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บทบรรณาธิการ

วารสารศิิลป์์ พีีระศรีีฉบัับนี้้�เป็็นปีีที่่� 10 ฉบัับที่่� 1 นัับจากฉบัับแรกจนปััจจุุบััน เราภููมิิใจที่่�ได้้มีี
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สามารถเป็็นแหล่่งอ้้างอิิงทางวิิชาการได้้มากขึ้้�นและที่่�สำำ�คัญัที่่�สุุด เรามุ่่�งหวัังจะเป็็นหนึ่่�งในดัชันีี

วััดความสำำ�เร็็จของการศึึกษาทางศิิลปะในประเทศไทย

สำำ�หรัับวารสารฉบัับปีีที่่� 10 ฉบัับที่่� 1 นี้้� มีีบทความรวมทั้้�งสิ้้�น 5 บทความ ที่่�มีีเนื้้�อหาตั้้�งแต่่

ประวััติศิาสตร์ศิลิปะตะวัันออก ตะวัันตก มาจนศิลิปะร่่วมสมััยและศิลิปะที่่�อาศััยความก้้าวหน้้า

ของเทคโนโลยีีในการสร้้างสรรค์์ ดัังนี้้�

บทความที่่� 1 สีนี้ำำ��เงิินในโลกที่่�ล่องลอยสมััยเอโดะ เป็็นบทความที่่�สำำ�รวจถึึงลัักษณะเฉพาะของ

สีนี้ำำ��เงิินที่่�ได้้รับความนิิยมจากศิลิปิินภาพพิมพ์์อุุคิโยะเอะ ในสมััยโบราณสีนี้ำำ��เงิินเป็็นสีีที่่�ศิิลปิิน

ใช้้น้้อยเนื่่�องจากต้้องบดมาจากหิินสีนี้ำำ��เงิินที่่�หายากและราคาแพง แต่่การคิิดค้้นสีนี้ำำ��เงิินที่่�ผลิติ

จากเคมีไีด้้ทำำ�ให้้ศิลิปินิเข้้าถึงึสีนีี้้�ได้้มากขึ้้�น ส่ง่ผลให้้ภาพที่่�ต้้องการสีนี้ำำ��เงินิ เช่น่ บริเิวณท้้องฟ้า้

ในภาพทิิวทััศน์์แพร่่หลายขึ้้�นมา ในกรณีีของญี่่�ปุ่่�นมีีเงื่่�อนไขเชิิงสัังคมวััฒนธรรมอื่่�น ๆ  ที่่�ทำำ�ให้้

สีีนี้้�แพร่่หลายด้้วย บทความนี้้�จะทำำ�การสำำ�รวจประเด็็นดัังกล่่าว



บทความที่่� 2 จิิตรกรรมหุ่่�นนิ่่�งในศิิลปะคลาสสิิก บทความนี้้�จะทำำ�การสำำ�รวจหนึ่่�งในหััวข้้อที่่�
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ทำำ�ให้้จิติรกรรมตะวันัตกอุุดมสมบููรณ์ใ์นแง่ข่องความหมายที่่�สัมพันัธ์ก์ับัชีวีิติประจำำ�วันั ซึ่่�งหลังั

จากนี้้�ศิิลปิินบางกลุ่่�มจะทำำ�ให้้จิติรกรรมหุ่่�นนิ่่�งกลายเป็็นจิติรกรรมแห่่งความหมายเชิิงสัญัลักัษณ์์

อัันลึึกซึ้้�ง เกี่่�ยวพัันกัับชีีวิิตและความตายและมรณานุุสติิในที่่�สุุด
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ประเด็็นต่า่ง ๆ  ที่่�ทำำ�ให้้เทคโนโลยีีและมนุุษย์์มีคีวามสััมพันัธ์ก์ันัในด้้านต่่าง ๆ  โดยเฉพาะอย่่าง

ยิ่่�งเรื่่�องของตััวตนของมนุุษย์์ทั้้�งในแง่่ส่่วนบุุคคลและในแบบส่่วนรวมของสัังคมที่่�ถููกตั้้�งคำำ�ถาม

อย่่างหนัักจากผลกระทบของสื่่�อชนิิดนี้้�เอง บทความนี้้�ยัังชี้้�ให้้เห็็นถึึงศัักยภาพของสื่่�อนี้้�ผ่่านผล

งานสร้้างสรรค์์ของผู้้�เขีียนบทความ/ ศิิลปิินเองด้้วย



บทความที่่� 4 คติินิิยมเรื่่�องสีีในศิิลปะและวััฒนธรรมจีีน บทความนี้้�ชี้้�ให้้เห็็นปััจจััยทางสัังคม 

ปรัชญา ศาสนา ประวััติิศาสตร์และวััฒนธรรมที่่�มีผลต่่อการใช้้สีประเภทต่่าง ๆ ในงาน

จิติรกรรม สถาปัตัยกรรม ไปจนกระทั่่�งหน้้ากากงิ้้�ว และประเพณีบีางประการ เช่น่ งานแต่ง่งาน

งานศพ เป็็นต้้น นอกเหนืือจากการให้้ข้้อมููลเกี่่�ยวกัับวััฒนธรรมจีีนแล้้ว บทความที่่�ชวนอ่่านนี้้�

ยัังกระตุ้้�นให้้เราหวนกลัับมาขบคิิดเกี่่�ยวกัับประเพณีีการใช้้สีีในสัังคมอื่่�น ๆ เพิ่่�มเติิมอีีกด้้วย

บทความที่่� 5 วััตถุุสำำ�เร็็จรููปกัับเลืือดประจำำ�เดืือนในผลงานของศิิลปิินหญิิงร่่วมสมััย เป็็นการ

สำำ�รวจอาณาบริิเวณการสร้้างสรรค์์ศิิลปะโดยศิิลปิินหญิิงร่่วมสมััยที่่�สำำ�คัญ เป็็นที่่�ทราบกัันดีีว่่า

ตั้้�งแต่่ทศวรรษที่่� 1970 เป็็นต้้นมา ศิิลปิินหญิิงได้้ทำำ�การท้้าทายกรอบของ “การสร้้างสรรค์์” ที่่�

การนิิยามมีีมายาคติิที่่�ให้้อำำ�นาจแก่่ศิิลปิินชาย ผ่่านมาจนถึึงปััจจุุบััน ศิิลปิินหญิิงหลายท่่าน

อาศัยัองค์ป์ระกอบในการสร้้างสรรค์ท์ี่่�ศิลิปินิชายไม่ม่ีหีรือืไม่ส่ามารถผลิติและเข้้าถึงึได้้ นั่่�นคืือ

เลืือดประจำำ�เดืือน เนื้้�อหาและวิิธีีที่่�ศิิลปิินนำำ�เสนอจึึงกลายเป็็นประเด็็นสำำ�คััญที่่�บทความจะ

ศึึกษาเพื่่�อมองหาข้้อสรุุปถึึงศัักยภาพขององค์์ประกอบในลัักษณะนี้้�
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บทคัดย่อ

สมััยเอโดะ (1603 - 1868) ถืือได้้ว่่าเป็็นช่่วงเวลารอยต่่อระหว่่างยุุคกลางและยุุคสมััยใหม่่ของ

ประเทศญี่่�ปุ่่�น บ้้านเมืืองในสภาวะหลัังสงครามนำำ�ไปสู่่�นโยบายการจััดระเบีียบควบคู่่�ไปกัับ
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การพััฒนาประเทศในด้้านต่่าง ๆ  ทั้้�งในด้้านการปกครอง เศรษฐกิิจ ตลอดจนศิิลปวััฒนธรรม

ความเจริิญของเมืืองหลวงแห่่งใหม่่นี้้�ค่่อย ๆ หล่่อหลอมวิิถีีชีีวิิตของผู้้�คนในรููปแบบที่่�ไม่่เคยมีี

มาก่่อนขึ้้�นมา กระทั่่�งมีีคำำ�เรีียกขบวนการเคลื่่�อนไหวดัังกล่่าวที่่�ปรากฏให้้เห็็นผ่่านทางผลงาน

จิิตรกรรมและภาพพิิมพ์์ว่่า “อุุคิิโยะ” (Ukiyo) อัันหมายความถึึงโลกที่่�ล่องลอย บทความนี้้�มุ่่�ง

ศึึกษาความนิิยมของสีีน้ำำ��เงิินในสมััยเอโดะผ่่านภาพพิิมพ์์อุุคิิโยะเอะ หลัักฐานชิ้้�นสำำ�คัญที่่�ได้้

ทำำ�การบัันทึึกภาพรวมของช่่วงเวลาดัังกล่่าวไว้้ โดยมีีสมมติิฐานว่่าบทบาทอัันโดดเด่่นของ

สีีน้ำำ��เงิินเป็็นผลมาจากเงื่่�อนไขทางสัังคมเรื่่�องชนชั้้�น ค่่านิิยม และวััฒนธรรมการบริิโภคโดยใช้้

วิิธีีการศึึกษาวิิเคราะห์์ประวััติิศาสตร์์ของภาพพิิมพ์์ญี่่�ปุ่่�น ข้้อมููลเกี่่�ยวกัับสัังคมวััฒนธรรม และ

ลัักษณะทางทััศนศิิลป์์ของภาพพิิมพ์์อุุคิิโยะเอะจำำ�นวน 15 ชิ้้�น ประกอบกัับผลงานอื่่�น ๆ ที่่�

เกี่่�ยวข้้อง ผลการศึึกษาพบว่่า สีีน้ำำ��เงิินนั้้�นมีีความสััมพัันธ์์กัับวิิถีีชีีวิิตของผู้้�คนและวััฒนธรรม

ญี่่�ปุ่่�นอย่่างลึึกซึ้้�งมาเป็็นเวลายาวนาน จนกระทั่่�งกลายมาเป็็นปััจจััยสำำ�คััญในการสร้้างสรรค์์

ภาพพิิมพ์์อุุคิโยะเอะ อัันเปรีียบเสมืือนภาพแทนของโลกที่่�ล่่องลอย โลกของความสำำ�ราญ โลก

ที่่�เต็็มไปด้้วยบรรยากาศแห่่งความสุุขและความงามที่่�เกิิดขึ้้�นเพีียงชั่่�วคราวโดยมีีที่่�มาจาก 4 

ปััจจััย ได้้แก่่ 1. การรัับรู้้�สีีน้ำำ��เงิินของชาวญี่่�ปุ่่�นที่่�เป็็นไปคนละทางกัับเรื่่�องศาสนาหรืือ                

สิ่่�งศัักดิ์์�สิิทธิ์์� 2. สีีน้ำำ��เงิินเคยเป็็นหนึ่่�งในสีีต้้องห้้ามสำำ�หรัับสามััญชนในยุุคโบราณ 3. การสอด

รัับกันัระหว่่างความนิิยมในสีีน้ำำ��เงินิทั้้�งจากศิลิปิินผู้้�สร้้างสรรค์์และจากความต้้องการของตลาด

และ 4. การนำำ�เข้้าสีีน้ำำ��เงิินปรััสเซีียนจากต่่างประเทศ
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Abstract

The Edo period (1603 - 1868 A.D.) is regarded as the junction between Medieval 

and Modern Japan. The country in the post-war state led to an establishment of 

the organising policy along with the development of the country in various fields, 

both in terms of governance, economy, as well as arts and culture. The advance-

ment of this new capital gradually shaped people's way of life in unprecedented 

ways. Until there is a term to call such movement that appeared through paintings 

and prints, "Ukiyo" which means the floating world. This article aims to study the 

popularity of blue colour in the Edo period through ukiyo-e prints which are the 

important pieces of evidence that captured the overview of the period. With the 
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assumption that the outstanding role of the blue colour was the result of social 

conditions of social class, values and consumption culture by using the method of 

studying and analysing the history of Japanese prints, cultural society information 

and the visual arts characteristics of the 15 pieces of ukiyo-e prints, along with 

other related works. The results of the study found that the blue colour has long been 

associated with Japanese culture and Japanese people’s way of life. Until it became 

an important factor in the creation of the Ukiyo-e prints which is like a representa-

tion of the floating world, the world of pleasure, the world that is filled with an at-

mosphere of temporary happiness and glamour. This is attributed to four factors: 

1.Japanese people’s perceptions of blue are contradictory to religion or sanctity; 

2. Blue colour used to be one of the forbidden colours for common people in ancient 

times; 3. The correlation between the popularity of blue colour both from creative 

artists and market demands; and 4. Importing of Prussian blue from abroad.

Keywords	 Blue / Floating World / Prints / Ukiyo-e / Edo

บทนำ�

นัับตั้้�งแต่่ที่่�โทกุุงาวะ อิิเอยาซุุ (Tokugawa Ieyasu, 1543-1616) สถาปนาตนเองขึ้้�นเป็็นโชกุุน

คนแรกในสมััยเอโดะ เมื่่�อ ค.ศ. 1603 หลัังจากที่่�ญี่่�ปุ่่�นว่่างเว้้นตำำ�แหน่่งนี้้�มานานถึึง 30 ปีี เนื่่�อง

ด้้วยภาวะสงคราม ก็็ได้้มีีการปฏิิรููปบ้้านเมืืองในด้้านต่่าง ๆ ซึ่่�งถืือว่่าเป็็นการเปลี่่�ยนแปลงที่่�

สำำ�คััญที่่�สุุดครั้้�งหนึ่่�งของประวััติิศาสตร์์ญี่่�ปุ่่�น โดยเฉพาะด้้านการเมืืองการปกครองที่่�มีีจุุด

ประสงค์์หลัักเพื่่�อการจััดระเบีียบเมืืองหลวงแห่่งใหม่่ที่่�มีีจำำ�นวนประชากรหนาแน่่น ตลอดจน

เพื่่�อรวมอำำ�นาจเข้้าสู่่�ศููนย์ก์ลางและสืืบต่อ่อำำ�นาจของตระกููลเอาไว้้ โดยกฎหมายสำำ�คัญั 2 ฉบัับ

ที่่�ถููกประกาศใช้้ ได้้แก่่ บุุเคะ โชะฮััตโตะ (武家諸法度) กฎหมายนัักรบ เพื่่�อทำำ�การควบคุุมได

เมีียวที่่�มีีอำำ�นาจกระจายอยู่่�ตามภููมิิภาคต่่าง ๆ ทั่่�วประเทศ ซึ่่�งมีีจำำ�นวนมากกว่่า 200 คน อีีก

ทั้้�งยัังครอบคลุุมไปถึึงบรรดาซามููไรที่่�เป็็นเสมืือนกองกำำ�ลัังของไดเมีียวเหล่่านั้้�น และ คุุเกะ 

โชะฮัตัโตะ (公家諸法度) กฎหมายที่่�แยกบทบาทหน้้าที่่�ของฝ่า่ยราชสำำ�นักักับัฝ่า่ยนักัรบให้้ชัดัเจน

ยิ่่�งขึ้้�น อันัมีีส่ว่นที่่�ทำำ�ให้้ลููกหลานของตระกููลโทกุุงาวะ (Butler, 1994: 512) เป็็นผู้้�สืืบทอดตำำ�แหน่่ง

โชกุุนต่่อไป อย่่างไรก็็ตาม กฎหมายดัังกล่่าวรวมไปถึงนโยบายปิิดประเทศ ล้้วนมีีส่่วนสำำ�คัญ

ที่่�ทำำ�ให้้ญี่่�ปุ่่�นภายใต้้การปกครองของตระกููลโทกุุงาวะเป็็นไปอย่่างสงบยาวนานถึึง 260 ปีี 
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แนวคิดิเรื่่�องการจััดลำำ�ดับัชนชั้้�นทางสัังคมของญี่่�ปุ่่�นในช่่วงเวลาก่่อนหน้้า แบ่่งออกเป็็น 3 ชนชั้้�น

ได้้แก่่ ชนชั้้�นสููง ชนชั้้�นค้้าขาย และชนชั้้�นล่่าง กระทั่่�งในสมััยของโทกุุงาวะ อิิเอยาซุุได้้เปลี่่�ยน

มาเป็็นระบบ 4 ชนชั้้�น ได้้แก่่ ชนชั้้�นนัักรบ (Shi) ชนชั้้�นชาวนา (Nou) ชนชั้้�นช่่างฝีีมืือ (Kou) 

และชนชั้้�นพ่่อค้้า (Shou) ตามลำำ�ดัับ เป็็นที่่�เข้้าใจว่่าได้้รัับอิิทธิิพลมาจากแนวคิิดของขงจื๊๊�อที่่�ว่่า

ชนชั้้�นนัักรบ เป็็นชนชั้้�นสููงเนื่่�องด้้วยทำำ�หน้้าที่่�เป็็นผู้้�ปกครองประเทศ ชนชั้้�นชาวนา มีีหน้้าที่่�

ผลิิตอาหารจึึงมีีความสำำ�คััญรองลงมา ชนชั้้�นช่่างฝีีมืือ ใช้้แรงงานในทางสร้้างสรรค์์ ในขณะที่่�

ชนชั้้�นพ่่อค้้า เป็็นเพีียงคนกลางที่่�ได้้ผลประโยชน์์จากการซื้้�อขายโดยมิิได้้ลงแรงหรืือฝีีมืือมาก

เท่่าชนชั้้�นอื่่�น ๆ จึึงถููกจััดลำำ�ดัับให้้อยู่่�ล่่างสุุด (ยุุพา คลัังสุุวรรณ, 2544: 1) แต่่ถึึงกระนั้้�นใน

สมัยัเอโดะนี้้�เองที่่�ชนชั้้�นล่า่งสุุดอย่่างพ่่อค้้าค่่อย ๆ  มีบีทบาทสำำ�คัญัขึ้้�นมาอย่่างรวดเร็็ว อันัเป็็น

ผลมาจากความเจริิญทางด้้านเศรษฐกิิจและสภาพสังคมของเอโดะที่่�เอื้้�อต่่อการทำำ�มาค้้าขาย

เป็็นอย่่างยิ่่�ง  

วิิถีีชีีวิิตในสมััยเอโดะ

หลัังจากการปฏิิรููปด้้วยนโยบายต่่าง ๆ อย่่างต่่อเนื่่�องยัังผลให้้บ้้านเมืืองเริ่่�มเข้้ารููปเข้้ารอยขึ้้�น

ตามลำำ�ดัับ เอโดะในฐานะของศููนย์์กลางทางด้้านเศรษฐกิิจแห่่งใหม่่ของประเทศ จึึงกลายเป็็น

จุุดหมายปลายทางของคนจำำ�นวนมากที่่�แสวงหาโอกาสและความมั่่�งคั่่�งเพื่่�อสร้้าง “ชีวีิติใหม่ใ่น

เมืืองใหม่่” แน่่นอนว่่าความจำำ�เป็็นที่่�จะต้้องปรัับตััวไปตามกฎระเบีียบที่่�เคร่่งครััด ล้้วนส่่งผล

ต่่อวิิถีีชีีวิิตของคนทุุกชนชั้้�น

การที่่�รัฐับาลโชกุุนได้้ออกกฎหมายควบคุุมการสร้้างปราสาทและจำำ�กัดัขนาดของกองทัพั รวม

ทั้้�งกำำ�ลัังอาวุุธของเขตต่่าง ๆ  ขึ้้�นใน ค.ศ. 1615 ทำำ�ให้้ไดเมีียวแต่่ละคนที่่�แต่่เดิิมปกครองเมืือง

ต่า่ง ๆ  อย่า่งอิสิระกระจายอยู่่�ทั่่�วประเทศญี่่�ปุ่่�น จำำ�เป็น็ต้้องเข้้ามาพำำ�นักัอยู่่�ในเอโดะเป็น็ประจำำ�

ทุุกปีีเว้้นปีเีพื่่�อแสดงความจงรัักภัักดี ีทำำ�ให้้รัฐับาลโชกุุนมีีจำำ�นวนไดเมีียวอย่า่งน้้อยครึ่่�งหนึ่่�งอยู่่�

ในสายตา อีีกทั้้�งการมาประจำำ�ที่่�เอโดะนั้้�นมีีค่่าใช้้จ่่ายสููง ทั้้�งค่่าการเดิินทางของไดเมีียว ของ

กำำ�นััลบรรณาการต่่อโชกุุน รวมไปถึึงค่่าใช้้จ่่ายในการดำำ�รงชีีวิิตของผู้้�ติิดตาม ไม่่ว่่าจะเป็็น

ครอบครััว บริิวาร หรืือบรรดานัักรบ ที่่�ถููกบัังคัับให้้ตามมาด้้วย เปรีียบเสมืือนเป็็นเชลยหรืือ

ตััวประกัันโดยพฤติินััยนั่่�นเอง ซึ่่�งค่่าใช้้จ่่ายดัังกล่่าวคาดว่่าเป็็นจำำ�นวนสููงถึึง 70-80 % ของราย

ได้้เลยทีีเดีียว (ยุุพา คลัังสุุวรรณ, 2544: 5) จึึงถืือได้้ว่่าในทางหนึ่่�งเป็็นการลดความมั่่�งคั่่�งของ

ไดเมีียวลงไป ในขณะเดีียวกัันก็็เพิ่่�มการหมุุนเวีียนทางเศรษฐกิิจให้้กัับเอโดะได้้มากขึ้้�นทุุกปีี 
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เมื่่�อชนชั้้�นปกครองอย่่างไดเมียีวมีีรายได้้ลดลง สิ่่�งที่่�ตามมาก็็คือืการเข้้ามามีีบทบาทสำำ�คัญของ

ชนชั้้�นพ่่อค้้า ที่่�ในขณะนั้้�นสามารถที่่�จะสะสมทรััพย์์สิินเอาไว้้ได้้มากจากการเข้้าร่่วมสมาคม

พ่่อค้้าที่่�ให้้ผลประโยชน์์แก่่สมาชิิก ทำำ�ให้้ความสััมพัันธ์์ระหว่่างสองชนชั้้�นที่่�เคยห่่างและไม่่

สามารถที่่�จะเทีียบเกีียรติิกัันได้้ กลัับแน่่นแฟ้้นขึ้้�นในระยะเวลาอัันรวดเร็็ว ในรููปแบบของการ

อิิงผลประโยชน์์ต่่อกััน 

นอกจากการเจริิญเติิบโตทางด้้านเศรษฐกิิจแล้้ว สัังคมใหม่่ที่่�ดำำ�เนิินไปภายใต้้แนวคิิดของการ

เป็็นพลเมืืองโลก (Cosmopolitanism) คืืออีีกหนึ่่�งปััจจััยสำำ�คัญที่่�ส่งผลต่่อวิิถีีชีีวิิตของผู้้�คนใน

สมััยเอโดะ การเพิ่่�มจำำ�นวนขึ้้�นของประชากรที่่�รู้้�หนัังสืือ นำำ�ไปสู่่�การขยายขอบเขตความสนใจ

ใคร่่รู้้�ในเรื่่�องราวที่่�หลากหลายกว่่าเดิิม และเพื่่�อตอบสนองความต้้องการดัังกล่่าว จึึงได้้มีการ

พััฒนาอุุตสาหกรรมสิ่่�งพิิมพ์์และระบบการสื่่�อสารที่่�คอยผลิิตและกระจายข้้อมููลใหม่่ ๆ อย่่าง

เรื่่�องการปกครอง เศรษฐกิิจ และวััฒนธรรมในสัังคมออกไปในวงกว้้าง ถนนน้้อยใหญ่่ทุุกสาย

ระหว่่างนครใหญ่่ทั้้�งสาม ได้้แก่่ เกีียวโต โอซากา และเอโดะ ทวีีความสำำ�คััญขึ้้�นในฐานะของ

เส้้นทางของเครืือข่่ายข้้อมููลที่่�เชื่่�อมญี่่�ปุ่่�นทั้้�งประเทศเข้้าไว้้ด้้วยกััน (Moriya, 1990: 97)

(ภาพที่่� 1)
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การบููรณะบ้้านเมืืองหลัังเหตุุการณ์์เพลิิงไหม้้ครั้้�งใหญ่่ของเอโดะเมื่่�อ ค.ศ. 1657 นำำ�ไปสู่่�การ

ปรัับภููมิิทััศน์์บางอย่่างของเมืือง (ภาพที่่� 2) ถนนหนทางเริ่่�มขยายใหญ่่ขึ้้�น มีีการสร้้างท่่าเรืือ

บริิเวณใกล้้เคีียงสะพานเอโดะและสะพานนิิฮงบะชิิ ร้้านค้้า แผงลอย รวมไปถึึงโรงน้ำำ��ชาผุุด

ขึ้้�นมากมาย เหล่่านี้้�ล้้วนเป็็นหลัักฐานที่่�แสดงให้้เห็็นถึึงจำำ�นวนของผู้้�คนที่่�สััญจรไปมาได้้เป็็น

อย่่างดีี ซึ่่�งการที่่�จุุดศููนย์์กลางของเมืืองตั้้�งอยู่่�บริิเวณสะพาน นั่่�นก็็เป็็นเพราะว่่าสะพานนั้้�น

เป็็นจุุดร่่วมระหว่่างการจราจรทางบกและทางน้ำำ��นั่่�นเอง ในขณะที่่�ทางฝั่่�งยุุโรปมัักจะกำำ�หนด

จััตุุรััสกลางเมืืองโดยยึึดเอาอาคารที่่�โอ่่อ่่าสง่่างามหรืือที่่�ทำำ�การของรััฐฯ เป็็นหลััก (Jinnai, 

1990: 130) 

ภาพที่ 1
เส้นทางเชื่อมระหว่าง เกียวโต โอซากา เอโดะ และเมืองอื่น ๆ 
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ภาพที่ 2
ภาพประกอบแสดงการปรับภูมิทัศน์เมืองเอโดะ 
วาดโดย เคริน (Keirin) เมื่อ ค.ศ. 1657 
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อาการ “กลััวไฟ” อัันเป็็นบาดแผลจากโศกนาฏกรรมดัังกล่่าว ก็็นัับว่่ามีีผลต่่อจิิตใจและ

พฤติกิรรมของผู้้�คนในเวลาต่อ่มาไม่น่้้อย การประกอบอาหารโดยเฉพาะประเภทที่่�ต้้องใช้้ความ

ร้้อนจากไฟเริ่่�มไม่่เป็็นที่่�นิิยมเท่่ากัับการออกไปจัับจ่่ายซื้้�ออาหารจากร้้านรวงที่่�เพิ่่�มจำำ�นวนขึ้้�น

เรื่่�อย ๆ  ทั้้�งยัังมีีการประยุุกต์์ให้้สอดคล้้องกัับความต้้องการของผู้้�บริิโภค ดััดแปลงสููตรอาหาร

ให้้ใช้้เวลาในการผลิิตน้้อยลง เช่่น ซููชิิ ที่่�แต่่เดิิมเป็็นวิิธีีการถนอมอาหารเพื่่�อยืืดอายุุเนื้้�อปลา

ด้้วยการนำำ�ไปหมักักัับข้้าว ซึ่่�งใช้้เวลาหลายเดือืนจนเกิดิรสเปรี้้�ยวขึ้้�นนั้้�น (คล้้ายปลาส้้ม อาหาร

ในแถบภููมิภาคเอเชีียตะวัันออกเฉีียงใต้้) ก็็ได้้ทำำ�การปรัับปรุุงสููตรโดยใช้้น้ำำ��ส้้มสายชููเป็็นส่่วน

ประกอบในการหุุงข้้าว ทำำ�ให้้ย่่นระยะเวลาและควบคุุมระดัับความเปรี้้�ยวได้้ รวมถึึงไม่่จำำ�เป็็น

ต้้องทิ้้�งข้้าวแล้้วรัับประทานเฉพาะเนื้้�อปลาเหมืือนสมััยก่่อน แต่่สามารถรัับประทานข้้าวไปกัับ

เนื้้�อปลาได้้เลย หรืือ ดงบุุริิ ข้้าวหน้้าต่่าง ๆ ก็็เป็็นการนำำ�เนื้้�อสััตว์์อย่่างปลาไหลมาปรุุงรสให้้

เข้้มข้้น จากนั้้�นวางบนข้้าวชามเล็ก็ ๆ  พอดีมืีือ เพื่่�อขายตามงานเทศกาลโดยเฉพาะผู้้�ชมละคร

คะบุุคิ ซึ่่�งน่า่จะมุ่่�งเน้้นไปที่่�ความเพลิดิเพลินิของการ “กิินไป ดููไป” มากกว่า่ปริมาณให้้อิ่่�มท้้อง

 

จะเห็็นได้้ว่าปรากฏการณ์์ทางสัังคมอัันเกิิดจากการที่่�มีผู้้�กำำ�หนดและผลสืืบเนื่่�องจากข้้อกำำ�หนด

นั้้�น ๆ รวมไปถึงเหตุุการณ์์ที่่�ไม่่สามารถคาดการณ์์ล่่วงหน้้าต่่าง ๆ ล้้วนหล่่อหลอม ก่่อรููป  

ตลอดจนกำำ�หนดทิิศทางและความเป็็นไปในสัังคมได้้ โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งสัังคมใหม่่ที่่�เต็็มไป

ด้้วยปััจจััยที่่�นำำ�ไปสู่่�โอกาสในการเกิิดวััฒนธรรมใหม่่ในหลากหลายมิิติิอย่่างเอโดะ 

ในขณะเดีียวกัันชีีวิิตของสามััญชนที่่�ดำำ�เนิินไปภายใต้้กรอบสัังคมที่่�แน่่นหนา ความเหนื่่�อยล้้า

จากการโหมงานหนััก นำำ�ไปสู่่�ค่่านิิยมในการแสวงหาความสุุขเพื่่�อสลายความเครีียด เพราะ

นอกเหนืือไปจากเทศกาลรื่่�นเริิงต่่าง ๆ ที่่�จััดขึ้้�นเป็็นประจำำ�ทุุกปีีแล้้ว เอโดะยัังดููเหมืือนว่่า

สามารถที่่�จะตอบสนองความปรารถนาในความสุุขของผู้้�คนได้้แบบรายวันั ในรููปแบบของแหล่ง่

บัันเทิิงอย่่างโรงละครคะบุุคิิ ร้้านน้ำำ��ชา ย่่านคนเมืืองที่่�เต็็มไปด้้วยผู้้�คนที่่�แต่่งกายออกมาอวด

โฉมกััน รวมไปถึงการเดิินทางออกไปชื่่�นชมธรรมชาติิของภููมิประเทศโดยรอบ ไม่่ว่่าจะเป็็น

ภููเขาฟููจิิ ทุ่่�งนา ทะเล ทิิวทััศน์์ของพระอาทิิตย์์ขึ้้�นและตก ต้้นไม้้และดอกไม้้สองข้้างทาง ซึ่่�ง

เป็็นกิิจกรรมที่่�แพร่่หลายขึ้้�นพร้้อม ๆ กัับความเจริิญของถนนหนทางนั่่�นเอง 

อย่่างไรก็็ตาม มิิใช่่ทุุกคนที่่�สามารถสร้้างประสบการณ์์ทางความสุุขดังกล่่าวได้้โดยตรง อาจ

ด้้วยข้้อจำำ�กััดทางการเงิินและเวลา ทำำ�ให้้จำำ�เป็็นต้้องพึ่่�งพาความสุุขราคาถููก (กว่่า) จาก              

“ภาพ” แทนของจริงิ ภาพพิมิพ์ใ์นอุุคิโิยะเอะในสมัยัเอโดะทั้้�งภาพของนักัแสดงละคร สาวงาม
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ทิิวทััศน์์ ตลอดจนภาพชุุนกะ* จึึงค่่อย ๆ เป็็นที่่�นิิยม และเพิ่่�มการผลิตภาพในลัักษณะเหล่่า

นี้้�มากขึ้้�นเรื่่�อย ๆ ตามความต้้องการของตลาด ประกอบกัับการนำำ�เข้้าสีีน้ำำ��เงิินเข้้ม (Prussian 

Blue) ที่่�ศิลิปิินได้้นำำ�มาผสมผสานกับัสีีน้ำำ��เงินิที่่�ผลิตจากคราม (Indigo) แบบเดิมิ ทำำ�ให้้สามารถ

ขยายขอบเขตของการสร้้างสรรค์อ์อกไป โทนสีดีังักล่า่วจึงึไปปรากฏในผลงานทั้้�งบริเิวณเสื้้�อผ้้า

เครื่่�องแต่่งกายของนัักแสดง ข้้าวของเครื่่�องใช้้ และโดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งภาพทิิวทััศน์์ ที่่�สีีใหม่่นี้้�

ให้้โทนของท้้องฟ้้าและน้ำำ��อย่่างงดงาม (จิิรายุุ พงส์์วรุุตม์์, 2560: 217) ภาพพิิมพ์์อุุคิโยะเอะจึึง

ทำำ�หน้้าที่่�เป็็นดั่่�งภาพแทนของโลกที่่�ล่่องลอยสมััยเอโดะได้้เป็็นอย่่างดีี ทั้้�งยัังได้้รัับความนิิยม

อย่่างสููงจากชาวเมืืองไปจนถึึงชาวตะวัันตกในเวลาต่่อมา ในฐานะหนึ่่�งในสิินค้้ายอดนิิยมจาก

ญี่่�ปุ่่�น (Tinios, 2010: 22)

สีีกัับวััฒนธรรมญี่่�ปุ่่�น

หลัักฐานทางโบราณคดีีที่่�เก่่าแก่่ที่่�สุุดที่่�มีการบัันทึึกเกี่่�ยวกัับ “สีี” ของญี่่�ปุ่่�นนั้้�น ถููกเขีียนขึ้้�นราว

คริิสต์์ศตวรรษที่่� 8 ปรากฏให้้เห็็นชื่่�อเรีียกสีีเก่่าแก่่ทั้้�งสี่่� ได้้แก่่ Aka (赤), Kuro (黒), Shiro (白) 

และ Ao (青) ซึ่่�งในปััจจุุบัันตรงกัับสีีแดง สีีดำำ� สีีขาว และสีีน้ำำ��เงิินตามลำำ�ดับ ในขณะที่่�นััก

ภาษาศาสตร์์มีีความเห็็นว่่า ในช่่วงเวลาดัังกล่่าว แต่่ละสีีไม่่ได้้ให้้ความหมายเฉพาะเจาะจง

ของความเป็็นสีีนั้้�น ๆ ทว่่าทั้้�งสี่่�คำำ�แบ่่งออกเป็็นสองคู่่� โดยแต่่ละคู่่�แสดงออกถึึงขั้้�วตรงข้้ามกััน

ของการรัับรู้้�ทางการมอง ได้้แก่่ สว่่าง-มืืด และ กระจ่่าง-คลุุมเครืือ 

ปรากฏการณ์์เล็็ก ๆ น้้อย ๆ ที่่�ดููเหมืือนจะสอดคล้้องกัับสมมติิฐานดัังกล่่าว เช่่นว่่า หาก 赤 

(สีีแดงในปััจจุุบัน) เป็็นตััวแทนของแสงสว่่างหรืือความสุุกใสมาก่่อน จึึงมิิใช่่เรื่่�องแปลกหาก

ชาวญี่่�ปุ่่�นเลืือกใช้้สีีแดงแทนพระอาทิิตย์์ ในขณะที่่�หลายประเทศ เวลาเด็็ก ๆ ระบายสีี หรืือ

สมุุดภาพสำำ�หรัับเด็ก็ พระอาทิติย์ม์ักัจะเป็น็สีเีหลือืง ส่ว่นประเทศญี่่�ปุ่่�นรวมถึงึเกาหลี ีภาพของ

พระอาทิิตย์์นั้้�นมีีสีีแดงอย่่างชััดเจน นำำ�ไปสู่่�ความเป็็นไปได้้ที่่�ว่่า “คำำ�ที่่�ใช้้เรีียกสีี” ในญี่่�ปุ่่�นสมััย

โบราณค่่อย ๆ วิิวััฒน์์จากความกำำ�กวมไปสู่่�การมีีนิิยามที่่�ชััดเจนขึ้้�นในที่่�สุุด ประกอบกัับบ่่อย

ครั้้�งที่่�การขุุดค้้นทางโบราณคดีีในญี่่�ปุ่่�น มีีการพบเจอร่่างของมนุุษย์์พร้้อม ๆ กัับแร่่ที่่�มีสีีแดง 

ซึ่่�งมีีความคล้้ายคลึึงกัับอีีกหลายวััฒนธรรมเก่่าแก่่อื่่�น ๆ ที่่�มักจะปรากฏร่่องรอยของพิิธีีกรรม

*
	

ชุนกะแปลตรงตัวว่าภาพแห่งฤดูใบไม้ผลิ หมายถึงทั้งภาพวาดและภาพพิมพ์แกะไม้ ที่แสดงการมีเพศสัมพันธ์

	ข องบุคคล (ชัยยศ อิษฎ์วรพันธุ์, 2558: 98-99)
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หรืือสิ่่�งของที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับความเชื่่�อเรื่่�องโลกหลัังความตาย โดยจากหลัักฐานที่่�พบยัังเป็็นการ

บ่่งบอกให้้รู้�ด้้วยว่่า ในช่ว่งเวลาดัังกล่า่วตั้้�งแต่่สมััยก่่อนประวัตัิศิาสตร์ที่่�ชาวญี่่�ปุ่่�นยังัไม่มี่ีการตั้้�ง

ถิ่่�นฐานเป็น็หลักัเป็น็แหล่ง่ ก็ไ็ด้้มีวีัฒันธรรมทางความเชื่่�อที่่�แสดงออกผ่า่นทางสีหีรือืสัญัลักัษณ์์

บางอย่่างเป็็นที่่�เรีียบร้้อยแล้้ว

สีีแดง

สีีแดงเป็็นหนึ่่�งในสีีพื้้�นฐานของมนุุษยชาติิที่่�ไม่่เพีียงมีีบทบาทสำำ�คััญแต่่กัับปรากฏการณ์์ทาง

ชีวีวิทิยาและสรีรีวิทิยาเท่า่นั้้�น หากยังัมีคีวามหมายทางจิติวิทิยาและวัฒันธรรมอย่า่งเป็น็สากล

อีีกด้้วย ด้้วยความที่่�สีแดงเป็็นสััญลัักษณ์์แทนเลืือดและไฟ รวมถึึงพิิธีีกรรมการปััดเป่่าสิ่่�งชั่่�ว

ร้้ายในบางวััฒนธรรม ในขณะที่่�ทางจิิตวิทยาให้้ค่าความเป็็น “สีีโทนร้้อน” ที่่�มาพร้้อมกัับความ

รู้้�สึึกเร่่าร้้อนหลงใหล

ในประเทศญี่่�ปุ่่�นสีีแดงนั้้�นสื่่�อถึึง “ความศัักดิ์์�สิิทธิ์์�” คล้้ายคลึึงกัับอีีกหลาย ๆ ที่่�ในโลก อย่่างสีี

แดงชาดของซุ้้�มประตููโทริิอิิที่่�สะท้้อนเงาลงน้ำำ��ทะเลอย่่างโดดเด่่นที่่�ศาลเจ้้าอิิทซึึคุุชิิมะ (ภาพที่่� 

3) ซุ้้�มประตููโทริิอิิที่่�เรีียงรายเป็็นทางเข้้าสู่่�ศาลเจ้้าฟููชิิมิิอิินาริิ (ภาพที่่� 4) และกางเกงพิิธีีการสีี

แดงที่่� “มิโิกะ” ผู้้�ช่ว่ยประกอบพิธิีใีนศาลเจ้้าสวมใส่ใ่นกิจิการเพื่่�อรับัใช้้เทพเจ้้าในศาสนาชินิโต

(ภาพที่่� 5) เป็็นต้้น เหล่่านี้้�ล้้วนสะท้้อนนััยสำำ�คััญของสีีแดงอัันเกี่่�ยวเนื่่�องกัับแนวคิิดเรื่่�องความ

สงบสุุขที่่� “สิ่่�งที่่�เหนืือกว่่า” จะนำำ�พามาสู่่�ชีีวิิต
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ภาพที่ 3
ศาลเจ้าอิทซึคุชิมะ 
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ภาพที่ 4
ศาลเจ้าฟูชิมิอินาริ 
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ภาพที่ 5
มิโกะ ผู้ช่วยประกอบพิธีในศาลเจ้าศาสนาชินโต 
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สีีขาวและสีีดำำ�

ในมิิติิของการมองเห็็น สีีขาวและสีีดำำ�เป็็นตััวแทนของสองขั้้�วตรงข้้ามกัันอย่่างแสงสว่่างและ

ความมืดื ความเชื่่�อดังักล่า่วนี้้�มีมีาตั้้�งแต่ส่มััยกรีกีโบราณกระทั่่�งการค้้นพบสเปกตรัมัที่่�มองเห็น็

ได้้ โดยไอแซก นิิวตััน เมื่่�อราวคริิสต์์ศตวรรษที่่� 17 ในขณะที่่�มิิติิทางวััฒนธรรม สีีขาวและสีี

ดำำ�เป็็นตััวแทนของสองแนวคิิด สีีขาวนั้้�นผ่่อนคลายและเข้้าถึึงได้้ง่่าย สีีดำำ�เป็็นนั้้�นสง่่าผ่่าเผย

และแข็็งกร้้าว

สำำ�หรัับญี่่�ปุ่่�นสีีขาวหมายถึึงความศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ของเทพเจ้้า เป็็นสััญลัักษณ์์ที่่�ใช้้แสดงถึึงความไร้้

มลทิินมััวหมอง สถานที่่�ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับเทพเจ้้าจึึงมัักโปรยด้้วยกรวดหรืือทรายสีีขาวที่่�พื้้�น หรืือ

มีีการขึึงชิิเมะนะวะ (Shimenawa) (ภาพที่่� 6) เกลีียวเชืือกสีีขาวขนาดใหญ่่ที่่�ประดัับด้้วย

กระดาษสีีขาวเอาไว้้ เพื่่�อบ่่งบอกถึึงความศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ของอาณาบริิเวณนั้้�น ในขณะที่่�สีดำำ�มัักเป็็น

ที่่�คุ้้�นตาจากชุุดของพระญี่่�ปุ่่�น (ภาพที่่� 7) รวมไปถึึงการใช้้สีีขาวกัับเครื่่�องแต่่งกายในพิิธีีกรรม

ที่่�เป็็นจุุดเปลี่่�ยนสำำ�คััญของชีีวิิต อย่่างชุุดและผ้้าคลุุมศีีรษะของเจ้้าสาวในพิิธีีแต่่งงาน นัักบวช

และเสื้้�อผ้้าของผู้้�ตายในพิิธีีศพ (หรืือผู้้�ที่่�กำำ�ลังจะตายโดยการคว้้านท้้องตนเอง) (ภาพที่่� 8) ซึ่่�ง

ล้้วนแล้้วแต่่เป็็นสีีที่่�ไม่่ค่่อยพบเห็็นบ่่อยนัักในชีีวิิตประจำำ�วัันของฆราวาส
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ภาพที่ 6
ชิเมะนะวะ เกลียวเชือกสีขาวขนาดใหญ่ที่ประดับด้วยกระดาษสีขาว 
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ภาพที่ 7
ชุดของพระญี่ปุ่น 
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ภาพที่ 8

เซ็ปปุคุ (切腹) พิธีกรรมปลิดชีพอันทรงเกียรติโดยการคว้านท้องตนเอง
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สีีน้ำำ��เงิิน 

สีีแห่่งผััสสะร่่วมทางสายตาของมนุุษยชาติิจากท้้องฟ้้าและทะเลอัันไพศาล ในประวััติิศาสตร์์

ญี่่�ปุ่่�นโบราณ สีีม่่วงและสีีน้ำำ��เงิินไม่่อนุุญาตสำำ�หรัับใช้้เป็็นเครื่่�องแต่่งกายของสามััญชน เพราะ

นอกจากวัตัถุุดิบิในการผลิตินั้้�นหายากและมีคี่า่สููงแล้้ว มัันยังัเป็น็เครื่่�องแทนสติปิัญัญาอันัยอด

เยี่่�ยมของชนชั้้�นสููงอีีกด้้วย กระทั่่�งราวคริิสต์์ศตวรรษที่่� 13 ที่่�ชนชั้้�นนัักรบได้้เข้้ามามีีบทบาท

และอิทิธิิพลมากขึ้้�นในประเทศก็ไ็ด้้เริ่่�มที่่�จะใช้้สีนี้ำำ��เงินิเข้้มในเครื่่�องแต่ง่กายของตนบ้้าง อันัถือื

ได้้ว่่าเป็็นจุุดเริ่่�มต้้นของการสั่่�นคลอนเรื่่�องระบบสีีกัับชนชั้้�นทางสัังคมแต่่นั้้�นเป็็นต้้นมา

นอกจากการระบุุสถานะทางสัังคม สีีน้ำำ��เงิินยัังเป็็นที่่�นิยมในงานเซรามิิกและศิิลปกรรมแขนง

อื่่�น ๆ  โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งในสมััยเอโดะที่่�สีีน้ำำ��เงิินเป็็นที่่�แพร่่หลายจากปััจจััยหลายประการ ทั้้�ง

ในแง่เ่นื้้�อสีทีี่่�ผลิตได้้เอง รวมไปถึงการค้้นพบสีีน้ำำ��เงินิปรัสเซียีน ในช่่วงเวลาไล่่เลี่่�ยกันัที่่�ประเทศ

เยอรมนีีและฝรั่่�งเศสราว ค.ศ. 1704 จากนั้้�นจึึงเข้้าสู่่�ญี่่�ปุ่่�นช่่วงปลายคริิสต์์ศตวรรษที่่� 18 ทำำ�ให้้

ศิิลปิินอย่่าง อุุตะงะวะ ฮิิโระชิิเงะ หรืือ คััทซึึชิิคะ โฮะคุุไซ นำำ�สีีน้ำำ��เงิินใหม่่และสีีครามดั้้�งเดิิม

ไปใช้้ในภาพพิิมพ์์อุุคิิโยะเอะกัับหััวข้้อที่่�เริ่่�มเป็็นที่่�นิิยมอย่่างภาพทิิวทััศน์์ จนนำำ�ไปสู่่�การขยัับ

ขยายเทคนิิคใหม่่ ๆ ในการสร้้างสรรค์์ได้้นั่่�นเอง สีีน้ำำ��เงิินจึึงปรากฏให้้เห็็นในทุุกแห่่งหนของ

ชีีวิิตประจำำ�วัันของชาวญี่่�ปุ่่�น เว้้นแต่่เพีียงในเรื่่�องทางศาสนาและความเชื่่�อ ด้้วยเป็็นไปได้้ว่า

ชาวญี่่�ปุ่่�นมิิได้้เคารพบููชาเทพเจ้้าในฐานะที่่�ทรงสถิิตอยู่่�บนสรวงสรรค์์ ณ ท้้องฟ้้าเบื้้�องบน 

(Fukuda, 2000: 28) สีีน้ำำ��เงิินจึึงไม่่มีีความเกี่่�ยวข้้องกัับเรื่่�องราวความศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ใดมากไปกว่่า

เป็็นสีีที่่�พบเห็็นได้้จากฆราวาสผู้้�ครองเรืือนทั่่�ว ๆ ไป 
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สีีกัับเงื่่�อนไขทางสัังคม

ชนชั้้�นสููงหรือืขุุนนางในประเทศญี่่�ปุ่่�นดููเหมือืนว่า่จะให้้ความสนใจเรื่่�องการนำำ�เครื่่�องประดับัจาก

โลหะหรืือแร่่สููงค่่ามาใช้้เป็็นสััญลัักษณ์์แทนอำำ�นาจไม่่มากเท่่ากัับอย่่างที่่�หลาย ๆ ประเทศทำำ�

กันั ทว่า่กลับัเป็น็เรื่่�องของสีีที่่�ใช้้ย้้อมเครื่่�องแต่่งกายมากกว่่าที่่�เกี่่�ยวข้้องและมีีบทบาทสำำ�คัญักับั

ลำำ�ดับทางสัังคมของพวกเขา

ต้้นคริสิต์ศ์ตวรรษที่่� 7 ระบบ “หมวกและลำำ�ดับัชั้้�นทั้้�งสิบิสอง” (冠位十二階) ถููกจัดัตั้้�งขึ้้�นมาด้้วย

ความพยายามในการสร้้างความแข็็งแกร่่งของชนชั้้�นต่่าง ๆ  ในญี่่�ปุ่่�น แต่่ละชนชั้้�นถููกแบ่่งด้้วย

สีขีองเครื่่�องประดับัศีรีษะหรือืหมวกของผู้้�สวมใส่ ่เชื่่�อกันัว่า่ได้้นำำ�เอาสีพีื้้�นฐานเข้้ามาใช้้ เช่น่ สีี

ม่่วงและสีีน้ำำ��เงิินเป็็นของชนชั้้�นสููง ส่่วนสีีดำำ�เป็็นของชนชั้้�นล่่างสุุด เป็็นต้้น ต่่อมาช่่วงคริิสต์์

ศตวรรษที่่� 7 - 9 การแบ่่งลำำ�ดับส่่วนใหญ่่ขึ้้�นอยู่่�กัับชุุด อาจจะมีีความแตกต่่างกัันบ้้างในราย

ละเอีียด แม้้ว่่าเมื่่�อเวลาล่่วงผ่่านไปข้้อจำำ�กััดดัังกล่่าวก็็ค่่อย ๆ หย่่อนลง แต่่สีีม่่วงและสีีน้ำำ��เงิิน

ก็็ยัังเป็็นสีีประจำำ�ชนชั้้�นสููงของประเทศญี่่�ปุ่่�นกระทั่่�งในปััจจุุบััน ในขณะเดีียวกัันก็็ยัังมีีอีีก 2 สีีที่่�

มีีบทบาทควบคู่่�กัันไป ได้้แก่่ สีีน้ำำ��ตาลเหลืืองสำำ�หรัับองค์์พระจัักรพรรดิิ และสีีส้้มสำำ�หรัับมกุุฎ

ราชกุุมารแห่่งญี่่�ปุ่่�น (Fukuda, 2000: 97-99) (ภาพที่่� 9)

ภาพที่ 9
สมเด็จพระจักรพรรดิอะคิฮิโตะ (ซ้าย) และสมเด็จพระจักรพรรดินารูฮิโตะ (ขวา) 
ในพิธีบรมราชาภิเษกเมื่อ ค.ศ. 1990 และ 2019 ตามลำ�ดับ 
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การสวมใส่่เสื้้�อผ้้าเครื่่�องแต่่งกายสีีต่่าง ๆ ของแต่่ละชนชั้้�นนั้้�นขึ้้�นอยู่่�กัับตำำ�แหน่่งของตน โดย

สามารถที่่�จะสวมใส่ส่ีขีองชนชั้้�นที่่�ต่ำำ��กว่า่ได้้ แต่ไ่ม่ไ่ด้้รับอนุุญาตให้้ผู้้�ใดสวมใส่ส่ีขีองชนชั้้�นที่่�สููง

กว่่า ในขณะที่่� “สีีเหลืือง” มิิใช่่สีีของชนชั้้�นสููงสุุดอย่่างที่่�เป็็นสีีประจำำ�องค์์พระจัักรพรรดิิของ

จีีน นั่่�นจึึงเป็็นหลัักฐานที่่�แสดงให้้เห็็นว่่าระบบดัังกล่่าวมิิได้้เลีียนแบบมาจากจีีน หากเป็็นการ

กำำ�หนดโดยญี่่�ปุ่่�นเอง 

ภาพพิิมพ์์อุุคิิโยะเอะ

เดิิมคำำ�ว่่า “อุุคิิโยะ” เป็็นคำำ�ศััพท์์เก่่าแก่่ทางพุุทธศาสนาที่่�อ้้างอิิงถึึงความไม่่ยั่่�งยืืนของชีีวิิต ใน

ขณะที่่� “อุุคิโยะเอะ” (浮世絵) ในความเข้้าใจที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับบริิบทของกระบวนแบบทางทััศน

ศิิลป์์ในสมััยเอโดะนั้้�น หมายถึึง “ภาพของโลกที่่�ล่่องลอย” ประกอบไปด้้วยตััวอัักษร 3 ตััว 

ได้้แก่่ อุุคิิ (浮) หมายถึึง ลอย ร่่าเริิง ไม่่จริิงจััง, โยะ (世) หมายถึึง โลก รุ่่�น ช่่วงเวลา ยุุค 

สมััย และ เอะ (絵) หมายถึึง ภาพ จิิตรกรรม ภาพพิิมพ์์ ในขณะเดีียวกััน อุุคิโยะ ก็็มีีความ

หมายแฝงที่่�สื่่�อไปถึงึ ชีวีิติประจำำ�วันั ความเป็น็ปัจัจุุบันั หรือืปัจัจุุบันัขณะ กล่า่วคือืความหมาย

ของศััพท์์คำำ�นี้้�เปลี่่�ยนไปในแง่่ของการเอาใจใส่่กัับปััจจุุบันขณะที่่�มีความสนุุกสนานรื่่�นเริิง 

แสดงออกถึึงวิิถีีชีีวิิตของคนเมืืองและความหรููหราที่่�เกิิดขึ้้�นในสมััยเอโดะ 

คำำ�ว่า่ 浮世 (อุุคิโยะ) นั้้�นพ้้องเสีียงกัับคำำ�ว่า่ 憂世 ที่่�แปลว่่า โลกของความเศร้้า (จากการตระหนััก

รู้้�ถึงึความไม่เ่ที่่�ยง) อันัจะเห็น็ได้้ว่า่ เกิดิจากการใช้้ตัวัอักัษรที่่�มีคีวามหมายค่อ่นข้้างขัดัแย้้งกันั

อย่า่งชัดัเจน นิฮิงโคะคุุโกไดจิเิต็น็ (日本国語大辞典) พจนานุุกรมซึ่่�งระบุุคำำ�และวิธิีกีารเขียีนตาม

ลำำ�ดับัเวลากล่า่วว่า่ อุุคิโยะที่่�เขียีนด้้วยตัวัอักัษรที่่�หมายความถึงึความเศร้้านั้้�น เป็น็แนวคิดิทาง

พุุทธศาสนาความหมายเดียีวกับัภาษาสันัสกฤต อนิยิต หมายถึงึ ชีวีิติอันัเต็ม็ไปด้้วยความเศร้้า

ความไม่่แน่่นอน ท่่ามกลางโลกมีีมลทิิน ซึ่่�งใช้้อย่่างแพร่หลายในช่่วงครึ่่�งหลัังของสมััยเฮอััน 

(794 - 1185) เป็็นต้้นมา ในขณะที่่�อุุคิิโยะที่่�เขีียนด้้วยตััวอัักษรที่่�หมายความถึึงล่่องลอย แม้้ว่่า

จะหมายความถึงึความไม่แ่น่น่อนเช่น่เดียีวกันั แต่ก่ารตีคีวามในสมัยัเอโดะนั้้�นได้้มีกีารบิดิการ

รัับรู้้�ที่่�มีีต่่อ “การล่่องลอย” ไปถึึงการกระทำำ�ตามใจตััวเอง และมีีท่่าทีีต่่อต้้านความหมายเดิิม

ในแง่่ที่่�ว่่า “ในเมื่่�อไม่่มีีอะไรแน่่นอน จึึงไม่่จำำ�เป็็นต้้องกัังวลกัับสิ่่�งใด” 

นัักประพัันธ์์ร่่วมสมััยที่่�มีีชื่่�อว่่าอะซะอิิ เรีียวอิิ (Asai Ryoi, 1612 - 1691) ได้้บรรยายถึึงอุุคิโยะ

ไว้้ในหนัังสืือ “เรื่่�องเล่่าของโลกอัันล่่องลอย” (Tales of the Floating World) ของเขาว่่า “มีี
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ชีีวิิตอยู่่�เพีียงชั่่�วขณะ เบนความสนใจทั้้�งหมดไปกัับความสุุขของพระจัันทร์์ หิิมะ ดอกซากุุระ 

และใบเมเปิิล ขัับขานบทเพลง ดื่่�มไวน์์ ปล่อยใจให้้ล่องลอย และล่่องลอย ปฏิิเสธความสิ้้�น

หวััง ดั่่�งน้ำำ��เต้้าที่่�ล่่องลอยไปกัับสายน้ำำ�� สิ่่�งนี้้�คือโลกอัันล่่องลอย” (ถอดความเป็็นภาษาไทยโดย

ผู้้�เขีียน) (Lane, 1978: 11)

ดัังนั้้�น “อุุคิิโยะ” ในความหมายที่่�แตกต่่างกัันจากสมััยก่่อนหน้้าเช่่นนี้้� มิิได้้เกิิดขึ้้�นด้้วยความ

บังัเอิญิหรือืไม่ต่ั้้�งใจ เนื่่�องจากความหมายของคำำ�ไม่เ่พียีงผันัแปรไปตามความซับัซ้้อนของมโน

ทััศน์์ คุุณค่่าทางสัังคม หรืือหลัักศาสนาที่่�เป็็นที่่�เคารพนัับถืือในช่่วงเวลานั้้�น ๆ เท่่านั้้�น แต่่ยััง

รวมไปถึึงการเปลี่่�ยนแปลงของชนชั้้�นและรููปแบบการปกครองทางสัังคมอีีกด้้วย คำำ�ที่่�ใช้้เรีียก

ผลงานศิิลปะที่่�โดดเด่่นที่่�สุุดในช่่วงเวลานั้้�นอย่่างภาพพิิมพ์์อุุคิโยะเอะนี้้� นอกจากจะสะท้้อนให้้

เห็น็ถึงึภาพรวมและวิธิีคีิดิในการดำำ�เนินิชีวีิติให้้มีคีวามสุุขท่า่มกลางระบอบศักัดินิาแล้้ว ยังัเป็น็

ลักัษณะอย่่างหนึ่่�งของ “อำำ�นาจละมุุน” (Soft Power) ที่่�คัดัค้้านบรรทััดฐานจากรััฐที่่�เต็็มไปด้้วย

ข้้อจำำ�กััดและเสรีีภาพของชีีวิิต การตีีความ อุุคิิโยะ ในสมััยเอโดะจึึงเป็็นไปอย่่างอย่่างมีีจุุด

ประสงค์์และเจตนาด้้วยความจงใจ

การนำำ�เข้้าสีีน้ำำ��เงิินปรััสเซีียน

ในสมััยบุุนเซ (文政) (1818 - 1830) สมััยเอโดะ ความสดสว่่างของสีีน้ำำ��เงิินปรััสเซีียนนั้้�น

แสดงออกอย่่างโดดเด่่นและหลากหลาย จนกระทั่่�ง “เบ่่งบาน” เต็็มที่่� ตั้้�งแต่่ราว ค.ศ. 1830 

เมื่่�อเข้้าสู่่�สมััยเท็็นโปเป็็นต้้นมาโดยเฉพาะในภาพทิวทััศน์ ทว่่าก่่อนการมีีอยู่่�ของสีีน้ำำ��เงิินปรัส

เซียีนในภาพพิมพ์ส์ีช่ี่วงปลายสมััยบุุนเซ สีนี้ำำ��เงินิที่่�ใช้้สำำ�หรัับงานภาพพิมพ์น์ั้้�นมีไีม่ม่ากและเต็ม็

ไปด้้วยข้้อจำำ�กััด สีีที่่�ได้้จากแร่่อย่่างอะซููไรต์์และโคบอลต์์นั้้�นมีีเนื้้�อสีีที่่�หยาบเกิินไป โดยเฉพาะ

เมื่่�อใช้้บนพื้้�นที่่�ใหญ่ ่ๆ  จะยิ่่�งเห็น็ได้้ชัดั ประกอบกับัราคาที่่�สููงจนไม่ส่อดคล้้องกับัต้้นทุุนในการ

ผลิิตภาพพิิมพ์์สีี ดัังนั้้�นแล้้วในทางปฏิิบััติิ สีีน้ำำ��เงิินที่่�เหมาะสำำ�หรัับงานพิิมพ์์จึึงได้้แก่่สีีจากพืืช

หลััก 2 ชนิิด ชนิิดแรกสกััดจากดอกซึึยุุคุุสะ (露草) (ภาพที่่� 10) ดอกไม้้สีน้ำำ��เงิินสมุุนไพรใน

ตระกููลหญ้้าน้ำำ��ค้้างที่่�สามารถพบได้้ทั่่�วไป ซึ่่�งจะถููกเก็็บด้้วยการป้้ายลงบนกระดาษ ทำำ�ให้้ช่่วย

รัักษาเนื้้�อสีีเอาไว้้ได้้ เวลาใช้้ก็็นำำ�มาละลายน้ำำ��ก่่อน (ภาพที่่� 11) เรีียกว่่า ไอคะมิิ (藍紙) สำำ�หรัับ

กระบวนการทำำ�ภาพพิิมพ์์ญี่่�ปุ่่�น สีีจากไอคะมิิมัักถููกนำำ�ไปใช้้ในขั้้�นตอนการร่่างภาพ และถึึง

แม้้ว่่าจะให้้สีีน้ำำ��เงิินสดสวย แต่่กลัับมีีคุุณสมบััติิไวต่่อแสงและความชื้้�นและเกิิดเป็็นคราบสีี

น้ำำ��ตาลซีีด ๆ (ภาพที่่� 12) ถึึงกระนั้้�นไอคะมิิก็็เป็็นที่่�นิยมอย่่างแพร่่หลายในช่่วงเวลาดัังกล่่าว 



40 สีนำ�้เงินในโลกที่ล่องลอยสมัยเอโดะ โดย พีระพงษ์ วงษ์ทวี

ภาพที่ 10

ดอกซึยุคุสะ (露草) 

ภาพที่ 11

ไอคะมิ (藍紙) กระดาษเคลือบสีน้ำ�เงินจากดอกซึยุคุสะ 
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ภาพที่ 12

สีน้ำ�เงินที่ได้จากไอคะมิ (藍紙)

ชนิดิที่่�สองคือืสีนี้ำำ��เงินิจากคราม (たで藍) ที่่�ใช้้อย่า่งแพร่หลายทั้้�งในงานจิติรกรรมและภาพพิมพ์์

ทว่่าสีีน้ำำ��เงิินจากครามนั้้�นมีีความสดของสีีค่่อนข้้างน้้อยจึึงต้้องอาศััยปริิมาณที่่�มาก แม้้จะ

ทนทานกว่่าสีีน้ำำ��เงิินจากดอกซึึยุุคุุสะแต่่ก็็ซีีดจางเมื่่�อเจอกัับแสงเช่่นกััน เมื่่�อทำำ�การพิิมพ์์ออก

มามัักจะติิดออกไปในโทนสีีเขีียวเทา อย่่างไรก็็ตามช่่วงก่่อนการแพร่หลายของสีีน้ำำ��เงิินปรััส

เซีียน เทคนิิคการใช้้สีีครามธรรมชาติิก็็ถููกพััฒนาให้้มีความสดมากขึ้้�นกว่่าแต่่ก่่อน ดัังจะเห็็น

ได้้จากภาพ “หิิมะยามเย็็นที่่�วััดโมคุุโบจิิ” (Mokuboji no bosetsu) (ประมาณปีี 1820) (ภาพ

ที่่� 13) โดย อุุตะงะวะ คุุนิิสะดะ (Utagawa Kunisada)



42 สีนำ�้เงินในโลกที่ล่องลอยสมัยเอโดะ โดย พีระพงษ์ วงษ์ทวี

ภาพที่ 13
ภาพ “หิมะยามเย็นที่วัดโมคุโบจิ” (Mokuboji no bosetsu) 
ประมาณปี 1820 โดย อุตะงะวะ คุนิสะดะ 
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สีีน้ำำ��เงิินปรััสเซีียนถืือเป็็นเป็็นรงควััตถุุสัังเคราะห์์ชนิิดแรกในโลกสมััยใหม่่ ค้้นพบอย่่างบัังเอิิญ

ผิิดไปจากความตั้้�งใจแรกที่่�ต้้องการสร้้างสีีแดง โดย Johann Jacob Diesbach นัักประดิิษฐ์์

สีี เมื่่�อราว ค.ศ. 1704 - 1706 ในเบอร์์ลิิน และได้้กระจายไปทั่่�วยุุโรปอย่่างรวดเร็็วในทศวรรษ

ที่่� 1720 จากนั้้�นจึึงไปยัังเอเชีียในช่่วงกลางคริิสต์์ศตวรรษที่่� 18 โดยหลัักฐานอ้้างอิิงแรกที่่�เป็็น

ที่่�รู้้�จัักที่่�กล่่าวถึึงสีีน้ำำ��เงิินปรััสเซีียนในญี่่�ปุ่่�น ปรากฏในแค็็ตตาล็็อกแสดงวััตถุุดิิบและของแปลก

ในเอโดะ โดย ฮิิรางะ เก็็นไน (Hiraga Gennai) เมื่่�อ ค.ศ. 1763 ซึ่่�งเภสััชกรและนัักปราชญ์์

หลายแขนงผู้้�นี้้�ได้้อ้้างว่่านี่่�คือสีีน้ำำ��เงิินที่่�เข้้มและสดใสกว่่าสีีน้ำำ��เงิินจากอะซููไรต์์ โดยคาดว่่าได้้

นำำ�เข้้ามาจากชาวจีีนก็็ดััตช์์ผ่่านทางเมืืองท่่าที่่�นางาซากิิ ต่่อมาใน ค.ศ. 1778 ฮิิรางะ เก็็นไน 

บัันทึึกไว้้อีีกว่่าได้้มีีการใช้้สีีน้ำำ��เงิินปรััสเซีียนในงานจิิตรกรรมที่่�สำำ�นัักอะคิิตะ (Akita School) 

ด้้วยเช่่นกััน แม้้จะเป็็นในปริิมาณที่่�ไม่่มากก็็ตาม

การศึึกษาความนิิยมของสีีน้ำำ��เงิินปรััสเซีียนในญี่่�ปุ่่�นสมััยเอโดะ หลัักฐานชิ้้�นสำำ�คััญที่่�ทำำ�ให้้เห็็น

ภาพชัดเจนมากขึ้้�นคือืบันัทึกึการนำำ�เข้้าสีนี้ำำ��เงินิปรัสเซียีนจากชาวจีนีและดัตัช์ผ์่า่นทางเมืืองท่่า

ที่่�นางาซากิิ ซึ่่�งศึึกษาโดย มิิยาชิิตะ ซาบุุโร (Miyashita Saburo) ศาสตราจารย์์ประจำำ�คณะ

สังัคมวิิทยา มหาวิิทยาลััยคัันไซ ผู้้�เชี่่�ยวชาญด้้านประวััติศิาสตร์ยา ที่่�ทำำ�การสำำ�รวจเกี่่�ยวกัับการ

แลกเปลี่่�ยนทางวััฒนธรรมในแถบตะวัันออกของจีีน ทางใต้้ของจีีน และญี่่�ปุ่่�น ซึ่่�งสิินค้้าต่่าง ๆ

ที่่�ทำำ�การแลกเปลี่่�ยนกัันในช่่วงเวลาดัังกล่่าวมีีสีีจากต่่างประเทศรวมอยู่่�ในนั้้�นด้้วย (Smith II, 

2005)
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ตารางที่่� 1 ตารางแสดงการนำำ�เข้้าสีีน้ำำ��เงิินปรัสเซีียนจากชาวจีีนและดััตช์สู่่�ญี่่�ปุ่่�นตั้้�งแต่่ ค.ศ. 

1782 - 1816 (Smith II, 2005: 240)

ปีี
ปริิมาณ (คิิน)* ราคา (Monme)

ปีี
ปริิมาณ (คิิน)* ราคา (Monme)

จีีน ดััตช์์ จีีน ดััตช์์ จีีน ดััตช์์ จีีน ดััตช์์

1782 2 18 1800 9 47

1783 1801

1784 1802 225

1785 1803 262 10 117 184

1786 1804

1787 1805 164

1788 235 25 1806 260 221

1789 1807

1790 1808 83 74

1791 1809

1792 1810

1793 38 29 1811

1794 1812

1795 16 37 1813

1796 1814

1797 1815 1 278

1798 2 ไม่พบบันทึก 1816 78 456

1799 6 220
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ตารางที่่� 2 ตารางแสดงการนำำ�เข้้าสีีน้ำำ��เงิินปรัสเซีียนจากชาวจีีนและดััตช์สู่่�ญี่่�ปุ่่�นตั้้�งแต่่ ค.ศ. 

1817 - 1862 (Smith II, 2005: 240)

ปีี
ปริิมาณ (คิิน)* ราคา (Monme)

ปีี
ปริิมาณ (คิิน)* ราคา (Monme)

จีีน ดััตช์์ จีีน ดััตช์์ จีีน ดััตช์์ จีีน ดััตช์์

1817 313 537 1840 750 27

1818 513 252 1841 5303 26

1819 69 110 1842

1820 116 134 1843 9687 100 27 91

1821 218 127 1844 21183 21

1822 1845 2740 198 27 61

1823 125 108 1846 8637 216 43 57

1824 4 227 9 105 1847 8318 190 30 52

1825 46 22 87 92 1848 26174 280 40 78

1826 1453 198 41 52 1849 56103 240 16 88

1827 1940 180 39 43 1850 23081 220 13 68

1828 2475 145 31 24 1851 16689 308 14 60

1829 206 27 1852 5608 205 28 78

1830 2204 14 1853 14930 97 26 86

1831 70 80 24 31 1854 3422 24

1832 2031 23 1855

1833 931 24 1856 73 ไม่พบบันทึก

1834 1010 28 1857

1835 7950 12 1858 44 69

1836 11710 19 1859 12902 13

1837 10363 60 13 17 1860 4200 14

1838 6078 11 1861 8304 14

1839 2302 19 1862 2334 24

หมายเหตุุ 1 คิิน (斤) มีีน้ำำ��หนัักประมาณ 600 กรััม 
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จากตารางที่่� 1 ตั้้�งแต่่ ค.ศ. 1782 - 1816 จะพบได้้ว่่าการนำำ�เข้้าสีีน้ำำ��เงิินปรััสเซีียนจากชาวจีีน

และดััตช์สู่่�ญี่่�ปุ่่�นนั้้�นมีีความผัันผวนสููง กระทั่่�งเริ่่�มมีีเสถีียรภาพควบคู่่�ไปกับปริมาณที่่�มากขึ้้�น

เมื่่�อเริ่่�มเข้้าสู่่�คริิสต์์ศตวรรษที่่� 19 ข้้อสัังเกตที่่�น่่าสนใจอย่่างหนึ่่�งคืือการนำำ�เข้้าในช่่วงแรกที่่�มา

จากจีีนมากกว่่าดััตช์เป็็นส่่วนใหญ่่นั้้�น เกิิดจากการที่่�ประเทศในยุุโรปกำำ�ลัังเผชิญกัับสงคราม 

นโปเลียีน (Napoleonic Wars) ทำำ�ให้้การค้้าขายมีอีันัต้้องหยุุดชะงักัไป ในขณะเดียีวกันัก็แ็สดง

ให้้เห็็นด้้วยว่่า ญี่่�ปุ่่�นยัังมีีความต้้องการนำำ�เข้้าสีีน้ำำ��เงิินปรััสเซีียนอยู่่� จึึงพยายามจััดหามาจาก

จีนีแม้้บางปีจีะไม่ม่ีกีารนำำ�เข้้า รวมไปถึงึราคาที่่�ขึ้้�นลงอย่่างไม่ค่่่อยมีีระเบีียบแบบแผนเท่า่ที่่�ควร

กระทั่่�ง ค.ศ. 1817 เป็็นต้้นมา (ตารางที่่� 2) ที่่�ช่่วยยืืนยัันได้้ถึึงความต้้องการดัังกล่่าว

ในช่่วงทศวรรษที่่� 1820 ปััจจััยที่่�นำำ�ไปสู่่�ความต้้องการในการนำำ�เข้้าสีีน้ำำ��เงิินปรััสเซีียนนั้้�นอยู่่�ที่่�

งานจิิตรกรรมเป็็นหลััก เป็็นความสอดคล้้องกัันระหว่่างความสนใจที่่�มีต่่อองค์์ความรู้้�ในงาน

จิิตรกรรมตะวัันตกกับัสีีสััญชาติิตะวัันตกที่่�เข้้ามาด้้วยกันั ในขณะที่่�งานภาพพิิมพ์์อาจจะยัังไม่่

เห็็นความจำำ�เป็็นในการใช้้สีีน้ำำ��เงิินปรััสเซีียนที่่�มีีราคาสููงเช่่นนั้้�น แม้้ว่าในความเป็็นจริิง 

คุุณสมบััติขิองสีีน้ำำ��เงิินปรัสเซีียนนั้้�นเหมาะกัับการสร้้างสรรค์ภ์าพพิมพ์์แกะไม้้เป็็นอย่่างยิ่่�ง อย่่าง

ที่่�สีีน้ำำ��เงิินที่่�ใช้้อยู่่�ก่่อนหน้้านั้้�นทำำ�ไม่่ได้้ สีีน้ำำ��เงิินปรััสเซีียนนั้้�นสามารถไล่่เฉดต่่าง ๆ ได้้หลาก

หลายกว่า่สีนี้ำำ��เงินิจากแร่อ่ะซููไรต์แ์ละโคบอลต์ ์เมื่่�อพิมิพ์อ์อกมาก็ม็ีคีวามเรียีบเนียีนสม่ำำ��เสมอ

กว่า่สีีน้ำำ��เงิินจากดอกซึึยุุคุุสะและคราม รวมไปถึงสีีน้ำำ��เงิินปรัสเซียีนที่่�มีความเข้้มข้้นของสีีที่่�มา

กกว่่าสามารถพิิมพ์์ผลงานซ้ำำ��ได้้คุุณภาพดีีเมื่่�อเทีียบในปริิมาณที่่�เท่่ากัันกัับสีีจากธรรมชาติิ 

ทำำ�ให้้ในเวลาต่อ่มาช่ว่งราวทศวรรษที่่� 1830 สีนี้ำำ��เงินิปรัสัเซียีนจึงึเข้้ามาเป็น็วัตัถุุดิบิหลักัในการ

ทำำ�ภาพพิิมพ์์เกืือบจะแทนที่่�สีีน้ำำ��เงิินเดิิม

การนำำ�เข้้าสีีน้ำำ��เงิินปรัสเซีียนได้้ส่งผลต่่อการแสดงออกทางศิิลปะของศิิลปิินอุุคิโยะเอะในสมััย

เอโดะเป็็นอย่่างมาก ศิิลปิินตอบรัับสีีน้ำำ��เงิินเข้้มนี้้�กัันอย่่างกระตืือรืือร้้น นำำ�มาใช้้ผสมผสานกัับ

สีนี้ำำ��เงินิจากครามแบบเดิมิ สร้้างสรรค์ภ์าพพิมิพ์ท์ี่่�สวยงามจำำ�นวนมาก โดยเฉพาะอย่า่งยิ่่�งภาพ

ทิิวทััศน์์ที่่�สีีใหม่่ให้้โทนของท้้องฟ้้าและน้ำำ��อย่่างงดงาม (จิิรายุุ พงส์์วรุุตม์์, 2560: 217) 

ด้้วยภาพพิิมพ์์อุุคิิโยะเอะเป็็นผลงานศิิลปะที่่�มัักแสดงเรื่่�องราวสะท้้อนให้้เห็็นถึึงชีีวิิตของผู้้�คน

ในสมััยเอโดะ ไม่่ว่่าจะเป็็นสามััญชน พ่่อค้้าผู้้�มั่่�งคั่่�ง ตลอดจนชนชั้้�นสููงที่่�ใช้้ชีีวิิตอย่่างสำำ�ราญ 

หรืือพููดอีีกอย่่างก็็คืือ ศิิลปิินที่่�มีีชื่่�อเสีียงอย่่าง คััทซึึชิิคะ โฮะคุุไซ, อุุตะงะวะ ฮิิโระชิิเงะ หรืือ 

อุุตะงะวะ คุุนิิซะดะ มัักจะสร้้างผลงานที่่�ปรากฏให้้เห็็นรููปคนและวิิถีีชีีวิิต โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�ง

ในส่่วนของเสื้้�อผ้้าและการตกแต่่งสถานที่่�ต่่าง ๆ ในภาพอยู่่�เสมอ 
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ศิลิปินิอุุคิโยะเอะให้้ความสำำ�คัญัและแสดงรายละเอียีดในส่ว่นของผู้้�คน โดยเฉพาะเสื้้�อผ้้าที่่�สวม

ใส่อ่อกมาได้้อย่า่งน่า่ประทับัใจ แม้้ว่า่จะเป็น็ส่ว่นที่่�เล็ก็เสียีจนมองเห็น็ได้้ยาก แต่พ่วกเขากลับั

เน้้นรายละเอีียดส่่วนดัังกล่่าวอยู่่�เสมอ ดัังที่่�เห็็นได้้ชััดเจนจากภาพแนวอีีโรติิกของภาพชุุนกะ 

ซึ่่�งเป็็นศิลิปะที่่�มีทั้้�งภาพวาดและภาพพิมิพ์แ์กะไม้้ แสดงภาพการมีีเพศสัมัพันัธ์ข์องบุุคคล โดย

ศิลิปินิอุุคิโิยะเอะทุุกคนจะทำำ�ภาพชุุนกะอย่า่งแพร่ห่ลาย และการแสดงออกซึ่่�งท่ว่งท่า่ของบุุคคล

ในภาพนั้้�น แม้้จะเป็น็ภาพของการมีเีพศสัมัพันัธ์ ์แต่ชุุ่นกะก็ย็ังัมีีเสื้้�อผ้้าเครื่่�องแต่ง่กายเป็น็ส่ว่น

ประกอบสำำ�คััญของภาพ เนื่่�องจากเสื้้�อผ้้านั้้�นมีีนััยยะทางเพศแฝงอยู่่� อีีกทั้้�งความยากของมััน

ยัังเป็็นโอกาสที่่�ดีีในการแสดงฝีีมืือของศิิลปิินอีีกด้้วย (ชััยยศ อิิษฎ์์วรพัันธุ์์�, 2558: 98-99) 

ภาพพิิมพ์์อุุคิิโยะเอะและสีีน้ำำ��เงิินในบริิบทพาณิิชย์์ศิิลป์์ 

สีีน้ำำ��เงิินในมิิติิของการสร้้างสรรค์์ภาพพิิมพ์์อุุคิโยะเอะสมััยเอโดะ ปรากฏให้้เห็็นอย่่างต่่อเนื่่�อง

ควบคู่่�ไปกับัพัฒันาการของเทคนิคิวิธิีกีารตลอดจนเนื้้�อหาที่่�ศิลิปินินำำ�เสนอ โดยเฉพาะอย่า่งยิ่่�ง

นัับตั้้�งแต่่ที่่�กระบวนการผลิิตภาพพิิมพ์์สีีเป็็นที่่�แพร่่หลาย กอปรกัับความนิิยมของผู้้�มีีกำำ�ลัังซื้้�อ

ที่่�ค่่อย ๆ เพิ่่�มปริิมาณมากขึ้้�นเรื่่�อย ๆ และความรุ่่�งเรืืองของชนชั้้�นพ่่อค้้าในฐานะผู้้�อุุปถัมภ์์

ศิิลปะ ทำำ�ให้้ยากที่่�จะปฏิิเสธได้้ว่่า การนำำ�หนึ่่�งใน “สีีแห่่งยุุคสมััย” (จิิรายุุ พงส์์วรุุตม์์, 2561: 

221) อย่่างสีีน้ำำ��เงิินเข้้ามามีีส่่วนร่่วมในผลงาน จึึงเป็็นวิิธีีคิิดที่่�ตอบสนองความต้้องการของทุุก

ฝ่่าย ตั้้�งแต่่ศิิลปิินผู้้�ผลิิต ผู้้�ซื้้�อ และผู้้�ชม (จากการพบเห็็นในชีีวิิตประจำำ�วััน) จนก่่อให้้เกิิดเป็็น

ค่่านิิยมวนกลัับมาสู่่�ผู้้�ผลิิตเป็็นวงจรอย่่างนั้้�น 

ในขณะเดีียวกัันรููปแบบของเนื้้�อหาที่่�ปรากฏบนผลงานภาพพิมพ์์อุุคิโยะเอะสมััยเอโดะ ก็็ยััง

สะท้้อนให้้เห็็นบริิบททางสัังคมที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับสีีน้ำำ��เงิินทั้้�งทางตรงและทางอ้้อม ซึ่่�งเมื่่�อจำำ�แนก

จากผลงานที่่�ผู้้�วิิจััยยกมาประกอบการศึึกษา อัันเป็็นกลุ่่�มภาพผลงานที่่�ถููกผลิิตขึ้้�นเป็็นจำำ�นวน

มากและครอบคลุุมบริิบททางสัังคมได้้ในหลายมิิติิ สามารถแบ่่งออกเป็็น 3 กลุ่่�ม ได้้แก่่ 

1. กลุ่่�มภาพเมืืองเอโดะ

อาจกล่่าวได้้ว่าการนำำ�เสนอที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับภาพเมืืองเอโดะ มิิได้้เป็็นหััวข้้อนิิยมในการทำำ�ภาพ

พิิมพ์์อุุคิิโยะเอะมากเท่่ากัับการนำำ�เสนอภาพของบุุคคล สาวงาม นัักแสดง รวมไปถึึงภาพ
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ทิิวทััศน์์ธรรมชาติิ ข้้อสัังเกตที่่�น่่าสนใจอย่่างหนึ่่�งก็็คืือ ภาพที่่�แสดง “เรื่่�องราวของสามััญชน” 

ทั้้�งภาพคน เสื้้�อผ้้า ข้้าวของเครื่่�องใช้้ต่่าง ๆ  ฯลฯ อัันเป็็นส่่วนประกอบสำำ�คััญโดยเฉพาะในผล

งานของอุุตะงะวะ ฮิิโระชิิเงะ (1797 - 1858) และคััทซึึชิิคะ โฮะคุุไซ (1760 -1849) นั้้�น “เมืือง

และคน” ดููเหมืือนว่่าจะเป็็นสิ่่�งที่่�ขาดกัันไม่่ได้้ แยกกัันไม่่ออก จึึงมัักจะปรากฏให้้เห็็นควบคู่่�

กัันไปอยู่่�เสมอ 

อย่่างไรก็็ตามก็็ต้้องยอมรัับว่่าการมีีอยู่่�ของภาพชุุด 53 สถานีีของโทไคโด* (The Fifty-three 

Stations of the Tōkaidō) และ 100 ทััศนีียภาพอัันโด่่งดัังของเอโดะ (One Hundred Famous 

Views of Edo) ของ อุุตะงะวะ ฮิิโระชิิเงะ ศิิลปิินที่่�ได้้ชื่่�อว่่าเป็็นปรมาจารย์์ภาพทิิวทััศน์์คน

สุุดท้้ายในสมััยเอโดะ ได้้ขยายขอบเขตของการสร้้างสรรค์์ทั้้�งในเชิิงเทคนิิคและเนื้้�อหา ตลอด

จนส่่งผลต่่อความรู้้�ความเข้้าใจในภาพรวมของยุุคสมััยแก่่คนรุ่่�นหลัังได้้เป็็นอย่่างดีี

สมััยเอโดะมีีเส้้นทางสายหลััก (ทางหลวงแผ่่นดิิน) ในการเดิินทางภายในประเทศอยู่่� 5 สาย 

โดยโทไคโด (Tōkaidō) เป็็นเส้้นทางที่่�เชื่่�อมระหว่่างเอโดะและเกีียวโต ประกอบไปด้้วยสถานีี
ย่่อยทั้้�งหมด 53 สถานีี ซึ่่�งผลงานชุุด 53 สถานีีของโทไคโด (ประมาณปีี 1833 - 1834) เกิิด

จากการที่่�ฮิโระชิิเงะได้้มีโอกาสเดิินทางร่่วมกัับคณะผู้้�แทนของรััฐบาลโชกุุนเมื่่�อ ค.ศ. 1832 

กระทั่่�งเมื่่�อเดินิทางกลับัมายังัเอโดะ จึงึได้้ลงมือืสร้้างผลงานชุุดนี้้�ขึ้้�นมาจากภาพสเกตช์ท์ี่่�บันัทึกึ

ไว้้ตลอดทาง 

การปรับปรุุงเส้้นทางในช่่วงเวลาดัังกล่า่วเป็็นไปเพื่่�อการขยายอำำ�นาจของรััฐบาลโชกุุนไปสู่่�ส่วน

ต่่าง ๆ ของประเทศตามนโยบายรวมอำำ�นาจเข้้าสู่่�ศููนย์์กลาง ในขณะเดีียวกัันก็็นำำ�ไปสู่่�ความ

เป็็นไปได้้ใหม่่สำำ�หรัับให้้ผู้้�คนออกเดิินทางเพื่่�อจุุดประสงค์์ต่่าง ๆ ได้้สะดวกสบายยิ่่�งขึ้้�น โดย

ก่่อนหน้้าภาพชุุดนี้้�ก็็ได้้มีีการจััดทำำ�หนัังสืือภาพที่่�มีีชื่่�อว่่า Tōkaidō Meisho Zue (東海道名所図

会) ที่่�มีีภาพและข้้อมููลที่่�เป็็นประโยชน์์ต่่อการเดิินทางพิิมพ์์ออกมา เมื่่�อ ค.ศ. 1797 (ภาพที่่� 14) 

ซึ่่�งฮิิโระชิิเงะก็็ได้้หยิิบยืืมแนวคิิด มุุมมอง ตลอดจนวิิธีีการนำำ�เสนอบางอย่่างมาใส่่ในผลงาน

ของตนเองเช่น่กันั ทว่า่สิ่่�งที่่�ทำำ�ให้้ชุุดภาพพิมิพ์ข์องฮิโิระชิเิงะประสบความสำำ�เร็จ็ได้้มากกว่า่ทั้้�ง

ในเชิิงยอดขายและความนิิยม ทั้้�งที่่�ทั้้�งคู่่�ต่่างก็็ทำำ�หน้้าที่่�คล้้ายกัับเป็็น “ไกด์์บุ๊๊�ก” เหมืือนกัันนั้้�น

เกิิดจากปััจจััยสำำ�คััญหลัักในเรื่่�องของรายละเอีียดและความมีีชีีวิิตชีีวาที่่�แสดงออกมาอย่่าง

ชัดัเจน กระทั่่�งถููกยกให้้เป็็นกรณีีศึกึษาในงานวิิชาการเกี่่�ยวกัับองค์์ความรู้้�ในเชิิงประวััติศิาสตร์

*
	

สถานีในที่นี้หมายถึงจุดพักระหว่างการเดินทาง 
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ในเวลาต่่อมาได้้ ซึ่่�งความสมจริิงอัันเกิิดจากการสะท้้อนภาพวิถีชีีวีิติของผู้้�คนในสถานที่่�ต่า่ง ๆ

ประกอบกัับเทคนิิคเชิิงช่่างชั้้�นยอด โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�ง “สีี” ทััศนธาตุุที่่�มีีบทบาทโดดเด่่นใน

การแสดงออกซึ่่�งอารมณ์์ความรู้้�สึึกของภาพ ได้้นำำ�ไปสู่่�การเกิิดภาวะ “อารมณ์์ร่่วม” ของผู้้�ชม

กระทั่่�งกลายเป็็นความนิิยมในที่่�สุุดนั่่�นเอง 

ภาพที่ 14

หนังสือภาพ Tōkaidō Meisho Zue (東海道名所図会) ที่มีภาพและข้อมูลที่เป็น
ประโยชน์ต่อการเดินทางบนเส้นทางสายโทไคโด พิมพ์ออกมา เมื่อ ค.ศ. 1797
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สะพานนิิฮงบะชิิ ศููนย์์กลางความเจริิญของเอโดะ วิิถีีชีีวิิต และสััญลัักษณ์์แห่่งประตููของเมืือง

ปรากฏอยู่่�อย่่างโดดเด่่นในภาพ “ออกจากเอโดะ” (Leaving Edo), 1832  (ภาพที่่� 15) ภาพ

เปิิดของภาพชุุด 53 สถานีีของโทไคโด รายละเอีียดแสดงให้้เห็็นช่่วงเวลาเช้้ามืืดของวััน ประตูู

เมืืองสีีดำำ�ที่่�เปิิดออกพร้้อม ๆ กัับผู้้�คนที่่�เริ่่�มออกมาใช้้ชีวิิต ขบวนของไดเมีียวและผู้้�ติิดตาม

กำำ�ลัังข้้ามสะพานเพื่่�อออกเดิินทางไกลไปยัังเกีียวโต ในขณะที่่�ฉากหลัังเห็็นเป็็นสีีเหลืืองทอง

ของพระอาทิิตย์์ยามเช้้าที่่�ค่่อย ๆ  ส่่องสว่่างไล่่ท้้องฟ้้ากลางคืืนสีีน้ำำ��เงิินเข้้มไปจนเกืือบพ้้นขอบ

ด้้านบนของภาพ โดยภาพนี้้�ยังัมีอีีกีฉบับัที่่�แสดงเนื้้�อหาคล้้ายคลึงึกันัทว่า่แตกต่า่งกันัออกไปใน

รายละเอียีด (ภาพที่่� 16) นั่่�นคือืช่ว่งเวลาที่่�สายกว่า่ภาพแรกจากการที่่�สีสี้้มของพระอาทิติย์มิไิด้้

อยู่่�ที่่�บริิเวณเส้้นขอบฟ้้าแต่่สููงเหนืือขึ้้�นไปมากแล้้ว รวมไปถึึงจำำ�นวนคนที่่�ระยะหน้้านั้้�นมีีมาก

และหลากหลายกว่่า ทุุกคนสวมเครื่่�องแต่่งกายหรืือมีีลัักษณะที่่�บ่่งบอกได้้ค่อนข้้างชััดเจนถึึง

สถานะทางสัังคม ไม่่ว่่าจะเป็็นพ่่อค้้า หาบเร่่ นัักเต้้น คนขายดอกไม้้ เป็็นต้้น 

ภาพที่ 15
ออกจากเอโดะ (Leaving Edo) (1st Edition), 1832 จากภาพชุด The Fifty-three 
Stations of the Tōkaidō โดย อุตะงะวะ ฮิโระชิเงะ 
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ภาพของสามััญชนในผลงานของฮิโิรชิเิงะ (รวมถึงึโฮะคุุไซ) นั้้�นมีคีวามโดดเด่น่ที่่�เห็น็ได้้ชัดัอย่า่ง

หนึ่่�งในเรื่่�องของเครื่่�องแต่่งกาย ความละเอีียดลออในการนำำ�เสนอให้้เห็็นถึึงการย้้อมสีีคราม

ของผ้้า ชนิิด ลวดลาย รอยยัับ ไปจนถึึงลัักษณะของการห่่อหุ้้�มร่่างกายที่่�ปรากฏให้้เห็็นได้้แทบ

จะในทุุกภาพ เกิิดจากความตั้้�งใจในการถ่่ายทอดวิิถีีชีีวิิตประจำำ�วัันอย่่างที่่�เป็็นจริิง ๆ เนื่่�อง

ด้้วยผ้้าฝ้้ายสีีน้ำำ��เงิินหรืือครามไม่่เพีียงเป็็นเครื่่�องแต่่งกายที่่�ได้้รับความนิิยมในเชิิงความงาม

เท่า่นั้้�น แต่ย่ังัมีปีระโยชน์ต์่อ่การใช้้งานอีกีด้้วย การย้้อมครามทำำ�ให้้ผ้้าแข็ง็แรงทนทานมากขึ้้�น

ตลอดจนสรรพคุุณของใบและเมล็็ดของครามที่่�สามารถป้้องกันัแมลงหรืืองููได้้ (Brandon, 2000: 

21)

ภาพที่ 16
ออกจากเอโดะ (Leaving Edo) (2nd Edition), 1832 จากภาพชุด The Fif-
ty-three Stations of the Tōkaidō โดย อุตะงะวะ ฮิโระชิเงะ
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ภาพ “ออกจากเอโดะ” (Leaving Edo) ทั้้�งสองฉบัับ รวมไปถึึงผลงานจากภาพชุุด 100 

ทััศนียภาพอันโด่่งดังัของเอโดะ อีกีหนึ่่�งภาพชุุดสำำ�คัญัที่่�สะท้้อนให้้เห็็นเรื่่�องราวของ “เมืืองและ

คน” อย่่างภาพ “ร้้านของช่่างย้้อมผ้้าในคัันดะ” (The Dyers' Quarter in Kanda, 1857  (ภาพ

ที่่� 17) และ ภาพ “ทุ่่�งนาแห่่งอาสะคุุสะและเทศกาลโทริิโนะมะจิิ” (Asakusa Ricefields and 

Torinomachi Festival), 1857 (ภาพที่่� 18) ที่่�ได้้นำำ�เสนอทิิวทััศน์์อัันงดงามของเอโดะผ่่านวิิถีี

ชีีวิิตของช่่างย้้อมผ้้าและโสเภณีีในช่่วงงานเทศกาลประจำำ�ปีี ก็็ยัังแสดงให้้เห็็นการมีีอยู่่�ของผ้้า

ที่่�ย้้อมสีีครามอย่่างชััดเจน แม้้จะเป็็นใจความรองของเนื้้�อหาที่่�ศิิลปิินตั้้�งใจจะนำำ�เสนอ ทว่่าใน

ความปกติิธรรมดาเช่่นนี้้�เองที่่�ชี้้�ให้้เห็็นถึึงความสอดคล้้องกัันของวิิถีีชีีวิิต ค่่านิิยมของผู้้�คนที่่�มีี

ต่่อสีีน้ำำ��เงิิน และการสร้้างสรรค์์ผลงานภาพพิิมพ์์ของศิิลปิินได้้เป็็นอย่่างดีี 

ภาพที่ 17
ร้านของช่างย้อมผ้าในคันดะ (The Dyers' Quarter in Kanda), 1857 จาก
ภาพชุด One Hundred Famous Views of Edo โดย อุตะงะวะ ฮิโระชิเงะ
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นอกจากเครื่่�องแต่ง่กาย สีนี้ำำ��เงินิยังัสวมบทบาทอย่่างโดดเด่น่ในการทำำ�หน้้าที่่�สร้้างบรรยากาศ

ให้้เกิิดขึ้้�นในผลงาน ภาพ “ฝนตกกะทัันหัันที่่�สะพานใหญ่่แห่่งอะตะเคะ” (Great Bridge, 

Sudden Shower at Atake), 1857 (ภาพที่่� 19) และภาพ “หมอกยามเช้้าที่่�มิชิิมะ” (Morning 

Mist at Mishima), ประมาณปีี 1833 - 1834 (ภาพที่่� 20) เป็็นการนำำ�เสนอภาพเหตุุการณ์์ที่่�มี

ทัศันวิสิัยัไม่่ชัดัเจน โดยภาพแรกเป็็นเพราะฝนในฤดููร้้อนที่่�ฝนตกลงมาอย่่างไม่่ทันัตั้้�งตััว ทำำ�ให้้

ผู้้�คนที่่�กำำ�ลังเดิินข้้ามสะพานพยายามกางร่่มและหาสิ่่�งของมากัันฝน ซึ่่�งนอกจากตััวสะพานไม้้

ที่่�มีสีเีหลืืองเด่น่แล้้ว จะเห็็นได้้ว่าในห้้วงเวลาที่่�ฝนตกหนัักเช่น่นี้้� ฮิโิรชิเิงะได้้ใช้้สีน้ำำ��เงิินเป็็นหลััก

ในการสร้้างบรรยากาศโดยรวมและแบ่่งระยะใกล้้-ไกล ด้้วยวิธิีกีารผสมสีีอื่่�น ๆ  ลงไปเพื่่�อสร้้าง

ภาพที่ 18
ทุ่งนาแห่งอาสะคุสะและเทศกาลโทริโนะมะจิ (Asakusa Ricefields and Torinomachi Festi-
val), 1857 จากภาพชุด One Hundred Famous Views of Edo โดย อุตะงะวะ ฮิโระชิเงะ 
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เฉดสีีน้ำำ��เงิินที่่�ต่างกััน ทำำ�ให้้สีีของผืืนน้ำำ�� พื้้�นที่่�บริิเวณอีีกฝั่่�งของแม่่น้ำำ�� คนแจวแพ และท้้องฟ้้า

แยกออกจากกันัอย่า่งชัดัเจน ในขณะเดียีวกันัก็เ็กิดิเป็น็เอกภาพส่ว่นภาพหลังัเป็น็ช่ว่งเวลายาม

เช้้าที่่�มีีแสงน้้อยและอากาศเย็็น ฮิิโรชิิเงะใช้้สีีขาวในการสร้้างบรรยากาศที่่�หมอกลงจััด ตััดกัับ

สีีน้ำำ��เงิินเฉดต่่าง ๆ กัันในบางบริิเวณที่่�เป็็นเสื้้�อผ้้าของคนและสิ่่�งของในระยะหน้้าและถมจน

เต็็มรููปทรงของคน กระท่่อม รั้้�ว ต้้นไม้้ และซุ้้�มประตููโทริิอิิที่่�ในระยะถััดออกไป

ภาพที่ 19
หมอกยามเช้าที่มิชิมะ (Morning Mist at Mishima), ประมาณปี 1833-1834 
จากภาพชุด The Fifty-three Stations of the Tōkaidō 
โดย อุตะงะวะ ฮิโระชิเงะ
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2. กลุ่่�มภาพบุุคคล

ในสมััยเอโดะภาพพิิมพ์์อุุคิิโยะเอะที่่�ถููกผลิิตขึ้้�นมาเป็็นจำำ�นวนมากที่่�สุุดนั้้�นคืือภาพบุุคคล        

หลััก ๆ ประกอบไปด้้วยภาพของนัักแสดงละครคะบุุคิิ สาวงาม รวมไปถึึงโสเภณีี ที่่�ถึึงแม้้ว่่า

จะมิิได้้มีีความเหมืือนกัันในลัักษณะของการประกอบอาชีีพ แต่่ก็็ไม่่อาจกล่่าวได้้ว่่ากลุ่่�มคนทั้้�ง

สามนั้้�นมิิได้้มีีความเกี่่�ยวข้้องกัันเลย การเป็็นดั่่�งผู้้�นำำ�แฟชั่่�น (Trendsetter) การมีีส่่วนสำำ�คััญใน

การสร้้างทััศนคติิของชาวเอโดะที่่�มีต่่อการแสวงหาและโอบรัับวิิถีีชีีวิิตใหม่่แบบคนเมืือง ก่่อให้้

เกิดิปรากฏการณ์ค์วามนิยิมใน “คนดังั” ที่่�ส่ง่ผลและกำำ�หนดความเป็น็ไปของอุุตสาหกรรมการ

พิิมพ์์ ตลอดจนเป็็นหลัักฐานชิ้้�นสำำ�คััญที่่�อธิิบายถึึง “โลกที่่�ล่่องลอย” ได้้อย่่างชััดเจน

การสร้้างภาพใบหน้้าของนักัแสดงคะบุุคิทิี่่�แสดงอารมณ์ค์วามรู้้�สึกึอย่า่งเข้้มข้้น การแต่ง่หน้้าที่่�

ขัับเน้้นอวััยวะส่่วนต่่าง ๆ บนใบหน้้า รวมถึึงลัักษณะท่่าทางที่่�ทำำ�ให้้พวกเขาเป็็นที่่�จดจำำ� เฉก

เช่่นในภาพ “นัักแสดงคะบุุคิิ นะคะมุุระ อุุตะเอมอน ที่่� 4 เล่่นเป็็น มะตะเฮอิิ” (Actor Nak-

kamura Utaemon IV as Matahei), 1852 (ภาพที่่� 21) และภาพ “นัักแสดงคะบุุคิ คะวะระ

ซะกิิ กนจููโร ที่่� 1” (The Kabuki actor Kawarasaki Gonjūrō I), 1861  (ภาพที่่� 22) โดยอุุตะ

งะวะ คุุนิิสะดะ (1786 - 1865) เป็็นการบัันทึึกวิินาทีีสำำ�คััญในการแสดงละครคะบุุคิที่่�  ผู้้�ชม

ต่่างรอคอย โดยนัักแสดงจะออกท่่าทาง แสดงอารมณ์์ผ่่านภาษากายตามบทบาท และค้้างไว้้

เช่น่นั้้�นครู่่�หนึ่่�ง ด้้วยท่า่ทีพีิเิศษเช่น่นี้้�เองที่่�ทำำ�ให้้ละครคะบุุคิแยกตัวัออกจากภาวะความเป็น็จริงิ

ของชีีวิติของชาวเอโดะอย่่างชััดเจน และภาพพิมพ์์รููปนักแสดงก็็กลายเป็็นสิ่่�งที่่�ตอบสนองความ

ต้้องการของผู้้�คนมากมายอยู่่�ที่่�บริิเวณร้้านขายของที่่�ระลึึกข้้างโรงละครและกระจายอยู่่�ตาม

แผงลอยทั่่�วเมืือง
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ภาพที่ 21
นักแสดงคะบุคิ นะคะมุระ อุตะเอมอน ที่ 4 เล่นเป็น มะตะเฮอิ 
(Actor Nakamura Utaemon IV as Matahei), 1852 
โดย อุตะงะวะ คุนิสะดะ
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ภาพที่ 22
นักแสดงคะบุคิ คะวะระซะกิ กนจูโร ที่ 1 
(The Kabuki actor Kawarasaki Gonjūrō I), 1861 
โดย อุตะงะวะ คุนิสะดะ
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ราวครึ่่�งหลัังของคริิสต์์ศตวรรษที่่� 18 คััทซึึคะวะ ชุุนโช (1726 – 1793) ปรมาจารย์์ในการทำำ�

ภาพพิมิพ์ร์ููปนักัแสดงคนหนึ่่�งแห่ง่ยุุคสมัยั ได้้ขยายขอบเขตการสร้้างสรรค์ด์้้วยการสร้้าง “ภาพ

เหมืือน” ขึ้้�นมา เหมืือนขนาดที่่�ว่่าสามารถระบุุตััวนัักแสดงได้้ จากนั้้�นก่่อนจะขึ้้�นศตวรรษใหม่่

ก็็ได้้พัฒันารููปแบบด้้วยการจัดัองค์ป์ระกอบให้้ขับัเน้้นตัวัตนของบุุคคลในภาพยิ่่�งขึ้้�นไปอีกี โดย

การครอบตััดให้้เห็็นแต่่เพีียงศีีรษะและช่่วงอกเท่่านั้้�น ซึ่่�งนอกจากจะได้้รัับความนิิยมไปทั่่�ว

ภายในระยะเวลาเพียีงไม่น่านเนื่่�องจากบรรดาแฟนละครรู้้�สึกึว่า่ได้้ใกล้้ชิดกับัดาราที่่�ตนชื่่�นชอบ

มากขึ้้�นแล้้ว ภาพที่่�ชััดขึ้้�นจนเห็็นรายละเอีียดต่่าง ๆ ยัังเป็็นความท้้าทายของศิิลปิินที่่�จะได้้       

“แสดงศัักยภาพ” ช่่วงชิิงความนิิยมมาเป็็นของตน ทำำ�ให้้ภาพพิิมพ์์รููปนัักแสดงและบุุคคลช่่วง

ศตวรรษสุุดท้้ายในสมััยเอโดะมีีพััฒนาการที่่�ก้้าวกระโดดอย่่างเห็็นได้้ชััด  

ลวดลายของเสื้้�อผ้้าที่่�นัักแสดงสวมใส่่ก็็เป็็นอีีกส่่วนหนึ่่�งที่่�โดดเด่่นนอกเหนืือไปจากใบหน้้าของ

นัักแสดง ศิิลปิินภาพพิิมพ์์ต่่างแสดงศัักยภาพในเชิิงช่่างกัันอย่่างออกรส พััฒนาการของลาย

ผ้้าในสมััยเอโดะนัับตั้้�งแต่่ที่่�ผ้้าฝ้า้ยย้้อมครามเริ่่�มเป็็นที่่�นิยม กระทั่่�งมีีการเติิมรายละเอีียดลงไป

ด้้วยการปัักด้้ายสีีขาวสร้้างลวดลายอัันเป็็นแบบแผน (Pattern) เรีียกว่่า ศิิลปะการปัักผ้้าแบบ

ซาชิิโกะ (Sashiko) ที่่�แต่่เดิิมต้้องการเพีียงเพิ่่�มความแข็็งแรงให้้กัับเสื้้�อผ้้าก็็กลายเป็็นความ

สวยงามในที่่�สุุด อย่่างลายใบแฉก (Asanoha) (ภาพที่่� 23) หนึ่่�งในลวดลายที่่�เป็็นที่่�นิิยมมาก

ที่่�สุุดในญี่่�ปุ่่�น ซึ่่�งพบเห็็นได้้มากและเป็็นที่่�รู้�จัักแม้้กับผู้้�ที่่�มิได้้มีความรู้้�เกี่่�ยวกัับลวดลายผ้้าหรืือ

ประวััติิศาสตร์์ของผ้้านั้้�น จากที่่�เคยเป็็นที่่�นิิยมในหมู่่�ชนชั้้�นสููงมาก่่อน ครั้้�นพอถููกนำำ�มาใช้้ใน

ละครคะบุุคิ ิรวมถึงึภาพพิมิพ์ร์ููปนักัแสดง ความนิยิมก็แ็พร่ก่ระจายในเอโดะอย่า่งรวดเร็ว็ หรือื

ในภาพ “นัักแสดงคาบุุคิิ คะวะระซะกิิ กนจููโร ที่่� 1” เสื้้�อผ้้าของนัักแสดงก็็ปรากฏให้้เห็็นทั้้�ง

ลายใบแฉก ลายตาข่่ายถััก (Ami) และลายจุุด (Mame-shibori) ที่่�บริิเวณผ้้าคลุุมศีีรษะ 
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ภาพที่ 23
ลายใบแฉก (Asanoha) หนึ่งในลายผ้าที่เป็นที่นิยมในญี่ปุ่น
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ภาพ “เกอิิชาแห่่งเมืืองหลวงตะวัันออก” (A Geisha of the Eastern Capital), 1825  (ภาพที่่�

 24) โดย เคไซ เอเซน (1790 - 1848) โดดเด่่นด้้วยผ้้าสีีฟ้้า-ขาวลายเพชร (Hishi)* อีีกหนึ่่�งลาย

ผ้้ายอดนิิยมของญี่่�ปุ่่�นตั้้�งแต่่สมััยโบราณ โดยเฉพาะช่่วงเวลาตั้้�งแต่่สมััยมููโรมาจิิจนถึึงสมััยอา

ซึึจิิ-โมโมยามะ ที่่�เป็น็ที่่�นิยมอย่่างมากในหมู่่�นักัแสดงละครโน กระทั่่�งมาถึงึสมัยัเอโดะเมื่่�อความ

รู้้�เกี่่�ยวกัับเทคนิิคการสร้้างลวดลายเริ่่�มแพร่กระจายออกจากชนชั้้�นสููง ค่่านิิยมดัังกล่่าวจึึงถููกส่่ง

ต่่อมาสู่่�สามััญชนโดยเฉพาะสุุภาพสตรีที่่�รักสวยรัักงาม (Mende and Morishige, 1991: 30)

*
	

Hishi คำ�ภาษาญี่ปุ่นใช้เรียกกระจับ พืชน้ำ�ชนิดหนึ่งที่ใบมีรูปทรงคล้ายสี่เหลียมขนมเปียกปูน

ภาพที่ 24
เกอิชาแห่งเมืองหลวงตะวันออก (A Geisha of the Eastern Capital), 1825 
โดย เคไซ เอเซน
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ในส่่วนของเนื้้�อหา ความน่่าสนใจในอยู่่�ที่่�การนำำ�เสนออิิริิยาบถที่่�แปลกตาของบุุคคลในภาพ 

กล่่าวคืือเกอิิชาที่่�กำำ�ลัังแต่่งหน้้าอย่่างขะมัักเขม้้นเช่่นนี้้�มิิใช่่เหตุุการณ์์ที่่�จะพบเจอได้้ทั่่�วไป นั่่�น

จึึงทำำ�ให้้ภาพพิิมพ์์รููปนัักแสดงอีีกรููปแบบหนึ่่�งเป็็นที่่�นิิยมอย่่างมากคืือภาพหลัังเวทีี ดัังภาพ       

“นัักแสดงคะบุุคิิ อิิวะอิิ คุุเมะสะบุุโระ ที่่� 3 กำำ�ลังแต่่งหน้้าอยู่่�หน้้ากระจก” (The Actor Iwai 

Kumesaburo III Making Up Before a Mirror in His Dressing Room), 1856 (ภาพที่่� 25) ภาพ

พิมิพ์บ์นพัดั ผลงานอีกีชิ้้�นหนึ่่�งของอุุตะงะวะ คุุนิสิะดะ ได้้เผยช่ว่งเวลาอันัเป็น็ส่ว่นตัวัของดารา

ที่่�เป็็นที่่�โปรดปราน โลกที่่�สาธารณชนไม่่มีีสิิทธิ์์�จะได้้เห็็น

ภาพที่ 25
นักแสดงคะบุคิ อิวะอิ คุเมะสะบุโระ ที่ 3 กำ�ลังแต่งหน้าอยู่หน้ากระจก (The Actor Iwai 
Kumesaburo III Making Up Before a Mirror in His Dressing Room), 1856 ภาพพิมพ์บนพัด
โดย อุตะงะวะ คุนิสะดะ
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การสร้้างภาพชุุดต่่าง ๆ  โดยเฉพาะฮัักเค (八景) ที่่�หมายถึึงแปดทิิวทััศน์นั้้�น ญี่่�ปุ่่�นได้้รับอิิทธิพิล

มาจากภาพเขีียนของจีนี ซึ่่�งนอกจากจะเป็น็การถ่า่ยทอดความงามของสถานที่่�นั้้�น ๆ  แล้้ว ยังั

กำำ�หนดให้้มีการใส่่องค์์ประกอบของสภาพอากาศ ฤดููกาล และช่่วงเวลาลงไปด้้วย ตั้้�งแต่่ปลาย

คริิสต์์ศตวรรษที่่� 17 จนสิ้้�นคริิสต์์ศตวรรษที่่� 19 ศิิลปิินภาพพิมพ์์ญี่่�ปุ่่�นสร้้างภาพชุุดฮัักเคไว้้

มากมาย โดยมีีการใส่่ภาพของนัักแสดงหรืือสาวงามเข้้าไปเพื่่�อเชื่่�อมโยงหรืือเปรียบเทีียบกัับ

บริิบทอื่่�น ๆ ในภาพอีีกด้้วย ภาพ “พระจัันทร์์เดืือนสารทแห่่งห้้องแต่่งตััว” (Autumn Moon 

of the Dressing Room), ประมาณปีี 1827 (ภาพที่่� 26) หนึ่่�งในผลงานจากภาพชุุดฮัักเค โดย

อุุตะงะวะ คุุนิิสะดะ เป็็นอีีกหนึ่่�งภาพที่่�นำำ�เสนอสิิทธิิพิิเศษในการเข้้าถึึงพื้้�นที่่�ส่่วนตััวของคนดััง

อิิชิิคาวะ ดัันจููโร ที่่� 7 นัักแสดงที่่�มีีชื่่�อเสีียงมากที่่�สุุดคนหนึ่่�งในประวััติิศาสตร์์ละครคะบุุคิ เพิ่่�ง

อาบน้ำำ��เสร็็จสวมชุุดสีีน้ำำ��เงิิน-ขาวลายตาข่่ายถัักเดิินเข้้ามาในห้้องแต่่งตััว พบลููกชายกำำ�ลัังยื่่�น

ซองจดหมายจากแฟนละครให้้ โดยมีีกระจกเงาบานใหญ่่สีีฟ้้าทำำ�หน้้าที่่�เป็็นตััวแทนของ             

“พระจัันทร์์เดืือนสารท” บ่่งบอกฤดููกาลและช่่วงเวลาอย่่างที่่�ภาพชุุดฮัักเคพึึงมีี การนำำ�เสนอ

เหตุุการณ์์รวมไปถึงการตั้้�งชื่่�อที่่�ชัักชวนให้้ผู้้�ชมคาดหวัังอารมณ์์ขัันเล็็ก ๆ น้้อยๆ เช่่นนี้้� ถืือ

เป็็นเสน่่ห์์อัันพิิเศษของภาพพิิมพ์์รููปนัักแสดงที่่�ศิิลปิินผู้้�สร้้างสรรค์์จะสอดแทรกลงไปอยู่่�เสมอ 

 



63Silpakorn University Journal of Fine Arts  Vol.10(1)  2022

ภาพที่ 26
พระจันทร์เดือนสารทแห่งห้องแต่งตัว (Autumn Moon of the Dressing Room), 
ประมาณปี 1827 หนึ่งในผลงานจากภาพชุดฮักเค โดย อุตะงะวะ คุนิสะดะ



64 สีนำ�้เงินในโลกที่ล่องลอยสมัยเอโดะ โดย พีระพงษ์ วงษ์ทวี

3. กลุ่่�มภาพทิิวทััศน์์ธรรมชาติิ   

“เมื่่�อกล่่าวถึึงความรัักที่่�ชาวญี่่�ปุ่่�นมีตี่อ่ธรรมชาติิ เห็น็ทีจีะต้้องผายมือืไปที่่�ภููเขาฟููจิ” (ถอดความ

เป็็นภาษาไทยโดยผู้้�วิิจััย) (Suzuki, 1973: 331) คำำ�กล่่าวนี้้�ของไดเซทซึึ สุุซุุคิิ (1870 - 1966) 

นักับวชนิกิายเซนและนักัปรัชัญาคนสำำ�คัญัผู้้�สร้้างความรู้้�ความเข้้าใจในเรื่่�องวัฒันธรรมญี่่�ปุ่่�นให้้

กระจายไปในวงกว้้าง เป็น็การอธิบิายถึงึความสัมัพันัธ์อ์ันัแน่น่แฟ้น้ระหว่า่งชาวญี่่�ปุ่่�นและภููเขา

ที่่�สููงที่่�สุุดในประเทศ ภููเขาฟููจิินั้้�นตั้้�งตระหง่่านอยู่่�ในผลงานศิิลปะ บทกวีี และความรู้้�สึึกนึึกคิิด

ของชาวญี่่�ปุ่่�นมาเป็็นเวลายาวนาน อย่่างในวรรณกรรมเก่่าแก่่ตั้้�งแต่่ราวคริิสต์์ศตวรรษที่่� 10 

เรื่่�อง ตำำ�นานเจ้้าหญิงิคะงุุยะ (The Tale of Princess Kaguya) อันัโด่ง่ดััง ก็ม็ีกีารพููดถึงึเหตุุการณ์์

ที่่�พระจัักรพรรดิิมีีพระบรมราชโองการให้้นำำ�จดหมายและยาอายุุวััฒนะที่่�เจ้้าหญิิงคะงุุยะทิ้้�งไว้้

ให้้ก่่อนกลัับไปยัังจัันทรประเทศไปเผาบนยอดเขาที่่�สููงที่่�สุุดเพื่่�อที่่�จะได้้ใกล้้ชิิดกัับสรวงสรรค์์

ที่่�สุุด หรืือในงานเขีียนของ อิิชิิคะวะ โจซััน (1583 - 1672) กวีีในสมััยเอโดะ ก็็ได้้บรรยายถึึง

ภููเขาฟููจิทั้้�งในเชิิงความงามที่่�รับรู้้�ได้้ด้้วยตาและสััมผััสทางจิิตวิิญญาณเช่่นเดีียวกัันกัับที่่�ภาพ

พิมิพ์์อุุคิโยะเอะจำำ�นวนมากก็็ไม่่ปฏิเสธที่่�จะนำำ�เสนอเรื่่�องราวของสถานที่่�แห่ง่นี้้� จนอาจกล่่าวได้้

ว่่ามีีส่่วนสำำ�คััญที่่�ทำำ�ให้้ภููเขาฟููจิกลายเป็็นสััญลัักษณ์์ของญี่่�ปุ่่�นในสายตาของคนทั่่�วโลกในเวลา

ต่่อมา

ภาพชุุด 36 วิิวของภููเขาฟููจิิ (Thirty-six Views of Mount Fuji), ประมาณปีี 1831 - 1832 โดย

คััทซึึชิิคะ โฮะคุุไซ มิิได้้เป็็นผลงานที่่�โด่่งดัังด้้วยความบัังเอิิญ โฮะคุุไซในวััย 70 ปีี ที่่�สั่่�งสม

ทัักษะจากประสบการณ์์ทั้้�งชีีวิิต ความหมกมุ่่�นหลงใหลในภููเขาฟููจิิมาเนิ่่�นนาน ประกอบกัับ

ช่ว่งเวลานั้้�นที่่�ถือืได้้ว่า่เป็น็จุุดเฟื่่�องฟููของการนำำ�เข้้าสีนี้ำำ��เงินิปรัสัเซียีนจากจีนีและดััตช์ ล้้วนเป็น็

ส่่วนผสมที่่�ลงตััวสำำ�หรัับการสร้้างภาพชุุดภููเขาฟููจิิในมุุมมองและฤดููกาลที่่�แตกต่่างกัันถึึง 36 

ภาพ อันัที่่�จริิงสีีน้ำำ��เงิินในภาพพิมพ์์อุุคิโยะเอะนั้้�นแสดงออกอย่่างโดดเด่น่ด้้วยเฉดอัันหลากหลาย

มาตั้้�งแต่่ช่ว่งต้้นคริิสต์ศ์ตวรรษที่่� 19 ในทุุก ๆ  กลุ่่�มผลงานอยู่่�แล้้วไม่่เพียีงแต่่เฉพาะภาพทิวทัศัน์์

ธรรมชาติิ ทว่่าภาพชุุดดัังกล่่าวเป็็นดั่่�ง “ตััวเร่่ง” ของพััฒนาการในหลายบริิบท 

การค้้นพบว่า่คุุณสมบัตัิขิองสีนี้ำำ��เงินิปรัสัเซียีนที่่�สามารถสร้้างน้ำำ��หนักัเข้้ม-อ่อ่นได้้อย่า่งครบถ้้วน

จนสามารถสร้้างภาพที่่�มีีมิิติิสมบููรณ์์ได้้ด้้วยสีีเพีียงสีีเดีียว อย่่างในภาพ “ทิิวทััศน์์ของบ่่อน้ำำ��โช

เกทซึึ” (View of Shogetsu Pond), 1829 (ภาพที่่� 27) โดย เคไซ เอเซน ที่่�ว่่ากัันว่่าเป็็นภาพ

แรก ๆ ที่่�สร้้างขึ้้�นในลัักษณะนี้้� นำำ�ไปสู่่�กระบวนแบบการสร้้างผลงานด้้วยสีีน้ำำ��เงิินเพีียงสีีเดีียว

ที่่�มีีชื่่�อเรีียกว่่า ไอซุุริิเอะ (Aizuri-e) ซึ่่�งได้้รัับความนิิยมในเวลาอัันรวดเร็็ว แม้้แต่่ภาพชุุด 36 
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วิิวของภููเขาฟููจิิ โดย โฮะคุุไซ ที่่�สร้้างขึ้้�นไม่่นานหลัังจากนั้้�น ภายในชุุดยัังประกอบไปด้้วยภาพ

ไอซุุริเอะ (หรืือกึ่่�งไอซุุริเอะ) ถึึง 10 ภาพ จากทั้้�งหมด 36 ภาพ เลยทีีเดีียว (Smith II, 2005: 

235)

ภาพที่ 27
ทิวทัศน์ของบ่อน้ำ�โชเกทซึ (View of Shogetsu Pond, 1829  โดย เคไซ เอเซน 
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หลัังขึ้้�นปีีใหม่่ ค.ศ. 1831 นิิชิิมุุระยะ โยะฮะจิิ (Nishimuraya Yohachi) เจ้้าของสำำ�นัักพิิมพ์์ 

ได้้ลงโฆษณาในหน้้าสุุดท้้ายของหนัังสืือนวนิิยายเรื่่�อง โชฮอนจิิตะเตะ (Shohon-jitate)            

เล่่มที่่� 12 ว่่า “ผลงานลำำ�ดัับถััดไปพบกัับ 36 วิิวของภููเขาฟููจิิ วาดโดย ชายแก่่อิิอิิทซึึ นามเดิิม

โฮะคุุไซ พิิมพ์์ด้้วยสีีน้ำำ��เงิิน” (ถอดความเป็็นภาษาไทยโดยผู้้�วิิจััย) (Keyes, 2017: 108)  (ภาพ

ที่่� 28) โดยมีีภาพ “หาดชิิจิิริิกะฮะมะ เมืืองสะกะมิิ” (Shichirigahama Beach, Sagami 

Province), ประมาณปีี 1831 (ภาพที่่� 29) และ ภาพ “เกาะซึึคุุดะ เมืืองมุุซาชิิ” (Tsukudajima, 

Musashi Province), ประมาณปีี 1831 (ภาพที่่� 30) ถููกสร้้างขึ้้�นเป็็นภาพแรก ๆ ของภาพชุุด

นี้้� ซึ่่�งเป็็นจริิงตามคำำ�โฆษณานั้้�น ภาพ “เกาะซึึคุุดะ เมืืองมุุซาชิิ” แสดงให้้เห็็นบรรยากาศของ

เกาะซึคึุุดะบริเิวณใกล้้กับัปากแม่น่้ำำ��สุุมิดิะ ที่่�ในช่ว่งเวลานั้้�นเต็ม็ไปด้้วยหมู่่�บ้้านชาวประมงและ

เรือืต่า่ง ๆ  โฮะคุุไซลงรายละเอียีดในส่ว่นประกอบของเรือืได้้อย่า่งหลากหลายและสมจริงิ แสดง

ให้้เห็็นถึึงอีีกหนึ่่�งความสนใจของเขาได้้เป็็นอย่่างดีี ภููเขาฟููจิิที่่�มีหิิมะปกคลุุมตั้้�งอยู่่�กลางภาพ

ตรงเส้้นขอบฟ้้า และสีีน้ำำ��เงิินเข้้มของเกาะทำำ�ให้้อนุุมานได้้ว่่าเป็็นเวลากำำ�ลัังพลบค่ำำ�� ส่่วนภาพ

“หาดชิิจิิริกิะฮะมะ เมืืองสะกะมิิ” ถููกจััดองค์์ประกอบแบบอสมมาตร โดยให้้แหลมชายฝั่่�งจาก

บริิเวณขวาล่า่งของภาพโค้้งลงทะเลไปทางซ้้าย มีภีููเขาฟููจิทิี่่�มีหีิมิะปกคลุุมอยู่่�เบื้้�องหลังัไกลออก

ไป ใกล้้ ๆ กัันมีีเมฆคิิวมููโลนิิมบััส (โฮะคุุไซให้้ความสำำ�คััญกัับรายละเอีียดของเมฆในผลงาน

หลายชิ้้�น) หนาเป็็นทรงสููงทึึบในแนวตั้้�งอัันเป็็นลัักษณะของฤดููร้้อน ประกอบการใช้้สีน้ำำ��เงิิน

เจืือสีีเขีียวเล็็กน้้อยทำำ�ให้้บรรยากาศดููสดชื่่�นแจ่่มใส
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ภาพที่ 28
โฆษณาในหน้าสุดท้ายของหนังสือนวนิยายเรื่อง โชฮอนจิตะเตะ (Shohon-jitate) เล่มที่ 12 
ถอดความได้ว่า “ผลงานลำ�ดับถัดไปพบกับ 36 วิวของภูเขาฟูจิ วาดโดย ชายแก่อิอิทซึ นาม
เดิมโฮะคุไซ พิมพ์ด้วยสีน้ำ�เงิน”
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ภาพที่ 29
หาดชิจิริกะฮะมะ เมืองสะกะมิ” (Shichirigahama Beach, Sagami Province), 
ประมาณปี 1831 โดย คัทซึชิคะ โฮะคุไซ
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ภาพที่ 30
เกาะซึคุดะ เมืองมุซาชิ (Tsukudajima, Musashi Province), 
ประมาณปี 1831 จากภาพชุด 36 วิวของภูเขาฟูจิ โดย คัทซึชิคะ โฮะคุไซ



70 สีนำ�้เงินในโลกที่ล่องลอยสมัยเอโดะ โดย พีระพงษ์ วงษ์ทวี

โฮะคุุไซชื่่�นชอบ ตลอดจนใช้้ประโยชน์์จากการใช้้สีีน้ำำ��เงิินเพีียงสีีเดีียวไล่่ค่่าน้ำำ��หนัักเข้้ม-อ่่อน

ได้้อย่่างเชี่่�ยวชาญโดยเฉพาะใน 5 ภาพแรกของชุุด เขานำำ�เสนอภาพของเวลาก่่อนสว่่างและ

พลบค่ำำ��ได้้อย่่างสมบููรณ์์แบบ โฮะคุุไซสัังเกตว่่าเมื่่�อพระอาทิิตย์์ขึ้้�น บริิเวณเส้้นขอบฟ้้าจะยััง

เทา ๆ ในขณะที่่�สีีเขีียวจากต้้นไม้้เริ่่�มมีีให้้เห็็น ก้้อนเมฆเจืือด้้วยสีีชมพููระเรื่่�อ กลุ่่�มสีีทั้้�งสามนี้้�

จึึงเริ่่�มมีีบทบาทอย่่างเด่่นชััดในอีีก 5 ภาพต่อมา ดัังที่่�ปรากฏในภาพ “อุุเมะสะวะ เมืืองสะกะมิิ” 

(Umesawa, Sagami Province), ประมาณปีี 1831 (ภาพที่่� 31) ช่่วงเวลาเช้้าตรู่่�ที่่�ท้้องฟ้้าเริ่่�ม

สว่่าง เมฆขาวอมชมพููค่่อย ๆ เผยให้้เห็็นภููเขาฟููจิิสีีน้ำำ��เงิินเข้้ม เนิินเขาสีีเขีียวที่่�ระยะกลางไล่่

มาจนถึงึระยะหน้้ากับักลุ่่�มนกกระเรียีนห้้าตัวักำำ�ลังัไซร้้ขน ในขณะที่่�อีกีสองตัวักำำ�ลังับิินไปทาง

ภููเขาอัันสงบที่่�เบื้้�องหลััง เกิิดเป็็นเรื่่�องราวที่่�เปี่่�ยมไปด้้วยความหมายทางใจสำำ�หรัับชาวญี่่�ปุ่่�นยิ่่�ง*

ภาพที่ 31
อุเมะสะวะ เมืองสะกะมิ (Umesawa, Sagami Province), 
ประมาณปี 1831 จากภาพชุด 36 วิวของภูเขาฟูจิ โดย คัทซึชิคะ โฮะคุไซ
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ภาพ “คลื่่�นใหญ่่นอกคะนะงะวะ” (The Great Wave off Kanagawa), ประมาณปีี 1831  

(ภาพที่่� 32) อีีกตััวแปรสำำ�คััญที่่�ทำำ�ให้้ “36 วิิวของภููเขาฟููจิิ” ได้้รัับการยกย่่องว่่าเป็็นหนึ่่�งใน

ภาพชุุดทิิวทััศน์์ที่่�ยิ่่�งใหญ่่ที่่�สุุดในโลก ในฐานะดิินแดนที่่�ต้้องเผชิิญกัับมรสุุม พายุุ กระทั่่�ง      

สึึนามิิปีีละหลายครั้้�ง เหตุุการณ์์ที่่�ปรากฏในภาพย่่อมผููกพัันกัับชาวญี่่�ปุ่่�นไม่่ทางใดก็็ทางหนึ่่�ง

คััทซึึชิิคะ โฮะคุุไซเองก็็สนใจและเคยซ้้อมมืือในการวาด “คลื่่�น” มาก่่อนหน้้านี้้� ตั้้�งแต่่ช่่วง

อายุุราว 40 - 50 ปีี จากผลงานภาพพิิมพ์์ “เรืือเล็็กผจญคลื่่�นยัักษ์์” (Fast Skiffs Navigating 

Large Waves), ประมาณปีี 1804 - 1806 (ภาพที่่� 33) และเมื่่�อเวลาผ่่านไป สิ่่�งที่่�เพิ่่�มเข้้ามา

ในภาพคืือภููเขาฟููจิิ และสีีน้ำำ��เงิินเข้้มจากต่่างชาติิที่่�ทำำ�งานสอดประสานกัับสีีครามท้้องถิ่่�น

ดั้้�งเดิิม

ภาพที่ 32
คลื่นใหญ่นอกคะนะงะวะ (The Great Wave off Kanagawa), 
ประมาณปี 1831 จากภาพชุด 36 วิวของภูเขาฟูจิ โดย คัทซึชิคะ โฮะคุไซ
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ความสนใจในสรรพสิ่่�งรอบตััวตลอดทั้้�งชีีวิิต 70 ปีีที่่�ผ่่านมาของโฮะคุุไซ ถููกกรองกลั่่�นลดหลั่่�น

ให้้เหลืือเพีียงองค์์ประกอบหลััก 3 อย่่าง คลื่่�น เรืือประมง และภููเขา พลัังอัันยิ่่�งใหญ่่ของ

ธรรมชาติิที่่�ทั้้�งโกรธเกรี้้�ยวและงดงามในเวลาเดีียวกััน ถููกถ่่ายทอดผ่่านเส้้นที่่�บิิดเบี้้�ยวแต่่ก็็ยััง

คงจังัหวะ ฟองสีขีาวที่่�สุุดปลายของมวลคลื่่�นยักัษ์ส์ีนี้ำำ��เงินิเงื้้�อง่า่เข้้าหาสิ่่�งใดก็ต็ามที่่�ขวางหน้้า

ด้้านเหล่่าฝีีพายก็็ใช้้ทัักษะทั้้�งหมดที่่�มีีทำำ�ทุุกอย่่างเพื่่�อฝ่่ามรสุุมที่่�กำำ�ลัังเผชิิญอย่่างกล้้าหาญ 

ในขณะที่่�ภููเขาฟููจิิยัังคงตั้้�งตระหง่่านอย่่างสงบไกลห่่างจากความโกลาหลทั้้�งปวง

ภาพที่ 33
เรือเล็กผจญคลื่นยักษ์ (Fast Skiffs Navigating Large Waves), 
ประมาณปี 1804-1806 โดย คัทซึชิคะ โฮะคุไซ
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ภาพ “คลื่่�นใหญ่่นอกคะนะงะวะ” ภาพชุุด “36 วิิวของภููเขาฟููจิิ” ตลอดจนอุุตสาหกรรมภาพ

พิิมพ์์อุุคิิโยะเอะได้้รัับความนิิยมอย่่างสููง มีีการผลิิตซ้ำำ��นัับครั้้�งไม่่ถ้้วนตามความต้้องการของ

ลููกค้้า จนราคาต่่อหนึ่่�งแผ่่นนั้้�นไม่่ได้้แพงไปกว่่าก๋๋วยเตี๋๋�ยวหนึ่่�งชาม นอกเหนืือไปจากคุุณค่่า

เชิิงความงามแล้้ว ทั้้�งภาพเมืืองเอโดะ ภาพบุุคคล และภาพทิิวทััศน์์ธรรมชาติิ ยัังเปี่่�ยมไป

ด้้วยคุุณค่่าที่่�ช่่วยเติิมเต็็มความรู้้�สึึกของชาวเอโดะได้้เป็็นอย่่างดีี ผลงานแต่่ละชิ้้�นล้้วน

สร้้างสรรค์์ขึ้้�นมาเพื่่�อตอบสนองความต้้องการในระดัับต่่าง ๆ  ของผู้้�คน บ้้านเมืืองที่่�ตนอาศััย

สาวงามหรืือคนดัังที่่�ชื่่�นชอบ รวมไปถึึงจุุดหมายใกล้้-ไกลที่่�ถวิิลหา เหล่่านี้้�ได้้ย้้ายมาอยู่่�ต่่อ

หน้้าบนแผ่่นกระดาษที่่�สามารถดููชมได้้เท่่าที่่�ใจต้้องการ

ข้้อสัังเกตที่่�น่่าสนใจอีีกอย่่างหนึ่่�งก็็คืือ สีีน้ำำ��เงิินที่่�ปรากฏในภาพพิิมพ์์อุุคิิโยะเอะนั้้�นสามารถ

หยิิบยื่่�นความรู้้�สึึกบางอย่่างตีีคู่่�กัันมากัับภาพลัักษณ์์ที่่�วุ่่�นวายของเอโดะ ศิิลปิินอย่่าง เคไซ 

เอเซน ที่่�ใช้้สีีน้ำำ��เงิินสีีเดีียวเป็็นหลัักในการทำำ�ภาพไอซุุริิเอะมากมายให้้ออกมาดููสุุขสงบนิ่่�ง 

กลัับใช้้ชีีวิิตหลงมััวเมาในโลกีียวิิสััย อย่่างที่่�เจ้้าตััวเองก็็นิิยามว่่าเป็็น “ชีีวิิตที่่�แหลกสลาย” ซึ่่�ง

หากจะมองว่่าศิิลปิินผู้้�นี้้�ทำำ�เพื่่�อเยีียวยาความรู้้�สึึกที่่�แหว่่งวิ่่�นในจิิตใจของตน หรืือทำำ�ไปเพีียง

เพื่่�อหาเงิินมาสร้้างความเริิงรมย์์ในชีีวิิต ไม่่ว่่ามุุมไหนก็็มิิได้้หลุุดไปจากนิิยามความเป็็น “เอ

โดะ” และ “อุุคิิโยะ” ไปได้้เลย ความหอมหวานของความสุุขเพีียงชั่่�วคราวที่่�เกิิดขึ้้�น อาจโถม

ซััดเข้้าหาชีีวิิตของชาวเอโดะไม่่ต่่างจากคลื่่�นยัักษ์์ของโฮะคุุไซ ส่่วนที่่�เหลืือขึ้้�นอยู่่�กัับว่่าฝีีพาย

ปรารถนาที่่�จะให้้เป็็นไปอย่่างไร ดัังนั้้�นแล้้วสำำ�หรัับชาวเอโดะ สีีน้ำำ��เงิินอาจไม่่ได้้เป็็นเพีียงแค่่

สีีของน้ำำ��ทะเล แต่่ยัังพ่่วงมาด้้วยสำำ�นึึกแห่่งความเข้้าใจว่่าทะเลนั้้�นเป็็นได้้ทั้้�งความสุุขและภััย

พิิบััติิของชีีวิิต 
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บทสรุุป

การย้้ายเมืืองหลวงจากเกีียวโตมายัังเอโดะทำำ�ให้้เกิิดจุุดเปลี่่�ยนในหลากหลายมิิติิ ความ

พยายามในการสร้้างเมืืองใหม่่เอื้้�อให้้เกิิดความเป็็นไปได้้ใหม่่ ๆ อย่่างหลีีกเลี่่�ยงไม่่ได้้ การ

เปลี่่�ยนแปลงตั้้�งแต่โ่ครงสร้้างใหญ่ไ่ล่ร่ะดับัไปจนถึงึรายละเอียีดปลีกีย่อ่ย นำำ�ไปสู่่�ปรากฏการณ์์

ทางสังัคมที่่�เป็น็ลักัษณะเฉพาะตัวัของเอโดะหลายอย่า่ง โดยหนึ่่�งในหลักัฐานที่่�ได้้ทำำ�การบันัทึกึ

ความเป็็นไปต่่าง ๆ  ที่่�เกิิดขึ้้�นก็็คืือภาพพิิมพ์์อุุคิิโยะเอะ ซึ่่�งแสดงให้้เห็็นถึึงบทบาทอัันโดดเด่่น

ของ “สีีน้ำำ��เงิิน” ที่่�ปรากฏอยู่่�อย่่างมีีนััยสำำ�คััญ 

จากการศึึกษาค้้นคว้้าที่่�มาที่่�ไปผ่่านข้้อมููลหลัักฐานเชิิงประวััติิศาสตร์์ทั้้�งในด้้านสัังคมและ

วััฒนธรรม ร่่วมกัับการวิิเคราะห์์ภาพพิิมพ์์อุุคิิโยะเอะที่่�คััดเลืือกมาพบว่่า ความนิิยมของ

สีีน้ำำ��เงิินในสมััยเอโดะมีีที่่�มาจากปััจจััยหลััก 4 ประการ ได้้แก่่ 

ประการแรก วััฒนธรรมญี่่�ปุ่่�นมีีการใช้้สีีเป็็นสััญลัักษณ์์หรืือแทนค่่าสิ่่�งต่่าง ๆ  อย่่างมีีระเบีียบ

แบบแผนมาตั้้�งแต่่สมััยโบราณ โดยเฉพาะสีีเก่่าแก่่อย่่างสีีแดง ขาว และดำำ� ที่่�มีีความเกี่่�ยวข้้อง

กัับเรื่่�องราวทางศาสนา ความเชื่่�อ ซึ่่�งเป็็นสิ่่�งที่่�อยู่่�เหนืือขึ้้�นไป ในขณะที่่�อีีกหนึ่่�งสีีเก่่าแก่่อย่่าง

สีีน้ำำ��เงิิน อัันเห็็นได้้ง่่ายจากท้้องฟ้้าและน้ำำ��กลัับเป็็นเรื่่�องในชีีวิิตประจำำ�วััน หรืือเกี่่�ยวข้้องกัับ

ความผููกพัันที่่�ชาวญี่่�ปุ่่�นมีีต่่อธรรมชาติิ ซึ่่�งเป็็นอะไรที่่�ใกล้้ตััว คุ้้�นเคย และจัับต้้องได้้มากกว่่า

ประการที่่�สอง แม้้ว่่าชาวญี่่�ปุ่่�นรวมไปถึึงมนุุษย์์ทุุกชาติิทุุกภาษาจะพบเห็็นสีีน้ำำ��เงิินได้้จาก

ท้้องฟ้้า แม่่น้ำำ�� หรืือทะเลได้้ในชีีวิิตประจำำ�วััน แต่่ด้้วยข้้อจำำ�กััดทางสัังคมในอดีีต ทำำ�ให้้วิิถีี

ชีวีิติของชาวญี่่�ปุ่่�นไม่ส่ามารถมีคีวามเกี่่�ยวข้้องกับัสีนี้ำำ��เงินิได้้อย่า่งอิสิระ เนื่่�องจากมีบีทบัญัญัตัิิ

ห้้ามไว้้อย่่างชััดเจน จนกระทั่่�งข้้อกำำ�หนดดัังกล่่าวเริ่่�มหย่่อนลงไปตามบริิบททางสัังคมเรื่่�อย

มาโดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งในสมััยเอโดะ อัันเป็็นผลมาจากการนโยบายการปกครองในระบอบ

โชกุุนที่่�ส่่งผลกระทบต่่อสภาพเศรษฐกิิจ จนทำำ�ให้้ชนชั้้�นล่่างอย่่างพ่่อค้้าเริ่่�มมีีบทบาทรวมไป

ถึึงมีีสิิทธิ์์�มีีเสีียงมากขึ้้�น

ประการที่่�สาม ความเจริิญรุ่่�งเรืืองในฐานะศููนย์์กลางทางเศรษฐกิิจของเอโดะ การหล่่อหลอม

และยอมรัับวิิถีีชีีวิิตแบบคนเมืือง เหล่่านี้้�กลายเป็็นส่่วนผสมที่่�ลงตััวในการเกิิดรููปแบบทาง

วััฒนธรรมแบบเอโดะ การแสวงหาความสำำ�ราญทั้้�งจากโรงละคร ย่่านการค้้า คณิิกา ไปจนถึึง

การท่่องเที่่�ยว ล้้วนเป็็นองค์์ประกอบที่่�ครบครัันอัันนำำ�ไปสู่่�พลัังในการสร้้างสรรค์์ผลงานศิิลปะ
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ภาพพิิมพ์์อุุคิิโยะเอะที่่�มีีพััฒนาการอย่่างก้้าวกระโดด ประกอบกัับเสรีีภาพในการเข้้าถึึง

สีีน้ำำ��เงิินที่่�มากขึ้้�นทั้้�งจากในและต่่างประเทศ จึึงมีีบทบาทสำำ�คััญและพร้้อมตอบสนองความ

ต้้องการของชาวเอโดะ เมื่่�อศิิลปิินมากมายต่่างแข่่งขัันกัันเพื่่�อให้้ถููกใจลููกค้้า ก็็นำำ�มาซึ่่�งการ

ยกระดัับมาตรฐานและคุุณภาพของผลงาน อีีกทั้้�งการหยิิบจัับวััตถุุดิิบที่่�ผู้้�คนชื่่�นชอบเป็็นทุุน

เดิิมมาผลิิตผลงาน ไม่่เพีียงขัับเคลื่่�อนกลไกทางการตลาดได้้อย่่างเป็็นรููปธรรม แต่่ภาพพิิมพ์์

อุุคิิโยะเอะและสีีน้ำำ��เงิินในฐานะ “สีีแห่่งยุุคสมััย” จึึงเป็็นดั่่�งเครื่่�องสะท้้อนโลกที่่�ล่่องลอยสมััย

เอโดะได้้เป็็นอย่่างดีี 

ประการที่่�สี่่� การนำำ�เข้้าสีีน้ำำ��เงิินปรััสเซีียนจากต่่างประเทศ การทำำ�งานร่่วมกัันของสีีน้ำำ��เงิิน

ปรััสเซีียนและสีีน้ำำ��เงิินจากครามในภาพพิิมพ์์อุุคิิโยะเอะนั้้�นก่่อให้้เกิิดโทนสีีอัันงดงามของ

ท้้องฟ้้าและทะเลซึ่่�งกระทบความรู้้�สึึกของชาวญี่่�ปุ่่�นเป็็นอย่่างมาก สิ่่�งเหล่่านี้้�ถืือเป็็นเรื่่�องใหม่่

สำำ�หรัับชาวเอโดะ และชาวเอโดะก็็ไม่่ปฏิิเสธ ช่่วงก่่อนคริิสต์์ศตวรรษที่่� 18 แทบไม่่มีีการนำำ�

เสนอภาพของท้้องฟ้้าในงานศิิลปกรรมให้้เห็็น ผู้้�ชมไม่่สามารถซาบซึ้้�งกัับความงดงามของ

ท้้องฟ้้าสีีฟ้้าได้้จากงานศิิลปะ ในขณะที่่�ศิิลปิินบางคนที่่�ใช้้น้ำำ��เงิินจากดอกซึึยุุคุุสะในบริิเวณ

พื้้�นหลัังที่่�ไม่่ว่่าจะจงใจแทนค่่าของท้้องฟ้้าหรืือไม่่ เพีียงไม่่นานก็็ซีีดกลายเป็็นสีีเหลืืองน้ำำ��ตาล

การนำำ�เสนอภาพท้้องฟ้้าและทะเลอย่่างแพร่่หลายผ่่านภาพพิิมพ์์อุุคิิโยะเอะหลัังจากความ

นิิยมในการใช้้สีีน้ำำ��เงิินปรััสเซีียนยัังสะท้้อนให้้เห็็นถึึงวิิถีีชีีวิิตที่่�เปลี่่�ยนแปลงไปของชาวเอโดะ

ในเรื่่�องของการเดิินทางและกิิจกรรมเพื่่�อความผ่่อนคลายนอกบ้้าน อัันจะนำำ�ไปสู่่�การท่่อง

เที่่�ยวสมััยใหม่่ในเวลาต่่อมา ภาพพิิมพ์์ที่่�แสดงความงดงามของสถานที่่�ต่่าง ๆ  มีีส่่วนกระตุ้้�น

ให้้เกิิดความต้้องการในการเดิินทาง ซึ่่�งแน่่นอนว่่าท้้องฟ้้าและทะเลเป็็นองค์์ประกอบของภาพ

เหล่่านั้้�นอย่่างหลีีกเลี่่�ยงไม่่ได้้ 

นอกเหนืือไปจากการเป็็นสััญลัักษณ์์และแทนค่่าแทนความหมายต่่าง ๆ แล้้ว ความสดใส

และทนทานของสีีน้ำำ��เงิินปรััสเซีียนยัังยกระดัับความสนใจในภาพพิิมพ์์อุุคิิโยะเอะของผู้้�คนไป

อีีกขั้้�น การสร้้างสรรค์์ภาพพิิมพ์์สีีได้้ขยายขอบเขตออกไปได้้อีีก เมื่่�อน้ำำ��สีีน้ำำ��เงิินปรััสเซีียนไป

ผสมกัับสีีเหลืืองแล้้วได้้สีีเขีียวที่่�สดสว่่าง รวมไปถึึงการใช้้สร้้างเลเยอร์์เพื่่�อขัับให้้สีีแดงส้้มของ

ภาพดอกไม้้ดููสดใสและโดดเด่่นมากกว่่าเดิิม ภาพรวมของความนิิยมในภาพพิิมพ์์อุุคิิโยะเอะ

เป็็นเช่่นนี้้�เรื่่�อยไปจวบจนสิ้้�นสมััยเอโดะ
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บทคัดย่อ

บทความเรื่่�อง จิิตรกรรมหุ่่�นนิ่่�งในศิิลปะคลาสสิิก มีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อสำำ�รวจความหมายของคำำ�

ว่่าจิิตรกรรมหุ่่�นนิ่่�งและสืืบค้้นต้้นกำำ�เนิิดของจิิตรกรรมหุ่่�นนิ่่�งในศิิลปะคลาสสิิก โดยศึึกษาข้้อมููล

จากเอกสาร วิิเคราะห์์ และยกตััวอย่่างผลงานที่่�เกี่่�ยวข้้อง จากการศึึกษาพบว่่า ในสมััยกรีีกมีี

การบััญญััติิคำำ�ว่า “โรโพกราฟีี” เพื่่�ออธิิบายถึึงผลงานที่่�แสดงภาพวััตถุุสิ่่�งของเล็็กน้้อย และ               

“ไมเนอร์์ พิิกตููรา” ที่่�หมายถึึงจิิตรกรรมซึ่่�งมีีนััยความสำำ�คัญน้้อย ต่่อมาในสมััยแมนเนอริิสม์์         

จิตรกรรมหุ่นนิ่งในศิลปะคลาสสิก

Still life Painting in Classical Art

ปวีณา สุธีรางกูร Paweena Suteerangkul
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ประจำ�คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร  
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มีีการใช้้คำำ�ว่า “โคเซ นาตููราลีี” หมายถึึง สิ่่�งธรรมชาติิ พร้้อมทั้้�งมีีการถอดคำำ�จาก “โรโพกราฟีี” 

เป็็นคำำ�ว่่า “โคเซ ปิิกโกเล” เพื่่�ออธิิบายถึึงการนำำ�เสนอภาพสิ่่�งของเล็็กน้้อยเช่่นกััน ปััจจุุบัันคำำ�

ว่่า“จิิตรกรรมหุ่่�นนิ่่�ง” หมายถึึง ภาพวััตถุุที่่�ไม่ม่ีีชีวีิิต ไร้้การเคลื่่�อนไหว ซึ่่�งมีีความคลาดเคลื่่�อน

ไปจากความหมายดั้้�งเดิิมที่่�สืืบทอดมาจากภาษาดััตช์์ คำำ�ว่่า “สติิลเลเฟน” ในคริิสต์์ศตวรรษ

ที่่� 17 เนื่่�องจากความหมายดั้้�งเดิิมนั้้�นครอบคลุุมถึึงสิ่่�งที่่�มีชีีวิิตและไม่่มีีชีีวิิต โดยทั้้�งหมดต่่าง

แสดงสภาวะหยุุดนิ่่�ง ณ ชั่่�วขณะหนึ่่�ง ความหมายนี้้�เมื่่�อส่่งผ่่านไปยัังประเทศฝรั่่�งเศสในคริิสต์์

ศตวรรษที่่� 18 มีกีารใช้้คำำ�ว่า่ “นาตููร์ มอร์์ต” หมายถึึง ธรรมชาติิที่่�ตายแล้้วดัังนั้้�นจึึงสัันนิิษฐาน

ได้้ว่า่ จากการนิยิามดังักล่า่วได้้ส่ง่อิทิธิพิลต่อ่การตีคีวามมาจนกระทั่่�งปัจัจุุบันั ด้้านการสืบืค้้น

ต้้นกำำ�เนิิดของจิิตรกรรมหุ่่�นนิ่่�งพบว่่า ชาวกรีีก คืือ ชนชาติิแรกที่่�เป็็นผู้้�สร้้างจิิตรกรรมหุ่่�นนิ่่�ง 

โดยเฉพาะในสมััยเฮลเลนิิสติิกและตกทอดไปสู่่�จิิตรกรชาวโรมััน ผลงานที่่�พบอยู่่�ในสมััยโรมััน 

ประกอบด้้วยเทคนิิคเฟรสโกและโมเสกในรููปแบบทร็็องป์์เพลย คืือการวาดภาพลวงตาให้้เชื่่�อ

ได้้ว่่าวััตถุุนั้้�นมีีอยู่่�จริิง ทั้้�งนี้้�พบจิิตรกรรมหุ่่�นนิ่่�ง 3 ประเภท ได้้แก่่ จิิตรกรรมหุ่่�นนิ่่�งเพื่่�อเป็็นส่่วน

ประกอบของฉากเหตุุการณ์์ และจิิตรกรรมหุ่่�นนิ่่�งประเภทซีีเนีีย ตลอดจนจิิตรกรรมหุ่่�นนิ่่�งเพื่่�อ

การตกแต่่ง

คำ�สำ�คัญ   	จิตรกรรมหุ่นนิ่ง / จติรกรรมสมัยโรมัน / ศิลปะคลาสสิก 

Abstract

The objective of this paper is to explore the meaning of still life painting and its 

origin in classical art by examining data in documents, analyzing, and giving ex-

amples of related works. It is found that in ancient Greece, the term 'Rhopography' 

was used to describe works depicting small objects and 'Minor pictura' means a 

depiction of subject matter considered insignificant. Later, in the Mannerist period, 

the term 'Cose naturali' refers to the nature and ‘Rhopography' was translated to 

'Cose piccole” to describe the representation of trivial objects. Today, still life paint-

ing means the depiction of inanimate and motionless objects. There is a discrep-

ancy between the current meaning and the original meaning inherited from the 

17th-century Dutch word “Stilleven”. The original meaning refers to living and non-liv-

ing things that show a momentary state of stillness. This meaning, when passed to 
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France in the 18th century, was translated as “Nature morte”, referring to the dead 

nature. Therefore, it is assumed that those terms have influenced various interpre-

tations throughout history. After searching for the origin of still life painting, it is ev-

idence that the earliest known still life paintings were created by the Greeks during 

the Hellenistic period. This type of painting was passed on to the Roman painters. 

Works found in Roman times show the use of fresco and mosaic techniques to 

create Trompe-l'œil, the representation of an object with such verisimilitude as to 

deceive the viewer concerning the material reality of the object. Three types of still 

life paintings were found, namely, still life painting as part of a scene, still life paint-

ing in the genre of Xenia, and still life painting for decoration.

Keywords	 Still life painting / Roman painting / Classical Art

บทนำำ� 

จิิตรกรรมหุ่่�นนิ่่�ง (Still life) คืือ แนวเรื่่�องหนึ่่�งของการสร้้างสรรค์์ทางศิิลปะ มีีประวััติิความ

เป็็นมาที่่�ยาวนานเทีียบเท่่ากัับผลงานจิิตรกรรมประเภทอื่่�น โดยสามารถสืืบค้้นกลัับไปใน

อารยธรรมโบราณ คืือ ในสมััยกรีีกและโรมััน หรืือศิิลปะคลาสสิิก (Classic Art) ที่่�มัักตกแต่่ง

อาคารด้้วยจิิตรกรรมปููนเปีียก (Fresco painting) ตลอดจนประดัับโมเสก (Mosaic) พื้้�นที่่�

หลายส่่วนมีีการนำำ�เสนอภาพหุ่่�นนิ่่�ง ทั้้�งวััตถุุที่่�มนุุษย์์สร้้างขึ้้�นและวััตถุุทางธรรมชาติิมากมาย

ผลงานเหล่่านี้้�ต่่อมาได้้กลายมาเป็็นรากฐานทางความรู้้� มีีอิิทธิิพลต่่อพััฒนาการทางศิิลปะใน

โลกตะวัันตก โดยเฉพาะในสมััยเรอเนซองส์์ (Renaissance) ซึ่่�งเป็็นช่่วงเวลาที่่�จิิตรกรรมหุ่่�น

นิ่่�งเริ่่�มมีีสถานะเป็็นอิิสระจากการเป็็นส่่วนประกอบของฉากเหตุุการณ์์ทางศาสนา และเด่่น

ชััดยิ่่�งขึ้้�นจนได้้รัับการจำำ�แนกให้้เป็็นแนวเรื่่�องประเภทหนึ่่�งที่่�โดดเด่่นของคริิสต์์ศตวรรษ ที่่� 17
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ในคริิสต์์ศตวรรษที่่� 17 มีีการจััดลำำ�ดัับความสำำ�คััญของผลงานจิิตรกรรม (Hierarchy of 

Genres) โดยสถาบัันจิิตรกรรมและประติิมากรรมแห่่งฝรั่่�งเศส (The Académie Royale de 

Peinture et de Sculpture) ซึ่่�งเรีียงลำำ�ดัับความสำำ�คััญของหััวข้้อในงานจิิตรกรรมจากมาก

ไปหาน้้อย ได้้แก่่ ภาพประวััติิศาสตร์์ (History painting) ภาพเหมืือนบุุคคล (Portraiture) 

ภาพฉากชีีวิิตประจำำ�วััน (Genre painting) ภาพทิิวทััศน์์ (Landscape painting) และภาพ

หุ่่�นนิ่่�ง (Still life painting) การจััดลำำ�ดัับดัังกล่่าวมีีพื้้�นฐานมาจากแนวคิิดเรื่่�อง มนุุษย์์เป็็น

เครื่่�องชี้้�วััดคุุณค่่าของสรรพสิ่่�ง (Tate, 2022a) ทำำ�ให้้ภาพประวััติิศาสตร์์มีีความสำำ�คััญมาก

ที่่�สุุด ในขณะที่่�จิติรกรรมหุ่่�นนิ่่�งซึ่่�งไม่ม่ีกีารแสดงภาพมนุุษย์ม์ีคีวามสำำ�คัญัน้้อยที่่�สุุด ถึงึกระนั้้�น

ก็็มีีจิิตรกรหุ่่�นนิ่่�งหลายคนที่่�ต่่างอุุทิิศตนถ่่ายทอดผลลััพธ์์อัันน่่าทึ่่�งบนผืืนภาพ โดยเฉพาะ

จิิตรกรชาวดััตช์์และเฟลมิิชในคริิสต์์ศตวรรษที่่� 17 ในเวลานี้้�ผลงานจิิตรกรรมหุ่่�นนิ่่�งชิ้้�นสำำ�คััญ

ถููกสร้้างขึ้้�น รวมทั้้�งได้้รัับการยอมรัับและถููกซื้้�อขายในตลาดศิิลปะ ตลอดจนกลายเป็็นพลััง

บัันดาลใจให้้แก่่จิิตรกรสมััยใหม่่สร้้างภาพด้้วยแนวเรื่่�องสามััญ ท้้าทายต่่อหลัักเกณฑ์์ของ

สถาบัันทางศิิลปะอัันทรงอิิทธิิพล จนกล่่าวได้้ว่่าจิิตรกรรมหุ่่�นนิ่่�งได้้รัับความนิิยมไปทั่่�วยุุโรป

ตลอดหลายศตวรรษ

ปััจจุุบัันจิิตรกรรมหุ่่�นนิ่่�งเป็็นแนวเรื่่�องพื้้�นฐานในหลัักสููตรการศึึกษาทางศิิลปะ อีีกทั้้�งยัังเป็็น

ที่่�รู้้�จัักอย่่างแพร่่หลาย แต่่ทว่่าเมื่่�อสำำ�รวจการศึึกษาด้้านประวััติิศาสตร์์ศิิลปะในประเทศไทย 

กลัับไม่่ปรากฏข้้อมููลที่่�เกี่่�ยวข้้องมากนััก ดัังนั้้�นบทความนี้้�จึึงต้้องการนำำ�เสนอสาระด้้าน

ประวััติิศาสตร์์ศิิลปะ โดยมุ่่�งสำำ�รวจความหมายของจิิตรกรรมหุ่่�นนิ่่�ง เพื่่�ออธิิบายถึึงความ

หมายในขอบข่่ายทางความคิิดทั้้�งในอดีีตและปััจจุุบััน ตลอดจนการสืืบค้้นต้้นกำำ�เนิิดของ

จิติรกรรมหุ่่�นนิ่่�งจากยุุคคลาสสิกิ โดยมีกีารยกตัวัอย่า่งผลงานจิติรกรรมหุ่่�นนิ่่�งทั้้�งเทคนิคิเฟรส

โกและโมเสกที่่�เกี่่�ยวข้้องโดยสัังเขป

*
	

สถาบันจ ิตรกรรมและประติมากรรมแห่งฝร ั ่งเศส (Royal Academy of Painting and Sculp-

ture) ก่อตั ้งขึ ้นในปี 1648 และดูแลและผูกขาดด้านศิลปะในฝรั ่งเศสจนถึงปี 1793 อย่างไรก็ตาม 

สถาบันศิลปะในปารีสได้กลายเป็นต้นแบบของสถาบันศิลปะหลายแห่งทั่วยุโรปและในดินแดนอาณานิคมอเมริกา 

(Berman, 2022)
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สำ�รวจความหมายของจิตรกรรมหุ่นนิ่ง

ปััจจุุบัันมีีการนิิยามความหมายของคำำ�ว่่า “จิิตรกรรมหุ่่�นนิ่่�ง” ไปในทิิศทางเดีียวกััน กล่่าวคืือ 

หอศิิลป์์เทท (Tate, 2021) ให้้ความหมายไว้้ว่่า “เป็็นหนึ่่�งในแนวเรื่่�องของศิิลปะตะวัันตก โดย

เป็น็หัวัข้้อพื้้�นฐานในการสร้้างสรรค์ท์างจิติรกรรม ทุุกอย่า่งภายในภาพไม่แ่สดงการเคลื่่�อนไหว

หรืือเป็็นสิ่่�งไร้้ชีีวิิต จิิตรกรรมหุ่่�นนิ่่�งประกอบไปด้้วยวััตถุุที่่�เป็็นประดิิษฐกรรมของมนุุษย์์ หรืือ

อาจเป็็นวััตถุุทางธรรมชาติิ เช่่น ดอกไม้้ที่่�ถููกตััด ผลไม้้ ผััก ปลา สััตว์ที่่�ถููกล่่า ไวน์์ และอื่่�นๆ” 

เช่น่เดีียวกัับสารานุุกรมบริิแทนนิิกา (Encyclopedia Britannica, 2021) ที่่�กล่า่วถึึงความหมาย

ของจิิตรกรรมหุ่่�นนิ่่�งว่่า “จิิตรกรรมหุ่่�นนิ่่�ง นำำ�เสนอภาพของวััตถุุไร้้ชีีวิิต โดยถ่่ายทอดคุุณภาพ

ของรููปทรง สีี พื้้�นผิิว และการจััดวางองค์์ประกอบ” และ พิิพิิธภััณฑ์์นอร์์ตััน ไซมอน (Norton 

Simon Museum, 2022) ที่่�กล่่าวว่่า “จิิตรกรรมหุ่่�นนิ่่�ง หมายถึึง งานศิิลปะที่่�แสดงภาพวััตถุุที่่�

ไม่ม่ีชีีวิีิต โดยทั่่�วไปแล้้วเป็น็วัตัถุุธรรมชาติ ิ(อาหาร ดอกไม้้ หรือืสัตัว์ท์ี่่�ถููกล่า่) หรือืวัตัถุุที่่�มนุุษย์์

สร้้างขึ้้�น (แก้้ว หนัังสืือ แจกััน และของสะสมอื่่�นๆ)” จากนิิยามความหมายข้้างต้้นแสดงให้้

เห็็นว่่า คุุณลัักษณะของวััตถุุที่่�ปรากฏในงานจิิตรกรรมหุ่่�นนิ่่�ง คืือ วััตถุุที่่�มนุุษย์์สร้้างขึ้้�นและ

วััตถุุทางธรรมชาติิที่่�ต่่างไร้้ซึ่่�งชีีวิิตและไร้้การเคลื่่�อนไหว

เมื่่�อสำำ�รวจผลงานในอดีีตพบว่่า จิิตรกรรมหุ่่�นนิ่่�งเกิิดขึ้้�นตั้้�งแต่่สมััยกรีีกโบราณ ซึ่่�งชาร์์ลส์์          

สเตอร์์ลิิง (Sterling, 1959: 11) ได้้กล่่าวถึึงว่่า “ชาวกรีีกโบราณใช้้คำำ�ว่่า ‘โรโพกราฟีี’ (rhopo 

graphy)* เรีียกผลงานที่่�มีกีารพรรณนาภาพด้้วยวัตัถุุที่่�เป็น็สิ่่�งของเล็ก็น้้อย หรือืสิ่่�งของเบ็ด็เตล็ด็

ที่่�ไม่่มีีนััยสำำ�คัญ” นอกจากนี้้�ข้้อมููลที่่�ปรากฏในบัันทึึกของพลิินีีผู้้�อาวุุโส (Pliny the Elder) เรีียก

ผลงานจิิตรกรรมที่่�แสดงภาพอาหารภายใต้้ขอบข่่ายของงานจิิตรกรรมหุ่่�นนิ่่�งว่่า“ไมเนอร์์          

พิิกตููรา” (minor pictura) (Malaguzzi, 2008: 50) หมายถึึง ภาพเขีียนที่่�มีีนััยความสำำ�คัญน้้อย

ดัังนั้้�นคำำ�ว่่า “โรโพกราฟีี” หรืือ “ไมเนอร์์ พิิกตููรา” ต่่างล้้วนสะท้้อนสถานะของจิิตรกรรมหุ่่�น

นิ่่�งว่่ามีีความสำำ�คัญอยู่่�ในลำำ�ดัับล่่าง อย่่างไรก็็ตาม ภาพจิิตรกรรมหุ่่�นนิ่่�งเหล่่านี้้�ต่่างมีีบทบาท

*
	

คำ�ว่า โรโพกราฟี ตรงข้ามกับ “เมกาโลกราฟี” (megalography) โดยนัยของความตรงกันข้ามนี้หาใช่ขนาด

	ข องภาพ ทว่าเป็นเรื่องราวที่นำ�เสนอระหว่าง เรื่องราวเล็กน้อยที่ไม่สำ�คัญ (minor genre) กับการแสดงออก

	 ถึงเรื่องราวอันยิ่งใหญ่เรียก แกรนด์แมนเนอร์ (grand manner) ซึ่งคำ�ว่า แกรนด์แมนเนอร์ ถูกนำ�มาใช้โดย

	 เซอร์ โจชัว เรโนลด์ (Sir Joshua Reynolds) จิตรกรชาวอังกฤษ เชี่ยวชาญด้านการวาดภาพบุคคล เป็นผู้มี

	 บทบาทอย่างสูงต่อวงการศิลปะในคริสต์ศตวรรษที่ 18 เดิมคำ�แกรนด์แมนเนอร์ใช้อธิบายภาพประวัติศาสตร์ 

แต่เรโนลด์ได้ขยายนิยามไปสู่ภาพบุคคลด้วย (Tate, 2022b)
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อย่่างสููงต่่ออาคารสมััยโรมััน เนื่่�องจากภาพหุ่่�นนิ่่�งครอบครองพื้้�นที่่�ของผนัง โดยบางภาพมี

ขนาดความสููงกว่่า 3 ฟุุต และเป็็นมากกว่่าภาพประดัับตกแต่่ง (Sterling, 1959: 13) 

จิิตรกรรมหุ่่�นนิ่่�งทั้้�งเทคนิิคเฟรสโกและโมเสกที่่�ปรากฏภายในอาคารสมััยโรมััน ต่่างเป็็นเครื่่�อง

ยืืนยัันถึึงความสำำ�คััญของงานจิิตรกรรมหุ่่�นนิ่่�ง ทว่่าต่่อมาในสมััยกลางบทบาทของจิิตรกรรม

หุ่่�นนิ่่�งก็็ลดลง กลายเป็็นภาพเพื่่�อการสื่่�อสารเชิิงสััญลัักษณ์์ ถููกนำำ�เสนอเพื่่�อเป็็นภาพแทนของ

สิ่่�งอื่่�นที่่�นอกเหนืือไปจากความสำำ�คััญของวััตถุุ และกลัับมาเด่่นชััดอีีกครั้้�งในสมััยเรอเนซองส์์

(Renaissance) ซึ่่�งเป็็นยุุคที่่�ศิิลปวิิทยาการแบบคลาสสิิกได้้รัับการฟื้้�นฟูู  เป็็นเหตุุให้้ภาพวััตถุุ

แบบเหมืือนจริิงเริ่่�มกลัับมามีีบทบาทในงานจิิตรกรรม เมื่่�อถึึงสมััยแมนเนอริิสม์์ (Mannerism) 

นัักวิิจารณ์์ต่่างพยายามแสวงหาคำำ�ที่่�ใช้้เรีียกผลงานจิิตรกรรมที่่�มุ่่�งแสดงภาพวัตถุุ โดยที่่� จอร์์โจ

วาซารีี (Giorgio Vasari) ได้้ใช้้คำำ�ว่่า “โคเซ นาตููราลีี” (cose naturali) หมายถึึง สิ่่�งธรรมชาติิ

กล่่าววิิจารณ์์ผลงานที่่�แสดงภาพวััตถุุทางธรรมชาติิของจิิตรกร โจวานนีี ดา อููดีเน (Giovanni 

da Udine) พร้้อมทั้้�งถอดคำำ�จาก “โรโพกราฟีี” เป็็นคำำ�ว่่า “โคเซ ปิิกโกเล” (cose piccole) 

ซึ่่�งมีีความหมายถึึง สิ่่�งเล็็กๆ น้้อยๆ เพื่่�อใช้้อธิิบายผลงานที่่�แสดงภาพวััตถุุของจาโคโป บััส

ซาโน (Jacopo Bassano) (Sterling, 1959: 43) อย่่างไรก็็ตาม ในช่่วงเวลาดัังกล่่าว คำำ�เรีียก

ของจิิตรกรรมหุ่่�นนิ่่�งยัังไม่่เป็็นที่่�ชัดเจน ต้้องรอจนกระทั่่�งมีีการบััญญััติิศััพท์์โดยชาวดััตช์ใน

คริิสต์์ศตวรรษที่่� 17

ปััจจุุบัันมีีการใช้้คำำ�ว่่า “Still Life” เรีียกผลงานจิิตรกรรมหุ่่�นนิ่่�ง ซึ่่�งเดิิมมาจากภาษาดััตช์์คำำ�ว่่า

“สติลิเลเฟน” (stilleven) ก่อ่นหน้้าที่่�จะมีกีารบัญัญัตัิศิัพัท์ค์ำำ�นี้้�ขึ้้�น จิติรกรต่า่งเรียีกขานผลงาน

ของตนเองตามกลุ่่�มประเภทของวััตถุุที่่�ปรากฏในภาพ เช่่น ภาพดอกไม้้ ผลไม้้ และปลา หรืือ

ในช่่วงต้้นของคริิสต์์ศตวรรษที่่� 17 เรีียก จิิตรกรรมภาพฉากงานเลี้้�ยง หรืือภาพอาหารเช้้า 

(banquets or breakfast pieces) ทั้้�งนี้้�จากผลการศึึกษาของ อััลฟอนซััส เปทรุุส แอนโทเนีียส

(Alphonsus Petrus Antonius) ได้้ให้้ข้้อสรุุปว่่า ไม่่พบคำำ�ศัพท์์อื่่�นใดจนกระทั่่�งปีี 1650 ถืือเป็็น

ช่่วงเวลาที่่�จิตรกรรมหุ่่�นนิ่่�งนัับร้้อยหมุุนเวีียนอยู่่�ในประเทศแผ่่นดิินต่ำำ��* จึึงมีีการบััญญััติิคำำ�ว่่า 

“สติิลเลเฟน” ขึ้้�นใช้้ โดยคำำ�ว่่า “เลเฟน” (leven) มีีความหมายถึึง ชีีวิิตหรืือธรรมชาติิ (life or 

nature) ส่่วนคำำ�ว่่า “สติิล” (still) หมายถึึง ไร้้การเคลื่่�อนไหว (motionless) ดัังนั้้�นความหมาย

ของคำำ�ว่่า สติิลเลเฟนจึึงหมายถึึง ภาพจำำ�ลองของชีีวิิตที่่�ไม่่มีีความเคลื่่�อนไหว (Sterling, 1959: 

43) 
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จากความหมายข้้างต้้น ภาพจิิตรกรรมของชาวดััตช์์จึึงมัักนำำ�เสนอภาพวัตถุุสิ่่�งของหรืือภาพ

ธรรมชาติิ อาทิิ ซากสััตว์์ พืืช หรืือดอกไม้้ที่่�ถููกตััด อย่่างไรก็็ตาม ผลงานจิิตรกรรมภายใต้้

นิิยามนี้้�ไม่่ได้้จำำ�กััดเพีียงภาพของสิ่่�งที่่�ไร้้ชีีวิิตหรืือตายแล้้ว แต่่ยัังพบว่่ามีีการนำำ�เสนอภาพสััตว์์

ที่่�มีชีีวิติร่ว่มอยู่่�ในภาพด้้วย หากแต่ถูู่กตรึงอยู่่�ในสภาวะหยุุดนิ่่�งเท่า่นั้้�น จากขอบข่า่ยทางความ

หมายนี้้�พบว่่า มีีความแตกต่่างไปจากการตีีความของนัักวิิชาการศิิลปะในสมััยถััดมาคืือ ใน

กลางคริิสต์์ศตวรรษที่่� 18 มีีการเรีียกขานผลงานจิิตรกรรมหุ่่�นนิ่่�ง โดยใช้้คำำ�ว่า “นาตููร์ มอร์์ต” 

(nature morte) ตามคำำ�กล่่าวของซููซานน์์ ซััลส์์เบอร์์เกอร์์ (Suzanne Sulzberger) กล่่าวว่่า 

“นัยัความหมายเดียีวกันันี้้�ถููกใช้้ครั้้�งแรกในปี ี1756 โดยปรากฏคำำ�ว่า่ ‘นาตููร์ อินิานิเิม’ (nature 

inanimée) ซึ่่�งแปลว่่า ธรรมชาติิที่่�ตายแล้้ว ในงานเขีียนของนัักปรััชญาและนัักวิิจารณ์์ศิิลปะ

ชาวฝรั่่�งเศส เดอนีี ดีีเดอโรท์์ (Denis Diderot) และคนอื่่�นๆ (Sterling, 1959: 44) จากข้้อมููล

ข้้างต้้นสอดคล้้องกัับความหมายคำำ�ว่่า “นาตููร์์ มอร์์ต” ซึ่่�งคำำ�นี้้�เป็็นที่่�แพร่่หลายในฝรั่่�งเศสและ

ถููกใช้้เรีียกจิิตรกรรมหุ่่�นนิ่่�งตลอดสองคริิสต์์ศตวรรษต่่อมา สัันนิิษฐานได้้ว่า ความหมายนี้้�ได้้

ส่่งอิิทธิิพลต่่อการตีีความคำำ�ว่่า “จิิตรกรรมหุ่่�นนิ่่�ง” ในปััจจุุบััน ทำำ�ให้้มีความหมายที่่�สื่่�อสารถึึง

การนำำ�เสนอภาพของวััตถุุที่่�ไร้้ชีีวิิตเท่่านั้้�น

แม้้การตีีความด้้านความหมายของคำำ�ว่่า “สติิลเลเฟน” กัับ “นาตููร์์ มอร์์ต” จะมีีความแตก

ต่่างกัันเล็็กน้้อย ในขณะที่่�คำำ�ว่่า “สติิลเลเฟน” มีีความหมายกว้้างกว่่า เพราะครอบคลุุมถึึง

การแสดงภาพธรรมชาติิที่่�ยัังมีีชีีวิิตและไม่่มีีชีีวิิต ส่่วนคำำ�ว่่า “นาตููร์์ มอร์์ต” หมายถึึง ภาพ

ของธรรมชาติทิี่่�ตายแล้้ว แต่ท่ว่า่ทั้้�งสองคำำ�นี้้�ต่า่งมีจีุุดร่ว่มกันัของคุุณลักัษณะทางกายภาพ คืือ

มีีการจำำ�ลองภาพจากต้้นแบบทั้้�งที่่�เป็็นวััตถุุที่่�มนุุษย์์สร้้างขึ้้�นและวััตถุุทางธรรมชาติิ โดยที่่�ผล

งานจะสะท้้อนให้้เห็็นถึงึเจตจำำ�นงของศิลิปินิในด้้านการจัดัการกับัวัตัถุุต้้นแบบ และแสดงทักัษะ

เพื่่�อถ่่ายทอดสภาพการณ์์ ณ ช่่วงเวลาหนึ่่�ง ซึ่่�งถููกตรึึงไว้้ให้้หยุุดนิ่่�งด้้วยกระบวนการทาง

จิิตรกรรม 

สืืบค้้นต้้นกำำ�เนิิดของจิิตรกรรมหุ่่�นนิ่่�งในศิิลปะคลาสสิิก

โลกธรรมชาติิที่่�แวดล้้อมกัับหลัักปรััชญาธรรมชาติินิิยมเป็็นปััจจััยที่่�ส่่งเสริิมให้้ช่่างชาวกรีีกได้้

พัฒันาทักัษะการสังัเกต และจำำ�ลองโลกธรรมชาติใิห้้ปรากฏเป็น็งานจิติรกรรมหุ่่�นนิ่่�ง ชาวกรีกี

ในอารยธรรมเฮลเลนิิสติิก (Hellenistic, 323-31 ปีีก่่อนค.ศ.) คืือ ชนกลุ่่�มแรกของโลกตะวััน

ตกสร้้างงานจิติรกรรมที่่�สามารถอธิบิายได้้ว่า่เป็น็จิติรกรรมหุ่่�นนิ่่�ง จากบันัทึกึของพลินิีผีู้้�อาวุุโส
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ได้้กล่่าวถึึงจิิตรกรหุ่่�นนิ่่�งที่่�มีีชื่่�อเสีียงชาวกรีีกชื่่�อ พิิไรกอส (Piraikos) ซึ่่�งเป็็นผู้้�วาดภาพอาหาร

เพื่่�อใช้้ตกแต่่งในร้้านของช่่างตััดผมและร้้านขายรองเท้้า โดยที่่�ภาพดัังกล่่าวเป็็นภาพวาดบน

แผ่่นไม้้ขนาดเล็็กในลัักษณะคล้้ายจิิตรกรรมแผง มีีบานเปิิด-ปิิดและเคลื่่�อนย้้ายได้้ ติิดตั้้�งด้้วย

วิธิีหี้้อยแขวนที่่�ผนัง และต่่อมาภายหลังัในสมััยโรมัันมีกีารจำำ�ลองวาดภาพในลัักษณะนี้้�บนผนัง

ด้้วยเทคนิิคทร็็องป์์เพลย (Trompe-l'œil) ดัังปรากฏที่่�เมืืองปอมเปอีี (ภาพที่่� 10) และกรุุงโรม

(Sterling, 1959: 9) 

ทร็็องป์์เพลย ในภาษาฝรั่่�งเศส หมายถึึง ลวงตา (deceives the eye) คำำ�นี้้�ถููกนำำ�มาใช้้อธิิบาย

ภาพวาดที่่�สร้้างการลวงตาแสดงภาพวััตถุุหรืือสภาพฉากที่่�ดููสมจริิง (Tate, 2022c) กล่่าวได้้ว่า

เป็น็กลวิธิีทีี่่�อยู่่�ภายใต้้แนวคิิดของหลักัปรัชญาธรรมชาติินิยิม อัันเกิดิจากการมองปรากฏการณ์์

ความเป็น็ไปในโลกแบบวิทิยาศาสตร์ ์โดยวิธิีเีฝ้า้สังัเกตความจริงิของโลกธรรมชาติแิละถ่า่ยทอด

ออกมาอย่่างซื่่�อสััตย์์ ทั้้�งนี้้�จิิตรกรรมที่่�พลิินีีผู้้�อาวุุโสเรีียกว่่า ไมเนอร์์ พิิกตููรา มัักเป็็นภาพวาด

ที่่�แสดงความพิเิศษทางด้้านทักัษะฝีมีือื โดยมุ่่�งถ่า่ยทอดความเป็น็จริงิในรููปแบบทร็อ็งป์์เพลย” 

ด้้วย (Malaguzzi, 2008: 50) และต่่อมาแนวทางการแสดงออกเช่่นนี้้�ได้้ถููกส่่งต่่อไปยัังจิิตรกร

ชาวโรมััน 

ที่่�เมืืองปอมเปอีี (Pompeii) และเมืืองเฮอร์์คิิวเลเนีียม (Herculaneum) รวมถึึงสถานที่่�อื่่�น ๆ

ทางตอนใต้้ของอิิตาลีีเป็น็เมืืองสำำ�คัญัที่่�ปรากฏหลัักฐานทางประวััติศิาสตร์ บ่ง่ชี้้�ถึงความรุ่่�งเรืือง

ของอาณาจัักรโรมัันโบราณ พื้้�นที่่�บริิเวณนี้้�ใน ค.ศ.79 ต้้องประสบกัับภัยัธรรมชาติิครั้้�งใหญ่่ คืือ

เกิิดการปะทุุขึ้้�นของภููเขาไฟวิิสุุเวีียส (Vesuvius) ทำำ�ลายและฝัังทั้้�งเมืืองให้้อยู่่�ภายใต้้เถ้้าถ่่าน  

อย่่างไรก็็ดีี ภายหลัังจากการขุุดค้้นซากเมืืองโบราณพบว่่ามีีภาพจิตรกรรมฝาผนังและโมเสก

ที่่�ยัังคงสภาพค่่อนข้้างสมบููรณ์์เป็็นประโยชน์์ต่่อการศึึกษาทางประวััติิศาสตร์์



90 จิตรกรรมหุ่นนิ่งในศิลปะคลาสสิก โดย ปวีณา สุธีรางกูร

ภาพที่ 1
“Priapus over an offering of fruit”, ค.ศ.75, เฟรสโก, เฮาส์
ออฟเดอะเวตติ, ปอมเปอี, อิตาลี
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เฮาส์์ออฟเดอะเวตติิ (House of the Vettii) ตั้้�งอยู่่�ในเมืืองโบราณปอมเปอีี สร้้างในราว 

ค.ศ.75 ภายในปรากฏภาพจิิตรกรรมที่่�มีชีื่่�อเสีียงมากมาย หนึ่่�งในภาพดัังกล่่าว คืือ จิิตรกรรม

“Priapus over an offering of fruit” (ภาพที่่� 1) ตะกร้้าผลไม้้ซึ่่�งวางอยู่่�ที่่�เบื้้�องล่่างทำำ�หน้้าที่่�

เป็็นเครื่่�องบููชาแด่่เทพเจ้้าพรีอาปุุสตามความเชื่่�อดั้้�งเดิมิของชาวโรมัันโบราณ โดยที่่�ตะกร้้าผลไม้้

ดัังกล่่าวจะเป็็นเครื่่�องสัักการะที่่�คงอยู่่�อย่่างถาวร อย่่างไรก็็ตาม ภาพจิิตรกรรมภายในเมืือง

ปอมเปอีไม่่เพียีงแค่่นำำ�เสนอภาพหุ่่�นนิ่่�งในฐานะเครื่่�องสัักการะต่่อเทพเจ้้าเท่่านั้้�น แต่่ยังัสามารถ

พบภาพจิิตรกรรมหุ่่�นนิ่่�งที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับฉากงานเลี้้�ยงรื่่�นเริิง (Banquets) ของเจ้้าบ้้านด้้วย

งานเลี้้�ยงรื่่�นเริิงสืืบทอดมาจากชาวกรีีกส่่งต่่อไปยังชาวอีีทรััสกััน (Etruscan) และชาวโรมััน คำำ�

ว่่า “Banquets” ในภาษาละติินคืือ “คอนวิิเวีียม” (Convivium) มาจากคำำ�ว่่า “คููม วิิเวเร” 

(cum vivere) มีีความหมายถึึง การรวมตััวกััน เป็็นการสร้้างความสััมพัันธ์์ซึ่่�งไม่่เพีียงในหมู่่�

มนุุษย์์เท่่านั้้�น แต่่ยัังรวมถึึงมนุุษย์์กัับเทพเจ้้าด้้วย (Malaguzzi, 2008: 101) ดัังนั้้�นในโลก

อารยธรรมโบราณ งานเลี้้�ยงรื่่�นเริิงจึึงไม่่ได้้เกี่่�ยวพัันกัับเรื่่�องราวทางโลกเพีียงอย่่างเดีียว แต่่ยััง

เป็น็พิิธีกีรรมอัันศักัดิ์์�สิทธิ์์�ซึ่่�งผููกพัันเป็็นวิถิีวีัฒันธรรมกับัการดำำ�รงชีีวิติของผู้้�คน ภายในงานเลี้้�ยง

รื่่�นเริิงผู้้�รัับประทานอาหารจะนั่่�งบนไทรคลิิเนีียม (triclinium)* เท้้าจะได้้รับการชำำ�ระล้้างและ

เปลืือยเปล่่าเพื่่�อให้้รู้�สึึกถึึงการปลดเปลื้้�องออกจากสิ่่�งต่่างๆ ทางโลก และใกล้้ชิิดกัับเทพเจ้้า

มากยิ่่�งขึ้้�น (Malaguzzi, 2008: 101) 

เรื่่�องราวของเทพเจ้้าถููกผููกผสานรวมเป็น็หนึ่่�งเดียีวกับัวิถิีกีารดำำ�รงชีวีิติ ตลอดจนเป็น็ส่ว่นหนึ่่�ง

ของการถ่่ายทอดเนื้้�อหาในภาพจิิตรกรรม เช่่น จิิตรกรรม “ฉากงานเลี้้�ยงที่่�เมืืองปอมเปอีี”          

(ภาพที่่� 2) มีีการแสดงภาพโต๊๊ะและภาชนะร่่วมกัับภาพมนุุษย์์ จากภาพผู้้�ชายกำำ�ลัังยกภาชนะ

เขาสััตว์์ (Rhyton) ขึ้้�น เพื่่�อเป็็นสััญญาณถึึงการปิิดฉากลงของงานเลี้้�ยง ภาพดังกล่่าวรวมทั้้�ง

ภาพเทพเจ้้าพรีีอาปุุสกัับตะกร้้าผลไม้้ มีีการนำำ�เสนอภาพหุ่่�นนิ่่�งเพื่่�อเป็็นส่่วนประกอบของฉาก

เหตุุการณ์์ ซึ่่�งช่่วยเติิมเต็็มความสมบููรณ์์ของเนื้้�อหาและสภาพการณ์์ให้้ดููสมจริิงยิ่่�งขึ้้�น 

*
	

ไทรคลิเนียมเป็นเครื่องเรือนสมัยโบราณที่ชาวกรีก-โรมันใช้สำ�หรับเอนกายพร้อมรับประทานและสนทนากัน 

ระหว่างมื้ออาหาร โดยจัดวางไว้ภายในห้องจัดเลี้ยงเรียกห้องไทรคลิเนียม ในลักษณะคล้ายโซฟายาวล้อมรอบ

	 โต๊ะ 3 ด้าน
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ภาพที่ 2
“ฉากงานเลี้ยงที่เมืองปอมเปอี”, ราวคริสต์ศตวรรษที่ 1, เฟรสโก, 
เนเปิลส์, อิตาลี
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ภาพที่ 3
“Quinces in a glass bowl”, ราว 90-25 ปีก่อนคริสตกาล, เฟรสโก, 
วิลล่าป็อปแปอา, ตอร์เร อันนุนเซียตา, อิตาลี

ในประเด็็นเรื่่�องความเชื่่�อกัับการดำำ�รงชีีวิิตของชาวโรมัันนั้้�นพบเห็็นได้้ทั่่�วไป ที่่�เมืืองตอร์์เร อััน

นุุนเซีียตา (Torre Annunziata) บริิเวณอ่่าวเนเปิิลส์์ (Naples) ประเทศอิตาลีี เป็็นที่่�ตั้้�งของ

แหล่่งสถาปััตยกรรมโรมัันโบราณ เมืืองแห่่งนี้้�มีวิิลล่่าขนาดใหญ่่เป็็นที่่�รู้�จัักในชื่่�อ วิิลล่่าป็็อป

แปอา (Villa Poppaea) จากคำำ�จารึึกระบุุว่่าเป็็นสมบััติิของ ป็็อปแปอา ซาบีีนา (Poppaea 

Sabina) ภรรยาของจัักรพรรดิิเนโร (Emperor Nero) แห่่งอาณาจัักรโรมััน (Pompeii sites, 

2021) ภายในมีีการตกแต่่งผนัังอาคารด้้วยภาพจิิตรกรรม แสดงภาพสถาปััตยกรรมและ

ทััศนีียภาพทางธรรมชาติิอัันวิิจิิตร นอกจากนี้้�พบว่่า บางผนัังได้้ปรากฏภาพจิิตรกรรมหุ่่�นนิ่่�ง

รููปผลไม้้และอาหาร ทั้้�งที่่�อยู่่�ในภาชนะและจััดวางไว้้บนชั้้�นจำำ�ลองที่่�สอดรัับไปกับัสถาปัตัยกรรม

เช่่น ภาพ “Quinces in a glass bowl” (ภาพที่่� 3) มีีอายุุราว 90-25 ปีีก่่อนค.ศ. แสดงภาพ

ผลควิินซ์์ในภาชนะแก้้วใส สะท้้อนความใส่่ใจในการศึึกษาธรรมชาติิอย่่างดีีเยี่่�ยม



94 จิตรกรรมหุ่นนิ่งในศิลปะคลาสสิก โดย ปวีณา สุธีรางกูร

ความน่่าทึ่่�งของภาพอาหารในสมััยโบราณ ยัังสามารถพบเห็็นได้้ในหลายพื้้�นที่่� อาทิิ ภายใน

วิิลล่่าที่่�เมืืองปอมเปอีี ปรากฏภาพจิิตรกรรมหุ่่�นนิ่่�งรููปอาหารจำำ�นวนหนึ่่�ง เช่่น ภาพ “Little 

reed basket of ricotta, with asparagus” (ภาพที่่� 4) แสดงภาพริิคอตตาชีีสในตะกร้้าสาน

กัับหน่่อไม้้ฝรั่่�ง เขีียนขึ้้�นก่่อน ค.ศ.79 และจิิตรกรรมเฟรสโกที่่�เมืืองเฮอร์์คิิวเลเนีียม เป็็นภาพ

หุ่่�นนิ่่�ง 3 ภาพบนผนัังเดีียวกััน (ภาพที่่� 5) โดยภาพที่่�ด้้านซ้้ายนำำ�เสนอภาพลููกพีีชและเหยืือก

ใสบรรจุุน้ำำ�� ตรงกลางแสดงภาพถาดสีีเงิินกัับลููกพรุุน มะเดื่่�อแห้้ง ผลอิินทผลััม และแก้้วไวน์์

ส่่วนที่่�ด้้านขวานำำ�เสนอภาพลููกพีีชเช่่นกััน ในพื้้�นที่่�เดีียวกัันนี้้�พบภาพของสััตว์์ที่่�ถููกล่่าทั้้�งสััตว์์

ปีีกและสััตว์์น้ำำ�� (ภาพที่่� 6 และภาพที่่� 7)  ตลอดจนภาพจิิตรกรรมเฟรสโกบนผนัังของวิิลล่่า

ในเมืืองบอสโกเรอาเล (Boscoreale)* ภาพ “A Crystal bowl of fruit” (ภาพที่่� 8) เป็็นภาพ

ผลไม้้หลากชนิิดในภาชนะแก้้วใส ทั้้�งหมดที่่�กล่่าวถึึงข้้างต้้นคืือผลงานจิิตรกรรมหุ่่�นนิ่่�งที่่�มีีชื่่�อ

เรีียกเฉพาะว่่า “ซีีเนีีย” (Xenia)

*
	

เมืองบอสโกเรอาเล อยู่ห่างจากเมืองปอมเปอีไปทางเหนือประมาณ 1 ไมล์ มีความสำ�คัญในสมัยโบราณอย่างมาก 

เนื่องจากเป็นที่ต้ังของสถานพักตากอากาศของชนชั้นสูงอยู่เป็นจำ�นวนมาก (The Metropolitan Museum of Art, 

2022)

ภาพที่ 4
“Little reed basket of ricotta, with asparagus”, 
ก่อน ค.ศ.79, เฟรสโก, ปอมเปอี, อิตาลี
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ภาพที่ 5
Still Life with Peaches and Water Jar (ซ้าย), Still Life with a Silver Tray with Prunes, Dried figs, Dates 
and Glass of Wine (กลาง) และ Still Life with Branch of Peaches (ขวา)”, 
ราว ค.ศ. 62-69, เฟรสโก, เฮอร์คิวเลเนียม, อิตาลี, พิพิธภัณฑ์โบราณคดี, เนเปิลส์

ภาพที่ 6
จิตรกรรมสมัยโรมัน “Still Life with Hen (ซ้าย), Still Life with Two Cuttlefish, a Silver Jug, Bird, Shells, 
Snails and Lobster (กลาง), และ Still-life with a Hare and Grapes (ขวา)”, 
ราว ค.ศ. 62-69, เฟรสโก, เฮอร์คิวเลเนียม, อิตาลี, พิพิธภัณฑ์โบราณคดี, เนเปิลส์
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ภาพที่ 7
Still-Life with Chicken and Hare (ซ้าย), Still Life with Partridge, Pomegranate and Apple (กลางซ้าย), 
Still Life with Thrushes and Mushrooms (กลางขวา), Still-Life with Partridges and Eels (ขวา) , 
ราว ค.ศ. 62-69, เฟรสโก, เฮอร์คิวเลเนียม, อิตาลี, พิพิธภัณฑ์โบราณคดี, เนเปิลส์

ภาพที่ 8
A Crystal bowl of fruit, 
ราวคริสต์ศตวรรษที่ 1, เฟรสโก, 
วิลล่าในเมืองบอสโกเรอาเล, เนเปิลส์, อิตาลี
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“ซีีเนีีย” คืือ งานจิิตรกรรมตกแต่่งผนัังอาคารรููปแบบหนึ่่�งที่่�มีีการแสดงภาพอาหาร เกิิดขึ้้�น

ในสมััยกรีีกและสืืบต่่อโดยชาวโรมััน “ซีีเนีีย” ทำำ�หน้้าที่่�เป็็นภาพแสดงแทนของขวััญซึ่่�งเจ้้า

บ้้านผู้้�มั่่�งคั่่�งได้้เตรีียมไว้้ให้้กัับแขกผู้้�มาเยืือนตามธรรมเนีียมแบบชาวกรีีก โดยมัักนำำ�เสนอ

ภาพอาหารที่่�ได้้รัับความนิิยม ได้้แก่่ ขนมปััง ผลไม้้ ผัักสด ไข่่ ผลิิตภััณฑ์์จากนม อาหาร

ทะเล เนื้้�อสััตว์์ที่่�ได้้มาจากการล่่า ตลอดจนแสดงภาพภาชนะที่่�ใส่่น้ำำ�� น้ำำ��มััน และไวน์์ ภาชนะ

ดัังกล่่าวมีีทั้้�งเครื่่�องแก้้วชั้้�นดีี ดิินเผา และโลหะ ทั้้�งนี้้�ภาพวััตถุุรวมทั้้�งภาพอาหารเหล่่านี้้�จะ

ถููกกำำ�หนดโดยความเกี่่�ยวพัันทางธุุรกิิจของผู้้�ว่่าจ้้าง เช่่น ที่่�ปอมเปอีีมีีภาพผลไม้้มากมาย

เพราะชาวปอมเปอีีเป็็นเจ้้าของไร่่องุ่่�นและสวนผลไม้้ ตลอดจนทำำ�ธุุรกิิจการค้้าที่่�ร่ำ���รวยจาก

การค้้าไวน์์และผลิิตผลทางการเกษตร ส่่วนในเมืืองใหญ่่อื่่�นๆ เช่่น เมืืองเนเปิิลส์์ (Naples) 

และโรม (Rome) มัักจะปรากฏภาพวััตถุุเป็็นหลััก โดยเฉพาะภาชนะ แจกััน และเครื่่�องเงิิน

(Sterling, 1959: 12) 

ชาร์์ล สเตอร์์ลิิง (Sterling, 1959: 12)  ได้้จำำ�แนกภาพซีีเนีียออกเป็็น  2 ประเภท คืือ ภาพ

วาดที่่�คล้้ายกัับวััตถุุถููกจััดวางภายในช่่องหรืือโพรงของผนััง (niche) ดููราวกัับเป็็นห้้องเก็็บ

อาหารหรืือตู้้�เก็็บอาหาร โดยมีีชั้้�นวางซึ่่�งถููกแบ่่งออกเป็็น 2 ส่่วน เพื่่�อให้้สามารถมองเห็็นวััตถุุ

ใน 2 ระดัับ (ภาพที่่� 5) กัับอีีกรููปแบบหนึ่่�งคืือ วััตถุุที่่�ถููกจััดวางลงบนแผ่่นหิิน 1 หรืือ 2 แผ่่น

ราวกัับว่่าจิิตรกรกำำ�ลัังแสดงภาพโต๊๊ะที่่�เต็็มไปด้้วยอาหารซึ่่�งกำำ�ลัังถููกนำำ�ไปเสิิร์์ฟในห้้อง          

ไทรคลิิเนีียม (ภาพที่่� 8) โดยที่่�ภาพซีีเนีียทั้้�ง 2 ประเภทนี้้�มัักถ่่ายทอดโดยอาศััยทัักษะการ

แสดงภาพอย่่างสมจริิง ด้้วยเทคนิิคที่่�เรีียกว่่า ทร็็องป์์เพลย (Trompe l'œil) 

ภาพอาหารและภาชนะเหล่่านี้้�มีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อตกแต่่งผนัังและเป็็นของขวััญให้้แก่่แขกผู้้�

มาเยืือน นอกจากนี้้�อาจช่่วยส่่งเสริิมภาพลัักษณ์์ด้้านความมั่่�งคั่่�งเชิิงธุุรกิิจของผู้้�เป็็นเจ้้าของ 

ถืือเป็็นรสนิิยมการตกแต่่งอาคารด้้วยจิิตรกรรมหุ่่�นนิ่่�ง อย่่างไรก็็ตาม ซิิลเวีีย มาลากููซซีี 

(Malaguzzi, 2008: 50) ได้้กล่่าวถึึงวััตถุุประสงค์์ของการสร้้างภาพซีีเนีียว่่า “ภาพอาหารที่่�

ปรากฏในอาคารของโรมันันั้้�น นอกจากเพื่่�อประโยชน์ท์างใจแล้้วยังัมีวีัตัถุุประสงค์ท์างศาสนา

ร่่วมด้้วย กล่่าวคืือ เพื่่�อใช้้เป็็นของขวััญหรืือการบููชาต่่อเทพเจ้้า”

เมื่่�อสืืบค้้นความเกี่่�ยวพัันของคำำ�ว่่า “ซีีเนีีย” หรืือ “ซีีเนีียน” (xenion) ที่่�มาจากภาษากรีีก 

คำำ�ว่่า “ซีีนอส” (xenos) ซึ่่�งหมายถึึงคนแปลกหน้้า สััมพัันธ์์กัับชื่่�อของเทพเจ้้าซุุส ซีีนิิออส 

(Zeus Xenios) หรืือที่่�รู้้�จัักในชื่่�อเทพเจ้้าซุุส เทพผู้้�ปกป้้องแขกแปลกหน้้า ตามตำำ�นานโบราณ

เทพเจ้้า (อาจเป็็นเทพองค์์อื่่�นนอกจากเทพซุุส) จะท่่องไปในโลกมนุุษย์์ โดยปลอมตััวเป็็นแขก
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แปลกหน้้าไปเยืือนถึึงบ้้าน เพื่่�อทดสอบศีีลธรรมในใจของเจ้้าบ้้าน หลัังจากนั้้�นจะมอบรางวััล

หรืือให้้บทลงโทษแก่่เจ้้าบ้้านด้้วย ดัังนั้้�นชาวกรีีกโบราณจึึงมีีธรรมเนีียมการต้้อนรัับแขกแปลก

หน้้าผู้้�มาเยืือนถึึงบ้้าน (Oxford Classical Dictionary, 2022) สอดคล้้องกัับข้้อสัันนิิษฐาน

ของ กิิลเลีียน ไรเลย์์ (Riley, 2015: 68) ที่่�ได้้อธิิบายวััตถุุประสงค์์ของการสร้้างจิิตรกรรม

ประเภทซีีเนีียไว้้ว่่า

ภาพประเภทซีีเนีียหรืือถุุงใส่่อาหาร (doggy bags) เป็็นของขวััญสำำ�หรัับแขกที่่�จาก

ไปหรืือแขกที่่�เพิ่่�งมาเยืือน รููปแบบการต้้อนรัับแบบกรีีกโบราณที่่�ยัังหลงเหลืือนี้้� ครั้้�ง

หนึ่่�งเคยเป็็นประเพณีีที่่�เกี่่�ยวพัันกัับการบููชาต่่อเทพเจ้้า เป็็นการแสดงความเคารพ

ของเจ้้าภาพที่่�มีีต่่อแขก แต่่ในขณะเดีียวกัันก็็เป็็นการแสดงความมั่่�งคั่่�งในเชิิงโอ้้อวด

ด้้วย ทว่่าในบางครั้้�งถููกมองว่่ามีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อเป็็นเครื่่�องบููชาแก่่เทพเจ้้าแห่่งครััว

เรืือน ในขณะที่่�บางครั้้�งถููกมองว่่าเป็็นการแสดงภาพผลิิตผลจากชนบทที่่�แสนเรีียบ

ง่า่ย เป็น็ความถวิลิหาพื้้�นที่่�ทางธรรมชาติขิองชาวเมือืงที่่�ปรารถนาความสุขุแบบชนบท

 

จากข้้อมููลข้้างต้้นแสดงให้้เห็็นถึึงข้้อสัันนิิษฐานเกี่่�ยวกัับวััตถุุประสงค์์ในการสร้้างภาพ

จิิตรกรรมประเภทซีีเนีียหลายประการ ได้้แก่่ การใช้้ภาพอาหารสื่่�อแสดงนััยถึึงความอุุดม

สมบููรณ์์เพื่่�อโอ้้อวดสถานะทางเศรษฐกิิจของเจ้้าบ้้าน และการแสดงให้้เห็็นถึึงความเอื้้�อเฟื้้�อ

ของเจ้้าบ้้านที่่�มีีต่่อแขกผู้้�มาเยืือนซึ่่�งเกี่่�ยวพัันกัับแนวคิิดดั้้�งเดิิมทางศาสนาด้้านการทดสอบ

ศีลีธรรมภายในจิติใจของมนุุษย์ ์หรือือาจเป็น็เครื่่�องสักัการบููชาต่อ่เทพเจ้้าแห่ง่ครัวัเรือืนอย่า่ง

ถาวร ตลอดจนการตอบสนองต่่อความต้้องการใกล้้ชิิดธรรมชาติิของชาวเมืือง ทั้้�งนี้้�ไม่่ว่่า

วััตถุุประสงค์์จะเป็็นเช่่นไร แต่่จิิตรกรรมประเภทซีีเนีียนั้้�นมีีกายภาพของผลงานที่่�สามารถจััด

ให้้เป็็นต้้นกำำ�เนิิดของจิิตรกรรมหุ่่�นนิ่่�ง ซึ่่�งเป็็นแรงบัันดาลใจจากโลกยุุคโบราณที่่�ตกทอดมา

ถึึงปััจจุุบััน

ข้้อสัันนิิษฐานเกี่่�ยวกัับวััตถุุประสงค์์เชิิงโอ้้อวดข้้างต้้น มีีการพาดพิิงถึึงการใช้้ภาพอาหารสื่่�อ

แสดงนััยความหมายอื่่�น หากตีีความในแง่่นี้้�จะพบว่่า ภาพของภาชนะและอาหารมีีระดัับของ

ความหมายที่่�ข้้ามพ้้นไปจากความหมายในตััวเอง ดัังนั้้�นจึึงถืือเป็็นการนำำ�เสนอภาพเชิิง

สััญลัักษณ์์ ทั้้�งนี้้�ภาพเชิิงสััญลัักษณ์์เป็็นเครื่่�องมืือสำำ�คััญที่่�ใช้้ในการสื่่�อสารมาแต่่ครั้้�งโบราณ 

ดัังนั้้�นจึึงไม่่น่่าแปลกใจที่่�จะพบเห็็นภาพซีีเนีียที่่�สอดแทรกข้้อความทางศีีลธรรมร่่วมมากัับ

ภาพด้้วย เช่่น ภาพจิิตรกรรมปููนเปีียก “Rabbit with figs” (ภาพที่่� 9) ที่่�เมืืองปอมเปอีี หาก

มองผิิวเผิินอาจไม่่ทราบถึึงวััตถุุประสงค์์ที่่�แท้้จริิงของผู้้�สร้้าง แต่่เมื่่�อพิิจารณาให้้ถี่่�ถ้้วนจะพบ
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ความหมายที่่�ซ่่อนเร้้น ดัังที่่� กิิลเลีียน ไรเลย์์ (Riley, 2015: 75) กล่่าวว่่า “กระต่่ายกำำ�ลัังแทะ

ผลมะเดื่่�อโดยไม่่ได้้สนใจชะตากรรมที่่�จะต้้องพบเจอ น่่าขัันที่่�สิ่่�งมีีชีีวิิตนี้้�กำำ�ลัังเพลิิดเพลิินไป

กัับส่่วนผสมของเครื่่�องปรุุง โดยไม่่รู้้�ถึึงชะตากรรมของตนเองที่่�ถููกกำำ�หนดไว้้แล้้ว การสื่่�อสาร

ลัักษณะนี้้�ถููกนำำ�มาใช้้ในงานวรรณกรรมของกวีีเช่่นเดีียวกัับจิิตรกร” ดัังนั้้�นผลงานจิิตรกรรม

ในสมััยคลาสสิิกจึึงมัักมีีการสอดแทรกคติิธรรม หรืือส่่งข้้อความอื่่�นๆ ผ่่านภาพเชิิงสััญลัักษณ์์

เพื่่�อกระตุ้้�นเตืือนให้้ผู้้�ชมได้้ขบคิิดและตีีความเสมอ 

ภาพที่ 9
“Rabbit with figs”, ก่อน ค.ศ.79, เฟรสโก, ปอมเปอี, อิตาลี
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จากการวิิเคราะห์์ผลงานประเภทซีีเนีียข้้างต้้นพบว่่า ผลงานทั้้�งหมดแสดงความสมจริิง มีีวิิธีี

การถ่่ายทอดภาพด้้วยเทคนิิคทร็็องป์์เพลย ซึ่่�งเทคนิิคนี้้�มีีความสััมพัันธ์์กัับรููปแบบในงาน

จิิตรกรรมสมััยโรมััน มีีชื่่�อเรีียกเฉพาะว่่า “ปอมเปเอีียนสไตล์์” (Pompeian Styles) ในรููป

แบบที่่� 4 (Fourth Style)* เช่่น ภาพจำำ�ลอง แสดงการตกแต่่งผนัังด้้วยเทคนิิคทร็็องป์์เพลย

เป็็นรููปผลงานจิิตรกรรมแผงที่่� เฮาส์์ ออฟ เดอะ เวสทััลส์์ (House of Vestals) (ภาพที่่� 10) 

ในเมือืงปอมเปอี ีที่่�ผนังัปรากฏภาพจำำ�ลองของภาพเขียีนคล้้ายจิติรกรรมแผงที่่�มีบีานเปิดิ-ปิดิ

ติิดตั้้�งในลัักษณะแขวนตรึึงไว้้กัับผนัังด้้วยตะปูู โดยที่่�บานเปิิด-ปิิดของภาพเปิิดออก เผยให้้

เห็็นภาพหุ่่�นนิ่่�งที่่�ด้้านใน ภาพจิิตรกรรมดัังกล่่าวแสดงให้้เห็็นถึึงทัักษะการสร้้างภาพลวงตาที่่�

ซัับซ้้อนของจิิตรกรในสมััยโบราณ 

*
	

เอากุสต์ เมา (August Mau) นักประวัติศาสตร์ชาวเยอรมันในคริสต์ศตวรรษที่ 18 ได้สำ�รวจภาพจิตรกรรม

	ฝ าผนังที่เมืองปอมเปอี และจำ�แนกออกเป็น 4 รูปแบบ ดังนี้ รูปแบบที่ 1 (First Style) เรียก “Incrustation 

Style” ตกแต่งช่องผนังด้วยลวดลายและสีที่เลียนแบบหินอ่อน รูปแบบที่ 2 (Second style) เรียก “Architec-

tural Style” แสดงภาพลวงตาประหนึ่งว่าผู้ชมกำ�ลังมองภาพขององค์ประกอบทางสถาปัตยกรรม รูปแบบที่ 

3 (Third Style) เรียก “Ornate Style” พื้นระนาบสีเรียบกว้างสีเดียว เช่น สีดำ�หรือสีแดงเข้ม ตกแต่งด้วย

ลวดลายจากจินตนาการ และรูปแบบที่ 4 (Fourth Style) เรียก “Intricate Style” เป็นการผสมผสานรูปแบบที่ 

1-3 ปรากฏทั้งช่องจำ�ลองภาพหินอ่อน ฉากสถาปัตยกรรมที่เป็นธรรมชาติ กับระนาบสีแบน รูปแบบที ่

4 นี้มีแนวเรื่องที่หลากหลายมากขึ้น ซึ่งรวมเอาภาพในตำ�นาน ภาพทิวทัศน์ และภาพหุ่นนิ่งเข้าไว้ด้วยกัน 

มัวเรียกทั้ง 4 รูปแบบนี้ว่า “ปอมเปเอียนสไตล์” (Pompeian Style) ซึ่งสามารถใช้จำ�แนกประเภทจติรกรรมใน

	 เมืองสำ�คัญอื่น ๆ ที่ร่วมสมัยกับปอมเปอีได้เช่นกัน  (Ambler, 2021)
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จิติรกรรมหุ่่�นนิ่่�งประเภทซีเีนียีไม่เ่พียีงถููกสร้้างขึ้้�นด้้วยเทคนิคิปููนเปียีกเท่า่นั้้�น แต่ย่ังัพบเทคนิคิ

การประดับัโมเสกซึ่่�งเป็น็ที่่�นิยิมอย่า่งแพร่ห่ลายในอาคารของชาวโรมันั ผลงานทั้้�งหมดสะท้้อน

แนวทางการถ่า่ยทอดด้้วยรููปแบบที่่�เหมืือนจริิงเช่น่กันั ภาพโมเสกประเภทซีีเนียีอยู่่�ที่่�วิลล่่าตอร์์

มารานเชีีย  (Villa Tor Marancia) ใกล้้กัับกรุุงโรม ประเทศอิิตาลีี เป็็นที่่�รู้้�จัักในชื่่�อ “Still life 

mosaic of food for a banquet” (ภาพที่่� 11) สร้้างขึ้้�นราวคริิสต์์ศตวรรษที่่� 2 แสดงภาพหุ่่�น

นิ่่�งอาหารทั้้�งสัตัว์ป์ีกี สัตัว์ท์ะเล ตลอดจนพืชืผักัที่่�เป็น็เสบียีงอาหารสำำ�หรับังานเลี้้�ยง ซึ่่�งมีคีวาม

เกี่่�ยวพัันกัับวััฒนธรรมการบริิโภคอาหารของสัังคมชั้้�นสููง

ภาพที่ 10
ภาพจำ�ลอง แสดงการตกแต่งผนังด้วยเทคนิคทร็องป์เพลยเป็นรูปผล
งานจิตรกรรมแผงที่ เฮาส์ ออฟ เดอะ เวสทัลส์, ปอมเปอี, อิตาลี
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ภาพที่ 11
“Still life mosaic of food for a banquet”, คริสต์ศตวรรษที่ 2, 
โมเสก, วิลล่าตอร์ มารานเชีย, อิตาลี
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เมื่่�อกล่่าวถึึงการพิิจารณารายการอาหารที่่�ได้้รัับความนิิยมของสัังคมชั้้�นสููง สามารถอ้้างอิิงได้้

จากตำำ�ราของเอพิิเชีียส (Apicius)* ปรากฏสููตรอาหาร สมุุนไพร และเครื่่�องปรุุงหลากหลาย

รายการ ต่่อมาตำำ�ราดัังกล่่าวมีีส่่วนช่่วยในการให้้ข้้อมููลเกี่่�ยวกัับรายการอาหารของผู้้�มั่่�งคั่่�งใน

โลกยุุคโรมััน (Riley, 2015: 88) สอดคล้้องไปกับการนำำ�เสนอภาพซีีเนีียที่่�พบได้้ในจิิตรกรรม

ปููนเปีียกและโมเสก นอกจากนี้้� ในเรื่่�องการสะท้้อนภาพรายการอาหารของสัังคมชั้้�นสููง ยััง

สามารถพบได้้จากผลงานการตกแต่ง่ที่่�มีคีวามโดดเด่น่อย่า่งมาก คืือผลงานโมเสก “Unswept 

Floor” (ภาพที่่� 12) จากภาพพบว่่า มีีการใช้้เศษกระเบื้้�องขนาดเล็็กสร้้างเป็็นรููปทรงโดยมีี

ลักัษณะลวงตาแบบทร็็องป์เ์พลย  เพื่่�อเลียีนแบบธรรมชาติอิย่า่งสมจริงิ ทั้้�งนี้้�พิพิิธิภัณัฑ์ว์าติกิันั

(Vatican Museums) ได้้ให้้คำำ�อธิิบายเกี่่�ยวกัับภาพประดัับโมเสกชิ้้�นนี้้�ว่่า 

กระเบื้้�องโมเสกอันังดงามนี้้�ประกอบด้้วยแก้้วและหินิอ่อ่นชิ้้�นเล็ก็สีตี่า่งๆ ครั้้�งหนึ่่�งเคย

ตกแต่่งอยู่่�บนพื้้�นห้้องรัับประทานอาหารของวิิลล่่าบนเนิินเขาอเวนทีีน (Aventine) 

ในกรุุงโรม ซึ่่�งตรงกัับสมััยของจัักรพรรดิิฮาเดรีียน (Emperor Hadrian) แนวทางการ

ตกแต่่งนี้้�มีีชื่่�อเรีียกว่่าอซาโรทอส โออิิคอส (asàrotos òikos) หรืือพื้้�นที่่�ไม่่ได้้เก็็บ

กวาด (The unswept floor) เป็็นแนวทางของโซซอสแห่่งเพอร์์กามอน (Sosos of 

Pergamon) ที่่�รุ่่�งเรืืองในราว 200 ปีีก่่อนค.ศ. และผลงานชิ้้�นนี้้�สร้้างโดยศิิลปิินเฮรา

ไคลตุุส (Heraclitus) ที่่�ได้้ลงนามชื่่�อของเขาเอาไว้้ ศิิลปิินได้้สร้้างภาพบนพื้้�นซึ่่�งดูู

เหมืือนจะถููกปกคลุุมไปด้้วยเศษอาหารจากงานเลี้้�ยงที่่�ปกติิแล้้วจะต้้องได้้รัับการเก็็บ

กวาด สามารถระบุุได้้ว่่ามีี ผลไม้้ ก้้ามของกุ้้�งก้้ามกราม กระดููกไก่่ หอย และมีีแม้้แต่่

หนููตััวเล็็กๆ ที่่�กำำ�ลัังแทะเปลืือกวอลนััท วััตถุุที่่�แสดงนั้้�นถููกสร้้างขึ้้�นโดยการใช้้สีีอย่่าง

ชาญฉลาด มีีการสร้้างเงาบนพื้้�นหลัังสีีขาว (Vatican Museums, 2022) 

ผลงานข้้างต้้นสร้้างโดย เฮราไคลตุุส ในราวคริิสต์ศ์ตวรรษที่่� 2 โดยเลีียนแบบการประดัับโมเสก

ของโซซอสแห่่งเพอร์์กามอน จากบัันทึึกของพลีีนีีผู้้�อาวุุโส กล่่าวว่่า โซซอสแห่่งเพอร์์กามอน 

คืือ ช่่างประดัับโมเสกชาวกรีีกที่่�มีชื่่�อเสีียง (Fathy, 2017) เป็็นผู้้�นำำ�ในแนวทางการประดัับพื้้�น

ด้้วยโมเสกที่่�แสดงภาพจำำ�ลองของเศษอาหาร ราวกัับมีีผู้้�รัับประทานแล้้วโยนทิ้้�งลงบนพื้้�น ซึ่่�ง

แนวทางดัังกล่่าวเป็็นที่่�นิยมอย่่างมากในสมััยเฮลเลนิิสติิก เป็็นไปได้้ว่าในสมััยดัังกล่่าวมีีการ

*
	

มาร์คุส กาเวียส เอพิเชียส (Marcus Gavius Apicius) พ่อค้าชาวโรมันผู้มั่งคั่ง มีชีวติอยู่ราวคริสต์ศตวรรษที่ 1 

มีงานเขียนท่ีได้รับการยกย่องว่าเป็นหน่ึงในตำ�ราอาหารท่ีเก่าแก่ท่ีสุดในประวัติศาสตร์ มีช่ือว่า “De re coquinar-

ia” (The Art of Cooking) ถูกรวบรวมในราวคริสต์ศตวรรษท่ี 4 หนังสือเล่มน้ีประกอบไปด้วยสูตรอาหารมากกว่า 

400 สูตร (Encyclopedia Britannica, 2022c) 
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ภาพที่ 11
“Still life mosaic of food for a banquet”, คริสต์ศตวรรษที่ 2, 
โมเสก, วิลล่าตอร์ มารานเชีย, อิตาลี

คััดลอกผลงานในลัักษณะนี้้�เป็็นจำำ�นวนมาก และทำำ�การคััดลอกต่่อมาโดยช่่างชาวโรมััน ซึ่่�ง 

ชาร์์ลส์์ สเตอร์์ลิิง (Sterling, 1959: 11)  ได้้กล่่าวถึึงว่่า “อาหารกระจััดกระจายเต็็มพื้้�นราวกัับ

ว่่าคนรัับใช้้ละเลยที่่�จะปััดกวาดห้้องไทรคลิิเนีียมหลัังงานเลี้้�ยง แต่่ความขบขัันเช่่นนี้้�เป็็น     

กระแสการประดัับตกแต่่งที่่�กำำ�ลัังเป็็นที่่�นิิยม...ซึ่่�งภาพโมเสกดัังกล่่าวยัังมีีคำำ�เรีียกในลัักษณะ

เชิงิดููหมิ่่�นเล็ก็น้้อยว่า่ “ไรพาโรกราฟี”ี (rhyparography) หมายถึงึ จิติรกรรมแห่ง่ความสกปรก
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โมเสกข้้างต้้นนั้้�นสะท้้อนให้้เห็็นถึึงความแตกต่่างไปจากจิิตรกรรมหุ่่�นนิ่่�งประเภทซีีเนีีย             

สองประการ ประการแรก ในด้้านความสมบููรณ์ข์องรููปทรง จิติรกรรมซีเีนียีแสดงภาพอันัอุุดม

สมบููรณ์์ของอาหาร แต่่โมเสกรููปพื้้�นที่่�ไม่่ได้้เก็็บกวาดนี้้� กลัับนำำ�เสนอภาพของเศษอาหารที่่�ไม่่

สมบููรณ์์ ประการที่่�สอง ในด้้านตำำ�แหน่่งของการตกแต่่ง จิิตรกรรมซีีเนีียมัักปรากฏบนผนััง

ราวกัับถููกจััดวางไว้้อย่่างตั้้�งใจ ในขณะที่่�โมเสกรููปพื้้�นที่่�ไม่่ได้้เก็็บกวาดกลัับแสดงภาพของเศษ

อาหารที่่�กระจััดกระจายอยู่่�เกลื่่�อนพื้้�น อย่่างไรก็็ตามภาพทั้้�งสองประเภทต่่างนำำ�เสนอด้้วย       

เทคนิิคทร็็องป์์เพลย เพื่่�อเลีียนแบบวััตถุุ สร้้างประสบการณ์์การรัับรู้้�ผ่่านภาพลวงตาที่่�สมจริิง

อีกีทั้้�งเป็น็จิติรกรรมที่่�แสดงภาพวัตัถุุเพื่่�อการตกแต่ง่เช่น่เดียีวกันั หากแต่ม่ีลีักัษณะเฉพาะทาง

กายภาพที่่�แตกต่่างกัันเท่่านั้้�น

ด้้านวััตถุุประสงค์์ในการสร้้างรููปโมเสกพื้้�นที่่�ไม่่ได้้เก็็บกวาดนี้้� ซิิลเวีีย มาลากููซซีี (Malaguzz-

zi, 2008: 50) กล่่าวถึึงว่่า “แต่่เดิิมมีีจุุดประสงค์์ทางศาสนา ต่่อมามีีประโยชน์์ใช้้สอยด้้านการ

ตกแต่่งที่่�แปลกตา” อธิิบายได้้ว่่า ระหว่่างงานเลี้้�ยง แขกจะทิ้้�งอาหารลงบนพื้้�นเพื่่�อเป็็นการ

บููชาแก่่ผู้้�ตาย สำำ�หรัับการตีีความเช่่นนี้้� ภาพโมเสกที่่�สมจริิงจะเป็็นสิ่่�งที่่�ใช้้ตกแต่่งแทนอาหาร

บููชาสำำ�หรับัผู้้�ตายได้้อย่า่งถาวร อย่่างไรก็ต็ามมีขี้้อสันันิษิฐานเพิ่่�มเติิมว่า่ในสมััยเฮลเลนิสิติกิมีี

แนวโน้้มปรัับเปลี่่�ยนการแสดงออกในงานตกแต่่งเพื่่�อให้้เกิิดความเร้้าอารมณ์์มากขึ้้�น จากการ

ศึึกษาแนวทางการสร้้างสรรค์์ของสกุุลช่่างเพอร์์กามีีน (Pergamene School) ที่่�มีีความเกี่่�ยว

พัันกัับเมืืองเพอร์์กามอน* พบว่่า ในสมััยเฮลเลนิิสติิกมีีกระแสความชื่่�นชมต่่อประติิมากรรม

ที่่�เร้้าอารมณ์์ (Chilvers, 2009: 471) ดัังนั้้�นการสร้้างภาพโมเสกของโซซอสแห่่งเพอร์์กามอน

ด้้วยภาพลัักษณ์์ที่่�แปลกประหลาดเช่่นนี้้�ก็็เพื่่�อให้้สอดคล้้องกัับรสนิิยมที่่�เปลี่่�ยนแปลง

เมื่่�อสำำ�รวจภาพเศษอาหารบนพื้้�น เอฮุุด ฟาธีี (Fathy, 2017) ได้้เสนอว่่า เต็็มไปด้้วยอาหาร

ราคาแพง ทั้้�งกุ้้�งก้้ามกราม หอยเม่่น เปลืือกหอยมููเร็็กซ์์ หอยนางรม และปลาหมึึก กัับสิินค้้า

ฟุ่่�มเฟืือยอื่่�นๆ ได้้แก่่ อาหารนำำ�เข้้า เช่่น มะเดื่่�อ และอิินทผาลััมที่่�นำำ�เข้้าจากตะวัันออกกลาง       

มััลเบอร์์รีีและเชอร์์รีีที่่�มีีต้้นกำำ�เนิิดจากเอเชีีย รากขิิงนำำ�เข้้าจากอิินเดีีย และเมล็็ดบััวถููกนำำ�มา

ต้้มและเสิิร์์ฟในงานเลี้้�ยงรื่่�นเริิง นอกจากนี้้�ยัังมีีภาพเศษอาหารอื่่�น เช่่น เฮเซลนััท อััลมอนด์์ 

*
	

สกุลช่างเพอร์กามีนโดดเด่นในสมัยเฮลเลนิสติก อยู่ที ่เมืองเพอร์กามอน หรือเพอร์กามัม (Pergamum) 

ในเอเชียไมเนอร์ มีแนวทางการสร้างประติมากรรมที่เร้าอารมณ์ ในลักษณะที่คำ�นึงถึงความเหมือนจริง 

หาใช่ความงามแบบอุดมคติ (Chilvers, 2009: 471.)
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ลููกโอ๊๊ก ปลา สััตว์์ปีีก องุ่่�นเขีียวและแดง มะกอก แอปเปิิลฝานสีีเหลืือง เมล็็ดทัับทิิม และใบ

ลอเรลซึ่่�งกระจััดกระจายไปทั่่�ว ทั้้�งนี้้�อาหารส่่วนใหญ่่ไม่่ใช่่อาหารท้้องถิ่่�นหรืืออาหารโรมัันแบบ

ดั้้�งเดิมิ ดังันั้้�นอาจมีวีัตัถุุประสงค์เ์พื่่�อต้้องการสะท้้อนความหรููหราร่ว่มด้้วย ประเด็น็เรื่่�องความ

หรููหรานี้้�มีีความเกี่่�ยวข้้องกัับ “คาร์์เพ เดีียม” (carpe diem)  วลีีในภาษาละติินที่่�ใช้้กล่่าว

เพื่่�อกระตุ้้�นเตืือนถึึงชีีวิิตที่่�แสนสั้้�นของมนุุษย์์ ดัังนั้้�นจึึงควรมีีความสุุขกัับการใช้้ชีีวิิตในขณะที่่�

สามารถทำำ�ได้้ 

ภาพโมเสกรููปพื้้�นที่่�ไม่่ได้้เก็บ็กวาดนี้้�อาจมีวีัตัถุุประสงค์ท์ี่่�เกี่่�ยวพันักับัความเชื่่�อทางศาสนา โดย

ใช้้เป็็นเครื่่�องบููชาแก่่ผู้้�วายชนม์์ที่่�ถููกทำำ�ให้้มีีสภาพคงอยู่่�อย่่างถาวร หรืืออาจนำำ�เสนอภาพเพื่่�อ

กระตุ้้�นเตือืนมนุุษย์ถ์ึงึการใช้้ชีวีิติอย่า่งเต็ม็ที่่�ในขณะที่่�ยังัมีโีอกาส ตลอดจนอาจเป็น็สิ่่�งส่ง่เสริมิ

สถานภาพทางสัังคมของผู้้�เป็็นเจ้้าของ หรืือเพื่่�อตอบสนองต่่อสุุนทรีียะด้้านการตกแต่่งร่่วม

สมััย อย่่างไรก็็ตาม ข้้อสัันนิิษฐานทั้้�งหมดแสดงให้้เห็็นถึึงความพยายามผสานแนวคิิดร่่วมกััน

คืือ ให้้เพลิิดเพลิินกัับชีีวิิตทางโลกจนถึึงขีีดสุุด ในขณะเดีียวกัันก็็มีีความพยายามรัักษาจิิต

วิิญญาณในโลกหลัังความตายร่่วมด้้วย 

หากพิิจารณาภาพโมเสกรููปพื้้�นที่่�ไม่่ได้้เก็็บกวาดในเชิิงผลงานตกแต่่ง ภาพเศษอาหารเหล่่านี้้�

นอกจากจะมอบสุุนทรีียะด้้านความงาม โดยมีีรููปแบบที่่�แปลกตาซึ่่�งเป็็นกระแสความนิิยมใน

ขณะนั้้�น ยัังมีีส่่วนเร้้าต่่อการมองเห็็นและส่่งผลต่่ออารมณ์์ความรู้้�สึึก เช่่นเดีียวกัับการตกแต่่ง

อาคารด้้วยภาพโมเสกรููปหุ่่�นนิ่่�งดอกไม้้ ซึ่่�งเป็็นงานตกแต่่งอาคารที่่�ถููกสร้้างขึ้้�นเพื่่�อใช้้แทน

ดอกไม้้จริิง ในเรื่่�องนี้้� ชาร์์ลส์์ สเตอร์์ลิิง (Sterling, 1959: 12)  กล่่าวว่่า “ชาวกรีีกฝึึกฝนหุ่่�น

นิ่่�งอีีกรููปแบบหนึ่่�งนั่่�นคืือ “จิิตรกรรมภาพดอกไม้้” (flower painting) ซึ่่�งมีีอยู่่�แล้้วตั้้�งแต่่ยุุค

เริ่่�มต้้นของสมััยเฮลเลนิิสติิก... การสร้้างภาพแจกัันประดัับบนหิ้้�งหรืือประดัับมุุข ตลอดจน

ช่่องสถาปััตยกรรมได้้ทำำ�หน้้าที่่�แทนแจกัันจริิงที่่�วางอยู่่�ภายในบ้้าน” ตััวอย่่างเช่่น “Basket of 

Flowers” (ภาพที่่� 13) สร้้างขึ้้�นราวคริิสต์์ศตวรรษที่่� 2 ภาพดัังกล่่าวตกแต่่งอยู่่�ภายในอาคาร

สมััยโรมััน ทำำ�หน้้าที่่�มอบสุุนทรีียะแก่่ผู้้�อยู่่�อาศััยอย่่างถาวร กล่่าวได้้ว่่า ภาพหุ่่�นนิ่่�งรููปตะกร้้า

ดอกไม้้นี้้�ปรากฏอยู่่�โดยมิิได้้เป็็นภาพแทนของสิ่่�งใดที่่�นอกเหนืือไปจากดอกไม้้เอง ดัังนั้้�นหาก

พิิจารณาผลงานโมเสกรููปพื้้�นที่่�ไม่่ได้้เก็็บกวาดว่่า เป็็นภาพสำำ�หรัับตกแต่่งพื้้�นของห้้องอาหาร 

และภาพหุ่่�นนิ่่�งรููปตะกร้้าดอกไม้้ที่่�ถููกสร้้างขึ้้�นเพื่่�อเป็็นตััวแทนของดอกไม้้จริิง ผลงานทั้้�งสอง

จึึงเป็็นจิิตรกรรมหุ่่�นนิ่่�งเพื่่�อการตกแต่่งที่่�สร้้างขึ้้�นเพื่่�อตอบสนองต่่อความสุุขทางสายตาเป็็น

หลััก
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ภาพที่ 13
“Basket of Flowers”, คริสต์ศตวรรษที่ 2, โมเสก, 
พิพิธภัณฑ์วาติกัน, โรม
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บทสรุป

ในสมััยกรีีกเริ่่�มมีีการบััญญัตัิคิำำ�เพื่่�อใช้้เรีียกผลงานในขอบข่่ายของงานจิิตรกรรมหุ่่�นนิ่่�ง โดยใช้้

คำำ�ว่่า “โรโพกราฟีี” อธิิบายถึึงการแสดงภาพวััตถุุที่่�เป็็นสิ่่�งของเล็็กน้้อย หรืือคำำ�ว่่า “ไมเนอร์์ 

พิกิตููรา” ใช้้อธิิบายผลงานที่่�แสดงภาพวัตถุุที่่�มีนัยัความสำำ�คัญน้้อย ต่อ่มาในสมััยแมนเนอริิสม์์

มีีการใช้้คำำ�ว่า “โคเซ นาตููราลีี” หมายถึึง สิ่่�งธรรมชาติิ พร้้อมทั้้�งมีีการถอดคำำ�จาก “โรโพกราฟีี” 

เป็็นคำำ�ว่า “โคเซ ปิิกโกเล” หมายถึึง สิ่่�งของเล็็กน้้อยเช่่นกััน จากการศึึกษาความหมายข้้าง

ต้้นนี้้�ทำำ�ให้้พบว่่า ในช่่วงเวลาตั้้�งแต่่สมััยกรีีกจนถึึงแมนเนอริิสม์์ยัังไม่่พบคำำ�ใดที่่�สามารถนำำ�มา

ใช้้อธิิบายผลงานในขอบข่า่ยของงานจิติรกรรมหุ่่�นนิ่่�งได้้อย่า่งครอบคลุุม มีีเพียีงการใช้้คำำ�เรียีก

ผลงานตามลัักษณะของวััตถุุโดดเด่่นที่่�ปรากฏอยู่่�ในภาพเท่่านั้้�น เช่่น ภาพดอกไม้้ ภาพผลไม้้ 

หรืือภาพอาหารเช้้า เป็็นต้้น อีีกทั้้�งในช่่วงเวลาดัังกล่่าวผลงานจิิตรกรรมหุ่่�นนิ่่�งยัังไม่่ได้้ถููก

จำำ�แนกประเภทอย่่างชััดเจน ต้้องรอจนกระทั่่�งกลางคริิสต์์ศตวรรษที่่� 17 ซึ่่�งเป็็นช่่วงเวลาที่่�

จิิตรกรรมหุ่่�นนิ่่�งรุ่่�งเรืืองขึ้้�นในพื้้�นที่่�กลุ่่�มประเทศแผ่่นดิินต่ำำ�� โดยเฉพาะในหมู่่�จิิตรกรชาวดััตช์์ 

คำำ�ว่า่ “สติลิเลเฟน” จึงึถููกบัญัญัตัิขิึ้้�นเพื่่�อใช้้เรีียกผลงานจิติรกรรมหุ่่�นนิ่่�ง โดยที่่�ผลงานประเภท

นี้้�ทวีคีวามโดดเด่่นจนได้้รับความนิิยมอย่า่งสููง และสามารถแยกตััวเป็น็อิสิระจากการเป็็นส่ว่น

ตกแต่่งของแนวเรื่่�องอื่่�นอย่่างชััดเจน

เมื่่�อสำำ�รวจการนำำ�เสนอภาพวััตถุุในผลงานจิิตรกรรมหุ่่�นนิ่่�งสมััยคลาสสิิกพบว่่า ตรงกัับนิิยาม

ความหมายของคำำ�ว่่า “สติิลเลเฟน” ที่่�บััญญััติิขึ้้�นในคริิสต์์ศตวรรษที่่� 17 กล่่าวคืือ คำำ�ว่่า           

“สติิลเลเฟน” นั้้�นหมายถึึง ภาพชีีวิิตที่่�หยุุดนิ่่�ง ซึ่่�งไม่่ได้้สงวนผืืนภาพไว้้เพีียงเพื่่�อนำำ�เสนอภาพ

ของสิ่่�งไร้้ชีีวิิตเท่่านั้้�น แต่่ยัังมีีการรวมเอาภาพของสิ่่�งมีีชีีวิิตเข้้าไว้้ด้้วย ทั้้�งนี้้�ผลงานจิิตรกรรม

เฟรสโกและโมเสกหลายชิ้้�นจากโลกยุุคคลาสสิกิสามารถพบเห็น็สิ่่�งมีชีีวีิติปรากฏร่ว่มอยู่่�ภายใน

ภาพเช่่นกััน ดัังนั้้�นจิิตรกรรมหุ่่�นนิ่่�งสมััยคลาสสิิกและจิิตรกรรมหุ่่�นนิ่่�งในคริิสต์์ศตวรรษที่่� 17 

จึึงมีีการนำำ�เสนอกายภาพของผลงานที่่�สอดคล้้องกััน ด้้านความเข้้าใจที่่�มีต่่อนิิยามของคำำ�ว่่า             

“จิิตรกรรมหุ่่�นนิ่่�ง” ในปััจจุุบัันพบว่่า หมายถึึงผลงานที่่�แสดงภาพวัตถุุหรืือสิ่่�งไร้้ชีวิิตเท่่านั้้�น 

สัันนิิษฐานว่่าได้้รับอิิทธิิพลมาจากการตีีความทางศิิลปะของนัักวิิชาการชาวฝรั่่�งเศสช่่วงกลาง

คริิสต์์ศตวรรษที่่� 18 ซึ่่�งได้้ให้้นิิยามความหมายของจิิตรกรรมหุ่่�นนิ่่�งว่่า เป็็นการแสดงภาพของ

ธรรมชาติิที่่�ตายแล้้ว โดยใช้้คำำ�ว่่า “นาตููร์์ อิินานิิเม” หรืือ “นาตููร์์ มอร์์ต”

ในประเด็็นเรื่่�องต้้นกำำ�เนิิดของจิิตรกรรมหุ่่�นนิ่่�งพบว่่า ชาวกรีีกคืือชนกลุ่่�มแรกที่่�เริ่่�มสร้้างภาพ

จิิตรกรรมหุ่่�นนิ่่�ง และได้้รับความนิิยมอย่่างมากในสมััยเฮลเลนิิสติิก ซึ่่�งมีีรสนิิยมที่่�ชื่่�นชอบการ
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ตกแต่่งเลีียนแบบธรรมชาติิ รวมทั้้�งมีีรสนิิยมการนำำ�เสนอผลงานศิิลปะที่่�เร้้าต่่อความรู้้�สึึก โดย

ถ่่ายทอดผลงานด้้วยรููปแบบทร็็องป์์เพลย ทั้้�งนี้้�ผลงานจิิตรกรรมหุ่่�นนิ่่�งทั้้�งหมดที่่�หลงเหลืือให้้

ศึึกษาล้้วนอยู่่�ในสมััยโรมััน สร้้างขึ้้�นด้้วยเทคนิิคเฟรสโกและโมเสก จากการสำำ�รวจในครั้้�งนี้้�

สามารถจำำ�แนกภาพจิิตรกรรมหุ่่�นนิ่่�งออกเป็็น 3 ประเภท ประกอบด้้วย

ประเภทที่่� 1. จิติรกรรมหุ่่�นนิ่่�งเพื่่�อเป็น็ส่ว่นประกอบของฉากเหตุุการณ์ ์เช่น่ ในผลงานจิติรกรรม

“Priapus over an offering of fruit” (ภาพที่่� 1) และ “ฉากงานเลี้้�ยงที่่�เมืืองปอมเปอีี” (ภาพ

ที่่� 2) ภาพประเภทนี้้�นำำ�เสนอภาพหุ่่�นนิ่่�งเพื่่�อเป็น็ส่ว่นส่ง่เสริมิและเติมิเต็ม็ความสมจริงิของฉาก

เหตุุการณ์์ให้้สมบููรณ์์ 

ประเภทที่่� 2 จิิตรกรรมหุ่่�นนิ่่�งประเภทซีีเนีีย  เช่่น ภาพ “Little reed basket of ricotta, with 

asparagus” (ภาพที่่� 4) และ “A Crystal bowl of fruit” (ภาพที่่� 8) ซึ่่�งแสดงรายการอาหาร 

โดยมีขี้้อสันันิษิฐานที่่�หลากหลาย ทั้้�งเป็น็ของขวัญัแก่แ่ขกผู้้�มาเยือืนเพื่่�อตอบสนองต่อ่ความเชื่่�อ

แบบดั้้�งเดิมิ การส่ง่ข้้อความเชิงิศีลีธรรม หรือืเป็็นสิ่่�งบ่่งชี้้�ความสมบููรณ์ม์ั่่�งคั่่�งของผู้้�เป็น็เจ้้าบ้้าน

ตลอดจนเป็็นภาพสะท้้อนความถวิิลหาธรรมชาติิของชาวเมืือง โดยมีีลัักษณะในการนำำ�เสนอ

ภาพ 2 ประเภท คืือ ภาพที่่�มีีลัักษณะคล้้ายช่่องของตู้้�หรืือช่่องของสถาปััตยกรรมที่่�มีชั้้�นวาง 2 

ระดัับ และภาพที่่�แสดงลัักษณะของแผ่่นหิินหรืือโต๊๊ะสำำ�หรัับวางอาหาร

ประเภทที่่� 3 จิิตรกรรมหุ่่�นนิ่่�งเพื่่�อการตกแต่่ง เช่่น ภาพโมเสก “Unswept Floor” (ภาพที่่� 12) 

ซึ่่�งมีีข้้อสัันนิิษฐานถึึงวััตถุุประสงค์์ของการสร้้างที่่�หลากหลาย คืือ เพื่่�อตอบสนองต่่อความเชื่่�อ

และกระตุ้้�นเตืือนถึึงการใช้้ชีวิติ อีกีทั้้�งยัังเป็็นเครื่่�องสะท้้อนสถานะความมั่่�งคั่่�งของผู้้�เป็็นเจ้้าของ

และท้้ายที่่�สุุดคืือการเป็็นสิ่่�งตกแต่่งที่่�สอดรัับไปกัับสุุนทรีียะที่่�เปลี่่�ยนแปลงของยุุคสมััย รวมทั้้�ง

ผลงาน “Basket of Flowers” (ภาพที่่� 13) ที่่�สร้้างขึ้้�นเพื่่�อการตกแต่่ง มอบสุุนทรีียะแก่่ผู้้�พบเห็็น

โดยเฉพาะ 

จิิตรกรรมทั้้�ง 3 ประเภทข้้างต้้น มีี 2 ประเภทซึ่่�งมีีกายภาพที่่�สามารถเรีียกได้้ว่่าเป็็นภาพ

จิติรกรรมหุ่่�นนิ่่�งอิิสระ คือื จิติรกรรมหุ่่�นนิ่่�งประเภทซีเีนียี  และจิติรกรรมหุ่่�นนิ่่�งเพื่่�อการตกแต่ง่

เพราะมีีรููปแบบที่่�เป็็นอิิสระจากการเป็็นส่่วนประกอบของภาพแนวเรื่่�องอื่่�น นอกจากนี้้� แม้้ว่่า

ข้้อสัันนิิษฐานของวััตถุุประสงค์์ในการสร้้างจิิตรกรรมหุ่่�นนิ่่�งเหล่่านี้้�จะมีีความหลากหลาย แต่่

จากการค้้นคว้้าทำำ�ให้้พบว่่า ผลงานจิติรกรรมหุ่่�นนิ่่�งทั้้�งหมดล้้วนสัมัพัันธ์ก์ับัการประดัับตกแต่่ง

อาคาร ผููกพัันอยู่่�กัับความความเชื่่�อ ประเพณีี และรสนิิยมทางศิิลปะ โดยที่่�จิิตรกรในโลกยุุค
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โบราณนี้้�พยายามให้้การถ่่วงดุุลระหว่่างความเชื่่�อกัับการใช้้ชีีวิิตในเวลาเดีียวกััน ดัังนั้้�น

วััตถุุประสงค์์ของการนำำ�เสนอภาพหุ่่�นนิ่่�งจึึงครอบคลุุมตั้้�งแต่่การสัักการบููชาต่่อเทพเจ้้า และ

ความยำำ�เกรงในลััทธิิวิิญญาณนิิยม ตลอดจนการเป็็นภาพเชิิงสััญลัักษณ์์ ส่่งข้้อความทางศีีล

ธรรมเพื่่�อเตืือนใจในเรื่่�องของการใช้้ชีวิิต หรืือเพื่่�อแสดงความมั่่�งคั่่�งของผู้้�เป็็นเจ้้าของ อีีกทั้้�ง

เพื่่�อสนองตอบต่่อความสุุขทางใจของผู้้�ครอบครอง โดยที่่�ผลงานทั้้�งหมดมีีรููปแบบธรรมชาติิ

นิยิมให้้ยึดึถือื จิิตรกรหรืือช่า่งชาวโรมันัต่า่งสะท้้อนโลกธรรมชาติอิอกมาอย่า่งซื่่�อสัตัย์โ์ดยอาศัยั

เทคนิิคเฉพาะเรีียกว่่า ทร็็องป์์เพลย คืือ การสร้้างภาพลวงตาที่่�ซัับซ้้อน 

จากคุุณลัักษณะที่่�กล่่าวถึึงข้้างต้้นของงานจิิตรกรรมหุ่่�นนิ่่�งในศิิลปะคลาสสิิก สามารถเทีียบ

เคีียงได้้กัับผลงานจิิตรกรรมหุ่่�นนิ่่�งที่่�ปรากฏในศตวรรษที่่� 17 ของจิิตรกรชาวดััตช์์ (Dutch) ผู้้�

ทำำ�ให้้จิิตรกรรมประเภทภาพหุ่่�นนิ่่�งก้้าวขึ้้�นสู่่�จุุดสููงสุุดและรุ่่�งเรืืองหลัังจากนี้้�ในศิิลปะยุุโรป ซึ่่�ง

จิติรกรรมหุ่่�นนิ่่�งของชาวดััตช์เ์กี่่�ยวพันักับัการประดับัตกแต่ง่อาคารบ้้านเรืือน แสดงสถานภาพ

ตลอดจนรสนิยิมทางศิลิปะแบบชนชั้้�นกลางผู้้�มั่่�งคั่่�ง พร้้อมทั้้�งสื่่�อสารข้้อความเชิงิศีลีธรรมแบบ

โปรเตสแตนต์ ์ประกอบกับัมีคีวามเกี่่�ยวโยงด้้านแนวทางการสร้้างสรรค์ ์ทั้้�งการแฝงสัญัลักัษณ์์

ไว้้ในภาพแบบธรรมชาติินิิยม หรืือการสร้้างภาพที่่�สมจริิงด้้วยเทคนิิคทร็็องป์์เพลย ซึ่่�งการผลิิ

ดอกออกผลอย่า่งเป็น็รููปธรรมของผลงานจิติรกรรมหุ่่�นนิ่่�งเหล่า่นี้้�ชี้้�ชวนให้้ระลึกึถึงึรากเหง้้าอันั

แข็็งแกร่่งของจิิตรกรรมหุ่่�นนิ่่�งในศิิลปะคลาสสิิก

จิิตรกรรมหุ่่�นนิ่่�งที่่�ปรากฏในบทความข้้างต้้นนี้้�เป็็นตััวอย่่างเพีียงเล็็กน้้อยจากผลงานที่่�ยัังหลง

เหลืืออยู่่�จำำ�นวนมาก การค้้นพบข้้อมููลที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับจิิตรกรรมหุ่่�นนิ่่�งในบทความนี้้�จึงเป็็นพื้้�น

ฐานการศึึกษาประวััติิศาสตร์์ของงานจิิตรกรรมหุ่่�นนิ่่�ง และเป็็นเพีียงเสี้้�ยวหนึ่่�งของความรู้้�ที่่�ยััง

รอให้้ศึกษาค้้นคว้้าต่่อไป 
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บทคัดย่อ

สื่่�อดิิจิิทััลเป็็นนวััตกรรมที่่�มีีจุุดกำำ�เนิิดในช่่วงกลางศตวรรษที่่� 20 และได้้รัับการพััฒนาอย่่างต่่อ

เนื่่�องควบคู่่�ไปกัับความเจริิญรุุดหน้้าทางเทคโนโลยีีในด้้านต่่าง ๆ มาทุุกยุุคทุุกสมััย การเกิิด

ขึ้้�นของเครืือข่่ายอิินเทอร์์เน็็ตยิ่่�งทำำ�ให้้สื่่�อดิิจิิทััลมีีการวิิวััฒน์์อย่่างก้้าวกระโดด จนกระทั่่�งใน

ปััจจุุบััน อาจจะกล่่าวได้้ว่่าสื่่�อดิิจิิทััลได้้หลอมรวมเข้้าเป็็นส่่วนหนึ่่�งของการดำำ�เนิินชีีวิิตประจำำ�

วัันอย่่างยากที่่�จะแยกออกจากกัันได้้ อีีกทั้้�งยัังมีีบทบาทสำำ�คััญต่่อการดำำ�เนิินกิิจกรรมต่่าง ๆ 

ของมนุุษย์์ในหลายมิิติิ แวดวงศิิลปกรรมร่่วมสมััยก็็นัับเป็็นอีีกอาณาบริิเวณหนึ่่�งที่่�สื่่�อชนิิดนี้้�ได้้

การส่งผ่านสภาวะไร้รูปแห่งสายธารดิจิทัลสู่รูปธรรมในงานทัศนศิลป์

Transferring the Formlessness of Digital Stream to Tangibility in Visual Arts

วุฒินท์ ชาญสตบุตร  Wuttin Chansataboot 
อาจารย์ประจำ� ภาควิชาทัศนศิลป์ คณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่
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เข้้ามาสร้้างความเปลี่่�ยนแปลงและมีีส่่วนช่่วยให้้เกิิดพััฒนาการในด้้านต่่าง ๆ แม้้ว่่าสื่่�อดิิจิิทััล

จะไม่่มีีลัักษณะทางกายภาพที่่�รัับรู้้�ได้้ด้้วยผััสสะทางกาย แต่่สามารถนำำ�ไปประยุุกต์์ใช้้ในการ

สร้้างรููปปรากฏงานทััศนศิลิป์ไ์ด้้อย่่างหลากหลาย บทความนี้้�ต้้องการชี้้�ชวนให้้เห็็นว่า่การใช้้สื่่�อ

ดิจิิทิัลัอย่า่งสร้้างสรรค์น์ั้้�นสามารถนำำ�ไปสู่่�การผลิติผลงานศิลิปะที่่�มีคีุุณภาพได้้อย่า่งไรบ้้าง โดย

นำำ�เสนอผ่่านผลการศึึกษาเรื่่�องราวของผลงานศิิลปะดิิจิิทััลที่่�ได้้ถููกบัันทึึกไว้้ในประวััติิศาสตร์์

ศิิลป์ต์ั้้�งแต่่ช่่วงปลายทศวรรษที่่� 40 มาจนถึึงผลงานในศตวรรษที่่� 21 และการวิิเคราะห์์ผลงาน

ศิิลปะดิิจิิทััลที่่�ผู้้�เขีียนได้้สร้้างสรรค์์ไว้้ในระหว่่างปีี พ.ศ 2560 ถึึง 2563 อัันเป็็นช่่วงเวลาที่่�ผู้้�

เขีียนได้้นำำ�เอาระบบเลขฐานสองมาใช้้เป็็นองค์์ประกอบพื้้�นฐานในการสร้้างผลงาน ไล่่เรีียงไป

ถึึงการทดลองใช้้สื่่�อดิิจิิทััลรููปแบบอื่่�นในวาระต่่าง ๆ  โดยปรัับเปลี่่�ยนไปตามเงื่่�อนไขของแต่่ละ

สถานการณ์์ และการใช้้ประโยชน์์จากคุุณลัักษณะพิิเศษของสื่่�อดิิจิิทััลเพื่่�อการสร้้างสรรค์์ผล

งานภายใต้้ข้้อจำำ�กัดที่่�สืืบเนื่่�องมาจากการแพร่่ระบาดของโรคติิดเชื้้�อไวรััสโคโรนา 2019 ที่่�เริ่่�ม

ก่่อตััวในปีี พ.ศ. 2563 ซึ่่�งนัับเป็็นช่่วงเวลาสำำ�คััญที่่�สภาวการณ์์ดัังกล่่าวได้้กระตุ้้�นความคิิด

สร้้างสรรค์์และส่่งผลให้้ผู้้�เขีียนค้้นพบแนวทางการสร้้างผลงานที่่�สามารถข้้ามพ้้นขอบเขตของ

พื้้�นที่่�และเวลา โดยมีีเทคโนโลยีีของสื่่�อดิิจิิทััลและความร่่วมมืือระหว่่างกลุ่่�มบุุคคลที่่�อาศััยอยู่่�

ในพื้้�นที่่�ที่่�แตกต่่างกัันเป็็นกุุญแจสำำ�คััญในการดำำ�เนิินงานสร้้างสรรค์์

คำ�สำ�คัญ	 ศิลปะดิจิทัล / สื่อใหม่ / ประวัติศาสตร์ศิลปะดิจิทัล	

Abstract

Since the emergence of digital media in the mid-twentieth century, this particular 

technological breakthrough has been continuously developed along with other 

innovations in different periods. Furthermore, the invention of the internet remark-

ably accelerated the evolution of digital media. At the present time, it might 

be true to say that digital media has inextricably linked to our daily life, since it 

plays significant role in numerous activities in various aspects. Contemporary art is 

certainly another realm where digital technology has a crucial impact on the im-

provement of artistic methodology and creative process. Interestingly, although it 

has no concrete appearance that could be sensed physically, digital media has 

been extensively used to create a diverse range of visual art projects by many 

artists.
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This article aims to present the versatility of digital media in artistic field through 

the study of the digital art history during the period between the late 1940s and 

the twentieth century. Moreover, this paper chronologically presents the role of 

digital technology in creative field in different situations through the production 

process and the analysis of my oeuvres created between the years 2017 and 2020 

when I utilized binary numeral system and unique characteristics of digital media 

as fundamental of the creative process. My practice during that period encom-

passed some experiments with alternative digital tools in different circumstances 

and times which includes the global spread of COVID-19 when digital media and 

the collaboration among individuals in different regions transcended the limits of 

time and space.

Keywords	 Digital Art / New Media / History of Digital Art

บทนำำ�

นัับตั้้�งแต่่การถืือกำำ�เนิิดของระบบกลไกดิิจิิทััลในช่่วงปลายทศวรรษที่่� 40 การค้้นพบทาง

วิิศวกรรมและศาสตร์์อื่่�น ๆ ที่่�เกี่่�ยวข้้องในแต่่ละยุุคสมััยก็็ส่่งผลให้้สื่่�อชนิิดนี้้�มีีประสิิทธิิภาพ

เพิ่่�มขึ้้�นอย่่างเห็็นได้้ชััด ผู้้�เขีียนก็็นัับเป็็นบุุคคลหนึ่่�งที่่�มีีความสนใจติิดตามข้้อมููลข่่าวสารที่่�

เกี่่�ยวกัับวิิวััฒนาการและความเปลี่่�ยนแปลงของเทคโนโลยีีดิิจิิทััลอยู่่�เสมอ และในฐานะคน

ทำำ�งานศิิลปะ สื่่�อดิิจิิทััลนัับเป็็นเครื่่�องมืือหลัักที่่�ผู้้�เขีียนมัักจะหยิิบฉวยนำำ�มาประยุุกต์์หรืือ

ดััดแปลงให้้มีีความเหมาะสมและสอดคล้้องกัับการสร้้างสรรค์์ผลงานในวาระต่่าง ๆ  อยู่่�บ่่อย

ครั้้�ง

กลางปีี พ.ศ. 2564 ผู้้�เขีียนได้้รัับเกีียรติิให้้เข้้าร่่วมโครงการการบรรยายเผยแพร่่ความรู้้�ใน

หััวข้้อ "เทคโนโลยีีดิิจิิทััลเพื่่�อการสร้้างสรรค์์และวิิจััยด้้านศิิลปะ" (Digital Technology for 

Artistic Creativity and Research) ซึ่่�งจััดโดยคณะจิิตรกรรม ประติิมากรรมและภาพพิิมพ์์

มหาวิิทยาลััยศิิลปากร โดยการบรรยายในครั้้�งนั้้�นมีีความจำำ�เป็็นต้้องดำำ�เนิินการในรููปแบบ

ออนไลน์์เนื่่�องด้้วยสถานการณ์์การแพร่่ระบาดของโรคติิดเชื้้�อไวรััสโคโรนา 2019 อย่่างไรก็็ดีี

ไม่่ว่่าจะเป็็นการจััดกิิจกรรมในรููปแบบใดก็็ตาม การได้้รัับเชิิญให้้เข้้าร่่วมโครงการในฐานะผู้้�
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บรรยายก็็ทำำ�ให้้ผู้้�เขีียนที่่�ยัังคงเป็็นผู้้�อ่่อนประสบการณ์์ในการบรรยายในที่่�สาธารณะเกิิดความ

รู้้�สึึกตื่่�นเต้้นระคนกดดัันอยู่่�ไม่่น้้อย ผู้้�เขีียนใช้้เวลาในการจััดเตรีียมข้้อมููลสำำ�หรัับการบรรยาย

อยู่่�นานพอสมควรเพื่่�อให้้มีีเนื้้�อหาสาระที่่�เป็็นประโยชน์์ต่่อผู้้�ฟัังมากที่่�สุุดเท่่าที่่�จะทำำ�ได้้ โดย

คำำ�นึึงถึึงความเหมาะสมกัับกรอบเวลาที่่�ทางผู้้�จััดกำำ�หนดไว้้ อย่่างไรก็็ดีี ในการบรรยายที่่�จััด

ขึ้้�นในวัันที่่� 23 มิิถุุนายน พ.ศ. 2564 ผู้้�เขีียนกลัับรู้้�สึึกว่่ายัังไม่่สามารถนำำ�เสนอเนื้้�อหาได้้ครบ

ถ้้วนดัังที่่�ตั้้�งใจไว้้ ต่่อมา หลัังจากการบรรยายไม่่นานนััก ผู้้�เขีียนก็็ได้้รัับการเชิิญชวนจาก

คณะผู้้�จัดักิจิกรรมในครั้้�งนั้้�นให้้เขียีนสรุุปและเรียีบเรียีงเนื้้�อหาจากการบรรยายในรููปแบบของ

งานเขีียนเชิิงวิิชาการ ผู้้�เขีียนจึึงถืือเป็็นโอกาสอัันเหมาะสมที่่�จะได้้นำำ�เสนอเนื้้�อหาทั้้�งหมดที่่�

เตรียีมไว้้สำำ�หรับัการบรรยายในครั้้�งนั้้�นอีกีครั้้�งในรููปแบบของบทความซึ่่�งผู้้�เขียีนจะได้้มีโีอกาส

ปรัับปรุุงแก้้ไขเนื้้�อหาในบางส่่วน รวมไปถึึงเพิ่่�มเติิมรายละเอีียดที่่�ไม่่สามารถนำำ�เสนอได้้ครบ

ถ้้วนในระหว่่างการบรรยายเพื่่�อให้้บทความนี้้�มีีเนื้้�อหาสาระที่่�ครบถ้้วนสมบููรณ์์มากที่่�สุุด

สื่อดิจิทัลและคุณลักษณะเฉพาะ

ในปีี ค.ศ. 1965 ขณะที่่�นั่่�งอยู่่�ภายในรถแท็็กซี่่�บนท้้องถนนท่่ามกลางการจราจรที่่�แออััดอััน

เป็็นผลสืืบเนื่่�องมาจากการเคลื่่�อนขบวนรถของสมเด็็จพระสัันตะปาปาปอลที่่� 6 (Pope Paul 

VI) นััม จุุน เป็็ค (Nam June Paik) ศิิลปิินชาวเกาหลีีสััญชาติิอเมริิกัันได้้ตััดสิินใจหยิิบเอา

กล้้องวีีดิิทััศน์์ Portapak* ที่่�เขาเพิ่่�งจะได้้รัับมาในวัันนั้้�นขึ้้�นมาบัันทึึกภาพเหตุุการณ์์ที่่�ปรากฏ

อยู่่�ตรงหน้้า ต่่อมาในช่่วงบ่่าย เป็็คก็็นำำ�เอาภาพที่่�ได้้บัันทึึกไว้้ไปฉายดููในร้้าน Café a Go-Go 

ภายใน Greenwich Village พร้้อมกัับเพื่่�อนกลุ่่�มหนึ่่�ง (Mugaas, 2010) ในเวลาต่่อมา สื่่�อ

วีีดิิทััศน์์ก็็ได้้กลายมาเป็็นสื่่�อกลางที่่�ศิิลปิินนำำ�มาใช้้ในการสร้้างผลงานอย่่างแพร่่หลายจน

กระทั่่�งถึึงทุุกวัันนี้้�

สาเหตุุที่่�ผู้้�เขีียนหยิิบยกเรื่่�องราวข้้างต้้นมากล่า่วถึึงก็เ็พื่่�อที่่�จะชี้้�ให้้เห็น็ว่า่เหตุุการณ์ดั์ังกล่า่วมิิได้้

เป็็นเพีียงหมุุดหมายสำำ�คััญอัันหนึ่่�งของการถืือกำำ�เนิิดศิิลปะวีีดิิทััศน์์ (video art) ในช่่วงกลาง

ทศวรรษที่่� 60 เพีียงเท่่านั้้�น หากแต่่ยัังเป็็นประจัักษ์์พยานที่่�แสดงให้้เห็็นว่่าศิิลปิินผู้้�มีีวิิสััยทััศน์์

อัันกว้้างไกลย่่อมที่่�จะไม่่หยุุดยั้้�งการพััฒนารููปแบบการทำำ�งานและมัักจะโอบรัับเอาความ

*
	

Portapak คือกล้องบันทึกภาพวีดิทศัน์ในระบบแอนาล็อกทีผ่ลติโดยบริษัท Sony และออกวางจำ�หน่ายใน

	 ช่วงทศวรรษที่ 60
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ก้้าวหน้้าทางเทคโนโลยีีเข้้ามาเป็็นส่่วนหนึ่่�งในการสำำ�รวจและค้้นหาความเป็็นไปได้้ในการ

สร้้างสรรค์์อยู่่�เสมอ เฉกเช่่นเดีียวกัับในยุุคสมััยปััจจุุบัันที่่�สื่่�อดิิจิิทััลได้้กลายมาเป็็นกลไกขัับ

เคลื่่�อนกระบวนการสร้้างสรรค์์ของศิิลปิินจำำ�นวนไม่่น้้อย ในแง่่หนึ่่�ง ก็็อาจจะเป็็นด้้วยเหตุุที่่�ว่่า

สื่่�อดิิจิิทััลนั้้�นมีีคุุณลัักษณะที่่�เอื้้�ออำำ�นวยต่่อการปรัับเปลี่่�ยนให้้มีีความเหมาะสมกัับรููปแบบงาน

ที่่�หลากหลาย อีีกทั้้�งยัังสามารถประยุุกต์์ใช้้ให้้มีความสอดคล้้องไปกัับสถานการณ์์ต่่าง ๆ ได้้

เป็็นอย่่างดีี หากพิิจารณาในแง่่นี้้� ก็็อาจจะถืือได้้ว่่าสื่่�อดิิจิิทััลนั้้�นมีี “ความยืืดหยุ่่�น” ในการนำำ�

ไปใช้้งานมากกว่่าสื่่�อชนิิดอื่่�นที่่�มีมาก่่อนหน้้านั้้�น

อนึ่่�ง หากใครสัักคนต้้องการที่่�จะเข้้าใจใน “ความยืืดหยุ่่�น” ที่่�ว่่านั้้�น ก็็คงจะต้้องทำำ�ความรู้้�จััก

กัับคุุณสมบััติิเบื้้�องต้้นของสื่่�อชนิิดนี้้�เป็็นลำำ�ดัับแรก ซึ่่�งในแง่่นี้้� ยุุกติิ มุุกดาวิิจิิตร จากคณะ

สัังคมวิิทยาและมานุุษยวิิทยา มหาวิิทยาลััยธรรมศาสตร์ได้้ให้้คำำ�อธิิบายเกี่่�ยวกัับคุุณลัักษณะ

สำำ�คัญัของสื่่�อดิิจิทิัลัที่่�ง่ายต่่อการทำำ�ความเข้้าใจโดยใช้้วิธีกีารเปรียีบเทีียบความแตกต่า่งระหว่่าง

สื่่�อดิิจิิทััลกัับกัับเทคโนโลยีีที่่�มีีมาก่่อน นั่่�นคืือสื่่�อประเภท “แอนาล็็อก” (analog) ซึ่่�งเป็็นคำำ�ที่่�

มีีรากศัพัท์ม์าจากคำำ�ว่า่ analogy อันัหมายถึงึการเป็็นภาพแทนของสิ่่�งใดสิ่่�งหนึ่่�ง เช่น่ ร่อ่งรอย

บนแผ่่นเสีียงเป็็นภาพแทนของคลื่่�นเสีียง เข็็มนาฬิิกาเป็็นภาพแทนของเวลา เป็็นต้้น ในขณะ

ที่่�สื่่�อดิิจิิทััลนั้้�นจะต้้องใช้้กระบวนการแปลงสััญญาณข้้อมููลในลัักษณะต่่าง ๆ ให้้อยู่่�ในรููปแบบ

ของตััวเลข เช่่น เสีียงในระบบดิิจิิทััลนั้้�นเกิิดจากการแปลงสััญญาณคลื่่�นเสีียงให้้เป็็นตััวเลขที่่�

แปรผัันไปตามระดัับความถี่่�ของคลื่่�นเสีียง และเมื่่�อจะนำำ�กลัับมานำำ�เสนอใหม่่ก็็จะต้้องแปลง

ข้้อมููลให้้ไปอยู่่�ในรููปแบบแอนาล็อ็กอีกีครั้้�งหนึ่่�ง เป็น็ต้้น อาจกล่า่วได้้ว่า่ การเปลี่่�ยนแปลงภายใน

บริิบทของสื่่�อแอนาล็็อกนั้้�นเป็็นการเปลี่่�ยนแปลงข้้อมููลในเชิิงกายภาพที่่�ผััสสะทางกายของเรา

ยัังสามารถที่่�จะรัับรู้้�หรืือจัับต้้องได้้ แต่่การปรัับเปลี่่�ยนแปรผัันรููปแบบข้้อมููลภายในโลกของสื่่�อ

ดิิจิิทััลนั้้�นเป็็นกลไกที่่�ไม่่สามารถจัับต้้องหรืือรัับรู้้�ได้้โดยผััสสะของมนุุษย์์ที่่�มีมาโดยธรรมชาติิ 

นั่่�นหมายความว่่ากระบวนการของสื่่�อดิิจิิทััลจะต้้องประกอบด้้วยการเข้้ารหััสและถอดรหััส

ภายในกลไกที่่�สร้้างขึ้้�นมาเป็็นการเฉพาะสำำ�หรัับสื่่�อชนิิดนี้้�เท่่านั้้�น (ภาพที่่� 1)
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ภาพที่ 1
ภาพจากสไลด์ประกอบการบรรยายเพื่อเปรียบเทียบความแตกต่างระหว่างสื่อ
แอนาล็อกและสื่อดิจิทัล

หากสืืบค้้นไปในประวััติิศาสตร์ของวิิทยาการคอมพิิวเตอร์์ จะพบว่่านวััตกรรมที่่�จัดได้้ว่าเป็็นสื่่�อ

ดิิจิิทััลอย่่างแท้้จริิงนั้้�นได้้ถือกำำ�เนิิดขึ้้�นในช่่วงปีี ค.ศ. 1948 - 1949 นั่่�นคืือเครื่่�องจัักรที่่�มีชื่่�อว่่า 

“EDSAC” (Electronic Delay Storage Automatic Calculator) (BBC Online Network, 1999) 

และ “Manchester Mark 1” (Copeland, 2020) ซึ่่�งเป็็นเทคโนโลยีีที่่�พัฒนาขึ้้�นในประเทศอังกฤษ

(ภาพที่่� 2) แม้้ว่ารููปลักษณ์์ภายนอกของ EDSAC และ Manchester Mark 1 จะมีีความแตกต่่าง

ไปจากคอมพิิวเตอร์์ที่่�เรารู้้�จัักกัันในปััจจุุบันเป็็นอย่่างมาก แต่่จัักรกลทั้้�งสองก็็มีีระบบการทำำ�งาน

ที่่�ตั้้�งอยู่่�บนหลัักการเดีียวกัันกัับคอมพิิวเตอร์์สมััยใหม่่ นั่่�นคืือการมีีซอฟต์์แวร์์หรืือโปรแกรมควบคุุม

การทำำ�งานของระบบที่่�ขับเคลื่่�อนด้้วยระบบเลขฐานสอง และคุุณลัักษณะเฉพาะประการนี้้�ก็ได้้

ถููกหยิิบยกมาแฝงอยู่่�ในคำำ�เรีียกขานสื่่�อประเภทนี้้� นั่่�นคืือคำำ�ว่า “ดิิจิิทััล” (Digital) อัันเป็็นคำำ�

คุุณศััพท์ (adjective) ของคำำ�ว่า “Digit” ที่่�เป็็นคำำ�นาม (noun) ซึ่่�งมีีความหมายว่่า “ตััวเลข” 

อย่่างไรก็็ดีี คำำ�ว่า “Digit” ในที่่�นี้้�มิได้้หมายความถึึงตััวเลขทั่่�ว ๆ ไป หากแต่่มีีนััยอัันเฉพาะ

เจาะจงที่่�สื่่�อไปยังตััวเลขเพีียงสองตััวในระบบเลขฐานสอง อัันได้้แก่่ เลข 0 (ศููนย์์) และเลข 1       

(หนึ่่�ง) ที่่�บรรจุุอยู่่�ภายในอนุุภาคมููลฐานขนาดเล็็กที่่�สุุดของสื่่�อชนิิดนี้้�ที่่�เรีียกว่่า “บิิต” หรืือ “Bit” 

ในภาษาอัังกฤษ ซึ่่�งเป็็นคำำ�ที่่�ลดรููปมาจากคำำ�ว่า Binary Digit โดยนำำ�เอาตััวอัักษร “B” ที่่�เป็็นตััว

อัักษรตััวแรกของคำำ�ว่า “Binary” มารวมเข้้ากัับ “I” และ “T” ซึ่่�งเป็็นตััวอัักษรสองตััวหลัังของ

คำำ�ว่า “Digit” เกิิดเป็็นคำำ�ว่า “Bit” ในท้้ายที่่�สุุด
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ภาพที่ 2
คอมพิวเตอร์ EDSAC และ และ Manchester Mark 1 ที่สร้างข้ึนในปลาย
ทศวรรษที่ 40
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ทั้้�งนี้้� ในระบบภาษาของสื่่�อดิิจิิทััลหรืือระบบคอมพิิวเตอร์์ เลขศููนย์์หรืือเลขหนึ่่�งที่่�บรรจุุอยู่่�

ภายในหน่่วยความจำำ�ขนาด 1 บิิตนั้้�นถููกใช้้เพื่่�อแสดงสภาวะเชิิงตรรกะ (logical state) ที่่�มีี

ความเป็็นไปได้้อยู่่�เพีียง 2 รููปแบบหรืือ 2 ทางเลืือก เช่่น จริิง-เท็็จ ใช่่-ไม่่ใช่่ บวก-ลบ เปิิด

-ปิิด เป็็นต้้นโดยตััวอย่่างคู่่�หลัังสุุด (เปิิด-ปิิด) มีีความหมายถึึงการควบคุุมการจ่่ายกระแส

ไฟฟ้้าภายในหน่่วยย่่อยของระบบนั้้�น ๆ อย่่างไรก็็ดีีหน่่วยความจำำ�ขนาด 1 บิิตจะมีีความ

สามารถรองรัับการบรรจุุได้้เพีียงค่่าเดีียวคืือศููนย์์หรืือหนึ่่�งเท่่านั้้�น นั่่�นหมายความว่่า ในบริิบท

ของการทำำ�งานด้้วยสื่่�อดิิจิิทััลในชีีวิิตจริิง ความจุุของข้้อมููลขนาด 1 บิิตยัังมีีขนาดไม่่เพีียงพอ

ต่่อการนำำ�มาใช้้ในการทำำ�งานที่่�ซัับซ้้อนได้้ ด้้วยเหตุุนี้้� ข้้อมููลในรููปแบบบิิตจึึงมีีความจำำ�เป็็นที่่�

จะต้้องถููกนำำ�มาอยู่่�รวมกันัเป็น็กลุ่่�มสำำ�หรับับรรจุุชุุดคำำ�สั่่�งหรือืข้้อมููลที่่�มีขีนาดใหญ่แ่ละมีคีวาม

สามารถที่่�จะขัับเคลื่่�อนการทำำ�งานในลัักษณะต่่าง ๆ ให้้สำำ�เร็็จลุุล่่วงไปได้้ และเมื่่�อบิิตอยู่่�รวม

กันัเป็น็กลุ่่�มก็จ็ะมีชีื่่�อเรียีกที่่�แตกต่า่งกันัออกไปขึ้้�นอยู่่�กับัขนาดของข้้อมููล ยกตัวัอย่า่งเช่น่ การ

รวมตััวกัันของข้้อมููล 1 บิิตจำำ�นวน 8 หน่่วยจะมีีชื่่�อเรีียกว่่า “ไบต์์” (Byte) ซึ่่�งมีีความสามารถ

ที่่�จะบรรจุุชุุดตััวเลขที่่�แทนค่่าตััวอัักษรภาษาอัังกฤษในระบบแอสกีี (ASCII Character)* ได้้

จำำ�นวน 1 ตััวอัักษร เช่่น ตััวอัักษร A จะแทนค่่าด้้วยชุุดตััวเลข 01000001 เป็็นต้้น เมื่่�อไบต์์

อยู่่�รวมกัันเป็็นจำำ�นวน 1,024 หน่่วยจะมีีชื่่�อเรีียกว่่า “กิิโลไบต์์” (Kilobyte) และหากกิิโลไบต์์

อยู่่�รวมกััน 1,024 หน่่วยจะมีีชื่่�อเรีียกว่่า “เมกะไบต์์” (Megabyte) นอกจากนี้้�ยัังมีีชื่่�อเรีียก      

อื่่�น ๆ เช่่น กิิกะไบต์์ (Gigabyte) เทระไบต์์ (Terabyte) และชื่่�ออื่่�น ๆ สำำ�หรัับใช้้เรีียกหน่่วย

ข้้อมููลที่่�มีขีนาดแตกต่า่งกันัออกไป อนึ่่�ง ระบบดิจิิทิัลัที่่�มีคีวามสามารถในการบรรจุุข้้อมููลขนาด

ใหญ่่ย่่อมที่่�จะมีีประสิิทธิิภาพในการทำำ�งานมากขึ้้�นตามไปด้้วย ทั้้�งนี้้� เพื่่�อเปรีียบเทีียบให้้เห็็น

ผลลััพธ์์ที่่�เกิิดขึ้้�นเมื่่�อขนาดของข้้อมููลมีีการเปลี่่�ยนแปลง ผู้้�เขีียนขอยกตััวอย่่างกรณีีศึึกษาอััน

หนึ่่�งที่่�จะช่่วยให้้เกิดิความเข้้าใจได้้อย่่างชัดัเจนมากยิ่่�งขึ้้�น นั่่�นคือืการแสดงผลของภาพกราฟิิก

ในเกมคอมพิิวเตอร์์

 

*
	

ASCII (American Standard Code for Information Interchange) คือ รหัสมาตรฐานของสหรัฐอเมริกา เพื่อ

	 ใช้กำ�หนดอักษรตัวเลขหรืออักขระอื่นๆ ให้อยู่ในรหัส 8 บติ
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ภาพที่ 3
ภาพกราฟิกจากเกม Super Mario Bros. (1985) 
และ New Super Mario Bros.™ U Deluxe (2019)

ใน (ภาพที่่� 3) ทางด้้านบนมืือคืือภาพจากเกม Super Mario Bros. ที่่�วางจำำ�หน่่ายเป็็นครั้้�งแรก

ในปีี ค.ศ. 1985 สำำ�หรัับใช้้เล่่นกัับเครื่่�องเกมแฟมิิคอม (Famicom)  ซึ่่�งเป็็นเกมได้้รัับการ

ยกย่่องให้้อยู่่�ในกลุ่่�มของเกมคลาสสิิกระดัับตำำ�นานมาจนถึึงทุุกวัันนี้้� หากพิิจารณาบนฐานข้้อ

เท็็จจริิงที่่�ว่่าหน่่วยความจำำ�ของเกมนี้้�มีีขนาดเพีียงราว ๆ 40 กิิโลไบต์์ (Morphcat Games, 

2018) ก็็นัับได้้ว่่า Super Mario Bros. เป็็นเกมที่่�มีีภาพกราฟิิกสวยงามเมื่่�อเปรีียบเทีียบกัับเกม

อื่่�น ๆ ที่่�ผลิิตออกมาในช่่วงเวลาเดีียวกััน ส่่วนภาพทางด้้านล่่างมืือคืือภาพจากเกม New 

Super Mario Bros.™ U Deluxe ที่่�ผลิิตออกมาเมื่่�อตอนต้้นปีี ค.ศ. 2019 สำำ�หรัับใช้้เล่่นกัับ

เครื่่�องนิินเท็็นโด สวิิตช์์ (Nintendo Switch) โดยหน่่วยความจำำ�ของเกมมีีขนาด 2.5 กิิกะไบต์์

(New Super Mario Bros.™ U Deluxe, n.d.) หากเปรีียบเทีียบเกมมาริิโอที่่�ถููกผลิิตขึ้้�นใน 2 

ช่่วงเวลาที่่�ห่างกัันกว่่าสามทศวรรษ ก็็จะเห็็นได้้อย่่างชััดเจนว่่าเกมที่่�มีขนาดของหน่่วยความ

จำำ�มากกว่่านั้้�นย่่อมที่่�จะมีีความสามารถในการแสดงผลภาพกราฟิิกที่่�มีีความละเอีียดและ

สวยงามกว่่า อย่า่งไรก็ด็ี ีเมื่่�อซอฟต์แ์วร์ม์ีขีนาดหน่ว่ยความจำำ�และมีคีวามสามารถเพิ่่�มมากขึ้้�น

ก็ย็่อ่มที่่�จะต้้องการฮาร์ด์แวร์ห์รือือุุปกรณ์ร์องรับัที่่�มีปีระสิทิธิภิาพในการประมวลผลมากขึ้้�นตาม

ไปด้้วย องค์์ประกอบทั้้�งสองส่่วนนี้้�จึึงจะต้้องมีีการพััฒนาควบคู่่�กัันไปเสมอ
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สื่อดิจิทัลในฐานะ “สื่อใหม่” (New Media) 

ในบริิบทของศิิลปกรรมร่่วมสมััยในศตวรรษที่่� 21 งานศิิลปะที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการใช้้สื่่�อดิิจิิทััล

มัักจะถููกจััดรวมอยู่่�ในหมวดหมู่่�ของศิิลปะประเภท “สื่่�อใหม่่” (New Media) นั่่�นก็็อาจจะ

เป็น็ด้้วยเหตุุที่่�ว่า่ สิ่่�งใดก็ต็ามที่่�ถููกจัดัสถานะให้้อยู่่�ในกลุ่่�มของ “สื่่�อใหม่”่ ก็ล็้้วนแล้้วแต่พ่ัฒันา

ขึ้้�นมาจากรากฐานของความเป็็นสื่่�อดิิจิิทััลแทบทั้้�งสิ้้�น

ภาพที่ 4
เลฟ มาโนวิช (Lev Manovich) และผลงาน The Language of New Media

ในบทความ “Five Principles of New Media: Or, Playing Lev Manovich” แมดเดลลีีน 

โซราเพอร์์ (Madeleine Sorapure) ได้้สรุุปใจความสำำ�คััญจากหนัังสืือ The Language of 

New Media ฉบัับที่่�ตีีพิิมพ์์ในปีี ค.ศ. 2001 ซึ่่�งเขีียนโดย เลฟ มาโนวิิช (Lev Manovich) 

นัักวิิชาการผู้้�สัังเกตการณ์์วิิวััฒนาการของเทคโนโลยีีและศึึกษาผลกระทบของสื่่�อดิิจิิทััลที่่�มีีใน

วััฒนธรรมร่่วมสมััยมาอย่่างต่่อเนื่่�อง (ภาพที่่� 4) ทั้้�งนี้้� โซราเพอร์์ได้้สรุุปเนื้้�อหาในส่่วนที่่�ว่่า

ด้้วยคุุณลัักษณะของ “สื่่�อใหม่่” (new media) ที่่�มาโนวิิชได้้จำำ�แนกคุุณสมบััติิอัันเป็็น

เอกลัักษณ์์ออกเป็็น 5 ประการ ดัังต่่อไปนี้้� (Sorapure, n.d.)
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ภาพที่ 5
ภาพจากสไลด์ประกอบการบรรยาย
สำ�หรับอธิบายสภาวะที่ เป็นภาพ
แทนของตัวเลข

ประการแรก สิ่่�งใดก็็ตามที่่�จััดว่่าเป็็นสื่่�อใหม่่จะต้้องสามารถอธิิบายได้้ด้้วยสููตรทาง

คณิิตศาสตร์์ และสามารถปรัับแต่่งได้้ด้้วยชุุดลำำ�ดัับการทำำ�งานของระบบคอมพิิวเตอร์์ที่่�เรีียก

ว่่าอััลกอริิทึึม (algorithm) มาโนวิิชกล่่าวว่่าความแตกต่่างที่่�สำำ�คััญระหว่่างสื่่�อในรููปแบบเก่่า

และสื่่�อใหม่่คืือคุุณสมบััติิที่่�สามารถแปรผัันไปได้้ด้้วยชุุดคำำ�สั่่�ง ในบริิบทโครงสร้้างของสื่่�อใหม่่

ข้้อมููลที่่�มีีความแตกต่่างกัันอย่่างเช่่นภาพและตััวอัักษรได้้ถููกเชื่่�อมโยงเป็็นเนื้้�อเดีียวกัันด้้วย

การทำำ�งานของกลุ่่�มตััวเลขภายในชุุดคำำ�สั่่�ง

1. สภาวะที่่�เป็็นภาพแทนของตััวเลข (Numeral Presentation) (ภาพที่่� 5)
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2. สภาวะที่่�เป็็นผลรวมขององค์์ประกอบย่่อย (Modularity) (ภาพที่่� 6)

ภาพที่ 6
ภาพจากสไลดป์ระกอบการบรรยายสำ�หรับอธิบายสภาวะที่เป็นผลรวมขององค์ประกอบย่อย

ในบริิบทของสื่่�อดิิจิิทััล องค์์ประกอบที่่�เป็็น ภาพ ข้้อความ เสีียง หรืือชุุดคำำ�สั่่�ง คืือสิ่่�งที่่�

ประกอบขึ้้�นจากชิ้้�นส่่วนย่่อยหรืือกลุ่่�มย่่อยของข้้อมููล ยกตััวอย่่างเช่่น รููปภาพในระบบดิิจิิทััล

คืือสิ่่�งที่่�ประกอบขึ้้�นจากกลุ่่�มพิิกเซล (pixel) จำำ�นวนมาก นอกจากนี้้� องค์์ประกอบเหล่่านั้้�น

ยัังเป็็นสิ่่�งที่่�สามารถนำำ�ไปปรัับแต่่งหรืือนำำ�ไปใช้้งานใหม่่อีีกครั้้�งในรููปแบบอื่่�น  คุุณสมบััติิข้้อ

นี้้�มีีความเชื่่�อมโยงกัับโครงสร้้างในการเขีียนโปรแกรมคอมพิิวเตอร์์ในภาษาอย่่างเช่่น Java 

หรืือ C++ ที่่�ชุุดคำำ�สั่่�งหลัักซึ่่�งขัับเคลื่่�อนการทำำ�งานบางอย่่างในระบบคอมพิิวเตอร์์นั้้�นประกอบ

ขึ้้�นจากการทำำ�งานของชุุดคำำ�สั่่�งปลีีกย่่อยที่่�อยู่่�ภายในนั้้�น ในโปรแกรมตกแต่่งภาพอย่่าง 

Adobe Photoshop ความเป็็น modularity ก็็สามารถเห็็นได้้ชััดเจนจากการใช้้งานสิ่่�งที่่�เรีียก

ว่่า “เลเยอร์์” (layer) หรืือ “ชั้้�นของภาพ” อัันเป็็นระบบการทำำ�งานในลัักษณะที่่�ภาพ ๆ  หนึ่่�ง

เกิดิจากภาพปลีกีย่อ่ยจำำ�นวนหลายภาพที่่�เรียีงซ้้อนกันัอยู่่�เป็น็ลำำ�ดับัชั้้�น โดยที่่�ผู้้�ใช้้งานสามารถ

ปรัับแต่่งภาพในแต่่ละชั้้�นได้้โดยที่่�ไม่่ส่่งผลกระทบกัับรายละเอีียดของภาพที่่�อยู่่�ในระดัับชั้้�น

อื่่�น ๆ
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ภาพที่ 7
ภาพจากสไลด์ประกอบการบรรยาย
สำ �ห รั บอ ธิบ ายสภาวะความ เ ป็น
อัตโนมัติ

3. สภาวะความเป็็นอััตโนมััติิ (Automation) (ภาพที่่� 7)

Automation คืือการที่่�ผู้้�ใช้้งานสื่่�อใหม่่ในรููปแบบโปรแกรมคอมพิิวเตอร์์สามารถปรับแต่่งชิ้้�น

งานด้้วยชุุดคำำ�สั่่�งการทำำ�งานที่่�มีกีารตั้้�งค่า่ไว้้ก่อ่นล่ว่งหน้้า (template) และด้้วยระบบการทำำ�งาน

ในลักัษณะดังักล่า่ว สื่่�อดิจิิทิัลัจึงึสามารถทำำ�งานบางส่ว่นในกระบวนการสร้้างสรรค์แ์ทนมนุุษย์์

ได้้ บทบาทของมนุุษย์์ในฐานะผู้้�สร้้างสรรค์์จึึงถููกลดทอนลงเหลืือเพีียงการเลืือกชุุดคำำ�สั่่�งที่่�ตน

ต้้องการเท่า่นั้้�น ลักัษณะการทำำ�งานเช่น่นี้้�เปรียีบได้้กับัการร่ว่มมือืระหว่า่งมนุุษย์แ์ละระบบการ

ทำำ�งานของโปรแกรม ตััวอย่่างของการทำำ�งานในลัักษณะนี้้�ได้้แก่่ การใช้้งานฟิิลเตอร์์ (filter) 

การสร้้างเทคนิิคพิิเศษทางภาพ (effect) และแอ็็คชััน (action) ในโปรแกรม Adobe Photos-

shop เป็็นต้้น
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4. สภาวะที่่�มีีความหลากหลายในตััวเอง (Variability) (ภาพที่่� 8)

ภาพที่ 8
ภาพจากสไลดป์ระกอบการบรรยายสำ�หรับอธิบายสภาวะที่มีความหลากหลายในตัวเอง

มาโนวิิชกล่่าวว่่าสื่่�อใหม่่มิิได้้เป็็นสิ่่�งที่่�ถููกกำำ�หนดสถานะอย่่างแน่่นอนตายตััวในที่่�ใดที่่�หนึ่่�งแล้้ว

จะต้้องคงอยู่่�ในสถานะนั้้�นตลอดไป หากแต่่เป็น็สิ่่�งที่่�สามารถถููกปรับแต่่งให้้อยู่่�ในสถานะอื่่�นใน

หลายบริิบทได้้อย่่างไร้้ขีีดจำำ�กััด ความแตกต่่างประการหนึ่่�งระหว่่างสื่่�อใหม่่และสื่่�อเก่่านั่่�นคืือ

การที่่�สื่่�อใหม่ม่ิไิด้้เป็น็ผลรวมของโครงสร้้างทางกายภาพที่่�ผููกติดิอยู่่�กับัเนื้้�อหา (content) อย่า่ง

ตายตััว ตััวอย่่างของคุุณลัักษณะประการนี้้�ได้้แก่่ สื่่�อเชิิงปฏิิสััมพัันธ์์ (interactive media) ที่่�

ผู้้�ใช้้ (user) สามารถมีีส่่วนร่่วมในการปรับัแต่่งเนื้้�อหาได้้โดยการเลืือกใช้้งานองค์์ประกอบปลีีก

ย่่อยที่่�ระบบดัังกล่่าวจััดสรรไว้้ให้้ หรืือมีีทางเลืือกในการเข้้าถึึงเนื้้�อหาสาระ (content) ที่่�ตน

สนใจซึ่่�งกระจายตััวอยู่่�ในแหล่่งข้้อมููลที่่�แตกต่่างกััน นอกจากนี้้� มาโนวิิชยัังได้้เชื่่�อมโยงความ

สััมพัันธ์์ของคุุณสมบััติิประการนี้้�เข้้ากัับตรรกะทางความคิิดของสัังคมยุุคหลัังอุุตสาหกรรม 

(postindustrial society) ที่่�ให้้ความสำำ�คัญและยกย่่องให้้คุุณค่่าของความเป็็นปััจเจกอยู่่�เหนืือ

การปฏิิบััติิคล้้อยกัันตามธรรมเนีียมแบบแผนที่่�มีอยู่่�เดิิม สื่่�อใหม่่จึึงเป็็นสิ่่�งที่่�ทำำ�ให้้เจตจำำ�นง 

ความปรารถนา และทางเลืือกของแต่่ละปััจเจกบุุคคลมีีความเป็็นเอกลัักษณ์์ไม่่เหมืือนใคร
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5. สภาวะที่่�สามารถถููกเข้้ารหััสและถอดรหััสได้้ (Transcoding) (ภาพที่่� 9)

ภาพที่ 9
ภาพจากสไลด์ประกอบการบรรยายสำ�หรับอธิบายสภาวะที่สามารถถูกเข้ารหัสและถอดรหัสได้

คุุณลัักษณะประการสุุดท้้ายที่่�นิิยามด้้วยคำำ�ว่่า Transcoding นั้้�นคืือสารััตถะที่่�แท้้จริิงของ

ความเป็็นสื่่�อใหม่่ที่่�มีีความหมายครอบคลุุมทุุกคุุณสมบััติิที่่�ได้้กล่่าวมาทั้้�งหมด มัันคืือสิ่่�งที่่�

ผสมผสาน หลอมรวม และเชื่่�อมต่อ่ที่่�ว่า่งระหว่า่งระบบการทำำ�งานของคอมพิวิเตอร์แ์ละภาษา

ในวััฒนธรรมของมนุุษย์์เข้้าไว้้ด้้วยกััน ในทางเทคนิิค Transcoding คืือลัักษณะพิิเศษอัันเป็็น

เอกลัักษณ์์ของสื่่�อใหม่่ที่่�สามารถเปลี่่�ยนผ่่านจากสภาวะของการดำำ�รงอยู่่�ในรููปแบบหนึ่่�งไปสู่่�

ข้้อมููลในอีีกรููปแบบหนึ่่�ง ยกตััวอย่่างเช่่น ข้้อมููลตััวอัักษรเปลี่่�ยนผ่่านไปสู่่�รููปแบบของเสีียง 

หรืือการปรัับแต่่งเนื้้�อหาของสื่่�อให้้มีีความเหมาะสมสอดคล้้องกัับวิิธีีการนำำ�เสนอของอุุปกรณ์์

ที่่�มีีความแตกต่่างกัันออกไป ในทััศนะของมาโนวิิช Transcoding คืือสิ่่�งที่่�หลอมรวม “ลำำ�ดัับ

ชั้้�น” (Layer) ของระบบภาษา 2 ระบบเข้้าเป็็นอัันหนึ่่�งอัันเดีียวกััน นั่่�นคืือ ลำำ�ดัับชั้้�นของระบบ

ภาษาในวัฒันธรรมมนุุษย์ท์ี่่�สามารถทำำ�ความเข้้าใจได้้ด้้วยผัสัสะที่่�มีมีาโดยธรรมชาติ ิเช่น่ การ

อ่่านข้้อความในรููปแบบอัักษร หรืือการตีีความรููปภาพจากการมองเห็็นองค์์ประกอบที่่�ปรากฏ

อยู่่�ในนั้้�น ซึ่่�งมาโนวิิชเรีียกว่่า “ลำำ�ดัับชั้้�นเชิิงวััฒนธรรม” (Cultural Layer) อีีกลำำ�ดัับชั้้�นหนึ่่�งก็็

คืือระบบภาษาที่่�คอมพิิวเตอร์์ใช้้สื่่�อสารระหว่่างกััน เช่่น ขนาดของไฟล์์ (file size) ประเภท

ของไฟล์์ (file format) รููปแบบการบีีบอััดไฟล์์ (type of compression) โดยมาโนวิิชเรีียกการ
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สื่่�อสารภายในลำำ�ดัับชั้้�นนี้้�ว่่า “ลำำ�ดัับชั้้�นคณิิตกรณ์์” (Computer Layer) ทั้้�งนี้้� กระบวนการ

ถ่่ายโอนข้้อมููลระหว่่างลำำ�ดัับชั้้�นเชิิงวััฒนธรรมและลำำ�ดัับชั้้�นคณิิตกรณ์์จะต้้องข้้องเกี่่�ยวกัับขั้้�น

ตอนของการ “เข้้ารหััส” (encoding) ข้้อมููลจากต้้นทาง และ “ถอดรหััส” (decoding) ข้้อมููล

นั้้�น ๆ เพื่่�อให้้ไปปรากฏอยู่่�ที่่�ปลายทางในลัักษณะที่่�ต่่างไปจากเดิิม กล่่าวโดยสรุุป การเข้้า

รหัสัและถอดรหัสัชุุดข้้อมููลคือืกระบวนการที่่�ทำำ�ให้้มนุุษย์ส์ามารถสื่่�อสารกับัระบบคอมพิวิเตอร์์

ได้้นั่่�นเอง (Manovic, 2001: 46)
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ศิิลปะดิิจิิทััลในยุุคแรกเริ่่�ม

แม้้ว่่าศิิลปะดิิจิิทััลจะมีีความเกี่่�ยวข้้องกัับระบบการทำำ�งานของคอมพิิวเตอร์์เสีียเป็็นส่่วนใหญ่่

อย่่างไรก็็ตาม ก่่อนที่่�ศิิลปิินจะเริ่่�มนำำ�เอาอุุปกรณ์์ดิิจิิทััลหรืือคอมพิิวเตอร์์เข้้ามาเป็็นส่่วนหนึ่่�ง

ของกระบวนการสร้้างสรรค์์ผลงานกัันอย่่างแพร่่หลายนั้้�น ยัังมีีงานศิิลปะในอีีกรููปแบบหนึ่่�ง

ที่่�ถือืได้้ว่า่มีคีวามสัมัพันัธ์อ์ย่า่งแนบแน่น่กับัสื่่�อดิจิิทิัลัและเป็น็รากฐานอันัสำำ�คัญัต่อ่การพัฒันา

ให้้เกิิดผลงานในรููปแบบศิิลปะดิิจิิทััลที่่�เรารู้้�จัักกัันในปััจจุุบััน

ผลงานชุุด “Oscillions” (1950 -1953) : ภาพบัันทึึกการแกว่่งไกวของลำำ�แสง

ย้้อนกลัับไปในช่่วงทศวรรษที่่� 50 ศิิลปิินและนัักออกแบบจำำ�นวนไม่่น้้อยได้้ให้้ความสนใจกัับ

การนำำ�เอาอุุปกรณ์์ไฟฟ้้ารวมถึึงกลไกประมวลผลแบบแอนาล็็อกที่่�มีีอยู่่�ในช่่วงเวลาดัังกล่่าว

มาใช้้เป็็นเครื่่�องมืือสร้้างสรรค์์ผลงาน เบน ลาโพสกี้้� (Ben Laposky) ศิิลปิินและนััก

คณิิตศาสตร์์ชาวอเมริิกัันคืือหนึ่่�งในคนกลุ่่�มนั้้�น โดยอุุปกรณ์์ที่่�ลาโพสกี้้�ได้้ทดลองนำำ�มาใช้้ใน

การสร้้างงานศิิลปะนั้้�นมีีชื่่�อว่่า “ออสซิิลโลสโคป” (Oscilloscope) เขาใช้้อุุปกรณ์์ดัังกล่่าว

เพื่่�อปรัับแต่่งรููปร่่างของภาพการสั่่�นไหวของคลื่่�นไฟฟ้้าในรููปแบบของ “เส้้นโค้้งลิิสซาจููส์์” 

(Lissajous curve หรืือ Lissajous figure) ที่่�ปรากฏอยู่่�บนหน้้าจอฟลููออเรสเซนต์์ ซึ่่�งลัักษณะ

ของภาพคลื่่�นไฟฟ้้าที่่�ปรากฎบนหน้้าจอจะมีีความเคลื่่�อนไหวอย่่างต่่อเนื่่�อง และด้้วยเหตุุที่่�ว่่า

ในยุุคสมััยนั้้�นยัังไม่่มีีเทคโนโลยีีหรืือวิิธีีการใดที่่�จะสามารถบัันทึึกภาพดัังกล่่าวและถ่่ายทอด

ออกมาบนแผ่่นกระดาษได้้ ลาโพสกี้้�จึึงใช้้เทคนิิคทางการถ่่ายภาพที่่�เรีียกว่่า Long Exposure* 

เพื่่�อบัันทึึกภาพคลื่่�นไฟฟ้้าบนหน้้าจอไว้้เป็็นจำำ�นวนมาก จนมาถึึงในปีี ค.ศ. 1953 ลาโพสกี้้�

ได้้นำำ�ชุุดภาพถ่่ายจำำ�นวน 50 ภาพไปจััดแสดงที่่�พิิพิิธภััณฑ์์แซนฟอร์์ด เมืืองเชอโรกีี มลรััฐ

ไอโอวา (Norman, n.d.) โดยเขาได้้ตั้้�งชื่่�อผลงานภาพถ่่ายชุุดนั้้�นว่่า “Oscillions” (ภาพที่่� 10)

ในปััจจุุบัันภาพถ่่ายบางภาพในผลงานชุุด Oscillions ยัังคงถููกเก็็บรัักษาอยู่่�ในคลัังสะสมของ

พิิพิิธภััณฑ์์วิิคตอเรีียแอนด์์อััลเบิิร์์ต (Victoria and Albert Museum) สถาบัันทางด้้านศิิลปะ

และการออกแบบชั้้�นนำำ�ของโลก (Victoria and Albert Museum [V&A], n.d.)

*
	

Long Exposure คือเทคนิคทางการถ่ายภาพในสภาวะที่มีแสงสว่างไม่เพียงพอ โดยผู้ถ่ายภาพจะใช้วิธีการเปิด	

ม่านชัตเตอร์ค้างไว้เป็นเวลานานเพื่อบันทึกภาพ หากใช้วิธีการนี้ในการบันทึกภาพวัตถุที่มีความเคลื่อนไหว 

ผลลพัธ์ของภาพที่ออกมาจะมีลักษณะทีพ่ร่าเลือน
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ภาพที่ 10
(ซ้าย) ผลงาน Oscillon 40 (1952) หนึ่งในชุดภาพถ่าย Oscillions ของเบน ลาโพสกี้ 
(ขวา) ภาพประกอบที่ลาโพสกี้ทำ�ขนสำ�หรับบทความของตนเองในนติยสาร Recreational Mathematics 
ฉบับพิเศษที่มีชื่อว่า Electronic Abstractions: Mathematics in Design ในปี ค.ศ. 1961
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ผลงาน “Homage to Paul Klee”  (1965) : เจตจำำ�นงค์์แห่่งมนุุษย์์ในเส้้นสายแห่่งจัักรกล

ต่่อมาในทศวรรษที่่� 60 ขณะนั้้�นคอมพิิวเตอร์์ยัังนัับว่่าเป็็นเทคโนโลยีีใหม่่ที่่�เพิ่่�งเกิิดขึ้้�นได้้ไม่่

นานนัักและยัังไม่่ถููกนำำ�มาใช้้งานอย่่างแพร่่หลายดัังเช่่นทุุกวัันนี้้� หากแต่่ศิิลปิินจำำ�นวนหนึ่่�ง

เริ่่�มให้้ความสนใจและศึึกษาการใช้้งานคอมพิิวเตอร์์ในฐานะเครื่่�องมืือเพื่่�อการสร้้างสรรค์์ผล

งาน ยกตััวอย่่างแช่่น ฟรีีเดอร์์ นาเคอร์์ (Frieder Nake) ศิิลปิินชาวเยอรมัันผู้้�ที่่�ได้้รัับการ

ยกย่่องว่่าเป็็นหนึ่่�งในผู้้�บุุกเบิิกศิิลปะดิิจิิทััลในยุุคแรกเริ่่�ม และเป็็นผู้้�สร้้างผลงานชิ้้�นสำำ�คััญที่่�

มีีชื่่�อว่่า “Homage to Paul Klee” (1965) โดยใช้้เครื่่�องจัักร Graphomat Z64 (ภาพที่่� 11) 

ซึ่่�งคิิดค้้นโดยคอนราด ซููเซอร์์ (Konrad Zuse) วิิศวกรและนัักวิิทยาการคอมพิิวเตอร์์ หากจะ

กล่่าวโดยกระชัับ Graphomat Z64 คืือเครื่่�องจัักรวาดเส้้นที่่�ควบคุุมการเคลื่่�อนที่่�ของดิินสอ

หรือืปากกาโดยชุุดคำำ�สั่่�งคอมพิวิเตอร์ซ์ึ่่�งถููกป้อ้นเข้้าสู่่�ตัวัเครื่่�องในรููปลักัษณ์ข์องแผ่น่การ์ด์หรือื

แถบเทปที่่�เจาะเป็็นรููในรููปแบบต่่าง ๆ  ขึ้้�นอยู่่�กัับภาพที่่�ผู้้�ใช้้งานได้้กำำ�หนดไว้้ (The compArt 

database Digital Art [daDA], n.d.)

ภาพที่ 11
เครื่องจักร Graphomat Z64
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ภาพที่ 12
(ซ้าย) ผลงาน “Highroad and Byroads” (1929) โดยพอล คลี 
(ขวา) ผลงาน “Homage to Paul Klee” (1965) โดยฟรีเดอร์ นาเคอร์
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ผลงาน “Computer Nude (Studies in Perception 1)” (1967) : ความพิิเรนทร์์ในกาลเทศะ

อัันเหมาะสม 

ในช่่วงเดืือนตุุลาคม ปีี ค.ศ. 1966 บิิลลีี คลุุฟเวอร์์ (Billy Klüver) วิิศวกรแห่่ง Bell Laborat-

tories (เรีียกสั้้�น ๆ ว่่า Bell Labs) และโรเบิิร์์ต ราวช์์เชนเบิิร์์ก (Robert Rauschenberg) ได้้

ร่่วมมืือกัันจััดนิิทรรศการครั้้�งยิ่่�งใหญ่่ที่่�มีีชื่่�อว่่า 9 Evenings: Theatre and Engineering  ที่่�ต่่อ

มาได้้กลายเป็็นบทบัันทึึกสำำ�คััญบทหนึ่่�งในหน้้าประวััติิศาสตร์์ศิิลปะดิิจิิทััลด้้วยเหตุุที่่�ว่่า

นิิทรรศการในครั้้�งนั้้�นได้้นำำ�เสนอผลงานทััศนศิิลป์์ ดนตรีีและการแสดงสดที่่�ผสมผสานเข้้ากัับ

เทคโนโลยีีทางคอมพิิวเตอร์์และวิศิวกรรมสมััยใหม่จ่นก้้าวข้้ามขอบเขตสุุนทรีียะที่่�ผู้้�คนคุ้้�นเคย

กัันอยู่่�ในยุุคสมััยนั้้�น (Boulton, 2021)

ภาพที่ 13
ระบบประมวลผลรุ่น 7094 ทีผ่ลติโดย IBM

ราวหนึ่่�งปีีถััดมา ลีีออน ฮาร์์มอน (Leon Harmon) และเคน โนวล์์ตััน (Ken Knowlton) ศิิลปิิน

ชาวอเมริิกัันที่่�ทำำ�งานอยู่่�ใน Bell Labs ก็็นึึกสนุุกและทดลองสร้้างผลงานที่่�สอดคล้้องกัับ

บรรยากาศของนิิทรรศการ 9 Evenings: Theatre and Engineering โดยการนำำ�ภาพถ่า่ยเปลือย

ของเดโบราห์์ เฮย์์ (Deborah Hay) นัักออกแบบท่่าเต้้นมาสแกนและป้้อนลงในระบบประมวล

ผลรุ่่�น 7094 ของ IBM (ภาพที่่� 13) เพื่่�อลดทอนรายละเอีียดของภาพให้้อยู่่�ในรููปแบบตาราง 

(grid) ที่่�มีีค่่าน้ำำ��หนัักขาวดำำ�จััดเรีียงตััวสอดคล้้องกัับภาพถ่่ายต้้นฉบัับ จากนั้้�นค่่าน้ำำ��หนัักอ่่อน

เข้้มของภาพก็็ถููกแทนที่่�ด้้วยเครื่่�องหมายต่่าง ๆ  ซึ่่�งมีีที่่�มาจากสััญลัักษณ์์ในแผนผัังวงจรระบบ

โทรศััพท์์ และได้้ผลลััพธ์์ออกมาเป็็นภาพ “Computer Nude (Studies in Perception 1)” 
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(1967) ที่่�มีีขนาดใหญ่่ถึึง 12 x 5 ฟุุต (V&A, n.d.)  (ภาพที่่� 14) ศิิลปิินทั้้�งคู่่�ได้้นำำ�ภาพนั้้�นไป

ติิดตั้้�งบนผนัังในห้้องทำำ�งานของเพื่่�อนร่่วมงานคนหนึ่่�งที่่� Bell Labs ด้้วยเจตนาที่่�จะหยอกล้้อ

ด้้วยความขบขััน แต่่ผลงานกลัับสร้้างความไม่่พอใจให้้กัับเพื่่�อนร่่วมงานคนนั้้�นและได้้ถููกปลด

ออกจากผนัังในวัันถััดมา นอกจากนี้้� ทั้้�งคู่่�ยัังถููกสั่่�งห้้ามไม่่ให้้นำำ�ชื่่�อ Bell Labs เข้้าไปเกี่่�ยวข้้อง

กับัผลงานชิ้้�นนี้้�ไม่ว่่า่จะในกรณีใีด ๆ  ก็ต็าม อย่า่งไรก็ด็ี ีผลงานของฮาร์ม์อนและโนวล์ต์ันักลับั

สร้้างความประทัับใจให้้กัับราวช์์เชนเบิิร์์กเป็็นอย่่างมากจนเขานำำ�ไปใช้้เป็็นฉากหลััง (backd-

drop) ในงานแถลงข่่าวเปิิดตััว E.A.T. (Experiments in Art and Technology) องค์์กรความ

ร่่วมมืือระหว่่างศิิลปิินและวิิศวกรที่่�เขาเป็็นผู้้�ร่่วมก่่อตั้้�งในปีีเดีียวกัันนั้้�นเอง (ค.ศ. 1967) หลััง

จากนั้้�นไม่่นานผลงานชิ้้�นนี้้�ก็ไปปรากฏอยู่่�บนหน้้าหนัังสือืพิมิพ์ ์The New York Times และสร้้าง

ชื่่�อเสีียงให้้ฮาร์์มอนและโนวล์์ตัันมากยิ่่�งขึ้้�นไปอีีก จนในที่่�สุุด Bell Labs ก็็นำำ�ผลงานชิ้้�นนี้้�กลัับ

ขึ้้�นไปติิดบนผนัังอีีกครั้้�ง (Boulton, 2021)

ภาพที่ 14
ผลงาน “Computer Nude (Studies in Perception 1)” ที่ทำ�ขึ้นใหม่ในปี ค.ศ. 1997
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AARON (1973-2016) : เส้้นสีีที่่�ถัักทอสััมพัันธภาพระหว่่างสองโลก

อีีกหนึ่่�งบุุคคลที่่�แผ้้วถางเส้้นทางการสร้้างสรรค์์งานด้้วยสื่่�อดิิจิิทััลคืือ ฮาโรลด์์ โคเฮน (Harold 

Cohen) ศิลิปิินชาวอังักฤษ ในช่่วงแรกของชีวีิติการทำำ�งานในฐานะศิิลปินิ โคเฮนทำำ�งานศิลิปะ

ในรููปแบบจิิตรกรรมเสีียเป็็นส่่วนใหญ่่ โดยผลงานของเขามีีลัักษณะเด่่นที่่�การใช้้รููปทรง

นามธรรมหรืือรููปทรงทางชีีวภาพที่่�มีสีีสัันสดใสในแนวทางเดีียวกัันกัับงานศิิลปะแบบ Pop Art 

อัันที่่�จริิงแล้้ว ในฐานะจิิตรกร โคเฮนจััดว่่าเป็็นศิิลปิินที่่�มีีชื่่�อเสีียงและประสบความสำำ�เร็็จเป็็น

อย่า่งมาก เขาได้้แสดงผลงานในระดัับนานาชาติิอย่า่งต่่อเนื่่�อง รวมไปถึงได้้เป็็นตััวแทนประเทศ

ในเทศกาลศิลิปะที่่�ยิ่่�งใหญ่่อย่่าง Venice Biennale และ Biennale de Paris เป็็นต้้น จนกระทั่่�ง

ในช่่วงปลายทศวรรษที่่� 60 โคเฮนรู้้�สึึกอิ่่�มตััวกัับการทำำ�งานในรููปแบบเดิิม และเกิิดคำำ�ถาม

มากมายเกี่่�ยวกัับสิ่่�งที่่�เขากำำ�ลัังทำำ�อยู่่�ในช่่วงเวลานั้้�น สภาวะดัังกล่่าวได้้นำำ�เขาไปสู่่�สิ่่�งอื่่�นที่่�อยู่่�

นอกเหนืือจากบริิบทการทำำ�งานศิิลปะที่่�โคเฮนคุ้้�นเคย นั่่�นคืือ การศึึกษาภาพวาดของเด็็กและ

รููปแบบศิิลปะการสกััดหิินแบบโบราณ (ancient petroglyphs) อย่่างจริิงจััง พร้้อมกัับความ

สนใจในเทคโนโลยีีคอมพิิวเตอร์์ที่่�ก่อตััวขึ้้�นในช่่วงเวลาเดีียวกััน 

ภายหลังัจากนั้้�นไม่น่านนักั โคเฮนได้้ย้้ายถิ่่�นฐานจากประเทศอังกฤษไปเป็น็อาจารย์ส์อนศิลิปะ

ที่่� University of California วิิทยาเขต San Diego ในประเทศสหรััฐอเมริิกา ซึ่่�งทำำ�ให้้เขาได้้

รู้้�จัักศิิลปิินกลุ่่�มหนึ่่�งที่่�นำำ�พาเขาเข้้าสู่่�โลกของการเขีียนโปรแกรมคอมพิิวเตอร์์และสื่่�อดิิจิิทััล  

โคเฮนเริ่่�มศึึกษาภาษาคอมพิิวเตอร์์โดยเริ่่�มต้้นที่่�ภาษา FORTRAN เป็็นภาษาแรก และเรีียนรู้้�

ภาษา C เพิ่่�มเติิมในภายหลััง
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ภาพที่ 15
ภาพการทำ�งานวาดเส้นของหุ่นยนต์รูปร่างคล้ายเต่าทีข่ับเคลื่อนด้วย AARON ในนิทรรศการ
“Drawings” จัดที่ San Francisco Museum of Modern Art (SFMOMA) ในปี ค.ศ. 1979

นัับตั้้�งแต่่ปีี ค.ศ. 1973 เป็็นต้้นมา โคเฮนได้้สร้้างและพััฒนาโปรแกรมคอมพิิวเตอร์์ชุุดหนึ่่�ง

ซึ่่�งต่่อมาเป็็นที่่�รู้้�จัักกัันในนาม “AARON” อัันเป็็นชุุดคำำ�สั่่�งคอมพิิวเตอร์์ที่่�ถููกออกแบบมาเพื่่�อ

การวาดภาพ โคเฮนกล่่าวว่่าเขาสร้้างชุุดคำำ�สั่่�งที่่�จำำ�ลองมาจากวิิธีีการคิิดหรืือระบบการรัับรู้้�

ภายในสมองมนุุษย์์ เช่่น การแยกแยะสิ่่�งที่่�เป็็นภาพกัับพื้้�นหลััง (figure และ ground) การ

พิิจารณารููปแบบของการทำำ�ซ้ำำ�� (repetition) ความคล้้ายคลึึง (similarity) โดยโคเฮนกล่่าว

ว่่าการรัับรู้้�เหล่่านั้้�นมิิได้้เป็็นผลกระทบจากปััจจััยอื่่�น ๆ  ที่่�อยู่่�นอกเหนืือไปจากขอบเขตสภาวะ

จิิตของมนุุษย์์ (ภาพที่่� 15) ทั้้�งนี้้� ศิิลปิินเชื่่�อว่่าภาพที่่�เกิิดจากการทำำ�งานของ AARON นั้้�นเป็็น

สิ่่�งที่่�สามารถกระตุ้้�นจิินตนาการและความคิิดของผู้้�ชมได้้อย่่างทรงพลัังโดยปราศจากคำำ�

อธิิบายใด ๆ (Garcia, 2016) โคเฮนใช้้เวลาพััฒนาและทำำ�งานร่่วมกัับ AARON มาอย่่าง

ยาวนานเป็น็ระยะเวลากว่า่ 40 ปี ีจนกระทั่่�งเขาเสียีชีวีิติลงในปี ีค.ศ. 2016 ซึ่่�งเป็น็ที่่�น่า่เสียีดาย

ว่่าการพััฒนาโปรแกรม AARON ก็็สิ้้�นสุุดลงเช่่นกััน เนื่่�องจาก AARON มิิได้้เป็็นซอฟต์์แวร์์

แบบ Open Source ที่่�คนทั่่�วไปจะสามารถเข้้าถึึงเพื่่�อการนำำ�มาใช้้งานและพััฒนาต่่อไปได้้        

(ภาพที่่� 16)
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ภาพที่ 16
ผลงาน “Untitled Computer Drawing” (1982) ที่สร้างสรรค์โดยฮาโรลด์ โคเฮน และ AARON

ผลงานที่่�ผู้้�เขีียนหยิิบยกมากล่่าวถึงึในข้้างต้้น นับัเป็็นชิ้้�นงานที่่�เป็็นหมุุดหมายสำำ�คัญัในช่่วงปฐม

บทแห่่งศิิลปะดิิจิิทััลซึ่่�งเป็็นแรงบัันดาลใจและมีีส่่วนสำำ�คัญในการกำำ�หนดทิิศทางสร้้างสรรค์์ให้้

แก่่ศิิลปิินในรุ่่�นหลัังในเวลาต่่อมา อย่่างไรก็็ดีี ผลงานเหล่่านั้้�นเป็็นเพีียงตััวอย่่างส่่วนหนึ่่�งของ

ผลงานศิิลปะดิิจิิทััลในช่่วงแรกเริ่่�ม ยัังมีีศิิลปิินอีีกมากมายในยุุคสมััยนั้้�นที่่�ตื่่�นตััวกัับการมาถึึง

ของสื่่�อดิิจิิทััลภายในโลกศิิลปะ และได้้สร้้างสรรค์์ผลงานที่่�มีคุุณภาพเอาไว้้เป็็นจำำ�นวนไม่่น้้อย

ในลำำ�ดัับถััดไปจะเป็็นเนื้้�อหาที่่�ว่่าด้้วยผลงานของผู้้�เขีียนที่่�สร้้างขึ้้�นในช่่วงปีี พ.ศ. 2560 - 2563 

ซึ่่�งเป็็นผลงานจำำ�นวนหนึ่่�งที่่�แสดงให้้เห็็นความหลากหลายของการประยุุกต์์ใช้้สื่่�อดิิจิิทััลเพื่่�อ

รองรัับแนวความคิิดและรููปแบบการสร้้างสรรค์์ที่่�แตกต่่างกัันออกไป นอกจากนี้้� ผู้้�เขีียนยัังได้้

ปรัับเปลี่่�ยนชนิิดของสื่่�อดิิจิิทััลที่่�ใช้้ในการสร้้างสรรค์์ให้้มีความสอดคล้้องไปกับข้้อจำำ�กััดหรืือ

เงื่่�อนไขที่่�มีีอยู่่�ในช่่วงเวลานั้้�น
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จากสภาวะไร้้รููปสู่่�การปรากฏ : รููปลัักษณ์์ของศููนย์์และหนึ่่�งในงานทััศนศิิลป์์

ผู้้�เขีียนเป็น็บุุคคลหนึ่่�งที่่�มีคีวามสนใจศึกึษาเทคโนโลยีชีนิดิใหม่แ่ละพยายามที่่�จะนำำ�มาประยุุกต์์

ใช้้ในการทำำ�งานศิิลปะอยู่่�เสมอ การที่่�มีโีอกาสได้้ทำำ�งานกับัสื่่�อดิจิิทิัลัและศึกึษาคุุณลักัษณะของ

สื่่�อชนิดินี้้�ในแง่มุุ่มต่า่ง ๆ  มาเป็น็ระยะเวลาพอสมควรส่ง่ผลให้้ผู้้�เขีียนได้้พิจิารณาลักัษณะเฉพาะ

ตััวของสื่่�อชนิิดนี้้�ในเชิิงลึึกมากยิ่่�งขึ้้�น จนกระทั่่�งมาถึึงช่่วงเวลาหนึ่่�ง ผู้้�เขีียนเกิิดความคิิดที่่�จะ

นำำ�เอาชุุดข้้อมููลใน “ระบบเลขฐานสอง” (Binary Numeral System)  มาใช้้เป็็นวััตถุุดิิบในการ

สร้้างสรรค์์ จนเป็็นเหตุุให้้ได้้ค้้นคว้้าข้้อมููลเพิ่่�มเติิมเพื่่�อศึึกษาผลงานศิิลปะที่่�นำำ�เสนอประเด็็นที่่�

ใกล้้เคีียงกัับวิธิีกีารคิดิของผู้้�เขียีนและค้้นหาแนวทางในการนำำ�เอาข้้อมููลในลักัษณะดัังกล่า่วมา

ใช้้ในการสร้้างงานศิิลปะ ผลงานชิ้้�นหนึ่่�งที่่�ผู้้�เขีียนเห็็นว่่ามีีความเชื่่�อมโยงกัับความสนใจส่่วน

ตััวในช่่วงเวลานั้้�นได้้แก่่ “Arnulf Rainer” (1960) ผลงานภาพยนตร์ทดลองชิ้้�นสำำ�คัญ                 

ของปีีเตอร์์ คููเบลกา (Peter Kubelka) ศิิลปิินชาวออสเตรีียที่่�ประกอบขึ้้�นจากไวยากรณ์์พื้้�น

ฐานทางภาพยนตร์์ 4 ประการ อัันได้้แก่่ แสงสว่่าง ความมืืด เสีียง และความเงีียบ (Grissem-

mann, 2012) โดยศิิลปิินใช้้วิธีีการจััดวางความโปร่งใสและความมืืดทึึบให้้อยู่่�ในตำำ�แหน่่ง        

ต่่าง ๆ  บนความยาวของแผ่่นฟิิล์์มภาพยนตร์์ขนาด 35 มม. ที่่�ถููกแบ่่งออกเป็็น 16 ส่่วน โดยที่่�

แต่่ละส่่วนมีีความยาว 24 วิินาทีี (576 เฟรม) แถบฟิิล์์มทั้้�ง 16 ส่่วนจะบรรจุุองค์์ประกอบที่่�เกิิด

จากการผสมผสานกัันของของแสงสว่่าง ความมืืด เสีียง และความเงีียบที่่�มีระยะเวลาแตกต่่าง

กัันไป 16 รููปแบบ (ภาพที่่� 17) เมื่่�อนำำ�มาฉายเป็็นภาพเคลื่่�อนไหวจะมีีระยะเวลารวมเท่่ากัับ        

6 นาทีี 24 วิินาทีี ผลลััพธ์์ที่่�เกิิดขึ้้�นคืือการสลัับสัับเปลี่่�ยนภาพสีีขาวและดำำ�ด้้วยความเร็็วสููงซึ่่�ง

เรียีกกัันว่่า Flicker Film (Moolhuijsen, 2022) อันัเป็็นประสบการณ์์ทางภาพยนตร์ที่่�ถููกออกแบบ

มา เพื่่�อให้้รัับชมในสภาพแวดล้้อมแบบโรงภาพยนตร์์เท่่านั้้�น  (Palma, n.d.)
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ภาพที่ 17
ปีเตอร์ คูเบลกา และแถบฟิล์มจากผลงาน Arnulf Rainer (1960)

ผลงานอีีกชุุดหนึ่่�งที่่�มีความเชื่่�อมโยงกัับความสนใจของผู้้�เขีียนในแง่่ของกระบวนการทางเทคนิิค

คืือ ผลงานชุุด “Test Pattern” (2008) (ภาพที่่� 18)  ของเรีียวจิิ อิิเคดะ (Ryoji Ikeda) ศิิลปิิน

และนัักประพัันธ์์ดนตรีีอิิเล็็กทรอนิิกส์์เชิิงทดลองชาวญี่่�ปุ่่�นที่่�มีชื่่�อเสีียงเป็็นที่่�ยอมรัับในระดัับ

สากล อิเิคดะมีคีวามหลงใหลในการค้้นหาไวยากรณ์ท์างคณิติศาสตร์ท์ี่่�ซุุกซ่อ่นอยู่่�ในเสียีงเพลง

และมักัที่่�จะนำำ�เอาข้้อมููลในรููปแบบเลขฐานสองมาใช้้เป็็นวัตัถุุดิบในการสร้้างงานศิลิปะ ผลงาน

ของเขาได้้สร้้างระบบภาษาชนิิดใหม่่ที่่�ถ่่ายโอนข้้อมููลที่่�มนุุษย์์ไม่่สามารถสััมผััสได้้ไปสู่่�รููปแบบ

ของประสบการณ์์ทางผััสสะของภาพและเสีียงที่่�มีความเข้้มข้้น

ในผลงานชุุด “Test Pattern” (2008) อิิเคดะแปรสภาพข้้อมููลในรููปแบบต่่าง ๆ ให้้อยู่่�ในรููป

ลัักษณ์์ของบาร์์โค้้ด (barcode) เพื่่�อสำำ�รวจความสััมพัันธ์์ระหว่่างชุุดคำำ�สั่่�งคอมพิิวเตอร์์และ

อุุปกรณ์์ขัับเคลื่่�อนกลไกของชิ้้�นงานกัับการรัับรู้้�ของมนุุษย์์ โดยที่่�รููปแบบการนำำ�เสนอและการ

ติดิตั้้�งผลงานได้้มีกีารปรับเปลี่่�ยนให้้มีคีวามเหมาะสมกับัสถานที่่�แสดงงานในแต่่ละครั้้�ง ผลงาน

ชุุดนี้้�มีคีวามสัมัพันัธ์อ์ย่า่งลึกึซึ้้�งกับัสภาวะที่่�เรียีกว่า่ sublime ซึ่่�งอาจจะแปลความได้้ว่า่ “สภาวะ

อันัเลิศิล้ำำ��” อันัหมายถึงึสภาวะที่่�เกิดิขึ้้�นเมื่่�อมนุุษย์ไ์ด้้พบเจอประสบการณ์ท์ี่่�นำำ�มาซึ่่�งความปลื้้�ม

ปิิติิหรืือความอิ่่�มเอมทางจิิตวิิญญาณที่่�ยากจะบรรยายหรืือพรรณนาออกมาได้้
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ภาพที่ 18
ผลงาน Test Pattern (2008) ของเรียวจิ อิเคดะ
(ซ้าย) test pattern [n˚1]
(ขวา) test pattern [n˚3] 
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ผลงาน Drift (2017)  และ Dash (2017) : ภาพปรากฏของตััวตนในทวิิลัักษณ์์ของการสาบสููญ

และการมีีอยู่่�

ในปีี พ.ศ. 2559  ผู้้�เขีียนมีีโอกาสได้้รัับทุุนสร้้างสรรค์์ศิิลปกรรม ศิิลป์์ พีีระศรีี โดยโครงการที่่�

ผู้้�เขีียนส่่งให้้คณะกรรมการพิิจารณาในครั้้�งนั้้�นคืือการสร้้างผลงานศิิลปะสื่่�อผสม 2 ชิ้้�นที่่�วิพากษ์์

สภาวะการแปรผันัของตัวัตนและอัตัลักัษณ์ใ์นโลกเสมือืน โดยการผสมผสานกลไกการทำำ�งาน

ของสื่่�อดิิจิิทััลและหลัักคิิดทางพุุทธปรััชญาเพื่่�อสร้้างทััศนธาตุุที่่�ปรากฏอยู่่�ในงาน อนึ่่�ง ผู้้�เขีียน

ได้้มุ่่�งเน้้นไปที่่�การแปลงข้้อมููลในรููปแบบ “ภาษา” ที่่�เป็็น “สื่่�อกลาง” (medium) ในการสื่่�อสาร

กันัระหว่า่งมนุุษย์ก์ับัมนุุษย์ ์ไปสู่่� “ภาษา” ที่่�ใช้้สื่่�อสารภายในระบบดิจิิทัิัลอันัหมายถึงึข้้อมููลใน

รููปแบบเลขฐานสอง โดยเชื่่�อมโยงเข้้ากัับระบบการทำำ�งานและการสร้้างความหมายภายใน

บริิบทของเครืือข่่ายสัังคมออนไลน์์ยอดนิิยมอย่่างเช่่นเฟซบุ๊๊�ก เพื่่�อสัังเคราะห์์ให้้เกิิดสารตั้้�งต้้น

สำำ�หรัับการสร้้างสรรค์์ผลงาน “Drift” (2017) (ภาพที่่� 19) และ “Dash” (2017) (ภาพที่่� 20) 

ซึ่่�งนำำ�เสนอความขััดแย้้งระหว่่างแนวคิิดอนััตตาหรืือความไร้้ตััวตนในพุุทธปรััชญาและความ

ปรารถนาของผู้้�ใช้้งานเฟซบุ๊๊�ก (Facebook User) ที่่�ต้้องการจะมีตีัวัตนที่่�ได้้รับัการยอมรับัภายใน

สัังคมเสมืือน
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ภาพที่ 19
ผลงาน “Drift” (2017)
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สาเหตุุประการหนึ่่�งที่่�ผู้้�เขีียนนำำ�เอาระบบเลขฐานสองมาใช้้เป็็นปััจจััยหลัักในการสร้้างผล

งานชุุดนี้้� ก็็ด้้วยเหตุุที่่�ว่่าระบบเลขฐานสองนั้้�นมีีความเชื่่�อมโยงกัับคุุณลัักษณะที่่�เป็็นทวิิ

ลัักษณ์์หรืือความเป็็นคู่่�ตรงข้้าม (Binary Opposition) ในมโนทััศน์์ทางสััญศาสตร์์ของ แฟร์์

ดิิน็็อง เดอ โซซููร์์ (Ferdinand de Saussure) อัันมีีนััยที่่�สื่่�อถึึง “ความหมาย” ที่่�ถููกประกอบ

สร้้างขึ้้�นจากความสััมพัันธ์์ระหว่่าง“การมีีอยู่่�” (เลข 1) และ “การสาบสููญ” (เลข 0) ซึ่่�งใน

บริิบทของการสร้้างสรรค์์ในผลงานชุุดนี้้� สภาวะทั้้�งสองขั้้�วนั้้�นมีีความหมายที่่�ค่่อนข้้างเฉพาะ

เจาะจง กล่่าวคืือ “การมีีอยู่่�” ในที่่�นี้้�คืือ ความต้้องการที่่�จะดำำ�รงอยู่่�อย่่างมีีตััวตนในโลก

เสมืือนซึ่่�งเป็็นสิ่่�งที่่�อยู่่�ในความปรารถนาของผู้้�ใช้้งานเฟซบุ๊๊�กที่่�อยากจะได้้รัับการยอมรัับจาก

บุุคคลอื่่�นในเครืือข่่ายสัังคมออนไลน์์ ส่่วน “การสาบสููญ” นั้้�นเป็็นนััยที่่�สื่่�อถึึงการปล่่อยวาง

และแนวคิิดเรื่่�องการไร้้ตััวตนในทางพุุทธปรััชญา นอกจากนี้้� การสร้้างตััวตนและอััตลัักษณ์์

ภายในบริิบทของเครืือข่่ายสัังคมออนไลน์์ยัังมีีความเกี่่�ยวข้้องกัับแนวคิิดของโซซููร์์ เนื่่�องจาก

อััตลัักษณ์์ของตััวตนในพื้้�นที่่�แห่่งนั้้�นคืือผลลััพธ์์จากการประกอบสร้้างชุุดข้้อมููลที่่�เป็็น

ข้้อความ รููปภาพ หรืือข้้อมููลลัักษณะอื่่�นที่่�ผู้้�ใช้้งานเฟซบุ๊๊�กป้้อนลงไปในระบบเพื่่�อสื่่�อสารให้้

ผู้้�อื่่�นรัับรู้้�ว่่าตนเองเป็็นบุุคคลเช่่นไร
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ภาพที่ 20
ผลงาน “Dash” (2017)
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ลัักษณะทางกายภาพของงานทั้้�ง 2 ชิ้้�นในโครงการนี้้� ประกอบด้้วยองค์์ประกอบหลััก 2 ส่่วน

โดยส่่วนแรกคืือชิ้้�นส่่วนที่่�ติิดตั้้�งโดยการแขวนห้้อยจากโครงสร้้างหลัักซึ่่�งประกอบด้้วยองค์์

ประกอบย่่อยอีีกสองส่่วน นั่่�นคืือชุุดแผ่่นอะคริิลิิกใสที่่�แต่่ละแผ่่นมีีร่่องรอยรููปสี่่�เหลี่่�ยมจััตุุรััส

จััดเรีียงตััวกัันเป็็นกลุ่่�ม และชิ้้�นส่่วนร่่างกายมนุุษย์์ที่่�ดููคล้้ายกลุ่่�มพิิกเซล (pixel) ของภาพใน

ระบบดิจิิทิัลั ผู้้�เขียีนใช้้ทัศันธาตุุในส่ว่นนี้้�เป็น็ภาพแทนของมนุุษย์ท์ี่่�กำำ�ลังัแปรเปลี่่�ยนรููปลักัษณ์์

ทางกายภาพไปอยู่่�ในรููปแบบข้้อมููลดิิจิิทััล

องค์์ประกอบหลัักอีีกส่่วนหนึ่่�งถููกจััดวางอยู่่�บนกล่่องไฟบนพื้้�นห้้องแสดงงาน ซึ่่�งประกอบด้้วย

รููปทรงร่่างกายมนุุษย์์ที่่�กลวงเปล่่า แหว่่งวิ่่�น และแตกแยกออกจากกััน โดยองค์์ประกอบใน

ส่่วนนี้้�เปรีียบเสมืือนเปลืือกนอกของร่่างกายมนุุษย์์ที่่�ถููกปล่่อยที่่�ไว้้หลัังจากถ่่ายโอนตััวตนไป

อยู่่�ในสัังคมเสมืือน หรืืออาจจะกล่่าวได้้ว่่าเป็็นสิ่่�งที่่�หลงเหลืืออยู่่�หลัังจากการละสัังขาร (ไป

อยู่่�ในโลกดิิจิิทััล) นอกจากนี้้�ยัังมีีแท่่งอะคริิลิิกรููปทรงลููกบาศก์์ชิ้้�นเล็็กชิ้้�นน้้อยที่่�สื่่�อถึึงชิ้้�นส่่วน

พิิกเซลที่่�กำำ�ลัังก่่อตััวเป็็นรููปเป็็นร่่าง

ในขั้้�นตอนแรกของการสร้้างสรรค์์ ผู้้�เขีียนเริ่่�มต้้นด้้วยการคััดเลืือกบทสวดในทางพุุทธศาสนา

เพื่่�อนำำ�มาใช้้เป็็นวััตถุุดิิบเบื้้�องต้้นในการทำำ�งานจำำ�นวน 2 บท ได้้แก่่ บทสวดอนััตตลัักขณสููตร

และพระอภิิธรรม 7 คััมภีีร์์ ด้้วยเหตุุผลที่่�ว่่าทั้้�งสองบทสวดนั้้�นล้้วนมีีความหมายและแก่่น

สำำ�คััญที่่�ว่่าด้้วยการปล่่อยวางและไม่่ยึึดติิดกัับสรรพสิ่่�งซึ่่�งเป็็นความหมายที่่�ขััดแย้้งอย่่างสิ้้�น

เชิิงกัับความปรารถนาที่่�จะมีีตััวตนของผู้้�ใช้้งานเฟซบุ๊๊�ก โดยบทสวดอนััตตลัักขณสููตรได้้ถููก

นำำ�ไปใช้้ในผลงาน Dash และบทสวดพระอภิิธรรม 7 คััมภีีร์์ได้้ถููกนำำ�ไปใช้้ในผลงาน Drift

ในขั้้�นตอนถััดไป ผู้้�เขีียนได้้นำำ�บทสวดทั้้�งสองที่่�อยู่่�ในรููปแบบภาษาบาลีีไปโพสต์์ในบััญชีี          

เฟซบุ๊๊�กที่่�สร้้างขึ้้�นมาใหม่ ่แล้้วใช้้ฟังัก์ช์ันัการแปลที่่�มีมีาในระบบของเฟซบุ๊๊�ก (See Translation) 

เพื่่�อแปลงบทสวดแต่่ละบทให้้กลายเป็็นภาษาอัังกฤษ ซึ่่�งจะทำำ�ให้้ได้้ผลลััพธ์์เป็็นชุุดข้้อความ

ภาษาอัังกฤษที่่�มิิได้้ถููกต้้องตามหลัักไวยากรณ์์แต่่อย่่างใด อีีกทั้้�งยัังไม่่เกิิดเป็็นความหมายที่่�

ใกล้้เคีียงกัับต้้นฉบัับเท่่าใดนััก (ภาพที่่� 21)
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ภาพที่ 21
ภาพแสดงการแปลงข้อมูลจากภาษาไทย-บาลีเป็นภาษาอังกฤษในเฟซบุ๊ก

อย่่างไรก็็ดีี ผลลััพธ์ที่่�ออกมาในรููปแบบดัังกล่่าวคืือเจตนาของผู้้�เขีียนที่่�ต้้องการจะนำำ�มาใช้้ใน

งานเพื่่�อสื่่�อว่่าระบบเครืือข่่ายสัังคมออนไลน์์มิิได้้มีความสามารถที่่�จะนำำ�เสนอสิ่่�งต่่าง ๆ ได้้

อย่า่งตรงไปตรงมา หรืือสื่่�อสารความหมายของสิ่่�งที่่�เป็น็ต้้นฉบัับได้้อย่่างครบถ้้วนเสมอไป ทั้้�งนี้้�

ก็็เป็็นผลสืืบเนื่่�องมาจากกลไกการทำำ�งานอัันซัับซ้้อนของอััลกอริิทึึมเบื้้�องหลัังเฟซบุ๊๊�กที่่�ส่งผล

ให้้การสื่่�อสารรวมถึึงการนำำ�เสนอข้้อมููลนั้้�นมีีความคลาดเคลื่่�อนไปจากความเป็็นจริิงในหลาย

แง่่มุุม

ภาพที่ 22
ภาพแสดงการนำ�ข้อมูลที่อยู่ในลักษณะรูป
สี่เหลี่ยมจัตุรัสสีขาวและสีดำ�มาจัดเรียงในรูป
ตัด(cross section) ของรูปร่างมนุษย์
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หลัังจากได้้บทสวดในรููปแบบภาษาอัังกฤษมาแล้้วทั้้�งสองบท ผู้้�เขียีนก็น็ำำ�เอาข้้อความเหล่า่นั้้�น

ไปแปลงค่่าให้้อยู่่�ในรููปแบบเลขฐานสองแล้้วนำำ�ชุุดตััวเลข 0 และ 1 ที่่�ได้้มาจากการแปลงข้้อมููล

ไปแทนที่่�ด้้วยรููปสี่่�เหลี่่�ยมจััตุุรััสสีีขาวและสีีดำำ�ตามลำำ�ดับ (ภาพที่่� 22) แล้้วนำำ�ไปจััดเรีียงในรููป

ตััด (cross section) ของรููปร่่างมนุุษย์์ที่่�อยู่่�ในอากััปกิิริิยาของการเคลื่่�อนตััวไปข้้างหน้้า (ภาพ

ที่่� 23) จากนั้้�นก็็ถ่่ายโอนรููปแบบการจััดเรีียงตััวของกลุ่่�มสี่่�เหลี่่�ยมจััตุุรััสที่่�ดููเหมืือนกลุ่่�มพิิกเซล

ภายในรููปตัดัแต่ล่ะชิ้้�นไปอยู่่�บนแผ่น่อะคริลิิกิใสแล้้วนำำ�ไปเข้้ากระบวนการสร้้างร่อ่งรอยด้้วยแสง

เลเซอร์์ (Laser Engraving) โดยบริิเวณที่่�เป็็นรููปสี่่�เหลี่่�ยมสีีดำำ�จะถููกแสงเลเซอร์์กััดกร่่อนเป็็น

ร่่องลึึกลงไปในเนื้้�ออะคริิลิิก ส่่วนที่่�เป็็นรููปสี่่�เหลี่่�ยมสีีขาวจะไม่่ปรากฏร่่องรอยของแสงเลเซอร์์ 

ในขั้้�นตอนติดิตั้้�งผลงานทั้้�งสองชิ้้�น แผ่น่อะคริลิิกิทั้้�งหมดที่่�ผ่า่นการสร้้างร่อ่งรอยด้้วยแสงเลเซอร์์

ได้้ถููกนำำ�มาจััดเรีียงต่่อกัันให้้เกิิดเป็็นรููปร่างมนุุษย์์โดยแขวนห้้อยลงมาจากโครงสร้้างหลััก โดยที่่�

ผู้้�เขีียนได้้ขัับเน้้นร่่องรอยบนแผ่่นอะคริิลิิกแต่่ละแผ่่นให้้มีความเด่่นชััดด้้วยการติิดตั้้�งแถบไฟ 

LED ให้้ส่่องสว่่างลงมาจากแนวสัันขอบด้้านบนของแผ่่นอะคริิลิิกแต่่ละแผ่่น แล้้วนำำ�มาจััดวาง

ร่่วมกัับองค์์ประกอบอื่่�น ๆ ในพื้้�นที่่�แสดงงาน (ภาพที่่� 24)

ภาพที่ 23
ภาพร่างของผลงาน Drift และ Dash
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ในท้้ายที่่�สุุด ผลงาน Dash และ Drift ที่่�เสร็็จสมบููรณ์์ก็็ได้้จััดแสดงในนิิทรรศการทุุนสร้้างสรรค์์

ศิิลปกรรม ศิิลป์์ พีีระศรีี ครั้้�งที่่� 16 เมื่่�อตอนต้้นปีี พ.ศ. 2560 การสร้้างสรรค์์ผลงานใน

โครงการนี้้�นัับเป็็นครั้้�งแรกที่่�ผู้้�เขีียนได้้ทดลองกัับการประยุุกต์์ใช้้ข้้อมููลในระบบเลขฐานสอง

เพื่่�อการสร้้างสรรค์ผ์ลงานศิลิปะและทำำ�ให้้ผู้้�เขียีนมองเห็น็ความเป็น็ไปได้้ที่่�จะนำำ�เอาชุุดข้้อมููล

ลัักษณะนี้้�ไปใช้้ในรููปแบบอื่่�นได้้อีีกมากมาย อนึ่่�ง ผู้้�เขีียนได้้นำำ�เอาประสบการณ์์ที่่�ได้้จากการ

สร้้างสรรค์์ผลงาน Dash และ Drift ไปพััฒนาต่่อจนเกิิดเป็็นผลงานอีีกชิ้้�นหนึ่่�งในปีี พ.ศ. 2562 

ภาพที่ 24
รายละเอียดในผลงาน Drift และ Dash
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ผลงาน “The Inversion of the Cartesian Subject” (2019) : ไวยากรณ์์แห่่งอััตลัักษณ์์ใน

ความผกผัันของแสงไฟ (ภาพที่่� 25)

หลัังจากการแสดงนิิทรรศการทุุนสร้้างสรรค์์ศิิลปกรรม ศิิลป์์ พีีระศรีี ครั้้�งที่่� 16 ผ่่านพ้้นไปราว

สองปี ีผู้้�เขีียนได้้สร้้างผลงานอีกีชิ้้�นหนึ่่�งที่่�ยังัคงว่า่ด้้วยประเด็น็เรื่่�องอัตัลักัษณ์ ์โดยนำำ�เสนอผ่า่น

ความคิิดที่่�แตกต่่างกัันของนัักปรััชญา 2 คนจากคนละยุุคสมััย คืือ เรอเน เดส์์การ์์ตส์์ (René 
Descartes) นัักปรััชญาและนัักคณิิตศาสตร์ชาวฝรั่่�งเศสผู้้�มีีชื่่�อเสีียงในต้้นยุุคสมััยใหม่่ของ

อารยธรรมตะวัันตกและฌาคส์์ ลาก็็อง (Jacques Lacan) นัักจิิตวิิเคราะห์์ชาวฝรั่่�งเศสผู้้�ถููก

จัดัอยู่่�ในกลุ่่�มนัักปรัชญาแบบหลัังโครงสร้้างนิิยม (Poststructuralism) เดส์์การ์์ตส์ ์เป็็นผู้้�บุุกเบิิก

หลัักปรัชญาที่่�เสนอว่่าการคิดิหาเหตุุผลเป็็นที่่�มาของความรู้้�ที่่�แท้้จริงิ และมนุุษย์์มีีความสามารถ

ที่่�จะคิิดได้้ ดัังที่่�เขากล่่าวว่่า “ฉัันคิิด ฉัันจึึงเป็็นอยู่่�” (I think, Therefore I am.) แต่่ลาก็็องกลัับ

มีีทััศนะที่่�แตกต่่างออกไป เขาเชื่่�อว่่า การคิิด (thinking) และการเป็็น(being) มิิได้้เป็็นสิ่่�งที่่�

สามารถจะอยู่่�ร่่วมกัันได้้ในความเป็็นอััตบุุคคล ลาก็็องเห็็นว่่าความคิิดของบุุคคลนั้้�นคืือสิ่่�งที่่�

ถููกขัับเคลื่่�อนด้้วยอำำ�นาจของ “สิ่่�งอื่่�น”(Other) อัันหมายถึึงกฎเกณฑ์์ทางสัังคม โดยมิิได้้

เกี่่�ยวข้้องกัับการคิิดพิิจารณาด้้วยตนเอง (Alvar, 2017: 38)

ภาพที่ 25
ผลงาน The Inversion of the Cartesian Subject (2019)
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ความขััดแย้้งในจุุดนี้้�เอง ทำำ�ให้้ลาก็็องได้้สลัับสลัับเปลี่่�ยนถ้้อยแถลงของเดส์ก์าร์์ตส์ที่่�เคยกล่่าว

ไว้้ว่า “ฉัันคิิด ฉัันจึึงเป็็นอยู่่�” (I think, therefore I am.) แล้้วแทนที่่�ด้้วยประโยคที่่�กล่่าวว่่า “ฉััน

คิิดในขณะที่่�ฉันไม่่ได้้เป็็น(บุุคคล) ฉัันจึึงเป็็น(บุุคคล)ในขณะที่่�ฉัันไม่่ได้้คิด” (I am thinking 

where I am not, therefore I am where I am not thinking.)

บรููซ ฟิิงค์์ (Bruce Fink) ได้้นํําเสนอความขััดแย้้งระหว่่างสองแนวคิิดออกมาเป็็นแผนผัังเปรียบ

เทีียบในหนัังสืือ The Lacanian Subject : Between Language and Jouissance (1995) ดััง

ที่่�ปรากฏในภาพด้้านล่่างนี้้� (ภาพที่่� 26) ภาพทางฝั่่�งซ้้ายคืืออััตบุุคคลในแนวคิิดของเดส์์การ์์ตส์

และภาพทางฝั่่�งขวาคืืออััตบุุคคลในมโนทััศน์ของลาก็็อง (Fink, 1995: 43)

ภาพที่ 26
แผนผังเปรียบเปรียบอตับุคคลในแนวคิดของเดส์การต์ส์ และลาก็อง

ผู้้�เขีียนได้้นํําเอาความไม่่ลงรอยทางด้้านความคิิดระหว่่างนัักปรัชญาทั้้�งสองมาประยุุกต์์ใช้้ใน

การสร้้างสรรค์์ผลงานในส่่วนของการสร้้างชุุดคํําสั่่�งคอมพิวิเตอร์์เพื่่�อควบคุุมการทํํางานของดวง

ไฟที่่�อยู่่�ภายในลููกบาศก์อะคริิลิิกทั้้�งแปดที่่�เรีียงชิิดติิดกัันผ่่านทางอุุปกรณ์์ควบคุุมขนาดเล็็ก 

(microcontroller) ที่่�เรีียกว่่า Arduino board ที่่�ทำำ�งานร่่วมกัับ “รีีเลย์์” (relay) ซึ่่�งเป็็นสวิิตช์

เปิิด-ปิิดวงจรการทำำ�งานที่่�ควบคุุมโดยกระแสไฟฟ้้า ที่่�ผู้้�เขีียนเห็็นว่่ามีีความเหมาะสมต่่อการนำำ�

มาใช้้กับการทำำ�งานในลัักษณะนี้้�เป็็นอย่่างยิ่่�ง เนื่่�องจากเป็็นอุุปกรณ์์ที่่�มีรููปแบบการทำำ�งานอยู่่�

เพีียง 2 รููปแบบ นั่่�นคืือการ “เปิิด” และ “ปิิด” วงจรไฟฟ้้า ซึ่่�งสอดคล้้องกัับการสร้้างความ

หมายภายในระบบเลขฐานสอง 
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ภาพที่ 27
ภาพดวงไฟทีต่ิดต้ังอยู่ในกล่องอะคริลิกรูปทรงลูกบาศก์ทั้งแปดดวง

นอกจากนี้้�กลุ่่�มลููกบาศก์ทั้้�งแปดยัังสื่่�อถึึงกลุ่่�มพิิกเซลที่่�รวมตััวกัันจนเกิิดเป็็น “ภาพ” ซึ่่�งเรามอง

เห็็นผ่่านหน้้าจอระบบสััมผััสของอุุปกรณ์์ต่่าง ๆ ในปััจจุุบัน โดย “ภาพ” ในที่่�นี้้�เป็็นนััยที่่�สื่่�อถึึง

ภาพลักษณ์์ของบุุคคลที่่�ปรากฏในโลกเสมืือนซึ่่�งเป็็นประเด็็นที่่�ผู้้�เขีียนยัังคงสนใจศึึกษาอยู่่�ในช่่วง

เวลานั้้�น อีีกทั้้�งยัังเป็็นการอ้้างอิิงไปถึงความสนใจที่่�ของฌาคส์์ ลาก็็องที่่�มีต่่อภาษาศาสตร์ สััญ

ศาสตร์ และการทำำ�งานของระบบสมองกล (cybernetics) (ภาพที่่� 27)
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ภาพที่ 28
ภาพแสดงข้ันตอนการแปลงข้อมูลและ
การนำ�ข้อมูลไปใช้ในการควบคุมการ
ทำ�งานของดวงไฟ

ชุุดคำำ�สั่่�งคอมพิวิเตอร์ท์ี่่�ใช้้ในผลงานเกิดิจากการนำำ�ตัวัอัักษรในประโยคคำำ�พููดของเดส์ก์าร์ต์ไป

แปลงค่่าให้้อยู่่�ในรููปแบบเลขฐานสอง ผลลััพธ์์ที่่�ได้้คืือชุุดตััวเลขจำำ�นวน 24 ชุุด แต่่ละชุุดจะ

ประกอบด้้วยเลข“ศููนย์์” (0) และ“หนึ่่�ง” (1) รวมกัันเป็็นจำำ�นวน 8 ตััวเลขซึ่่�งมีีการจััดเรีียง

ตำำ�แหน่่งที่่�แตกต่่างกัันออกไป จากนั้้�นผู้้�เขีียนสลัับค่่าตััวเลขทั้้�งหมด จากเลข 1 ให้้กลายเป็็น

เลข 0 และแทนที่่�เลข 0 ด้้วยเลข 1 แล้้วนำำ�เอาชุุดตััวเลขแต่่ละชุุดที่่�ได้้จากการสลัับค่่าเลข 1 

และ 0 ไปใช้้ในการควบคุุมการส่่องสว่่างของหลอดไฟ โดยเทีียบเคีียงตำำ�แหน่่งของชุุดตััวเลข

ทั้้�ง 8 ตััวในแต่่ละกลุ่่�ม ให้้อยู่่�ในตำำ�แหน่่งเดีียวกัันกัับตำำ�แหน่่งของหลอดไฟทั้้�ง 8 ดวง ทั้้�งนี้้� ใน

ชุุดคำำ�สั่่�งของโปรแกรม Arduino เลข 1 จะสั่่�งการให้้ไฟส่่องสว่่าง ในขณะที่่�เลข 0 จะสั่่�งการ

ให้้ไฟดัับ(ภาพที่่� 28) แม้้ว่่าผู้้�ที่่�ได้้ชมผลงานอาจจะเกิิดความรู้้�สึึกว่่ารููปแบบการทำำ�งาน                 

(เปิิด-ปิิด) ของดวงไฟทั้้�ง 8 ดวงนั้้�นเป็็นไปอย่่างไร้้แบบแผนที่่�ชััดเจน แต่่อัันที่่�จริิง รููปแบบการ

ทำำ�งานของดวงไฟนั้้�นมีีที่่�มาจากข้้อมููลที่่�กล่่าวไปแล้้ว ซึ่่�งเป็็นกระบวนการทำำ�งานที่่�สื่่�อถึึงนิิยาม

ของอััตลัักษณ์์บุุคคลอัันผัันแปรไปตามกระบวนทััศน์์ที่่�เปลี่่�ยนไปตามกาลเวลาก่่อให้้เกิิดความ

ผกผัันไปมาเหมืือนไฟที่่�ติิดและดัับไม่่รู้้�จบ นอกจากนี้้� การสร้้างสรรค์์ผลงาน “The Inversion 

of the Cartesian Subject” ยัังช่่วยขยายขอบเขตในการประยุุกต์์ใช้้ระบบเลขฐานสองเพื่่�อ

การสร้้างสรรค์์ผลงานทััศนศิิลป์์ของผู้้�เขีียนได้้เป็็นอย่่างดีี 
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ผลงาน Exchange Rate (2019) : อััตราแลกเปลี่่�ยนของมิิตรภาพ (ภาพที่่� 29)

ช่่วงปลายปีี พ.ศ. 2562 ผู้้�เขีียนได้้มีโอกาสไปร่่วมแสดงผลงานในเทศกาลศิิลปะ Nakanojo 

Biennale ครั้้�งที่่� 7 ณ เมืืองนากาโนโจ ประเทศญี่่�ปุ่่�น อย่่างไรก็็ดีี การไปร่่วมเทศกาลศิิลปะ

ในครั้้�งนั้้�นมีีเวลาที่่�ค่่อนข้้างจำำ�กัดั เนื่่�องด้้วยภาระหน้้าที่่�ในฐานะอาจารย์์ประจำำ�ที่่�มหาวิทิยาลััย

เชีียงใหม่่อนุุญาตให้้ผู้้�เขีียนสามารถที่่�จะลางานเพื่่�อไปปฏิบััติิภารกิิจได้้ไม่่นานมากนััก นั่่�น

หมายความว่่าผู้้�เขีียนมีีเวลาเพีียง 10 วัันสำำ�หรัับการสร้้างผลงานชิ้้�นใหม่่ที่่�ประเทศญี่่�ปุ่่�นให้้อยู่่�

ในสภาพที่่�พร้้อมสำำ�หรัับการจััดนิิทรรศการ ด้้วยเหตุุนี้้� ผู้้�เขีียนจึึงต้้องวางแผนการทำำ�งานที่่�รัดกุุม

รวมถึึงค้้นหาวิิธีีการที่่�จะสามารถทำำ�งานชิ้้�นใหม่่ให้้เสร็็จสมบููรณ์์ได้้ภายในกรอบเวลาดัังกล่่าว 

ในช่ว่งเวลานั้้�น เทคโนโลยีสีแกนสามมิติิคืิือสิ่่�งหนึ่่�งที่่�ผู้้�เขีียนสนใจศึกึษาและเห็น็ว่า่มีคีวามเป็น็

ไปได้้ที่่�จะนำำ�มาใช้้เป็็นส่่วนหนึ่่�งของกระบวนการสร้้างสรรค์์ผลงานให้้เสร็็จสมบููรณ์์ได้้ภายใน

เวลาที่่�จำำ�กััด 

ภาพที่ 29
ผลงาน “Exchange Rate” (2019)
ภาพถ่ายโดย เคนตะ โอโนกูชิ (Kenta Onoguchi)
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หลังัจากที่่�ใช้้เวลากัับการวางแผนการทำำ�งานอยู่่�นานพอสมควร ผู้้�เขีียนก็็ได้้ข้้อสรุุปของแผนการ

ดำำ�เนิินงานชิ้้�นใหม่่ที่่�มีีชื่่�อว่่า Exchange Rate (2019) ซึ่่�งเป็็นงานศิิลปะสื่่�อผสมที่่�ตั้้�งคำำ�ถามต่่อ

การสถาปนาคุุณค่่าของสรรพสิ่่�งโดยปััจเจกบุุคคลผ่่านกระบวนการแลกเปลี่่�ยนสิ่่�งของกัับผู้้�คน

จำำ�นวนหนึ่่�ง โดยที่่�ผู้้�เขีียนได้้กำำ�หนดกติกิาเบื้้�องต้้นให้้การแลกเปลี่่�ยนแต่ล่ะครั้้�งนั้้�นมีตี้้นทุุนหรือื

จุุดเริ่่�มต้้นที่่�มีีความเสมอภาค กล่่าวคืือ วััตถุุที่่�ผู้้�เขีียนใช้้ในการแลกเปลี่่�ยนกัับผู้้�คนที่่�พัักอาศััย

อยู่่�ภายในเมืืองนากาโนโจในแต่่ละครั้้�งจะเป็็นสิ่่�งเดีียวกััน นั่่�นคืือตลับยาดมสมุุนไพรไทยที่่�ผู้้�

เขีียนหอบหิ้้�วไปจากประเทศไทย ส่ว่นวัตัถุุที่่�จะได้้รับักลับัมาในการแลกเปลี่่�ยนในแต่ล่ะครั้้�งนั้้�น

จะเป็น็สิ่่�งใดก็ไ็ด้้ ขึ้้�นอยู่่�กับัการตัดัสินิใจของผู้้�ที่่�มีสี่ว่นร่ว่มในกระบวนการแลกเปลี่่�ยน นอกจาก

นี้้� ในการแลกเปลี่่�ยนแต่ล่ะครั้้�ง ผู้้�เขีียนได้้บันัทึกึเสียีงสัมัภาษณ์ท์ี่่�เป็น็การบอกเล่า่เรื่่�องราวหรือื

ประวัตัิคิวามเป็น็มาของวัตัถุุเหล่า่นั้้�นไว้้ด้้วย ผลลัพัธ์ท์ี่่�ได้้จากกระบวนการดังักล่า่วทำำ�ให้้ผู้้�เขีียน

ได้้รัับวััตถุุสิ่่�งของจำำ�นวนมากและมีีความหลากหลายเป็็นอย่่างยิ่่�ง ยกตััวอย่่างเช่่น จัักรเย็็บผ้้า

ขนาดเล็็ก ถ้้วยชาม รถจัักรยาน เต็็นต์์ เครื่่�องทำำ�เส้้นอุุด้้ง ล้้อรถยนต์์ เป็็นต้้น สิ่่�งเหล่่านี้้�คืือ

ผลลัพัธ์ท์ี่่�เกิดิขึ้้�นจากการตีคีวามและกำำ�หนดคุุณค่า่วัตัถุุตั้้�งต้้นที่่�เป็น็ตลับัยาดมสมุุนไพรไทยโดย

ขึ้้�นอยู่่�กัับวิิธีีการคิิดและทััศนคติิของแต่่ละบุุคคล (ภาพที่่� 30)

ภาพที่ 30
ภาพการแลกเปลี่ยนสิ่งของกับผู้คนในเมืองนากาโนโจ
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ในขั้้�นตอนต่่อมา ผู้้�เขีียนนำำ�วััตถุุทั้้�งหมดที่่�ได้้จากการแลกเปลี่่�ยนมารวบรวมไว้้ในบริิเวณพื้้�นที่่�

แสดงงาน ซึ่่�งเป็น็ห้้องเรียีนห้้องหนึ่่�งภายในโรงเรียีนเก่า่ที่่�เคยเป็็นสถานที่่�ถ่ายทำำ�ภาพยนตร์เ์รื่่�อง

หนึ่่�งในอดีีต และต่่อมาได้้ถููกปรัับเปลี่่�ยนมาเป็็นสถานที่่�ท่องเที่่�ยวที่่�มีีชื่่�อว่่า Isama Studio

ภาพที่ 31
ภาพแสดงข้ันตอนการสแกนสามมิติ

จากนั้้�นผู้้�เขีียนได้้ใช้้อุุปกรณ์์ Structure Sensor เครื่่�องสแกนสามมิิติิที่่�ผลิตโดยบริิษััท Occipit-

tal ประกอบเข้้ากัับ iPad เพื่่�อเก็็บข้้อมููลรููปทรงและพื้้�นผิิวของวััตถุุเหล่่านั้้�นให้้อยู่่�ในรููปแบบ

ข้้อมููลดิิจิิทััล* (ภาพที่่� 25) กระบวนการสแกนสามมิิติิ (3D scanning) ในขั้้�นตอนนี้้�คือการสื่่�อ

ถึึง “ความหมาย” หรืือ “คุุณค่่า” ที่่�เกิิดจากการตีีความหรืือสร้้างขึ้้�นมาใหม่่จากมุุมมองของ  

อััลกอริิทึึม (Algorithm) ในปััญญาประดิิษฐ์์ที่่�แฝงอยู่่�ในสื่่�อดิิจิิทััล (ในที่่�นี้้�คือเครื่่�องสแกนสาม

มิิติิ) (ภาพที่่� 31) ในขั้้�นตอนต่่อมา ผู้้�เขีียนนำำ�เอาวััตถุุดิิจิิทััลสามมิิติิที่่�ได้้จากขั้้�นตอนการสแกน

มาปรัับแต่่งเล็็กน้้อยโดยลดทอนรายละเอีียดบางส่่วน แล้้วนำำ�ไฟล์์เสีียงที่่�ได้้จากการสััมภาษณ์์

เจ้้าของวััตถุุมาใช้้ในการควบคุุมและปรับเปลี่่�ยนรููปลักษณ์์ของวััตถุุสามมิิติิ ทำำ�ให้้โครงสร้้าง

และความเคลื่่�อนไหวของวัตัถุุดิจิิทิัลัเหล่า่นั้้�นแปรผันัไปตามความถี่่�คลื่่�นเสียีงสัมัภาษณ์ข์องผู้้�ที่่�

เป็็นเจ้้าของวััตถุุ (ภาพที่่� 32) โดยภาพในส่่วนนี้้�ได้้ถููกนำำ�เสนอในรููปแบบภาพวีีดิิทััศน์์ที่่�ฉายลง

*
	

ในปี พ.ศ. 2562 เทคโนโลยีการสแกนสามมิติที่เรียกกว่า LiDAR ยังไม่ถูกนำ�มารวมอยู่ในระบบการทำ�งานของ

	 อุปกรณ์โทรศัพท์ iPhone หรือแท็บเลต็ iPad ด้วยเหตุนี้ผู้เขียนจึงใช้วิธีอุปกรณ์ชนิดอื่นในการสแกนสามมิติ
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บนกระดานดำำ�ทั้้�งสองฝั่่�งภายในห้้องแสดงงานซึ่่�งในอดีีตเคยใช้้เป็็นห้้องเรีียน ทั้้�งนี้้� ผู้้�เขีียนได้้

เชิิญชวนเพื่่�อศิิลปิินที่่�ร่วมแสดงผลงานในครั้้�งนั้้�นมาร่่วมกัันวาดเส้้นบนพื้้�นผิิวกระดานดำำ�ด้้วย

ชอล์์กสีีขาวเพื่่�อให้้ผิิวหน้้ากระดานมีีความเหมาะสมต่่อการฉายภาพวีีดิิทััศน์ลงไป ส่่วนวััตถุุ

ทั้้�งหมดที่่�ได้้จากการแลกเปลี่่�ยนก็็ถููกนำำ�มาจััดแสดงไว้้บริิเวณกลางห้้อง (ภาพที่่� 33)

ภาพที่ 32
ภาพวตัถุดิจิทัลสามมติิและรูปลักษณ์ที่
ถูกปรับเปล่ียนไปตามคลื่นความถี่ของ
เสียงสัมภาษณ์

ในเชิิงอุุปมา การที่่�ผู้้�เขีียนใช้้เสีียงบอกเล่่าความเป็็นมาของวััตถุุแต่่ละชิ้้�นเพื่่�อปรับเปลี่่�ยนรููป

ลัักษณ์์ของวััตถุุนั้้�น ๆ ก็็เพื่่�อเป็็นการสื่่�อว่่า “ความหมาย” หรืือ “คุุณค่่า” ของสิ่่�งใด ๆ ในโลก

ทางวััตถุุ ล้้วนแล้้วแต่่เป็็นผลลััพธ์จากเรื่่�องราวหรืือประวััติิศาสตร์ที่่�สถาปนาขึ้้�นจากมุุมมองและ

ทััศนคติิของผู้้�ที่่�เป็็นมนุุษย์์ ซึ่่�งวิิธีีคิิดในส่่วนนี้้�เป็็นผลสืืบเนื่่�องมาจากการศึึกษามโนทััศน์เรื่่�อง     

“ภววิิทยาเชิิงวััตถุุ” (Object-Oriented Ontology) ของเกรแฮม ฮาร์์แมน (Graham Harman) 

อัันเป็็นแนวคิิดที่่�ให้้ความสำำ�คัญกัับการพิิจารณาความสััมพัันธ์์ระหว่่างสรรพสิ่่�งโดยให้้คุุณค่่าและ

สิิทธิ์์�ในการดำำ�รงอยู่่�ของสิ่่�งเหล่่านั้้�นอย่่างเสมอภาค
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ภาพที่ 33
(บน) ภาพกระดานดำ�ที่ถูกปรับเปลี่ยนเป็นฉากรับภาพ 
(ล่าง) รายละเอียดอื่น ๆ ในผลงาน “Exchange Rate” (2019)

อนึ่่�ง ตลอดระยะเวลาที่่�สร้้างสรรค์์ผลงานชิ้้�นนี้้�ในประเทศญี่่�ปุ่่�น นัับตั้้�งแต่่การเดิินทางไปแลก

เปลี่่�ยนสิ่่�งของตามที่่�พัักอาศััยของชาวเมืืองนากาโนโจที่่�กระจายตััวอยู่่�ตามจุุดต่่าง ๆ  มาจนถึึง

ขั้้�นตอนการติดิตั้้�งและปรากฏออกมาเป็น็ผลงานที่่�เสร็จ็สมบููรณ์ ์ ผู้้�เขีียนได้้รับัการอำำ�นวยความ

สะดวกจากคณะผู้้�จััดเทศกาล Nakanojo Biennale เป็็นอย่่างดีี อีีกทั้้�งยัังได้้รัับมิิตรภาพและ

ความเอื้้�อเฟื้้�อจากผู้้�คนและศิิลปิินในท้้องถิ่่�นที่่�ช่วยให้้การดำำ�เนิินงานในแต่่ละขั้้�นตอนเป็็นไป

อย่่างราบรื่่�น ผู้้�เขีียนจึึงขออนุุญาตใช้้พื้้�นที่่�ตรงนี้้�เพื่่�อกล่่าวขอบคุุณผู้้�คนเหล่่านั้้�นอีีกครั้้�งหนึ่่�ง
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ผลงาน [deFrame : reFrame] (2020) : การจุุติิของอััตลัักษณ์์ที่่�แตกสลายในกรอบมายา

ผลงาน [deFrame : reFrame] (2020) (ภาพที่่� 34) คืือผลงานที่่�เป็็นส่่วนหนึ่่�งของงานวิิจััย

สร้้างสรรค์์ของผู้้�เขีียนในระดัับปริิญญาดุุษฎีีบััณฑิิตที่่�มีีชื่่�อว่่า “ศิิลปะแบบฐานเวลาเชิิง

ปฏิสิัมัพันัธ์ ์: การกลายสภาพของตัวัตนและอัตัลักัษณ์ใ์นยุุคดิจิิทิัลั” (Interactive Time-Based 

Media Art : The Metamorphosis of Self ad Identity in Digital Era) ซึ่่�งเป็็นโครงการที่่�

มุ่่�งเน้้นศึึกษาสภาวะการเปลี่่�ยนแปลงของตััวตนและอััตลัักษณ์์บุุคคลอัันเป็็นผลสืืบเนื่่�องมา

จากการปฏิิสััมพัันธ์์ภายในบริิบทการใช้้งานเฟซบุ๊๊�กซึ่่�งมีีกลไกการทำำ�งานของระบบอััลกอริิทึึม

อยู่่�เบื้้�องหลััง โดยผู้้�เขีียนได้้ศึึกษาการทำำ�งานของอััลกอริิทึึมและเหตุุการณ์์ต่่าง ๆ ภายใน

บริิบทการใช้้งานเฟซบุ๊๊�ก รวมไปถึึงรููปแบบงานศิิลปะที่่�นำำ�เสนอประเด็็นที่่�มีีความเชื่่�อมโยงกัับ

อััตลัักษณ์์บุุคคลแล้้วนำำ�เอามโนทััศน์์ทางจิิตวิิเคราะห์์ของฌาคส์์ ลาก็็องและการวิิเคราะห์์เชิิง

นาฏกรรมของเออร์์วิิง กอฟแมน (Erving Goffman) มาใช้้เป็็นกรอบในการวิิเคราะห์์กรณีี

ศึึกษาเหล่่านั้้�นผลงาน [deFrame : reFrame] คืืองานทััศนศิิลป์์เชิิงจััดวางอัันมีีคุุณลัักษณะ

ที่่�เกิิดจากการผสมผสานกัันระหว่่างศิิลปะเชิิงปฏิิสััมพัันธ์์และศิิลปะสื่่�อฐานเวลา อัันเป็็นผล

สััมฤทธิ์์�ที่่�ได้้จากการวิิเคราะห์์และสัังเคราะห์์ข้้อมููลที่่�กล่่าวถึึงในข้้างต้้น
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ภาพที่ 34
ผลงาน [deFrame : reframe] (2020)
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ในผลงานชิ้้�นนี้้� สภาวะการกลายสภาพของตััวตนและอััตลักษณ์์ในสัังคมเสมืือนได้้ถููกถ่่ายทอด

ผ่่านทางองค์์ประกอบหลััก 3 ส่่วน อัันได้้แก่่ “โลกผััสสะ” (Physical Realm) “โลกเสมืือน” 

(Virtual Realm) และ “ส่่วนเชื่่�อมประสาน” (Interface) โดยที่่�ผู้้�เขีียนใช้้วิธีีการเปรียบเทีียบให้้

เห็็นความต่่างระหว่่างองค์์ประกอบหลัักสองส่่วนแรก นั่่�นคืือ “โลกผััสสะ” ซึ่่�งเป็็นภาพจำำ�ลอง

ของสร้้างตััวตนและอััตลักษณ์์ในโลกของความเป็็นจริิง และ “โลกเสมืือน” ซึ่่�งเป็็นภาพแทนของ

การก่่อตััวของอััตลักษณ์์จำำ�ลองภายในพรมแดนของเฟซบุ๊๊�ก องค์์ประกอบทั้้�งสองส่่วนนี้้�ถููกเชื่่�อม

โยงเข้้าหากัันด้้วย  กล้้อง เซ็็นเซอร์์วััดระยะทาง และชุุดคำำ�สั่่�งคอมพิิวเตอร์์ที่่�ทำำ�งานสอดประสาน

กัันเป็็นระบบอยู่่�ในองค์์ประกอบหลัักส่่วนที่่�สามที่่�ผู้้�เขีียนเรีียกว่่า “ส่่วนเชื่่�อมประสาน”                 

องค์์ประกอบส่่วนนี้้�ทำำ�หน้้าที่่�ในลัักษณะเดีียวกัับ User Interface ที่่�ปรากฏอยู่่�บนหน้้าเว็บ็ไซต์์      

เฟซบุ๊๊�กซึ่่�งเชื่่�อมต่่อความสััมพัันธ์์ระหว่่างผู้้�ใช้้งาน (User) กัับระบบการทำำ�งานของอััลกอริิทึึมที่่�อยู่่�

เบื้้�องหลััง (ภาพที่่� 35)

ภาพที่ 35
องค์ประกอบหลักทั้ง 3 ส่วนในผลงาน [deFrame : reframe] (2020)
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ในส่่วนของทััศนธาตุุปลีกย่่อยในผลงาน อัันประกอบด้้วย ภาพวีดิิทััศน์ และวััตถุุเชิิง

ประติิมากรรมในรููปแบบต่่าง ๆ คืือสิ่่�งที่่�เกิิดจากการผสมผสานกัันระหว่่างคุุณสมบััติิบาง

ประการที่่�ผู้้�เขีียนได้้สกัดัมาจากแบบแผนการทำำ�งานของระบบอัลักอริทิึมึในเฟซบุ๊๊�ก และลักัษณะ

สำำ�คััญที่่�มีอยู่่�ในกลวิิธีีการสื่่�อสารความเป็็นตััวตนของผู้้�ใช้้งานเฟซบุ๊๊�ก แล้้วนำำ�เสนอออกมาใน

เชิิงสััญลัักษณ์์ ยกตััวอย่่างเช่่น การใช้้ชิ้้�นส่่วนร่่างกายคนในลัักษณะต่่าง ๆ เพื่่�อสื่่�อถึึง

กระบวนการคััดสรรข้้อมููลส่่วนตััวของผู้้�ใช้้งานที่่�ป้้อนลงในระบบเฟซบุ๊๊�ก หรืือ “การปิิดกั้้�น” 

(masking) รายละเอีียดบางส่่วนของภาพวีีดิิทััศน์ด้้วยชุุดคำำ�สั่่�งในโปรแกรม Processing ซึ่่�งมีี

ที่่�มาจากรููปแบบการทำำ�งานของอััลกอริทึิึมที่่�ทำำ�หน้้าที่่�คัดักรองและประมวลผลชุุดข้้อมููลที่่�จะนำำ�

เสนอบนหน้้านิิวส์์ฟีีดของเฟซบุ๊๊�ก เป็็นต้้น นอกจากนี้้� ระบบการปฏิิสััมพัันธ์์ระหว่่างผู้้�ชมกัับชิ้้�น

งานยัังเป็น็ปัจัจัยัสำำ�คัญัที่่�ทำำ�ให้้เกิดิความเปลี่่�ยนแปลงในทััศนธาตุุของภาพวีดิิทัศัน์ใ์นส่ว่นที่่�เป็น็

ภาพจำำ�ลองอััตลัักษณ์์บุุคคลและสภาวะแวดล้้อมในสัังคมเสมืือน ซึ่่�งรููปแบบความสััมพัันธ์์ดััง

กล่่าว เป็็นอุุปลัักษณ์์ของการที่่�ข้้อมููลซึ่่�งได้้มาจากการสัังเกตพฤติิกรรมการใช้้งานและรููปแบบ

วิธิีกีารโต้้ตอบระหว่า่งผู้้�ใช้้กับัระบบเฟซบุ๊๊�กในลักัษณะต่า่ง ๆ  มีสี่ว่นช่ว่ยพัฒันาและปรับัเปลี่่�ยน

แบบแผนวิิธีีการคิิด การพิิจารณา การตััดสิินใจ และการประมวลผลของอััลกอริทิึึม ซึ่่�งในท้้าย

ที่่�สุุดก็็ส่่งผลสะท้้อนในเชิิงลบกลัับมาสู่่�กลุ่่�มผู้้�ใช้้ โดยทำำ�ให้้ทัศนคติิและวิิธีีการแสดงออกของ

บุุคคลเหล่่านั้้�นมีีความแปรผัันไปจากเดิิม เพื่่�อที่่�จะสื่่�อสารประเด็็นนี้้� ผู้้�เขีียนเลืือกใช้้เซ็็นเซอร์์

วััดระยะทาง (proximity sensor) เพื่่�อรัับข้้อมููลที่่�เกิิดขึ้้�นจากการปฏิิสััมพัันธ์์ระหว่่างผู้้�ชมกัับผล

งานแล้้วนำำ�ไปใช้้เป็น็ตัวัแปร (variable) ที่่�กำำ�หนดความแปรผันัในรายละเอียีดของภาพวีดีิทัิัศน์์

ที่่�ปรากฏออกมา

ภาพชิ้้�นส่่วนร่่างกายมนุุษย์์ที่่�ปรากฏอยู่่�ในผลงานชิ้้�นนี้้�มีีรููปแบบที่่�หลากหลาย ซึ่่�งล้้วนแล้้วแต่่มีี

ต้้นแบบมาจากร่่างกายของผู้้�เขีียนทั้้�งสิ้้�น กระบวนการสร้้างชิ้้�นส่่วนเหล่่านั้้�นมีีตั้้�งแต่่วิธิีกีารหล่่อ

ชิ้้�นงานจากแม่พ่ิมิพ์ซิ์ิลิโิคนอันัเป็น็เทคนิคิวิธิีกีารทางประติมิากรรมในแบบดั้้�งเดิมิ ไปจนถึงึการ

ใช้้เทคโนโลยีีการสแกนสามมิิติิเพื่่�อเก็็บข้้อมููลรููปทรงและพ้้นผิิวของร่่างกายผู้้�เขีียน ทั้้�งนี้้�

กระบวนการทำำ�ซ้ำำ��ร่างกายในลัักษณะต่่าง ๆ นั้้�นสื่่�อถึึงการทำำ�สำำ�เนาชิ้้�นส่่วนอััตลัักษณ์์บุุคคล

เพื่่�อนำำ�ไปประกอบสร้้างเป็็นตััวตนขึ้้�นมาใหม่่ในพื้้�นที่่�ของโลกเสมืือน (ภาพที่่� 36)
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ภาพที่ 36
รายละเอียดของชิ้นส่วนมนุษย์ในลักษณะต่าง ๆ

อนึ่่�ง ชื่่�อผลงาน [deFrame : reframe] นั้้�นมีีที่่�มาจากการนำำ�คำำ�ว่่า frame ที่่�หมายถึึง "กรอบ

รููปภาพ" ซึ่่�งในบริบิทของการสร้้างสรรค์ผ์ลงานชิ้้�นนี้้� คำำ�ดังักล่า่วสื่่�อถึงึแนวคิดิของเออร์ว์ิงิ กอฟ

แมน ในผลงาน Frame Analysis (1974) ที่่�ว่่าด้้วยการทำำ�ความเข้้าใจตััวบุุคคลภายใน

สถานการณ์์ต่่าง ๆ ด้้วยการพิิจารณาเงื่่�อนไขของการปฏิิสััมพัันธ์์ระหว่่างบุุคคลและสิ่่�งที่่�เกิิด

ขึ้้�นภายในกรอบของสถานการณ์์นั้้�น ๆ การเพิ่่�มคำำ�ว่่า "de" ลงไปข้้างหน้้าคำำ�ว่่า "frame" จึึง

เป็็นนััยที่่�สื่่�อถึึงการทำำ�ลาย "กรอบ" (เชิิงจิินตนาการ) อัันเดิิมซึ่่�งเป็็นอาณาเขตของคุุณลัักษณะ

ต่่าง ๆ หรืือชุุดข้้อมููลที่่�ประกอบขึ้้�นเป็็นตััวตนและอััตลัักษณ์์ของบุุคคลในโลกแห่่งความเป็็น

จริิง ส่่วนการเพิ่่�มคาว่่า "re" ลงไปข้้างหน้้านั้้�น ทำำ�ให้้เกิิดคำำ�ว่่า "reframe" สื่่�อถึึงการนำำ�เอา        

"ชิ้้�นส่่วนข้้อมููลที่่�ผ่านการคััดสรรของบุุคคล" เข้้ามาจััดวางภายใน "กรอบ" (เชิิงจิินตนาการ) ที่่�

สร้้างขึ้้�นมาใหม่่ในเฟซบุ๊๊�ก เพื่่�อนำำ�เสนอภาพลักษณ์์และนิิยามของความเป็็นบุุคคลที่่�เป็็นร่่าง

อวตารในโลกเสมืือน นอกจากนี้้� ในการอ้้างอิิงถึึงผลงานชิ้้�นนี้้�ในรููปแบบตััวอัักษร เครื่่�องหมาย

วงเล็็บเหลี่่�ยม ( square brackets, [ ] ) ก็็นัับว่่าเป็็นส่่วนหนึ่่�งของชื่่�อผลงานเช่่นกััน โดยผู้้�เขีียน

มีีเจตนาที่่�จะใช้้รููปร่างของสััญลัักษณ์์นี้้�เพื่่�อเชื่่�อมโยงกัับคำำ�สำำ�คััญ (keyword) ของผลงานนั่่�น

คืือ “กรอบ” (frame) ซึ่่�งมีีลัักษณะทางกายภาพที่่�คล้้ายคลึึงกัับเครื่่�องหมายวงเล็็บเหลี่่�ยมใน

ทััศนะของผู้้�เขีียน

จุุดประสงค์์สำำ�คััญในการสร้้างสรรค์์ผลงาน [deFrame : reFrame] (2020) คืือการนำำ�เสนอให้้

เห็น็สภาวะการแปรผันัของตัวัตนและอัตัลักัษณ์ผ์่า่นประสบการณ์ท์ี่่�ผู้้�ชมได้้รับัขณะปฏิสิัมัพันัธ์์
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กับัชิ้้�นงาน และมุ่่�งหวังัที่่�จะสร้้างความตระหนักัรู้้�ถึงึการมีอียู่่�ของสิ่่�งที่่�เรียีกว่า่อัลักอริทิึมึหรือืชุุด

ความคิดิของระบบสมองกลที่่�อยู่่�เบื้้�องหลังัการทำำ�งานของเฟซบุ๊๊�ก และกระตุ้้�นเตือืนให้้ผู้้�ชมงาน

ฉุุกคิิดได้้ว่่าการใช้้งานเฟซบุ๊๊�กและสื่่�อออนไลน์์อื่่�น ๆ โดยขาดวิิจารณญาณนั้้�นย่่อมส่่งผลกระ

ทบต่่อการเปลี่่�ยนแปลงในตััวตนและอััตลัักษณ์์ของผู้้�ใช้้งานได้้เช่่นกััน 

ผลงาน " The Contemplation on Temporal Essence embedded in Physical and Virt-

tual Detritus of Skinny Red " (2020) : การเกิิดใหม่่ของแดงบนตะเข็็บพรมแดนแห่่งเวลา 

ช่่วงกลางปีี พ.ศ. 2563 ผู้้�เขีียนได้้รับคำำ�เชิิญให้้ร่่วมแสดงผลงานศิิลปะในเทศกาล Mediations 

Biennale ครั้้�งที่่� 7 ณ ประเทศโปแลนด์์ ซึ่่�งเป็็นเทศกาลที่่�มุ่่�งเน้้นการจััดแสดงผลงานศิิลปะใน

รููปแบบมีีเดียีอาร์์ต (media art) หรืืองานทัศันศิลิป์ท์ี่่�มีคีวามเกี่่�ยวข้้องกับัสื่่�อใหม่แ่ละเทคโนโลยีี

สมัยัร่ว่มสมัยั โดยที่่�คณะผู้้�จัดังานได้้กำำ�หนดทิศิทางการดำำ�เนินิงานและแนวความคิดิหลักัของ

เทศกาลด้้วยคำำ�ว่่า "Events Horizon" ซึ่่�งเปิิดกว้้างต่่อการตีีความของศิิลปิินที่่�เข้้าร่่วมแสดงผล

งานในครั้้�งนั้้�น

ในช่่วงเวลาดัังกล่่าว การแพร่่ระบาดของโรคติิดเชื้้�อไวรััสโคโรนา 2019 ยัังคงเป็็นไปอย่่างเข้้ม

ข้้นและรุุนแรง มาตรการป้้องกัันโรคร้้ายที่่�เข้้มงวดในนานาประเทศได้้ส่่งผลให้้การดำำ�เนิินงาน

ต่า่ง ๆ  ที่่�ข้้องเกี่่�ยวกัับเดินิทางและการขนส่่งระหว่่างประเทศเป็็นไปอย่่างยากลำำ�บาก ข้้อจำำ�กัดั

ทางด้้านการคมนาคมที่่�เกิิดขึ้้�นในขณะนั้้�นส่่งผลให้้ผู้้�เขีียนจำำ�เป็็นที่่�จะต้้องสรรหารููปแบบการ

สร้้างสรรค์์ผลงานในแบบใหม่่ที่่�ยังคงผลิตงานที่่�มีคุุณภาพในระดัับที่่�เหมาะสมต่่อการเข้้าร่่วม

เทศกาลศิลิปะในครั้้�งนั้้�นได้้ หลังัจากที่่�ได้้ใช้้เวลากับัการออกแบบชิ้้�นงานใหม่โ่ดยพิจิารณาความ

เป็็นไปได้้ในการสร้้างสรรค์์รวมไปถึึงปััจจััยต่่าง ๆ ที่่�มีีอยู่่�ในตอนนั้้�น ผู้้�เขีียนก็็เกิิดความคิิดใน

การสร้้างผลงานมััลติิมีีเดีียในรููปแบบ Live-stream Installation โดยตั้้�งชื่่�อว่่า “The Contemp-

plation on Temporal Essence embedded in Physical and Virtual Detritus of Skinny 

Red”(2020) หรืือ "การเพ่่งพิิเคราะห์์สารััตถะเชิิงเวลาในเศษส่่วนเรืือนกายของแดงกะหร่่อง" 

อัันประกอบด้้วยองค์์ประกอบหลััก 3 ส่่วน ที่่�ถููกกำำ�หนดให้้ติิดตั้้�งอยู่่�ในพื้้�นที่่�ซึ่่�งมีีเวลาท้้องถิ่่�น 

(local time) ที่่�แตกต่่างกััน 3 แห่่ง (ภาพที่่� 37)
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ภาพที่ 37
องค์ประกอบของผลงาน “The Contemplation on Temporal Essence embedded in Physical and Virtual 
Detritus of Skinny Red” (2020) ที่จัดแสดงในประเทศโปแลนด์ ไทย และมาเลเซีย (เรียงลำ�ดับจากซ้ายไปขวา)

คำำ�ว่่า "แดงกะหร่่อง" (Skinny Red) หรืือ "แดง" เป็็นคำำ�ที่่�ผู้้�เขีียนใช้้เป็็นชื่่�อเรีียกเส้้นสีีแดงเส้้น

หนึ่่�งที่่�ผู้้�เขีียนเป็็นผู้้�วาดลงบนแผ่่นกระดาษกราฟขนาด 232.7 x 65.53 เซนติิเมตร ในวัันที่่� 9 

กัันยายน พ.ศ. 2563 โดยการวาดนั้้�นเริ่่�มต้้น ณ เวลา 11 นาฬิิกา 36 นาทีี 46 วิินาทีี รวม

ระยะเวลาในการวาดเส้้นทั้้�งสิ้้�น 5 นาทีี 43 วิินาทีี 12 เฟรม (ตามระบบเวลาของการบัันทึึก

และนำำ�เสนอภาพเคลื่่�อนไหวในอััตราความเร็็ว 24 ภาพต่่อ 1 วิินาทีี หรืือ 24 FPS) ด้้วยข้้อเท็็จ

จริิงที่่�ว่่าการปรากฏตััวของเส้้นสีีแดงนั้้�นมีีจุุดเริ่่�มต้้นที่่�บริิเวณฝั่่�งขวาของกระดาษและมีีจุุดสิ้้�น

สุุดที่่�บริิเวณฝั่่�งซ้้าย ดัังนั้้�น ช่่วงเวลาที่่�บรรจุุอยู่่�ในเส้้นสีีแดงที่่�บริิเวณฝั่่�งขวาจึึงนัับได้้ว่าเป็็นช่่วง

เวลาอดีีตเมื่่�อเปรีียบเทีียบกัับเส้้นที่่�ปรากฏในบริิเวณฝั่่�งซ้้าย เนื่่�องจากเป็็นชิ้้�นส่่วนร่่างกายของ

แดงที่่�ได้้ถือกำำ�เนิิดขึ้้�นมาก่่อนส่่วนอื่่�น ๆ (ภาพที่่� 38)



167Silpakorn University Journal of Fine Arts  Vol.10(1)  2022

ภาพที่ 38
ภาพบันทึกการกำ�เนิดของ “แดงกะหร่อง” ในวันที่ 9 กันยายน พ.ศ. 2563

เมื่่�อกระบวนการวาดเส้้นสีแีดงเสร็จ็สิ้้�นลง ผู้้�เขีียนก็น็ำำ�เอากระดาษกราฟแผ่น่นั้้�นเข้้าเครื่่�องสแกน

เอกสารขนาดใหญ่่เพื่่�อถ่่ายโอนภาพของเส้้นสีีแดงให้้อยู่่�ในรููปแบบดิิจิิทััล ต่่อมา กระดาษแผ่่น

นั้้�นก็็ถููกตััดแบ่่งออกเป็็น 3 ส่่วนเท่่า ๆ กััน (ในมิิติิเชิิงเวลา) โดยทั้้�งสามส่่วนคืือภาพแทนของ

ห้้วงเวลา 1 นาทีี 54 วิินาทีี 12 เฟรม ของวัันที่่�  9 กัันยายน 2563 ซึ่่�งถููกบัันทึึกไว้้ในรููปแบบ

ของเส้้นสีีแดงบนกระดาษ หากพิิจารณาเปรีียบเทีียบลำำ�ดัับก่่อนหลัังภายในช่่วงเวลาของการ

กำำ�เนิิดเส้้นแต่่ละส่่วน ก็็กล่่าวได้้ว่าชิ้้�นส่่วนทั้้�งสามนั้้�นคืือตััวแทนของช่่วงเวลาอดีีต (ภาพฝั่่�งขวา) 

ปััจจุุบััน(บริิเวณตรงกลางภาพ) และอนาคต(ภาพฝั่่�งซ้้าย) ที่่�แฝงฝัังอยู่่�ในเส้้นสีีแดง ต่่อมาผู้้�

เขีียนก็็นำำ�ชิ้้�นกระดาษที่่�มีีภาพของเส้้นสีีแดงในส่่วนที่่�เป็็นตััวแทนของเวลาในอดีีตและอนาคต

ไปเผาไฟเพื่่�อทำำ�ให้้ภาพต้้นฉบัับของเวลาทั้้�งสองช่่วงนั้้�นหายไปจากโลกทางกายภาพ แต่่ยัังคง

ถููกเก็็บรัักษาอยู่่�ในรููปแบบของไฟล์์ดิิจิิทััลที่่�ผู้้�เขีียนได้้สแกนเก็็บไว้้ ซึ่่�งสามารถนำำ�มาผลิิตซ้ำำ��ได้้

อย่่างไม่่จำำ�กััดจำำ�นวน คงมีีแต่่เพีียงต้้นฉบัับเส้้นสีีแดงในส่่วนที่่�เป็็นภาพแทนช่่วงเวลาปััจจุุบัน

เท่่านั้้�นที่่�ยัังคงมีีอยู่่�ในโลกทางกายภาพ (ภาพที่่� 39)
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ภาพที่ 39
แผนผังแสดงขั้นตอนการดำ�เนินงานโดยรวม
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อัันที่่�จริิงแล้้ว ที่่�มาสำำ�คััญของโครงการนี้้�เกิิดจากความชื่่�นชอบและความสนใจส่่วนตััวของผู้้�

เขีียนที่่�มีีต่่อแนวคิิดเรื่่�องการเดิินทางข้้ามเวลาในละครชุุดสััญชาติิเยอรมัันเรื่่�อง Dark (2017-

2020) และการกำำ�เนิิดใหม่่ครั้้�งแล้้วครั้้�งเล่่าในยุุคสมััยต่่าง ๆ  ของตััวละครหลัักในผลงานมัังงะ

"ฮิิโนโทริิ วิิหคเพลิิง" (火の鳥, Hi no Tori, "Bird of Fire”)  ของเท็็ตสึึกะ โอซามุุ (Tezuka Osamu) 

ที่่�สามารถฟื้้�นคืืนชีีพขึ้้�นมาจากเปลวเพลิิงและเถ้้าถ่่านของตััวเองได้้อย่่างไม่่มีีที่่�สิ้้�นสุุด

ดัังที่่�กล่่าวไว้้ในตอนต้้น ในส่่วนของการติิดตั้้�งผลงาน ผู้้�เขีียนได้้กำำ�หนดให้้องค์์ประกอบหลััก

ทั้้�ง 3 ส่่วนของผลงานชิ้้�นนี้้�จะต้้องถููกติิดตั้้�งอยู่่�ใน 3 ประเทศซึ่่�งอยู่่�ในเขตเวลา (time zone) ที่่�

แตกต่่างกัันออกไป (ภาพที่่� 40) โดยแต่่ละพื้้�นที่่�นั้้�นเปรีียบเสมืือนช่่วงเวลาอดีีต ปััจจุุบััน และ

อนาคตซึ่่�งในการแสดงงานครั้้�งนั้้�นผู้้�เขีียนติิดตั้้�งงานในประเทศโปแลนด์์ (GMT+02:00) ไทย 

(GMT+07:00) และมาเลเซีีย (GMT+08:00) โดยแต่่ละประเทศคืือตััวแทนของห้้วงเวลาอดีีต 

ปััจจุุบัน และอนาคต ตามลำำ�ดัับ ผลงานในแต่่ละส่่วนจะมีีกล้้องดิิจิิทััลที่่�ผู้้�เขีียนใช้้เป็็นช่่อง

ทางในการนำำ�ส่่งสััญญาณภาพของชิ้้�นส่่วนต้้นฉบัับและภาพสำำ�เนาของเส้้นสีีแดงที่่�เป็็นไปตาม

เวลาจริิง (real-time) ผ่า่นเครืือข่า่ยอิินเทอร์์เน็็ตเพื่่�อไปปรากฏในพื้้�นที่่�อื่่�นซึ่่�งอยู่่�ในเขตช่วงเวลา

ที่่�ต่างกัันออกไป ต่่อมา ภาพเหล่่านั้้�นได้้ถููกเชื่่�อมต่่อเข้้าด้้วยกัันเป็็นภาพที่่�สมบููรณ์์ของเส้้นสีี

แดงในท้้ายที่่�สุุด

ภาพที่ 40
แผนผังแสดงการติดตั้งงานและการส่งสัญญาณภาพระหว่าง 3 ประเทศ
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ในส่่วนของการดำำ�เนิินงานที่่�ประเทศมาเลเซีียซึ่่�งมีีสถานะเป็็นช่่วงเวลาอนาคตในบริิบทของ

โครงการนี้้� สำำ�เนาดิิจิิทัลัส่ว่นอดีีตของเส้้นสีีแดงได้้ถููกพิิมพ์์ออกมาบนกระดาษและติิดตั้้�งอยู่่�บน

ผนัังฝั่่�งหนึ่่�งของ RAW Art Space ในเมืืองกััวลาลััมเปอร์์ สััญญาณภาพของชิ้้�นส่่วนนี้้�ได้้ถููกนำำ�

ส่่งโดย Tey Beng Tze ศิิลปิินชาวมาเลเซีีย โดยมีี Kok Siew-Wai ผู้้�ก่่อตั้้�งเทศกาล KLEX 

(Kuala Lumpur Experimental Film, Video and Music Festival) คอยช่่วยประสานงานใน

ด้้านต่่าง ๆ

อนึ่่�ง เมื่่�อสัญัญาณภาพชิ้้�นส่ว่นอดีตีของเส้้นสีแีดงถููกส่ง่ออกจากประเทศมาเลเซียี ก็ไ็ด้้เดิินทาง

มารวมกัับภาพต้้นฉบัับของเส้้นสีีแดงในส่่วนที่่�ยัังคงเหลืืออยู่่� (ส่่วนปััจจุุบััน) ซึ่่�งติิดตั้้�งไว้้บนพื้้�น

ของห้้อง ๆ หนึ่่�งในอาคารภาควิิชาทััศนศิิลป์์ คณะวิิจิิตรศิิลป์์ มหาวิิทยาลััยเชีียงใหม่่ 

ประเทศไทย (มีีสถานะเป็็นช่่วงเวลาปััจจุุบััน) 

จากนั้้�นภาพที่่�ได้้จากการเชื่่�อมต่อ่ชิ้้�นส่ว่นอดีตีและปัจัจุุบันัของเส้้นสีแีดงก็ถ็ููกส่ง่ต่อ่ไปประกอบ

รวมเข้้ากัับภาพเส้้นสีีแดงที่่�เป็็นชิ้้�นส่่วนอนาคตที่่�ปรากฏอยู่่�บนผนัังด้้านหนึ่่�งของกลุ่่�มอาคาร 

Cukry Praga พื้้�นที่่�แสดงงานในประเทศโปแลนด์์ (มีีสถานะเป็็นช่่วงเวลาอดีีต) โดยขั้้�นตอน

การพิิมพ์์สำำ�เนาดิิจิิทััลออกมาบนกระดาษ และการติิดตั้้�งงานในส่่วนนี้้�ได้้รัับความช่่วยเหลืือ

จาก David Rodriguez Gimeno ศิิลปิินชาวสเปนซึ่่�งเป็็นผู้้�ร่่วมแสดงงานในเทศกาลครั้้�งนั้้�น

เช่่นกััน

ภายใต้้เงื่่�อนไขและข้้อจำำ�กััดหลายด้้านอัันสืืบเนื่่�องมาจากสภาวการณ์์ของโลกในช่่วงเวลาดััง

กล่่าว การดำำ�เนิินโครงการในครั้้�งนี้้�ได้้พิสููจน์์ว่่ากระบวนการสร้้างสรรค์์และจััดแสดงผลงาน

ศิิลปะนั้้�นสามารถลุุล่่วงไปได้้ด้้วยเทคโนโลยีีอัันก้้าวหน้้าและความร่่วมมืือจากหลายภาคส่่วน 

การมีีโอกาสได้้ทดลองกัับกระบวนการต่่าง ๆ  ระหว่่างการสร้้างสรรค์์ผลงาน “The Contemp-

plation on Temporal Essence embedded in Physical and Virtual Detritus of Skinny 

Red”(2020) จึงึนับัเป็น็ประสบการณ์ท์ี่่�มีคีุุณค่า่และเป็น็การค้้นพบที่่�สำำ�คัญัของผู้้�เขียีนซึ่่�งจะเป็น็

ประโยชน์์ต่่อแนวทางการสร้้างสรรค์์ในอนาคตอย่่างแน่่นอน
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สรุุปผลการศึึกษา

การเตรียมตััวสำำ�หรัับการบรรยายที่่�จัดขึ้้�นโดยมหาวิิทยาศิิลปากรในวัันที่่� 23 มิิถุุนายน พ.ศ. 

2564 ได้้ทำำ�ให้้ผู้้�เขีียนมีีโอกาสกลัับไปทบทวนประวััติิศาสตร์์ของการใช้้สื่่�อดิิจิิทััลในแวดวง

ศิลิปกรรมในช่่วงเวลาต่่าง ๆ  ทำำ�ให้้เห็็นความเชื่่�อมโยงระหว่่างผลงานเหล่่านั้้�นกัับความเป็็นไป

ทางสัังคมในแต่่ละยุุคสมััย นอกจากนี้้� ผู้้�เขีียนยัังได้้ย้้อนกลัับไปทำำ�ความเข้้าใจผลงานศิิลปะ

ของตนเองที่่�สร้้างสรรค์์ไว้้ระหว่่างปีี พ.ศ 2560 และ 2563 นัับตั้้�งแต่่การใช้้อนุุภาคที่่�มีีขนาด

เล็็กที่่�สุุดของสื่่�อดิิจิิทััลอย่่างเลขฐานสองมาเป็็นวััตถุุดิิบในการสร้้างสรรค์์ผลงาน Dash (2017) 

และ Drift (2017) ที่่�นำำ�เสนอความขััดแย้้งระหว่่างแนวคิิดอนััตตาหรืือความไร้้ตััวตนในพุุทธ

ปรััชญาและความปรารถนาของผู้้�ใช้้งานเฟซบุ๊๊�ก (Facebook User) ที่่�ต้้องการจะมีีตััวตนที่่�ได้้

รัับการยอมรัับภายในสัังคมเสมืือน มาจนถึึงผลงาน The Inversion of the Cartesian Subject 

(2019) ที่่�ผู้้�เขีียนใช้้ข้้อมููลเลขฐานสองในการควบคุุมจัังหวะการส่่องสว่่างของดวงไฟเพื่่�อสื่่�อถึึง

นิิยามอััตลัักษณ์์บุุคคลอัันผัันแปรไปตามกระบวนทััศน์์ที่่�เปลี่่�ยนไปตามกาลเวลา

การใช้้สื่่�อดิิจิิทััลในการสร้้างผลงานศิิลปะของผู้้�เขีียนยัังได้้ขยายขอบเขตไปสู่่�เครื่่�องมืือดิิจิิทััล

อื่่�น ๆ ดัังเช่่นการใช้้เทคโนโลยีีการสแกนสามมิิติิในผลงาน Exchange Rate (2019) ที่่�จััด

แสดงในเทศกาลศิิลปะ Nakanojo Biennale ประเทศญี่่�ปุ่่�น ซึ่่�งนำำ�เสนอประเด็็นที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับ

การสถาปนาคุุณค่่าของสรรพสิ่่�งโดยปััจเจกบุุคคลผ่่านกระบวนการแลกเปลี่่�ยนสิ่่�งของกัับผู้้�คน

ในเมืืองนากาโนโจ

ในเวลาต่่อมา ผู้้�เขีียนยัังได้้นำำ�เอาเทคโนโลยีีการสแกนสามมิิติมิาประยุุกต์์ใช้้ร่วมกัับเทคโนโลยีี

ดิิจิิทััลรููปแบบอื่่�น ๆ ในการสร้้างสรรค์์งานในรููปแบบที่่�ผู้้�เขีียนเรีียกว่่า “ศิิลปะฐานเวลาเชิิง

ปฏิิสััมพัันธ์์” นั่่�นคืือผลงาน [ deFrame : reFrame ] (2020) ซึ่่�งเป็็นผลสััมฤทธิ์์�จากการศึึกษา

รููปแบบของอััลกอริิทึึมที่่�อยู่่�เบื้้�องหลัังการทำำ�งานของเฟซบุ๊๊�กและนำำ�มาประยุุกต์์ใช้้ในการสร้้าง

ทััศนธาตุุลัักษณะต่่าง ๆ ที่่�ปรากฏอยู่่�ในผลงาน โดยมีีจุุดประสงค์์ที่่�จะสร้้างความตระหนัักรู้้�

ถึึงการมีีอยู่่�ของสิ่่�งที่่�เรีียกว่่าอััลกอริิทึึมและผลกระทบของระบบการทำำ�งานเหล่่านั้้�นที่่�มีต่่อการ

เปลี่่�ยนแปลงอััตลัักษณ์์ของผู้้�ใช้้งาน

สื่่�อดิิจิทิัลัยัังคงเป็็นเครื่่�องมืือสำำ�คัญัในการสร้้างสรรค์์ผลงานของผู้้�เขีียน และเผยให้้เห็น็ศักัยภาพ

และมีีบทบาทสำำ�คััญมากยิ่่�งขึ้้�นในช่่วงเวลาที่่�การสร้้างสรรค์์งานศิิลปะต้้องไปยึดโยงอยู่่�กับ

เงื่่�อนไขและข้้อจำำ�กััดอัันสืืบเนื่่�องมาจากการแพร่่ระบาดของโรคติิดเชื้้�อไวรััสโคโรนา 2019 โดย
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ในช่่วงเวลานั้้�น ผู้้�เขีียนได้้คิิดค้้นวิิธีีการทำำ�งานศิิลปะในรููปแบบที่่�ผู้้�เขีียนเรีียกว่่า “Live-stream 

Installation” ซึ่่�งสามารถจัดัแสดงในสามประเทศได้้ในเวลาเดียีวกันัโดยอาศัยัการส่ง่สัญัญาณ

ภาพที่่�เป็น็ไปตามเวลาจริงิ (real-time) ผ่า่นเครือืข่า่ยอินิเทอร์เ์น็ต็และความร่ว่มมือืของมนุุษย์์

จากการสำำ�รวจประวััติิศาสตร์์ศิิลปะดิิจิิทััล และทบทวนประสบการณ์์การทำำ�งานในอดีีต ยิ่่�ง

ทำำ�ให้้ผู้้�เขีียนตระหนัักว่่า แม้้สื่่�อดิิจิิทััลจะเป็็นสิ่่�งที่่�ไร้้รููปลัักษณ์์และไม่่อาจสััมผััสได้้ในโลก

กายภาพ แต่ห่ากนำำ�มาผ่า่นกระบวนการเพาะบ่่มทางความคิิดอย่า่งอย่า่งสร้้างสรรค์์ก็ส็ามารถ

ปรากฏตััวออกมาในรููปแบบผลงานทััศนศิิลป์์ที่่�เป็็นรููปธรรมได้้อย่่างมีีคุุณภาพ นอกจากนี้้�ผู้้�

เขีียนยัังมองเห็็นความเป็็นไปได้้อีีกมากมายในพื้้�นที่่�อัันไร้้ขีีดจำำ�กััดนี้้�ซึ่่�งจะกระตุ้้�นให้้เกิิดการ

สร้้างสรรค์์ศิิลปะด้้วยนวััตกรรมอื่่�น ๆ ที่่�จะเกิิดขึ้้�นใหม่่ในอนาคตอัันใกล้้
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บทคัดย่อ

แนวคิิดการใช้้สีีของชาวจีีนประกอบสร้้างจากปััจจััยต่่างๆ เช่่น ปััจจััยสัังคม ปรััชญา ศาสนา

ประวััติิศาสตร์์ และวััฒนธรรม การศึึกษาครั้้�งนี้้�แบ่่งออกเป็็น 2 ตอน โดยตอนแรกมีี

วััตถุุประสงค์์เพื่่�อศึึกษาคติินิิยมและแนวคิิดที่่�มีีผลต่่อมโนทััศน์์เรื่่�องสีีในประวััติิศาสตร์์

ศิิลปะจีีน และในตอนที่่�สองจะเป็็นการศึึกษามโนทััศน์์เรื่่�องสีีกัับวััฒนธรรมและวิิถีีชีีวิิตของ
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อาจารย์ประจำ�ภาควิชาภาษาตะวันออก คณะมนุษยศาสตร์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่
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ผลการศึึกษาพบว่่า ตั้้�งแต่่ยุุคสัังคมบุุพกาลมีีการใช้้สีีสัันของสัังคมโบราณบนภาชนะดิินเผา

ก่่อนประวััติิศาสตร์์ จนกระทั่่�งในสัังคมศัักดิินา จึึงมีีการวาดภาพจิิตรกรรมลงบนผ้้าไหมด้้วย

หมึึกดำำ�และจิิตรกรรมฝาผนัังสุุสาน สะท้้อนถึึงความเชื่่�อเรื่่�องโลกหลัังความตาย เริ่่�มมีีการ

สกััดสีีจากวััตถุุดิิบในธรรมชาติิ เช่่น พืืช หิินแร่่ เพื่่�อผลิิตเนื้้�อสีี การเลืือกใช้้สีีบนผลงาน

จิิตรกรรมไม่่เพีียงสะท้้อนให้้เห็็นถึึงความเปลี่่�ยนแปลงของกาลเวลาและค่่านิิยมในสัังคม แต่่

รวมถึึงแนวคิิดด้้านศาสนา คติินิิยมเรื่่�องสีีจีีนในบริิบททางวััฒนธรรมเกิิดจากประสบการณ์์ 

การรัับรู้้� และการตีีความ สีีเดีียวกัันอาจมีีความหมายเหมืือนหรืือแตกต่่างกัันไป การศึึกษา

เรื่่�องสีีในวััฒนธรรมจีีนไม่่เพีียงนำำ�เสนอภาพแทนของวััตถุุ สััญลัักษณ์์ อารมณ์์ความรู้้�สึึกและ

ปรากฏการณ์ท์างสังัคมต่า่งๆ  แต่ย่ังัสะท้้อนมโนทัศัน์แ์บบจีนีผ่า่นศิลิปะ ภาษาและวัฒันธรรม

พื้้�นบ้้าน

คำ�สำ�คัญ	 สี / คตินิยม / ศิลปะจีน / วัฒนธรรมจีน

Abstract

Color concept constructed from various elements e.g. social, philosophy, religion, 

history and culture. This article separated in 2 parts: the first part aimed to study 

ideology and beliefs of color in Chinese art history; the second part studied about 

color concepts in Chinese culture and lifestyle. 

The result showed that since Chinese primitive era, the ideology of color in an-

cient society represented through colors on the pre-historic pottery. During feudal 

era, there were some ink-on-silk paintings and tomb wall-paintings which repre-

sented the beliefs of underworld life. Moreover, ancient people started to extract 

colors from natural raw materials e.g. plants, ores for pigments. Color selection 

in Chinese painting not only reflected the changes of time and social values, 

but also the religious beliefs. The ideology of Chinese color generated from ex-

perience, perception and interpretation. The meaning of same color might vary 

to different factors by numerous meaning and values. Thus, the study of color 

concept in Chinese culture not only show the representation of objects, symbols, 
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emotions and social phenomena, but also reflect the Chinese paradigm through 

art, language and folklore.

Keywords	 Color / Beliefs / Chinese art / Chinese culture

บทนำำ� 

วััฒนธรรมเป็็นแบบอย่่างการดำำ�เนิินชีีวิิต พฤติิกรรมหรืือการแสดงออกในสิ่่�งที่่�มนุุษย์์ในสัังคม

สร้้างขึ้้�น ครอบคลุุมพฤติิกรรมและบรรทััดฐานประจำำ�สัังคม ตลอดจนความรู้้� ความเชื่่�อ 

ศิิลปะ การแต่่งกาย ขนบธรรมเนีียม การแสดงออก วััฒนธรรมอาจอยู่่�ในรููปแบบที่่�สััมผััสได้้

หรืืออยู่่�ภายใต้้ในตััวบุุคคล (Material and non-material culture) สิ่่�งที่่�สััมผััสได้้ เช่่น การ

แต่่งกาย ภาษา และสิ่่�งที่่�อยู่่�ภายใน เช่่น ทััศนคติิความเชื่่�อ คุุณค่่า การรัับรู้้� รููปแบบของ

วััฒนธรรมอาจถููกแบ่่งตามการสื่่�อสาร (Buchner,1998 อ้้างถึึงใน ศุุภลัักษณ์์ อัังครางกููร, 

2547: 128) ด้้วยเหตุุนี้้� วััฒนธรรมจึึงมีีความสััมพัันธ์์กัับมนุุษยชาติิทั้้�งทางประวััติิศาสตร์์ 

สัังคม ศิิลปะ และวััฒนธรรม

นัับแต่่อดีีตกาล จีีนถืือเป็็นหนึ่่�งในชาติิอารยธรรมเก่่าแก่่ที่่�สุุดในโลก และยัังเป็็นอารยธรรม

เดีียวของโลกโบราณที่่�ยัังสืืบทอดอย่่างยาวนานต่่อเนื่่�องถึึงปััจจุุบััน อารยธรรมจีีนอย่่างหลััก

ปรััชญา ระบบแนวคิิดคุุณธรรม จารีีตประเพณีี มีีอิิทธิิพลต่่อโลก โดยเฉพาะต่่อกลุ่่�มประเทศ

ที่่�เรีียกว่่า “อาณาบริิเวณที่่�รัับอิิทธิิพลวััฒนธรรมฮั่่�น” (汉文化圈) ไม่่ว่่าจะเป็็นภาษา วรรณกรรม

ปรััชญา ศิิลปกรรม สถาปััตยกรรม ดนตรีี-นาฏศิิลป์์ ประเพณีีและเทศกาลต่่างๆ (The 

Pennsylvania State University, 2021) อย่่างไรก็็ตาม สิ่่�งเหล่่านี้้�เปลี่่�ยนแปลงไปตามยุุคสมััย

เมื่่�อวััฒนธรรมเจริิญรุุดหน้้า พััฒนา หรืือเสื่่�อมสลายผ่่านกาลเวลา ความซัับซ้้อนที่่�เกิิดขึ้้�น

เปรีียบเสมืือนแม่่น้ำำ��ใหญ่่สายหนึ่่�งที่่�วััฒนธรรมกระแสหลัักค่่อยๆ หลอมรวมเข้้ากัับวััฒนธรรม

พื้้�นถิ่่�น ผสมกลมกลืืนกลายเป็็นกระแสธารวััฒนธรรมอัันยิ่่�งใหญ่่ (นิิตยา (พลพิิพััฒนพงศ์์) 

ชวีี, 2542: 27) อาจกล่่าวได้้ว่่า อััตลัักษณ์์แห่่งชาติิพัันธุ์์�ล้้วนประกอบสร้้างขึ้้�นจากรากฐาน

ของวััฒนธรรม อีีกทั้้�งยัังสะท้้อนให้้เห็็นถึึงการให้้คุุณค่่าว่่า สิ่่�งใดควรได้้รัับการถ่่ายทอดส่่งต่่อ

จากรุ่่�นสู่่�รุ่่�น และสิ่่�งใดควรเปลี่่�ยนแปลง
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ส่่วนหนึ่่�งของความรุ่่�งเรืืองที่่�บ่่งบอกถึึงรากแห่่งวััฒนธรรมจีีนอัันเป็็นอััตลัักษณ์์ของวััฒนธรรม

ฮั่่�น คืือ การสร้้างสรรค์์แบบอย่่างทางศิิลปะที่่�ยาวนานต่่อเนื่่�องตั้้�งแต่่บรรพกาลจวบถึึงปััจจุุบััน

สะท้้อนมโนทััศน์์และความสััมพัันธ์์ระหว่่างมนุุษย์์กัับธรรมชาติิ ในบทความนี้้� ขอนำำ�เสนอ

คติินิิยมเรื่่�องสีีใน “ศิิลปะจีีน” และ “วััฒนธรรมจีีน” เพื่่�อเป็็นพื้้�นฐานความเข้้าใจที่่�มีีต่่อราก

เหง้้าแห่่งความคิิดและอารยธรรมของมนุุษย์์ รวมถึึงนำำ�เสนอองค์์ความรู้้�เกี่่�ยวกัับจีีนศึึกษา

สีีในศิิลปะจีีน

การสร้้างสรรค์์ในผลงานศิิลปะของมนุุษย์์เกิิดจากการรัับรู้้�และตีีความ สีีเดีียวกัันอาจมีีความ

หมายเหมืือนหรืือแตกต่่างกัันไปขึ้้�นอยู่่�กับประสบการณ์์ในกลุ่่�มสัังคมและวััฒนธรรม หาก

ต้้องการศึึกษาเรื่่�องมโนทััศน์เกี่่�ยวกัับสีจีีนีซึ่่�งเปรียบเสมืือนภาพแทนของวััตถุุ สัญัลัักษณ์์ อารมณ์์

ความรู้้�สึึก ค่่านิิยมหรืือปรากฏการณ์์ ก็็ควรเริ่่�มต้้นตั้้�งแต่่สัังคมมนุุษย์์ยุุคบุุพกาลว่่ามีีการให้้

ความหมายและคุุณค่่าที่่�เปลี่่�ยนแปลงไปตามสภาพสังคมแต่่ละยุุคสมััยอย่่างไร ตลอดจนมีี

อิิทธิิพลต่่อมนุุษย์์อย่่างไรบ้้าง ด้้วยเหตุุที่่�ประวััติิศาสตร์์จีีนยาวนานต่่อเนื่่�องนัับพัันปีี ก่่อเกิิด

วัฒันธรรมหลากแขนงที่่�เกี่่�ยวข้้องสัมัพันัธ์์ซึ่่�งกันัและกันั ระหว่า่งผู้้�คนกับัสังัคม วิถิีชีีวีิติกับัชุุมชน

รวมไปถึงึคตินิิยิมกับัความเชื่่�อ องค์ป์ระกอบหนึ่่�งที่่�ทำำ�ให้้เห็น็ถึงึอัตัลักัษณ์ข์องความเป็น็จีนีคืือ

คตินิิยิมเรื่่�องสีี ศิลิปะและความหมายของสีีสะท้้อนให้้เห็็นถึงึความสััมพันัธ์ร์ะหว่า่งวิถิีชีีวีิติมนุุษย์์

กัับการรัับรู้้� ความเข้้าใจและความรู้้�สึึกที่่�ชาวจีีนมีีต่่อสีีจึึงสามารถบ่่งบอกอััตลัักษณ์์ของความ

เป็็นจีีนได้้ในระดัับหนึ่่�ง

สมัยัสัังคมบุุพกาล มนุุษย์ร้์ู้�จักัการใช้้สีเีพีียงไม่ก่ี่่�สี สีตี่า่ง ๆ  เหล่่านั้้�นล้้วนมาจากแหล่่งธรรมชาติิ

อาทิิ สีีจากขี้้�เถ้้าหรืือเขม่่า เลืือดสััตว์์ ดิิน ต่่อมามนุุษย์์จึึงค่่อยรู้้�จัักสีีจากพืืชและแร่่ธาตุุ ก่่อน

ที่่�จะรู้้�จัักสีีสัังเคราะห์์ในภายหลััง การใช้้สีบนเครื่่�องปั้้�นดิินเผาของมนุุษย์์ดึึกดำำ�บรรพ์์สามารถ

สืืบค้้นย้้อนหลัังไปถึึงวััฒนธรรมของชุุมชนยุุคหิินใหม่่ (Neolithic communities) ซึ่่�งเป็็นยุุค

ก่่อนประวััติิศาสตร์ในจีีน ชุุมชนยุุคหิินใหม่่ใช้้สีสามสีีในการเขีียนลายบนภาชนะดิินเผา 

ประกอบด้้วยสีีแดง สีีดำำ� และสีีขาว โดยเฉพาะชุุมชนยุุคหิินใหม่่ในวััฒนธรรมหย่่างเสา (仰韶

文化) และวััฒนธรรมหม่่าเจีียเหยา (马家窑文化) (RA Barker Collection, 2020) วััฒนธรรม 

หย่่างเสาเป็็นชุุมชนบุุพกาลที่่�อาศััยอยู่่�ในบริิเวณลุ่่�มแม่่น้ำำ��หวงเหอ ศููนย์์กลางอยู่่�แถบมณฑลเหอ

หนาน ส่่านซีี และซานซีี มีีอายุุเก่่าแก่่ตั้้�งแต่่ 5,000 ถึึง 3,000 ปีีก่่อนคริิสต์์กาล เอกลัักษณ์์ของ

ภาชนะดินิเผาหย่่างเสาคือืการใช้้สีวีาดลวดลายบนภาชนะเป็็นลวดลายเรขาคณิติ ลายใบหน้้า
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มนุุษย์์และสััตว์์ ส่่วนวััฒนธรรมหม่่าเจีียเหยาเป็็นชุุมชนบุุพกาลบริิเวณลุ่่�มแม่่น้ำำ��หวงเหอตอน

บน ทางทิิศตะวัันออกของมณฑลกานซู่่�และชิิงไห่่ รวมไปถึึงทิิศเหนืือของมณฑลซื่่�อชวนหรืือ

เสฉวน จััดเป็็นชุุมชนก่่อนประวััติิศาสตร์์อายุุตั้้�งแต่่ 3,300 ถึึง 2,000 ปีีก่่อนคริิสต์์กาล (Liu and 

Chen, 2012: 232) ความโดดเด่่นของการใช้้สีีสัันในวััฒนธรรมหม่่าเจีียเหยาพบได้้จากภาชนะ

ดินิเผาเขีียนสีี ภาชนะเนื้้�อดิินผสมทรายหยาบดัังกล่า่วปรากฏลวดลายเชืือกทาบลายเรขาคณิิต

และการเขีียนสีดีำำ�บนพื้้�นภาชนะสีอ่ี่อน การใช้้สีบีนภาชนะดินิเผาเหล่า่นี้้�สันันิษิฐานว่า่สีขีาวนำำ�

มาจากดิินหรืือหิินขาว สีแีดงจากเลือืดสััตว์ที่่�ถููกล่่า และสีีดำำ�จากเขม่าเถ้้ากองไฟที่่�มอดดัับแล้้ว

อย่่างไรก็็ตาม การวาดสีีและลวดลายบนพื้้�นผิิวภาชนะอาจเป็็นเพีียงการตกแต่่งลวดลายเพื่่�อ

ความสวยงาม และอาจมีีความสััมพัันธ์์บางประการกัับความเชื่่�อเรื่่�องวิิญญาณของมนุุษย์์

ดึึกดำำ�บรรพ์์

เรื่่�องของสีีกัับภาชนะดิินเผายุุคก่่อนประวััติิศาสตร์์ในจีีนยัังเห็็นได้้จากวััฒนธรรมหลงซาน (龙

山文化) ซึ่่�งเป็็นวััฒนธรรมช่่วงปลายยุุคหิินใหม่่แถบลุ่่�มน้ำำ��หวงเหอ มีีการขุุดพบภาชนะดิินเผา

สีดีำำ�ขัดัเงาของวััฒนธรรมหลงซาน สันันิษิฐานว่า่สร้้างขึ้้�นจากดิินสีดีำำ�ในบริเิวณดังักล่า่ว ทำำ�ให้้

ในภายหลัังนิิยมเรีียกภาชนะดิินเผาหลงซานว่่า “วััฒนธรรมดิินเผาสีีดำำ�” (黑陶文化)

ช่่วงรอยต่่อระหว่่างช่่วงปลายยุุคหิินใหม่่ถึึงช่่วงต้้นสมััยประวััติิศาสตร์์ เกิิดการพััฒนาภาชนะ

จากดิินเผาไปสู่่�สำำ�ริิด ใช้้เทอควอยซ์์ในการสร้้างเครื่่�องประดัับโบราณของวััฒนธรรมเอ้้อร์์หลี่่�

โถว (二里头文化) หิินเทอควอยซ์์สีีฟ้้าอมเขีียวสดใสให้้สีสัันสวยงามและมีีมููลค่่า การสร้้าง

ลวดลายคล้้ายรููปใบหน้้าสััตว์์หรืือมัังกรบนเครื่่�องประดัับอาจหมายถึึงสััญลัักษณ์์สะท้้อนความ

เชื่่�อเรื่่�องลี้้�ลับั อำำ�นาจ และพลังัธรรมชาติขิองคนโบราณ นักัวิชิาการส่ว่นหนึ่่�งเห็น็ว่า่ วัฒันธรรม

เอ้้อร์ห์ลี่่�โถวมีคีวามสัมัพันัธ์ก์ับัพัฒันาการจากยุุคก่อ่นประวัตัิศิาสตร์ไ์ปสู่่�ยุุคสำำ�ริดิสมัยัราชวงศ์์

ซึ่่�งมนุุษย์พ์ัฒันาระบบความคิดิซับัซ้้อนยิ่่�งขึ้้�น ผันัผ่า่นจากยุุคสังัคมทาสเข้้าสู่่�สังัคมศัักดิินา เกิดิ

การปกครองด้้วยตััวแทนผู้้�ได้้รับอำำ�นาจสวรรค์์และเกิิดแนวคิิดปรััชญาต่่าง ๆ

ภาพลายเส้้นบนภาชนะดิินเผาในสมััยราชวงศ์์ซาง (1,600-1,046 ปีี ก่่อน ค.ศ.) จนถึึงราชวงศ์์

โจวตะวัันออก (770-256 ก่่อน ค.ศ.) แม้้ว่่าจะเป็็นเพีียงลวดลายหรืือการตกแต่่งภาชนะสำำ�ริิด

แต่่ก็น็ับัเป็น็แบบอย่่างแรกเริ่่�มของการพััฒนาไปสู่่�งานศิลิปะแขนงอื่่�น ๆ  ในภายหลััง โดยเฉพาะ

อย่่างยิ่่�ง การสำำ�รวจทางโบราณคดีีในสุุสานรััฐฉู่่� สมััยจ้้านกว๋๋อหรืือสงครามนครรััฐ (475-         

221 ปีีก่่อนค.ศ.) ได้้พบหลัักฐานสำำ�คััญที่่�สะท้้อนคติิความเชื่่�อเกี่่�ยวกัับชีีวิิตหลัังความตาย อััน

นำำ�ไปสู่่�การวาดภาพลายเส้้นและระบายสีภีายในผนังัสุุสาน และการเก็บ็รักัษาทรัพัย์ส์มบััติเิดิมิ
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ของผู้้�วายชนม์์ฝัังไว้้กัับศพ ในสมััยโบราณ ชาวรััฐฉู่่�เชื่่�อว่่าเมื่่�อคนตายแล้้วจะมีีชีีวิิตชั่่�วนิิรัันดร์์ 

เมื่่�อกายเนื้้�อสิ้้�นสููญสลาย ดวงวิิญญาณจะแบ่่งออกเป็็นสองส่่วนคืือ หุุน (魂) และ พั่่�ว (魄) หุุน

จะกลัับสู่่�ท้้องฟ้้าซึ่่�งเป็็นดิินแดนอมตะ ส่่วนพั่่�วจะกลัับสู่่�พื้้�นดิินซึ่่�งเป็็นที่่�ฝัังร่่าง ดัังนั้้�น ภาพวาด

เหล่่านี้้�จึึงเป็็นตััวแทนถึึงความสุุขในปรภพ

ภาพจิิตรกรรมบนผ้้าไหมลายคนขี่่�มัังกร (人物御龙帛画) (ภาพที่่� 1) ในสุุสานรััฐฉู่่�หมายเลข 1 

เมือืงฉางซา มณฑลหููหนาน เป็็นภาพวาดบนผ้้าไหมที่่�เก่า่แก่ท่ี่่�สุุดเท่า่ที่่�มีคี้้นพบในประวัตัิศิาสตร์

จิิตรกรรมจีีน สัันนิิษฐานว่่าวาดขึ้้�นเมื่่�อประมาณ 500 ปีีก่่อนค.ศ. แสดงภาพของบุุรุุษสวมชุุด

ยาว สวมหมวกทรงสููงทรงหางนก เสื้้�อคลุุมที่่�หรููหราแสดงฐานะของชนชั้้�นสููง ไว้้หนวดเครา

และเหน็บ็กระบี่่�ไว้้ข้้างกาย บุุรุุษผู้้�นี้้�ยืนอยู่่�บนลำำ�ตัวัของมัังกร สายตาแน่่วแน่ม่องไปยังเบื้้�องหน้้า

มืือดึึงสายเชืือกบัังเหีียนตึึงแน่่น ส่่วนปลายหนึ่่�งของเชืือกผููกไว้้กัับมัังกร ตััวมัังกรเงยหน้้าและ

ยกหางขึ้้�นสููง มีีลัักษณะเสมืือนเรืือมัังกรขนาดใหญ่่ เป็็นความหมายของการเดิินทางสู่่�

สัมัปรายภพ นอกจากนี้้� ยังัเห็น็นกกระยางตััวน้้อยที่่�ส่วนปลายหางมัังกร และปลาที่่�กำำ�ลังัแหวก

ว่่ายในมหานทีี อัันเป็็นสััญลัักษณ์์ของสายน้ำำ��สวรรค์์ที่่�นำำ�ทางไปสู่่�โลกแห่่งชีีวิิตนิิรัันดร์์
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ภาพจิตรกรรมบนผ้้าไหมลายมัังกรหงส์์และหญิิงสาว (人物龙凤帛画) (ภาพที่่� 2) ในสุุสานของ

รัฐัฉู่่�บริเิวณเฉินิเจียีต้้าซาน ซึ่่�งตั้้�งอยู่่�ใกล้้เคียีงกับัสุุสานรัฐัฉู่่�หมายเลข 1 เป็น็ภาพวาดบนผ้้าไหม

ที่่�อายุุไล่่เลี่่�ยกัับลายคนขี่่�มัังกร รายละเอีียดของภาพแสดงลัักษณะของสตรีีชุุดเสื้้�อคลุุมหลวม

กว้้าง ประดัับลวดลายเมฆา แขนเสื้้�อและกระโปรงยาวสะท้้อนฐานะ ท่่าทางของการยืืนคล้้าย

ก้้าวเดิิน ในขณะที่่�ด้้านล่่างภาพคล้้ายรููปพระจัันทร์์เสี้้�ยวหรืืออาจเป็็นเรืือนำำ�วิิญญาณ สีีดำำ�ที่่�

วาดทำำ�ให้้เห็็นรายละเอีียดของภาพชััดเจนทั้้�งตััวบุุคคลและสััตว์์

ภาพที่ 1
ไม่ทราบนามผู้วาด, “ภาพจิตรกรรมบนผ้าไหมลายคนข่ีมังกร”, 
สมัยจ้านกว๋อ 500 ปีก่อนคริสตกาล หมึกบนผ้าไหม, 37.5 x 28 ซม., 
พิพิธภัณฑ์มณฑลหูหนาน ฉางซา
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จะเห็น็ได้้ว่า จิติรกรรมบนผ้้าไหมทั้้�งสองภาพ ล้้วนวาดด้้วยสีีดำำ�เพียีงสีเีดีียว เป็็นสีทีี่่�นำำ�มาจาก

น้ำำ��หมึกึที่่�มีคุุณสมบัตัิเิหมาะสมในการวาดบนวัสัดุุผ้้าไหม มีคีวามคมชัดั และแสดงรายละเอีียด

ต่่าง ๆ บนภาพวาด แม้้จะผ่่านกาลเวลามากว่่า 2,500 ปีีแล้้วก็็ตาม

อีีกตััวอย่่างหนึ่่�งของจิิตรกรรมบนผ้้าไหมในสมััยราชวงศ์์ฮั่่�นตะวัันตก (206 ปีีก่่อนค.ศ.-ค.ศ.9) 

พบในบริเิวณเนิินสุุสานโบราณหม่่าหวางตุุย (马王堆) เป็น็ภาพจิติรกรรมบนผ้้าไหมรููปตัว T จาก

สุุสานซิินจุุย (辛追墓T形帛画) (ภาพที่่� 3) วาดบนผ้้าไหมสีีแดง มีีการใช้้สีีดำำ� และสีีขาว ด้้วยราย

ละเอียีดที่่�คมชัดั เชื่่�อว่า่ชุุดคลุุมนี้้�สร้้างขึ้้�นเพื่่�อใช้้แขวนประดับัอยู่่�บนเสาไม้้ไผ่ใ่นลักัษณะเครื่่�อง

แขวนหน้้าขบวนแห่่ศพ ก่่อนวางผ้้าคลุุมลงบนโลงศพชั้้�นในสุุดของผู้้�ตาย

ภาพที่ 2
ไม่ทราบนามผู้วาด, “ภาพจิตรกรรมบนผ้าไหมลายมังกรหงส์และหญิงสาว”,
สมัยจ้านกว๋อ 500 ปีก่อนคริสตกาล, หมึกบนผ้าไหม, 31 x 22.5 ซม., 
พิพิธภัณฑ์มณฑลหูหนาน ฉางซา
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รายละเอียีดของภาพจิติรกรรมบนผ้้าไหมรููปตัว T จากสุุสานซิินจุุยมีคีวามละเอียีดประณีตี แฝง

ความหมายและคติคิวามเชื่่�อเรื่่�องชีวีิติหลังัความตาย รายละเอียีดบนผ้้าคลุุมสีแีดงที่่�ถักัทอจาก

เส้้นไหมแบ่่งออกเป็็นสามส่่วน ได้้แก่่ แดนสวรรค์์ โลกมนุุษย์์ และปรโลก ส่่วน “แดนสวรรค์์” 

แสดงสััญลัักษณ์์รููปวิิหคทองหรืืออีีกาบนดวงอาทิิตย์์ คางคกและกระต่่ายหยกบนจัันทร์์เสี้้�ยว 

ท่่ามกลางหมู่่�มัังกรที่่�โบยบิินปกป้้อง ส่่วน “โลกมนุุษย์์” แสดงภาพของซิินจุุยผู้้�เป็็นภรรยาของ

อัคัรมหาเสนาบดีลีี่่�ชังแห่ง่ราชวงศ์ฮ์ั่่�น ท่า่มกลางสาวใช้้ทั้้�งสามที่่�ติดิตามส่ง่สู่่�ประจิมิทิศิ ในส่ว่น

นี้้�ยัังวาดรายละเอีียดของเครื่่�องบููชาหรืือเครื่่�องสัังเวยเพื่่�อให้้ดวงวิิญญาณขึ้้�นสู่่�สรวงสวรรค์์ชั้้�น

ฟ้า้ ในส่ว่นด้้านล่า่งของเสื้้�อคลุุม และส่ว่น “ปรโลก” แสดงภาพของเทพชููมือืหนุุนโลกเบื้้�องบน

เอาไว้้ หมายถึึงภพภููมิิใหม่่หลัังผ่่านปรโลก

ภาพที่ 3
ไม่ทราบนามผู้วาด, “ภาพจิตรกรรมบนผ้าไหมรูปตว T จากสุสานซินจุย”,
สมัยฮั่นตะวันตก, หมึกบนผ้าไหม, 205 x 92 x 47.7ซม., 
พิพิธภัณฑ์มณฑลหูหนาน ฉางซา
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ดัังที่่�กล่่าวมาข้้างต้้น ภาพจิิตรกรรมจีีนโบราณในสมััยจ้้านกว๋๋อ ราชวงศ์์ฮั่่�นตะวัันตกและฮั่่�น

ตะวัันออก นิิยมวาดภาพร่่างมนุุษย์์ซึ่่�งเป็็นสิ่่�งที่่�อนุุชนรุ่่�นหลัังใช้้ศึึกษาความเชื่่�อเรื่่�องโลกหลััง 

ความตาย ภาพวาดส่่วนใหญ่่ที่่�พบเหล่่านี้้�มัักฝัังร่่วมกัับเจ้้าของสุุสาน รวมไปถึึงการวาดภาพ

บนผนังสุุสานซึ่่�งอาจสันันิษิฐานได้้ว่า่ เป็น็การแสดงออกถึึงการคุ้้�มครองหรืือช่ว่ยให้้ดวงวิิญญาณ

ได้้ไปสู่่�สรวงสวรรค์์     

การวาดภาพจิตรกรรมจีีนใช้้พู่่�กันขนสัตัว์และหมึึกซึ่่�งสกััดจากเขม่าควัันของไม้้สนกับักาวหนััง

สัตัว์ ผสมกัันเป็็นน้ำำ��หมึกึสีดีำำ�สนิทิ สามารถเจืือจางด้้วยน้ำำ��บริสิุุทธิ์์� ทำำ�ให้้ความเข้้มข้้นของหมึึก

สามารถยึึดเกาะผิิวบนผ้้าไหมได้้เป็็นอย่่างดีี สมััยราชวงศ์์ฮั่่�นตะวัันออกเกิิดการผลิิตกระดาษ

ของไช่่หลุุน (蔡伦 , ค.ศ. 50-121) ซึ่่�งไม่่เพีียงมีีคุุณููปการต่่อการบัันทึึกตััวอัักษรและตำำ�รัับตำำ�รา

ทดแทนม้้วนไม้้ไผ่่ แต่่ในโลกจิิตรกรรมจีีนโบราณมีีตััวเลืือกใหม่่ซึ่่�งราคาถููกกว่่าผ้้าไหมอย่่าง

กระดาษเกิิดขึ้้�น ทำำ�ให้้นัับแต่่นั้้�นมา ผลงานจิิตรกรรมจึึงมีีทั้้�งบนกระดาษและม้้วนผ้้าไหม

ในสมััยราชวงศ์์จิ้้�น (ค.ศ. 266-420) เป็็นครั้้�งแรกที่่�เริ่่�มปรากฏนามของจิิตรกรบนงานศิิลป์์ 

จิิตรกรรมบนผ้้าไหมแบบคลี่่�ม้้วนดูู ชื่่�อว่่า “คำำ�สอนสตรีี” (女史箴图) (ภาพที่่� 4) ปรากฏชื่่�อของ

กู้้�ข่่ายจืือ (顾恺之, ประมาณ ค.ศ. 344-406) จิิตรกรราชสำำ�นััก รายละเอีียดส่่วนใหญ่่ของภาพ

แสดงอิทิธิิพลคำำ�สอนของขงจื่่�อ ฉากชีวีิติประจำำ�วันัของสตรีใีนราชสำำ�นักัและเรื่่�องเล่า่ในตำำ�นาน

นอกจากนี้้� การวาดภาพยัังคงใช้้ภาพของมนุุษย์์เป็็นจุุดเด่่น ลายเส้้นของโครงภาพใช้้สีีดำำ�จาก

หมึึกเป็็นหลััก แต่่เริ่่�มปรากฏการใช้้สีีแดงเพิ่่�ม เพื่่�อเน้้นในส่่วนสำำ�คััญของภาพ รวมไปถึึงการ

ใช้้สีีดำำ�ในน้ำำ��หนัักต่่างๆ เพื่่�อแสดงรายละเอีียดของวััตถุุซึ่่�งบ่่งบอกลัักษณะของเครื่่�องแต่่งกาย 

วิิถีีชีีวิิต และข้้าวของเครื่่�องใช้้ในราชวงศ์์ฮั่่�น
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สมััยราชวงศ์์ถััง (ค.ศ. 618-907) นัับเป็็นสมััยสำำ�คััญทางประวััติิศาสตร์์อัันรุ่่�งเรืืองของกวีีนิิพนธ์์

ดนตรีี นาฏศิิลป์์ และศิิลปะ รวมไปถึึงด้้านแนวคิิดการศึึกษาและการนัับถืือศาสนา สัังคมเปิิด

กว้้างต่อ่การเผยแผ่แ่นวคิดิลัทัธิศิาสนาต่า่งๆ เช่น่ พุุทธ เต๋า๋ รวมทั้้�งศาสนาบููชาไฟของเปอร์เ์ซียี

ศาสนาแมนนีี และคริิสต์์ศาสนา (MGR Online, 2564) การสร้้างงานจิิตรกรรมจีีนหลัังจาก

สมััยราชวงศ์์ถัังเป็็นต้้นมาจึึงพััฒนาสีีจากพืืชธรรมชาติิสำำ�หรัับงานย้้อม นำำ�สีีย้้อมดัังกล่่าว

สร้้างสรรค์์งานศิิลปะ สำำ�หรัับจิิตรกรรมฝาผนัังพบการใช้้สีีจากแร่่หิิน ได้้แก่่ สีีน้ำำ��เงิิน เขีียว 

แดง ขาว เป็็นหลััก อีีกทั้้�งนำำ�สีีจากแร่่หิินผสมกัับสีีจากพืืชเพื่่�อให้้เกิิดสีีใหม่่ที่่�หลากหลายมาก

ขึ้้�น ในขณะที่่�การใช้้สีีในงานจิิตรกรรม จิิตรกรโบราณต้้องสรรหาวััตถุุดิิบเพื่่�อผลิิตฝุ่่�นสีี แหล่่ง

พื้้�นที่่�กำำ�เนิิดของสีีจึึงมีีจำำ�กััด กรรมวิิธีีการสกััดให้้ได้้สีีที่่�ต้้องการอาจได้้มาจากแร่่หิินที่่�บดจน

เป็็นผง อย่่างไรก็็ตาม ในด้้านเทคนิิคการใช้้สีีในงานศิิลปกรรมจีีน พบว่่าชาวจีีนจำำ�แนกสีีออก

เป็็น 6 ประเภท ได้้แก่่ 1) สีีจากแร่่หิิน 2) สีีจากพืืช 3) สีีจากสััตว์์ 4) สีีสัังเคราะห์์ 5) สีีผสม 

6) สีีจากโลหะ โดยชาวจีีนนิิยมใช้้สีที่่�มาจากแร่่หิินและพืืชที่่�หาได้้ในท้้องถิ่่�นมากที่่�สุุด สีีดััง

กล่่าวมีีเทคนิิควิิธีีการใช้้งาน และคุุณสมบััติิที่่�แตกต่่างกััน (ซูู จิินเชิิง และกมลวรรณ แสงพรหม, 

2564: 74) 

ภาพที่ 4
กู้ขายจือ, “คำ�สอนหญิงราชสำ�นัก”(ส่วนรายละเอียด), สมัยราชวงศ์จิ้น,
หมึกและสีบนผ้าไหม, บริติชมิวเซียว ลอนดอน
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ผลงานจากจิิตรกรราชสำำ�นัักในสมััยถััง ได้้แก่่ เหยีียนลี่่�เปิ่่�น (阎立本, ค.ศ. 600-673) หานก้้าน

(韩干, ค.ศ.706-783) และจางเซวีียน (张萱, ค.ศ.713-755) มีีการวาดภาพตััวบุุคคล เริ่่�มใช้้

สีีสัันสดใสบนเสื้้�อผ้้าอาภรณ์์ สะท้้อนให้้เห็็นถึึงแบบอย่่างของการแต่่งกาย รวมถึึงอิิทธิิพลการ

ติิดต่่อกัับต่่างชาติิ นอกจากนี้้� ช่่วงปลายราชวงศ์์ถัังเริ่่�มปรากฏภาพทิวทััศน์์แบบจีีนที่่�เรีียกกััน

ว่่า “ซานสุ่่�ย” (山水) ซึ่่�งมาจากการบุุกเบิิกโดยจิิตรกร หวางเหวย (王维, ค.ศ. 699-759) บััณฑิิต

จิิตรกรและกวีี ผู้้�รวมความงดงามของบทกวีีและภาพวาดเป็็นหนึ่่�งเดีียวกััน และยัังแฝงไว้้ด้้วย

ปรััชญาเต๋๋าที่่�มุ่่�งเน้้นให้้มนุุษย์์ดำำ�เนิินชีีวิิตตามครรลองธรรมชาติิ แบบอย่่างของจิิตรกรหวาง

เหวยในการใช้้หมึกึดำำ�ฉากภููมิทิัศัน์ดั์ังกล่า่ว เรียีกกันัว่า่ “ภาพวาดภููมิทิัศัน์น์้ำำ��หมึกึ” (Ink wash 

painting) (ภาพที่่� 5)

ภาพที่ 5
หวางเหวย, “หลังหิมะโปรยปราย”(ส่วนรายละเอียด), 
สมัยราชวงศ์ถัง, หมึกและสีบนผ้าไหม
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ครั้้�นล่่วงถึึงสมััยราชวงศ์์ซ่่ง (ค.ศ. 960-1279) การวาดภาพทิิวทััศน์์แบบจีีนหรืือที่่�อาจเรีียกว่่า 

“จิิตรกรรมภููมิิทััศน์์” ได้้พััฒนาไปสู่่�กระบวนแบบใหม่่ นั่่�นคืือ ใช้้พู่่�กัันวาดเส้้นรอบนอกของ

ภููเขาที่่�เลืือนหายไปกัับมวลอากาศและสายหมอก มีีความเป็็นธรรมชาติิ ด้้วยเหตุุนี้้�เอง ทำำ�ให้้

จิิตรกรรมจีีนตั้้�งแต่่ราชวงศ์์ซ่่งเป็็นต้้นมาเกิดิขนบการสร้้างสรรค์ง์านซานสุ่่�ยที่่�สมบููรณ์ส์ืืบเนื่่�อง

กลายเป็น็มาตรฐานตราบถึงึทุุกวันันี้้�  สิ่่�งหนึ่่�งที่่�เห็น็เด่น่ชัดัคือืการเน้้นภาพของภููมิทัิัศน์ที่่�อิงิพื้้�น

ฐานจากปรััชญาลััทธิิเต๋๋า การเน้้นย้ำำ��องค์์ประกอบว่่า “มนุุษย์์เป็็นเพีียงส่่วนประกอบกระจ้้อย

ร่อ่ยเมื่่�อเทียีบกับัความยิ่่�งใหญ่ข่องธรรมชาติ”ิ การวาดภาพของคนถููกลดทอนความสำำ�คัญั แต่่

เน้้นไปที่่�องค์์ประกอบขุุนเขาและสายน้ำำ��แทนที่่� รููปแบบภาพภููมิทัิัศน์ท์ี่่�โดดเด่่นของจิิตรกรสมััย

ซ่่งนิิยมจััดวางฉากด้้านหน้้าของภาพให้้แลดููสลัับซัับซ้้อน มีีความสมจริิงของโขดหิิน สายธาร 

และวััตถุุที่่�อยู่่�เบื้้�องหน้้า ในขณะที่่�ฉากด้้านหลัังจะถ่่ายทอดให้้เห็็นเป็็นพื้้�นที่่�ของแมกไม้้ป่่าเขา 

และความยิ่่�งใหญ่่ของขุุนเขาที่่�อยู่่�ห่างไกล ใช้้สีและความอ่่อนจางของหมึกึสร้้างบรรยากาศอัน

กว้้างใหญ่่ไพศาลของเมฆหมอกไร้้ขอบเขต

แนวคิดิธรรมชาตินิิยิมในลัทัธิิเต๋า๋ว่า่ด้้วยคำำ�สอนถึงึต้้นกำำ�เนิดิ แบบแผน และสารัตัถะของสรรพ

สิ่่�งในจัักรวาล ตลอดจนแนวทางการปฏิิบััติิตนให้้สอดคล้้องกัับวััฏจัักรและวิิถีีแห่่งธรรมชาติิ 

คำำ�ว่่า “เต๋๋า” อาจแปลได้้หลายความหมาย เช่่น วิิถีี หนทาง และการชี้้�นำำ�ทาง นิิยามของ

ปรััชญาสำำ�นัักเต๋๋า จึึงสื่่�อถึึงความเป็็นจริิงสููงสุุดของพลวััตของโลก สื่่�อถึึง “วิิถีีแห่่งธรรมชาติิ” 

ที่่�โลกนั้้�นละเลย ไร้้ระเบีียบ และรวมแบบแผนต่่าง ๆ ในการเข้้าใจโลก การเข้้าใจโลกจึึงมิิใช่่

การเข้้าใจผ่่านกฎวิทยาศาสตร์์ที่่�สามารถนำำ�ไปอธิิบายปรากฏการณ์์ต่่าง ๆ  ซึ่่�งเป็็นไปตามโลก

ทััศน์ท์ี่่�ว่า “เบื้้�องหลังัปรากฏการณ์อ์ันัหลากหลายมีคีวามจริงิสููงสุุดเพีียงหนึ่่�งเดียีวเท่า่นั้้�น” (Hall, 

David and Roger, 1998) ด้้วยเหตุุนี้้�เอง จึึงทำำ�ให้้จิิตรกรรมจีีนสมััยราชวงศ์์ซ่่งที่่�ได้้รัับอิิทธิิพล

จากปรัชญาเต๋๋าจึึงละทิ้้�งส่่วนรายละเอีียดของสีีสััน ด้้วยแนวคิิดที่่�ย้้อนไปสู่่�ความเรีียบง่่ายและ

แก่่นแท้้แห่่งสรรพสิ่่�ง ทำำ�ให้้ผลงานจิิตรกรรมนิิยมหมึึกดำำ�เพีียงสีีเดีียว แต่่สามารถถ่่ายทอด

ความงดงามที่่�ลุ่่�มลึึกได้้อย่่างน่่าพิิศวง

ตััวอย่่างของจิิตรกรผู้้�โดดเด่่นในยุุคซ่่ง ได้้แก่่ จัักรพรรดิิซ่่งฮุุยจง (宋徽宗, ค.ศ. 1082-1135) ใน

สมััยราชวงศ์์ซ่่งเหนืือ ไม่่เพีียงแต่่เป็็นผู้้�อุุปถััมภ์์ศิิลปะอย่่างแข็็งขัันด้้วยการจััดตั้้�งสำำ�นัักจิิตรกร

หลวง หากยัังเป็็นจัักรพรรดิิจีีนที่่�ปรีีชาสามารถด้้านศิิลปะอย่่างแท้้จริิง โดยเฉพาะภาพของนก

และดอกไม้้ที่่�สะท้้อนให้้เห็็นอััจฉริิยภาพอย่่างเด่่นชััด ผลงานจิิตรกรรมของจัักรพรรดิิซ่่งฮุุยจง

เปี่่�ยมด้้วยลายเส้้นทรงพลััง องค์์ประกอบโดดเด่่น และใช้้สีีสัันเพีียงน้้อยแต่่เหมาะสม ทำำ�ให้้

ภาพวาดมีีจิิตวิญญาณและสุุนทรีียรสทางศิิลปะ  นอกจากนี้้�ยัังมีี หวางซีีเมิ่่�ง (王希孟 , ค.ศ. 

1096-1119) ผู้้�รัังสรรค์์ผลงาน “ภาพภููผาธาราพัันลี้้�” (千里江山图) (ภาพที่่� 6) ภาพภููมิิทััศน์์ของ



193Silpakorn University Journal of Fine Arts  Vol.10(1)  2022

ภููเขาและสายน้ำำ��ที่่�ถ่ายทอดบรรยากาศอัันงดงามตระการตา แสดงแนวทิิวเขาสีีเขีียวคราม 

ธรรมชาติิในแบบภาพพาโนรามาทั้้�งขุุนเขาสายน้ำำ��ในแนวนอน มองเห็็นต้้นไม้้ โขดหิิน และเรืือ

ลำำ�น้้อยที่่�ล่่องอยู่่�เหนืือทะเลสาบเขีียวมรกต จุุดเด่่นของภาพอยู่่�ที่่�การเลืือกใช้้สีีเขีียวคราม “ชิิง

ลวี่่�” (青绿) ซึ่่�งเป็็นสีีเขีียวอมน้ำำ��เงิิน ขัับเน้้นด้้วยสีีเหลืืองทอง เกิิดแสงสะท้้อนบนแนวทิิวเขา

ราวกัับการถัักทอด้้วยผ้้าไหมอัันแวววาว

ภาพที่ 6
หวางซีเมิ่ง, “ภูผาสายธาราพันลี้”(ส่วนรายละเอียด), สมัยราชวงศ์ซ่งเหนือ,
หมึกและสีบนผ้าไหม, พิพิธภัณฑ์พระราชวังต้องห้าม ปักกิ่ง
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ความรุ่่�งเรืืองของภาพลายเส้้นหมึึกดำำ�ในสมััยเดีียวกัันนี้้�ยัังปรากฎในผลงาน “ภาพเหนืือลำำ�น้ำำ��

เทศกาลชิิงหมิิง” (清明上河图) (ภาพที่่� 7) ของ จางเจ๋๋อตวน (张择端, ค.ศ. 1085-1145) ที่่�แสดง

บรรยากาศคึกคัักของนครหลวงเปี้้�ยนจิิง (ไคเฟิิงในปััจจุุบัน) ฉากของขบวนอููฐจากต่่างแดน 

ร้้านค้้านานาบริิเวณสองริิมฝั่่�งน้ำำ�� ขบวนเรืือสินิค้้าที่่�แล่่นขวักไขว่ในแม่่น้ำำ��และวิถิีชีีวีิติประจำำ�วันั

ของชาวบ้้านบนท้้องถนนที่่�ครึึกครื้้�นในช่่วงเทศกาลชิิงหมิิง ความรุ่่�งเรืืองและความมีีชีีวิิตชีีวา

ของบรรยากาศในตััวเมืืองไม่่เพีียงนำำ�เสนอผ่่านภาพทิิวทััศน์์อัันกว้้างใหญ่่ แต่่ยัังถ่่ายทอดผ่่าน

กิิจกรรมของของมนุุษย์์ในรููป 

ภาพที่ 7
จางเจ๋อตวน, “เหนือลำ�น้ำ�เทศกาลชิงหมิง”(ส่วนรายละเอียด), สมัยราชวงศ์ซ่งเหนือ,
หมึกและสีบนผ้าไหม, พิพิธภัณฑ์พระราชวังต้องห้าม ปักกิ่ง.
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ภายหลัังการย้้ายราชธานีีจากการรุุกรานของชนเผ่่านอกด่่าน ราชวงศ์์ซ่่งต้้องโยกย้้ายลงสู่่�ใต้้

แถบเจียีงหนาน และตั้้�งเมือืงหลวงใหม่ท่ี่่�เมือืงหลินิอันั เรียีกว่า่ราชวงศ์ซ์่ง่ใต้้ (ค.ศ.1127-1279) 

การสร้้างสรรค์์งานจิิตรกรรมสมััยซ่่งใต้้แม้้ยัังคงให้้ความสำำ�คััญต่่อจิิตรกรรมภููมิิทััศน์์ดั่่�งสมััย

ก่่อน แต่่สิ่่�งที่่�เริ่่�มปรากฏเด่่นชััด คืือ การถ่่ายทอดอารมณ์์ของจิิตรกรที่่�ทำำ�ให้้ภาพวาดนั้้�นหลุุด

พ้้นออกจากความเสมืือนจริิงของขุุนเขาสายน้ำำ�� แต่่เป็็นการใช้้จิิตใจเป็็นตััวกำำ�หนดมุุมมอง

และองค์์ประกอบภาพ ทำำ�ให้้ภาพจิิตรกรรมภููมิิทััศน์์สมััยซ่่งใต้้มีีลัักษณะคล้้ายฉากแห่่งความ

ฝััน หรืือเป็็นภาพจากห้้วงลึึกของมโนคติิที่่�ชวนซาบซึ้้�งตราตรึึงใจมากกว่่าความเหมืือนจริิง 

เช่่น งานของหม่่าหยวน (马远 , ค.ศ. 1160-1225) และเซี่่�ยกุุย (夏珪, ค.ศ. 1195-1224) ซึ่่�ง

สะท้้อนให้้เห็็นถึึงการใช้้พู่่�กัันที่่�ทรงพลััง เน้้นการสะบััดรอยพื้้�นผิิวของวััตถุุ เช่่น ก้้อนหิินและ

โขดหิินจากปลายพู่่�กัันอย่่างรวดเร็็ว ในขณะที่่�ฉากบรรยากาศของภููมิทััศน์์นิิยมปล่่อยพื้้�นที่่�

ว่่าง เจืือจางด้้วยหมึึก ทำำ�ให้้เมฆหมอกแลดููพร่่าเลืือน

ความรุ่่�งเรืืองของจิิตรกรราชสำำ�นัักจบสิ้้�นลงพร้้อมกัับการล่่มสลายของราชวงศ์์ซ่่งใต้้ บััณฑิิต

และจิิตรกรจำำ�นวนมากต่่างเร้้นกายจากความยุ่่�งเหยิิงของสัังคมที่่�อยู่่�ภายใต้้ผู้้�ปกครองชาว

มองโกลในสมััยราชวงศ์์หยวน (ค.ศ.1271-1368) แสวงหาความสัันโดษ ทำำ�ให้้ในสมััยนี้้�ปรากฏ

การวาดภาพที่่�อิิสระ นิิยมใช้้พู่่�กัันที่่�ไม่่เคร่่งครััดตามมาตรฐานเดิิม เน้้นถ่่ายทอดถึึงจิิต

วิิญญาณภายในจิิตใจของตนเองมากกว่่ารููปลัักษณ์์ภายนอก ในขณะที่่�จิิตรกรบางคน เช่่น 

เจ้้าเมิ่่�งฝู่่� (赵孟俯, ค.ศ. 1254-1322) ซึ่่�งยัังคงทำำ�งานรัับใช้้ราชสำำ�นัักมองโกล ได้้กลายเป็็น

ผู้้�นำำ�การจััดองค์์ประกอบทิิวทััศน์์แนวนอนที่่�มีีการวางตำำ�แหน่่งภาพแบบไม่่สมดุุล เช่่น การ

วางตำำ�แหน่่งกึ่่�งกลางภาพให้้เกิิดเป็็นมิิติิและระยะ กระจายไปสู่่�ความลึึกบริิเวณด้้านหลััง 

นอกจากนี้้� เขายังัเป็น็ที่่�รู้้�จักักันัดีจีากการวาดภาพม้้า เพราะเป็น็หนึ่่�งในหัวัข้้อภาพที่่�ราชสำำ�นักั

มองโกลนิิยมโปรดปรานเป็็นพิิเศษ

สมััยราชวงศ์์หมิิง (ค.ศ. 1368-1644) จิิตรกรรมจีีนเฟื่่�องฟููขึ้้�นอีีกครั้้�ง โดยเฉพาะการสืืบสาน

จิิตรกรรมสมััยราชวงศ์์ซ่่งใต้้ตามแบบอย่่างของหม่่าหยวนและเซี่่�ยกุุย เกิิดการก่่อตั้้�งสำำ�นััก

จิิตรกรรมฝ่่ายเหนืือ (浙门画派) ซึ่่�งหมายถึึงพื้้�นที่่�เจ้้อเจีียงทางภาคเหนืือ ภายใต้้การนำำ�ของ

ไต้้จิ้้�น (戴进 , ค.ศ. 1388-1462) และสำำ�นัักจิิตรกรรมฝ่่ายใต้้ (吴门画派) แถบซููโจว ที่่�มีีเสิ่่�นโจว

(沈周, ค.ศ. 1427-1509) เป็็นผู้้�นำำ� มีีเอกลัักษณ์์ของการวาดภาพที่่�ไร้้เค้้าโครงราวไร้้กระดููก 

เน้้นความลื่่�นไหลของเส้้นและสีีสััน นิิยมองค์์ประกอบที่่�อิิสระมากกว่่าการเคร่่งครััดตาม

แบบแผน
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ภาพที่ 8

หลางซื่อหนิง, “ดอกเบญจมาศ” หนึ่งในภาพชุดเซียนเอ้อฉางชุนเช่อ (仙萼長春冊), สมัยราชวงศ์ชิง,
หมึกและสีบนผ้าไหม, 33.3 x 27.8 ซม., พิพิธภัณฑ์พระราชวังแห่งชาติ ไทเป

สมััยราชวงศ์์ชิิง (ค.ศ. 644-1911) เป็็นราชวงศ์์สุุดท้้ายของจีีนที่่�ชาวแมนจููปกครองชาวฮั่่�น 

ความเคลื่่�อนไหวของจิิตรกรรมราชสำำ�นัักภายใต้้ความอุุปถััมภ์์ของจัักรพรรดิิ โดยเฉพาะช่่วง

รััชกาลจัักรพรรดิิเฉีียนหลง ทรงชื่่�นชอบความแปลกใหม่่และให้้ความสนพระทััยในงาน

จิิตรกรรมจากโลกตะวัันตก จิิตรกรคนสำำ�คััญของยุุคคืือ หลางซื่่�อหนิิง (郎世宁, ค.ศ.1688- 

1766) (ภาพที่่� 8) จิิตรกรชาวอิิตาเลีียนที่่�ทำำ�งานรัับใช้้ราชสำำ�นััก เอกลัักษณ์์ของหลางซื่่�อหนิิง

คืือการใช้้แบบอย่่างจิิตรกรรมตะวัันตกผสมผสานกัับจิิตรกรรมจีีน ใช้้เทคนิิคแบบสีีน้ำำ��มััน 

ประยุุกต์์กัับหมึึกและสีีแบบจีีน ทำำ�ให้้สีีสัันของภาพวาดแลดููสดใส มีีมิิติิ น้ำำ��หนััก แสงเงา 

องค์์ประกอบภาพเหมืือนจริิง เป็็นรููปแบบใหม่่ที่่�ได้้รัับความนิิยม
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ในขณะที่่�จิตรกรที่่�มิได้้ทำำ�งานรับัใช้้ราชสำำ�นักต่่างย้้ายถิ่่�นฐานไปยังัพื้้�นที่่�ภาคใต้้ โดยเฉพาะแถบ

เจียีงหนาน ซููโจวและซ่า่งไห่ ่กลายเป็น็ศููนย์ก์ลางของจิติรกรรมที่่�บรรดาคหบดีผีู้้�มั่่�งคั่่�งไม่เ่พียีง

ซื้้�อขายผลงานชั้้�นเลิิศ แต่ย่ังัอุุปถัมัภ์จ์ิติรกรเหล่่านั้้�นในการสร้้างสรรค์์ผลงานอย่่างอิสิระอีกีด้้วย

ประกอบกัับความเปลี่่�ยนแปลงที่่�เกิิดจากการค้้าขายระหว่่างจีีนกัับทวีีปยุุโรป การค้้าที่่�รุ่่�งเรืือง

จึงึทำำ�ให้้ศิลิปวัตถุุรวมทั้้�งภาพวาดจิิตรกรรมเป็น็ที่่�นิยิมจากชาวต่่างชาติิ ด้้วยความเปลี่่�ยนแปลง

ทางสังัคมและการค้้าขายที่่�เกิดิขึ้้�น ทำำ�ให้้ในช่ว่งปลายคริสิต์ศ์ตวรรษที่่� 19 ถึงึต้้นคริสิต์ศ์ตวรรษ

ที่่� 20 แบบอย่่างจิิตรกรรมจีีนจึึงเริ่่�มเปลี่่�ยนแปลงไปจากเดิิม มีีการวาดในหััวข้้อแปลกใหม่่ที่่�

ไม่่ใช่่ภาพภููมิทััศน์์แบบจีีน หรืือภาพในหััวข้้อนก-ดอกไม้้ แต่่เริ่่�มมีีการประยุุกต์์อย่่างสมััยใหม่่

ได้้แก่่ ภาพเหมืือนบุุคคลที่่�มีีความสมจริิงของใบหน้้าหรืือกายวิิภาค ภาพของสััตว์์ที่่�แตกต่่าง

ไปจากจิิตรกรรมประเพณี และแม้้กระทั่่�งเทคนิิคใหม่่ ๆ ของการใช้้พู่่�กัันที่่�ใช้้แสงเงา พื้้�นผิิว

และองค์์ประกอบแบบตะวัันตก รวมไปถึึงการใช้้สีีสัันที่่�ไม่่ค่่อยปรากฏให้้เห็็นมากนััก 
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สีีในวััฒนธรรมจีีน

ความสััมพัันธ์์ระหว่่างสีีกัับวััฒนธรรมเป็็นสิ่่�งที่่�มีีความเกี่่�ยวข้้องซึ่่�งกัันและกััน การรัับรู้้�และให้้

ความหมายของสีีสัมัพันัธ์ก์ับัคติคิวามเชื่่�อ ศิลิปะ ประเพณี ีวิถิีชีีวีิติและสังัคมอย่า่งแยกไม่อ่อก

ผสมผสานเป็็นภููมิปัญัญาแห่่งมนุุษยชาติิ คติิและแนวคิิดที่่�มีผลต่่อมโนทััศน์เรื่่�องสีีในวััฒนธรรม

จีนีมีคีวามสัมัพันัธ์เ์กี่่�ยวข้้องกับัวิถิีชีีวีิติของมนุุษยชาติมิาตั้้�งแต่ใ่นยุุคศักัดิินา ประกอบสร้้างขึ้้�น

จากอิิทธิิพลความเชื่่�อเรื่่�องอำำ�นาจฟ้้าดิินและอาณััติิสวรรค์์ หรืือก็็คืืออำำ�นาจซึ่่�งผู้้�ใดผู้้�หนึ่่�งได้้รัับ

มอบหมายให้้ปกครองทั่่�วหล้้าโดยชอบธรรม คนธรรมดาสามััญที่่�ไร้้อำำ�นาจต้้องคล้้อยตามสวรรค์์

เพื่่�อให้้สามารถดำำ�รงชีวีิติอยู่่�ได้้ ฟ้้าดิินที่่�เป็็นสััญญะคู่่�ตรงข้้ามของอำำ�นาจนี้้�อาจกล่่าวได้้ว่า่ เกิดิ

จากระบบแนวคิิดจัักรวาลวิิทยาของจีีน คืือ แนวคิิดเรื่่�องอิิน-หยาง (阴阳; หรืือหยิินหยาง) อิิน

หยางเชื่่�อว่่าสรรพสิ่่�งบนโลกใบนี้้�ตั้้�งอยู่่�บนพื้้�นฐานแห่่งสมดุุลธรรมชาติิ “อิิน” มัักสื่่�อถึึงสตรี 

ความมืืด สีีดำำ� ความหนาวเย็็น อ่่อนนุ่่�ม ลึึกลัับ ดวงจัันทร์์ ส่่วน “หยาง” ใช้้สื่่�อถึึงบุุรุุษ ความ

สว่่าง สีีขาว ความอบอุ่่�น แข็็งแรง สดใส ดวงอาทิิตย์์ ดัังนั้้�น สััญลัักษณ์์ของอิินหยางจึึงใช้้

สีีดำำ� (แทนอิิน) และสีีขาว (แทนหยาง) เรีียงตััวเป็็นโครงสร้้างคล้้ายลููกน้ำำ�� เกาะเกี่่�ยวกัันเป็็น

วงกลม ตามแนวคิิดที่่�ว่่า “ในธาตุุอิินมีีธาตุุหยาง สุุดขั้้�วของธาตุุหยางเกิิดธาตุุอิิน” (จ้้าวกว่่าง

เชา, 2560: 39) เช่่น การเปลี่่�ยนแปลงของกลางวัันกลางคืืน หรืือการเปลี่่�ยนแปลงของฤดููกาล

ทั้้�งสี่่� 

นอกจากนี้้� คติิความเชื่่�อเรื่่�องสีียัังปรากฏเด่่นชััดผ่่านแนวคิิดเรื่่�องเฟิิงสุ่่�ย (风水 หรืือ “ฮวงจุ้้�ย”

ในสำำ�เนีียงแต้้จิ๋๋�ว) รากฐานและที่่�มาของเฟิิงสุ่่�ยเกี่่�ยวพัันกัับคััมภีีร์์อี้้�จิิง (易经) เท่่าที่่�มีีหลัักฐาน

พบว่่า ความคิิดความเชื่่�อในเรื่่�องการพยากรณ์์หรืือเสี่่�ยงทายผ่่านกระดููกสััตว์์และกระดองเต่่า

มีีขึ้้�นแล้้วในสมััยราชวงศ์์ซาง ครั้้�นล่่วงเข้้ายุุคราชวงศ์์โจวจึึงบัันทึึกเป็็นตำำ�รา (วรศัักดิ์์� มหััทธ

โนบล, 2563: 352) แนวคิิดเรื่่�องเฟิิงสุ่่�ยสามารถอธิิบายตามหลัักเบญจธาตุุ (五行) (ภาพที่่� 9) 

ซึ่่�งเป็็นแนวคิิดจัักรวาลวิิทยาจีีน กล่่าวถึึงสรรพสิ่่�งทั้้�งหลายในจัักรวาลที่่�ประกอบด้้วยลัักษณะ

ของธาตุุทั้้�งห้้า ได้้แก่่ ไม้้ น้ำำ�� โลหะ ดิิน และไฟ  ธาตุุทั้้�งห้้ามีีสีีประจำำ�เป็็นสััญลัักษณ์์ คืือ สีี

เขีียวของธาตุุไม้้ ตำำ�แหน่่งทิิศตะวัันออก สีีแดงของธาตุุไฟ ตำำ�แหน่่งทิิศใต้้ สีีเหลืืองของธาตุุ

ดิิน ตำำ�แหน่่งศููนย์์กลาง สีีขาวของโลหะ ตำำ�แหน่่งทิิศตะวัันตก และสีีดำำ�ของธาตุุน้ำำ�� ตำำ�แหน่่ง

ทิศิเหนือื มโนทัศัน์เรื่่�องสีใีนวัฒันธรรมจีนีจึงึยึดึโยงกับัทิิศทางด้้วยประการนี้้� ตัวัอย่า่งเช่น่ การ

ออกแบบสถาปััตยกรรมจีนีโบราณที่่�คำำ�นึงถึงึหลักัเบญจธาตุุ เช่น่ สถานที่่�สักัการะเทพปฐพีแีละ

เทพธััญพืืชของจัักรพรรดิิในพระราชวัังกรุุงปัักกิ่่�งที่่�เรีียกว่่าเซ่่อจี้้�ถาน (社稷坛)  สะท้้อนแนวคิิด

ท้้องฟ้้าสััณฐานกลม-พื้้�นดิินสััณฐานสี่่�เหลี่่�ยม แท่่นบููชาก่่อขึ้้�นจากดิินห้้าสีีจากทิิศทั้้�งห้้า ได้้แก่่ 
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สีีเขีียว (ตะวัันออก) แดง (ใต้้) ขาว (ตะวัันตก) ดำำ� (เหนืือ) เหลืือง (กลาง) ซึ่่�งส่่งเข้้าวัังมา

ถวาย การรวมดิินห้้าทิิศเป็็นสััญลัักษณ์์ว่่า “ทั่่�วหล้้านี้้�ไม่่มีีที่่�แห่่งใดที่่�ไม่่ใช่่ผืืนดิินของจัักรพรรดิิ” 

อีีกทั้้�งยัังสอดคล้้องกัับคติิที่่�ว่่า “ธาตุุทั้้�งห้้าจากทุุกสารทิิศก่่อให้้เกิิดสรรพสิ่่�ง” (จ้้าวกว่่างเชา, 

2560: 32)  เบญจธาตุุจึึงสอดคล้้องกัับแนวคิิดเรื่่�องสมดุุลอิินหยางที่่�กล่่าวถึึงข้้างต้้น แนวคิิด

เบญจธาตุุยัังมีีพลวััตสองรููปแบบคืือ ห้้าธาตุุก่่อเกิิด (相生) และห้้าธาตุุพิิฆาต (相克) สิ่่�งที่่�เรีียก

ว่่าห้้าธาตุุก่่อเกิิด หมายถึึง ธาตุุที่่�ส่่งเสริิมเกื้้�อกููลกัันและกััน ได้้แก่่ ไม้้ก่่อเกิิดไฟ ไฟก่่อเกิิดดิิน

ดิินก่่อเกิิดโลหะ โลหะก่่อเกิิดน้ำำ�� น้ำำ��ก่่อเกิิดไม้้ ในขณะที่่�ห้้าธาตุุพิิฆาต หมายถึึง ธาตุุที่่�ขััดแย้้ง

และทำำ�ลายกัันและกััน ได้้แก่่ ไม้้ทำำ�ลายดิิน ดิินทำำ�ลายน้ำำ�� น้ำำ��ทำำ�ลายไฟ ไฟทำำ�ลายโลหะ และ

โลหะทำำ�ลายไม้้ แนวคิิดหลัักเบญจธาตุุมีีอิิทธิิพลต่่อการใช้้สีีประจำำ�ธาตุุต่่าง ๆ ทำำ�ให้้ขอบเขต

ศิิลปะแนวประเพณีนิิยมและวััฒนธรรมจีีนต้้องคำำ�นึงถึึงความสมดุุลระหว่่างสีีของธาตุุก่อเกิิด

และธาตุุพิิฆาตเช่่นกััน

ภาพที่ 9
แผนผังสีตามแนวคิดเบญจธาตุ
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มโนทััศน์สีีประจำำ�ทิิศต่างๆ ในจัักรวาลวิิทยาจีีนยัังปรากฏในรููปแบบของแนวคิิดเรื่่�องสััตว์

ศัักดิ์์�สิิทธิ์์�ประจำำ�ทิิศทั้้�งสี่่� (四象) หลัักฐานยุุคก่่อนประวััติิศาสตร์์ในวััฒนธรรมหย่่างเสา ได้้แก่่ 

หลุุมศพที่่�ค้้นพบในอำำ�เภอผู่่�หยาง มณฑลเหอหนาน คนโบราณเรีียงเปลือกหอยเป็็นรููปมัังกร

และเสือืขนาบซ้้ายขวาของศพตามลำำ�ดับั ที่่�น่า่สังัเกตคือืมีมีังักรซึ่่�งเป็น็สัตัว์ใ์นจินิตนาการ เห็น็

ได้้ว่่าคนจีีนยุุคนั้้�นมีีความเชื่่�อเรื่่�องสััตว์์ศัักดิ์์�สิิทธิ์์� เป็็นหลัักฐานชิ้้�นแรกๆ ที่่�ทำำ�ให้้เห็็นว่่าชนชาติิ

จีีนเริ่่�มใช้้มังกรในแง่่สััญลัักษณ์์แห่่งอำำ�นาจที่่�เป็็นมงคล และยัังดำำ�รงความเชื่่�อเช่่นนี้้�มาจน

ปััจจุุบััน สมััยราชวงศ์์ซางและราชวงศ์์โจวยุุคต่่อมามีีคำำ�กล่่าว “สองลัักษณ์์กำำ�เนิิดสี่่�รููป” (两仪

生四象) หมายถึึงสี่่�รููปลัักษณ์์ที่่�ปรากฏอยู่่�เหนืือฟากฟ้้าทั้้�งสี่่�ทิิศ 

การศึึกษาเรื่่�องจัักรวาลวิิทยาของชาวจีีนโบราณมาจากการสัังเกตปรากฏการณ์์บนท้้องฟ้้า 

ดาราศาสตร์จีีนจึึงผููกพัันกัับศาสตร์แห่่งการพยากรณ์์เพราะมีีพื้้�นฐานจากการสัังเกตกลุ่่�มดาว

ที่่�มีีผลกระทบต่่อการวงโคจรของโลกและมีีอิิทธิิพลต่่อชีีวิิต นำำ�มาซึ่่�งการแบ่่งฟ้้าตามทิิศสำำ�คััญ

ทั้้�งสี่่�และใช้้รููปลักัษณ์ก์ารเรียีงตัวัของกลุ่่�มดาวเทียีบกับัลักัษณะของสัตัว์ใ์นการกำำ�หนดตัวัแทน

ทิิศ ต่่อมาสมััยชุุนชิิว-จ้้านกว๋๋อ กล่่าวถึึงตำำ�แหน่่งของทิิศทั้้�งสี่่�ที่่�สััมพัันธ์์กัับแนวคิิดเบญจธาตุุ 

รวมทั้้�งกำำ�หนดสีีสััน เวลาและฤดููกาลที่่�เชื่่�อมโยงกัับตำำ�แหน่่งประจำำ�ธาตุุ เพื่่�อให้้ผู้้�คนสามารถ

จดจำำ�และเรีียนรู้้�ได้้ง่ายขึ้้�น กลายเป็็นที่่�มาของการเชื่่�อมโยงรููปลัักษณ์์ทิิศทั้้�งสี่่�เข้้ากัับสีีประจำำ�

ธาตุุทั้้�งห้้า จนกระทั่่�งเมื่่�อศาสนาเต๋๋ารุ่่�งเรืือง สััตว์์สี่่�ทิิศจึึงกลายเป็็นเสมืือนสััตว์์เทพผู้้�คุ้้�มครอง

มนุุษย์์

ตำำ�แหน่่งของทิิศทั้้�งสี่่�ซึ่่�งถููกเชื่่�อมโยงกัับธาตุุทั้้�งห้้า นำำ�มาซึ่่�งการสร้้างสััญลักัษณ์์เพื่่�อเป็็นตััวแทน

บอกถึึงรููปลัักษณ์์ สีีสััน ดิินฟ้้าอากาศ และแทนความหมายด้้วยสััญลัักษณ์์รููปสััตว์์ 
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  สัญลักษณ์ สัตว์ศักดิ์สิทธิ์ฯ ทิศ ฤดูกาล ธาตุ สี

มังกรน้ำ�เงิน 青龙 ชิงหลง ตะวันออก ฤดูใบไม้ผลิ ไม้ สีเขียว/ฟ้า

เสือขาว 白虎 ไป๋หู่ ตะวันตก ฤดูใบไม้ร่วง โลหะ สีขาว

หงส์แดง 朱雀  จูเชวี่ย ใต้ ฤดูร้อน ไฟ สีแดง

เต่างูดำ� 玄武 เสวียนอู่ เหนือ ฤดูหนาว น้ำ� สีดำ�

- - กลาง - ดิน สีเหลือง

ตารางสรุุปความสััมพัันธ์์ของแนวคิิดเรื่่�องสััญลัักษณ์์ ทิิศทางและสีี

ความเปลี่่�ยนแปลงของฤดููกาลส่่งอิิทธิิพลต่่อการดำำ�รงชีีวิิต อาหารการกิิน ที่่�อยู่่�อาศััย เครื่่�อง

นุ่่�งห่่ม การรัับรู้้�เกี่่�ยวกัับปรากฏการณ์์ทางธรรมชาติิของฟ้้าดิินก่่อให้้เกิิดการผลิิตความหมาย

และสร้้างมโนทััศน์์ สืืบทอดคติิเรื่่�องความสููงส่่งของอานุุภาพแห่่งฟ้้าดิิน ต่่อมาเมื่่�อผนวกกัับ

แนวคิิดเรื่่�องชนชั้้�นก็็มีีการกำำ�หนดสีีสำำ�หรัับแต่่ละชนชั้้�นอย่่างชััดเจนว่่า ราชัันย์์ใช้้สีีแดง เจ้้า

นครรััฐใช้้สีีดำำ� ขุุนนางอำำ�มาตย์์ใช้้สีีเขีียว-น้ำำ��เงิิน ขุุนนางระดัับล่่างใช้้สีีเหลืือง อนึ่่�ง การใช้้สีี

เหลือืงในฐานะสีขีองจักัรพรรดิเิป็น็ค่า่นิยิมที่่�เกิดิขึ้้�นภายหลังั สมัยัชุุนชิวิก่อ่นราชวงศ์ฉ์ินิ สำำ�นักั

หยููของขงจื่่�อจััดระเบียีบสีทีั้้�งห้้าให้้เป็น็ระเบีียบของพิธิีกีรรมยุุคโจว สีแีดงคือืสีทีี่่�ได้้รับัการยกย่อ่ง

ให้้ใช้้ในพิิธีีต่่าง ๆ ขณะที่่�สำำ�นัักเต๋๋าของเหลาจื่่�อให้้ความสำำ�คัญกัับสีีดำำ� และเลืือกใช้้สีีดำำ�เป็็น

สีีประจำำ�ตััว หลัังจากฉิินสื่่�อหวงรวมนครรััฐต่่างๆ เป็็นหนึ่่�ง สถาปนาราชวงศ์์ฉิินก็็สืืบทอดการ

ใช้้สีดำำ�จากบรรพชน ยามขึ้้�นครองราชย์์เป็็นปฐมจัักรพรรดิิก็็ “ใช้้ฉลองพระองค์์สีีดำำ�และธงดำำ�” 

ฉินิให้้ความสำำ�คัญักับัธาตุุน้ำำ��เป็น็พิเิศษ กำำ�หนดให้้ “เดือืนสิบิเป็น็ต้้นฤดููหนาวและสีขีองฤดููกาล

คืือสีีดำำ�” เครื่่�องทรงของจัักรพรรดิิฉิินและฮั่่�นดัังที่่�ปรากฏในงานจิิตรกรรมจึึงเป็็นสีีดำำ�

เมื่่�อพิิจารณาจากตััวอย่่างเชิิงสถาปััตยกรรมและศิิลปกรรม สถานที่่�สำำ�คัญัของหลวงอย่่างอาคาร

หรืือสิ่่�งปลููกสร้้างล้้วนอาศััยความสััมพัันธ์์ตามหลัักฟ้้าดิินและชััยภููมิิ เช่่น ในพระราชวัังกรุุง

ปัักกิ่่�ง พระที่่�นั่่�งไท่่เหอเตี้้�ยนเป็็นอาคารสีีแดง มุุงด้้วยหลัังคากระเบื้้�องเคลืือบสีีเหลืือง หนัังสืือ

ต้้าจื่่�อจิ้้�นเฉิิง บทว่่าด้้วยสีี กล่่าวว่่า “สีีแดง (ผนัังกำำ�แพง) สีีเหลืือง (หลัังคา) และสีีน้ำำ��เงิิน        

(ท้้องฟ้้า) คืือแม่่สีีทั้้�งสาม สามารถผสมให้้เกิิดเป็็นสีีสัันทั้้�งปวง” กล่่าวอีีกนััยคืือพระราชวัังเป็็น
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ศููนย์์กลางแห่่งอำำ�นาจปกครองสรรพสิ่่�งทั่่�วหล้้านั่่�นเอง มโนทััศน์เรื่่�องสีีทำำ�ให้้เกิิดกฎของการใช้้

สีีสัันอย่่างมีีพิิธีีรีีตอง เข้้มงวด ซัับซ้้อน กลายเป็็นเครื่่�องมืือขัับเน้้นเรื่่�องชนชั้้�นทางสัังคมเชิิง

ประจัักษ์์ในเวลาต่่อมา

จากที่่�กล่่าวมาข้้างต้้นจะเห็็นได้้ว่่ามโนทััศน์์เรื่่�องสีีกัับชีีวิิตความเป็็นอยู่่�ของชาวจีีนมีีแบบแผน

การใช้้สีีที่่�กำำ�หนดตามชนชั้้�นทางสัังคม สีีบางสีีในเชิิงสถาปััตยกรรม เช่่น สีีแดง สีีเหลืือง ซึ่่�ง

มีีนััยของพลัังอำำ�นาจและความโอฬารตระการตา ถููกสงวนไว้้สำำ�หรัับชนชั้้�นสููง สถาปััตยกรรม

ภาคเหนืืออย่่างวัังหลวง วััดหลวง เน้้นคู่่�สีีระหว่่างสีีแดง-เหลืืองทอง ตััดเขีียวหรืือน้ำำ��เงิิน เน้้น

สีีสัันสดใสของตััวอาคาร ขณะที่่�บ้้านเรืือนคนธรรมดาเป็็นสีีตามวััสดุุ เช่่น สีีน้ำำ��ตาล สีีดิิน         

สีีขาวหรืือเทา ในจีีนภาคใต้้เองนอกจากอาคารไม้้ มัักพบสิ่่�งปลููกสร้้างที่่�เป็็นคู่่�สีีดำำ�-ขาว หรืือ  

เทา-ขาว ซึ่่�งรัับอิิทธิิพลจากแนวคิิดแบบเต๋๋า หลัังยุุคฉิิน สีีสัันเริ่่�มมีีฟัังก์์ชั่่�นการใช้้งานในเชิิง

การตกแต่่ง เมื่่�อยุุคฮั่่�นผ่่านไป สีีเหลืืองกลายเป็็นสีีสััญลัักษณ์์ของราชสำำ�นัักเพราะความสดใส

และใกล้้เคียีงกับัสีทีอง สีม่ี่วงสดถือืเป็น็สีหีายากและล้ำำ��ค่า่ในยุุคฮั่่�น ส่ง่อิทิธิพิลถึงึสมัยัถังัในอีกี

เกืือบ 900 ปีีให้้หลัังว่่าเป็็นสีีของชนชั้้�นสููงหรืือขุุนนางชั้้�นผู้้�ใหญ่่ หลัังยุุคหมิิง บ้้านเรืือนของเชื้้�อ

พระวงศ์์สามารถใช้้สีีแดงกัับเสาหรืือกำำ�แพงได้้ แต่่บ้้านของสามััญชนเป็็นบ้้านอิิฐ เฉพาะขื่่�อ

คานเท่่านั้้�นที่่�ทาสีี 

อย่่างไรก็็ตาม สำำ�หรัับสัังคมชาวบ้้าน สีีแดงพบได้้ในงานมงคล สำำ�หรัับงานที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการ

เฉลิิมฉลอง ความสุุข การเริ่่�มต้้นชีีวิิตใหม่่และเทศกาลรื่่�นเริิง ชาวจีีนต่่างใช้้สีีแดงเป็็นหลััก มีี

ข้้อสันันิษิฐานว่า่สังัคมมนุุษย์ด์ึกึดำำ�บรรพ์เ์มื่่�อหนึ่่�งหมื่่�นแปดพันัปีีก่อ่นก็เ็ทิดิทููนบููชาสีแีดงกันัแล้้ว

เนื่่�องจากประสบการณ์์เริ่่�มแรกของมนุุษย์์ผููกพัันเกี่่�ยวข้้องกัับสีีแดงผ่่านไฟและเลืือด ไฟเป็็น

เครื่่�องมืือสำำ�คััญในการดำำ�รงชีีพ ส่่วนเลืือดก็็สััมพัันธ์์ลึึกซึ้้�งกัับชีีวิิต สิ่่�งมีีชีีวิิตที่่�ถููกนำำ�มาทำำ�เป็็น

อาหารหรือืบููชายัญัล้้วนปราศจากเลือืด ทำำ�ให้้เกิดิความเชื่่�อมโยงมโนทัศัน์ข์องสีแีดงเข้้ากับัชีวีิติ

และความตาย ความแข็็งแกร่่งและความอ่่อนแอ ผ่า่นทางสััญญะสีีแดงของไฟและเลือืด (Yan, 

2008: 1-3) หลัังจากสัังคมเริ่่�มเจริิญก้้าวหน้้ามากขึ้้�น การบููชายััญหรืือพิิธีีกรรมที่่�เดิิมมีีเลืือด

เกี่่�ยวข้้อง ในเวลาต่่อมาจึึงเปลี่่�ยนเป็็นการใช้้สีจากแร่่ธาตุุหรืือพืชืแทน สัญัลักัษณ์์แทนชีีวิติและ

จิิตวิิญญาณเมื่่�อเชื่่�อมโยงเข้้ากัับสีีแดงนี้้�นี่่�เองที่่�ก่อกำำ�เนิิดเป็็นประเพณีและความนิิยมในสีีแดง 

ตามปััจจััยของวิิชาฟิิสิกิส์์และสรีีรศาสตร์ สีแีดงเป็็นสีีที่่�สามารถกระตุ้้�นประสาทร่่างกาย ทำำ�ให้้

มนุุษย์์รู้้�สึึกคึึกคัักตื่่�นเต้้น ดีีใจและมีีความสุุข ดัังนั้้�น ในเทศกาลสำำ�คััญหรืืองานมงคลต่่าง ๆ 

ของชาวจีีนจึึงนิิยมประดัับประดาสิ่่�งต่่าง ๆ ด้้วยสีีแดง เพื่่�อเพิ่่�มความมีีชีีวิิตชีีวา และความ

เป็็นสิิริิมงคล (มอนเทจ คััลเชอร์์, 2551: 99)
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ภาพที่ 10
พิธีแต่งงานของชาวจีน
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สีีแดงเป็็นสีีสำำ�คััญของวััฒนธรรมจีีน ถืือเป็็นสีีมงคลที่่�ผููกพัันกัับชีีวิิตคนจีีนตั้้�งแต่่อดีีตจวบจน

ปััจจุุบัน เป็็นสััญลัักษณ์์ของความสุุข การอำำ�นวยพร ชีีวิิตใหม่่ ความมีีชีีวิิตชีีวา เทศกาล 

วััฒนธรรมจีีนฉลองเทศกาลตรุุษจีีนด้้วยการติิดกระดาษแดงเขีียนคำำ�มงคลประดัับบ้้าน แขวน

โคมแดง เด็็กๆ ได้้เงิินขวััญถุุงในซองแดง ผู้้�คนนิิยมสวมใส่่เสื้้�อผ้้าชุุดใหม่่ที่่�มีีสีีแดง เห็็นได้้ว่่า

สีีแดงเปรีียบเสมืือนสีีแห่่งจิิตวิิญญาณของชนชาติิจีีน อีีกทั้้�งเชื่่�อกัันว่่ามีีพลัังในการขัับไล่่สิ่่�งชั่่�ว

ร้้ายตามความเชื่่�อพื้้�นบ้้าน ในพิิธีีมงคลสมรสก็็นิิยมใช้้สีีแดงเป็็นสีีหลััก บ่่าวสาวชุุดแดง ใช้้ผ้้า

แพรสีีแดงม้้วนเป็็นรููปทรงกลมคล้้ายลููกบอลดอกไม้้ผ้้า และใช้้ประดัับเกี้้�ยวส่่งตััวเจ้้าสาว เจ้้า

บ่่าวและเจ้้าสาวจะถือืชายผ้้าแพรไว้้คนละมุุม จะเห็น็ได้้ว่า่มโนทัศัน์ข์องสีแีดงมิไิด้้จำำ�กัดัแค่ก่าร

เฉลิิมฉลอง แต่่ยัังเชื่่�อมโยงเข้้ากัับการเริ่่�มต้้นชีีวิิต พัันธะผููกพัันระหว่่างวงศ์์ตระกููล และการ

อำำ�นวยพรแก่่ครอบครััวใหม่่

สีีแดงในภาษาจีีนมีีใช้้ทั้้�งคำำ�ว่่า “หง” (红) “ตััน” (丹) และ “ชื่่�อ” (赤) ซึ่่�งแตกต่่างกัันที่่�เฉดสีี 

ศัพัท์ว์รรณกรรมเองก็็นำำ�สีแีดงไปใช้้ในเชิิงเปรียบเปรย อาทิิ “หงเหยีียน” (红颜) ที่่�แปลว่่าใบหน้้า

สีีแดง หมายถึึงหญิิงสาวผู้้�งดงาม “หงเฉิิน” (红尘) ที่่�แปลว่่าฝุ่่�นธุุลีีสีีแดง หมายถึึงโลกีียะหรืือ

แดนมนุุษย์์ “หงหั่่�ว” (红火) ที่่�แปลว่่าเพลิิงแดง หมายถึึง ความโด่่งดััง มีีชื่่�อเสีียง เป็็นต้้น มโน

ทััศน์์สีีแดงยัังปรากฏให้้เห็็นผ่่านศิิลปะงิ้้�วปัักกิ่่�ง นั่่�นคืือการวาดสีีบนใบหน้้าตััวละคร (脸谱)           

สีีดัังกล่่าวช่่วยให้้ผู้้�ชมเข้้าใจลัักษณะนิิสััยของตััวละคร ลวดลายที่่�เน้้นสีีแดงของหน้้างิ้้�วหมาย

ถึึง ความจงรัักภัักดีี ซื่่�อสััตย์์ กล้้าหาญ เช่่น กวนอููในเรื่่�องสามก๊๊ก (ภาพที่่� 11-13)

ภาพที่ 11-13
สีแดงบนใบหน้าตัวละครงิ้ว (กวนอู)  สีเหลือง (เตียนอุย) และสีขาว (โจโฉ)
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สีีที่่�นิยมใช้้คู่่�กัับสีีแดงในฐานะสีีมงคลคืือสีีเหลืือง ภาษาจีีนคืือ “หวง” (黄) ที่่�พ้้องเสีียงกัับ           

“หวง” (皇) ซึ่่�งแปลว่่าจัักรพรรดิิหรืือฮ่่องเต้้ ส่่งผลให้้ความรู้้�สึึกที่่�ชาวจีีนมีีต่่อสีีเหลืืองคืือความ

สููงศัักดิ์์� สีเีหลือืงเป็น็สีปีระจำำ�ธาตุุดิน ตามแนวคิดิเรื่่�องเฟิิงสุ่่�ยหมายถึงึสภาวะก่อ่เกิดิ นอกจาก

นี้้�ยัังคล้้ายสีีของรวงข้้าวสุุก ทำำ�ให้้สีเหลืืองถููกเชื่่�อมโยงกัับความรุ่่�งเรืือง ความสมบููรณ์์พููนสุุข

และเกษตรกรรม สีีเหลืืองบางครั้้�งนำำ�ไปใช้้คู่่�กัับสีีของโลหะทองที่่�มีความแวววาวสวยงาม คำำ�

ศััพท์์ภาษาจีีนของสีีเหลืืองกัับสีีทอง “หวงจิิน” (黄金) จึึงมีีความหมายเชิิงอุุปลัักษณ์์ของความ

ร่ำ���รวยมั่่�งคั่่�ง นิิยมใช้้ตั้้�งชื่่�อกิิจการพาณิิชย์์และอสัังหาริิมทรััพย์์ อย่่างไรก็็ตาม ลวดลายที่่�เน้้น

สีีเหลืืองของหน้้างิ้้�วกลัับหมายถึึง ความป่่าเถื่่�อน อารมณ์์รุุนแรงและวู่่�วาม เช่่น ตััวละครเตีียน

อุุยในเรื่่�องสามก๊๊ก ส่่วนสีีทองซึ่่�งมีีโทนสีีใกล้้เคีียงกััน จะหมายถึึงความยิ่่�งใหญ่่และเคร่่งขรึม 

ซึ่่�งจะใช้้กัับตััวละครที่่�เป็็นเทพเจ้้า

ภาพที่ 14

เครื่องลายครามชิงฮวาฉือ (青花瓷)  
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สีีเขีียวหรืือสีีน้ำำ��เงิินในภาษาจีีนคืือคำำ�ว่า”ชิิง” (青) และ “หลััน” (蓝) นอกจากนี้้�ยังมีีคำำ�ว่า “ลวี่่�” 

(绿) หากพิิจารณาจากวิิวััฒนาการทางภาษา สีีกลุ่่�มนี้้�แบ่่งเป็็น (1) สีีน้ำำ��เงิิน เช่่น คำำ�เรียีกเครื่่�อง

ลายครามชิิงฮวาฉืือ (青花瓷) (ภาพที่่� 14)  (2) สีีเขีียว เช่่น คำำ�ว่่า “ชิิงซาน” (青山) ที่่�แปลว่่า 

เขาเขีียวหรืือ “ชิิงเฉ่่า” (青草) ที่่�แปลว่่าต้้นหญ้้า (3) สีีดำำ� เช่่น คำำ�ว่่า “ชิิงซืือ” (青丝)  ที่่�แปล

ว่่าเรืือนผม หรืือ “ชิิงอีี” (青衣) ที่่�แปลว่่าชุุดดำำ� สำำ�นวนภาษาจีีนของสีีกลุ่่�มนี้้�ซึ่่�งเป็็นที่่�รู้้�จัักกััน

แพร่่หลายคืือ สำำ�นวนว่่า “สีีเขีียวเกิิดจากน้ำำ��เงิิน แต่่เด่่นล้ำำ��น้ำำ��เงิิน” (青出于蓝而胜于蓝) 

หมายความว่่าศิิษย์์เกิิดจากครููแต่่มีีความสามารถโดดเด่่นกว่่าครูู เป็็นต้้น ในรััชสมััยของ

จัักรพรรดิิจิ่่�งไท่่แห่่งราชวงศ์์หมิิง มีีจิิตรกรท่่านหนึ่่�งค้้นพบน้ำำ��ยาสีี “หลััน” ซึ่่�งเป็็นสารเคลืือบ

ชนิดิหนึ่่�ง สารดังักล่า่วช่ว่ยเพิ่่�มสีสีันังดงามให้้แก่เ่ครื่่�องปั้้�นดินิเผา คนรุ่่�นหลังัเรียีกเครื่่�องเคลือืบ

ที่่�ใช้้น้ำำ��ยาเคลืือบสีีน้ำำ��เงิินนี้้�ว่า “จิ่่�งไท่่หลััน” และถืือเป็็นของล้ำำ��ค่า เป็็นเครื่่�องสููงให้้ชนชั้้�นสููง

และจัักรพรรดิิใช้้สอยด้้วยเหตุุนี้้� สีีน้ำำ��เงิินจึึงถืือเป็็นสััญลัักษณ์์บ่่งบอกอำำ�นาจและสถานะของผู้้�

ใช้้ (มอนเทจ คััลเชอร์์, 2551: 208) ส่่วนสีี “ชิิง” ยัังแยกย่่อยได้้เป็็น (1) สีีฟ้้า สื่่�อถึึงจุุดเริ่่�มต้้น

หรืือความเยาว์์วััย (2) สีีเขีียว สื่่�อถึึงการเติิบโตเต็็มวััย เช่่น คำำ�ว่่า “ชิิงชุุน” (青春) ที่่�หมายถึึง

วััยรุ่่�น ผู้้�เยาว์ ์ในศิลิปะการแสดงโบราณ ลวดลายที่่�เน้้นสีนี้ำำ��เงินิของหน้้าตัวัละครงิ้้�วกลับัหมาย

ถึึงคนหุุนหันัพลันัแล่น่สีเีขียีวมีสีองความหมายคือื นอกจากใช้้สื่่�อถึงึผู้้�กล้้า ยังัใช้้ในแง่ล่บถึงึตัวั

ละครที่่�ภายนอกเป็็นคนดีี แต่่แท้้จริิงกลิ้้�งกลอกเจ้้าเล่่ห์์

สีีในงานอวมงคล ได้้แก่่ งานที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับความตาย การไว้้ทุุกข์์และความโศกเศร้้า ใช้้สีีขาว

เป็็นสีีหลััก เนื่่�องจากสีีขาวเป็็นสีีของการไว้้ทุุกข์์ ทำำ�ให้้เรีียกพิิธีีกรรมในงานศพว่่า “ไป๋๋ซื่่�อ” (白

事) ความหมายตามตัวัอักัษรคือืงานสีขีาว ลููกเมียีผู้้�ตายไว้้ทุุกข์ด์้้วยการใส่ชุุ่ดผ้้าดิบิสีขีาว คลุุม

ด้้วยชุุดคลุุมผ้้าป่่านทอหยาบๆ หรืือชุุดกระสอบ 
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ภาพที่ 15
โคมสีขาวในพิธีศพ

ห้้องโถงตั้้�งศพ รวมทั้้�งโต๊๊ะสถิิตดวงวิิญญาณจััดแต่่งให้้เป็็นสีีขาวทั้้�งหมด ต้้องประดัับโคมขาว 

(ภาพที่่� 15) ไว้้เหนืือประตููหน้้าบ้้าน เพื่่�อแสดงให้้รู้้�ว่่าบ้้านนี้้�กำำ�ลัังมีีงานศพ เวลาส่่งศพไปฝัังยััง

สุุสานยัังต้้องมีีริ้้�วธงผ้้าสีีขาวนำำ�ทาง (พชร ธนภััทรกุุล, 2564) ส่่วนที่่�มาของการใช้้สีีขาวเป็็นสีี 

หลักัของงานศพของชาวจีนีเพราะเป็น็สีปีระจำำ�ธาตุุโลหะของหลักัเบญจธาตุุ หากพิจิารณาจาก

ตารางสรุุปความสััมพัันธ์์ของแนวคิิดเรื่่�องสััญลัักษณ์์ ทิิศทาง และสีี โลหะอยู่่�ในตำำ�แหน่่งทิิศ

ตะวัันตกและฤดููใบไม้้ร่่วง เป็็นสััญลัักษณ์์ของความหมองเศร้้า การลาจาก และความตาย

ภาพบรรยากาศที่่�เต็ม็ไปด้้วยสีขีาวจากเสื้้�อผ้้าเครื่่�องแต่ง่กายและสัญัลักัษณ์อ์ื่่�นๆ ในการไว้้อาลัยั

ใช้้สีีขาว มโนทััศน์์ของสีีขาวจึึงเชื่่�อมโยงกัับการไว้้ทุุกข์์ แม้้แต่่ในปััจจุุบัันก็็ยัังมีีอิิทธิพิลต่่อชีีวิิต

คนรุ่่�นใหม่่ เช่่น ไม่่ใช้้ชุุดแต่่งงานสีีขาวล้้วน คำำ�ว่่าสีีขาวในภาษาจีีนคืือ “ไป๋๋” เมื่่�อใช้้เป็็นคำำ�

ขยายคำำ�ศัพัท์อ์ื่่�นพบว่า่แฝงความหมายในเชิงิลบ เช่น่ ความสููญสิ้้�น เสียีเปล่า่ ล้้มเหลว โง่เ่ขลา

ด้้อยปััญญา ตััวอย่่างเช่่น “ไป๋๋ชืือ” (白痴) ที่่�แปลว่่าโง่่บริิสุุทธิ์์� “ไป๋๋เมิ่่�ง” (白梦) หมายถึึงฝััน         

ลม ๆ แล้้ง ๆ  “ไป๋๋เผ่่า” (白跑) หมายถึึงเดิินทางเสีียเที่่�ยว “ไป๋๋ติิง” (白丁) หมายถึึง คนจืืดชืืด

ไม่่โดดเด่่น สีีขาวที่่�ใช้้วาดลวดลายบนใบหน้้าตััวละครงิ้้�วปัักกิ่่�งสื่่�อถึึงตััวร้้าย การทรยศหักหลััง
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การหลอกลวง และความชั่่�ว เช่่น ตััวละครโจโฉในเรื่่�องสามก๊๊ก แต่่หากแต่่งหน้้าด้้วยการทาสีี

ขาวเฉพาะจมููกและขอบตาจะหมายถึึงตัวัละครตัวัตลก ส่ว่นสีเีงินิซึ่่�งมีโีทนสีใีกล้้เคียีงกันัหมาย

ถึึงความน่่าสงสััย ลึึกลัับ และเคร่่งขรึึม ซึ่่�งใช้้กัับตััวละครที่่�เป็็นผีีหรืือปีีศาจ

สีีดำำ� เกี่่�ยวพัันกัับธาตุุน้ำำ��และทิิศเหนืือ ภาษาจีีนคืือคำำ�ว่่า “เฮย” (黑)  มโนทััศน์์ของสีีดำำ�เชื่่�อม

โยงกัับฤดููหนาว ความหนาวเย็็น พลัังอัันยิ่่�งใหญ่่ ความลึึกลัับ สีีดำำ�สำำ�หรัับนัักรบสื่่�อถึึงความ

กล้้าหาญ ในอดีีตเครื่่�องแบบของขุุนนางที่่�ใช้้สีีดำำ�ยัังสื่่�อถึึงระเบีียบพิิธีีการ ความซื่่�อสััตย์์ และ

ความตรงไปตรงมา ความหมายของสีีดำำ�ในแง่่นี้้�สัันนิิษฐานว่่าส่่งผลต่่อการกำำ�หนดให้้สีดำำ�บน

ใบหน้้าตััวละครงิ้้�วหมายถึึงความเที่่�ยงธรรม ยุุติิธรรม จริิงจััง เช่่น ตััวละครเปาบุ้้�นจิ้้�น และ

อาจหมายถึึงความมุุทะลุุดุุดััน เช่่น ตััวละครเตีียวหุุยในเรื่่�องสามก๊๊ก และหลี่่�ขุุยในเรื่่�องซ้้องกั๋๋�ง

นอกจากนี้้�สีดำำ�ยังเป็็นสีีสำำ�คััญของงานจิิตรกรรมจีีน โดยเฉพาะจิิตรกรรมจีีนประเพณีซึ่่�งนิิยม

ใช้้หมึกึดำำ�เพียีงสีเีดียีวบนผืนืภาพ เป็น็หนึ่่�งในเทคนิคิการวาดภาพด้้วยน้ำำ��และหมึกึ ใช้้สีสีันัอื่่�น

เป็น็สีรีองช่่วยแต่่งแต้้ม จิติรกรชาวจีีนจะแบ่่งสีดีำำ�ออกเป็็น 5 ระดัับสีคืีือ ดำำ�เข้้ม ดำำ�หนา ดำำ�หนักั

ดำำ�บาง และดำำ�เบา ใช้้ความหนาของระดัับสีีแสดงถึึงความเข้้มและลึึกของลายเส้้นในภาพ         

(มอนเทจ คััลเชอร์์, 2551: 194) ข้้อสัังเกตประการหนึ่่�งคืือ สีีดำำ�ในมโนทััศน์วััฒนธรรมจีีนเดิิม

มิิได้้สื่่�อถึึงความตาย การที่่�สีดำำ�เริ่่�มมีีบทบาทในงานอวมงคลอาจกล่่าวได้้ว่าเป็็นอิิทธิิพลจาก

ตะวัันตกในภายหลััง นอกจากนี้้� คำำ�ว่่าดำำ�ถููกเชื่่�อมโยงเข้้ากัับสิ่่�งผิิดกฎหมายในยุุคปััจจุุบััน ดััง

จะเห็็นได้้จากคำำ�ศัพท์์ที่่�ใช้้สีีดำำ�เป็็นคำำ�ขยาย เช่่น “เฮยเชอ” (黑车) แปลว่่ารถรัับจ้้างเถื่่�อน “เฮย

เส้้อฮุ่่�ย” (黑社会) แปลว่่าวงการมาเฟีีย เป็็นต้้น

อย่่างไรก็็ตาม เทศกาลที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับความตายอย่่างเทศกาลชิิงหมิิงที่่�ชาวจีีนต้้องทำำ�ความ

สะอาดสุุสาน เซ่่นไหว้้บรรพชน มีีใช้้สีีสัันที่่�น่่าสนใจคืือ การนำำ�กระดาษ 5 สีีวางบนหลุุมฝัังศพ

และทัับไว้้ด้้วยก้้อนหิิน เพื่่�อแสดงความหมายว่่ามาเยี่่�ยมหลุุมศพแล้้ว บ่่งบอกว่่าลููกหลานไม่่ได้้

ทอดทิ้้�งผู้้�ล่่วงลัับ กระดาษ 5 สีีนี้้�เรีียกว่่า “กว้้าจื่่�อ” (挂纸) หรืือ “มู่่�จื่่�อ” (墓纸) แปลว่่ากระดาษ

สุุสาน คติิชาวบ้้านอย่่างชาวเฉวีียนโจวให้้ความหมายของสีีสัันดัังกล่่าวว่่า กระดาษสีีแดงคืือ

ไฟ สีีเหลืืองคืือดิิน สีีขาวคืือโลหะ สีีเขีียวคืือไม้้ และสีีครามคืือน้ำำ�� ซึ่่�งคล้้ายคลึึงกัับสีีตามหลััก

เบญจธาตุุ ปััจจุุบััน กระดาษ 5 สีีอาจเปลี่่�ยนแปลงไปตามความนิิยมของสัังคมสมััยใหม่่ ทำำ�ให้้

สีีทั้้�งห้้าของกระดาษกลายเป็็นสีีเขีียว สีีเหลืือง สีีขาว สีีน้ำำ��เงิิน และสีีชมพููหรืือแดง บ้้างเรีียก

ว่่ากระดาษ 7 สีีหรืือกระดาษรุ้้�งก็็มีี  นอกจากนี้้� ในวััฒนธรรมของชาวจีีนภาคใต้้ เช่่น จีีน

ฮกเกี้้�ยน แต้้จิ๋๋�ว แคะ กวางตุ้้�ง ยังัมีกีารใช้้กระดาษหวงกู่่� (黄嘏纸) ลักัษณะเป็น็กระดาษสีเีหลือืง

ทั้้�งใบ ประทัับตััวอัักษรคำำ�มงคลด้้วยหมึึกสีีแดง เช่่น คำำ�ว่่าทองคำำ� (金) อายุุวััฒนะ (寿) หรืือ

คำำ�ว่่าฮกลกซิ่่�ว (福禄寿) เป็็นต้้น สมััยที่่�ยัังไม่่มีีมู่่�จื่่�อ ชาวจีีนใช้้แผ่่นกระดาษสีีขาวล้้วน (金白钱 
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จิินไป๋๋เฉีียน) แทนเงิินที่่�ใช้้เซ่่นไหว้้ เผาเพื่่�อบวงสรวงเทพ เจ้้าที่่� และบรรพบุุรุุษ รวมไปถึึงใช้้

โปรยเบิิกทางให้้แก่่สััมภเวสีี

บทสรุุป 

คตินิยมเรื ่องสีในศิลปะและวัฒนธรรมจีนเปรียบเสมือนภาพแทนของวัตถุ สัญลักษณ์ 

อารมณ์ความรู้สึก ค่านิยมหรือปรากฏการณ์ต่างๆ ท่ีถ่ายทอดผ่านผลงานศิลปะ และสะท้อน

ถึงวัฒนธรรมที่สั่งสมสืบเนื่องติดต่อกันมาตั้งแต่ยุคสังคมบุพกาล สังคมศักดินา จนถึงสังคม

สมัยใหม่ การใช้สีในทางศิลปะจีนมีความเปลี่ยนแปลงและพัฒนาตามลำ�ดับของยุคสมัย 

โดยเฉพาะในงานจติรกรรมจีนประเพณี สีมีความสัมพันธ์เกี่ยวข้องกับคติความเชื่อ ปรัชญา 

และศาสนา โดยเฉพาะการวาดภาพจิตรกรรมภูมิทศัน์ที่ได้พัฒนาไปสู่กระบวนแบบใหม่
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บทคััดย่่อ

บทความนี้้�ตั้้�งใจศึึกษาผลงานศิิลปะที่่�ใช้้เลืือดประจำำ�เดืือนของตนเองและวััสดุุเก็็บตกในการ

สื่่�อความหมายเรื่่�องเพศสถานะ โดยอาศัยัการศึกึษาว่า่ศิลิปินิแต่ล่ะท่า่นเก็บ็เลือืดประจำำ�เดือืน

อย่่างไรและคััดเลืือกวััสดุุเก็็บตกกัับวััสดุุอื่่�น ๆ  อย่่างไร และวิิเคราะห์์กระบวนการทำำ�งานร่่วม

กัันของวััตถุุต่่าง ๆ ว่่าสื่่�อความหมายที่่�ศิิลปิินต้้องการได้้อย่่างไรบนพื้้�นฐานทางวััฒนธรรม

ของศิิลปิินแต่่ละท่่าน ผลการศึึกษาสามารถสรุุปประเด็็นที่่�สำำ�คััญได้้ 3 ประเด็็นดัังนี้้� 1. ศิิลปิิน

ทั้้�ง 5 ท่่าน (จููดี้้� ชิิคาโก แคโรลีี ชนีีแมนน์์ คาริินา อููเบดา เคซีีย์์ เจนคิินส์์ และเทรซีีย์์           

วััตถุุสำำ�เร็็จรููปกัับเลืือดประจำำ�เดืือนในผลงานของศิิลปิินหญิิงร่่วมสมััย

Founds objects and Menstrual Blood in the Works of Contemporary Female Artists

เฉลิมพล ชัยณรงค์พร Chalermpol  Chainarongphron                                                                                  
นักศึกษาศิลปมหาบัณฑิต สาขาทัศนศิลป์ คณะศิลปวิจิตร สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์
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เอมิิน) อาศััยองค์์ประกอบนี้้�เนื่่�องจากเป็็นองค์์ประกอบที่่�ศิิลปิินชายไม่่สามารถผลิิตเองได้้หรืืื�อ

ไม่่มีีความต้้องการจะแสวงหามาใช้้ 2. กระบวนการดัังกล่่าวนั้้�นเพื่่�อชวนให้้ผู้้�ชมตั้้�งคำำ�ถาม      

เกี่่�ยวกัับการจััดระบบคุุณค่่า สููง-ต่ำำ��, สะอาด-สกปรก ที่่�โลกศิิลปะสถาปนาไว้้และมีีผลให้้เพศ

หญิิงอยู่่�ในฝั่่�ง ต่ำำ��และสกปรกเสมอ เนื่่�องจากเป็็นเพศที่่�มีอวััยวะทำำ�การผลิิตเลืือดประจำำ�เดืือน 

3. ในแง่่ขององค์์ประกอบทางศิิลปะ การใช้้เลืือดประจำำ�เดืือนเป็็นการขยายขอบฟ้้าของการ

สร้้างสรรค์แ์ละทำำ�ให้้ผู้้�ชมตระหนักัได้้ว่า่ยังัมีอีงค์ป์ระกอบทางศิิลปะที่่�สามารถเลือืกใช้้ได้้อย่า่ง

ไม่่สิ้้�นสุุดและยัังมีีประเด็็นสำำ�คััญที่่�สามารถสื่่�อสารได้้อีกในอนาคตเป็็นจำำ�นวนมาก

คำ�สำ�คัญ	ศ ิลปินหญิง / เลือดประจำ�เดือน / มายาคติเกี่ยวกับผู้หญิง / วัสดุสำ�เร็จรูป

Abstract

This article aims to study 5 artworks that utilized menstrual blood and found objects 

as elements to signify gender issues. By studying the way each artist collected her 

own period and found objects then analyze how they are deliberately composed 

to form a work of art based on each artist’s distinctive socio-cultural context. 3 

main points could be concluded as follow. First, all 5 artists  (Judy Chicago, Car-

olee Schneemann, Carina Ubeda, Casey Jenkins and Tracey Emin) intentionally 

used her own period as an element which male artists cannot produce or do 

not want to acquire. Second, the artworks invite the audiences to reconsider the 

system of the social world established mainly by male dominance in the past. This 

system in which high-low, clean-dirty values was established. Because of menstru-

al blood female was pushed into the low and dirty zone. Third, as art element, the 

menstrual blood and found objects used by these artists had expanded the art 

horizon beautifully. The artworks successfully invited the audiences to imagine the 

possibilities of art elements and how more important issues could be communicate 

in the next future.

                    

Keywords	   Female Artists / Menstrual Blood / The Myths of Women / Founds Objects        
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บทนำำ�

มนุุษย์์มีีลัักษณะของการแยกแยะสิ่่�งต่่าง ๆ ออกเป็็นสองขั้้�ว ดีี-เลว สะอาด-สกปรก สููง-ต่ำำ�� 

สว่่าง-มืืด เป็็นต้้น น่่าสนใจว่่าการแยกแยะเหล่่านี้้�บางครั้้�งเป็็นการแยกแยะจากลัักษณะทาง

กายภาพ แต่ก่ารแยกแยะทางกายภาพนำำ�มาซึ่่�งการแยกแยะในทางสังัคมวัฒันธรรมและกลาย

เป็็นตััวกำำ�หนดแบบแผนการดำำ�รงชีีวิิตด้้วย ทั้้�งนี้้�สิ่่�งปฏิิกููลของร่่างกายซึ่่�งในหลายสัังคมถืือว่่า

เป็็นมลทิิน เช่่น ประจำำ�เดืือนของผู้้�หญิิง น้ำำ��มููก น้ำำ��ลาย ฯลฯ นั้้�นนอกจากจะถืือว่่าสกปรกแล้้ว

ยัังถืือว่่าเป็็นอัันตรายด้้วย (สายพิิณ ศุุพุุทธมงคล และคนอื่่�น ๆ, 2541: 26-27) สัังเกตได้้ว่่า 

นอกเหนืือจากสิ่่�งปฏิิกููลที่่�ทั้้�งสองเพศผลิิตร่วมกััน มีีสิ่่�งหนึ่่�งที่่�เพศหญิิงเป็็นฝ่่ายผลิิตเพีียงฝ่่าย

เดียีวนั่่�นคืือเลืือดประจำำ�เดืือน (นอกจากนี้้�ยัังมีีเรื่่�องของการตั้้�งครรภ์์และคลอดลููกที่่�เกี่่�ยวเนื่่�อง

กัันด้้วย) ในแง่่การแบ่่งแยกทางเพศและการควบคุุมผู้้�หญิิง หลัักฐานจากสัังคมดั้้�งเดิิมที่่�มีีการ

ศึกึษาโดยนักัมานุุษยวิทิยาพบว่า่ผู้้�ชายมักักดให้้ผู้้�หญิงิอยู่่�ต่ำำ��กว่า่เสมอ (ยศ สันัตสมบัตัิ,ิ 2537: 

122-145) โดยสาเหตุุส่่วนหนึ่่�งมาจากการที่่�ผู้้�หญิิงมีีเลืือดประจำำ�เดืือนนั่่�นเอง

แม้้ว่าน่่าจะมีีความแตกต่า่งในรายละเอีียด แต่่สถานะของเลือืดประจำำ�เดืือนในแต่่ละวััฒนธรรม

นั้้�นอยู่่�ในที่่�ต่ำำ��มาตลอด ทั้้�งนี้้�อาจจะเพราะเลืือดประจำำ�เดืือนมีีลัักษณะเหมืือนเลืือดซึ่่�งเป็็น

ของเหลวภายในร่่างกายที่่�ชวนให้้นึึกถึึงอัันตราย การที่่�เลืือดประจำำ�เดืือนไหลออกมาจากช่่อง

คลอด มีีสีีสัันสกปรก ฯลฯ ผู้้�หญิิงซึ่่�งเป็็นเจ้้าของเลืือดประจำำ�เดืือนจึึงถููกกีีดกัันด้้วยข้้อห้้ามใน

แต่่ละวััฒนธรรม ดัังที่่� ยศ สัันตสมบััติิ ได้้กล่่าวไว้้ในหนัังสืือ มนุุษย์์กัับวััฒนธรรมความว่่า 

"ในวััฒนธรรมสัังคมดั้้�งเดิิมในนิิวกิินีีและแอฟริิกา ประจำำ�เดืือนของผู้้�หญิิงถููกมองว่่า

สกปรกและเป็็นอันัตราย ในระหว่่างมีีประจำำ�เดือืน ผู้้�หญิิงจะแยกตนออกจากครอบครััว

และสังัคมไปอยู่่�อย่า่งโดดเดี่่�ยวในกระท่อ่มพิเิศษสำำ�หรับัหญิงิมีปีระจำำ�เดืือนโดยเฉพาะ

ในระหว่่างการมีีประจำำ�เดืือน ผู้้�หญิิงถููกห้้ามมิิให้้แตะต้้องเครื่่�องมืือการผลิตทุุกชนิิด

โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งเครื่่�องมืือในการล่่าสััตว์์ ยัังมีีกฎเกณฑ์์ต่่าง ๆ มากมายห้้ามมิิให้้ผู้้�

หญิิงแตะต้้องศีีรษะ ผมหรืือเสื้้�อผ้้าของผู้้�ชายห้้ามมิิให้้ผู้้�หญิิงทอดเงาทัับร่่างผู้้�ชาย ยืืน

นั่่�งหรือืนอนสููงกว่า่ผู้้�ชายไม่่ว่า่จะในเวลาใด ผู้้�หญิิงถููกห้้ามมิใิห้้เดินิผ่า่นบ้้านของผู้้�ชาย

ขุุดหาหรืือปรุุงอาหารหรืือแม้้กระทั่่�งพููดกัับผู้้�ชายในระหว่่างมีีประจำำ�เดืือน การทุุบตีี

ภรรยาเป็็นเหตุุการณ์์ปกติิในสัังคมเหล่่านี้้�" (ยศ สัันตสมบััติิ, 2537: 125-126) 
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นอกจากนี้้�มีข้้อเท็จ็จริิงที่่�ว่า่ “การมองผู้้�หญิิงและเลือืดประจำำ�เดืือนของผู้้�หญิิงว่า่เป็น็สิ่่�งสกปรก

เป็็นปรากฏการณ์์ที่่�เกิิดขึ้้�นในสัังคมแทบทุุกสัังคมทั่่�วโลก ในรููปแบบและระดัับที่่�แตกต่่างกััน

ออกไป ในสังัคมดั้้�งเดิมิหลายแห่ง่ผู้้�หญิงิเวลามีปีระจำำ�เดืือนจะถููกขับัออกจากหมู่่�บ้้านให้้ไปอยู่่�

ในสถานที่่�เฉพาะ เช่่น menstruation hut เพื่่�อป้้องกัันไม่่ให้้ความสกปรกลุุกลามแปดเปื้้�อน

สัังคม (ของผู้้�ชาย) ผู้้�หญิิงเวลามีีประจำำ�เดืือนถููกห้้ามมิิให้้แตะต้้องเครื่่�องมืือล่่าสััตว์์ เช่่น หอก

ธนูู แห อวน เพราะเชื่่�อว่า่ความสกปรกจะทำำ�ให้้สิ่่�งเหล่า่นั้้�นหมดความขลังั กฎข้้อห้้ามดังักล่า่ว

อาจเกิิดขึ้้�นเพื่่�อช่่วยให้้ผู้้�ชายสามารถผููกขาดอำำ�นาจการควบคุุมเครื่่�องมืือการผลิิตและเป็็นข้้อ

อ้้างในการควบคุุมการผลิิตและการรัักษาอำำ�นาจในสัังคมเอาไว้้ ในสัังคมชนเผ่่าบางแห่่งใน

อาฟริิกา เช่่น พวกมาซาย ผู้้�หญิิงถููกมองว่่าเป็็นสััตว์์ป่่าที่่�สกปรก ดุุร้้ายและเป็็นของร้้อน (sexu-

ually hot) ซึ่่�งหมายความว่่า ผู้้�หญิิงเป็็นเพศที่่�มีอารมณ์์รุุนแรง มีีความสำำ�ส่่อนโดยธรรมชาติิ 

สัังคมจึึงต้้องยื่่�นมืือเข้้าควบคุุมโดยการทำำ�ให้้ความต้้องการของผู้้�หญิิงเย็็นลงด้้วยการทำำ� clit-

toridectomy หรืือการตััดเอาปุ่่�มกระสัันหรืือคลิิตอริิส (clitoris) ของผู้้�หญิิงออกเพื่่�อให้้หมด

ความรู้้�สึกึทางเพศและไม่่เป็น็อันัตรายต่่อสังัคม ดููเหมือืนว่า่การมองผู้้�หญิิงว่า่เป็็นเพศที่่�สกปรก

มีีอารมณ์์ร้้อนแรงเป็็นปรากฏการณ์์ที่่�เกิิดขึ้้�นแทบทุุกแห่่งหนทั่่�วโลก และเป็็นส่่วนหนึ่่�งของ

อุุดมการณ์์อำำ�นาจของผู้้�ชายที่่�ถููกสร้้างขึ้้�นจากความได้้เปรีียบทางชีีววิิทยาเพื่่�อควบคุุมผู้้�หญิิง

และสัังคม” (ยศ สัันตสมบััติิ, 2537: 132)

สำำ�หรัับในประเทศไทยเอง ในวััฒนธรรมล้้านนามีีข้้อห้้ามไม่ใ่ห้้ผู้้�หญิงิเข้้าไปในพระอุุโบสถหรืือ

ขึ้้�นพระเจดีีย์์หรืือเข้้าไปในอาณาบริิเวณที่่�ถืือว่่าศัักดิ์์�สิทธิ์์� เนื่่�องจากในร่่างกายมีีสิ่่�งสกปรกโดย

เฉพาะอย่า่งยิ่่�งเลือืดประจำำ�เดือืน จะเห็น็ได้้ว่า่การแบ่ง่แยกดังักล่า่วเกิดิขึ้้�นทั่่�วโลกและการแบ่ง่

แยกทางเพศเป็็นที่่�มาของความไม่่เท่่าเทีียมกัันในการปฏิิบััติิ แม้้กระทั่่�งในโลกของศิิลปะ ไม่่

ว่่าจะเป็็นการสร้้างสรรค์์หรืือการชมก็็ตาม 

การเคลื่่�อนไหวเกี่่�ยวกัับบทบาทของผู้้�หญิิงในศิิลปะนั้้�นสนใจในแง่่ของการสร้้างและผลิตวาท

กรรมเกี่่�ยวกับัความงามว่า่ถููกครอบงำ��โดยฝ่า่ยชาย โดยใช้้องค์ป์ระกอบศิลิปะที่่�ถููกกำำ�หนดจาก

ฝ่่ายชาย และเรีียกว่่าเป็็นสากล เช่่นเดีียวกัันกัับแนวคิิดหลัังสมััยใหม่่ นัักเคลื่่�อนไหวรณรงค์์

เกี่่�ยวกับัศิลิปะในแนวทางสตรีนิยิมก็ป็ฏิเิสธระบบคุุณค่า่ที่่�เป็น็สากลนี้้�เช่น่กันั ในความพยายาม

ปฏิิเสธระบบคุุณค่่านี้้�และสร้้างระบบขึ้้�นมาใหม่่ ศิิลปิินสตรีหลายท่่านหัันไปใช้้องค์์ประกอบ

ทางศิลิปะที่่�ศิลิปินิชายไม่ม่ี ีโดยเฉพาะอย่า่งยิ่่�งร่า่งกายผู้้�หญิงิ (และหลายท่า่นไปจนถึงึลักัษณะ

ทางความรู้้�สึึกของผู้้�หญิิงที่่�แตกต่่างจากผู้้�ชาย) ประเด็็นสำำ�คััญคืือเพราะคุุณค่่าที่่�เป็็นสากลนั้้�น

ก่่อตั้้�งโดยผู้้�ชาย
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ตััวอย่่างของการรณรงค์์ที่่�สำำ�คััญเช่่น กลุ่่�ม Guerrilla Girls ที่่�ก่่อตั้้�งขึ้้�นในเมืืองนิิวยอร์์กเมื่่�อ        

ค.ศ. 1985 เมื่่�อสมาชิิกของกลุ่่�มบางท่่านได้้สัังเกตเห็็นว่่าในนิิทรรศการชื่่�อ An International          

Survey of Painting and Sculpture ที่่�จััดขึ้้�นที่่�พิิพิิธภััณฑ์์ศิิลปะสมััยใหม่่ (Museum of Mode-

ern Art) นั้้�นประกอบด้้วยผลงานของศิิลปิินชายจำำ�นวน 169 คน ในขณะที่่�ผลงานของศิิลปิิน

หญิิงมีีเพีียง 13 คนเท่่านั้้�น กลุ่่�มนี้้�ได้้ทำำ�การรณรงค์์ด้้วยการประชาสััมพัันธ์์ผ่่านสื่่�อต่่าง ๆ  เช่่น

โปสเตอร์์ติดิข้้างรถบััส บิลิบอร์์ดขนาดใหญ่่ เป็็นต้้น โดยการตั้้�งคำำ�ถามเกี่่�ยวกัับขนบทางศิลิปะ

ที่่�ร่างกายเปลือยของผู้้�หญิิงเป็็นหัวัข้้อในการแสดงออกทางศิลิปะด้้วยประโยคที่่�ว่า “Do wome-

en have to be naked to get into the Met. Museum?” (ออมสิิรีี ปานดำำ�รงค์์, 2564: 

152-153) 

อย่่างไรก็็ตาม ในแง่่ของการสร้้างสรรค์์ศิิลปิินผู้้�หญิิงหลายท่่านได้้สร้้างผลงานที่่�แสดงให้้เห็็น

ถึึงขอบเขตของการสร้้างสรรค์์ใหม่่ ๆ โดยอาศััยองค์์ประกอบบางประการที่่�ศิิลปิินผู้้�ชายไม่่มีี 

โดยเฉพาะอย่า่งยิ่่�งเลือืดประจำำ�เดือืน บทความนี้้�จะทำำ�การศึกึษาวิธิีกีารใช้้องค์ป์ระกอบดังักล่า่ว

ในผลงานของศิิลปิินหญิิงจำำ�นวน 5 คน รวมทั้้�งหมด 5 ชิ้้�น เพื่่�อชี้้�ให้้เห็็นลัักษณะเฉพาะและ

ประเด็็นที่่�ศิิลปิินต้้องการนำำ�เสนอ
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การวิิเคราะห์์ผลงาน

Menstruation Bathroom (ค.ศ.1972) โดย จููดี้้� ชิิคาโก (Judy Chicago)

จููดี้้� ชิิคาโก (Judy Chicago เกิิดค.ศ.1939 ) เป็็นศิิลปิินหญิิงชาวอเมริิกัันที่่�มีชื่่�อเสีียงและมีีผล

งานอันัเป็น็ที่่�รู้้�จักัในฐานะผลงานของศิลิปินิหญิงิที่่�ต่อ่สู้้�ในแนวทางสตรีนีิยิม ผลงานที่่�สำำ�คัญัคือื

งานเลี้้�ยงอาหารค่ำำ�� (Dinner Party) ซึ่่�งเริ่่�มต้้นสร้้างผลงานตั้้�งแต่่ ค.ศ.1974-1979 ศิิลปิินได้้

รวบรวมรายชื่่�อของสตรีีที่่�ทรงความสำำ�คััญในประวััติิศาสตร์์ทั้้�ง 39 คน เช่่น อาร์์เทมิิเชีีย           

เจนทิิเลสคิิ (Artemicia Gentileschi) เวอร์์จิิเนีีย วููลฟ์์ (Virginia Woolf) หรืือจอร์์เจีีย โอคีีฟ 

(Georgia O’Keeff) โต๊๊ะสำำ�หรัับงานเลี้้�ยงอาหารค่ำำ��นี้้�ถููกจััดเป็็นรููปทรงสามเหลี่่�ยมที่่�เห็็นได้้ชััด

ว่่าจงใจสื่่�อถึึงอวััยวะเพศของผู้้�หญิิง เช่่นเดีียวกัันกัับอาหารในจานบนโต๊๊ะประจำำ�รายชื่่�อบุุคคล

แต่่ละท่่านที่่�ใช้้รููปทรงภายนอกของอวััยวะเพศหญิิงอย่่างชััดเจน โดยอาศััยเทคนิิคงานช่่างที่่�

เคยถููกจัดัระบบว่า่ไม่เ่ป็น็วิจิิติรศิลิป์เ์ช่น่ งานทอผ้้า งานเย็บ็ปัถัักักร้้อย ฯลฯ หรือืที่่�เรียีกว่า่งาน

ช่่างสตรีี  (ออมสิิรีี ปานดำำ�รงค์์, 2564: 165)]

ผลงาน Menstruation Bathroom (ภาพที่่� 1) นี้้�อาจจะเป็็นหนึ่่�งในผลงานศิิลปะชิ้้�นแรก ๆ ที่่�

อาศััยเลืือดประจำำ�เดืือนเป็็นองค์์ประกอบทางศิลิปะที่่�สำำ�คัญั ในภาพถ่ายชิ้้�นนี้้�เมื่่�อดููแบบผิิวเผิิน

แล้้วเหมืือนเป็็นภาพห้้องน้ำำ��ทั่่�วไปที่่�สะอาดเรีียบร้้อย ศิิลปิินได้้จัดองค์์ประกอบให้้ห้้องน้ำำ��สีีขาว

สะอาดตา มีสีุุขภัณฑ์ ์ ถังัขยะ หรือืชั้้�นวางของ ภายในห้้องน้ำำ��ที่่�ขาวสะอาดกลับัมีสีิ่่�งของเครื่่�อง

ใช้้จำำ�พวกห่่อผ้้าอนามััยและผ้้าอนามััยที่่�ชุ่่�มไปด้้วยเลือืดประจำำ�เดือืนวางแขวนไว้้ที่่�ราวด้้านขวา

ของภาพ ความสดของผ้้าอนามััยที่่�เพิ่่�งใช้้ทำำ�ให้้มีีเลืือดตกลงมาบนพื้้�น ขััดแย้้งกัับความขาว

สะอาด ห่อ่ผ้้าอนามัยัจะวางไว้้บนชั้้�นวางของอย่า่งเต็ม็แน่น่และฝาปิดิชักัโครกทั้้�งสองที่่�รวมถึงึ

ถัังขยะที่่�อััดแน่่นไปด้้วยผ้้าอนามััยชุ่่�มเลืือดประจำำ�เดืือน บนผนัังมีีผ้้าอนามััยใช้้แล้้วแขวนร้้อย

เรีียงกัันสลัับสีีอ่่อน กลางเข้้ม นอกจากนั้้�นยัังมีีเลืือดประจำำ�เดืือนกระจายอยู่่�ที่่�พื้้�นห้้องน้ำำ�� (พล

วััชร์์ เบี้้�ยวไข่่มุุข, 2561: 147)

ถึงึแม้้ว่า่ลักัษณะการจัดัวางองค์ป์ระกอบของภาพจะเรียีบง่า่ย วัตัถุุสำำ�เร็จ็รููปที่่�พบเห็น็ได้้ในชีวีิติ

ประจำำ�วันัถููกจัดัวางอย่า่งจงใจและแบ่ง่เป็น็กลุ่่�มอย่า่งเป็็นสัดัส่ว่น ทุุกส่ว่นนั้้�นถููกอัดัแน่น่ไปด้้วย

วััตถุุ จนให้้ความรู้้�สึึกอึึดอััดของความเป็็นสุุภาพสตรีี เนื่่�องด้้วยวััตถุุทุุกอย่่างที่่�นำำ�มาประกอบ

ในภาพล้้วนเกี่่�ยวข้้องกัับความเป็็นผู้้�หญิิงทั้้�งสิ้้�น รวมถึึงความสะอาดและความเป็็นระเบีียบใน

ห้้องน้ำำ�� ซึ่่�งภาพลักษณ์์ของสตรีไม่่ว่่าจะในวััฒนธรรมใดก็็ตามมัักจะถููกปลููกฝัังให้้รักษาความ
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สะอาดและความเป็น็ระเบียีบ แต่เ่นื่่�องจากประจำำ�เดือืนนั้้�นเป็น็สิ่่�งที่่�เรียีกได้้ว่า่ยากที่่�จะควบคุุม

จึึงได้้เห็็นผ้้าอนามััยชุ่่�มเลืือดประจำำ�เดืือนและเลืือดประจำำ�เดืือนกระจายอยู่่�ตามพื้้�นห้้องน้ำำ�� 

นอกจากจะยากที่่�จะควบคุุมแล้้วยัังให้้ความรู้้�สึึกถึึงความน่่าสะพรึึงกลััวที่่�สตรีีต้้องเผชิิญอย่่าง

เป็็นประจำำ�และไม่่สามารถหลีีกเลี่่�ยงได้้ เนื่่�องด้้วยความเป็็นประจำำ�เดืือนนั้้�นยากที่่�จะอธิิบาย

เป็็นคำำ�พููดเพราะอาการจะคล้้ายกัับคนป่่วยแต่่ไม่่ใช่่อาการป่่วย จะมีีความรู้้�สึึกไม่่สบายกาย

รวมถึึงทางด้้านจิิตใจก็็เช่่นเดีียวกััน อีีกประการหนึ่่�งนั้้�นภาพนี้้�แสดงเรื่่�องที่่�สัังคมยอมรัับไม่่ได้้

ทั้้�งเรื่่�องห้้องน้ำำ��หรืือเลืือดประจำำ�เดืือนก็็ตาม เพราะทั้้�งสองประการนี้้�เป็็นตััวแทนแห่่งความ

สกปรกอัันเป็็นด้้านตรงข้้ามของการแยกแยะแบบสะอาด-สกปรก ชิิคาโกไม่่ได้้มุ่่�งประเด็็นที่่�

ห้้องน้ำำ��เป็็นห้้องน้ำำ��สำำ�หรัับใช้้งาน แต่่เป็็นพื้้�นที่่�เพื่่�อแสดงความคิิดทางศิิลปะ เนื่่�องจากห้้องน้ำำ��

นี้้�ไม่่ได้้มีเครื่่�องใช้้ที่่�จำำ�เป็็นในการใช้้ห้้องน้ำำ�� แต่่เต็็มไปด้้วยวััตถุุทางศิิลปะที่่�ศิิลปิินต้้องการนำำ�

เสนอหรืือว่า่เป็น็แก่น่แท้้ที่่�ศิลิปินิต้้องการจะสื่่�อสารออกมา ตีคีวามได้้ว่าผลงานชิ้้�นนี้้�ตั้้�งคำำ�ถาม

ถึึงระบบคุุณค่า่ที่่�ถููกสถาปนาโดยผู้้�ชาย การแบ่ง่แยกสะอาด-สกปรกเข้้ากับัผู้้�ชาย-ผู้้�หญิงิ ที่่�ได้้

ยกตััวอย่่างมาข้้างต้้นถููกท้้าทายด้้วยพลัังของศิิลปะเชิิงแนวความคิิด (conceptual art) 

นอกจากนี้้� ยัังอาจตีคีวามได้้ว่า่ศิลิปินิกล่า่วถึงึองค์ก์ำำ�เนิดิแห่ง่ชีวีิติซึ่่�งก็ค็ือืกระบวนการที่่�มดลููก

เตรียีมความพร้้อมสำำ�หรับัการตั้้�งครรภ์์ และเมื่่�อไม่่ได้้ตั้้�งครรภ์์ก็จ็ะกลายเป็็นเลือืดประจำำ�เดือืน
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ภาพที่ 1 
Judy Chicago, “Menstruation Bathroom”, 1972,                                                          
ภาพถ่าย พิมพ์เจลาตินเงินบนกระดาษ, ขนาด 66x50.4 ซม.
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Blood Work Diary (ค.ศ.1972) โดย แคโรลีี ชนีีแมนน์์ (Carolee Schneemann)

แคโรลีี ชนีีแมนน์์ (Carolee Schneemann ค.ศ.1939-2019) เป็็นศิิลปิินชาวอเมริิกััน ชนีีแมนน์์

เป็็นศิิลปิินที่่�มีีความสามารถรอบด้้าน ไม่่ว่่าจะเป็็นทางด้้านจิิตรกรรม สื่่�อผสม หรืือศิิลปะการ

แสดงสด โดยใช้้ร่างกายของตนเป็็นวััตถุุชิ้้�นหนึ่่�งทางการแสดง ผลงานของชนีแีมนน์์เป็็นศิลิปะ

รููปแบบของ สตรีนิิยม ที่่�ถ่่ายทอดมุุมมองความคิิดของผู้้�หญิิงออกมาได้้อย่่างชััดเจนและ

สะเทืือนอารมณ์์ แถมยัังแฝงถึึงแง่่คิิดที่่�เป็็นประโยชน์์ต่่อสัังคมและวงการศิิลปะ ชนีีแมนน์์ใช้้

วััตถุุสำำ�เร็็จรููป และวััสดุุเก็็บตก รวมถึึงใช้้อวััยวะและร่่างกายของตนเองในการแสดงอีีกด้้วย 

ซึ่่�งอวััยวะบางส่่วนหรืือร่่างกายของสตรีบ่่งชี้้�ให้้เห็็นถึึงเรื่่�องราวของศิิลปะแนวสตรีนิิยมอย่่าง

ชััดเจนตรงไปตรงมา

ผลงานชิ้้�นนี้้�ของชนีีแมนน์์ ได้้ใช้้ผ้้าอนามััยที่่�ใช้้ซับเลืือดประจำำ�เดืือนในแต่่ละวัันในช่่วงที่่�เป็็น

รอบเดือืน พร้้อมทั้้�งจดบัันทึึกและเขียีนชื่่�อไว้้ในผ้้าอนามััยที่่�เลอะประจำำ�เดืือนเหล่่านั้้�น ผ้้าสีีขาว

มีีรอยยัับโดยบริิเวณกึ่่�งกลางของผ้้าแต่่ละชิ้้�นมีีคราบสีีแดงและสีีแดงเข้้มจนเกืือบดำำ�จากเลืือด

ประจำำ�เดืือนที่่�มีีลัักษณะไร้้รููปทรง ชนีีแมนน์์นำำ�ผ้้าอนามััยที่่�ใช้้แล้้วดัังกล่่าวมาวางเรีียงต่่อกััน

และใส่่กรอบเหมืือนการใส่่กรอบภาพ (สุุรชาติิ เกษประสิิทธิ์์�, 2549: 40)

งานชิ้้�นนี้้�เป็น็การย้้อนแย้้งเกี่่�ยวกับัแนวคิดิว่า่ด้้วยเลือืดประจำำ�เดือืนและผ้้าอนามัยัอย่า่งเห็น็ได้้

ชััด โดยปกติิแล้้วผ้้าอนามััยที่่�ใช้้แล้้วถืือว่่าเป็็นขยะที่่�น่ารัังเกีียจก่่อนทิ้้�งลงถัังขยะยัังต้้องใส่่ถุุง

หรืือใส่่หีีบห่่ออย่่างมิิดชิิดและคงไม่่มีีใครที่่�จะสลัักชื่่�อแสดงความเป็็นเจ้้าของ เนื่่�องจากถืือว่่า

เป็็นสิ่่�งสกปรกที่่�ไร้้ค่าน่่ารัังเกีียจ แม้้แต่่เจ้้าของประจำำ�เดืือนดัังกล่่าวก็็มีีความคิิดเช่่นนั้้�น แต่่

ศิลิปิินอย่่างชนีีแมนน์์กลับัเห็็นตรงกัันข้้ามกัับความคิิดเหล่่านั้้�น และแปลค่่าให้้กับประจำำ�เดืือน

ที่่�น่่ารัังเกีียจในความคิิดของใครหลายคน มาเป็็นงานศิิลปะที่่�มีีแนวความคิิดที่่�ชััดเจน โดยนำำ�

ผ้้าอนามััยที่่�ซับเลืือดประจำำ�เดืือนเป็็นร่่องรอยรููปแบบต่่าง ๆ นำำ�มาจััดวางใส่่กรอบรููปให้้มีี

ลักัษณะแบบจิิตรกรรมนามธรรม เล่่นกัับระบบการให้้คุุณค่่าที่่�ยกให้้จิตรกรรมเป็็นศิลิปะชั้้�นสููง

 

ทั้้�งนี้้�ตั้้�งแต่่อดีีตจิตรกรรมนั้้�นได้้รับการยกย่่องในความมีีคุุณค่่าหลาย ๆ  ด้้าน ทั้้�งด้้านการบันัทึึก

เหตุุการณ์์ แสดงความศรัทัธาหรืือเป็็นที่่�ปลดปล่่อยจิินตนาการของศิิลปิินมากมาย ฉะนั้้�นแล้้ว

การที่่�ชนีีแมนน์์นำำ�วััสดุุที่่�ถืือว่่าเป็็นสิ่่�งต่ำำ��อย่่างผ้้าอนามััยเลอะเลืือดประจำำ�เดืือนมาเทีียบชั้้�นกัับ

ของสููงอย่่างจิิตรกรรม ทำำ�ให้้เกิิดการตั้้�งคำำ�ถามในสัังคมว่่า สิ่่�งที่่�ทุุกคนรัังเกีียจถืือว่่าเป็็นสิ่่�ง

สกปรก หรืือเป็็นของต่ำำ��นั้้�น แท้้ที่่�จริิงแล้้วเลืือดประจำำ�เดืือนนี้้�เป็็นสััญญาณบอกถึึงความพร้้อม
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ที่่�จะเสีียสละในการให้้กำำ�เนิิดชีีวิิต และสร้้างสรรค์์สิ่่�งต่่าง ๆ ในโลกใบนี้้� หากเรารัังเกีียจงาน

จิติรกรรมนั้้�นก็ย็ากที่่�จะเข้้าถึงึศิิลปะ ปรัชัญา สรรพวิทิยาทั้้�งปวง เมื่่�อเทียีบกับัผลงานชิ้้�นนี้้�ของ

ชนีีแมนน์์แล้้ว การรัังเกีียจสตรีีเพราะเลืือดประจำำ�เดืือนก็็เปรีียบเสมืือนเราปิิดกั้้�นการรัับรู้้�และ

เข้้าใจความเป็็นมนุุษย์์เพศหนึ่่�งซึ่่�งไม่่ว่่าจะเป็็นเพศเดีียวกัันหรืือเพศตรงข้้ามก็็ย่่อมนำำ�มาซึ่่�ง

ทััศนคติิที่่�มืืดบอดและตััดสิินสููง-ต่ำำ��, ดีี-เลวจากภายนอกทั้้�งสิ้้�น

ภาพที่ 2
Carolee Schneemann, “Blood Work Diary”,1972,
สื่อผสม,ขนาด29x23 ซม.
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Cloths (ค.ศ. 2013) โดย คาริินา อููเบดา (Carina Ubeda) 

คาริินา อููเบดา (Carina Ubeda ) เป็็นศิลิปิินชาวชิิลี ีอููเบดาได้้ใช้้วัสดุุเก็็บตก และวััตถุุสำำ�เร็จ็รููป

มาร่่วมกัับผลงาน รวมถึึงใช้้เลืือดประจำำ�เดืือนมาสร้้างสรรค์์แฝงด้้วยหลัักปรัชญา ซึ่่�งผลงาน

ของเธอนั้้�นเมื่่�อมองดููแล้้วจะเห็็นได้้ชััดเจน ไม่่ว่่าจะเป็็นแนวเรื่่�อง รููปลัักษณ์์ของผลงาน สื่่�อตััว

อัักษร รวมถึึงวััสดุุที่่�นำำ�มาสื่่�อแล้้วจะแสดงผลให้้ออกไปในทางลบ แต่่กลัับให้้ผลทางความคิิด

ไปในทางบวก นั้้�นคืือผลงานที่่�ชื่่�อว่่า Cloths (ภาพที่่� 3) ซึ่่�งทำำ�ให้้อููเบดามีีชื่่�อเสีียงและเป็็นที่่�

ยอมรัับ ผลงานของอููเบดาจััดอยู่่�ในกลุ่่�มสตรีนิิยมที่่�ใช้้ศิลิปะในการขับัเคลื่่�อนความคิดิให้้สังัคม

เข้้าใจบทบาทของสตรีี และยอมรัับความเป็็นสตรีีเพศอีีกด้้วย

ผลงานชิ้้�นนี้้�อููเบดาได้้ใช้้ผ้้าซัับเลืือดประจำำ�เดืือนของเธอเองที่่�เธอสะสมเป็็นเวลา 5 ปีี สาเหตุุที่่�

อููเบดาใช้้ผ้้าซัับเลืือดประจำำ�เดืือนแทนการใช้้ผ้้าอนามััยเนื่่�องจากอาการแพ้้ผ้้าอนามััย อููเบดา

ได้้นำำ�ผ้้าที่่�เธอใช้้ซัับเลืือดประจำำ�เดืือนของเธอที่่�สะสมไว้้จำำ�นวน 90 ชิ้้�น ขึึงสะดึึงปัักตััวอัักษร

ด้้วยด้้ายเป็็นคำำ�ที่่�มีีความหมายทั้้�ง การสร้้างสรรค์์ การทำำ�ลาย เป็็นต้้น  เคีียงข้้างไปกัับกรอบ

สะดึึงทั้้�ง 90 อััน ศิิลปิินแขวนผลแอปเปิิลแห้้งเหี่่�ยว สื่่�อความหมายถึึงการตกไข่่ที่่�สููญสลายไป 

สะดึงึกับัผ้้าเปื้้�อนเลือืด ผลแอปเปิ้้�ลเหี่่�ยวกับัตัวัอักัษรทำำ�งานสอดประสานกันัสื่่�อความหมายถึงึ

ภาวการณ์์เจริิญพัันธ์ุ์�ของผู้้�หญิิงที่่�ครบรอบสััมพัันธ์์กัับระยะเวลาหนึ่่�งเดืือน (พลวััชร์์ เบี้้�ยวไข่่มุุข, 

2561: 309)

องค์์ประกอบหนึ่่�งที่่�น่าสนใจคืือ ผลแอปเปิ้้�ลอันัเป็็นผลไม้้ที่่�มีความหมายเป็็นพิิเศษในวััฒนธรรม

ตะวัันตก ไม่่ว่่าจะเป็็นผลไม้้แห่่งความรู้้�ที่่�ทำำ�ให้้มนุุษย์์คู่่�แรกถููกขัับออกจากสวนอีีเดน ผลไม้้ที่่�

เป็็นรางวััลในการตััดสิินของเจ้้าชายปารีีสในปกรณััมกรีีก ผลไม้้ที่่�สร้้างความฉงนฉงายในงาน

จิิตรกรรมเซอร์์เรีียลลิิสม์์ของเรอเน่่ มากริิตต์์ (Rene Magritte) ผลไม้้ที่่�หล่่นใส่่ศีีรษะของนััก

วิทิยาศาสตร์จนทำำ�ให้้ตระหนัักถึึงแรงโน้้มถ่่วงของโลก ไปจนกระทั่่�งผลไม้้ที่่�เมื่่�อผ่่าครึ่่�ง บริิเวณ

ตรงกลางจะมีรีููปร่า่งคล้้ายอวัยัวะเพศของผู้้�หญิงิ ฯลฯ ช่ว่ยทำำ�ให้้งานชิ้้�นนี้้�ตีคีวามได้้หลากหลาย

ทิิศทาง อย่่างไรก็็ตาม แอปเปิ้้�ลเหี่่�ยวเหมืือนกัับจะไม่่เคยเป็็นองค์์ประกอบทางศิิลปะมาก่่อน 

ความเหี่่�ยวจนดำำ�ของผลไม้้น่า่จะเป็น็ตัวักำำ�กับัความหมายถึงึการเจริญิพันัธุ์์�ที่่�แห้้งเหี่่�ยวเมื่่�อไม่ม่ีี

การผสมพันัธ์ุุ�เกิิดขึ้้�น ผลงานชิ้้�นนี้้�จึงึชวนให้้ผู้้�ชมย้้อนขบคิดิถึงึสภาวะเชิงิเวลาของเลือืดประจำำ�

เดืือน เวลาเป็็นองค์์ประกอบที่่�สำำ�คััญในผลงานชิ้้�นนี้้�อยู่่�แล้้ว ตั้้�งแต่่การที่่�ศิิลปิินเก็็บผ้้าซัับเลืือด

ประจำำ�เดืือนเป็็นระยะเวลายาวนาน การทำำ�งานปัักสะดึึงที่่�เป็็นงานหััตถกรรมใช้้เวลา และโดย

เฉพาะอย่า่งยิ่่�งผลแอปเปิ้้�ลเหี่่�ยว นับัแต่แ่รกเริ่่�มตั้้�งไข่จ่นกระทั่่�งกลายเป็น็เลือืดประจำำ�เดืือนที่่�ไร้้

ค่่าและยัังถููกมองว่่าสกปรกด้้วย 
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ภาพที่ 3
Carina Ubeda, “Cloths”, 2013, 
สื่อผสม, ขนาดผันแปรเปลี่ยนแปลงได้
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Casting off My Womb (ค.ศ. 2013) โดย เคซีีย์์ เจนคิินส์์ (Casey Jenkins)

 

แคซีีย์์ เจนคิินส์์ ( Casey Jenkins ) เป็็นศิิลปิินหญิิงชาวออสเตรเลีียที่่�มีีผลงานทางด้้านศิิลปะ

จััดวางและศิิลปะการแสดงสด ผลงานของเธอแสดงออกมาให้้เห็็นถึึงทางด้้านเพศและความ

เป็็นสตรีีนิิยม นอกจากความคิิดของเจนคิินส์์ที่่�มุ่่�งไปสู่่�กระแสของ สตรีีนิิยม แล้้วนั้้�น เธอยัังมีี

ความสามารถของงานช่่างสตรีีที่่�นำำ�มาใช้้ในผลงานอีีกด้้วย คืือ การถัักนิิตติ้้�ง วััสดุุที่่�เจนคิินส์์

ใช้้ในการแสดงผลงงานทางศิลิปะ จะมีทีั้้�งวัสัดุุเก็บ็ตกและวัตัถุุสำำ�เร็จ็รููป เจนคินิส์ไ์ด้้ใช้้ร่า่งกาย

และอวััยวะเพศ รวมถึึงเลืือดประจำำ�เดืือนของเธอเพื่่�อเป็็นวััตถุุทางศิิลปะ ในการต่่อสู้้�เพื่่�อสิิทธิิ

สตรีี ความไม่่เท่่าเทีียมกัันในสัังคมที่่�มุ่่�งประเด็็นไปทางด้้านเพศ ที่่�ควรจะมีีสิิทธิิเท่่าเทีียมกััน

ในฐานะความเป็็นมนุุษย์์                                

ผลงาน Casting off My Womb (ภาพที่่� 4) เจนคิินส์์ได้้ใช้้เทคนิิคการแสดงสด จากนั้้�นบัันทึึก

เป็็นภาพถ่่ายเอาไว้้ ศิิลปิินใช้้เส้้นไหมสีีขาวถัักนิิตติ้้�งนำำ�ไปสอดไว้้ในอวััยวะเพศของเธอทุุกวััน

เป็็นเวลา 28 วััน ซึ่่�งเป็็นวัันที่่�ครบรอบเดืือนพอดีี ผ้้าถัักนิิตติ้้�งผืืนนั้้�นมีีความยาวถึึง 15 เมตร

แขวนผ่่านไม้้แขวนเสื้้�อมาเรีียงร้้อยผููกโยงจากด้้านบนลงมาแล้้วแขวนผ้้าถัักนิิตติ้้�งที่่�เธอดึึง

ออกมาจากช่่องคลอด (พลวััชร์์ เบี้้�ยวไข่่มุุข, 2561: 307) จััดวางในลัักษณะสููงและต่ำำ�� คล้้าย

กัับเส้้นกราฟที่่�ขึ้้�นลงในจอแสดงผลของเครื่่�องมืือแพทย์์ ในการวััดผลของชีีพจรหรืือหััวใจ ซึ่่�ง

บ่่งบอกสถานะว่่ากำำ�ลัังดำำ�รงชีีวิิตอยู่่� จากนั้้�นจะเห็็นว่่าผ้้าถัักนิิตติ้้�งสีีขาวผืืนที่่�ถููกนำำ�ออกมา

จากช่่องคลอดนั้้�น บริิเวณกึ่่�งกลางของผืืนผ้้าจะมีีรอยสีีแดงอยู่่�เป็็นระยะ นั่่�นคืือเลืือดประจำำ�

เดืือนของเธอเอง เนื่่�องจากระยะเวลา 28 วัันของสตรีีในช่่วงวััยเจริิญพัันธุ์์�ต้้องมีีรอบเดืือนเป็็น

ปกติิ และเลืือดประจำำ�เดืือนนี้้�ก็็เป็็นสิ่่�งที่่�บ่่งบอกถึึงความพร้้อมในการตั้้�งครรภ์์ของผู้้�หญิิงทุุก

คน การที่่�ศิิลปิินตั้้�งชื่่�องานว่่า Casting off My Womb เป็็นการย้ำำ��ความหมายถึึงศัักยภาพ

ในการให้้กำำ�เนิิด และกระบวนการที่่�เกี่่�ยวข้้องทั้้�งหมดของผู้้�หญิิง รวมถึึงอวััยวะที่่�ใช้้ในการ

คลอดคืือช่่องคลอดที่่�ศิิลปิินต้้องการย้ำำ��ว่่าเป็็นสััญลัักษณ์์ที่่�เป็็นจุุดกำำ�เนิิดของทุุกชีีวิิตบนโลก

ใบนี้้� และเป็็นความหมายที่่�ทุุกคนควรตระหนััก

เทคนิิคหรืือวััสดุุที่่�เจนคิินส์์เลืือกใช้้คือการใช้้เส้้นใยมาถัักนิิตติ้้�ง ก็็เป็็นเทคนิิคค่่อนข้้างเฉพาะ

สำำ�หรัับสตรีีเช่่นกััน ตั้้�งแต่่อดีีตจนถึึงปััจจุุปัันเราแทบจะไม่่เคยเห็็นศิิลปิินชายที่่�จะใช้้เทคนิิคนี้้�

ในชีีวิิตประจำำ�วัน หรืือการสร้้างสรรค์ผ์ลงานมากนักั และเส้้นใยในการถักันั้้�นได้้ตอกย้ำำ��กับัสตรี

ผู้้�เป็็นเพศของการให้้กำำ�เนิดิสรรพชีวิติขึ้้�นมา เปรียบเสมืือนเส้้นเลืือด สายสะดืือ ที่่�ได้้หล่อ่เลี้้�ยง

บุุตรตั้้�งแต่่อยู่่�ในครรภ์์ ศิลิปิินหญิิงหลายท่่านเลืือกใช้้เทคนิิค   ที่่�ใช้้เส้้นใยและการถัักทอเป็็นการ
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แสดงแทนความรัักที่่�ตนเองมีีต่่อบุุตร แม้้กระทั่่�งศิิลปิินไทยเองก็็ตาม ยกตััวอย่่างเช่่น ผลงาน

ของเมตตา สุุวรรณศร หรืือ แม้้กระทั่่�งสััตว์์ตามธรรมชาติิอย่่างเช่่นนกบางชนิิดก็็ยัังใช้้วิิธีีการ

ถัักรัังเพื่่�อเตรีียมพร้้อมในการฟัักไข่่สำำ�หรัับลููกนกที่่�กำำ�ลัังจะเกิิดมา (เมตตา สุุวรรณศร, 2559: 

233)

ฉะนั้้�นแล้้ววััสดุุที่่�เจนคิินส์์เลืือกใช้้ในผลงาน ไม่่ว่่าจะเป็็น ร่่างกายของสตรีี อวััยวะเพศของเธอ

เอง  เลืือดประจำำ�เดืือน และเทคนิิคการถัักนิิตติ้้�ง นั้้�นบ่่งบอกถึึงการกำำ�เนิิดของชีีวิิต การที่่�เจน

คิินส์์ใช้้เลืือดประจำำ�เดืือนเข้้ามามีีส่่วนร่่วมในงานก็็เท่่ากัับได้้ยกฐานะของสตรีีเพศขึ้้�นมา หาก

เราพบเจอประจำำ�เดืือนของสตรีีอยู่่�ตามที่่�ต่่าง ๆ เชื่่�อว่่าคงไม่่มีีใครที่่�จะเข้้าไปพิิจารณาค้้นหา

คำำ�ตอบใด ๆ  เนื่่�องด้้วยมุุมมองที่่�ว่า่เป็น็แค่ส่ิ่่�งน่า่รังัเกียีจ แต่เ่มื่่�อศิิลปินิเลือืกมาใช้้เป็น็วัตัถุุทาง

ศิิลปะแล้้วเลืือดประจำำ�เดืือนนั้้�นกลัับได้้ให้้ข้้อคิิดเตืือนสติิ จากที่่�จะรัังเกีียจสตรีีที่่�ต้้องมีีประจำำ�

เดืือนกลัับกลายเป็็นความเห็็นใจและเข้้าใจในความเป็็นสตรีีมากขึ้้�น

ภาพที่ 4
Casey Jenkins, “Casting off My Womb”,  2013,                                                 
ศิลปะการแสดงสด, ขนาดผันแปรเปลี่ยนแปลงได้
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My Bed (ค.ศ. 1998) โดย เทรซีีย์์ เอมิิน (Tracey Emin) 

เทรซีีย์์ เอมิินเป็็นศิิลปิินชาวอัังกฤษ เธอมีีประสบการณ์์ชีีวิิตในช่่วงวััยเด็็กและวััยรุ่่�นที่่�เลวร้้าย 

ทั้้�งโดนทำำ�ร้้ายไปจนถึึงโดนข่่มขืืนเมื่่�ออายุุ 13 ปีี แต่่เธอเลืือกที่่�จะนำำ�ประสบการณ์์เหล่่านั้้�นมา

เปิิดเผยด้้วยแง่่มุุมทางศิิลปะ ซึ่่�ง “ทั้้�งหยาบและไม่่พิิถีีพิิถััน ไม่่ต่่างจากภาพที่่�เราเห็็นตามฝา

ผนัังห้้องน้ำำ�� นอกจากนี้้�ยัังมีีการนำำ�วิิดีีโอและภาพถ่่ายมาใช้้แบบไม่่เป็็นศิิลปะ ยิ่่�งไปกว่่านั้้�นเอ

มิินยัังถ่่ายแบบลงนิิตยสาร เป็็นให้้การสนัับสนุุนสิินค้้าและออกรายการเกมโชว์์ทางโทรทััศน์์

ด้้วย ทั้้�งหมดนี้้�ทำำ�ให้้เอมินิถููกมองว่า่หมกมุ่่�นในตัวัเอง เรียีกร้้องความสนใจ และต้้องการทำำ�ให้้

ผู้้�อื่่�นตื่่�นตดใจด้้วยวิิธีีการไร้้เดีียงสาแบบเด็็ก ๆ นั่่�นหมายความว่่างานของเอมิินไม่่ได้้ปรุุงแต่่ง 

ไม่่มีีการไตร่่ตรองไว้้ล่วงหน้้าและเป็็นของแท้้”  (เดวิิด คอตติิงตััน, 2554: 194) จึึงส่่งผลให้้ผล

งานของเอมินินั้้�นมีลีักัษณะที่่�โจ่ง่แจ้้ง และภาพลักัษณ์ข์องเอมินินั้้�นเธอก็ไ็ด้้แสดงออกมาในแบบ

ที่่�เรีียกว่่า “หญิิงร้้าย” ผลงานของเอมิินได้้ได้้ถููกเปรีียบเปรยกัับ ฟรีีดา คาร์์โล (Frida Kahlo) 

เนื่่�องจากการใช้้สัญลักัษณ์ต์่า่ง ๆ  ที่่�แสดงออกมาในผลงานบ่ง่บอกถึงึสภาพความเจ็บ็ปวดของ

ร่่างกายและจิิตใจได้้อย่่างดีี เอมิินเป็็นศิิลปิินอีีกท่่านหนึ่่�งที่่�มีีความสามารถหลากหลาย ไม่่ว่่า

จะเป็็นงานประเภทสื่่�อผสมงานหััตถกรรมของสตรีี หรืืองานศิิลปะแนวความคิิด วััสดุุที่่�เลืือก

ใช้้ก็จะมีีทั้้�งวััสดุุเก็็บตก และวััสดุุสำำ�เร็็จรููป ผลงานของเอมิิน สื่่�อให้้เห็็นถึึงความแตกต่่างขััด

แย้้ง ในความคิิดของผู้้�คนในสัังคม ที่่�เอมิินแสดงความชััดเจนเกี่่�ยวกัับเรื่่�อง ความคิิดที่่�แตก

ต่่างขััดแย้้งของผู้้�คนในสัังคมก็็คืือ ความเป็็นกุุลสตรีี เอมิินได้้แสดงออกมาทั้้�งผลงาน และการ

ปฎิบััติิตนในขณะที่่�อยู่่�ในสัังคม ซึ่่�งเป็็นสิ่่�งที่่�เอมิินได้้ตั้้�งคำำ�ถามต่่อสัังคมในการมองภาพลัักษณ์์

ของสตรีี ที่่�ยุุคปััจจุุบันนี้้�มองว่่าสตรีีหรืือบุุรุุษนั้้�นล้้วนแต่่มีีความเท่่าเทีียมกัันในทุุก ๆ ด้้าน

ผลงาน My Bed (ภาพที่่� 5) ชิ้้�นนี้้�เอมิินได้้ใช้้วััสดุุสำำ�เร็็จรููปในการสร้้างสรรค์์ผลงาน ศิิลปิินนำำ�

เสนอเรื่่�องราวส่่วนตัวัโดยใช้้เตียีงนอนและการทำำ�กิจิกรรมต่า่ง ๆ  บนเตียีงนั้้�น เตีียงนอนนี้้�ถือว่า่

เป็็นพื้้�นที่่�เฉพาะความสำำ�คััญเหมืือนกัับของใช้้ส่่วนตััว ซึ่่�งถ้้าพิิจารณาและการใช้้เตีียงนอนใน

แต่่ละช่่วงวััยก็็จะให้้ความรู้้�สึึกที่่�ต่่างกััน และสิ่่�งของเครื่่�องใช้้ในแต่่ละช่่วงวััยก็็แตกต่่างกัันด้้วย

เอมิินเลืือกใช้้ช่่วงเวลาที่่�เรีียกว่่า วััยเจริิญพัันธุ์์�ในการสร้้างสรรค์์ชิ้้�นนี้้� สิ่่�งของบนเตีียงประกอบ

ด้้วย เสื้้�อผ้้าที่่�เปื้้�อนเลืือดประจำำ�เดืือน ชุุดชั้้�นใน ถุุงยางอนามััย สารหล่่อลื่่�น หมอน ผ้้าห่่ม 

กระดาษชำำ�ระ ซองบุุหรี่่� ขวดสุุรา ฯลฯ (พลวััชร์์ เบี้้�ยวไข่่มุุข, 2561: 258-259) วััสดุุเหล่่านี้้�ที่่� 

เอมิินเลืือกใช้้ มีีวััสดุุที่่�เป็็นของส่่วนตััวร่่วมอยู่่�ด้้วย เช่่น เสื้้�อผ้้าที่่�เปื้้�อนเลืือดประจำำ�เดืือน ถุุงยาง

อนามััยใช้้แล้้ว สารหล่่อลื่่�น ผู้้�ที่่�ชมผลงานเมื่่�อเห็็นสิ่่�งของเหล่่านี้้�ถึึงแม้้ว่่าจะถููกศิิลปิินทำำ�ลาย

หน้้าที่่�ให้้กลายเป็็นวััตถุุทางศิิลปะ แต่่มัันก็็ถููกชี้้�นำำ�ให้้เห็็นถึึงภาพการมีีสััมพัันธ์์ทางเพศอยู่่�ดีี 
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นอกจากนี้้�ยังัทำำ�ให้้ผู้้�ชมที่่�มีคีวามรู้้�ทางศิลิปะหวนระลึกึถึงึงานอีกีชิ้้�นหนึ่่�งของเธอคือื Everyone 

I Have Ever Slept With 1963-1995 ที่่�เธอชวนตั้้�งคำำ�ถามเกี่่�ยวกัับความเป็็นผู้้�หญิิงเช่่นกััน 

ผลงานชิ้้�นนี้้�ยังแสดงถึึงสััญลักัษณ์์อื่่�น ๆ  ที่่�ตอกย้ำำ��ทางด้้านเรื่่�องเพศซึ่่�งตามธรรมเนีียมในสัังคม

สุุภาพสตรีีจะไม่่เปิิดเผยเรื่่�องลัับเหล่่านี้้� เช่่น หมอนที่่�วางเคีียงกััน 2 ใบ และรอยยัับของผ้้าห่่ม

ก็เ็ป็็นสิ่่�งตอกย้ำำ��สิ่่�งที่่�ศิลิปิินต้้องการนำำ�เสนอ โดยปกติิแล้้วเมื่่�อเวลานึึกถึึงที่่�นอนมัักจะนึึกถึึงการ

พัักผ่่อน การใช้้เวลาส่่วนตััวที่่�มนุุษย์์ต้้องการหลัังจากจััดการภาระกิิจในหน้้าที่่�การงาน ฯลฯ 

แต่่เมื่่�อมีีวััสดุุดังที่่�กล่่าวไปแล้้วร่่วมกัับผลงานนั้้�น ทำำ�ให้้ส่่งผลจนเกิิดจิินตภาพเกิิดขึ้้�น ซึ่่�ง

จิินตภาพนั้้�นก็็ขึ้้�นอยู่่�กัับประสบการณ์์ของแต่่และบุุคคล 

ฉะนั้้�นผลงานชิ้้�นนี้้�ของเอมิินเป็็นการวิจิารณ์ส์ังัคมที่่�ยังัไม่ส่ามารถสลายมายาคติเิกี่่�ยวกับัผู้้�หญิิง

ที่่�ถููกขีีดเส้้นไว้้ว่่า สตรีีควรจะมีีลัักษณะอย่่างไรตามที่่�สัังคมได้้กำำ�หนดกฎเกณฑ์์ไว้้ อาจจะลอง

ตั้้�งสมมติฐิานว่า่ถ้้างานชิ้้�นนี้้�เป็็นของศิลิปิินชาย วัสัดุุเหล่า่นั้้�นจะสื่่�อความหมายอื่่�นอย่า่งแน่น่อน

ผลงานชิ้้�นนี้้�ของเอมินิจึงึเป็น็อีกีข้้อพิสิููจน์ว์่า่ศิลิปินิมีคีวามเข้้าใจอย่า่งลึกึซึ้้�งต่อ่กระบวนการและ

วััสดุุที่่�ตนเองเลืือกใช้้และการสื่่�อความหมายขััดขืืนต่่อมายาคติิที่่�สัังคมสร้้างขึ้้�นต่่อความเป็็นผู้้�

หญิิง
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สรุุป

จากการนำำ�หลักัการสุุนทรียีสัมัพันัธ์ท์ี่่�ให้้ความสำำ�คัญัต่อ่การขับัเคลื่่�อนกระบวนการเปลี่่�ยนแปลง

สรุุป จากผลงานของศิิลปิินหญิิงทั้้�ง 5 ท่่าน สามารถสรุุปได้้เป็็นประเด็็นสำำ�คััญได้้อย่่างน้้อย  3  

ประเด็็นดัังต่่อไปนี้้�  1. ผลงานศิิลปะทั้้�ง 5 ชิ้้�นนี้้� ถููกสร้้างสรรค์์ขึ้้�นโดยการใช้้องค์์ประกอบที่่�

ศิิลปิินชายไม่่มีีและไม่่สามารถทำำ�ได้้ โดยมัักจะใช้้สอดคล้้องกัับวััสดุุสำำ�เร็็จรููปหรืือวััสดุุเก็็บตก

อื่่�น ๆ ที่่�จงใจเลืือกสรรมาจััดองค์์ประกอบขึ้้�น ไม่่ว่่าจะเป็็นการถัักทอที่่�กลายสภาพจากวััสดุุ

เพื่่�องานหััตถกรรมเป็็นวััสดุุที่่�สร้้างงานวิิจิิตรศิิลป์์  โดยมีีศัักยภาพในการสื่่�อความสอดคล้้อง

กับัเนื้้�อหาของงานซึ่่�งคือืความรักัแบบผู้้�หญิงิด้้วย ห่อ่ผ้้าอนามัยัใหม่ห่รือืเปื้้�อนเลือืดและวัสัดุุอีกี

หลายอย่่าง ไปจนกระทั่่�งการใช้้วัสดุุแบบแอปเปิ้้�ลเหี่่�ยวที่่�ชวนให้้ขบคิิดเกี่่�ยวกัับประเด็็นทาง

วััฒนธรรมของสัังคมตะวัันตกอีีกด้้วย  2.ในแง่่เนื้้�อหา ศิิลปิินหลายท่่านชวนให้้ผู้้�ชมตั้้�งคำำ�ถาม

เกี่่�ยวกัับการจััดระบบคุุณค่่าสููง-ต่ำำ��, สะอาด-สกปรกที่่�แต่่ละวััฒนธรรมใช้้แยกแยะ และมีีผล

ในการกดให้้เพศหนึ่่�ง ๆ  อยู่่�ในสถานะหนึ่่�ง ๆ  การชวนผู้้�ชมสนทนาเกี่่�ยวกับัการเจริญิพันัธุ์์�และ

ร่่องรอยของการเจริิญพัันธุ์์�ที่่�แสดงออกผ่่านเลืือดประจำำ�เดืือน การต่่อต้้านมายาคติิที่่�สัังคมมีี

ต่อ่ผู้้�หญิิงและความดีีความเลวที่่�ถููกกำำ�หนดเอาไว้้แต่่แรก 3. ในแง่ข่ององค์์ประกอบศิิลปะ การ

ใช้้องค์์ประกอบที่่�ไม่่เคยถููกใช้้มาก่่อนในศิิลปะตะวัันตกโดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งผ้้าเปื้้�อนเลืือดประจำำ�

เดือืนได้้ขยายขอบฟ้า้ของการสร้้างสรรค์ศิ์ิลปะออกไป โดยเฉพาะอย่า่งยิ่่�งศิลิปะเชิงิแนวความ

คิดิที่่�เน้้นการตั้้�งคำำ�ถามเกี่่�ยวกับัประเด็็นเฉพาะเจาะจง ซึ่่�งทั้้�งหมดนี้้�ย่อมเป็น็ความสำำ�เร็จ็ในการ

ตั้้�งคำำ�ถามเกี่่�ยวกัับมายาคติิในเรื่่�องผู้้�หญิิงและผู้้�หญิิงในทางศิิลปะที่่�ทรงพลัังเป็็นอย่่างยิ่่�ง
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วารสารศิลป์ พีระศรี (SILPA BHIRASRI Journal of Fine Arts) วารสารศิลป์ พีระศรีเป็นวารสารทางวิชาการ 
จัดตั้งโดยคณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ ์ มหาวิทยาลัยศิลปากรจากวันแรกที่ตีพิมพ์ในป ี
พ.ศ.2556 วารสารมีความมุ่งมั่นในการสร้างพื้นที่เพื่อนำ�เสนอและรวบรวมองค์ความรู้ทางด้านทัศนศิลป ์
ดังนั้นจึงเปิดกว้างในการรับบทความทางวิชาการ บทความวิจัย บทความงานสร้างสรรค ์ บทวิจารณ ์
บทความปริทัศน์ และงานแปลทางวิชาการ จากท้ังผู้ทรงคุณวุฒิ นักวิชาการ อาจารย์ นักศึกษา ศิลปิน 
ภัณฑารักษ์ นักวิจารณ์ ผู้มีประสบการณ์และผู้ท่ีเก่ียวข้องกับงานทัศนศิลป์ในด้านต่างๆ นำ�มากระตุ้นบรร
ยากาศการแลกเปล่ียน เรียนรู้ เปิดมุมมองใหม่ ๆ ท่ีหลากหลายและขยายขอบเขตความรู้ด้านทัศนศิลป์ 
รวมท้ังเป็นแหล่งทรัพยากรในการเรียนการสอนทางด้านศิลปะร่วมสมัยในประเทศไทย

วัตถุประสงค์ 
วารสารศิลป์ พีระศรีม ีจ ุดมุ ่งหมายเพื ่อเป ็นพื ้นที ่ เผยแพร่ผลผลิตทางว ิชาการด้านทัศนศิลป์ 
โดยมุ่งเน้นการนำ�เสนอองค์ความรู้จากกระบวนการปฏิบัติงานทางศิลปะ (Art Practice-Based Research) 
งานค้นคว้าวิจัยที่สร้างบทวิพากษ์ ข้อค้นพบ และมุมมองใหม่ทางทฤษฎีศิลป์ ประวัติศาสตร์ศิลปะ 
ปรัชญา สุนทรียศาสตร์ การออกแบบ วัฒนธรรมทางสายตา และประเด็นอื่นที่เกี่ยวข้องกับงานทัศนศิลป์

เกณฑ์การส่งบทความ 
1. วารสารมีกำ�หนดเผยแพร่ ปีละ 2 ฉบับ ได้แก่
	 ฉบับที่ 1 เดือนมกราคม - มิถุนายน
	 ฉบับที่ 2 เดือนกรกฎาคม - ธันวาคม
	 ทั้งนี้ในปี 2563 จะตีพิมพ์ออนไลน์เท่านั้น

2. กระบวนการพิจารณาบทความ
	 2.1 การกลั่นกรอง บทความที่ยื่นส่งมาจะได้รับการพิจารณาจากกองบรรณาธิการ เพื่อคัดกรองเข้า	

สู่กระบวนการประเมิน หากมีพบว่าบทความใดมีการคัดลอก (Plagiarism) ละเมิดจริยธรรมการตีพิมพ์ 
(Publication Ethics) หรือไม่ตรงตามวัตถุประสงค์และขอบเขตของวารสาร บทความนั ้น ๆ 
จะถูกปฏิเสธในขั้นตอนนี้ กระบวนการใช้เวลาประมาณ 1 เดือน

	 2.2 การประเมินจากผู้ทรงคุณวุฒิ : บทความที่ผ่านขั้นตอนการกลั่นกรอง กองบรรณาธิการจะสรรหา 
	ผู้ ทรงคุณวุฒิที่มีประสบการณ์ตรงตามสาขาที่เกี่ยวข้องจำ�นวน 3 ท่าน ที่ไม่มีส่วนได้ส่วนเสียกับผู้เขียน 
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	 เพื่อดำ�เนินการประเมินบทความในลักษณะทางลับท้ังสองทาง (Double-Blind review) กระบวนการใช้
	 เวลาประมาณ 2 เดือน
	 2.3 การแจ้งผลการประเมิน : หลังจากกองบรรณาธิการได้รับผลการประเมิน ผู้เขียนจะได้รับแจ้ง
	ผ ลรวมทั้งคำ�วิจารณ์และข้อเสนอแนะจากทั้งผู้ป ระเมินและบรรณาธิการ โดยมีผลแจ้ง 4 แบบ 
	 ได้แก่ ผ่าน ผ่านปรับแก้เล็กน้อย ผ่านปรับแก้มาก และไม่ผ่าน กรณีที่ผ่านโดยไม่มีเงื่อนไขจะเข้าสู่
	 กระบวนการตีพิมพ์ในทันที
	 2.4 การปรับปรุง : หากผู้ เขียนได้รับผลให้มีการปรับปรุง ผู้ เขียนจะต้องแก้ไขบทความตามที่
	ผู้  ทรงคุณวุฒิได้แสดงความเห็นและข้อเสนอแนะ และส่งกลับมาให้กองบรรณาธิการพิจารณา 
	 ภายในระยะเวลา 1 เดือน ในกรณี ผล ผ่านปรับแก้มาก บทความที่ได้รับการปรับปรุงจะถูกส่งให้
	ผู้ ทรงคุณวุฒิประเมินอีกครั้งหนึ่ง
	 2.5 การเผยแพร่บทความ : บทความที่ผ่านการประเมินจะได้รับการเผยแพร่บนระบบวารสารศิลป ์

พีระศรีออนไลน์ โดยจัดลำ�ดับตามวันออกหนังสือตอบรับจากวารสาร

ข้อแนะนำ�สำ�หรับผู้เขียน
รายการตรวจสอบก่อนส่งบทความ  
ในข้ันตอนการส่งบทความ ผู้เขียนบทความต้องตรวจสอบและปฏิบัติตามข้อกำ�หนดตามท่ีระบุไว้ดังต่อไปน้ี 
กรณีที่ไม่ปฏิบัติตามข้อกำ�หนดทั้งหมด บทความนั้นจะถูกตีกลับให้ผู้เขียนและไม่ได้รับพิจารณาต่อในขั้น
ตอนต่อไป
1. บทความต้องไม่เคยเผยแพร่ที่ใดมาก่อน และไม่อยู่ในระหว่างการเสนอไปเพื่อพิจารณาลงตีพิมพ์ใน
วารสารฉบับอื่น
2. ไฟล์บทความจะต้องบันทึกเป็นนามสกุล .doc หรือ .docx หรือไฟล์นามสกุลที่สามารถเปิดได้ใน Mi-
crosoft Word และแนบไฟล์ .pdf มาด้วย
3. ร ูปแบบการเข ียนบทความและการอ ้างอ ิงเป ็นไปตามท ี ่วารสารก ำ�หนด สามารถด ูได ้ท ี ่ 
“คำ�แนะนำ�ผู้เขียน”
4. แหล่งอ้างอิงจากเว็บไซต์สามารถตรวจสอบและเข้าถึงได้
5. กรอกเอกสารนำ�ส่งบทความ (Submission from) จากนั้นอัพโหลดหลักฐานทั้งหมดในข้ันการสมัครบน 
website

การเตรียมต้นฉบับ
1. บทความมีความยาวระหว่าง 15-30 หน้ากระดาษ A4 (ไม่รวมภาพประกอบ) 
ใช้รูปแบบอักษร TH Sarabun New ขนาด 16 point สำ�หรับเนื้อหา ตัวเลขให้ใช้เลขอารบิกทุกกรณี 
ทั้งภาษาไทยและภาษาอังกฤษ
2. ต้นบทความให้บันทึกเป็นนามสกุล .doc หรือ .docx หรือไฟล์นามสกุลที่สามารถเปิดได้ใน Microsoft 
Word และแนบไฟล์ .pdf มาด้วย
 
โครงสร้างบทความควรประกอบไปด้วยลำ�ดับดังต่อไปนี้
1. ชื่อบทความ : ควรตั้งให้มีความกระชับและคลอบคลุมเนื้อหาของบทความ
2. ชื่อผู้เขียนบทความ : ระบุชื่อ-นามสกุล ตำ�แหน่งวิชาการ หน่วยงานหรือสถาบันการศึกษาของผู้เขียน 
กรณีหากบทความเป็นส่วนหนึ่งของวิทยานิพนธ์ให้ใส่ชื่อ-นามสกุล ตำ�แหน่งวิชาการ หน่วยงานของ
อาจารย์ทีป่รึกษาถัดจากชื่อผู้เขียน
3. บทคัดย่อ : บทคัดย่อภาษาไทยและภาษาอังกฤษ มีความยาวตั้งแต ่350 คำ�แต่ไม่เกิน 500 คำ� 
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บรรจุภายในหนึ่งย่อหน้า โดยเนื้อความในบทคัดย่อควรระบุตามโครงสร้างดังนี้ 1) ที่มา  2) วัตถุประสงค์ 
3) วิธีศึกษาหรือวธิีวิจัย 4) ผลลัพธ์หรือสรุปผล 5) ข้ออภิปรายหรือข้อเสนอแนะ
4. คำ�สำ�คัญ : คำ�หรือวลีสั้นๆ อย่างน้อย 3 คำ� แต่ไม่เกิน 5 คำ� โดยเรียงลำ�ดับความสำ�คัญของคำ�สืบค้น 
และควรเป็นคำ�ที่ช่วยสืบค้นเข้าถึงงานวิจัยนั้น ๆ (ภาษาไทยและภาษาอังกฤษ)
5. เนื ้อหาบทความ : เนื ้อหาแบ่งเป็นหัวข้อ เพื ่อให้อ่านได้ง่ายและเป็นระบบเช่น 1) บทนำ� 2) 
วัตถุประสงค์ 3) วธิีการศึกษา 4) ผลลัพธ์ 5) อภิปราย 6) บทสรุป 7) รายการอ้างอิง
6. ภาพและตาราง : กรณีท ี ่ม ีภาพประกอบและตารางให ้สร ้างแยกจากเน ื ้อหาของบทความ 
กล่าวคือ ให้ผู้เขียนสร้างไฟล์ .Doc ขึ้นใหม่ เพื่อใส่ภาพประกอบ ตาราง พร้อมคำ�บรรยายต่างหาก 
รวมทั ้งระบุที ่มาของภาพประกอบ ตารางให้ชัดเจน โดยจะต้องระบุหมายเลขของภาพประกอบ 
ตารางและคำ�บรรยาย ซึ่งสามารถเชื่อมโยงกับหมายเลขที่ตรงกับเนื้อหาในบทความ 	
ส่วนต้นฉบับไฟล์ภาพประกอบให้สร้างแฟ้มแยกออกมาจากไฟล์เนื้อหาบทความ โดยระบุชื่อไฟล์ภาพ
สามารถเชื่อมโยงกับหมายเลขที่ตรงกับเนื้อหาในบทความ  ความละเอียดของภาพไม่ต่ำ�กว่า 300 dpi/
inch
7. การอ้างอิง : วารสารศิลป์ พีระศรีใช้การอ้างอิงรูปแบบนามปี แทรกในเนื้อหา โดยมีลักษณะดังนี้

7.1 วิธีอ้างอิงในเนื้อหา : ให้ระบุชื่อผู้แต่ง ปีที่ตีพิมพ์และเลขหน้า เช่น (ศิลป์ พีระศรี, 2501: 15)	
ในกรณีที่มีผู้เขียน 2 คน (Bhirasri and May, 1948: 2-4)
7.2 หากมีเชิงอรรถเสริมความ ให้ปรากฏท้ายบทความ (Endnote) ก่อนบรรณานุกรม
7.3 บรรรณานุกรม : เรียงตามตัวอักษร ชื่อภาษาอังกฤษให้ขึ้นต้นด้วยนามสกุล ตามด้วยชื่อต้น    
  ภาษาไทยขึ้นต้นด้วยชื่อ ตามด้วยนามสกุล

ตัวอย่าง
หนังสือ
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บทความในวารสาร
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		  มัสยิด. วารสารศิลป์ พีระศร ี 6(2): 205-206.

บทความออนไลน์
Baur, Ruedi. Felsing, Ulrike. (2016). Researching Visual Application Respectful of Cultural 

Diversity. Studies in Visual Arts and Communication -an international journal 3(1). [https://
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สามารถดู “คำ�แนะนำ�สำ�หรับผู้แต่ง” เพิ่มเติมได้ที่ link หรือ template
https://drive.google.com/file/d/1tMt058f92sHYu1nJVGgQqk1TfrZpT7Ru/view
 
การส่งบทความ
ส่งต้นฉบับบทความผ่านระบบการจัดการวารสารออนไลน์ Thai Journals Online (ThaiJO) 
ดูคำ�แนะนำ�ได้ที่ https://drive.google.com/file/d/1WVYr95GwopWkcnLJsGwAyeTsnivs1cBn/view
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