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บทบรรณาธิการ

วารสารศิิลป์์ พีีระศิรีฉบับนี้เป็์นปี์ที่ 10 ฉบับที่ 1 นับจากฉบับแรกจนป์ัจจ์บัน เราภ้มิใจที่ได�มี

ส่วนร่วมในการนำาเสนอความก�าวหน�าทางวิชาการศิิลป์ะสาขีาตำ่าง ๆ ทั้งในแง่ร้ป์แบบขีอง

บทความวิจัย บทความวิชาการ บทความระดับบัณฑิิตำศิึกษา ฯลฯ ทัง้ในภาษาไทยและภาษา

อังกฤษ ในป์ีแห่งการครบรอบทศิวรรษนี้เราพียายามจะพีัฒนามาตำรฐานขีองวารสารให�ส้งขีึ้น 

สามารถเป็์นแหล่งอ�างอิงทางวิชาการได�มากขีึน้และทีส่ำาคญัทีส่ด์ เราม์ง่หวังจะเป็์นหนึง่ในดชันี

วัดความสำาเร็จขีองการศิึกษาทางศิิลป์ะในป์ระเทศิไทย

สำาหรับวารสารฉบับป์ีที่ 10 ฉบับที่ 1 นี้ มีบทความรวมทัง้สิ้น 5 บทความ ที่มีเนื้อหาตำั้งแตำ่

ป์ระวัตำศิิาสตำร์ศิลิป์ะตำะวันออก ตำะวันตำก มาจนศิลิป์ะร่วมสมัยและศิลิป์ะทีอ่าศัิยความก�าวหน�า

ขีองเทคโนโลยีในการสร�างสรรค์ ดังนี้

บทความที ่1 สนีำ้าเงินในโลกท่ีล่องลอยสมัยเอโดะ เป็์นบทความทีส่ำารวจถึงลักษณะเฉพีาะขีอง

สนีำ้าเงินทีไ่ด�รับความนิยมจากศิลิปิ์นภาพีพิีมพ์ีอคิ์โยะเอะ ในสมัยโบราณสนีำ้าเงินเป็์นสีทีศิ่ิลปิ์น

ใช�น�อยเน่ืองจากตำ�องบดมาจากหินสนีำ้าเงินทีห่ายากและราคาแพีง แต่ำการคิดค�นสนีำ้าเงินทีผู่้ลติำ

จากเคมไีด�ทำาให�ศิลิป์นิเขี�าถงึสนีีไ้ด�มากขีึน้ สง่ผู้ลให�ภาพีทีต่ำ�องการสนีำ้าเงนิ เชน่ บรเิวณท�องฟา้

ในภาพีทิวทัศิน์แพีร่หลายขีึ้นมา ในกรณีขีองญี่ป์์�นมีเงื่อนไขีเชิงสังคมวัฒนธิรรมอืน่ ๆ  ที่ทำาให�

สีนี้แพีร่หลายด�วย บทความนี้จะทำาการสำารวจป์ระเด็นดังกล่าว



บทความที่ 2 จิตำรกรรมห์่นนิ่งในศิิลป์ะคลาสสิก บทความนี้จะทำาการสำารวจหนึ่งในหัวขี�อที่

สำาคัญทีส่ด์ในจิตำรกรรมตำะวนัตำกโดยใช�หลักฐานตำัง้แตำใ่นจติำรกรรมสมยักรกีโบราณ จนกระท่ัง

สมัยคลาสสิก การจำาแนกป์ระเภททำาให�เห็นว่าในหัวขี�อที่ด้ไม่สลักสำาคัญนี้กลับเป์็นส่วนหนึ่งที่

ทำาให�จติำรกรรมตำะวนัตำกอด์มสมบร้ณใ์นแงข่ีองความหมายทีสั่มพีนัธิก์บัชวีติำป์ระจำาวนั ซึง่หลงั

จากน้ีศิิลปิ์นบางกล์ม่จะทำาให�จติำรกรรมห์น่นิง่กลายเป็์นจติำรกรรมแห่งความหมายเชิงสญัลกัษณ์

อันลึกซึ้ง เกีย่วพีันกับชีวิตำและความตำายและมรณาน์สตำิในที่ส์ด

บทความที่ 3 การส่งผู้่านสภาวะไร�ร้ป์แห่งสายธิารดิจิทัลส้่ร้ป์ธิรรมในงานทัศินศิิลป์์ เป์็นการ

สำารวจบทบาทขีองสือ่ดจิทิลัทีแ่ม�จะมอีายไ์ม่ยาวนานมากนกั แตำเ่ป็์นสือ่ทีท่รงพีลงัในการสำารวจ

ป์ระเด็นตำา่ง ๆ  ทีท่ำาให�เทคโนโลยีและมนษ์ย์มคีวามสัมพีนัธิก์นัในด�านต่ำาง ๆ  โดยเฉพีาะอย่าง

ยิ่งเร่ืองขีองตัำวตำนขีองมน์ษย์ทั้งในแง่ส่วนบ์คคลและในแบบส่วนรวมขีองสังคมที่ถ้กตำั้งคำาถาม

อย่างหนักจากผู้ลกระทบขีองสื่อชนิดนี้เอง บทความนี้ยังชี้ให�เห็นถึงศิักยภาพีขีองสื่อนี้ผู้่านผู้ล

งานสร�างสรรค์ขีองผู้้�เขีียนบทความ/ ศิิลป์ินเองด�วย



บทความที่ 4 คตำินิยมเรื่องสีในศิิลป์ะและวัฒนธิรรมจีน บทความนี้ชี้ให�เห็นป์ัจจัยทางสังคม 

ป์รัชญา ศิาสนา ป์ระวัตำิศิาสตำร์และวัฒนธิรรมที่มีผู้ลต่ำอการใช�สีป์ระเภทต่ำาง ๆ ในงาน

จติำรกรรม สถาป์ตัำยกรรม ไป์จนกระทัง่หน�ากากงิว้ และป์ระเพีณบีางป์ระการ เชน่ งานแตำง่งาน

งานศิพี เป์็นตำ�น นอกเหนือจากการให�ขี�อม้ลเกี่ยวกับวัฒนธิรรมจีนแล�ว บทความทีช่วนอ่านนี้

ยังกระตำ์�นให�เราหวนกลับมาขีบคิดเกี่ยวกับป์ระเพีณีการใช�สีในสังคมอื่น ๆ เพีิ่มเตำิมอีกด�วย

บทความที่ 5 วัตำถ์สำาเร็จร้ป์กับเลือดป์ระจำาเดือนในผู้ลงานขีองศิิลป์ินหญิงร่วมสมัย เป์็นการ

สำารวจอาณาบริเวณการสร�างสรรค์ศิิลป์ะโดยศิิลป์ินหญิงร่วมสมัยที่สำาคัญ เป์็นที่ทราบกันดีว่า

ตำั้งแตำ่ทศิวรรษที่ 1970 เป์็นตำ�นมา ศิิลปิ์นหญิงได�ทำาการท�าทายกรอบขีอง “การสร�างสรรค์” ที่

การนิยามมีมายาคตำิที่ให�อำานาจแก่ศิิลป์ินชาย ผู้่านมาจนถึงป์ัจจ์บัน ศิิลป์ินหญิงหลายท่าน

อาศิยัองคป์์ระกอบในการสร�างสรรคท์ีศ่ิลิป์นิชายไมม่หีรอืไมส่ามารถผู้ลติำและเขี�าถงึได� นัน่คือ

เลือดป์ระจำาเดือน เน้ือหาและวิธิีที่ศิิลปิ์นนำาเสนอจึงกลายเป็์นป์ระเด็นสำาคัญท่ีบทความจะ

ศิึกษาเพีื่อมองหาขี�อสร์ป์ถึงศิักยภาพีขีององค์ป์ระกอบในลักษณะนี้
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บทคัดย่อ

สมัยเอโดะ (1603 - 1868) ถือได�ว่าเป์็นช่วงเวลารอยตำ่อระหว่างย์คกลางและย์คสมัยใหม่ขีอง

ป์ระเทศิญี่ป์์�น บ�านเมืองในสภาวะหลังสงครามนำาไป์ส้่นโยบายการจัดระเบียบควบค้่ไป์กับ

สีนำา้เงินในโลกที่ล่องลอยสมัยเอโดะ*

The Blue Colour in The Floating World of Edo 

พีระพงษ์ วงษ์ทวี Peerapong Wongtawee
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การพีัฒนาป์ระเทศิในด�านตำ่าง ๆ  ทั้งในด�านการป์กครอง เศิรษฐกิจ ตำลอดจนศิิลป์วัฒนธิรรม

ความเจริญขีองเมืองหลวงแห่งใหม่นี้ค่อย ๆ หล่อหลอมวิถีชีวิตำขีองผู้้�คนในร้ป์แบบทีไ่ม่เคยมี

มาก่อนขีึ้นมา กระทั่งมีคำาเรียกขีบวนการเคลื่อนไหวดังกล่าวที่ป์รากฏให�เห็นผู้่านทางผู้ลงาน

จิตำรกรรมและภาพีพีิมพี์ว่า “อ์คิโยะ” (Ukiyo) อันหมายความถึงโลกที่ล่องลอย บทความนี้ม์่ง

ศิึกษาความนิยมขีองสีนำ้าเงินในสมัยเอโดะผู้่านภาพีพีิมพี์อ์คิโยะเอะ หลักฐานช้ินสำาคัญท่ีได�

ทำาการบันทึกภาพีรวมขีองช่วงเวลาดังกล่าวไว� โดยมีสมมติำฐานว่าบทบาทอันโดดเด่นขีอง

สีนำ้าเงินเป์็นผู้ลมาจากเงื่อนไขีทางสังคมเรื่องชนชั้น ค่านิยม และวัฒนธิรรมการบริโภคโดยใช�

วิธิีการศิึกษาวิเคราะห์ป์ระวัตำิศิาสตำร์ขีองภาพีพีิมพี์ญี่ป์์�น ขี�อม้ลเกี่ยวกับสังคมวัฒนธิรรม และ

ลักษณะทางทัศินศิิลป์์ขีองภาพีพีิมพี์อ์คิโยะเอะจำานวน 15 ชิ้น ป์ระกอบกับผู้ลงานอืน่ ๆ ที่

เกี่ยวขี�อง ผู้ลการศิึกษาพีบว่า สีนำ้าเงินนั้นมีความสัมพีันธิ์กับวิถีชีวิตำขีองผู้้�คนและวัฒนธิรรม

ญ่ีป์์�นอย่างลึกซึ้งมาเป็์นเวลายาวนาน จนกระทั่งกลายมาเป็์นป์ัจจัยสำาคัญในการสร�างสรรค์

ภาพีพีิมพี์อ์คิโยะเอะ อันเป์รียบเสมือนภาพีแทนขีองโลกที่ล่องลอย โลกขีองความสำาราญ โลก

ที่เต็ำมไป์ด�วยบรรยากาศิแห่งความส์ขีและความงามที่เกิดขีึ้นเพีียงชั่วคราวโดยมีที่มาจาก 4 

ป์ัจจัย ได�แก่ 1. การรับร้�สีนำ้าเงินขีองชาวญี่ป์์�นที่เป์็นไป์คนละทางกับเรื่องศิาสนาหรือ                

สิ่งศิักดิ์สิทธิิ์ 2. สีนำ้าเงินเคยเป์็นหนึ่งในสีตำ�องห�ามสำาหรับสามัญชนในย์คโบราณ 3. การสอด

รับกนัระหว่างความนิยมในสีนำ้าเงนิทัง้จากศิลิปิ์นผู้้�สร�างสรรค์และจากความตำ�องการขีองตำลาด

และ 4. การนำาเขี�าสีนำ้าเงินป์รัสเซียนจากตำ่างป์ระเทศิ

คำาสำาคัญ สีน้ำาเงิน / โลกที่ล่องลอย / ภาพีพิีมพี์ / อ์คิโยะเอะ / เอโดะ

  

Abstract

The Edo period (1603 - 1868 A.D.) is regarded as the junction between Medieval 

and Modern Japan. The country in the post-war state led to an establishment of 

the organising policy along with the development of the country in various fields, 

both in terms of governance, economy, as well as arts and culture. The advance-

ment of this new capital gradually shaped people's way of life in unprecedented 

ways. Until there is a term to call such movement that appeared through paintings 

and prints, "Ukiyo" which means the floating world. This article aims to study the 

popularity of blue colour in the Edo period through ukiyo-e prints which are the 

important pieces of evidence that captured the overview of the period. With the 
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assumption that the outstanding role of the blue colour was the result of social 

conditions of social class, values and consumption culture by using the method of 

studying and analysing the history of Japanese prints, cultural society information 

and the visual arts characteristics of the 15 pieces of ukiyo-e prints, along with 

other related works. The results of the study found that the blue colour has long been 

associated with Japanese culture and Japanese people’s way of life. Until it became 

an important factor in the creation of the Ukiyo-e prints which is like a representa-

tion of the floating world, the world of pleasure, the world that is filled with an at-

mosphere of temporary happiness and glamour. This is attributed to four factors: 

1.Japanese people’s perceptions of blue are contradictory to religion or sanctity; 

2. Blue colour used to be one of the forbidden colours for common people in ancient 

times; 3. The correlation between the popularity of blue colour both from creative 

artists and market demands; and 4. Importing of Prussian blue from abroad.

Keywords Blue / Floating World / Prints / Ukiyo-e / Edo

บทนำา

นับตำั้งแตำ่ที่โทก์งาวะ อิเอยาซ์ (Tokugawa Ieyasu, 1543-1616) สถาป์นาตำนเองขีึ้นเป์็นโชก์น

คนแรกในสมัยเอโดะ เมือ่ ค.ศิ. 1603 หลังจากที่ญี่ป์์�นว่างเว�นตำำาแหน่งนี้มานานถึง 30 ป์ี เนื่อง

ด�วยภาวะสงคราม ก็ได�มีการป์ฏิร้ป์บ�านเมืองในด�านตำ่าง ๆ ซึ่งถือว่าเป์็นการเป์ลี่ยนแป์ลงที่

สำาคัญที่ส์ดคร้ังหน่ึงขีองป์ระวัตำิศิาสตำร์ญี่ป์์�น โดยเฉพีาะด�านการเมืองการป์กครองที่มีจ์ด

ป์ระสงค์หลักเพีื่อการจัดระเบียบเมืองหลวงแห่งใหม่ที่มีจำานวนป์ระชากรหนาแน่น ตำลอดจน

เพีือ่รวมอำานาจเขี�าส้ศ่ิน้ยก์ลางและสืบตำอ่อำานาจขีองตำระกล้เอาไว� โดยกฎ์หมายสำาคญั 2 ฉบับ

ที่ถ้กป์ระกาศิใช� ได�แก่ บ์เคะ โชะฮััตำโตำะ (武家諸法度) กฎ์หมายนักรบ เพีื่อทำาการควบค์มได

เมียวที่มีอำานาจกระจายอย้่ตำามภ้มิภาคตำ่าง ๆ ทั่วป์ระเทศิ ซึ่งมีจำานวนมากกว่า 200 คน อีก

ทั้งยังครอบคล์มไป์ถึงบรรดาซาม้ไรท่ีเป์็นเสมือนกองกำาลังขีองไดเมียวเหล่านั้น และ ค์เกะ 

โชะฮัตัำโตำะ (公家諸法度) กฎ์หมายทีแ่ยกบทบาทหน�าทีข่ีองฝ่�ายราชสำานกักบัฝ่�ายนกัรบให�ชดัเจน

ยิง่ข้ึีน อนัมีสว่นทีท่ำาให�ลก้หลานขีองตำระกล้โทกง์าวะ (Butler, 1994: 512) เป็์นผู้้�สืบทอดตำำาแหน่ง

โชก์นตำ่อไป์ อย่างไรก็ตำาม กฎ์หมายดังกล่าวรวมไป์ถึงนโยบายป์ิดป์ระเทศิ ล�วนมีส่วนสำาคัญ

ที่ทำาให�ญี่ป์์�นภายใตำ�การป์กครองขีองตำระก้ลโทก์งาวะเป์็นไป์อย่างสงบยาวนานถึง 260 ป์ี 
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แนวคดิเร่ืองการจัดลำาดบัชนชัน้ทางสังคมขีองญีป่์์�นในช่วงเวลาก่อนหน�า แบ่งออกเป็์น 3 ชนชัน้

ได�แก่ ชนชัน้ส้ง ชนชั้นค�าขีาย และชนชั้นล่าง กระทั่งในสมัยขีองโทก์งาวะ อิเอยาซ์ได�เป์ลี่ยน

มาเป์็นระบบ 4 ชนชั้น ได�แก่ ชนชั้นนักรบ (Shi) ชนชั้นชาวนา (Nou) ชนชั้นช่างฝ่ีมือ (Kou) 

และชนชัน้พี่อค�า (Shou) ตำามลำาดับ เป์็นที่เขี�าใจว่าได�รับอิทธิิพีลมาจากแนวคิดขีองขีงจื�อที่ว่า

ชนชั้นนักรบ เป์็นชนชั้นส้งเนื่องด�วยทำาหน�าที่เป์็นผู้้�ป์กครองป์ระเทศิ ชนชั้นชาวนา มีหน�าที่

ผู้ลิตำอาหารจึงมีความสำาคัญรองลงมา ชนชั้นช่างฝ่ีมือ ใช�แรงงานในทางสร�างสรรค์ ในขีณะที่

ชนชั้นพี่อค�า เป็์นเพีียงคนกลางที่ได�ผู้ลป์ระโยชน์จากการซื้อขีายโดยมิได�ลงแรงหรือฝ่ีมือมาก

เท่าชนชัน้อืน่ ๆ จึงถ้กจัดลำาดับให�อย้่ล่างส์ด (ย์พีา คลังส์วรรณ, 2544: 1) แตำ่ถึงกระนั้นใน

สมยัเอโดะน้ีเองทีช่นช้ันลา่งสด์อย่างพ่ีอค�าค่อย ๆ  มบีทบาทสำาคญัขีึน้มาอย่างรวดเร็ว อนัเป็์น

ผู้ลมาจากความเจริญทางด�านเศิรษฐกิจและสภาพีสังคมขีองเอโดะที่เอื้อต่ำอการทำามาค�าขีาย

เป์็นอย่างยิ่ง  

วิถีชีวิตในสมัยเอโดะ

หลังจากการป์ฏิร้ป์ด�วยนโยบายตำ่าง ๆ อย่างตำ่อเนื่องยังผู้ลให�บ�านเมืองเริ่มเขี�าร้ป์เขี�ารอยขีึ้น

ตำามลำาดับ เอโดะในฐานะขีองศิ้นย์กลางทางด�านเศิรษฐกิจแห่งใหม่ขีองป์ระเทศิ จึงกลายเป์็น

จด์หมายป์ลายทางขีองคนจำานวนมากทีแ่สวงหาโอกาสและความมัง่คัง่เพ่ืีอสร�าง “ชวีติำใหมใ่น

เมืองใหม่” แน่นอนว่าความจำาเป์็นที่จะตำ�องป์รับตำัวไป์ตำามกฎ์ระเบียบที่เคร่งครัด ล�วนส่งผู้ล

ตำ่อวิถีชีวิตำขีองคนทก์ชนชั้น

การทีร่ฐับาลโชกน์ได�ออกกฎ์หมายควบคม์การสร�างป์ราสาทและจำากดัขีนาดขีองกองทพัี รวม

ทัง้กำาลังอาว์ธิขีองเขีตำตำ่าง ๆ  ขีึ้นใน ค.ศิ. 1615 ทำาให�ไดเมียวแตำ่ละคนที่แตำ่เดิมป์กครองเมือง

ตำา่ง ๆ  อยา่งอสิระกระจายอย้ท่ัว่ป์ระเทศิญีป่์์�น จำาเป์น็ตำ�องเขี�ามาพีำานกัอย้ใ่นเอโดะเป์น็ป์ระจำา

ทก์ปี์เว�นป์เีพีือ่แสดงความจงรักภักด ีทำาให�รฐับาลโชกน์มีจำานวนไดเมียวอยา่งน�อยครึง่หนึง่อย้่

ในสายตำา อีกทั้งการมาป์ระจำาที่เอโดะนั้นมีค่าใช�จ่ายส้ง ทั้งค่าการเดินทางขีองไดเมียว ขีอง

กำานัลบรรณาการตำ่อโชก์น รวมไป์ถึงค่าใช�จ่ายในการดำารงชีวิตำขีองผู้้�ตำิดตำาม ไม่ว่าจะเป์็น

ครอบครัว บริวาร หรือบรรดานักรบ ที่ถ้กบังคับให�ตำามมาด�วย เป์รียบเสมือนเป์็นเชลยหรือ

ตำัวป์ระกันโดยพีฤตำินัยนั่นเอง ซึง่ค่าใช�จ่ายดังกล่าวคาดว่าเป์็นจำานวนส้งถึง 70-80 % ขีองราย

ได�เลยทีเดียว (ย์พีา คลังส์วรรณ, 2544: 5) จึงถือได�ว่าในทางหนึ่งเป็์นการลดความมั่งคั่งขีอง

ไดเมียวลงไป์ ในขีณะเดียวกันก็เพีิ่มการหม์นเวียนทางเศิรษฐกิจให�กับเอโดะได�มากขีึ้นท์กป์ี 
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เม่ือชนช้ันป์กครองอย่างไดเมยีวมีรายได�ลดลง สิง่ทีต่ำามมาก็คอืการเขี�ามามีบทบาทสำาคัญขีอง

ชนช้ันพี่อค�า ที่ในขีณะนั้นสามารถที่จะสะสมทรัพีย์สินเอาไว�ได�มากจากการเขี�าร่วมสมาคม

พี่อค�าที่ให�ผู้ลป์ระโยชน์แก่สมาชิก ทำาให�ความสัมพีันธ์ิระหว่างสองชนชั้นที่เคยห่างและไม่

สามารถที่จะเทียบเกียรตำิกันได� กลับแน่นแฟ้นขีึ้นในระยะเวลาอันรวดเร็ว ในร้ป์แบบขีองการ

อิงผู้ลป์ระโยชน์ตำ่อกัน 

นอกจากการเจริญเตำิบโตำทางด�านเศิรษฐกิจแล�ว สังคมใหม่ที่ดำาเนินไป์ภายใตำ�แนวคิดขีองการ

เป์็นพีลเมืองโลก (Cosmopolitanism) คืออีกหนึ่งป์ัจจัยสำาคัญที่ส่งผู้ลตำ่อวิถีชีวิตำขีองผู้้�คนใน

สมัยเอโดะ การเพีิ่มจำานวนขีึน้ขีองป์ระชากรที่ร้�หนังสือ นำาไป์ส้ก่ารขียายขีอบเขีตำความสนใจ

ใคร่ร้�ในเรือ่งราวที่หลากหลายกว่าเดิม และเพีื่อตำอบสนองความตำ�องการดังกล่าว จึงได�มีการ

พีัฒนาอ์ตำสาหกรรมสิ่งพีิมพ์ีและระบบการสื่อสารทีค่อยผู้ลิตำและกระจายขี�อม้ลใหม่ ๆ อย่าง

เรื่องการป์กครอง เศิรษฐกิจ และวัฒนธิรรมในสังคมออกไป์ในวงกว�าง ถนนน�อยใหญ่ท์กสาย

ระหว่างนครใหญ่ทั้งสาม ได�แก่ เกียวโตำ โอซากา และเอโดะ ทวีความสำาคัญขีึ้นในฐานะขีอง

เส�นทางขีองเครือขี่ายขี�อม้ลที่เชื่อมญี่ป์์�นทั้งป์ระเทศิเขี�าไว�ด�วยกัน (Moriya, 1990: 97)

(ภาพีที่ 1)



24 สีนำ�้เงินในโลกที่ล่องลอยสมัยเอโดะ โดย พีระพงษ์ วงษ์ทวี

การบ้รณะบ�านเมืองหลังเหตำ์การณ์เพีลิงไหม�ครั้งใหญ่ขีองเอโดะเมื่อ ค.ศิ. 1657 นำาไป์ส้่การ

ป์รับภ้มิทัศิน์บางอย่างขีองเมือง (ภาพีที่ 2) ถนนหนทางเริ่มขียายใหญ่ขีึ้น มีการสร�างท่าเรือ

บริเวณใกล�เคียงสะพีานเอโดะและสะพีานนิฮังบะชิ ร�านค�า แผู้งลอย รวมไป์ถึงโรงนำ้าชาผู้์ด

ขีึ้นมากมาย เหล่านี้ล�วนเป์็นหลักฐานที่แสดงให�เห็นถึงจำานวนขีองผู้้�คนที่สัญจรไป์มาได�เป์็น

อย่างดี ซึ่งการที่จ์ดศิ้นย์กลางขีองเมืองตำั้งอย้่บริเวณสะพีาน นั่นก็เป์็นเพีราะว่าสะพีานนั้น

เป์็นจ์ดร่วมระหว่างการจราจรทางบกและทางนำ้านั่นเอง ในขีณะที่ทางฝ่ั�งย์โรป์มักจะกำาหนด

จัตำ์รัสกลางเมืองโดยยึดเอาอาคารที่โอ่อ่าสง่างามหรือที่ทำาการขีองรัฐฯ เป์็นหลัก (Jinnai, 

1990: 130) 

ภาพที่ 1
เส�นทางเชื่อมระหว่าง เกียวโตำ โอซากา เอโดะ และเมืองอื่น ๆ 
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ภาพที่ 2
ภาพีป์ระกอบแสดงการป์รับภ้มิทัศิน์เมืองเอโดะ 
วาดโดย เคริน (Keirin) เมื่อ ค.ศิ. 1657 



26 สีนำ�้เงินในโลกที่ล่องลอยสมัยเอโดะ โดย พีระพงษ์ วงษ์ทวี

อาการ “กลัวไฟ” อันเป์็นบาดแผู้ลจากโศิกนาฏกรรมดังกล่าว ก็นับว่ามีผู้ลตำ่อจิตำใจและ

พีฤตำกิรรมขีองผู้้�คนในเวลาตำอ่มาไมน่�อย การป์ระกอบอาหารโดยเฉพีาะป์ระเภททีต่ำ�องใช�ความ

ร�อนจากไฟเร่ิมไม่เป์็นที่นิยมเท่ากับการออกไป์จับจ่ายซื้ออาหารจากร�านรวงที่เพีิ่มจำานวนขีึ้น

เรื่อย ๆ  ทั้งยังมีการป์ระย์กตำ์ให�สอดคล�องกับความตำ�องการขีองผู้้�บริโภค ดัดแป์ลงส้ตำรอาหาร

ให�ใช�เวลาในการผู้ลิตำน�อยลง เช่น ซ้ชิ ที่แตำ่เดิมเป์็นวิธิีการถนอมอาหารเพีื่อยืดอาย์เนื้อป์ลา

ด�วยการนำาไป์หมกักับขี�าว ซึง่ใช�เวลาหลายเดอืนจนเกดิรสเป์รีย้วขีึน้น้ัน (คล�ายป์ลาส�ม อาหาร

ในแถบภ้มิภาคเอเชียตำะวันออกเฉียงใตำ�) ก็ได�ทำาการป์รับป์ร์งส้ตำรโดยใช�นำ้าส�มสายช้เป์็นส่วน

ป์ระกอบในการห์งขี�าว ทำาให�ย่นระยะเวลาและควบค์มระดับความเป์รี้ยวได� รวมถึงไม่จำาเป์็น

ตำ�องทิ้งขี�าวแล�วรับป์ระทานเฉพีาะเนื้อป์ลาเหมือนสมัยก่อน แตำ่สามารถรับป์ระทานขี�าวไป์กับ

เนื้อป์ลาได�เลย หรือ ดงบ์ริ ขี�าวหน�าตำ่าง ๆ ก็เป์็นการนำาเนื้อสัตำว์อย่างป์ลาไหลมาป์ร์งรสให�

เขี�มขี�น จากน้ันวางบนขี�าวชามเลก็ ๆ  พีอดมืีอ เพีือ่ขีายตำามงานเทศิกาลโดยเฉพีาะผู้้�ชมละคร

คะบคิ์ ซึง่นา่จะม์ง่เน�นไป์ทีค่วามเพีลดิเพีลนิขีองการ “กินไป์ ดไ้ป์” มากกวา่ป์ริมาณให�อิม่ท�อง

 

จะเห็นได�ว่าป์รากฏการณ์ทางสังคมอันเกิดจากการทีมี่ผู้้�กำาหนดและผู้ลสืบเนือ่งจากขี�อกำาหนด

นั้น ๆ รวมไป์ถึงเหตำ์การณ์ที่ไม่สามารถคาดการณ์ล่วงหน�าตำ่าง ๆ ล�วนหล่อหลอม ก่อร้ป์  

ตำลอดจนกำาหนดทิศิทางและความเป์็นไป์ในสังคมได� โดยเฉพีาะอย่างยิ่งสังคมใหม่ที่เตำ็มไป์

ด�วยป์ัจจัยที่นำาไป์ส้่โอกาสในการเกิดวัฒนธิรรมใหม่ในหลากหลายมิตำิอย่างเอโดะ 

ในขีณะเดียวกันชีวิตำขีองสามัญชนที่ดำาเนินไป์ภายใตำ�กรอบสังคมที่แน่นหนา ความเหนือ่ยล�า

จากการโหมงานหนัก นำาไป์ส้่ค่านิยมในการแสวงหาความส์ขีเพีื่อสลายความเครียด เพีราะ

นอกเหนือไป์จากเทศิกาลรื่นเริงตำ่าง ๆ ที่จัดขีึ้นเป์็นป์ระจำาท์กป์ีแล�ว เอโดะยังด้เหมือนว่า

สามารถทีจ่ะตำอบสนองความป์รารถนาในความสข์ีขีองผู้้�คนได�แบบรายวนั ในรป้์แบบขีองแหลง่

บันเทิงอย่างโรงละครคะบ์คิ ร�านนำ้าชา ย่านคนเมืองที่เตำ็มไป์ด�วยผู้้�คนที่แตำ่งกายออกมาอวด

โฉมกัน รวมไป์ถึงการเดินทางออกไป์ชื่นชมธิรรมชาติำขีองภ้มิป์ระเทศิโดยรอบ ไม่ว่าจะเป์็น

ภ้เขีาฟ้จิ ท์่งนา ทะเล ทิวทัศิน์ขีองพีระอาทิตำย์ขีึ้นและตำก ตำ�นไม�และดอกไม�สองขี�างทาง ซึ่ง

เป์็นกิจกรรมที่แพีร่หลายขีึ้นพีร�อม ๆ กับความเจริญขีองถนนหนทางนั่นเอง 

อย่างไรก็ตำาม มิใช่ท์กคนที่สามารถสร�างป์ระสบการณ์ทางความส์ขีดังกล่าวได�โดยตำรง อาจ

ด�วยขี�อจำากัดทางการเงินและเวลา ทำาให�จำาเป์็นตำ�องพีึ่งพีาความส์ขีราคาถ้ก (กว่า) จาก              

“ภาพี” แทนขีองจรงิ ภาพีพีมิพีใ์นอค์โิยะเอะในสมยัเอโดะทัง้ภาพีขีองนกัแสดงละคร สาวงาม
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ทิวทัศิน์ ตำลอดจนภาพีช์นกะ* จึงค่อย ๆ เป์็นที่นิยม และเพีิ่มการผู้ลิตำภาพีในลักษณะเหล่า

นี้มากขีึ้นเรื่อย ๆ ตำามความตำ�องการขีองตำลาด ป์ระกอบกับการนำาเขี�าสีนำ้าเงินเขี�ม (Prussian 

Blue) ทีศ่ิลิปิ์นได�นำามาผู้สมผู้สานกบัสีนำ้าเงนิทีผู่้ลิตำจากคราม (Indigo) แบบเดมิ ทำาให�สามารถ

ขียายขีอบเขีตำขีองการสร�างสรรคอ์อกไป์ โทนสดีงักลา่วจงึไป์ป์รากฏในผู้ลงานท้ังบรเิวณเสือ้ผู้�า

เครื่องแตำ่งกายขีองนักแสดง ขี�าวขีองเครื่องใช� และโดยเฉพีาะอย่างยิ่งภาพีทิวทัศิน์ ที่สีใหม่นี้

ให�โทนขีองท�องฟ้าและนำ้าอย่างงดงาม (จิราย์ พีงส์วร์ตำม์, 2560: 217) ภาพีพีิมพี์อ์คิโยะเอะจึง

ทำาหน�าที่เป์็นดั่งภาพีแทนขีองโลกที่ล่องลอยสมัยเอโดะได�เป์็นอย่างดี ทั้งยังได�รับความนิยม

อย่างส้งจากชาวเมืองไป์จนถึงชาวตำะวันตำกในเวลาตำ่อมา ในฐานะหนึ่งในสินค�ายอดนิยมจาก

ญี่ป์์�น (Tinios, 2010: 22)

สีกับวัฒนธรรมญ่ีปุ�น

หลักฐานทางโบราณคดีที่เก่าแก่ที่สด์ที่มีการบันทึกเกี่ยวกับ “สี” ขีองญี่ป์์�นนั้น ถ้กเขีียนขีึ้นราว

คริสตำ์ศิตำวรรษที่ 8 ป์รากฏให�เห็นชื่อเรียกสีเก่าแก่ทัง้สี่ ได�แก่ Aka (赤), Kuro (黒), Shiro (白) 

และ Ao (青) ซึ่งในป์ัจจ์บันตำรงกับสีแดง สีดำา สีขีาว และสีนำ้าเงินตำามลำาดับ ในขีณะที่นัก

ภาษาศิาสตำร์มีความเห็นว่า ในช่วงเวลาดังกล่าว แตำ่ละสีไม่ได�ให�ความหมายเฉพีาะเจาะจง

ขีองความเป์็นสีนั้น ๆ ทว่าทั้งสี่คำาแบ่งออกเป์็นสองค้่ โดยแตำ่ละค้แ่สดงออกถึงขีั้วตำรงขี�ามกัน

ขีองการรับร้�ทางการมอง ได�แก่ สว่าง-มืด และ กระจ่าง-คล์มเครือ 

ป์รากฏการณ์เล็ก ๆ น�อย ๆ ที่ดเ้หมือนจะสอดคล�องกับสมมตำิฐานดังกล่าว เช่นว่า หาก 赤 

(สีแดงในป์ัจจ์บัน) เป์็นตำัวแทนขีองแสงสว่างหรือความส์กใสมาก่อน จึงมิใช่เรื่องแป์ลกหาก

ชาวญี่ป์์�นเลือกใช�สีแดงแทนพีระอาทิตำย์ ในขีณะที่หลายป์ระเทศิ เวลาเด็ก ๆ ระบายสี หรือ

สมด์ภาพีสำาหรับเดก็ พีระอาทติำยม์กัจะเป์น็สเีหลอืง สว่นป์ระเทศิญ่ีป์์�นรวมถงึเกาหล ีภาพีขีอง

พีระอาทิตำย์นั้นมีสีแดงอย่างชัดเจน นำาไป์ส้ค่วามเป์็นไป์ได�ที่ว่า “คำาทีใ่ช�เรียกสี” ในญี่ป์์�นสมัย

โบราณค่อย ๆ วิวัฒน์จากความกำากวมไป์ส้่การมีนิยามที่ชัดเจนขีึ้นในที่สด์ ป์ระกอบกับบ่อย

ครั้งที่การขี์ดค�นทางโบราณคดีในญี่ป์์�น มีการพีบเจอร่างขีองมน์ษย์พีร�อม ๆ กับแร่ที่มีสีแดง 

ซึง่มีความคล�ายคลึงกับอีกหลายวัฒนธิรรมเก่าแก่อื่น ๆ ที่มักจะป์รากฏร่องรอยขีองพีิธิีกรรม

*
 

ช์นกะแป์ลตำรงตำัวว่าภาพีแห่งฤด้ใบไม�ผู้ลิ หมายถึงทั้งภาพีวาดและภาพีพีิมพี์แกะไม� ที่แสดงการมีเพีศิสัมพีันธิ์

 ขีองบ์คคล (ชัยยศิ อิษฎ์์วรพีันธิ์์, 2558: 98-99)
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หรือสิ่งขีองที่เกี่ยวขี�องกับความเชื่อเร่ืองโลกหลังความตำาย โดยจากหลักฐานที่พีบยังเป์็นการ

บ่งบอกให�ร้�ด�วยว่า ในชว่งเวลาดังกลา่วตำัง้แต่ำสมัยก่อนป์ระวตัำศิิาสตำร์ท่ีชาวญีป่์์�นยงัไมมี่การตำัง้

ถิน่ฐานเป์น็หลกัเป์น็แหลง่ กไ็ด�มวีฒันธิรรมทางความเชือ่ทีแ่สดงออกผู้า่นทางสหีรอืสญัลกัษณ์

บางอย่างเป์็นทีเ่รียบร�อยแล�ว

สีีแดง

สีแดงเป็์นหน่ึงในสีพีื้นฐานขีองมน์ษยชาติำที่ไม่เพีียงมีบทบาทสำาคัญแต่ำกับป์รากฏการณ์ทาง

ชวีวทิยาและสรรีวทิยาเทา่นัน้ หากยงัมคีวามหมายทางจติำวทิยาและวฒันธิรรมอยา่งเป์น็สากล

อีกด�วย ด�วยความที่สีแดงเป์็นสัญลักษณ์แทนเลือดและไฟ รวมถึงพิีธิีกรรมการป์ัดเป์�าสิ่งชั่ว

ร�ายในบางวัฒนธิรรม ในขีณะทีท่างจิตำวิทยาให�ค่าความเป็์น “สีโทนร�อน” ทีม่าพีร�อมกับความ

ร้�สึกเร่าร�อนหลงใหล

ในป์ระเทศิญี่ป์์�นสีแดงนั้นสื่อถึง “ความศิักดิ์สิทธิิ์” คล�ายคลึงกับอีกหลาย ๆ ที่ในโลก อย่างสี

แดงชาดขีองซ์�มป์ระตำ้โทริอิที่สะท�อนเงาลงนำ้าทะเลอย่างโดดเด่นที่ศิาลเจ�าอิทซึค์ชิมะ (ภาพีที่ 

3) ซ์�มป์ระตำ้โทริอิที่เรียงรายเป์็นทางเขี�าส้่ศิาลเจ�าฟ้ชิมิอินาริ (ภาพีที่ 4) และกางเกงพีิธีิการสี

แดงที ่“มโิกะ” ผู้้�ชว่ยป์ระกอบพีธิิใีนศิาลเจ�าสวมใสใ่นกจิการเพีือ่รบัใช�เทพีเจ�าในศิาสนาชนิโตำ

(ภาพีที่ 5) เป์็นตำ�น เหล่านี้ล�วนสะท�อนนัยสำาคัญขีองสีแดงอันเกี่ยวเนื่องกับแนวคิดเรื่องความ

สงบส์ขีที ่“สิ่งที่เหนือกว่า” จะนำาพีามาส้่ชีวิตำ
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ภาพที่ 3
ศิาลเจ�าอิทซึค์ชิมะ 
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ภาพที่ 4
ศิาลเจ�าฟ้ชิมิอินาริ 
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ภาพที่ 5
มิโกะ ผู้้�ช่วยป์ระกอบพีิธิีในศิาลเจ�าศิาสนาชินโตำ 
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สีีขาวและสีีดำา

ในมิตำิขีองการมองเห็น สีขีาวและสีดำาเป์็นตัำวแทนขีองสองขีั้วตำรงขี�ามกันอย่างแสงสว่างและ

ความมดื ความเชือ่ดงักลา่วนีม้มีาตำัง้แตำส่มัยกรกีโบราณกระทัง่การค�นพีบสเป์กตำรมัทีม่องเหน็

ได� โดยไอแซก นิวตำัน เมื่อราวคริสตำ์ศิตำวรรษที่ 17 ในขีณะที่มิตำิทางวัฒนธิรรม สีขีาวและสี

ดำาเป์็นตำัวแทนขีองสองแนวคิด สีขีาวนั้นผู้่อนคลายและเขี�าถึงได�ง่าย สีดำาเป์็นนั้นสง่าผู้่าเผู้ย

และแขี็งกร�าว

สำาหรับญี่ป์์�นสีขีาวหมายถึงความศัิกดิ์สิทธิิ์ขีองเทพีเจ�า เป็์นสัญลักษณ์ท่ีใช�แสดงถึงความไร�

มลทินมัวหมอง สถานที่ที่เกี่ยวขี�องกับเทพีเจ�าจึงมักโป์รยด�วยกรวดหรือทรายสีขีาวที่พีื้น หรือ

มีการขีึงชิเมะนะวะ (Shimenawa) (ภาพีท่ี 6) เกลียวเชือกสีขีาวขีนาดใหญ่ที่ป์ระดับด�วย

กระดาษสีขีาวเอาไว� เพีื่อบ่งบอกถึงความศิักดิ์สิทธิิ์ขีองอาณาบริเวณนั้น ในขีณะที่สีดำามักเป็์น

ที่ค์�นตำาจากช์ดขีองพีระญี่ป์์�น (ภาพีที่ 7) รวมไป์ถึงการใช�สีขีาวกับเครื่องแตำ่งกายในพีิธิีกรรม

ทีเ่ป์็นจด์เป์ลี่ยนสำาคัญขีองชีวิตำ อย่างช์ดและผู้�าคล์มศิีรษะขีองเจ�าสาวในพีิธิีแตำ่งงาน นักบวช

และเสื้อผู้�าขีองผู้้�ตำายในพีิธิีศิพี (หรือผู้้�ที่กำาลังจะตำายโดยการคว�านท�องตำนเอง) (ภาพีที่ 8) ซึ่ง

ล�วนแล�วแตำ่เป์็นสีที่ไม่ค่อยพีบเห็นบ่อยนักในชีวิตำป์ระจำาวันขีองฆราวาส
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ภาพที่ 6
ชิเมะนะวะ เกลียวเชือกสีขีาวขีนาดใหญ่ที่ป์ระดับด�วยกระดาษสีขีาว 
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ภาพที่ 7
ช์ดขีองพีระญี่ป์์�น 
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ภาพที่ 8

เซ็ป์ป์์ค์ (切腹) พีิธิีกรรมป์ลิดชีพีอันทรงเกียรตำิโดยการคว�านท�องตำนเอง
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สีีนำ�าเงิน 

สีแห่งผู้ัสสะร่วมทางสายตำาขีองมน์ษยชาตำิจากท�องฟ้าและทะเลอันไพีศิาล ในป์ระวัตำิศิาสตำร์

ญี่ป์์�นโบราณ สีม่วงและสีนำ้าเงินไม่อน์ญาตำสำาหรับใช�เป์็นเครื่องแตำ่งกายขีองสามัญชน เพีราะ

นอกจากวตัำถด์บิในการผู้ลติำนัน้หายากและมคีา่สง้แล�ว มันยงัเป์น็เครือ่งแทนสตำปิ์ญัญาอนัยอด

เยี่ยมขีองชนชั้นส้งอีกด�วย กระทั่งราวคริสตำ์ศิตำวรรษที่ 13 ที่ชนชั้นนักรบได�เขี�ามามีบทบาท

และอทิธิิพีลมากข้ึีนในป์ระเทศิกไ็ด�เร่ิมทีจ่ะใช�สนีำ้าเงนิเขี�มในเครือ่งแตำง่กายขีองตำนบ�าง อนัถอื

ได�ว่าเป์็นจ์ดเริ่มตำ�นขีองการสั่นคลอนเรื่องระบบสีกับชนชั้นทางสังคมแตำ่นั้นเป์็นตำ�นมา

นอกจากการระบส์ถานะทางสังคม สีนำ้าเงินยังเป์็นที่นิยมในงานเซรามิกและศิิลป์กรรมแขีนง

อื่น ๆ  โดยเฉพีาะอย่างยิ่งในสมัยเอโดะที่สีนำ้าเงินเป์็นที่แพีร่หลายจากปั์จจัยหลายป์ระการ ทั้ง

ในแงเ่น้ือสทีีผู่้ลิตำได�เอง รวมไป์ถึงการค�นพีบสีนำ้าเงนิป์รัสเซยีน ในช่วงเวลาไล่เลีย่กนัทีป่์ระเทศิ

เยอรมนีและฝ่รั่งเศิสราว ค.ศิ. 1704 จากนั้นจึงเขี�าส้่ญี่ป์์�นช่วงป์ลายคริสตำ์ศิตำวรรษที่ 18 ทำาให�

ศิิลปิ์นอย่าง อ์ตำะงะวะ ฮิัโระชิเงะ หรือ คัทซึชิคะ โฮัะค์ไซ นำาสีนำ้าเงินใหม่และสีครามดัง้เดิม

ไป์ใช�ในภาพีพีิมพี์อ์คิโยะเอะกับหัวขี�อที่เริ่มเป์็นที่นิยมอย่างภาพีทิวทัศิน์ จนนำาไป์ส้่การขียับ

ขียายเทคนิคใหม่ ๆ ในการสร�างสรรค์ได�นั่นเอง สีนำ้าเงินจึงป์รากฏให�เห็นในทก์แห่งหนขีอง

ชีวิตำป์ระจำาวันขีองชาวญี่ป์์�น เว�นแต่ำเพีียงในเรื่องทางศิาสนาและความเชื่อ ด�วยเป์็นไป์ได�ว่า

ชาวญี่ป์์�นมิได�เคารพีบ้ชาเทพีเจ�าในฐานะที่ทรงสถิตำอย้่บนสรวงสรรค์ ณ ท�องฟ้าเบื้องบน 

(Fukuda, 2000: 28) สีนำ้าเงินจึงไม่มีความเกี่ยวขี�องกับเรื่องราวความศัิกดิ์สิทธิิ์ใดมากไป์กว่า

เป์็นสีที่พีบเห็นได�จากฆราวาสผู้้�ครองเรือนทั่ว ๆ ไป์ 
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สีกับเง่ือนไขทางสังคม

ชนช้ันสง้หรอืข์ีนนางในป์ระเทศิญ่ีป์์�นด้เหมอืนวา่จะให�ความสนใจเรือ่งการนำาเครือ่งป์ระดบัจาก

โลหะหรือแร่ส้งค่ามาใช�เป์็นสัญลักษณ์แทนอำานาจไม่มากเท่ากับอย่างทีห่ลาย ๆ ป์ระเทศิทำา

กนั ทวา่กลบัเป์น็เร่ืองขีองสีทีใ่ช�ย�อมเครือ่งแต่ำงกายมากกว่าทีเ่กีย่วขี�องและมีบทบาทสำาคญักบั

ลำาดับทางสังคมขีองพีวกเขีา

ตำ�นครสิตำศ์ิตำวรรษที ่7 ระบบ “หมวกและลำาดบัชัน้ทัง้สบิสอง” (冠位十二階) ถก้จดัตำัง้ข้ึีนมาด�วย

ความพียายามในการสร�างความแขี็งแกร่งขีองชนชั้นตำ่าง ๆ  ในญี่ป์์�น แตำ่ละชนชั้นถ้กแบ่งด�วย

สขีีองเคร่ืองป์ระดบัศิรีษะหรอืหมวกขีองผู้้�สวมใส ่เชือ่กนัวา่ได�นำาเอาสพีีืน้ฐานเขี�ามาใช� เชน่ สี

ม่วงและสีนำ้าเงินเป์็นขีองชนชั้นส้ง ส่วนสีดำาเป์็นขีองชนชั้นล่างส์ด เป์็นตำ�น ตำ่อมาช่วงคริสตำ์

ศิตำวรรษที่ 7 - 9 การแบ่งลำาดับส่วนใหญ่ขีึ้นอย้่กับช์ด อาจจะมีความแตำกตำ่างกันบ�างในราย

ละเอียด แม�ว่าเมื่อเวลาล่วงผู้่านไป์ขี�อจำากัดดังกล่าวก็ค่อย ๆ หย่อนลง แตำ่สีม่วงและสีนำ้าเงิน

ก็ยังเป์็นสีป์ระจำาชนชั้นส้งขีองป์ระเทศิญี่ป์์�นกระทัง่ในป์ัจจ์บัน ในขีณะเดียวกันก็ยังมีอีก 2 สีที่

มีบทบาทควบค้่กันไป์ ได�แก่ สีนำ้าตำาลเหลืองสำาหรับองค์พีระจักรพีรรดิ และสีส�มสำาหรับมก์ฎ์

ราชก์มารแห่งญี่ป์์�น (Fukuda, 2000: 97-99) (ภาพีที ่9)

ภาพที่ 9
สมเด็จพีระจักรพีรรดิอะคิฮัิโตำะ (ซ�าย) และสมเด็จพีระจักรพีรรดินาร้ฮัิโตำะ (ขีวา) 
ในพีิธิีบรมราชาภิเษกเมื่อ ค.ศิ. 1990 และ 2019 ตำามลำาดับ 
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การสวมใส่เสื้อผู้�าเครือ่งแตำ่งกายสีตำ่าง ๆ ขีองแตำ่ละชนชั้นนั้นขีึ้นอย้่กับตำำาแหน่งขีองตำน โดย

สามารถทีจ่ะสวมใสส่ขีีองชนชัน้ทีต่ำำ่ากวา่ได� แตำไ่มไ่ด�รับอนญ์าตำให�ผู้้�ใดสวมใสส่ขีีองชนชัน้ทีส่ง้

กว่า ในขีณะที ่ “สีเหลือง” มิใช่สีขีองชนชั้นส้งส์ดอย่างที่เป์็นสีป์ระจำาองค์พีระจักรพีรรดิขีอง

จีน นั่นจึงเป์็นหลักฐานที่แสดงให�เห็นว่าระบบดังกล่าวมิได�เลียนแบบมาจากจีน หากเป็์นการ

กำาหนดโดยญี่ป์์�นเอง 

ภาพพิมพ์อุคิโยะเอะ

เดิมคำาว่า “อ์คิโยะ” เป์็นคำาศิัพีท์เก่าแก่ทางพี์ทธิศิาสนาที่อ�างอิงถึงความไม่ยั่งยืนขีองชีวิตำ ใน

ขีณะที่ “อ์คิโยะเอะ” (浮世絵) ในความเขี�าใจที่เกี่ยวขี�องกับบริบทขีองกระบวนแบบทางทัศิน

ศิิลป์์ในสมัยเอโดะนั้น หมายถึง “ภาพีขีองโลกที่ล่องลอย” ป์ระกอบไป์ด�วยตำัวอักษร 3 ตำัว 

ได�แก่ อ์คิ (浮) หมายถึง ลอย ร่าเริง ไม่จริงจัง, โยะ (世) หมายถึง โลก ร์่น ช่วงเวลา ย์ค 

สมัย และ เอะ (絵) หมายถึง ภาพี จิตำรกรรม ภาพีพีิมพี์ ในขีณะเดียวกัน อ์คิโยะ ก็มีความ

หมายแฝ่งทีส่ือ่ไป์ถงึ ชวีติำป์ระจำาวนั ความเป์น็ป์จัจบ์นั หรอืป์จัจบ์นัขีณะ กลา่วคอืความหมาย

ขีองศัิพีท์คำาน้ีเป์ลี่ยนไป์ในแง่ขีองการเอาใจใส่กับป์ัจจ์บันขีณะที่มีความสน์กสนานรื่นเริง 

แสดงออกถึงวิถีชีวิตำขีองคนเมืองและความหร้หราที่เกิดขีึ้นในสมัยเอโดะ 

คำาวา่ 浮世 (อคิ์โยะ) น้ันพี�องเสียงกับคำาวา่ 憂世 ทีแ่ป์ลว่า โลกขีองความเศิร�า (จากการตำระหนัก

ร้�ถงึความไมเ่ทีย่ง) อนัจะเหน็ได�วา่ เกดิจากการใช�ตำวัอกัษรทีม่คีวามหมายคอ่นขี�างขีดัแย�งกนั

อยา่งชดัเจน นฮิังโคะคโ์กไดจเิตำน็ (日本国語大辞典) พีจนานก์รมซึง่ระบค์ำาและวธิิกีารเขียีนตำาม

ลำาดบัเวลากลา่ววา่ อคิ์โยะทีเ่ขียีนด�วยตำวัอกัษรทีห่มายความถงึความเศิร�าน้ัน เป์น็แนวคดิทาง

พีท์ธิศิาสนาความหมายเดยีวกบัภาษาสนัสกฤตำ อนยิตำ หมายถงึ ชวีติำอนัเตำม็ไป์ด�วยความเศิร�า

ความไม่แน่นอน ท่ามกลางโลกมีมลทิน ซ่ึงใช�อย่างแพีร่หลายในช่วงครึ่งหลังขีองสมัยเฮัอัน 

(794 - 1185) เป็์นตำ�นมา ในขีณะที่อ์คิโยะที่เขีียนด�วยตำัวอักษรทีห่มายความถึงล่องลอย แม�ว่า

จะหมายความถงึความไมแ่นน่อนเชน่เดยีวกนั แตำก่ารตำคีวามในสมยัเอโดะนัน้ได�มกีารบดิการ

รับร้�ที่มีตำ่อ “การล่องลอย” ไป์ถึงการกระทำาตำามใจตำัวเอง และมีท่าทีตำ่อตำ�านความหมายเดิม

ในแง่ที่ว่า “ในเมื่อไม่มีอะไรแน่นอน จึงไม่จำาเป์็นตำ�องกังวลกับสิ่งใด” 

นักป์ระพีันธิ์ร่วมสมัยที่มีชื่อว่าอะซะอิ เรียวอิ (Asai Ryoi, 1612 - 1691) ได�บรรยายถึงอ์คิโยะ

ไว�ในหนังสือ “เรื่องเล่าขีองโลกอันล่องลอย” (Tales of the Floating World) ขีองเขีาว่า “มี
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ชีวิตำอย้่เพีียงชั่วขีณะ เบนความสนใจทั้งหมดไป์กับความส์ขีขีองพีระจันทร์ หิมะ ดอกซาก์ระ 

และใบเมเป์ิล ขีับขีานบทเพีลง ดืม่ไวน์ ป์ล่อยใจให�ล่องลอย และล่องลอย ป์ฏิเสธิความสิ้น

หวัง ดั่งนำ้าเตำ�าที่ล่องลอยไป์กับสายนำ้า สิ่งนี้คือโลกอันล่องลอย” (ถอดความเป์็นภาษาไทยโดย

ผู้้�เขีียน) (Lane, 1978: 11)

ดังนั้น “อ์คิโยะ” ในความหมายที่แตำกตำ่างกันจากสมัยก่อนหน�าเช่นนี้ มิได�เกิดขีึ้นด�วยความ

บงัเอญิหรอืไมต่ำัง้ใจ เน่ืองจากความหมายขีองคำาไมเ่พียีงผู้นัแป์รไป์ตำามความซบัซ�อนขีองมโน

ทัศิน์ ค์ณค่าทางสังคม หรือหลักศิาสนาที่เป์็นทีเ่คารพีนับถือในช่วงเวลานั้น ๆ เท่านั้น แตำ่ยัง

รวมไป์ถึงการเป์ลี่ยนแป์ลงขีองชนชั้นและร้ป์แบบการป์กครองทางสังคมอีกด�วย คำาที่ใช�เรียก

ผู้ลงานศิิลป์ะที่โดดเด่นที่ส์ดในช่วงเวลานั้นอย่างภาพีพีิมพี์อ์คิโยะเอะนี้ นอกจากจะสะท�อนให�

เหน็ถงึภาพีรวมและวธิิคีดิในการดำาเนนิชวีติำให�มคีวามสข์ีทา่มกลางระบอบศิกัดนิาแล�ว ยงัเป์น็

ลกัษณะอย่างหน่ึงขีอง “อำานาจละม์น” (Soft Power) ทีค่ดัค�านบรรทัดฐานจากรัฐทีเ่ต็ำมไป์ด�วย

ขี�อจำากัดและเสรีภาพีขีองชีวิตำ การตีำความ อ์คิโยะ ในสมัยเอโดะจึงเป็์นไป์อย่างอย่างมีจ์ด

ป์ระสงค์และเจตำนาด�วยความจงใจ

การนำาเข้าสีนำ้าเงินปรัสเซีียน

ในสมัยบ์นเซ (文政) (1818 - 1830) สมัยเอโดะ ความสดสว่างขีองสีนำ้าเงินป์รัสเซียนนั้น

แสดงออกอย่างโดดเด่นและหลากหลาย จนกระทั่ง “เบ่งบาน” เตำ็มที่ ตำั้งแตำ่ราว ค.ศิ. 1830 

เม่ือเขี�าส้่สมัยเท็นโป์เป์็นตำ�นมาโดยเฉพีาะในภาพีทิวทัศิน์ ทว่าก่อนการมีอย้่ขีองสีนำ้าเงินป์รัส

เซยีนในภาพีพิีมพีส์ช่ีวงป์ลายสมัยบน์เซ สนีำ้าเงนิทีใ่ช�สำาหรับงานภาพีพิีมพีน์ัน้มไีมม่ากและเตำม็

ไป์ด�วยขี�อจำากัด สีที่ได�จากแร่อย่างอะซ้ไรตำ์และโคบอลตำ์นั้นมีเนื้อสีที่หยาบเกินไป์ โดยเฉพีาะ

เมือ่ใช�บนพีืน้ทีใ่หญ ่ๆ  จะยิง่เหน็ได�ชดั ป์ระกอบกบัราคาทีส่ง้จนไมส่อดคล�องกบัตำ�นทน์ในการ

ผู้ลิตำภาพีพีิมพี์สี ดังนั้นแล�วในทางป์ฏิบัตำิ สีนำ้าเงินที่เหมาะสำาหรับงานพีิมพี์จึงได�แก่สีจากพีืช

หลัก 2 ชนิด ชนิดแรกสกัดจากดอกซึย์ค์สะ (露草) (ภาพีที ่10) ดอกไม�สีนำ้าเงินสม์นไพีรใน

ตำระก้ลหญ�านำ้าค�างที่สามารถพีบได�ทัว่ไป์ ซึ่งจะถ้กเก็บด�วยการป์้ายลงบนกระดาษ ทำาให�ช่วย

รักษาเนื้อสีเอาไว�ได� เวลาใช�ก็นำามาละลายนำ้าก่อน (ภาพีที่ 11) เรียกว่า ไอคะมิ (藍紙) สำาหรับ

กระบวนการทำาภาพีพีิมพี์ญี่ป์์�น สีจากไอคะมิมักถ้กนำาไป์ใช�ในขีั้นตำอนการร่างภาพี และถึง

แม�ว่าจะให�สีนำ้าเงินสดสวย แตำ่กลับมีค์ณสมบัตำิไวตำ่อแสงและความชื้นและเกิดเป์็นคราบสี

นำ้าตำาลซีด ๆ (ภาพีที่ 12) ถึงกระนั้นไอคะมิก็เป็์นที่นิยมอย่างแพีร่หลายในช่วงเวลาดังกล่าว 
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ภาพที่ 10

ดอกซึย์ค์สะ (露草) 

ภาพที่ 11

ไอคะมิ (藍紙) กระดาษเคลือบสีน้ำาเงินจากดอกซึย์ค์สะ 
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ภาพที่ 12

สีน้ำาเงินที่ได�จากไอคะมิ (藍紙)

ชนดิทีส่องคอืสนีำ้าเงนิจากคราม (たで藍) ทีใ่ช�อยา่งแพีร่หลายทัง้ในงานจติำรกรรมและภาพีพิีมพี์

ทว่าสีนำ้าเงินจากครามนั้นมีความสดขีองสีค่อนขี�างน�อยจึงตำ�องอาศิัยป์ริมาณที่มาก แม�จะ

ทนทานกว่าสีนำ้าเงินจากดอกซึย์ค์สะแต่ำก็ซีดจางเม่ือเจอกับแสงเช่นกัน เมื่อทำาการพิีมพ์ีออก

มามักจะตำิดออกไป์ในโทนสีเขีียวเทา อย่างไรก็ตำามช่วงก่อนการแพีร่หลายขีองสีนำ้าเงินป์รัส

เซียน เทคนิคการใช�สีครามธิรรมชาตำิก็ถ้กพีัฒนาให�มีความสดมากขีึ้นกว่าแตำ่ก่อน ดังจะเห็น

ได�จากภาพี “หิมะยามเย็นที่วัดโมคโ์บจิ” (Mokuboji no bosetsu) (ป์ระมาณป์ี 1820) (ภาพี

ที่ 13) โดย อ์ตำะงะวะ ค์นิสะดะ (Utagawa Kunisada)
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ภาพที่ 13
ภาพี “หิมะยามเย็นที่วัดโมค์โบจิ” (Mokuboji no bosetsu) 
ป์ระมาณป์ี 1820 โดย อ์ตำะงะวะ ค์นิสะดะ 
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สีนำ้าเงินป์รัสเซียนถือเป์็นเป์็นรงควัตำถ์สังเคราะห์ชนิดแรกในโลกสมัยใหม่ ค�นพีบอย่างบังเอิญ

ผู้ิดไป์จากความตำั้งใจแรกที่ตำ�องการสร�างสีแดง โดย Johann Jacob Diesbach นักป์ระดิษฐ์

สี เมื่อราว ค.ศิ. 1704 - 1706 ในเบอร์ลิน และได�กระจายไป์ทัว่ย์โรป์อย่างรวดเร็วในทศิวรรษ

ที่ 1720 จากนั้นจึงไป์ยังเอเชียในช่วงกลางคริสตำ์ศิตำวรรษที่ 18 โดยหลักฐานอ�างอิงแรกที่เป็์น

ที่ร้�จักที่กล่าวถึงสีนำ้าเงินป์รัสเซียนในญี่ป์์�น ป์รากฏในแค็ตำตำาล็อกแสดงวัตำถ์ดิบและขีองแป์ลก

ในเอโดะ โดย ฮิัรางะ เก็นไน (Hiraga Gennai) เมื่อ ค.ศิ. 1763 ซึ่งเภสัชกรและนักป์ราชญ์

หลายแขีนงผู้้�น้ีได�อ�างว่านี่คือสีนำ้าเงินที่เขี�มและสดใสกว่าสีนำ้าเงินจากอะซ้ไรต์ำ โดยคาดว่าได�

นำาเขี�ามาจากชาวจีนก็ดัตำช์ผู้่านทางเมืองท่าทีน่างาซากิ ตำ่อมาใน ค.ศิ. 1778 ฮัิรางะ เก็นไน 

บันทึกไว�อีกว่าได�มีการใช�สีนำ้าเงินป์รัสเซียนในงานจิตำรกรรมที่สำานักอะคิตำะ (Akita School) 

ด�วยเช่นกัน แม�จะเป์็นในป์ริมาณทีไ่ม่มากก็ตำาม

การศิึกษาความนิยมขีองสีนำ้าเงินป์รัสเซียนในญี่ป์์�นสมัยเอโดะ หลักฐานชิ้นสำาคัญที่ทำาให�เห็น

ภาพีชัดเจนมากข้ึีนคอืบนัทกึการนำาเขี�าสนีำ้าเงนิป์รัสเซยีนจากชาวจนีและดตัำชผ์ู้า่นทางเมืองท่า

ที่นางาซากิ ซึ่งศิึกษาโดย มิยาชิตำะ ซาบโ์ร (Miyashita Saburo) ศิาสตำราจารย์ป์ระจำาคณะ

สงัคมวิทยา มหาวิทยาลัยคันไซ ผู้้�เชีย่วชาญด�านป์ระวัตำศิิาสตำร์ยา ทีท่ำาการสำารวจเกีย่วกับการ

แลกเป์ลี่ยนทางวัฒนธิรรมในแถบตำะวันออกขีองจีน ทางใตำ�ขีองจีน และญี่ป์์�น ซึ่งสินค�าตำ่าง ๆ

ที่ทำาการแลกเป์ลี่ยนกันในช่วงเวลาดังกล่าวมีสีจากตำ่างป์ระเทศิรวมอย้่ในนั้นด�วย (Smith II, 

2005)
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ตำารางที่ 1 ตำารางแสดงการนำาเขี�าสีนำ้าเงินป์รัสเซียนจากชาวจีนและดัตำช์ส้่ญี่ป์์�นตำั้งแต่ำ ค.ศิ. 

1782 - 1816 (Smith II, 2005: 240)

ปีี
ปีริมาณ (คิิน)* ราคิา (Monme)

ปีี
ปีริมาณ (คิิน)* ราคิา (Monme)

จีีน ดัตช์์ จีีน ดัตช์์ จีีน ดัตช์์ จีีน ดัตช์์

1782 2 18 1800 9 47

1783 1801

1784 1802 225

1785 1803 262 10 117 184

1786 1804

1787 1805 164

1788 235 25 1806 260 221

1789 1807

1790 1808 83 74

1791 1809

1792 1810

1793 38 29 1811

1794 1812

1795 16 37 1813

1796 1814

1797 1815 1 278

1798 2 ไม่พีบบันทึก 1816 78 456

1799 6 220
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ตำารางที่ 2 ตำารางแสดงการนำาเขี�าสีนำ้าเงินป์รัสเซียนจากชาวจีนและดัตำช์ส้่ญี่ป์์�นตำั้งแต่ำ ค.ศิ. 

1817 - 1862 (Smith II, 2005: 240)

ปีี
ปีริมาณ (คิิน)* ราคิา (Monme)

ปีี
ปีริมาณ (คิิน)* ราคิา (Monme)

จีีน ดัตช์์ จีีน ดัตช์์ จีีน ดัตช์์ จีีน ดัตช์์

1817 313 537 1840 750 27

1818 513 252 1841 5303 26

1819 69 110 1842

1820 116 134 1843 9687 100 27 91

1821 218 127 1844 21183 21

1822 1845 2740 198 27 61

1823 125 108 1846 8637 216 43 57

1824 4 227 9 105 1847 8318 190 30 52

1825 46 22 87 92 1848 26174 280 40 78

1826 1453 198 41 52 1849 56103 240 16 88

1827 1940 180 39 43 1850 23081 220 13 68

1828 2475 145 31 24 1851 16689 308 14 60

1829 206 27 1852 5608 205 28 78

1830 2204 14 1853 14930 97 26 86

1831 70 80 24 31 1854 3422 24

1832 2031 23 1855

1833 931 24 1856 73 ไม่พีบบันทึก

1834 1010 28 1857

1835 7950 12 1858 44 69

1836 11710 19 1859 12902 13

1837 10363 60 13 17 1860 4200 14

1838 6078 11 1861 8304 14

1839 2302 19 1862 2334 24

หมายเหตำ์ 1 คิน (斤) มีนำ้าหนักป์ระมาณ 600 กรัม 
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จากตำารางที ่1 ตำั้งแตำ่ ค.ศิ. 1782 - 1816 จะพีบได�ว่าการนำาเขี�าสีนำ้าเงินป์รัสเซียนจากชาวจีน

และดัตำช์ส้่ญี่ป์์�นน้ันมีความผัู้นผู้วนส้ง กระทั่งเร่ิมมีเสถียรภาพีควบค้่ไป์กับป์ริมาณที่มากขีึ้น

เมื่อเริ่มเขี�าส้่คริสตำ์ศิตำวรรษที่ 19 ขี�อสังเกตำที่น่าสนใจอย่างหนึ่งคือการนำาเขี�าในช่วงแรกทีม่า

จากจีนมากกว่าดัตำช์เป็์นส่วนใหญ่นั้น เกิดจากการที่ป์ระเทศิในย์โรป์กำาลังเผู้ชิญกับสงคราม 

นโป์เลยีน (Napoleonic Wars) ทำาให�การค�าขีายมอีนัตำ�องหยด์ชะงกัไป์ ในขีณะเดยีวกนักแ็สดง

ให�เห็นด�วยว่า ญี่ป์์�นยังมีความตำ�องการนำาเขี�าสีนำ้าเงินป์รัสเซียนอย้่ จึงพียายามจัดหามาจาก

จนีแม�บางป์จีะไมม่กีารนำาเขี�า รวมไป์ถงึราคาทีข่ีึน้ลงอย่างไมค่่อยมีระเบียบแบบแผู้นเทา่ท่ีควร

กระทั่ง ค.ศิ. 1817 เป์็นตำ�นมา (ตำารางที่ 2) ที่ช่วยยืนยันได�ถึงความตำ�องการดังกล่าว

ในช่วงทศิวรรษที่ 1820 ป์ัจจัยที่นำาไป์ส้่ความตำ�องการในการนำาเขี�าสีนำ้าเงินป์รัสเซียนนั้นอย้่ที่

งานจิตำรกรรมเป็์นหลัก เป์็นความสอดคล�องกันระหว่างความสนใจที่มีตำ่อองค์ความร้�ในงาน

จิตำรกรรมตำะวันตำกกบัสีสัญชาตำิตำะวันตำกที่เขี�ามาด�วยกนั ในขีณะที่งานภาพีพีิมพี์อาจจะยังไม่

เห็นความจำาเป์็นในการใช�สีนำ้าเงินป์รัสเซียนที่มีราคาส้งเช่นนั้น แม�ว่าในความเป์็นจริง 

คณ์สมบัตำขิีองสีนำ้าเงินป์รัสเซียนนัน้เหมาะกับการสร�างสรรคภ์าพีพิีมพ์ีแกะไม�เป็์นอย่างยิง่ อย่าง

ที่สีนำ้าเงินที่ใช�อย้่ก่อนหน�านั้นทำาไม่ได� สีนำ้าเงินป์รัสเซียนนั้นสามารถไล่เฉดตำ่าง ๆ ได�หลาก

หลายกวา่สนีำ้าเงนิจากแรอ่ะซไ้รตำแ์ละโคบอลตำ ์เมือ่พีมิพีอ์อกมากม็คีวามเรยีบเนยีนสมำ่าเสมอ

กวา่สีนำ้าเงินจากดอกซึยค์ส์ะและคราม รวมไป์ถึงสีนำ้าเงินป์รัสเซยีนท่ีมีความเขี�มขี�นขีองสีทีม่า

กกว่าสามารถพีิมพี์ผู้ลงานซำ้าได�ค์ณภาพีดีเมื่อเทียบในป์ริมาณที่เท่ากันกับสีจากธิรรมชาตำิ 

ทำาให�ในเวลาตำอ่มาชว่งราวทศิวรรษที ่1830 สนีำ้าเงนิป์รสัเซยีนจงึเขี�ามาเป์น็วตัำถด์บิหลกัในการ

ทำาภาพีพีิมพี์เกือบจะแทนที่สีนำ้าเงินเดิม

การนำาเขี�าสีนำ้าเงินป์รัสเซียนได�ส่งผู้ลต่ำอการแสดงออกทางศิิลป์ะขีองศิิลปิ์นอ์คิโยะเอะในสมัย

เอโดะเป์็นอย่างมาก ศิิลป์ินตำอบรับสีนำ้าเงินเขี�มนี้กันอย่างกระตำือรือร�น นำามาใช�ผู้สมผู้สานกับ

สนีำ้าเงนิจากครามแบบเดมิ สร�างสรรคภ์าพีพีมิพีท์ีส่วยงามจำานวนมาก โดยเฉพีาะอยา่งยิง่ภาพี

ทิวทัศิน์ที่สีใหม่ให�โทนขีองท�องฟ้าและนำ้าอย่างงดงาม (จิราย์ พีงส์วร์ตำม์, 2560: 217) 

ด�วยภาพีพีิมพี์อ์คิโยะเอะเป์็นผู้ลงานศิิลป์ะที่มักแสดงเรื่องราวสะท�อนให�เห็นถึงชีวิตำขีองผู้้�คน

ในสมัยเอโดะ ไม่ว่าจะเป์็นสามัญชน พี่อค�าผู้้�มัง่คั่ง ตำลอดจนชนชั้นส้งที่ใช�ชีวิตำอย่างสำาราญ 

หรือพี้ดอีกอย่างก็คือ ศิิลป์ินที่มีชื่อเสียงอย่าง คัทซึชิคะ โฮัะคไ์ซ, อ์ตำะงะวะ ฮัิโระชิเงะ หรือ 

อ์ตำะงะวะ ค์นิซะดะ มักจะสร�างผู้ลงานที่ป์รากฏให�เห็นร้ป์คนและวิถีชีวิตำ โดยเฉพีาะอย่างยิ่ง

ในส่วนขีองเสื้อผู้�าและการตำกแตำ่งสถานที่ตำ่าง ๆ ในภาพีอย้่เสมอ 
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ศิลิป์นิอคิ์โยะเอะให�ความสำาคญัและแสดงรายละเอยีดในสว่นขีองผู้้�คน โดยเฉพีาะเสือ้ผู้�าทีส่วม

ใสอ่อกมาได�อยา่งนา่ป์ระทบัใจ แม�วา่จะเป์น็สว่นทีเ่ลก็เสยีจนมองเหน็ได�ยาก แตำพ่ีวกเขีากลบั

เน�นรายละเอียดส่วนดังกล่าวอย้่เสมอ ดังท่ีเห็นได�ชัดเจนจากภาพีแนวอีโรตำิกขีองภาพีช์นกะ 

ซึง่เป็์นศิลิป์ะทีมี่ทัง้ภาพีวาดและภาพีพีมิพีแ์กะไม� แสดงภาพีการมีเพีศิสมัพีนัธิข์ีองบค์คล โดย

ศิลิป์นิอค์โิยะเอะทก์คนจะทำาภาพีชน์กะอยา่งแพีรห่ลาย และการแสดงออกซึง่ทว่งทา่ขีองบค์คล

ในภาพีน้ัน แม�จะเป์น็ภาพีขีองการมเีพีศิสมัพีนัธิ ์แตำช่น์กะกย็งัมีเสือ้ผู้�าเครือ่งแตำง่กายเป์น็สว่น

ป์ระกอบสำาคัญขีองภาพี เนื่องจากเสื้อผู้�านั้นมีนัยยะทางเพีศิแฝ่งอย้่ อีกทั้งความยากขีองมัน

ยังเป์็นโอกาสที่ดีในการแสดงฝ่ีมือขีองศิิลปิ์นอีกด�วย (ชัยยศิ อิษฎ์์วรพีันธิ์์, 2558: 98-99) 

ภาพพิมพ์อุคิโยะเอะและสีนำ้าเงินในบริบทพาณิชย์ศิลป์ 

สีนำ้าเงินในมิตำิขีองการสร�างสรรค์ภาพีพีิมพี์อ์คิโยะเอะสมัยเอโดะ ป์รากฏให�เห็นอย่างตำ่อเนื่อง

ควบค้ไ่ป์กบัพีฒันาการขีองเทคนคิวธิิกีารตำลอดจนเนือ้หาทีศ่ิลิป์นินำาเสนอ โดยเฉพีาะอยา่งยิง่

นับตำั้งแตำ่ที่กระบวนการผู้ลิตำภาพีพีิมพี์สีเป็์นทีแ่พีร่หลาย กอป์รกับความนิยมขีองผู้้�มีกำาลังซื้อ

ที่ค่อย ๆ เพีิ่มป์ริมาณมากขีึ้นเรื่อย ๆ และความร์่งเรืองขีองชนชั้นพี่อค�าในฐานะผู้้�อ์ป์ถัมภ์

ศิิลป์ะ ทำาให�ยากที่จะป์ฏิเสธิได�ว่า การนำาหนึ่งใน “สีแห่งย์คสมัย” (จิราย์ พีงส์วร์ตำม์, 2561: 

221) อย่างสีนำ้าเงินเขี�ามามีส่วนร่วมในผู้ลงาน จึงเป์็นวิธิีคิดที่ตำอบสนองความตำ�องการขีองท์ก

ฝ่�าย ตำั้งแตำ่ศิิลป์ินผู้้�ผู้ลิตำ ผู้้�ซื้อ และผู้้�ชม (จากการพีบเห็นในชีวิตำป์ระจำาวัน) จนก่อให�เกิดเป์็น

ค่านิยมวนกลับมาส้่ผู้้�ผู้ลิตำเป์็นวงจรอย่างนั้น 

ในขีณะเดียวกันร้ป์แบบขีองเนื้อหาที่ป์รากฏบนผู้ลงานภาพีพิีมพ์ีอ์คิโยะเอะสมัยเอโดะ ก็ยัง

สะท�อนให�เห็นบริบททางสังคมที่เกี่ยวขี�องกับสีนำ้าเงินทั้งทางตำรงและทางอ�อม ซึ่งเมื่อจำาแนก

จากผู้ลงานที่ผู้้�วิจัยยกมาป์ระกอบการศิึกษา อันเป็์นกล์่มภาพีผู้ลงานที่ถ้กผู้ลิตำขีึ้นเป์็นจำานวน

มากและครอบคล์มบริบททางสังคมได�ในหลายมิตำิ สามารถแบ่งออกเป็์น 3 กล์่ม ได�แก่ 

1. กล่�มภาพเมืองเอโดะ

อาจกล่าวได�ว่าการนำาเสนอที่เกี่ยวขี�องกับภาพีเมืองเอโดะ มิได�เป์็นหัวขี�อนิยมในการทำาภาพี

พีิมพี์อ์คิโยะเอะมากเท่ากับการนำาเสนอภาพีขีองบ์คคล สาวงาม นักแสดง รวมไป์ถึงภาพี
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ทิวทัศิน์ธิรรมชาตำิ ขี�อสังเกตำที่น่าสนใจอย่างหนึ่งก็คือ ภาพีที่แสดง “เรื่องราวขีองสามัญชน” 

ทัง้ภาพีคน เสื้อผู้�า ขี�าวขีองเครื่องใช�ตำ่าง ๆ  ฯลฯ อันเป์็นส่วนป์ระกอบสำาคัญโดยเฉพีาะในผู้ล

งานขีองอ์ตำะงะวะ ฮัิโระชิเงะ (1797 - 1858) และคัทซึชิคะ โฮัะคไ์ซ (1760 -1849) นั้น “เมือง

และคน” ด้เหมือนว่าจะเป์็นสิ่งที่ขีาดกันไม่ได� แยกกันไม่ออก จึงมักจะป์รากฏให�เห็นควบค้่

กันไป์อย้่เสมอ 

อย่างไรก็ตำามก็ตำ�องยอมรับว่าการมีอย้่ขีองภาพีช์ด 53 สถานีขีองโทไคโด* (The Fifty-three 

Stations of the Tōkaidō) และ 100 ทัศินียภาพีอันโด่งดังขีองเอโดะ (One Hundred Famous 

Views of Edo) ขีอง อ์ตำะงะวะ ฮัิโระชิเงะ ศิิลป์ินที่ได�ชื่อว่าเป์็นป์รมาจารย์ภาพีทิวทัศิน์คน

ส์ดท�ายในสมัยเอโดะ ได�ขียายขีอบเขีตำขีองการสร�างสรรค์ทั้งในเชิงเทคนิคและเนื้อหา ตำลอด

จนส่งผู้ลตำ่อความร้�ความเขี�าใจในภาพีรวมขีองย์คสมัยแก่คนร์่นหลังได�เป็์นอย่างดี

สมัยเอโดะมีเส�นทางสายหลัก (ทางหลวงแผู้่นดิน) ในการเดินทางภายในป์ระเทศิอย้่ 5 สาย 

โดยโทไคโด (Tōkaidō) เป์็นเส�นทางที่เชื่อมระหว่างเอโดะและเกียวโตำ ป์ระกอบไป์ด�วยสถานี
ย่อยทัง้หมด 53 สถานี ซึ่งผู้ลงานช์ด 53 สถานีขีองโทไคโด (ป์ระมาณป์ี 1833 - 1834) เกิด

จากการที่ฮิัโระชิเงะได�มีโอกาสเดินทางร่วมกับคณะผู้้�แทนขีองรัฐบาลโชก์นเมื่อ ค.ศิ. 1832 

กระทัง่เมือ่เดนิทางกลบัมายงัเอโดะ จงึได�ลงมอืสร�างผู้ลงานชด์นีข้ึ้ีนมาจากภาพีสเกตำชท่ี์บนัทกึ

ไว�ตำลอดทาง 

การป์รับป์ร์งเส�นทางในช่วงเวลาดังกลา่วเป็์นไป์เพีือ่การขียายอำานาจขีองรัฐบาลโชกน์ไป์ส้ส่่วน

ต่ำาง ๆ ขีองป์ระเทศิตำามนโยบายรวมอำานาจเขี�าส้่ศิ้นย์กลาง ในขีณะเดียวกันก็นำาไป์ส้่ความ

เป์็นไป์ได�ใหม่สำาหรับให�ผู้้�คนออกเดินทางเพีื่อจ์ดป์ระสงค์ตำ่าง ๆ ได�สะดวกสบายยิ่งขีึ้น โดย

ก่อนหน�าภาพีช์ดนี้ก็ได�มีการจัดทำาหนังสือภาพีที่มีชื่อว่า Tōkaidō Meisho Zue (東海道名所図

会) ที่มีภาพีและขี�อม้ลที่เป์็นป์ระโยชน์ตำ่อการเดินทางพีิมพี์ออกมา เมื่อ ค.ศิ. 1797 (ภาพีที่ 14) 

ซ่ึงฮัิโระชิเงะก็ได�หยิบยืมแนวคิด ม์มมอง ตำลอดจนวิธิีการนำาเสนอบางอย่างมาใส่ในผู้ลงาน

ขีองตำนเองเชน่กนั ทวา่สิง่ทีท่ำาให�ช์ดภาพีพีมิพีข์ีองฮัโิระชเิงะป์ระสบความสำาเรจ็ได�มากกวา่ท้ัง

ในเชิงยอดขีายและความนิยม ทั้งที่ทั้งค้่ตำ่างก็ทำาหน�าที่คล�ายกับเป็์น “ไกด์บ์�ก” เหมือนกันนั้น

เกิดจากป์ัจจัยสำาคัญหลักในเร่ืองขีองรายละเอียดและความมีชีวิตำชีวาท่ีแสดงออกมาอย่าง

ชดัเจน กระทัง่ถก้ยกให�เป็์นกรณีศิกึษาในงานวิชาการเกีย่วกับองค์ความร้�ในเชิงป์ระวัตำศิิาสตำร์

*
 

สถานีในที่นี้หมายถึงจ์ดพีักระหว่างการเดินทาง 
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ในเวลาต่ำอมาได� ซึง่ความสมจริงอันเกิดจากการสะท�อนภาพีวิถชีวีติำขีองผู้้�คนในสถานทีต่ำา่ง ๆ

ป์ระกอบกับเทคนิคเชิงช่างชั้นยอด โดยเฉพีาะอย่างยิ่ง “สี” ทัศินธิาตำ์ที่มีบทบาทโดดเด่นใน

การแสดงออกซึ่งอารมณ์ความร้�สึกขีองภาพี ได�นำาไป์ส้่การเกิดภาวะ “อารมณ์ร่วม” ขีองผู้้�ชม

กระทั่งกลายเป์็นความนิยมในที่ส์ดนั่นเอง 

ภาพที่ 14

หนังสือภาพี Tōkaidō Meisho Zue (東海道名所図会) ที่มีภาพีและขี�อม้ลที่เป์็น
ป์ระโยชน์ตำ่อการเดินทางบนเส�นทางสายโทไคโด พีิมพี์ออกมา เมื่อ ค.ศิ. 1797
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สะพีานนิฮังบะชิ ศิ้นย์กลางความเจริญขีองเอโดะ วิถีชีวิตำ และสัญลักษณ์แห่งป์ระตำ้ขีองเมือง

ป์รากฏอย้่อย่างโดดเด่นในภาพี “ออกจากเอโดะ” (Leaving Edo), 1832  (ภาพีที ่15) ภาพี

เป์ิดขีองภาพีช์ด 53 สถานีขีองโทไคโด รายละเอียดแสดงให�เห็นช่วงเวลาเช�ามืดขีองวัน ป์ระตำ้

เมืองสีดำาที่เป์ิดออกพีร�อม ๆ กับผู้้�คนที่เริ่มออกมาใช�ชีวิตำ ขีบวนขีองไดเมียวและผู้้�ตำิดตำาม

กำาลังขี�ามสะพีานเพีื่อออกเดินทางไกลไป์ยังเกียวโตำ ในขีณะที่ฉากหลังเห็นเป็์นสีเหลืองทอง

ขีองพีระอาทิตำย์ยามเช�าที่ค่อย ๆ  ส่องสว่างไล่ท�องฟ้ากลางคืนสีนำ้าเงินเขี�มไป์จนเกือบพี�นขีอบ

ด�านบนขีองภาพี โดยภาพีน้ียงัมอีกีฉบบัทีแ่สดงเนือ้หาคล�ายคลงึกนัทวา่แตำกตำา่งกนัออกไป์ใน

รายละเอยีด (ภาพีที ่16) นัน่คอืชว่งเวลาทีส่ายกวา่ภาพีแรกจากการทีส่สี�มขีองพีระอาทติำย์มไิด�

อย้่ที่บริเวณเส�นขีอบฟ้าแตำ่ส้งเหนือขีึ้นไป์มากแล�ว รวมไป์ถึงจำานวนคนที่ระยะหน�านั้นมีมาก

และหลากหลายกว่า ท์กคนสวมเครื่องแต่ำงกายหรือมีลักษณะที่บ่งบอกได�ค่อนขี�างชัดเจนถึง

สถานะทางสังคม ไม่ว่าจะเป์็นพี่อค�า หาบเร่ นักเตำ�น คนขีายดอกไม� เป์็นตำ�น 

ภาพที่ 15
ออกจากเอโดะ (Leaving Edo) (1st Edition), 1832 จากภาพีช์ด The Fifty-three 
Stations of the Tōkaidō โดย อ์ตำะงะวะ ฮัิโระชิเงะ 
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ภาพีขีองสามัญชนในผู้ลงานขีองฮัโิรชเิงะ (รวมถงึโฮัะค์ไซ) นัน้มคีวามโดดเดน่ทีเ่หน็ได�ชดัอยา่ง

หน่ึงในเร่ืองขีองเคร่ืองแตำ่งกาย ความละเอียดลออในการนำาเสนอให�เห็นถึงการย�อมสีคราม

ขีองผู้�า ชนิด ลวดลาย รอยยับ ไป์จนถึงลักษณะขีองการห่อห์�มร่างกายทีป่์รากฏให�เห็นได�แทบ

จะในท์กภาพี เกิดจากความตำั้งใจในการถ่ายทอดวิถีชีวิตำป์ระจำาวันอย่างที่เป์็นจริง ๆ เนื่อง

ด�วยผู้�าฝ้่ายสีนำ้าเงินหรือครามไม่เพีียงเป็์นเครื่องแต่ำงกายที่ได�รับความนิยมในเชิงความงาม

เทา่น้ัน แตำย่งัมปี์ระโยชนต์ำอ่การใช�งานอกีด�วย การย�อมครามทำาให�ผู้�าแขีง็แรงทนทานมากขีึน้

ตำลอดจนสรรพีคณ์ขีองใบและเมล็ดขีองครามท่ีสามารถป้์องกนัแมลงหรืองไ้ด� (Brandon, 2000: 

21)

ภาพที่ 16
ออกจากเอโดะ (Leaving Edo) (2nd Edition), 1832 จากภาพีช์ด The Fif-
ty-three Stations of the Tōkaidō โดย อ์ตำะงะวะ ฮัิโระชิเงะ
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ภาพี “ออกจากเอโดะ” (Leaving Edo) ทั้งสองฉบับ รวมไป์ถึงผู้ลงานจากภาพีช์ด 100 

ทัศินียภาพีอันโด่งดงัขีองเอโดะ อกีหนึง่ภาพีชด์สำาคญัทีส่ะท�อนให�เห็นเรือ่งราวขีอง “เมืองและ

คน” อย่างภาพี “ร�านขีองช่างย�อมผู้�าในคันดะ” (The Dyers' Quarter in Kanda, 1857  (ภาพี

ที ่17) และ ภาพี “ท์่งนาแห่งอาสะค์สะและเทศิกาลโทริโนะมะจิ” (Asakusa Ricefields and 

Torinomachi Festival), 1857 (ภาพีที่ 18) ที่ได�นำาเสนอทิวทัศิน์อันงดงามขีองเอโดะผู้่านวิถี

ชีวิตำขีองช่างย�อมผู้�าและโสเภณีในช่วงงานเทศิกาลป์ระจำาป์ี ก็ยังแสดงให�เห็นการมีอย้่ขีองผู้�า

ที่ย�อมสีครามอย่างชัดเจน แม�จะเป์็นใจความรองขีองเนื้อหาทีศ่ิิลป์ินตำั้งใจจะนำาเสนอ ทว่าใน

ความป์กตำิธิรรมดาเช่นนี้เองที่ชี้ให�เห็นถึงความสอดคล�องกันขีองวิถีชีวิตำ ค่านิยมขีองผู้้�คนที่มี

ตำ่อสีนำ้าเงิน และการสร�างสรรค์ผู้ลงานภาพีพีิมพี์ขีองศิิลป์ินได�เป์็นอย่างดี 

ภาพที่ 17
ร�านขีองช่างย�อมผู้�าในคันดะ (The Dyers' Quarter in Kanda), 1857 จาก
ภาพีช์ด One Hundred Famous Views of Edo โดย อ์ตำะงะวะ ฮัิโระชิเงะ



53Silpakorn University Journal of Fine Arts  Vol.10(1)  2022

นอกจากเคร่ืองแตำง่กาย สนีำ้าเงนิยงัสวมบทบาทอย่างโดดเดน่ในการทำาหน�าทีส่ร�างบรรยากาศิ

ให�เกิดข้ึีนในผู้ลงาน ภาพี “ฝ่นตำกกะทันหันที่สะพีานใหญ่แห่งอะตำะเคะ” (Great Bridge, 

Sudden Shower at Atake), 1857 (ภาพีที่ 19) และภาพี “หมอกยามเช�าที่มิชิมะ” (Morning 

Mist at Mishima), ป์ระมาณปี์ 1833 - 1834 (ภาพีที ่20) เป์็นการนำาเสนอภาพีเหตำ์การณ์ที่มี

ทศัินวสิยัไม่ชดัเจน โดยภาพีแรกเป็์นเพีราะฝ่นในฤดร้�อนทีฝ่่นตำกลงมาอย่างไม่ทนัตำัง้ตัำว ทำาให�

ผู้้�คนที่กำาลังเดินขี�ามสะพีานพียายามกางร่มและหาสิ่งขีองมากันฝ่น ซึ่งนอกจากตำัวสะพีานไม�

ทีมี่สเีหลืองเดน่แล�ว จะเห็นได�ว่าในห�วงเวลาทีฝ่่นตำกหนักเชน่นี ้ฮัโิรชเิงะได�ใช�สีนำ้าเงินเป็์นหลัก

ในการสร�างบรรยากาศิโดยรวมและแบ่งระยะใกล�-ไกล ด�วยวธิิกีารผู้สมสีอืน่ ๆ  ลงไป์เพีือ่สร�าง

ภาพที่ 18
ท์่งนาแห่งอาสะค์สะและเทศิกาลโทริโนะมะจิ (Asakusa Ricefields and Torinomachi Festi-
val), 1857 จากภาพีช์ด One Hundred Famous Views of Edo โดย อ์ตำะงะวะ ฮัิโระชิเงะ 
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เฉดสีนำ้าเงินที่ต่ำางกัน ทำาให�สีขีองผู้ืนนำ้า พีื้นที่บริเวณอีกฝ่ั�งขีองแม่นำ้า คนแจวแพี และท�องฟ้า

แยกออกจากกนัอยา่งชดัเจน ในขีณะเดยีวกนักเ็กดิเป์น็เอกภาพีสว่นภาพีหลงัเป์น็ชว่งเวลายาม

เช�าที่มีแสงน�อยและอากาศิเย็น ฮัิโรชิเงะใช�สีขีาวในการสร�างบรรยากาศิที่หมอกลงจัด ตำัดกับ

สีนำ้าเงินเฉดตำ่าง ๆ กันในบางบริเวณที่เป์็นเสื้อผู้�าขีองคนและสิ่งขีองในระยะหน�าและถมจน

เตำ็มร้ป์ทรงขีองคน กระท่อม รั้ว ตำ�นไม� และซ์�มป์ระตำ้โทริอิที่ในระยะถัดออกไป์

ภาพที่ 19
หมอกยามเช�าที่มิชิมะ (Morning Mist at Mishima), ป์ระมาณป์ี 1833-1834 
จากภาพีช์ด The Fifty-three Stations of the Tōkaidō 
โดย อ์ตำะงะวะ ฮัิโระชิเงะ
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2. กล่�มภาพบ่คิคิล

ในสมัยเอโดะภาพีพีิมพี์อ์คิโยะเอะท่ีถ้กผู้ลิตำขีึ้นมาเป์็นจำานวนมากท่ีส์ดนั้นคือภาพีบ์คคล        

หลัก ๆ ป์ระกอบไป์ด�วยภาพีขีองนักแสดงละครคะบ์คิ สาวงาม รวมไป์ถึงโสเภณี ที่ถึงแม�ว่า

จะมิได�มีความเหมือนกันในลักษณะขีองการป์ระกอบอาชีพี แตำ่ก็ไม่อาจกล่าวได�ว่ากล์่มคนทั้ง

สามนั้นมิได�มีความเกี่ยวขี�องกันเลย การเป์็นดัง่ผู้้�นำาแฟชั่น (Trendsetter) การมีส่วนสำาคัญใน

การสร�างทัศินคตำิขีองชาวเอโดะที่มีตำ่อการแสวงหาและโอบรับวิถีชีวิตำใหม่แบบคนเมือง ก่อให�

เกดิป์รากฏการณค์วามนยิมใน “คนดงั” ทีส่ง่ผู้ลและกำาหนดความเป์น็ไป์ขีองอต์ำสาหกรรมการ

พีิมพี์ ตำลอดจนเป์็นหลักฐานชิ้นสำาคัญที่อธิิบายถึง “โลกที่ล่องลอย” ได�อย่างชัดเจน

การสร�างภาพีใบหน�าขีองนกัแสดงคะบค์ทิีแ่สดงอารมณค์วามร้�สกึอยา่งเขี�มขี�น การแตำง่หน�าที่

ขีับเน�นอวัยวะส่วนตำ่าง ๆ บนใบหน�า รวมถึงลักษณะท่าทางที่ทำาให�พีวกเขีาเป็์นที่จดจำา เฉก

เช่นในภาพี “นักแสดงคะบ์คิ นะคะม์ระ อ์ตำะเอมอน ที่ 4 เล่นเป็์น มะตำะเฮัอิ” (Actor Na-

kamura Utaemon IV as Matahei), 1852 (ภาพีที่ 21) และภาพี “นักแสดงคะบ์คิ คะวะระ

ซะกิ กนจ้โร ที่ 1” (The Kabuki actor Kawarasaki Gonjūrō I), 1861  (ภาพีที่ 22) โดยอ์ตำะ

งะวะ ค์นิสะดะ (1786 - 1865) เป็์นการบันทึกวินาทีสำาคัญในการแสดงละครคะบ์คิที่  ผู้้�ชม

ตำ่างรอคอย โดยนักแสดงจะออกท่าทาง แสดงอารมณ์ผู้่านภาษากายตำามบทบาท และค�างไว�

เชน่น้ันคร่้หน่ึง ด�วยทา่ทพีีเิศิษเชน่นีเ้องทีท่ำาให�ละครคะบคิ์แยกตำวัออกจากภาวะความเป์น็จรงิ

ขีองชีวติำขีองชาวเอโดะอย่างชัดเจน และภาพีพิีมพ์ีรป้์นักแสดงก็กลายเป็์นสิง่ท่ีตำอบสนองความ

ตำ�องการขีองผู้้�คนมากมายอย้่ที่บริเวณร�านขีายขีองที่ระลึกขี�างโรงละครและกระจายอย้่ตำาม

แผู้งลอยทั่วเมือง
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ภาพที่ 21
นักแสดงคะบ์คิ นะคะม์ระ อ์ตำะเอมอน ที่ 4 เล่นเป์็น มะตำะเฮัอิ 
(Actor Nakamura Utaemon IV as Matahei), 1852 
โดย อ์ตำะงะวะ ค์นิสะดะ
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ภาพที่ 22
นักแสดงคะบ์คิ คะวะระซะกิ กนจ้โร ที่ 1 
(The Kabuki actor Kawarasaki Gonjūrō I), 1861 
โดย อ์ตำะงะวะ ค์นิสะดะ
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ราวครึ่งหลังขีองคริสตำ์ศิตำวรรษที่ 18 คัทซึคะวะ ช์นโช (1726 – 1793) ป์รมาจารย์ในการทำา

ภาพีพีมิพีร้์ป์นกัแสดงคนหนึง่แหง่ยค์สมยั ได�ขียายขีอบเขีตำการสร�างสรรคด์�วยการสร�าง “ภาพี

เหมือน” ขีึ้นมา เหมือนขีนาดที่ว่าสามารถระบ์ตำัวนักแสดงได� จากนั้นก่อนจะขีึ้นศิตำวรรษใหม่

ก็ได�พีฒันาร้ป์แบบด�วยการจดัองคป์์ระกอบให�ขีบัเน�นตำวัตำนขีองบค์คลในภาพียิง่ขีึน้ไป์อกี โดย

การครอบตำัดให�เห็นแตำ่เพีียงศิีรษะและช่วงอกเท่านั้น ซึ่งนอกจากจะได�รับความนิยมไป์ทั่ว

ภายในระยะเวลาเพียีงไมน่านเนือ่งจากบรรดาแฟนละครร้�สกึวา่ได�ใกล�ชิดกบัดาราทีต่ำนชืน่ชอบ

มากข้ึีนแล�ว ภาพีที่ชัดขีึ้นจนเห็นรายละเอียดตำ่าง ๆ ยังเป์็นความท�าทายขีองศิิลป์ินท่ีจะได�       

“แสดงศิักยภาพี” ช่วงชิงความนิยมมาเป์็นขีองตำน ทำาให�ภาพีพีิมพี์ร้ป์นักแสดงและบค์คลช่วง

ศิตำวรรษส์ดท�ายในสมัยเอโดะมีพีัฒนาการที่ก�าวกระโดดอย่างเห็นได�ชัด  

ลวดลายขีองเสื้อผู้�าที่นักแสดงสวมใส่ก็เป์็นอีกส่วนหนึ่งที่โดดเด่นนอกเหนือไป์จากใบหน�าขีอง

นักแสดง ศิิลป์ินภาพีพีิมพี์ตำ่างแสดงศิักยภาพีในเชิงช่างกันอย่างออกรส พีัฒนาการขีองลาย

ผู้�าในสมัยเอโดะนับตำัง้แต่ำทีผู่้�าฝ่า้ยย�อมครามเร่ิมเป็์นทีนิ่ยม กระท่ังมีการเติำมรายละเอียดลงไป์

ด�วยการปั์กด�ายสีขีาวสร�างลวดลายอันเป์็นแบบแผู้น (Pattern) เรียกว่า ศิิลป์ะการป์ักผู้�าแบบ

ซาชิโกะ (Sashiko) ที่แตำ่เดิมตำ�องการเพีียงเพีิ่มความแขี็งแรงให�กับเสื้อผู้�าก็กลายเป์็นความ

สวยงามในที่ส์ด อย่างลายใบแฉก (Asanoha) (ภาพีที่ 23) หนึ่งในลวดลายทีเ่ป์็นที่นิยมมาก

ที่ส์ดในญี่ป์์�น ซึ่งพีบเห็นได�มากและเป็์นที่ร้�จักแม�กับผู้้�ที่มิได�มีความร้�เกี่ยวกับลวดลายผู้�าหรือ

ป์ระวัตำิศิาสตำร์ขีองผู้�านั้น จากที่เคยเป์็นที่นิยมในหม้่ชนชั้นส้งมาก่อน ครั้นพีอถ้กนำามาใช�ใน

ละครคะบ์ค ิรวมถงึภาพีพีมิพีร์ป้์นกัแสดง ความนยิมกแ็พีรก่ระจายในเอโดะอยา่งรวดเรว็ หรอื

ในภาพี “นักแสดงคาบ์คิ คะวะระซะกิ กนจ้โร ที่ 1” เสื้อผู้�าขีองนักแสดงก็ป์รากฏให�เห็นทัง้

ลายใบแฉก ลายตำาขี่ายถัก (Ami) และลายจ์ด (Mame-shibori) ทีบ่ริเวณผู้�าคล์มศิีรษะ 



59Silpakorn University Journal of Fine Arts  Vol.10(1)  2022

ภาพที่ 23
ลายใบแฉก (Asanoha) หนึ่งในลายผู้�าที่เป์็นที่นิยมในญี่ป์์�น
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ภาพี “เกอิชาแห่งเมืองหลวงตำะวันออก” (A Geisha of the Eastern Capital), 1825  (ภาพีท่ี

 24) โดย เคไซ เอเซน (1790 - 1848) โดดเด่นด�วยผู้�าสีฟ้า-ขีาวลายเพีชร (Hishi)* อีกหน่ึงลาย

ผู้�ายอดนิยมขีองญ่ีป์์�นต้ัำงแต่ำสมัยโบราณ โดยเฉพีาะช่วงเวลาต้ัำงแต่ำสมัยม้โรมาจิจนถึงสมัยอา

ซึจิ-โมโมยามะ ท่ีเป์น็ท่ีนิยมอย่างมากในหม่้นกัแสดงละครโน กระท่ังมาถงึสมยัเอโดะเม่ือความ

ร้�เก่ียวกับเทคนิคการสร�างลวดลายเร่ิมแพีร่กระจายออกจากชนช้ันส้ง ค่านิยมดังกล่าวจึงถ้กส่ง

ต่ำอมาส่้สามัญชนโดยเฉพีาะส์ภาพีสตำรีท่ีรักสวยรักงาม (Mende and Morishige, 1991: 30)

*
 

Hishi คำาภาษาญี่ป์์�นใช�เรียกกระจับ พีืชน้ำาชนิดหนึ่งที่ใบมีร้ป์ทรงคล�ายสี่เหลียมขีนมเป์ียกป์้น

ภาพที่ 24
เกอิชาแห่งเมืองหลวงตำะวันออก (A Geisha of the Eastern Capital), 1825 
โดย เคไซ เอเซน
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ในส่วนขีองเน้ือหา ความน่าสนใจในอย้่ที่การนำาเสนออิริยาบถที่แป์ลกตำาขีองบ์คคลในภาพี 

กล่าวคือเกอิชาที่กำาลังแตำ่งหน�าอย่างขีะมักเขีม�นเช่นนี้มิใช่เหตำ์การณ์ที่จะพีบเจอได�ทั่วไป์ นั่น

จึงทำาให�ภาพีพีิมพี์ร้ป์นักแสดงอีกร้ป์แบบหนึ่งเป์็นที่นิยมอย่างมากคือภาพีหลังเวที ดังภาพี       

“นักแสดงคะบ์คิ อิวะอิ ค์เมะสะบ์โระ ที ่3 กำาลังแตำ่งหน�าอย้่หน�ากระจก” (The Actor Iwai 

Kumesaburo III Making Up Before a Mirror in His Dressing Room), 1856 (ภาพีที ่25) ภาพี

พีมิพีบ์นพีดั ผู้ลงานอกีชิน้หน่ึงขีองอต์ำะงะวะ ค์นสิะดะ ได�เผู้ยชว่งเวลาอนัเป์น็สว่นตำวัขีองดารา

ที่เป์็นที่โป์รดป์ราน โลกที่สาธิารณชนไม่มีสิทธิิ์จะได�เห็น

ภาพที่ 25
นักแสดงคะบ์คิ อิวะอิ ค์เมะสะบ์โระ ที่ 3 กำาลังแตำ่งหน�าอย้่หน�ากระจก (The Actor Iwai 
Kumesaburo III Making Up Before a Mirror in His Dressing Room), 1856 ภาพีพีิมพี์บนพีัด
โดย อ์ตำะงะวะ ค์นิสะดะ
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การสร�างภาพีช์ดต่ำาง ๆ  โดยเฉพีาะฮัักเค (八景) ทีห่มายถึงแป์ดทิวทัศิน์นัน้ ญ่ีป์์�นได�รับอิทธิพิีล

มาจากภาพีเขีียนขีองจนี ซึง่นอกจากจะเป์น็การถา่ยทอดความงามขีองสถานท่ีน้ัน ๆ  แล�ว ยงั

กำาหนดให�มีการใส่องค์ป์ระกอบขีองสภาพีอากาศิ ฤดก้าล และช่วงเวลาลงไป์ด�วย ตำัง้แต่ำป์ลาย

คริสตำ์ศิตำวรรษที่ 17 จนสิ้นคริสตำ์ศิตำวรรษที่ 19 ศิิลปิ์นภาพีพิีมพี์ญี่ป์์�นสร�างภาพีช์ดฮัักเคไว�

มากมาย โดยมีการใส่ภาพีขีองนักแสดงหรือสาวงามเขี�าไป์เพีื่อเชื่อมโยงหรือเป์รียบเทียบกับ

บริบทอื่น ๆ ในภาพีอีกด�วย ภาพี “พีระจันทร์เดือนสารทแห่งห�องแตำ่งตำัว” (Autumn Moon 

of the Dressing Room), ป์ระมาณป์ี 1827 (ภาพีที่ 26) หนึ่งในผู้ลงานจากภาพีช์ดฮัักเค โดย

อ์ตำะงะวะ ค์นิสะดะ เป์็นอีกหนึ่งภาพีที่นำาเสนอสิทธิิพีิเศิษในการเขี�าถึงพีื้นที่ส่วนตำัวขีองคนดัง

อิชิคาวะ ดันจ้โร ที ่7 นักแสดงที่มีชื่อเสียงมากที่ส์ดคนหนึ่งในป์ระวัตำิศิาสตำร์ละครคะบ์คิ เพีิ่ง

อาบนำ้าเสร็จสวมช์ดสีนำ้าเงิน-ขีาวลายตำาขี่ายถักเดินเขี�ามาในห�องแตำ่งตำัว พีบล้กชายกำาลังยื่น

ซองจดหมายจากแฟนละครให� โดยมีกระจกเงาบานใหญ่สีฟ้าทำาหน�าท่ีเป็์นตำัวแทนขีอง             

“พีระจันทร์เดือนสารท” บ่งบอกฤด้กาลและช่วงเวลาอย่างท่ีภาพีช์ดฮัักเคพึีงมี การนำาเสนอ

เหตำ์การณ์รวมไป์ถึงการตำั้งชื่อที่ชักชวนให�ผู้้�ชมคาดหวังอารมณ์ขีันเล็ก ๆ น�อยๆ เช่นนี้ ถือ

เป์็นเสน่ห์อันพีิเศิษขีองภาพีพีิมพี์ร้ป์นักแสดงที่ศิิลป์ินผู้้�สร�างสรรค์จะสอดแทรกลงไป์อย้่เสมอ 
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ภาพที่ 26
พีระจันทร์เดือนสารทแห่งห�องแตำ่งตำัว (Autumn Moon of the Dressing Room), 
ป์ระมาณป์ี 1827 หนึ่งในผู้ลงานจากภาพีช์ดฮัักเค โดย อ์ตำะงะวะ ค์นิสะดะ
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3. กล่�มภาพทิวทัศน์ธิรรมช์าติ   

“เมือ่กล่าวถึงความรักทีช่าวญีป่์์�นมตีำอ่ธิรรมชาติำ เหน็ทจีะตำ�องผู้ายมอืไป์ทีภ้่เขีาฟจิ้” (ถอดความ

เป์็นภาษาไทยโดยผู้้�วิจัย) (Suzuki, 1973: 331) คำากล่าวนี้ขีองไดเซทซึ ส์ซ์คิ (1870 - 1966) 

นกับวชนกิายเซนและนกัป์รชัญาคนสำาคญัผู้้�สร�างความร้�ความเขี�าใจในเรือ่งวฒันธิรรมญีป่์์�นให�

กระจายไป์ในวงกว�าง เป์น็การอธิบิายถงึความสมัพีนัธิอ์นัแนน่แฟน้ระหวา่งชาวญีป่์์�นและภ้เขีา

ที่ส้งที่สด์ในป์ระเทศิ ภเ้ขีาฟ้จินั้นตำั้งตำระหง่านอย้่ในผู้ลงานศิิลป์ะ บทกวี และความร้�สึกนึกคิด

ขีองชาวญี่ป์์�นมาเป์็นเวลายาวนาน อย่างในวรรณกรรมเก่าแก่ตำั้งแตำ่ราวคริสตำ์ศิตำวรรษท่ี 10 

เร่ือง ตำำานานเจ�าหญงิคะง์ยะ (The Tale of Princess Kaguya) อนัโดง่ดัง กม็กีารพีด้ถงึเหตำก์ารณ์

ที่พีระจักรพีรรดิมีพีระบรมราชโองการให�นำาจดหมายและยาอาย์วัฒนะที่เจ�าหญิงคะง์ยะทิ้งไว�

ให�ก่อนกลับไป์ยังจันทรป์ระเทศิไป์เผู้าบนยอดเขีาที่ส้งที่ส์ดเพีื่อที่จะได�ใกล�ชิดกับสรวงสรรค์

ที่ส์ด หรือในงานเขีียนขีอง อิชิคะวะ โจซัน (1583 - 1672) กวีในสมัยเอโดะ ก็ได�บรรยายถึง

ภ้เขีาฟ้จิทั้งในเชิงความงามที่รับร้�ได�ด�วยตำาและสัมผู้ัสทางจิตำวิญญาณเช่นเดียวกันกับท่ีภาพี

พีมิพ์ีอคิ์โยะเอะจำานวนมากก็ไม่ป์ฏิเสธิทีจ่ะนำาเสนอเรือ่งราวขีองสถานทีแ่หง่น้ี จนอาจกล่าวได�

ว่ามีส่วนสำาคัญที่ทำาให�ภ้เขีาฟ้จิกลายเป็์นสัญลักษณ์ขีองญี่ป์์�นในสายตำาขีองคนทั่วโลกในเวลา

ตำ่อมา

ภาพีชด์ 36 วิวขีองภ้เขีาฟ้จิ (Thirty-six Views of Mount Fuji), ป์ระมาณป์ี 1831 - 1832 โดย

คัทซึชิคะ โฮัะค์ไซ มิได�เป์็นผู้ลงานที่โด่งดังด�วยความบังเอิญ โฮัะค์ไซในวัย 70 ป์ี ที่สัง่สม

ทักษะจากป์ระสบการณ์ทั้งชีวิตำ ความหมกม์่นหลงใหลในภ้เขีาฟ้จิมาเนิ่นนาน ป์ระกอบกับ

ชว่งเวลาน้ันทีถ่อืได�วา่เป์น็จด์เฟ่�องฟข้ีองการนำาเขี�าสนีำ้าเงนิป์รสัเซยีนจากจนีและดัตำช์ ล�วนเป์น็

ส่วนผู้สมที่ลงตำัวสำาหรับการสร�างภาพีช์ดภ้เขีาฟ้จิในม์มมองและฤด้กาลที่แตำกตำ่างกันถึง 36 

ภาพี อนัทีจ่ริงสีนำ้าเงินในภาพีพิีมพ์ีอคิ์โยะเอะนัน้แสดงออกอย่างโดดเดน่ด�วยเฉดอันหลากหลาย

มาต้ัำงแต่ำชว่งตำ�นคริสตำศ์ิตำวรรษที ่19 ในทก์ ๆ  กล์ม่ผู้ลงานอย้แ่ล�วไม่เพียีงแต่ำเฉพีาะภาพีทิวทศัิน์

ธิรรมชาตำิ ทว่าภาพีช์ดดังกล่าวเป์็นดั่ง “ตำัวเร่ง” ขีองพีัฒนาการในหลายบริบท 

การค�นพีบวา่คณ์สมบตัำขิีองสนีำ้าเงนิป์รสัเซยีนทีส่ามารถสร�างนำ้าหนกัเขี�ม-ออ่นได�อยา่งครบถ�วน

จนสามารถสร�างภาพีที่มีมิตำิสมบ้รณ์ได�ด�วยสีเพีียงสีเดียว อย่างในภาพี “ทิวทัศิน์ขีองบ่อนำ้าโช

เกทซึ” (View of Shogetsu Pond), 1829 (ภาพีที่ 27) โดย เคไซ เอเซน ที่ว่ากันว่าเป์็นภาพี

แรก ๆ ที่สร�างขีึ้นในลักษณะนี้ นำาไป์ส้่กระบวนแบบการสร�างผู้ลงานด�วยสีนำ้าเงินเพีียงสีเดียว

ที่มีชื่อเรียกว่า ไอซ์ริเอะ (Aizuri-e) ซึง่ได�รับความนิยมในเวลาอันรวดเร็ว แม�แตำ่ภาพีช์ด 36 
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วิวขีองภ้เขีาฟ้จิ โดย โฮัะค์ไซ ทีส่ร�างขีึ้นไม่นานหลังจากนั้น ภายในช์ดยังป์ระกอบไป์ด�วยภาพี

ไอซ์ริเอะ (หรือกึ่งไอซ์ริเอะ) ถึง 10 ภาพี จากทั้งหมด 36 ภาพี เลยทีเดียว (Smith II, 2005: 

235)

ภาพที่ 27
ทิวทัศิน์ขีองบ่อน้ำาโชเกทซึ (View of Shogetsu Pond, 1829  โดย เคไซ เอเซน 
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หลังขีึน้ปี์ใหม่ ค.ศิ. 1831 นิชิม์ระยะ โยะฮัะจิ (Nishimuraya Yohachi) เจ�าขีองสำานักพีิมพี์ 

ได�ลงโฆษณาในหน�าส์ดท�ายขีองหนังสือนวนิยายเรื่อง โชฮัอนจิตำะเตำะ (Shohon-jitate)            

เล่มที่ 12 ว่า “ผู้ลงานลำาดับถัดไป์พีบกับ 36 วิวขีองภ้เขีาฟ้จิ วาดโดย ชายแก่อิอิทซึ นามเดิม

โฮัะคไ์ซ พีิมพี์ด�วยสีนำ้าเงิน” (ถอดความเป์็นภาษาไทยโดยผู้้�วิจัย) (Keyes, 2017: 108)  (ภาพี

ที ่28) โดยมีภาพี “หาดชิจิริกะฮัะมะ เมืองสะกะมิ” (Shichirigahama Beach, Sagami 

Province), ป์ระมาณป์ี 1831 (ภาพีที่ 29) และ ภาพี “เกาะซึคด์ะ เมืองม์ซาชิ” (Tsukudajima, 

Musashi Province), ป์ระมาณป์ี 1831 (ภาพีที่ 30) ถ้กสร�างขีึ้นเป็์นภาพีแรก ๆ ขีองภาพีช์ด

นี้ ซึ่งเป์็นจริงตำามคำาโฆษณานั้น ภาพี “เกาะซึค์ดะ เมืองม์ซาชิ” แสดงให�เห็นบรรยากาศิขีอง

เกาะซคึด์ะบรเิวณใกล�กบัป์ากแมน่ำ้าสม์ดิะ ทีใ่นชว่งเวลานัน้เตำม็ไป์ด�วยหม้บ่�านชาวป์ระมงและ

เรอืตำา่ง ๆ  โฮัะคไ์ซลงรายละเอยีดในสว่นป์ระกอบขีองเรอืได�อยา่งหลากหลายและสมจรงิ แสดง

ให�เห็นถึงอีกหน่ึงความสนใจขีองเขีาได�เป็์นอย่างดี ภ้เขีาฟ้จิที่มีหิมะป์กคล์มตำั้งอย้่กลางภาพี

ตำรงเส�นขีอบฟ้า และสีนำ้าเงินเขี�มขีองเกาะทำาให�อน์มานได�ว่าเป์็นเวลากำาลังพีลบคำ่า ส่วนภาพี

“หาดชิจิรกิะฮัะมะ เมืองสะกะมิ” ถก้จัดองค์ป์ระกอบแบบอสมมาตำร โดยให�แหลมชายฝั่�งจาก

บริเวณขีวาลา่งขีองภาพีโค�งลงทะเลไป์ทางซ�าย มภีเ้ขีาฟจ้ท่ีิมหีมิะป์กคลม์อย่้เบือ้งหลงัไกลออก

ไป์ ใกล� ๆ กันมีเมฆคิวมโ้ลนิมบัส (โฮัะค์ไซให�ความสำาคัญกับรายละเอียดขีองเมฆในผู้ลงาน

หลายช้ิน) หนาเป็์นทรงส้งทึบในแนวตำั้งอันเป็์นลักษณะขีองฤด้ร�อน ป์ระกอบการใช�สีนำ้าเงิน

เจือสีเขีียวเล็กน�อยทำาให�บรรยากาศิด้สดชื่นแจ่มใส
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ภาพที่ 28
โฆษณาในหน�าส์ดท�ายขีองหนังสือนวนิยายเรื่อง โชฮัอนจิตำะเตำะ (Shohon-jitate) เล่มที่ 12 
ถอดความได�ว่า “ผู้ลงานลำาดับถัดไป์พีบกับ 36 วิวขีองภ้เขีาฟ้จิ วาดโดย ชายแก่อิอิทซึ นาม
เดิมโฮัะค์ไซ พีิมพี์ด�วยสีน้ำาเงิน”
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ภาพที่ 29
หาดชิจิริกะฮัะมะ เมืองสะกะมิ” (Shichirigahama Beach, Sagami Province), 
ป์ระมาณป์ี 1831 โดย คัทซึชิคะ โฮัะค์ไซ



69Silpakorn University Journal of Fine Arts  Vol.10(1)  2022

ภาพที่ 30
เกาะซึค์ดะ เมืองม์ซาชิ (Tsukudajima, Musashi Province), 
ป์ระมาณป์ี 1831 จากภาพีช์ด 36 วิวขีองภ้เขีาฟ้จิ โดย คัทซึชิคะ โฮัะค์ไซ



70 สีนำ�้เงินในโลกที่ล่องลอยสมัยเอโดะ โดย พีระพงษ์ วงษ์ทวี

โฮัะค์ไซช่ืนชอบ ตำลอดจนใช�ป์ระโยชน์จากการใช�สีนำ้าเงินเพีียงสีเดียวไล่ค่านำ้าหนักเขี�ม-อ่อน

ได�อย่างเชี่ยวชาญโดยเฉพีาะใน 5 ภาพีแรกขีองช์ด เขีานำาเสนอภาพีขีองเวลาก่อนสว่างและ

พีลบคำ่าได�อย่างสมบ้รณ์แบบ โฮัะค์ไซสังเกตำว่าเม่ือพีระอาทิตำย์ขีึ้น บริเวณเส�นขีอบฟ้าจะยัง

เทา ๆ ในขีณะที่สีเขีียวจากตำ�นไม�เริ่มมีให�เห็น ก�อนเมฆเจือด�วยสีชมพี้ระเรื่อ กล์่มสีทั้งสามนี้

จึงเร่ิมมีบทบาทอย่างเด่นชัดในอีก 5 ภาพีต่ำอมา ดังท่ีป์รากฏในภาพี “อ์เมะสะวะ เมืองสะกะมิ” 

(Umesawa, Sagami Province), ป์ระมาณป์ี 1831 (ภาพีที ่31) ช่วงเวลาเช�าตำร้่ที่ท�องฟ้าเริ่ม

สว่าง เมฆขีาวอมชมพี้ค่อย ๆ เผู้ยให�เห็นภ้เขีาฟ้จิสีนำ้าเงินเขี�ม เนินเขีาสีเขีียวที่ระยะกลางไล่

มาจนถงึระยะหน�ากบักล์ม่นกกระเรยีนห�าตำวักำาลงัไซร�ขีน ในขีณะท่ีอกีสองตำวักำาลงับินไป์ทาง

ภ้เขีาอันสงบท่ีเบ้ืองหลัง เกิดเป็์นเร่ืองราวท่ีเปี์�ยมไป์ด�วยความหมายทางใจสำาหรับชาวญ่ีป์์�นย่ิง*

ภาพที่ 31
อ์เมะสะวะ เมืองสะกะมิ (Umesawa, Sagami Province), 
ป์ระมาณป์ี 1831 จากภาพีช์ด 36 วิวขีองภ้เขีาฟ้จิ โดย คัทซึชิคะ โฮัะค์ไซ
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ภาพี “คลื่นใหญ่นอกคะนะงะวะ” (The Great Wave off Kanagawa), ป์ระมาณป์ี 1831  

(ภาพีที่ 32) อีกตำัวแป์รสำาคัญที่ทำาให� “36 วิวขีองภ้เขีาฟ้จิ” ได�รับการยกย่องว่าเป์็นหนึ่งใน

ภาพีช์ดทิวทัศิน์ที่ยิ่งใหญ่ที่ส์ดในโลก ในฐานะดินแดนที่ตำ�องเผู้ชิญกับมรส์ม พีาย์ กระทั่ง      

สึนามิป์ีละหลายครั้ง เหตำ์การณ์ที่ป์รากฏในภาพีย่อมผู้้กพีันกับชาวญี่ป์์�นไม่ทางใดก็ทางหนึ่ง

คัทซึชิคะ โฮัะค์ไซเองก็สนใจและเคยซ�อมมือในการวาด “คลื่น” มาก่อนหน�านี้ ตำั้งแตำ่ช่วง

อาย์ราว 40 - 50 ป์ี จากผู้ลงานภาพีพีิมพี์ “เรือเล็กผู้จญคลื่นยักษ์” (Fast Skiffs Navigating 

Large Waves), ป์ระมาณป์ี 1804 - 1806 (ภาพีที่ 33) และเมื่อเวลาผู้่านไป์ สิ่งที่เพีิ่มเขี�ามา

ในภาพีคือภ้เขีาฟ้จิ และสีนำ้าเงินเขี�มจากตำ่างชาตำิที่ทำางานสอดป์ระสานกับสีครามท�องถิ่น

ดั้งเดิม

ภาพที่ 32
คลื่นใหญ่นอกคะนะงะวะ (The Great Wave off Kanagawa), 
ป์ระมาณป์ี 1831 จากภาพีช์ด 36 วิวขีองภ้เขีาฟ้จิ โดย คัทซึชิคะ โฮัะค์ไซ
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ความสนใจในสรรพีสิ่งรอบตำัวตำลอดทั้งชีวิตำ 70 ป์ีที่ผู้่านมาขีองโฮัะค์ไซ ถ้กกรองกลั่นลดหลั่น

ให�เหลือเพีียงองค์ป์ระกอบหลัก 3 อย่าง คลื่น เรือป์ระมง และภ้เขีา พีลังอันยิ่งใหญ่ขีอง

ธิรรมชาตำิที่ทั้งโกรธิเกรี้ยวและงดงามในเวลาเดียวกัน ถ้กถ่ายทอดผู้่านเส�นที่บิดเบี้ยวแตำ่ก็ยัง

คงจงัหวะ ฟองสขีีาวทีส่ด์ป์ลายขีองมวลคลืน่ยกัษส์นีำ้าเงนิเงือ้งา่เขี�าหาสิง่ใดกต็ำามทีข่ีวางหน�า

ด�านเหล่าฝ่ีพีายก็ใช�ทักษะทั้งหมดที่มีทำาท์กอย่างเพีื่อฝ่�ามรส์มที่กำาลังเผู้ชิญอย่างกล�าหาญ 

ในขีณะที่ภ้เขีาฟ้จิยังคงตำั้งตำระหง่านอย่างสงบไกลห่างจากความโกลาหลทั้งป์วง

ภาพที่ 33
เรือเล็กผู้จญคลื่นยักษ์ (Fast Skiffs Navigating Large Waves), 
ป์ระมาณป์ี 1804-1806 โดย คัทซึชิคะ โฮัะค์ไซ
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ภาพี “คลื่นใหญ่นอกคะนะงะวะ” ภาพีชด์ “36 วิวขีองภ้เขีาฟ้จิ” ตำลอดจนอ์ตำสาหกรรมภาพี

พีิมพี์อ์คิโยะเอะได�รับความนิยมอย่างส้ง มีการผู้ลิตำซำ้านับครั้งไม่ถ�วนตำามความตำ�องการขีอง

ล้กค�า จนราคาตำ่อหนึ่งแผู้่นนั้นไม่ได�แพีงไป์กว่าก๋วยเตำี�ยวหนึ่งชาม นอกเหนือไป์จากค์ณค่า

เชิงความงามแล�ว ทั้งภาพีเมืองเอโดะ ภาพีบ์คคล และภาพีทิวทัศิน์ธิรรมชาตำิ ยังเป์ี�ยมไป์

ด�วยค์ณค่าที่ช่วยเตำิมเตำ็มความร้�สึกขีองชาวเอโดะได�เป์็นอย่างดี ผู้ลงานแตำ่ละชิ้นล�วน

สร�างสรรค์ขีึ้นมาเพีื่อตำอบสนองความตำ�องการในระดับตำ่าง ๆ  ขีองผู้้�คน บ�านเมืองที่ตำนอาศิัย

สาวงามหรือคนดังที่ชื่นชอบ รวมไป์ถึงจ์ดหมายใกล�-ไกลที่ถวิลหา เหล่านี้ได�ย�ายมาอย้่ตำ่อ

หน�าบนแผู้่นกระดาษที่สามารถด้ชมได�เท่าที่ใจตำ�องการ

ขี�อสังเกตำที่น่าสนใจอีกอย่างหนึ่งก็คือ สีนำ้าเงินที่ป์รากฏในภาพีพีิมพี์อ์คิโยะเอะนั้นสามารถ

หยิบยื่นความร้�สึกบางอย่างตำีค้่กันมากับภาพีลักษณ์ที่ว์่นวายขีองเอโดะ ศิิลป์ินอย่าง เคไซ 

เอเซน ที่ใช�สีนำ้าเงินสีเดียวเป์็นหลักในการทำาภาพีไอซ์ริเอะมากมายให�ออกมาด้ส์ขีสงบนิ่ง 

กลับใช�ชีวิตำหลงมัวเมาในโลกียวิสัย อย่างที่เจ�าตำัวเองก็นิยามว่าเป์็น “ชีวิตำที่แหลกสลาย” ซึ่ง

หากจะมองว่าศิิลป์ินผู้้�นี้ทำาเพีื่อเยียวยาความร้�สึกที่แหว่งวิ่นในจิตำใจขีองตำน หรือทำาไป์เพีียง

เพีื่อหาเงินมาสร�างความเริงรมย์ในชีวิตำ ไม่ว่าม์มไหนก็มิได�หล์ดไป์จากนิยามความเป์็น “เอ

โดะ” และ “อ์คิโยะ” ไป์ได�เลย ความหอมหวานขีองความส์ขีเพีียงชั่วคราวที่เกิดขีึ้น อาจโถม

ซัดเขี�าหาชีวิตำขีองชาวเอโดะไม่ตำ่างจากคลื่นยักษ์ขีองโฮัะค์ไซ ส่วนที่เหลือขีึ้นอย้่กับว่าฝ่ีพีาย

ป์รารถนาที่จะให�เป์็นไป์อย่างไร ดังนั้นแล�วสำาหรับชาวเอโดะ สีนำ้าเงินอาจไม่ได�เป์็นเพีียงแค่

สีขีองนำ้าทะเล แตำ่ยังพี่วงมาด�วยสำานึกแห่งความเขี�าใจว่าทะเลนั้นเป์็นได�ทั้งความส์ขีและภัย

พีิบัตำิขีองชีวิตำ 
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บทสรุป

การย�ายเมืองหลวงจากเกียวโตำมายังเอโดะทำาให�เกิดจ์ดเป์ลี่ยนในหลากหลายมิตำิ ความ

พียายามในการสร�างเมืองใหม่เอื้อให�เกิดความเป์็นไป์ได�ใหม่ ๆ อย่างหลีกเลี่ยงไม่ได� การ

เป์ลีย่นแป์ลงตำัง้แตำโ่ครงสร�างใหญไ่ลร่ะดบัไป์จนถงึรายละเอยีดป์ลกียอ่ย นำาไป์ส้ป่์รากฏการณ์

ทางสงัคมทีเ่ป์น็ลกัษณะเฉพีาะตำวัขีองเอโดะหลายอยา่ง โดยหนึง่ในหลกัฐานทีไ่ด�ทำาการบนัทกึ

ความเป์็นไป์ตำ่าง ๆ  ที่เกิดขีึ้นก็คือภาพีพีิมพี์อ์คิโยะเอะ ซึ่งแสดงให�เห็นถึงบทบาทอันโดดเด่น

ขีอง “สีนำ้าเงิน” ที่ป์รากฏอย้่อย่างมีนัยสำาคัญ 

จากการศิึกษาค�นคว�าที่มาที่ไป์ผู้่านขี�อม้ลหลักฐานเชิงป์ระวัตำิศิาสตำร์ทั้งในด�านสังคมและ

วัฒนธิรรม ร่วมกับการวิเคราะห์ภาพีพีิมพี์อ์คิโยะเอะที่คัดเลือกมาพีบว่า ความนิยมขีอง

สีนำ้าเงินในสมัยเอโดะมีที่มาจากป์ัจจัยหลัก 4 ป์ระการ ได�แก่ 

ปีระการแรก วัฒนธิรรมญี่ป์์�นมีการใช�สีเป์็นสัญลักษณ์หรือแทนค่าสิ่งตำ่าง ๆ  อย่างมีระเบียบ

แบบแผู้นมาตำัง้แตำ่สมัยโบราณ โดยเฉพีาะสีเก่าแก่อย่างสีแดง ขีาว และดำา ที่มีความเกี่ยวขี�อง

กับเรื่องราวทางศิาสนา ความเชื่อ ซึ่งเป์็นสิ่งที่อย้่เหนือขีึ้นไป์ ในขีณะที่อีกหนึ่งสีเก่าแก่อย่าง

สีนำ้าเงิน อันเห็นได�ง่ายจากท�องฟ้าและนำ้ากลับเป์็นเรื่องในชีวิตำป์ระจำาวัน หรือเกี่ยวขี�องกับ

ความผู้้กพีันที่ชาวญี่ป์์�นมีตำ่อธิรรมชาตำิ ซึ่งเป์็นอะไรที่ใกล�ตำัว ค์�นเคย และจับตำ�องได�มากกว่า

ปีระการที่สีอง แม�ว่าชาวญี่ป์์�นรวมไป์ถึงมน์ษย์ท์กชาตำิท์กภาษาจะพีบเห็นสีนำ้าเงินได�จาก

ท�องฟ้า แม่นำ้า หรือทะเลได�ในชีวิตำป์ระจำาวัน แตำ่ด�วยขี�อจำากัดทางสังคมในอดีตำ ทำาให�วิถี

ชวีติำขีองชาวญีป่์์�นไมส่ามารถมคีวามเกีย่วขี�องกบัสนีำ้าเงนิได�อยา่งอสิระ เนือ่งจากมบีทบญัญตัำิ

ห�ามไว�อย่างชัดเจน จนกระทั่งขี�อกำาหนดดังกล่าวเริ่มหย่อนลงไป์ตำามบริบททางสังคมเรื่อย

มาโดยเฉพีาะอย่างยิ่งในสมัยเอโดะ อันเป์็นผู้ลมาจากการนโยบายการป์กครองในระบอบ

โชก์นที่ส่งผู้ลกระทบตำ่อสภาพีเศิรษฐกิจ จนทำาให�ชนชั้นล่างอย่างพี่อค�าเริ่มมีบทบาทรวมไป์

ถึงมีสิทธิิ์มีเสียงมากขีึ้น

ปีระการที่สีาม ความเจริญร์่งเรืองในฐานะศิ้นย์กลางทางเศิรษฐกิจขีองเอโดะ การหล่อหลอม

และยอมรับวิถีชีวิตำแบบคนเมือง เหล่านี้กลายเป์็นส่วนผู้สมที่ลงตำัวในการเกิดร้ป์แบบทาง

วัฒนธิรรมแบบเอโดะ การแสวงหาความสำาราญทั้งจากโรงละคร ย่านการค�า คณิกา ไป์จนถึง

การท่องเที่ยว ล�วนเป์็นองค์ป์ระกอบที่ครบครันอันนำาไป์ส้่พีลังในการสร�างสรรค์ผู้ลงานศิิลป์ะ
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ภาพีพีิมพี์อ์คิโยะเอะที่มีพีัฒนาการอย่างก�าวกระโดด ป์ระกอบกับเสรีภาพีในการเขี�าถึง

สีนำ้าเงินที่มากขีึ้นทั้งจากในและตำ่างป์ระเทศิ จึงมีบทบาทสำาคัญและพีร�อมตำอบสนองความ

ตำ�องการขีองชาวเอโดะ เมื่อศิิลป์ินมากมายตำ่างแขี่งขีันกันเพีื่อให�ถ้กใจล้กค�า ก็นำามาซึ่งการ

ยกระดับมาตำรฐานและค์ณภาพีขีองผู้ลงาน อีกทั้งการหยิบจับวัตำถ์ดิบที่ผู้้�คนชื่นชอบเป์็นท์น

เดิมมาผู้ลิตำผู้ลงาน ไม่เพีียงขีับเคลื่อนกลไกทางการตำลาดได�อย่างเป์็นร้ป์ธิรรม แตำ่ภาพีพีิมพี์

อ์คิโยะเอะและสีนำ้าเงินในฐานะ “สีแห่งย์คสมัย” จึงเป์็นดั่งเครื่องสะท�อนโลกที่ล่องลอยสมัย

เอโดะได�เป์็นอย่างดี 

ปีระการที่สีี่ การนำาเขี�าสีนำ้าเงินป์รัสเซียนจากตำ่างป์ระเทศิ การทำางานร่วมกันขีองสีนำ้าเงิน

ป์รัสเซียนและสีนำ้าเงินจากครามในภาพีพีิมพี์อ์คิโยะเอะนั้นก่อให�เกิดโทนสีอันงดงามขีอง

ท�องฟ้าและทะเลซึ่งกระทบความร้�สึกขีองชาวญี่ป์์�นเป์็นอย่างมาก สิ่งเหล่านี้ถือเป์็นเรื่องใหม่

สำาหรับชาวเอโดะ และชาวเอโดะก็ไม่ป์ฏิเสธิ ช่วงก่อนคริสตำ์ศิตำวรรษที่ 18 แทบไม่มีการนำา

เสนอภาพีขีองท�องฟ้าในงานศิิลป์กรรมให�เห็น ผู้้�ชมไม่สามารถซาบซึ้งกับความงดงามขีอง

ท�องฟ้าสีฟ้าได�จากงานศิิลป์ะ ในขีณะที่ศิิลป์ินบางคนที่ใช�นำ้าเงินจากดอกซึย์ค์สะในบริเวณ

พีื้นหลังที่ไม่ว่าจะจงใจแทนค่าขีองท�องฟ้าหรือไม่ เพีียงไม่นานก็ซีดกลายเป์็นสีเหลืองนำ้าตำาล

การนำาเสนอภาพีท�องฟ้าและทะเลอย่างแพีร่หลายผู้่านภาพีพีิมพี์อ์คิโยะเอะหลังจากความ

นิยมในการใช�สีนำ้าเงินป์รัสเซียนยังสะท�อนให�เห็นถึงวิถีชีวิตำที่เป์ลี่ยนแป์ลงไป์ขีองชาวเอโดะ

ในเรื่องขีองการเดินทางและกิจกรรมเพีื่อความผู้่อนคลายนอกบ�าน อันจะนำาไป์ส้่การท่อง

เที่ยวสมัยใหม่ในเวลาตำ่อมา ภาพีพีิมพี์ที่แสดงความงดงามขีองสถานที่ตำ่าง ๆ  มีส่วนกระตำ์�น

ให�เกิดความตำ�องการในการเดินทาง ซึ่งแน่นอนว่าท�องฟ้าและทะเลเป์็นองค์ป์ระกอบขีองภาพี

เหล่านั้นอย่างหลีกเลี่ยงไม่ได� 

นอกเหนือไป์จากการเป์็นสัญลักษณ์และแทนค่าแทนความหมายตำ่าง ๆ แล�ว ความสดใส

และทนทานขีองสีนำ้าเงินป์รัสเซียนยังยกระดับความสนใจในภาพีพีิมพี์อ์คิโยะเอะขีองผู้้�คนไป์

อีกขีั้น การสร�างสรรค์ภาพีพีิมพี์สีได�ขียายขีอบเขีตำออกไป์ได�อีก เมื่อนำ้าสีนำ้าเงินป์รัสเซียนไป์

ผู้สมกับสีเหลืองแล�วได�สีเขีียวที่สดสว่าง รวมไป์ถึงการใช�สร�างเลเยอร์เพีื่อขีับให�สีแดงส�มขีอง

ภาพีดอกไม�ด้สดใสและโดดเด่นมากกว่าเดิม ภาพีรวมขีองความนิยมในภาพีพีิมพี์อ์คิโยะเอะ

เป์็นเช่นนี้เรื่อยไป์จวบจนสิ้นสมัยเอโดะ
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บทคัดย่อ

บทความเร่ือง จิตำรกรรมห่์นน่ิงในศิิลป์ะคลาสสิก มีวัตำถ์ป์ระสงค์เพ่ืีอสำารวจความหมายขีองคำา

ว่าจิตำรกรรมห่์นน่ิงและสืบค�นตำ�นกำาเนิดขีองจิตำรกรรมห่์นน่ิงในศิิลป์ะคลาสสิก โดยศึิกษาขี�อม้ล

จากเอกสาร วิเคราะห์ และยกตัำวอย่างผู้ลงานท่ีเก่ียวขี�อง จากการศึิกษาพีบว่า ในสมัยกรีกมี

การบัญญัติำคำาว่า “โรโพีกราฟี” เพ่ืีออธิิบายถึงผู้ลงานท่ีแสดงภาพีวัตำถ์ส่ิงขีองเล็กน�อย และ               

“ไมเนอร์ พิีกต้ำรา” ท่ีหมายถึงจิตำรกรรมซ่ึงมีนัยความสำาคัญน�อย ต่ำอมาในสมัยแมนเนอริสม์         

จิตรกรรมหุ่นนิ่งในศิลปะคลาสสิก

Still life Painting in Classical Art
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มีการใช�คำาว่า “โคเซ นาต้ำราลี” หมายถึง ส่ิงธิรรมชาติำ พีร�อมท้ังมีการถอดคำาจาก “โรโพีกราฟี” 

เป์็นคำาว่า “โคเซ ป์ิกโกเล” เพีื่ออธิิบายถึงการนำาเสนอภาพีสิ่งขีองเล็กน�อยเช่นกัน ป์ัจจ์บันคำา

ว่า“จิตำรกรรมห์่นนิง่” หมายถึง ภาพีวัตำถ์ที่ไมม่ีชวีิตำ ไร�การเคลื่อนไหว ซึ่งมีความคลาดเคลื่อน

ไป์จากความหมายดั้งเดิมที่สืบทอดมาจากภาษาดัตำช์ คำาว่า “สติำลเลเฟน” ในคริสตำ์ศิตำวรรษ

ที่ 17 เนื่องจากความหมายดั้งเดิมนั้นครอบคล์มถึงสิ่งที่มีชีวิตำและไม่มีชีวิตำ โดยทัง้หมดตำ่าง

แสดงสภาวะหย์ดนิ่ง ณ ชั่วขีณะหนึ่ง ความหมายนี้เมื่อส่งผู้่านไป์ยังป์ระเทศิฝ่รั่งเศิสในคริสตำ์

ศิตำวรรษที ่18 มกีารใช�คำาวา่ “นาตำร์้ มอร์ตำ” หมายถึง ธิรรมชาติำทีต่ำายแล�วดังนัน้จึงสันนิษฐาน

ได�วา่ จากการนยิามดงักลา่วได�สง่อทิธิพิีลตำอ่การตำคีวามมาจนกระทัง่ป์จัจบ์นั ด�านการสบืค�น

ตำ�นกำาเนิดขีองจิตำรกรรมห์่นนิ่งพีบว่า ชาวกรีก คือ ชนชาตำิแรกทีเ่ป์็นผู้้�สร�างจิตำรกรรมห์่นนิ่ง 

โดยเฉพีาะในสมัยเฮัลเลนิสตำิกและตำกทอดไป์ส้่จิตำรกรชาวโรมัน ผู้ลงานที่พีบอย้่ในสมัยโรมัน 

ป์ระกอบด�วยเทคนิคเฟรสโกและโมเสกในร้ป์แบบทร็องป์์เพีลย คือการวาดภาพีลวงตำาให�เชื่อ

ได�ว่าวัตำถ์นั้นมีอย้่จริง ทั้งนี้พีบจิตำรกรรมห์่นนิ่ง 3 ป์ระเภท ได�แก่ จิตำรกรรมห์่นนิ่งเพีื่อเป์็นส่วน

ป์ระกอบขีองฉากเหตำ์การณ์ และจิตำรกรรมห์น่นิ่งป์ระเภทซีเนีย ตำลอดจนจิตำรกรรมห์่นนิ่งเพีื่อ

การตำกแตำ่ง

คำาสำาคัญ    จิตำรกรรมห์่นนิ่ง / จติำรกรรมสมัยโรมัน / ศิิลป์ะคลาสสิก 

Abstract

The objective of this paper is to explore the meaning of still life painting and its 

origin in classical art by examining data in documents, analyzing, and giving ex-

amples of related works. It is found that in ancient Greece, the term 'Rhopography' 

was used to describe works depicting small objects and 'Minor pictura' means a 

depiction of subject matter considered insignificant. Later, in the Mannerist period, 

the term 'Cose naturali' refers to the nature and ‘Rhopography' was translated to 

'Cose piccole” to describe the representation of trivial objects. Today, still life paint-

ing means the depiction of inanimate and motionless objects. There is a discrep-

ancy between the current meaning and the original meaning inherited from the 

17th-century Dutch word “Stilleven”. The original meaning refers to living and non-liv-

ing things that show a momentary state of stillness. This meaning, when passed to 
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France in the 18th century, was translated as “Nature morte”, referring to the dead 

nature. Therefore, it is assumed that those terms have influenced various interpre-

tations throughout history. After searching for the origin of still life painting, it is ev-

idence that the earliest known still life paintings were created by the Greeks during 

the Hellenistic period. This type of painting was passed on to the Roman painters. 

Works found in Roman times show the use of fresco and mosaic techniques to 

create Trompe-l'œil, the representation of an object with such verisimilitude as to 

deceive the viewer concerning the material reality of the object. Three types of still 

life paintings were found, namely, still life painting as part of a scene, still life paint-

ing in the genre of Xenia, and still life painting for decoration.

Keywords Still life painting / Roman painting / Classical Art

บทนำา 

จิตำรกรรมห์่นนิ่ง (Still life) คือ แนวเรื่องหนึ่งขีองการสร�างสรรค์ทางศิิลป์ะ มีป์ระวัตำิความ

เป์็นมาที่ยาวนานเทียบเท่ากับผู้ลงานจิตำรกรรมป์ระเภทอื่น โดยสามารถสืบค�นกลับไป์ใน

อารยธิรรมโบราณ คือ ในสมัยกรีกและโรมัน หรือศิิลป์ะคลาสสิก (Classic Art) ที่มักตำกแตำ่ง

อาคารด�วยจิตำรกรรมป์้นเป์ียก (Fresco painting) ตำลอดจนป์ระดับโมเสก (Mosaic) พีื้นที่

หลายส่วนมีการนำาเสนอภาพีห์่นนิ่ง ทั้งวัตำถ์ที่มน์ษย์สร�างขีึ้นและวัตำถ์ทางธิรรมชาตำิมากมาย

ผู้ลงานเหล่านี้ตำ่อมาได�กลายมาเป์็นรากฐานทางความร้� มีอิทธิิพีลตำ่อพีัฒนาการทางศิิลป์ะใน

โลกตำะวันตำก โดยเฉพีาะในสมัยเรอเนซองส์ (Renaissance) ซึ่งเป์็นช่วงเวลาที่จิตำรกรรมห์่น

นิ่งเริ่มมีสถานะเป์็นอิสระจากการเป์็นส่วนป์ระกอบขีองฉากเหตำ์การณ์ทางศิาสนา และเด่น

ชัดยิ่งขีึ้นจนได�รับการจำาแนกให�เป์็นแนวเรื่องป์ระเภทหนึ่งที่โดดเด่นขีองคริสตำ์ศิตำวรรษ ที่ 17
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ในคริสตำ์ศิตำวรรษที่ 17 มีการจัดลำาดับความสำาคัญขีองผู้ลงานจิตำรกรรม (Hierarchy of 

Genres) โดยสถาบันจิตำรกรรมและป์ระตำิมากรรมแห่งฝ่รั่งเศิส (The Académie Royale de 

Peinture et de Sculpture) ซึ่งเรียงลำาดับความสำาคัญขีองหัวขี�อในงานจิตำรกรรมจากมาก

ไป์หาน�อย ได�แก่ ภาพีป์ระวัตำิศิาสตำร์ (History painting) ภาพีเหมือนบ์คคล (Portraiture) 

ภาพีฉากชีวิตำป์ระจำาวัน (Genre painting) ภาพีทิวทัศิน์ (Landscape painting) และภาพี

ห์่นนิ่ง (Still life painting) การจัดลำาดับดังกล่าวมีพีื้นฐานมาจากแนวคิดเรื่อง มน์ษย์เป์็น

เครื่องชี้วัดค์ณค่าขีองสรรพีสิ่ง (Tate, 2022a) ทำาให�ภาพีป์ระวัตำิศิาสตำร์มีความสำาคัญมาก

ทีส่ด์ ในขีณะทีจ่ติำรกรรมห์น่นิง่ซึง่ไมม่กีารแสดงภาพีมนษ์ยม์คีวามสำาคญัน�อยทีส่ด์ ถงึกระนัน้

ก็มีจิตำรกรห์่นนิ่งหลายคนที่ตำ่างอ์ทิศิตำนถ่ายทอดผู้ลลัพีธิ์อันน่าทึ่งบนผู้ืนภาพี โดยเฉพีาะ

จิตำรกรชาวดัตำช์และเฟลมิชในคริสตำ์ศิตำวรรษที่ 17 ในเวลานี้ผู้ลงานจิตำรกรรมห์่นนิ่งชิ้นสำาคัญ

ถ้กสร�างขีึ้น รวมทั้งได�รับการยอมรับและถ้กซื้อขีายในตำลาดศิิลป์ะ ตำลอดจนกลายเป์็นพีลัง

บันดาลใจให�แก่จิตำรกรสมัยใหม่สร�างภาพีด�วยแนวเรื่องสามัญ ท�าทายตำ่อหลักเกณฑิ์ขีอง

สถาบันทางศิิลป์ะอันทรงอิทธิิพีล จนกล่าวได�ว่าจิตำรกรรมห์่นนิ่งได�รับความนิยมไป์ทั่วย์โรป์

ตำลอดหลายศิตำวรรษ

ป์ัจจ์บันจิตำรกรรมห์่นนิ่งเป์็นแนวเรื่องพีื้นฐานในหลักส้ตำรการศิึกษาทางศิิลป์ะ อีกทั้งยังเป์็น

ที่ร้�จักอย่างแพีร่หลาย แตำ่ทว่าเมื่อสำารวจการศิึกษาด�านป์ระวัตำิศิาสตำร์ศิิลป์ะในป์ระเทศิไทย 

กลับไม่ป์รากฏขี�อม้ลที่เกี่ยวขี�องมากนัก ดังนั้นบทความนี้จึงตำ�องการนำาเสนอสาระด�าน

ป์ระวัตำิศิาสตำร์ศิิลป์ะ โดยม์่งสำารวจความหมายขีองจิตำรกรรมห์่นนิ่ง เพีื่ออธิิบายถึงความ

หมายในขีอบขี่ายทางความคิดทั้งในอดีตำและป์ัจจ์บัน ตำลอดจนการสืบค�นตำ�นกำาเนิดขีอง

จติำรกรรมห์น่นิง่จากยค์คลาสสกิ โดยมกีารยกตำวัอยา่งผู้ลงานจติำรกรรมห์น่นิง่ทัง้เทคนคิเฟรส

โกและโมเสกที่เกี่ยวขี�องโดยสังเขีป์

*
 

สถาบันจ ิตำรกรรมและป์ระตำิมากรรมแห่งฝ่ร ั ่งเศิส (Royal Academy of Painting and Sculp-

ture) ก่อตำั ้งขีึ ้นในป์ี 1648 และด้แลและผู้้กขีาดด�านศิิลป์ะในฝ่รั ่งเศิสจนถึงป์ี 1793 อย่างไรก็ตำาม 

สถาบันศิิลป์ะในป์ารีสได�กลายเป์็นตำ�นแบบขีองสถาบันศิิลป์ะหลายแห่งทั่วย์โรป์และในดินแดนอาณานิคมอเมริกา 

(Berman, 2022)
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สำารวจความหมายของจิตรกรรมหุ่นนิ่ง

ปั์จจ์บันมีการนิยามความหมายขีองคำาว่า “จิตำรกรรมห์่นนิ่ง” ไป์ในทิศิทางเดียวกัน กล่าวคือ 

หอศิิลป์์เทท (Tate, 2021) ให�ความหมายไว�ว่า “เป์็นหนึ่งในแนวเรื่องขีองศิิลป์ะตำะวันตำก โดย

เป์น็หวัขี�อพีืน้ฐานในการสร�างสรรคท์างจติำรกรรม ทก์อยา่งภายในภาพีไมแ่สดงการเคลือ่นไหว

หรือเป์็นสิ่งไร�ชีวิตำ จิตำรกรรมห์่นนิ่งป์ระกอบไป์ด�วยวัตำถ์ที่เป์็นป์ระดิษฐกรรมขีองมน์ษย์ หรือ

อาจเป็์นวัตำถ์ทางธิรรมชาติำ เช่น ดอกไม�ท่ีถ้กตัำด ผู้ลไม� ผัู้ก ป์ลา สัตำว์ท่ีถ้กล่า ไวน์ และอ่ืนๆ” 

เชน่เดียวกับสาราน์กรมบริแทนนิกา (Encyclopedia Britannica, 2021) ทีก่ลา่วถึงความหมาย

ขีองจิตำรกรรมห์่นนิ่งว่า “จิตำรกรรมห์่นนิ่ง นำาเสนอภาพีขีองวัตำถ์ไร�ชีวิตำ โดยถ่ายทอดคณ์ภาพี

ขีองร้ป์ทรง สี พีื้นผู้ิว และการจัดวางองค์ป์ระกอบ” และ พีิพีิธิภัณฑิ์นอร์ตำัน ไซมอน (Norton 

Simon Museum, 2022) ที่กล่าวว่า “จิตำรกรรมห์่นนิ่ง หมายถึง งานศิิลป์ะที่แสดงภาพีวัตำถ์ที่

ไมม่ชีวิีตำ โดยทัว่ไป์แล�วเป์น็วตัำถธ์ิรรมชาตำ ิ(อาหาร ดอกไม� หรอืสตัำวท์ีถ่ก้ลา่) หรอืวตัำถท์ีม่นษ์ย์

สร�างขีึ้น (แก�ว หนังสือ แจกัน และขีองสะสมอื่นๆ)” จากนิยามความหมายขี�างตำ�นแสดงให�

เห็นว่า ค์ณลักษณะขีองวัตำถ์ที่ป์รากฏในงานจิตำรกรรมห์่นนิ่ง คือ วัตำถ์ที่มน์ษย์สร�างขีึ้นและ

วัตำถท์างธิรรมชาตำิที่ตำ่างไร�ซึง่ชีวิตำและไร�การเคลื่อนไหว

เมื่อสำารวจผู้ลงานในอดีตำพีบว่า จิตำรกรรมห์่นนิ่งเกิดขีึ้นตำั้งแต่ำสมัยกรีกโบราณ ซึ่งชาร์ลส์          

สเตำอร์ลิง (Sterling, 1959: 11) ได�กล่าวถึงว่า “ชาวกรีกโบราณใช�คำาว่า ‘โรโพีกราฟี’ (rhopo 

graphy)* เรียกผู้ลงานทีม่กีารพีรรณนาภาพีด�วยวตัำถท์ีเ่ป์น็ส่ิงขีองเลก็น�อย หรอืสิง่ขีองเบด็เตำลด็

ทีไ่ม่มีนัยสำาคัญ” นอกจากนี้ขี�อม้ลที่ป์รากฏในบันทึกขีองพีลินีผู้้�อาว์โส (Pliny the Elder) เรียก

ผู้ลงานจิตำรกรรมที่แสดงภาพีอาหารภายใตำ�ขีอบขี่ายขีองงานจิตำรกรรมห์่นนิ่งว่า“ไมเนอร์          

พีิกตำ้รา” (minor pictura) (Malaguzzi, 2008: 50) หมายถึง ภาพีเขีียนที่มีนัยความสำาคัญน�อย

ดังนั้นคำาว่า “โรโพีกราฟี” หรือ “ไมเนอร์ พีิกตำ้รา” ตำ่างล�วนสะท�อนสถานะขีองจิตำรกรรมห์่น

นิ่งว่ามีความสำาคัญอย้่ในลำาดับล่าง อย่างไรก็ตำาม ภาพีจิตำรกรรมห์่นนิ่งเหล่านี้ตำ่างมีบทบาท

*
 

คำาว่า โรโพีกราฟี ตำรงขี�ามกับ “เมกาโลกราฟี” (megalography) โดยนัยขีองความตำรงกันขี�ามนี้หาใช่ขีนาด

 ขีองภาพี ทว่าเป์็นเรื่องราวที่นำาเสนอระหว่าง เรื่องราวเล็กน�อยที่ไม่สำาคัญ (minor genre) กับการแสดงออก

 ถึงเรื่องราวอันยิ่งใหญ่เรียก แกรนด์แมนเนอร์ (grand manner) ซึ่งคำาว่า แกรนด์แมนเนอร์ ถ้กนำามาใช�โดย

 เซอร์ โจชัว เรโนลด์ (Sir Joshua Reynolds) จิตำรกรชาวอังกฤษ เชี่ยวชาญด�านการวาดภาพีบ์คคล เป์็นผู้้�มี

 บทบาทอย่างส้งตำ่อวงการศิิลป์ะในคริสตำ์ศิตำวรรษที่ 18 เดิมคำาแกรนด์แมนเนอร์ใช�อธิิบายภาพีป์ระวัตำิศิาสตำร์ 

แตำ่เรโนลด์ได�ขียายนิยามไป์ส้่ภาพีบ์คคลด�วย (Tate, 2022b)
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อย่างส้งต่ำออาคารสมัยโรมัน เนื่องจากภาพีห์่นนิ่งครอบครองพีื้นท่ีขีองผู้นัง โดยบางภาพีมี

ขีนาดความส้งกว่า 3 ฟ์ตำ และเป์็นมากกว่าภาพีป์ระดับตำกแตำ่ง (Sterling, 1959: 13) 

จิตำรกรรมห์่นนิ่งทั้งเทคนิคเฟรสโกและโมเสกที่ป์รากฏภายในอาคารสมัยโรมัน ตำ่างเป์็นเครื่อง

ยืนยันถึงความสำาคัญขีองงานจิตำรกรรมห่์นนิ่ง ทว่าตำ่อมาในสมัยกลางบทบาทขีองจิตำรกรรม

ห์่นนิ่งก็ลดลง กลายเป์็นภาพีเพีื่อการสื่อสารเชิงสัญลักษณ์ ถ้กนำาเสนอเพีื่อเป์็นภาพีแทนขีอง

สิ่งอื่นที่นอกเหนือไป์จากความสำาคัญขีองวัตำถ์ และกลับมาเด่นชัดอีกครั้งในสมัยเรอเนซองส์

(Renaissance) ซึ่งเป์็นย์คที่ศิิลป์วิทยาการแบบคลาสสิกได�รับการฟ่�นฟ้  เป็์นเหตำ์ให�ภาพีวัตำถ์

แบบเหมือนจริงเริ่มกลับมามีบทบาทในงานจิตำรกรรม เมื่อถึงสมัยแมนเนอริสม์ (Mannerism) 

นักวิจารณ์ต่ำางพียายามแสวงหาคำาท่ีใช�เรียกผู้ลงานจิตำรกรรมท่ีม่์งแสดงภาพีวัตำถ์ โดยท่ี จอร์โจ

วาซารี (Giorgio Vasari) ได�ใช�คำาว่า “โคเซ นาตำ้ราลี” (cose naturali) หมายถึง สิ่งธิรรมชาตำิ

กล่าววิจารณ์ผู้ลงานที่แสดงภาพีวัตำถ์ทางธิรรมชาตำิขีองจิตำรกร โจวานนี ดา อ้ดีเน (Giovanni 

da Udine) พีร�อมทั้งถอดคำาจาก “โรโพีกราฟี” เป์็นคำาว่า “โคเซ ป์ิกโกเล” (cose piccole) 

ซึง่มีความหมายถึง สิ่งเล็กๆ น�อยๆ เพีื่อใช�อธิิบายผู้ลงานทีแ่สดงภาพีวัตำถ์ขีองจาโคโป์ บัส

ซาโน (Jacopo Bassano) (Sterling, 1959: 43) อย่างไรก็ตำาม ในช่วงเวลาดังกล่าว คำาเรียก

ขีองจิตำรกรรมห์่นนิ่งยังไม่เป์็นที่ชัดเจน ตำ�องรอจนกระทั่งมีการบัญญัตำิศัิพีท์โดยชาวดัตำช์ใน

คริสตำ์ศิตำวรรษที่ 17

ป์ัจจ์บันมีการใช�คำาว่า “Still Life” เรียกผู้ลงานจิตำรกรรมห์่นนิ่ง ซึ่งเดิมมาจากภาษาดัตำช์คำาว่า

“สตำลิเลเฟน” (stilleven) กอ่นหน�าท่ีจะมกีารบญัญตัำศิิพัีทค์ำานีข้ึ้ีน จติำรกรตำา่งเรยีกขีานผู้ลงาน

ขีองตำนเองตำามกล์่มป์ระเภทขีองวัตำถ์ที่ป์รากฏในภาพี เช่น ภาพีดอกไม� ผู้ลไม� และป์ลา หรือ

ในช่วงตำ�นขีองคริสตำ์ศิตำวรรษที่ 17 เรียก จิตำรกรรมภาพีฉากงานเลี้ยง หรือภาพีอาหารเช�า 

(banquets or breakfast pieces) ท้ังน้ีจากผู้ลการศึิกษาขีอง อัลฟอนซัส เป์ทร์ส แอนโทเนียส

(Alphonsus Petrus Antonius) ได�ให�ขี�อสร์ป์ว่า ไม่พีบคำาศัิพีท์อื่นใดจนกระทั่งป์ี 1650 ถือเป์็น

ช่วงเวลาที่จิตำรกรรมห์น่นิ่งนับร�อยหมน์เวียนอย้ใ่นป์ระเทศิแผู่้นดินตำำ่า* จึงมีการบัญญัตำิคำาว่า 

“สตำิลเลเฟน” ขีึ้นใช� โดยคำาว่า “เลเฟน” (leven) มีความหมายถึง ชีวิตำหรือธิรรมชาตำิ (life or 

nature) ส่วนคำาว่า “สตำิล” (still) หมายถึง ไร�การเคลื่อนไหว (motionless) ดังนั้นความหมาย

ขีองคำาว่า สตำิลเลเฟนจึงหมายถึง ภาพีจำาลองขีองชีวิตำที่ไม่มีความเคลื่อนไหว (Sterling, 1959: 

43) 
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จากความหมายขี�างตำ�น ภาพีจิตำรกรรมขีองชาวดัตำช์จึงมักนำาเสนอภาพีวัตำถ์สิ่งขีองหรือภาพี

ธิรรมชาตำิ อาทิ ซากสัตำว์ พีืช หรือดอกไม�ที่ถ้กตำัด อย่างไรก็ตำาม ผู้ลงานจิตำรกรรมภายใตำ�

นิยามนี้ไม่ได�จำากัดเพีียงภาพีขีองสิ่งที่ไร�ชีวิตำหรือตำายแล�ว แตำ่ยังพีบว่ามีการนำาเสนอภาพีสัตำว์

ทีมี่ชีวติำรว่มอย้ใ่นภาพีด�วย หากแตำถ่ก้ตำรึงอย้ใ่นสภาวะหยด์นิง่เทา่นัน้ จากขีอบขีา่ยทางความ

หมายน้ีพีบว่า มีความแตำกตำ่างไป์จากการตำีความขีองนักวิชาการศิิลป์ะในสมัยถัดมาคือ ใน

กลางคริสต์ำศิตำวรรษท่ี 18 มีการเรียกขีานผู้ลงานจิตำรกรรมห่์นน่ิง โดยใช�คำาว่า “นาต้ำร์ มอร์ตำ” 

(nature morte) ตำามคำากล่าวขีองซซ้านน์ ซัลส์เบอร์เกอร์ (Suzanne Sulzberger) กล่าวว่า 

“นยัความหมายเดยีวกนันีถ้ก้ใช�คร้ังแรกในป์ ี1756 โดยป์รากฏคำาวา่ ‘นาต้ำร์ อนิานเิม’ (nature 

inanimée) ซึ่งแป์ลว่า ธิรรมชาตำิที่ตำายแล�ว ในงานเขีียนขีองนักป์รัชญาและนักวิจารณ์ศิิลป์ะ

ชาวฝ่รั่งเศิส เดอนี ดีเดอโรท์ (Denis Diderot) และคนอื่นๆ (Sterling, 1959: 44) จากขี�อม้ล

ขี�างตำ�นสอดคล�องกับความหมายคำาว่า “นาตำ้ร์ มอร์ตำ” ซึ่งคำานี้เป์็นทีแ่พีร่หลายในฝ่รั่งเศิสและ

ถก้ใช�เรียกจิตำรกรรมห์่นนิ่งตำลอดสองคริสตำ์ศิตำวรรษตำ่อมา สันนิษฐานได�ว่า ความหมายนี้ได�

ส่งอิทธิิพีลตำ่อการตำีความคำาว่า “จิตำรกรรมห์่นนิ่ง” ในป์ัจจ์บัน ทำาให�มีความหมายที่สื่อสารถึง

การนำาเสนอภาพีขีองวัตำถ์ที่ไร�ชีวิตำเท่านั้น

แม�การตำีความด�านความหมายขีองคำาว่า “สตำิลเลเฟน” กับ “นาตำ้ร์ มอร์ตำ” จะมีความแตำก

ตำ่างกันเล็กน�อย ในขีณะที่คำาว่า “สตำิลเลเฟน” มีความหมายกว�างกว่า เพีราะครอบคล์มถึง

การแสดงภาพีธิรรมชาตำิที่ยังมีชีวิตำและไม่มีชีวิตำ ส่วนคำาว่า “นาตำ้ร์ มอร์ตำ” หมายถึง ภาพี

ขีองธิรรมชาตำทิีต่ำายแล�ว แตำท่วา่ทัง้สองคำานีต้ำา่งมจีด์รว่มกนัขีองคณ์ลกัษณะทางกายภาพี คือ

มีการจำาลองภาพีจากตำ�นแบบทั้งที่เป็์นวัตำถ์ที่มน์ษย์สร�างขีึ้นและวัตำถ์ทางธิรรมชาติำ โดยที่ผู้ล

งานจะสะท�อนให�เห็นถงึเจตำจำานงขีองศิลิป์นิในด�านการจดัการกบัวตัำถต์ำ�นแบบ และแสดงทกัษะ

เพีื่อถ่ายทอดสภาพีการณ์ ณ ช่วงเวลาหนึ่ง ซึ่งถ้กตำรึงไว�ให�หย์ดนิ่งด�วยกระบวนการทาง

จิตำรกรรม 

สืบค้นต้นกำาเนิดของจิตรกรรมหุ่นน่ิงในศิลปะคลาสสิก

โลกธิรรมชาตำิที่แวดล�อมกับหลักป์รัชญาธิรรมชาตำินิยมเป์็นป์ัจจัยที่ส่งเสริมให�ช่างชาวกรีกได�

พีฒันาทกัษะการสงัเกตำ และจำาลองโลกธิรรมชาตำใิห�ป์รากฏเป์น็งานจติำรกรรมห่์นนิง่ ชาวกรกี

ในอารยธิรรมเฮัลเลนิสตำิก (Hellenistic, 323-31 ป์ีก่อนค.ศิ.) คือ ชนกล์่มแรกขีองโลกตำะวัน

ตำกสร�างงานจติำรกรรมทีส่ามารถอธิบิายได�วา่เป์น็จติำรกรรมห่์นนิง่ จากบนัทกึขีองพีลนิผีู้้�อาวโ์ส
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ได�กล่าวถึงจิตำรกรห์่นนิ่งที่มีชื่อเสียงชาวกรีกชื่อ พีิไรกอส (Piraikos) ซึ่งเป์็นผู้้�วาดภาพีอาหาร

เพีื่อใช�ตำกแตำ่งในร�านขีองช่างตำัดผู้มและร�านขีายรองเท�า โดยท่ีภาพีดังกล่าวเป์็นภาพีวาดบน

แผู้่นไม�ขีนาดเล็กในลักษณะคล�ายจิตำรกรรมแผู้ง มีบานเปิ์ด-ปิ์ดและเคลื่อนย�ายได� ตำิดตำั้งด�วย

วธิิหี�อยแขีวนทีผู่้นัง และต่ำอมาภายหลงัในสมัยโรมันมกีารจำาลองวาดภาพีในลักษณะนีบ้นผู้นัง

ด�วยเทคนิคทร็องป์์เพีลย (Trompe-l'œil) ดังป์รากฏที่เมืองป์อมเป์อี (ภาพีที่ 10) และกร์งโรม

(Sterling, 1959: 9) 

ทร็องป์์เพีลย ในภาษาฝ่รั่งเศิส หมายถึง ลวงตำา (deceives the eye) คำานี้ถ้กนำามาใช�อธิิบาย

ภาพีวาดที่สร�างการลวงตำาแสดงภาพีวัตำถ์หรือสภาพีฉากที่ดส้มจริง (Tate, 2022c) กล่าวได�ว่า

เป์น็กลวธิิทีีอ่ย้ภ่ายใตำ�แนวคิดขีองหลกัป์รัชญาธิรรมชาติำนยิม อันเกดิจากการมองป์รากฏการณ์

ความเป์น็ไป์ในโลกแบบวทิยาศิาสตำร ์โดยวธิิเีฝ่า้สงัเกตำความจรงิขีองโลกธิรรมชาตำแิละถา่ยทอด

ออกมาอย่างซื่อสัตำย์ ทั้งนี้จิตำรกรรมที่พีลินีผู้้�อาว์โสเรียกว่า ไมเนอร์ พีิกตำ้รา มักเป็์นภาพีวาด

ทีแ่สดงความพีเิศิษทางด�านทกัษะฝ่มีอื โดยม์ง่ถา่ยทอดความเป์น็จรงิในรป้์แบบทรอ็งป์์เพีลย” 

ด�วย (Malaguzzi, 2008: 50) และตำ่อมาแนวทางการแสดงออกเช่นนี้ได�ถ้กส่งตำ่อไป์ยังจิตำรกร

ชาวโรมัน 

ที่เมืองป์อมเป์อี (Pompeii) และเมืองเฮัอร์คิวเลเนียม (Herculaneum) รวมถึงสถานที่อืน่ ๆ

ทางตำอนใตำ�ขีองอิตำาลีเป์น็เมืองสำาคญัทีป่์รากฏหลักฐานทางป์ระวัตำศิิาสตำร์ บง่ชีถึ้งความร์ง่เรือง

ขีองอาณาจักรโรมันโบราณ พีืน้ทีบ่ริเวณนีใ้น ค.ศิ.79 ตำ�องป์ระสบกับภยัธิรรมชาติำครัง้ใหญ่ คือ

เกิดการป์ะท์ขีึ้นขีองภ้เขีาไฟวิส์เวียส (Vesuvius) ทำาลายและฝ่ังทั้งเมืองให�อย้่ภายใตำ�เถ�าถ่าน  

อย่างไรก็ดี ภายหลังจากการขี์ดค�นซากเมืองโบราณพีบว่ามีภาพีจิตำรกรรมฝ่าผู้นังและโมเสก

ที่ยังคงสภาพีค่อนขี�างสมบ้รณ์เป็์นป์ระโยชน์ตำ่อการศิึกษาทางป์ระวัตำิศิาสตำร์
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ภาพที่ 1
“Priapus over an offering of fruit”, ค.ศิ.75, เฟรสโก, เฮัาส์
ออฟเดอะเวตำตำิ, ป์อมเป์อี, อิตำาลี
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เฮัาส์ออฟเดอะเวตำตำิ (House of the Vettii) ตำั้งอย้่ในเมืองโบราณป์อมเป์อี สร�างในราว 

ค.ศิ.75 ภายในป์รากฏภาพีจิตำรกรรมที่มชีือ่เสียงมากมาย หนึง่ในภาพีดังกล่าว คือ จิตำรกรรม

“Priapus over an offering of fruit” (ภาพีที่ 1) ตำะกร�าผู้ลไม�ซึ่งวางอย้่ที่เบื้องล่างทำาหน�าที่

เป็์นเคร่ืองบ้ชาแด่เทพีเจ�าพีรีอาป์์สตำามความเช่ือด้ังเดมิขีองชาวโรมันโบราณ โดยท่ีตำะกร�าผู้ลไม�

ดังกล่าวจะเป์็นเคร่ืองสักการะที่คงอย้่อย่างถาวร อย่างไรก็ตำาม ภาพีจิตำรกรรมภายในเมือง

ป์อมเป์อีไม่เพียีงแค่นำาเสนอภาพีห์น่นิง่ในฐานะเครือ่งสักการะต่ำอเทพีเจ�าเท่านัน้ แต่ำยงัสามารถ

พีบภาพีจิตำรกรรมห์่นนิ่งที่เกี่ยวขี�องกับฉากงานเลี้ยงรื่นเริง (Banquets) ขีองเจ�าบ�านด�วย

งานเลี้ยงรืน่เริงสืบทอดมาจากชาวกรีกส่งตำ่อไป์ยังชาวอีทรัสกัน (Etruscan) และชาวโรมัน คำา

ว่า “Banquets” ในภาษาละตำินคือ “คอนวิเวียม” (Convivium) มาจากคำาว่า “ค้ม วิเวเร” 

(cum vivere) มีความหมายถึง การรวมตำัวกัน เป็์นการสร�างความสัมพีันธิ์ซึ่งไม่เพีียงในหม้่

มน์ษย์เท่าน้ัน แต่ำยังรวมถึงมน์ษย์กับเทพีเจ�าด�วย (Malaguzzi, 2008: 101) ดังนั้นในโลก

อารยธิรรมโบราณ งานเลี้ยงรื่นเริงจึงไม่ได�เกี่ยวพีันกับเรื่องราวทางโลกเพีียงอย่างเดียว แตำ่ยัง

เป์น็พิีธิกีรรมอันศิกัดิสิ์ทธ์ิิซ่ึงผู้ก้พัีนเป็์นวถิวีฒันธิรรมกบัการดำารงชีวติำขีองผู้้�คน ภายในงานเลีย้ง

ร่ืนเริงผู้้�รับป์ระทานอาหารจะนัง่บนไทรคลิเนียม (triclinium)* เท�าจะได�รับการชำาระล�างและ

เป์ลือยเป์ล่าเพีื่อให�ร้�สึกถึงการป์ลดเป์ลื้องออกจากสิ่งตำ่างๆ ทางโลก และใกล�ชิดกับเทพีเจ�า

มากยิ่งขีึ้น (Malaguzzi, 2008: 101) 

เร่ืองราวขีองเทพีเจ�าถ้กผู้ก้ผู้สานรวมเป์น็หนึง่เดยีวกบัวถิกีารดำารงชวีติำ ตำลอดจนเป์น็สว่นหนึง่

ขีองการถ่ายทอดเนื้อหาในภาพีจิตำรกรรม เช่น จิตำรกรรม “ฉากงานเลี้ยงที่เมืองป์อมเป์อี”          

(ภาพีที่ 2) มีการแสดงภาพีโตำ�ะและภาชนะร่วมกับภาพีมน์ษย์ จากภาพีผู้้�ชายกำาลังยกภาชนะ

เขีาสัตำว์ (Rhyton) ขีึ้น เพีื่อเป์็นสัญญาณถึงการป์ิดฉากลงขีองงานเลี้ยง ภาพีดังกล่าวรวมทั้ง

ภาพีเทพีเจ�าพีรีอาป์์สกับตำะกร�าผู้ลไม� มีการนำาเสนอภาพีห์่นนิ่งเพีื่อเป์็นส่วนป์ระกอบขีองฉาก

เหตำ์การณ์ ซึ่งช่วยเตำิมเตำ็มความสมบ้รณ์ขีองเนื้อหาและสภาพีการณ์ให�ดส้มจริงยิ่งขีึ้น 

*
 

ไทรคลิเนียมเป์็นเครื่องเรือนสมัยโบราณที่ชาวกรีก-โรมันใช�สำาหรับเอนกายพีร�อมรับป์ระทานและสนทนากัน 

ระหว่างมื้ออาหาร โดยจัดวางไว�ภายในห�องจัดเลี้ยงเรียกห�องไทรคลิเนียม ในลักษณะคล�ายโซฟายาวล�อมรอบ

 โตำ�ะ 3 ด�าน
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ภาพที่ 2
“ฉากงานเลี้ยงที่เมืองป์อมเป์อี”, ราวคริสตำ์ศิตำวรรษที่ 1, เฟรสโก, 
เนเป์ิลส์, อิตำาลี
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ภาพที่ 3
“Quinces in a glass bowl”, ราว 90-25 ป์ีก่อนคริสตำกาล, เฟรสโก, 
วิลล่าป์็อป์แป์อา, ตำอร์เร อันน์นเซียตำา, อิตำาลี

ในป์ระเด็นเรื่องความเชื่อกับการดำารงชีวิตำขีองชาวโรมันนั้นพีบเห็นได�ทัว่ไป์ ที่เมืองตำอร์เร อัน

น์นเซียตำา (Torre Annunziata) บริเวณอ่าวเนเปิ์ลส์ (Naples) ป์ระเทศิอิตำาลี เป็์นที่ตำั้งขีอง

แหล่งสถาปั์ตำยกรรมโรมันโบราณ เมืองแห่งนี้มีวิลล่าขีนาดใหญ่เป์็นที่ร้�จักในชื่อ วิลล่าป์็อป์

แป์อา (Villa Poppaea) จากคำาจารึกระบ์ว่าเป์็นสมบัตำิขีอง ป์็อป์แป์อา ซาบีนา (Poppaea 

Sabina) ภรรยาขีองจักรพีรรดิเนโร (Emperor Nero) แห่งอาณาจักรโรมัน (Pompeii sites, 

2021) ภายในมีการตำกแตำ่งผู้นังอาคารด�วยภาพีจิตำรกรรม แสดงภาพีสถาป์ัตำยกรรมและ

ทัศินียภาพีทางธิรรมชาตำิอันวิจิตำร นอกจากนี้พีบว่า บางผู้นังได�ป์รากฏภาพีจิตำรกรรมห์่นนิ่ง

ร้ป์ผู้ลไม�และอาหาร ทัง้ทีอ่ย้ใ่นภาชนะและจัดวางไว�บนชัน้จำาลองทีส่อดรับไป์กบัสถาป์ตัำยกรรม

เช่น ภาพี “Quinces in a glass bowl” (ภาพีที่ 3) มีอาย์ราว 90-25 ป์ีก่อนค.ศิ. แสดงภาพี

ผู้ลควินซ์ในภาชนะแก�วใส สะท�อนความใส่ใจในการศิึกษาธิรรมชาตำิอย่างดีเยี่ยม
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ความน่าทึ่งขีองภาพีอาหารในสมัยโบราณ ยังสามารถพีบเห็นได�ในหลายพีื้นที่ อาทิ ภายใน

วิลล่าที่เมืองป์อมเป์อี ป์รากฏภาพีจิตำรกรรมห์่นนิ่งร้ป์อาหารจำานวนหนึ่ง เช่น ภาพี “Little 

reed basket of ricotta, with asparagus” (ภาพีที่ 4) แสดงภาพีริคอตำตำาชีสในตำะกร�าสาน

กับหน่อไม�ฝ่รั่ง เขีียนขีึ้นก่อน ค.ศิ.79 และจิตำรกรรมเฟรสโกที่เมืองเฮัอร์คิวเลเนียม เป์็นภาพี

ห์่นนิ่ง 3 ภาพีบนผู้นังเดียวกัน (ภาพีที่ 5) โดยภาพีที่ด�านซ�ายนำาเสนอภาพีล้กพีีชและเหยือก

ใสบรรจ์นำ้า ตำรงกลางแสดงภาพีถาดสีเงินกับล้กพีร์น มะเดื่อแห�ง ผู้ลอินทผู้ลัม และแก�วไวน์

ส่วนที่ด�านขีวานำาเสนอภาพีล้กพีีชเช่นกัน ในพีื้นที่เดียวกันนี้พีบภาพีขีองสัตำว์ที่ถ้กล่าทั้งสัตำว์

ป์ีกและสัตำว์นำ้า (ภาพีที่ 6 และภาพีที่ 7)  ตำลอดจนภาพีจิตำรกรรมเฟรสโกบนผู้นังขีองวิลล่า

ในเมืองบอสโกเรอาเล (Boscoreale)* ภาพี “A Crystal bowl of fruit” (ภาพีที่ 8) เป์็นภาพี

ผู้ลไม�หลากชนิดในภาชนะแก�วใส ทั้งหมดที่กล่าวถึงขี�างตำ�นคือผู้ลงานจิตำรกรรมห์่นนิ่งที่มีชื่อ

เรียกเฉพีาะว่า “ซีเนีย” (Xenia)

*
 

เมืองบอสโกเรอาเล อย่้ห่างจากเมืองป์อมเป์อีไป์ทางเหนือป์ระมาณ 1 ไมล์ มีความสำาคัญในสมัยโบราณอย่างมาก 

เนื่องจากเป์็นที่ต้ัำงขีองสถานพีักตำากอากาศิขีองชนชั้นส้งอย้่เป์็นจำานวนมาก (The Metropolitan Museum of Art, 

2022)

ภาพที่ 4
“Little reed basket of ricotta, with asparagus”, 
ก่อน ค.ศิ.79, เฟรสโก, ป์อมเป์อี, อิตำาลี
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ภาพที่ 5
Still Life with Peaches and Water Jar (ซ�าย), Still Life with a Silver Tray with Prunes, Dried figs, Dates 
and Glass of Wine (กลาง) และ Still Life with Branch of Peaches (ขีวา)”, 
ราว ค.ศิ. 62-69, เฟรสโก, เฮัอร์คิวเลเนียม, อิตำาลี, พีิพีิธิภัณฑิ์โบราณคดี, เนเป์ิลส์

ภาพที่ 6
จิตำรกรรมสมัยโรมัน “Still Life with Hen (ซ�าย), Still Life with Two Cuttlefish, a Silver Jug, Bird, Shells, 
Snails and Lobster (กลาง), และ Still-life with a Hare and Grapes (ขีวา)”, 
ราว ค.ศิ. 62-69, เฟรสโก, เฮัอร์คิวเลเนียม, อิตำาลี, พีิพีิธิภัณฑิ์โบราณคดี, เนเป์ิลส์
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ภาพที่ 7
Still-Life with Chicken and Hare (ซ�าย), Still Life with Partridge, Pomegranate and Apple (กลางซ�าย), 
Still Life with Thrushes and Mushrooms (กลางขีวา), Still-Life with Partridges and Eels (ขีวา) , 
ราว ค.ศิ. 62-69, เฟรสโก, เฮัอร์คิวเลเนียม, อิตำาลี, พีิพีิธิภัณฑิ์โบราณคดี, เนเป์ิลส์

ภาพที่ 8
A Crystal bowl of fruit, 
ราวคริสตำ์ศิตำวรรษที่ 1, เฟรสโก, 
วิลล่าในเมืองบอสโกเรอาเล, เนเป์ิลส์, อิตำาลี
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“ซีเนีย” คือ งานจิตำรกรรมตำกแตำ่งผู้นังอาคารร้ป์แบบหนึ่งที่มีการแสดงภาพีอาหาร เกิดขีึ้น

ในสมัยกรีกและสืบตำ่อโดยชาวโรมัน “ซีเนีย” ทำาหน�าที่เป์็นภาพีแสดงแทนขีองขีวัญซึ่งเจ�า

บ�านผู้้�มั่งคั่งได�เตำรียมไว�ให�กับแขีกผู้้�มาเยือนตำามธิรรมเนียมแบบชาวกรีก โดยมักนำาเสนอ

ภาพีอาหารที่ได�รับความนิยม ได�แก่ ขีนมป์ัง ผู้ลไม� ผู้ักสด ไขี่ ผู้ลิตำภัณฑิ์จากนม อาหาร

ทะเล เนื้อสัตำว์ที่ได�มาจากการล่า ตำลอดจนแสดงภาพีภาชนะที่ใส่นำ้า นำ้ามัน และไวน์ ภาชนะ

ดังกล่าวมีทั้งเครื่องแก�วชั้นดี ดินเผู้า และโลหะ ทั้งนี้ภาพีวัตำถ์รวมทั้งภาพีอาหารเหล่านี้จะ

ถ้กกำาหนดโดยความเกี่ยวพีันทางธิ์รกิจขีองผู้้�ว่าจ�าง เช่น ที่ป์อมเป์อีมีภาพีผู้ลไม�มากมาย

เพีราะชาวป์อมเป์อีเป์็นเจ�าขีองไร่อง์่นและสวนผู้ลไม� ตำลอดจนทำาธิ์รกิจการค�าที่รำ่ารวยจาก

การค�าไวน์และผู้ลิตำผู้ลทางการเกษตำร ส่วนในเมืองใหญ่อื่นๆ เช่น เมืองเนเป์ิลส์ (Naples) 

และโรม (Rome) มักจะป์รากฏภาพีวัตำถ์เป์็นหลัก โดยเฉพีาะภาชนะ แจกัน และเครื่องเงิน

(Sterling, 1959: 12) 

ชาร์ล สเตำอร์ลิง (Sterling, 1959: 12)  ได�จำาแนกภาพีซีเนียออกเป์็น  2 ป์ระเภท คือ ภาพี

วาดที่คล�ายกับวัตำถ์ถ้กจัดวางภายในช่องหรือโพีรงขีองผู้นัง (niche) ด้ราวกับเป์็นห�องเก็บ

อาหารหรือตำ้�เก็บอาหาร โดยมีชั้นวางซึ่งถ้กแบ่งออกเป์็น 2 ส่วน เพีื่อให�สามารถมองเห็นวัตำถ์

ใน 2 ระดับ (ภาพีที่ 5) กับอีกร้ป์แบบหนึ่งคือ วัตำถ์ที่ถ้กจัดวางลงบนแผู้่นหิน 1 หรือ 2 แผู้่น

ราวกับว่าจิตำรกรกำาลังแสดงภาพีโตำ�ะที่เตำ็มไป์ด�วยอาหารซึ่งกำาลังถ้กนำาไป์เสิร์ฟในห�อง          

ไทรคลิเนียม (ภาพีที่ 8) โดยที่ภาพีซีเนียทั้ง 2 ป์ระเภทนี้มักถ่ายทอดโดยอาศิัยทักษะการ

แสดงภาพีอย่างสมจริง ด�วยเทคนิคที่เรียกว่า ทร็องป์์เพีลย (Trompe l'œil) 

ภาพีอาหารและภาชนะเหล่านี้มีวัตำถ์ป์ระสงค์เพีื่อตำกแตำ่งผู้นังและเป์็นขีองขีวัญให�แก่แขีกผู้้�

มาเยือน นอกจากนี้อาจช่วยส่งเสริมภาพีลักษณ์ด�านความมั่งคั่งเชิงธิ์รกิจขีองผู้้�เป์็นเจ�าขีอง 

ถือเป์็นรสนิยมการตำกแตำ่งอาคารด�วยจิตำรกรรมห์่นนิ่ง อย่างไรก็ตำาม ซิลเวีย มาลาก้ซซี 

(Malaguzzi, 2008: 50) ได�กล่าวถึงวัตำถ์ป์ระสงค์ขีองการสร�างภาพีซีเนียว่า “ภาพีอาหารที่

ป์รากฏในอาคารขีองโรมนันัน้ นอกจากเพีือ่ป์ระโยชนท์างใจแล�วยงัมวีตัำถป์์ระสงคท์างศิาสนา

ร่วมด�วย กล่าวคือ เพีื่อใช�เป์็นขีองขีวัญหรือการบ้ชาตำ่อเทพีเจ�า”

เมื่อสืบค�นความเกี่ยวพีันขีองคำาว่า “ซีเนีย” หรือ “ซีเนียน” (xenion) ที่มาจากภาษากรีก 

คำาว่า “ซีนอส” (xenos) ซึ่งหมายถึงคนแป์ลกหน�า สัมพีันธิ์กับชื่อขีองเทพีเจ�าซ์ส ซีนิออส 

(Zeus Xenios) หรือที่ร้�จักในชื่อเทพีเจ�าซ์ส เทพีผู้้�ป์กป์้องแขีกแป์ลกหน�า ตำามตำำานานโบราณ

เทพีเจ�า (อาจเป์็นเทพีองค์อื่นนอกจากเทพีซ์ส) จะท่องไป์ในโลกมน์ษย์ โดยป์ลอมตำัวเป์็นแขีก
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แป์ลกหน�าไป์เยือนถึงบ�าน เพีื่อทดสอบศิีลธิรรมในใจขีองเจ�าบ�าน หลังจากนั้นจะมอบรางวัล

หรือให�บทลงโทษแก่เจ�าบ�านด�วย ดังนั้นชาวกรีกโบราณจึงมีธิรรมเนียมการตำ�อนรับแขีกแป์ลก

หน�าผู้้�มาเยือนถึงบ�าน (Oxford Classical Dictionary, 2022) สอดคล�องกับขี�อสันนิษฐาน

ขีอง กิลเลียน ไรเลย์ (Riley, 2015: 68) ที่ได�อธิิบายวัตำถ์ป์ระสงค์ขีองการสร�างจิตำรกรรม

ป์ระเภทซีเนียไว�ว่า

ภาพประเภทซีีเนีย์หรือถุงใส่อาหาร (doggy bags) เป็นของขวิัญสำาหรับัแขกที่จาก

ไปหรือแขกที่เพิ่งมาเย์ือน ร้ปแบับัการต�อนรับัแบับักรีกโบัราณที่ย์ังหลงเหลือนี� ครั�ง

หน่่งเคย์เป็นประเพณีที่เกี่ย์วิพันกับัการบั้ชาต่อเทพเจ�า เป็นการแสดีงควิามเคารพ

ของเจ�าภาพที่มีต่อแขก แต่ในขณะเดีีย์วิกันก็เป็นการแสดีงควิามมั่งคั่งในเชิงโอ�อวิดี

ดี�วิย์ ทวิ่าในบัางครั�งถ้กมองวิ่ามีวิัตถุประสงค์เพื่อเป็นเครื่องบั้ชาแก่เทพเจ�าแห่งครัวิ

เรือน ในขณะที่บัางครั�งถ้กมองวิ่าเป็นการแสดีงภาพผู้ลิตผู้ลจากชนบัทที่แสนเรีย์บั

งา่ย์ เปน็ควิามถวิลิหาพื�นทีท่างธิรรมชาตขิองชาวิเมอืงทีป่รารถนาควิามสขุแบับัชนบัท

 

จากขี�อม้ลขี�างตำ�นแสดงให�เห็นถึงขี�อสันนิษฐานเกี่ยวกับวัตำถ์ป์ระสงค์ในการสร�างภาพี

จิตำรกรรมป์ระเภทซีเนียหลายป์ระการ ได�แก่ การใช�ภาพีอาหารสื่อแสดงนัยถึงความอ์ดม

สมบ้รณ์เพีื่อโอ�อวดสถานะทางเศิรษฐกิจขีองเจ�าบ�าน และการแสดงให�เห็นถึงความเอื้อเฟ่�อ

ขีองเจ�าบ�านที่มีตำ่อแขีกผู้้�มาเยือนซึ่งเกี่ยวพีันกับแนวคิดดั้งเดิมทางศิาสนาด�านการทดสอบ

ศิลีธิรรมภายในจติำใจขีองมนษ์ย ์หรอือาจเป์น็เครือ่งสกัการบช้าตำอ่เทพีเจ�าแหง่ครวัเรอืนอยา่ง

ถาวร ตำลอดจนการตำอบสนองตำ่อความตำ�องการใกล�ชิดธิรรมชาตำิขีองชาวเมือง ทั้งนี้ไม่ว่า

วัตำถ์ป์ระสงค์จะเป์็นเช่นไร แตำ่จิตำรกรรมป์ระเภทซีเนียนั้นมีกายภาพีขีองผู้ลงานที่สามารถจัด

ให�เป์็นตำ�นกำาเนิดขีองจิตำรกรรมห์่นนิ่ง ซึ่งเป์็นแรงบันดาลใจจากโลกย์คโบราณที่ตำกทอดมา

ถึงป์ัจจ์บัน

ขี�อสันนิษฐานเกี่ยวกับวัตำถ์ป์ระสงค์เชิงโอ�อวดขี�างตำ�น มีการพีาดพีิงถึงการใช�ภาพีอาหารสื่อ

แสดงนัยความหมายอื่น หากตำีความในแง่นี้จะพีบว่า ภาพีขีองภาชนะและอาหารมีระดับขีอง

ความหมายที่ขี�ามพี�นไป์จากความหมายในตำัวเอง ดังนั้นจึงถือเป์็นการนำาเสนอภาพีเชิง

สัญลักษณ์ ทั้งนี้ภาพีเชิงสัญลักษณ์เป์็นเครื่องมือสำาคัญที่ใช�ในการสื่อสารมาแตำ่ครั้งโบราณ 

ดังนั้นจึงไม่น่าแป์ลกใจที่จะพีบเห็นภาพีซีเนียที่สอดแทรกขี�อความทางศิีลธิรรมร่วมมากับ

ภาพีด�วย เช่น ภาพีจิตำรกรรมป์้นเป์ียก “Rabbit with figs” (ภาพีที่ 9) ที่เมืองป์อมเป์อี หาก

มองผู้ิวเผู้ินอาจไม่ทราบถึงวัตำถ์ป์ระสงค์ที่แท�จริงขีองผู้้�สร�าง แตำ่เมื่อพีิจารณาให�ถี่ถ�วนจะพีบ
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ความหมายที่ซ่อนเร�น ดังที่ กิลเลียน ไรเลย์ (Riley, 2015: 75) กล่าวว่า “กระตำ่ายกำาลังแทะ

ผู้ลมะเดื่อโดยไม่ได�สนใจชะตำากรรมที่จะตำ�องพีบเจอ น่าขีันที่สิ่งมีชีวิตำนี้กำาลังเพีลิดเพีลินไป์

กับส่วนผู้สมขีองเครื่องป์ร์ง โดยไม่ร้�ถึงชะตำากรรมขีองตำนเองที่ถ้กกำาหนดไว�แล�ว การสื่อสาร

ลักษณะนี้ถ้กนำามาใช�ในงานวรรณกรรมขีองกวีเช่นเดียวกับจิตำรกร” ดังนั้นผู้ลงานจิตำรกรรม

ในสมัยคลาสสิกจึงมักมีการสอดแทรกคตำิธิรรม หรือส่งขี�อความอื่นๆ ผู้่านภาพีเชิงสัญลักษณ์

เพีื่อกระตำ์�นเตำือนให�ผู้้�ชมได�ขีบคิดและตำีความเสมอ 

ภาพที่ 9
“Rabbit with figs”, ก่อน ค.ศิ.79, เฟรสโก, ป์อมเป์อี, อิตำาลี
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จากการวิเคราะห์ผู้ลงานป์ระเภทซีเนียขี�างตำ�นพีบว่า ผู้ลงานทั้งหมดแสดงความสมจริง มีวิธิี

การถ่ายทอดภาพีด�วยเทคนิคทร็องป์์เพีลย ซึ่งเทคนิคนี้มีความสัมพีันธิ์กับร้ป์แบบในงาน

จิตำรกรรมสมัยโรมัน มีชื่อเรียกเฉพีาะว่า “ป์อมเป์เอียนสไตำล์” (Pompeian Styles) ในร้ป์

แบบที่ 4 (Fourth Style)* เช่น ภาพีจำาลอง แสดงการตำกแตำ่งผู้นังด�วยเทคนิคทร็องป์์เพีลย

เป์็นร้ป์ผู้ลงานจิตำรกรรมแผู้งที่ เฮัาส์ ออฟ เดอะ เวสทัลส์ (House of Vestals) (ภาพีที่ 10) 

ในเมอืงป์อมเป์อ ีทีผู่้นงัป์รากฏภาพีจำาลองขีองภาพีเขียีนคล�ายจติำรกรรมแผู้งทีม่บีานเป์ดิ-ป์ดิ

ตำิดตำั้งในลักษณะแขีวนตำรึงไว�กับผู้นังด�วยตำะป์้ โดยที่บานเป์ิด-ป์ิดขีองภาพีเป์ิดออก เผู้ยให�

เห็นภาพีห์่นนิ่งที่ด�านใน ภาพีจิตำรกรรมดังกล่าวแสดงให�เห็นถึงทักษะการสร�างภาพีลวงตำาที่

ซับซ�อนขีองจิตำรกรในสมัยโบราณ 

*
 

เอาก์สตำ์ เมา (August Mau) นักป์ระวัตำิศิาสตำร์ชาวเยอรมันในคริสตำ์ศิตำวรรษที่ 18 ได�สำารวจภาพีจิตำรกรรม

 ฝ่าผู้นังที่เมืองป์อมเป์อี และจำาแนกออกเป์็น 4 ร้ป์แบบ ดังนี้ ร้ป์แบบที่ 1 (First Style) เรียก “Incrustation 

Style” ตำกแตำ่งช่องผู้นังด�วยลวดลายและสีที่เลียนแบบหินอ่อน ร้ป์แบบที่ 2 (Second style) เรียก “Architec-

tural Style” แสดงภาพีลวงตำาป์ระหนึ่งว่าผู้้�ชมกำาลังมองภาพีขีององค์ป์ระกอบทางสถาป์ัตำยกรรม ร้ป์แบบที่ 

3 (Third Style) เรียก “Ornate Style” พีื้นระนาบสีเรียบกว�างสีเดียว เช่น สีดำาหรือสีแดงเขี�ม ตำกแตำ่งด�วย

ลวดลายจากจินตำนาการ และร้ป์แบบที่ 4 (Fourth Style) เรียก “Intricate Style” เป์็นการผู้สมผู้สานร้ป์แบบที่ 

1-3 ป์รากฏทั้งช่องจำาลองภาพีหินอ่อน ฉากสถาป์ัตำยกรรมที่เป์็นธิรรมชาตำิ กับระนาบสีแบน ร้ป์แบบที ่

4 นี้มีแนวเรื่องที่หลากหลายมากขีึ้น ซึ่งรวมเอาภาพีในตำำานาน ภาพีทิวทัศิน์ และภาพีห์่นนิ่งเขี�าไว�ด�วยกัน 

มัวเรียกทั้ง 4 ร้ป์แบบนี้ว่า “ป์อมเป์เอียนสไตำล์” (Pompeian Style) ซึ่งสามารถใช�จำาแนกป์ระเภทจติำรกรรมใน

 เมืองสำาคัญอื่น ๆ ที่ร่วมสมัยกับป์อมเป์อีได�เช่นกัน  (Ambler, 2021)
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จติำรกรรมห์น่น่ิงป์ระเภทซเีนยีไมเ่พียีงถก้สร�างขีึน้ด�วยเทคนคิป์น้เป์ยีกเทา่นัน้ แตำย่งัพีบเทคนคิ

การป์ระดบัโมเสกซึง่เป์น็ทีน่ยิมอยา่งแพีรห่ลายในอาคารขีองชาวโรมนั ผู้ลงานทัง้หมดสะท�อน

แนวทางการถา่ยทอดด�วยรป้์แบบทีเ่หมือนจริงเชน่กนั ภาพีโมเสกป์ระเภทซีเนยีอย้ท่ีวิ่ลล่าตำอร์

มารานเชีย  (Villa Tor Marancia) ใกล�กับกร์งโรม ป์ระเทศิอิตำาลี เป์็นที่ร้�จักในชื่อ “Still life 

mosaic of food for a banquet” (ภาพีที่ 11) สร�างขีึ้นราวคริสตำ์ศิตำวรรษที่ 2 แสดงภาพีห์่น

น่ิงอาหารทัง้สตัำวป์์กี สตัำวท์ะเล ตำลอดจนพีชืผู้กัทีเ่ป์น็เสบยีงอาหารสำาหรบังานเลีย้ง ซึง่มคีวาม

เกี่ยวพีันกับวัฒนธิรรมการบริโภคอาหารขีองสังคมชั้นส้ง

ภาพที่ 10
ภาพีจำาลอง แสดงการตำกแตำ่งผู้นังด�วยเทคนิคทร็องป์์เพีลยเป์็นร้ป์ผู้ล
งานจิตำรกรรมแผู้งที่ เฮัาส์ ออฟ เดอะ เวสทัลส์, ป์อมเป์อี, อิตำาลี
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ภาพที่ 11
“Still life mosaic of food for a banquet”, คริสตำ์ศิตำวรรษที่ 2, 
โมเสก, วิลล่าตำอร์ มารานเชีย, อิตำาลี
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เมือ่กล่าวถึงการพีิจารณารายการอาหารที่ได�รับความนิยมขีองสังคมชั้นส้ง สามารถอ�างอิงได�

จากตำำาราขีองเอพีิเชียส (Apicius)* ป์รากฏส้ตำรอาหาร สมน์ไพีร และเครื่องป์ร์งหลากหลาย

รายการ ตำ่อมาตำำาราดังกล่าวมีส่วนช่วยในการให�ขี�อม้ลเกี่ยวกับรายการอาหารขีองผู้้�มั่งคั่งใน

โลกย์คโรมัน (Riley, 2015: 88) สอดคล�องไป์กับการนำาเสนอภาพีซีเนียที่พีบได�ในจิตำรกรรม

ป์้นเปี์ยกและโมเสก นอกจากนี้ ในเรื่องการสะท�อนภาพีรายการอาหารขีองสังคมชั้นส้ง ยัง

สามารถพีบได�จากผู้ลงานการตำกแตำง่ทีม่คีวามโดดเดน่อยา่งมาก คือผู้ลงานโมเสก “Unswept 

Floor” (ภาพีที่ 12) จากภาพีพีบว่า มีการใช�เศิษกระเบื้องขีนาดเล็กสร�างเป์็นร้ป์ทรงโดยมี

ลกัษณะลวงตำาแบบทร็องป์เ์พีลย  เพีือ่เลยีนแบบธิรรมชาตำอิยา่งสมจรงิ ทัง้นีพ้ีพิีธิิภณัฑิว์าตำกินั

(Vatican Museums) ได�ให�คำาอธิิบายเกี่ยวกับภาพีป์ระดับโมเสกชิ้นนี้ว่า 

กระเบือ้งโมเสกอนังดงามนีป้์ระกอบด�วยแก�วและหนิออ่นชิน้เลก็สตีำา่งๆ ครัง้หนึง่เคย

ตำกแตำ่งอย้่บนพีื้นห�องรับป์ระทานอาหารขีองวิลล่าบนเนินเขีาอเวนทีน (Aventine) 

ในกร์งโรม ซึ่งตำรงกับสมัยขีองจักรพีรรดิฮัาเดรียน (Emperor Hadrian) แนวทางการ

ตำกแตำ่งนี้มีชื่อเรียกว่าอซาโรทอส โออิคอส (asàrotos òikos) หรือพีื้นที่ไม่ได�เก็บ

กวาด (The unswept floor) เป์็นแนวทางขีองโซซอสแห่งเพีอร์กามอน (Sosos of 

Pergamon) ที่ร์่งเรืองในราว 200 ป์ีก่อนค.ศิ. และผู้ลงานชิ้นนี้สร�างโดยศิิลป์ินเฮัรา

ไคลตำ์ส (Heraclitus) ที่ได�ลงนามชื่อขีองเขีาเอาไว� ศิิลป์ินได�สร�างภาพีบนพีื้นซึ่งด้

เหมือนจะถ้กป์กคล์มไป์ด�วยเศิษอาหารจากงานเลี้ยงที่ป์กติำแล�วจะตำ�องได�รับการเก็บ

กวาด สามารถระบ์ได�ว่ามี ผู้ลไม� ก�ามขีองก์�งก�ามกราม กระด้กไก่ หอย และมีแม�แตำ่

หน้ตำัวเล็กๆ ที่กำาลังแทะเป์ลือกวอลนัท วัตำถ์ที่แสดงนั้นถ้กสร�างขีึ้นโดยการใช�สีอย่าง

ชาญฉลาด มีการสร�างเงาบนพีื้นหลังสีขีาว (Vatican Museums, 2022) 

ผู้ลงานขี�างตำ�นสร�างโดย เฮัราไคลตำส์ ในราวคริสตำศ์ิตำวรรษที ่2 โดยเลียนแบบการป์ระดับโมเสก

ขีองโซซอสแห่งเพีอร์กามอน จากบันทึกขีองพีลีนีผู้้�อาว์โส กล่าวว่า โซซอสแห่งเพีอร์กามอน 

คือ ช่างป์ระดับโมเสกชาวกรีกที่มีชื่อเสียง (Fathy, 2017) เป็์นผู้้�นำาในแนวทางการป์ระดับพีื้น

ด�วยโมเสกที่แสดงภาพีจำาลองขีองเศิษอาหาร ราวกับมีผู้้�รับป์ระทานแล�วโยนทิ้งลงบนพีื้น ซึ่ง

แนวทางดังกล่าวเป็์นที่นิยมอย่างมากในสมัยเฮัลเลนิสตำิก เป็์นไป์ได�ว่าในสมัยดังกล่าวมีการ

*
 

มาร์ค์ส กาเวียส เอพีิเชียส (Marcus Gavius Apicius) พ่ีอค�าชาวโรมันผู้้�มั่งคั่ง มีชีวติำอย้่ราวคริสตำ์ศิตำวรรษที่ 1 

มีงานเขีียนท่ีได�รับการยกย่องว่าเป็์นหน่ึงในตำำาราอาหารท่ีเก่าแก่ท่ีส์ดในป์ระวัติำศิาสตำร์ มีช่ือว่า “De re coquinar-

ia” (The Art of Cooking) ถ้กรวบรวมในราวคริสต์ำศิตำวรรษท่ี 4 หนังสือเล่มน้ีป์ระกอบไป์ด�วยส้ตำรอาหารมากกว่า 

400 ส้ตำร (Encyclopedia Britannica, 2022c) 
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ภาพที่ 11
“Still life mosaic of food for a banquet”, คริสตำ์ศิตำวรรษที่ 2, 
โมเสก, วิลล่าตำอร์ มารานเชีย, อิตำาลี

คัดลอกผู้ลงานในลักษณะนี้เป็์นจำานวนมาก และทำาการคัดลอกต่ำอมาโดยช่างชาวโรมัน ซึ่ง 

ชาร์ลส์ สเตำอร์ลิง (Sterling, 1959: 11)  ได�กล่าวถึงว่า “อาหารกระจัดกระจายเตำ็มพีื้นราวกับ

ว่าคนรับใช�ละเลยที่จะปั์ดกวาดห�องไทรคลิเนียมหลังงานเลี้ยง แต่ำความขีบขัีนเช่นนี้เป็์น     

กระแสการป์ระดับตำกแตำ่งที่กำาลังเป์็นที่นิยม...ซึ่งภาพีโมเสกดังกล่าวยังมีคำาเรียกในลักษณะ

เชงิดห้มิน่เลก็น�อยวา่ “ไรพีาโรกราฟ”ี (rhyparography) หมายถงึ จติำรกรรมแหง่ความสกป์รก
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โมเสกขี�างตำ�นนั้นสะท�อนให�เห็นถึงความแตำกตำ่างไป์จากจิตำรกรรมห์่นนิ่งป์ระเภทซีเนีย             

สองป์ระการ ป์ระการแรก ในด�านความสมบร้ณข์ีองรป้์ทรง จติำรกรรมซเีนยีแสดงภาพีอนัอด์ม

สมบ้รณ์ขีองอาหาร แตำ่โมเสกร้ป์พีื้นที่ไม่ได�เก็บกวาดนี้ กลับนำาเสนอภาพีขีองเศิษอาหารที่ไม่

สมบ้รณ์ ป์ระการที่สอง ในด�านตำำาแหน่งขีองการตำกแตำ่ง จิตำรกรรมซีเนียมักป์รากฏบนผู้นัง

ราวกับถ้กจัดวางไว�อย่างตำั้งใจ ในขีณะที่โมเสกร้ป์พีืน้ที่ไม่ได�เก็บกวาดกลับแสดงภาพีขีองเศิษ

อาหารที่กระจัดกระจายอย้่เกลื่อนพีื้น อย่างไรก็ตำามภาพีทั้งสองป์ระเภทตำ่างนำาเสนอด�วย       

เทคนิคทร็องป์์เพีลย เพีื่อเลียนแบบวัตำถ์ สร�างป์ระสบการณ์การรับร้�ผู้่านภาพีลวงตำาที่สมจริง

อกีทัง้เป์น็จติำรกรรมทีแ่สดงภาพีวตัำถเ์พีือ่การตำกแตำง่เชน่เดยีวกนั หากแตำม่ลีกัษณะเฉพีาะทาง

กายภาพีที่แตำกตำ่างกันเท่านั้น

ด�านวัตำถ์ป์ระสงค์ในการสร�างร้ป์โมเสกพีื้นที่ไม่ได�เก็บกวาดนี้ ซิลเวีย มาลาก้ซซี (Malaguz-

zi, 2008: 50) กล่าวถึงว่า “แตำ่เดิมมีจ์ดป์ระสงค์ทางศิาสนา ตำ่อมามีป์ระโยชน์ใช�สอยด�านการ

ตำกแตำ่งที่แป์ลกตำา” อธิิบายได�ว่า ระหว่างงานเลี้ยง แขีกจะทิ้งอาหารลงบนพีื้นเพีื่อเป์็นการ

บ้ชาแก่ผู้้�ตำาย สำาหรับการตำีความเช่นนี้ ภาพีโมเสกที่สมจริงจะเป์็นสิ่งที่ใช�ตำกแตำ่งแทนอาหาร

บช้าสำาหรบัผู้้�ตำายได�อยา่งถาวร อย่างไรกต็ำามมขีี�อสนันษิฐานเพีิม่เติำมวา่ในสมัยเฮัลเลนสิตำกิมี

แนวโน�มป์รับเป์ลีย่นการแสดงออกในงานตำกแตำ่งเพีื่อให�เกิดความเร�าอารมณ์มากขีึน้ จากการ

ศิึกษาแนวทางการสร�างสรรค์ขีองสก์ลช่างเพีอร์กามีน (Pergamene School) ที่มีความเกี่ยว

พีันกับเมืองเพีอร์กามอน* พีบว่า ในสมัยเฮัลเลนิสตำิกมีกระแสความชื่นชมตำ่อป์ระตำิมากรรม

ที่เร�าอารมณ์ (Chilvers, 2009: 471) ดังนั้นการสร�างภาพีโมเสกขีองโซซอสแห่งเพีอร์กามอน

ด�วยภาพีลักษณ์ที่แป์ลกป์ระหลาดเช่นนี้ก็เพีื่อให�สอดคล�องกับรสนิยมที่เป์ลี่ยนแป์ลง

เมือ่สำารวจภาพีเศิษอาหารบนพีื้น เอฮั์ด ฟาธิี (Fathy, 2017) ได�เสนอว่า เตำ็มไป์ด�วยอาหาร

ราคาแพีง ทั้งก์�งก�ามกราม หอยเม่น เป์ลือกหอยม้เร็กซ์ หอยนางรม และป์ลาหมึก กับสินค�า

ฟ์�มเฟ่อยอ่ืนๆ ได�แก่ อาหารนำาเขี�า เช่น มะเด่ือ และอินทผู้าลัมท่ีนำาเขี�าจากตำะวันออกกลาง       

มัลเบอร์รีและเชอร์รีที่มีตำ�นกำาเนิดจากเอเชีย รากขีิงนำาเขี�าจากอินเดีย และเมล็ดบัวถ้กนำามา

ตำ�มและเสิร์ฟในงานเลี้ยงรื่นเริง นอกจากนี้ยังมีภาพีเศิษอาหารอื่น เช่น เฮัเซลนัท อัลมอนด์ 

*
 

สก์ลช่างเพีอร์กามีนโดดเด่นในสมัยเฮัลเลนิสตำิก อย้่ที ่เมืองเพีอร์กามอน หรือเพีอร์กามัม (Pergamum) 

ในเอเชียไมเนอร์ มีแนวทางการสร�างป์ระตำิมากรรมที่เร�าอารมณ์ ในลักษณะที่คำานึงถึงความเหมือนจริง 

หาใช่ความงามแบบอ์ดมคตำิ (Chilvers, 2009: 471.)
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ล้กโอ�ก ป์ลา สัตำว์ป์ีก อง์่นเขีียวและแดง มะกอก แอป์เป์ิลฝ่านสีเหลือง เมล็ดทับทิม และใบ

ลอเรลซึ่งกระจัดกระจายไป์ทั่ว ทั้งนี้อาหารส่วนใหญ่ไม่ใช่อาหารท�องถิน่หรืออาหารโรมันแบบ

ดัง้เดมิ ดงันัน้อาจมวีตัำถป์์ระสงคเ์พีือ่ตำ�องการสะท�อนความหรห้รารว่มด�วย ป์ระเดน็เรือ่งความ

หร้หรานี้มีความเกี่ยวขี�องกับ “คาร์เพี เดียม” (carpe diem)  วลีในภาษาละตำินที่ใช�กล่าว

เพีื่อกระตำ์�นเตำือนถึงชีวิตำที่แสนสั้นขีองมน์ษย์ ดังนั้นจึงควรมีความส์ขีกับการใช�ชีวิตำในขีณะที่

สามารถทำาได� 

ภาพีโมเสกรป้์พีืน้ทีไ่ม่ได�เกบ็กวาดนีอ้าจมวีตัำถป์์ระสงคท์ีเ่กีย่วพีนักบัความเชือ่ทางศิาสนา โดย

ใช�เป์็นเครื่องบ้ชาแก่ผู้้�วายชนม์ที่ถ้กทำาให�มีสภาพีคงอย้่อย่างถาวร หรืออาจนำาเสนอภาพีเพีื่อ

กระตำ์�นเตำอืนมนษ์ยถ์งึการใช�ชวีติำอยา่งเตำม็ทีใ่นขีณะทีย่งัมโีอกาส ตำลอดจนอาจเป์น็สิง่สง่เสรมิ

สถานภาพีทางสังคมขีองผู้้�เป็์นเจ�าขีอง หรือเพีื่อตำอบสนองต่ำอส์นทรียะด�านการตำกแต่ำงร่วม

สมัย อย่างไรก็ตำาม ขี�อสันนิษฐานทั้งหมดแสดงให�เห็นถึงความพียายามผู้สานแนวคิดร่วมกัน

คือ ให�เพีลิดเพีลินกับชีวิตำทางโลกจนถึงขีีดส์ด ในขีณะเดียวกันก็มีความพียายามรักษาจิตำ

วิญญาณในโลกหลังความตำายร่วมด�วย 

หากพีิจารณาภาพีโมเสกร้ป์พีื้นที่ไม่ได�เก็บกวาดในเชิงผู้ลงานตำกแตำ่ง ภาพีเศิษอาหารเหล่านี้

นอกจากจะมอบส์นทรียะด�านความงาม โดยมีร้ป์แบบที่แป์ลกตำาซึ่งเป์็นกระแสความนิยมใน

ขีณะนั้น ยังมีส่วนเร�าตำ่อการมองเห็นและส่งผู้ลตำ่ออารมณ์ความร้�สึก เช่นเดียวกับการตำกแตำ่ง

อาคารด�วยภาพีโมเสกร้ป์ห์่นนิ่งดอกไม� ซึ่งเป์็นงานตำกแตำ่งอาคารที่ถ้กสร�างขีึ้นเพีื่อใช�แทน

ดอกไม�จริง ในเรื่องนี้ ชาร์ลส์ สเตำอร์ลิง (Sterling, 1959: 12)  กล่าวว่า “ชาวกรีกฝ่ึกฝ่นห์่น

นิ่งอีกร้ป์แบบหนึ่งนั่นคือ “จิตำรกรรมภาพีดอกไม�” (flower painting) ซึ่งมีอย้่แล�วตำั้งแตำ่ย์ค

เริ่มตำ�นขีองสมัยเฮัลเลนิสตำิก... การสร�างภาพีแจกันป์ระดับบนหิ้งหรือป์ระดับม์ขี ตำลอดจน

ช่องสถาป์ัตำยกรรมได�ทำาหน�าที่แทนแจกันจริงที่วางอย้่ภายในบ�าน” ตำัวอย่างเช่น “Basket of 

Flowers” (ภาพีที่ 13) สร�างขีึ้นราวคริสตำ์ศิตำวรรษที่ 2 ภาพีดังกล่าวตำกแตำ่งอย้่ภายในอาคาร

สมัยโรมัน ทำาหน�าที่มอบส์นทรียะแก่ผู้้�อย้่อาศิัยอย่างถาวร กล่าวได�ว่า ภาพีห์่นนิ่งร้ป์ตำะกร�า

ดอกไม�นี้ป์รากฏอย้่โดยมิได�เป์็นภาพีแทนขีองสิ่งใดที่นอกเหนือไป์จากดอกไม�เอง ดังนั้นหาก

พีิจารณาผู้ลงานโมเสกร้ป์พีื้นที่ไม่ได�เก็บกวาดว่า เป์็นภาพีสำาหรับตำกแตำ่งพีื้นขีองห�องอาหาร 

และภาพีห์่นนิ่งร้ป์ตำะกร�าดอกไม�ที่ถ้กสร�างขีึ้นเพีื่อเป์็นตำัวแทนขีองดอกไม�จริง ผู้ลงานทั้งสอง

จึงเป์็นจิตำรกรรมห์่นน่ิงเพีื่อการตำกแตำ่งที่สร�างขีึ้นเพีื่อตำอบสนองตำ่อความส์ขีทางสายตำาเป์็น

หลัก
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ภาพที่ 13
“Basket of Flowers”, คริสตำ์ศิตำวรรษที่ 2, โมเสก, 
พีิพีิธิภัณฑิ์วาตำิกัน, โรม
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บทสรุป

ในสมัยกรีกเร่ิมมีการบัญญตัำคิำาเพีือ่ใช�เรียกผู้ลงานในขีอบข่ีายขีองงานจิตำรกรรมห่์นนิง่ โดยใช�

คำาว่า “โรโพีกราฟี” อธิิบายถึงการแสดงภาพีวัตำถ์ที่เป์็นสิ่งขีองเล็กน�อย หรือคำาว่า “ไมเนอร์ 

พีกิตำร้า” ใช�อธิิบายผู้ลงานทีแ่สดงภาพีวัตำถท์ีมี่นยัความสำาคัญน�อย ตำอ่มาในสมัยแมนเนอริสม์

มีการใช�คำาว่า “โคเซ นาต้ำราลี” หมายถึง ส่ิงธิรรมชาติำ พีร�อมท้ังมีการถอดคำาจาก “โรโพีกราฟี” 

เป์็นคำาว่า “โคเซ ปิ์กโกเล” หมายถึง สิ่งขีองเล็กน�อยเช่นกัน จากการศิึกษาความหมายขี�าง

ตำ�นนี้ทำาให�พีบว่า ในช่วงเวลาตำั้งแตำ่สมัยกรีกจนถึงแมนเนอริสม์ยังไม่พีบคำาใดทีส่ามารถนำามา

ใช�อธิิบายผู้ลงานในขีอบขีา่ยขีองงานจติำรกรรมห์น่นิง่ได�อยา่งครอบคลม์ มีเพียีงการใช�คำาเรยีก

ผู้ลงานตำามลักษณะขีองวัตำถ์โดดเด่นที่ป์รากฏอย้่ในภาพีเท่านั้น เช่น ภาพีดอกไม� ภาพีผู้ลไม� 

หรือภาพีอาหารเช�า เป็์นตำ�น อีกทั้งในช่วงเวลาดังกล่าวผู้ลงานจิตำรกรรมห่์นนิ่งยังไม่ได�ถ้ก

จำาแนกป์ระเภทอย่างชัดเจน ตำ�องรอจนกระทั่งกลางคริสตำ์ศิตำวรรษที่ 17 ซึ่งเป็์นช่วงเวลาที่

จิตำรกรรมห่์นน่ิงร่์งเรืองขีึ้นในพีื้นที่กล์่มป์ระเทศิแผู้่นดินตำำ่า โดยเฉพีาะในหม้่จิตำรกรชาวดัตำช์ 

คำาวา่ “สตำลิเลเฟน” จงึถก้บญัญตัำขิีึน้เพีือ่ใช�เรียกผู้ลงานจติำรกรรมห์น่น่ิง โดยท่ีผู้ลงานป์ระเภท

น้ีทวคีวามโดดเด่นจนได�รับความนิยมอยา่งสง้ และสามารถแยกตัำวเป์น็อสิระจากการเป็์นสว่น

ตำกแตำ่งขีองแนวเรื่องอื่นอย่างชัดเจน

เมื่อสำารวจการนำาเสนอภาพีวัตำถ์ในผู้ลงานจิตำรกรรมห์่นนิ่งสมัยคลาสสิกพีบว่า ตำรงกับนิยาม

ความหมายขีองคำาว่า “สตำิลเลเฟน” ที่บัญญัตำิขีึ้นในคริสตำ์ศิตำวรรษที่ 17 กล่าวคือ คำาว่า           

“สตำิลเลเฟน” นั้นหมายถึง ภาพีชีวิตำที่หย์ดนิ่ง ซึง่ไม่ได�สงวนผู้ืนภาพีไว�เพีียงเพีื่อนำาเสนอภาพี

ขีองสิ่งไร�ชีวิตำเท่าน้ัน แตำ่ยังมีการรวมเอาภาพีขีองสิ่งมีชีวิตำเขี�าไว�ด�วย ทั้งนี้ผู้ลงานจิตำรกรรม

เฟรสโกและโมเสกหลายช้ินจากโลกยค์คลาสสกิสามารถพีบเหน็สิง่มชีวีติำป์รากฏรว่มอย้ภ่ายใน

ภาพีเช่นกัน ดังน้ันจิตำรกรรมห์่นนิ่งสมัยคลาสสิกและจิตำรกรรมห์่นนิ่งในคริสตำ์ศิตำวรรษท่ี 17 

จึงมีการนำาเสนอกายภาพีขีองผู้ลงานที่สอดคล�องกัน ด�านความเขี�าใจท่ีมีตำ่อนิยามขีองคำาว่า             

“จิตำรกรรมห์่นน่ิง” ในปั์จจ์บันพีบว่า หมายถึงผู้ลงานที่แสดงภาพีวัตำถ์หรือสิ่งไร�ชีวิตำเท่านั้น 

สันนิษฐานว่าได�รับอิทธิิพีลมาจากการตำีความทางศิิลป์ะขีองนักวิชาการชาวฝ่รั่งเศิสช่วงกลาง

คริสตำ์ศิตำวรรษที่ 18 ซึ่งได�ให�นิยามความหมายขีองจิตำรกรรมห์่นนิ่งว่า เป์็นการแสดงภาพีขีอง

ธิรรมชาตำิที่ตำายแล�ว โดยใช�คำาว่า “นาตำ้ร์ อินานิเม” หรือ “นาตำ้ร์ มอร์ตำ”

ในป์ระเด็นเร่ืองตำ�นกำาเนิดขีองจิตำรกรรมห์่นนิ่งพีบว่า ชาวกรีกคือชนกล์่มแรกที่เริ่มสร�างภาพี

จิตำรกรรมห์่นนิ่ง และได�รับความนิยมอย่างมากในสมัยเฮัลเลนิสตำิก ซึ่งมีรสนิยมที่ชื่นชอบการ



109Silpakorn University Journal of Fine Arts  Vol.10(1)  2022

ตำกแตำ่งเลียนแบบธิรรมชาตำิ รวมทัง้มีรสนิยมการนำาเสนอผู้ลงานศิิลป์ะที่เร�าตำ่อความร้�สึก โดย

ถ่ายทอดผู้ลงานด�วยร้ป์แบบทร็องป์์เพีลย ทั้งนี้ผู้ลงานจิตำรกรรมห่์นนิ่งท้ังหมดที่หลงเหลือให�

ศิึกษาล�วนอย้่ในสมัยโรมัน สร�างขีึ้นด�วยเทคนิคเฟรสโกและโมเสก จากการสำารวจในครั้งนี้

สามารถจำาแนกภาพีจิตำรกรรมห์น่นิ่งออกเป์็น 3 ป์ระเภท ป์ระกอบด�วย

ป์ระเภทที ่1. จติำรกรรมห์น่นิง่เพีือ่เป์น็สว่นป์ระกอบขีองฉากเหตำก์ารณ ์เชน่ ในผู้ลงานจติำรกรรม

“Priapus over an offering of fruit” (ภาพีที่ 1) และ “ฉากงานเลี้ยงที่เมืองป์อมเป์อี” (ภาพี

ที่ 2) ภาพีป์ระเภทน้ีนำาเสนอภาพีห่์นนิง่เพีือ่เป์น็สว่นสง่เสรมิและเตำมิเตำม็ความสมจรงิขีองฉาก

เหตำ์การณ์ให�สมบ้รณ์ 

ป์ระเภทที่ 2 จิตำรกรรมห์่นนิ่งป์ระเภทซีเนีย  เช่น ภาพี “Little reed basket of ricotta, with 

asparagus” (ภาพีที่ 4) และ “A Crystal bowl of fruit” (ภาพีที ่8) ซึ่งแสดงรายการอาหาร 

โดยมขีี�อสนันษิฐานทีห่ลากหลาย ทัง้เป์น็ขีองขีวญัแกแ่ขีกผู้้�มาเยอืนเพีือ่ตำอบสนองตำอ่ความเชือ่

แบบดัง้เดมิ การสง่ขี�อความเชงิศิลีธิรรม หรอืเป็์นสิง่บ่งชีค้วามสมบร้ณม์ัง่คัง่ขีองผู้้�เป์น็เจ�าบ�าน

ตำลอดจนเป์็นภาพีสะท�อนความถวิลหาธิรรมชาตำิขีองชาวเมือง โดยมีลักษณะในการนำาเสนอ

ภาพี 2 ป์ระเภท คือ ภาพีที่มีลักษณะคล�ายช่องขีองตำ้�หรือช่องขีองสถาป์ัตำยกรรมที่มีชั้นวาง 2 

ระดับ และภาพีที่แสดงลักษณะขีองแผู้่นหินหรือโตำ�ะสำาหรับวางอาหาร

ป์ระเภทที่ 3 จิตำรกรรมห์่นนิ่งเพีื่อการตำกแตำ่ง เช่น ภาพีโมเสก “Unswept Floor” (ภาพีที่ 12) 

ซึง่มีขี�อสันนิษฐานถึงวัตำถ์ป์ระสงค์ขีองการสร�างที่หลากหลาย คือ เพีื่อตำอบสนองตำ่อความเชื่อ

และกระตำ์�นเตืำอนถึงการใช�ชีวติำ อกีทัง้ยังเป็์นเครือ่งสะท�อนสถานะความมัง่ค่ังขีองผู้้�เป็์นเจ�าขีอง

และท�ายที่ส์ดคือการเป์็นสิ่งตำกแตำ่งที่สอดรับไป์กับส์นทรียะทีเ่ป์ลี่ยนแป์ลงขีองย์คสมัย รวมทั้ง

ผู้ลงาน “Basket of Flowers” (ภาพีที่ 13) ที่สร�างขีึ้นเพีื่อการตำกแตำ่ง มอบส์นทรียะแก่ผู้้�พีบเห็น

โดยเฉพีาะ 

จิตำรกรรมทั้ง 3 ป์ระเภทขี�างตำ�น มี 2 ป์ระเภทซึ่งมีกายภาพีที่สามารถเรียกได�ว่าเป็์นภาพี

จติำรกรรมห์น่น่ิงอิสระ คอื จติำรกรรมห์น่นิง่ป์ระเภทซเีนยี  และจติำรกรรมห์น่นิง่เพีือ่การตำกแตำง่

เพีราะมีร้ป์แบบที่เป์็นอิสระจากการเป์็นส่วนป์ระกอบขีองภาพีแนวเรื่องอื่น นอกจากนี้ แม�ว่า

ขี�อสันนิษฐานขีองวัตำถ์ป์ระสงค์ในการสร�างจิตำรกรรมห์่นนิ่งเหล่านี้จะมีความหลากหลาย แตำ่

จากการค�นคว�าทำาให�พีบว่า ผู้ลงานจติำรกรรมห์น่นิง่ท้ังหมดล�วนสมัพัีนธิก์บัการป์ระดับตำกแต่ำง

อาคาร ผู้้กพีันอย้่กับความความเชื่อ ป์ระเพีณี และรสนิยมทางศิิลป์ะ โดยที่จิตำรกรในโลกย์ค
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โบราณน้ีพียายามให�การถ่วงด์ลระหว่างความเชื่อกับการใช�ชีวิตำในเวลาเดียวกัน ดังน้ัน

วัตำถ์ป์ระสงค์ขีองการนำาเสนอภาพีห์่นนิ่งจึงครอบคล์มตำั้งแต่ำการสักการบ้ชาตำ่อเทพีเจ�า และ

ความยำาเกรงในลัทธิิวิญญาณนิยม ตำลอดจนการเป็์นภาพีเชิงสัญลักษณ์ ส่งขี�อความทางศีิล

ธิรรมเพีื่อเตืำอนใจในเร่ืองขีองการใช�ชีวิตำ หรือเพีื่อแสดงความม่ังค่ังขีองผู้้�เป็์นเจ�าขีอง อีกทั้ง

เพ่ืีอสนองตำอบตำ่อความส์ขีทางใจขีองผู้้�ครอบครอง โดยที่ผู้ลงานท้ังหมดมีร้ป์แบบธิรรมชาตำิ

นยิมให�ยดึถอื จิตำรกรหรือชา่งชาวโรมนัตำา่งสะท�อนโลกธิรรมชาตำอิอกมาอยา่งซือ่สตัำยโ์ดยอาศิยั

เทคนิคเฉพีาะเรียกว่า ทร็องป์์เพีลย คือ การสร�างภาพีลวงตำาที่ซับซ�อน 

จากค์ณลักษณะที่กล่าวถึงขี�างตำ�นขีองงานจิตำรกรรมห์่นน่ิงในศิิลป์ะคลาสสิก สามารถเทียบ

เคียงได�กับผู้ลงานจิตำรกรรมห์่นนิ่งที่ป์รากฏในศิตำวรรษที่ 17 ขีองจิตำรกรชาวดัตำช์ (Dutch) ผู้้�

ทำาให�จิตำรกรรมป์ระเภทภาพีห่์นนิ่งก�าวขีึ้นส้่จ์ดส้งส์ดและร์่งเรืองหลังจากนี้ในศิิลป์ะย์โรป์ ซึ่ง

จติำรกรรมห์น่น่ิงขีองชาวดัตำชเ์กีย่วพีนักบัการป์ระดบัตำกแตำง่อาคารบ�านเรือน แสดงสถานภาพี

ตำลอดจนรสนยิมทางศิลิป์ะแบบชนชัน้กลางผู้้�ม่ังคัง่ พีร�อมทัง้สือ่สารขี�อความเชงิศิลีธิรรมแบบ

โป์รเตำสแตำนตำ ์ป์ระกอบกบัมคีวามเกีย่วโยงด�านแนวทางการสร�างสรรค ์ทัง้การแฝ่งสญัลกัษณ์

ไว�ในภาพีแบบธิรรมชาตำินิยม หรือการสร�างภาพีที่สมจริงด�วยเทคนิคทร็องป์์เพีลย ซึ่งการผู้ลิ

ดอกออกผู้ลอยา่งเป์น็ร้ป์ธิรรมขีองผู้ลงานจติำรกรรมห์น่นิง่เหลา่นีช้ี้ชวนให�ระลกึถงึรากเหง�าอนั

แขี็งแกร่งขีองจิตำรกรรมห์่นนิ่งในศิิลป์ะคลาสสิก

จิตำรกรรมห์่นน่ิงที่ป์รากฏในบทความขี�างตำ�นนี้เป์็นตำัวอย่างเพีียงเล็กน�อยจากผู้ลงานที่ยังหลง

เหลืออย้่จำานวนมาก การค�นพีบขี�อม้ลที่เกี่ยวขี�องกับจิตำรกรรมห่์นนิ่งในบทความน้ีจึงเป็์นพ้ืีน

ฐานการศิึกษาป์ระวัตำิศิาสตำร์ขีองงานจิตำรกรรมห์่นนิ่ง และเป็์นเพีียงเสี้ยวหนึ่งขีองความร้�ที่ยัง

รอให�ศึิกษาค�นคว�าตำ่อไป์ 
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บทคัดย่อ

สื่อดิจิทัลเป์็นนวัตำกรรมที่มีจ์ดกำาเนิดในช่วงกลางศิตำวรรษที่ 20 และได�รับการพีัฒนาอย่างตำ่อ

เนื่องควบค้่ไป์กับความเจริญร์ดหน�าทางเทคโนโลยีในด�านตำ่าง ๆ มาท์กย์คทก์สมัย การเกิด

ข้ึีนขีองเครือข่ีายอินเทอร์เน็ตำยิ่งทำาให�สื่อดิจิทัลมีการวิวัฒน์อย่างก�าวกระโดด จนกระทั่งใน

ป์ัจจ์บัน อาจจะกล่าวได�ว่าสื่อดิจิทัลได�หลอมรวมเขี�าเป์็นส่วนหนึ่งขีองการดำาเนินชีวิตำป์ระจำา

วันอย่างยากที่จะแยกออกจากกันได� อีกท้ังยังมีบทบาทสำาคัญตำ่อการดำาเนินกิจกรรมต่ำาง ๆ 

ขีองมน์ษย์ในหลายมิตำิ แวดวงศิิลป์กรรมร่วมสมัยก็นับเป์็นอีกอาณาบริเวณหนึ่งที่สื่อชนิดนี้ได�

การส่งผ่านสภาวะไร้รูปแห่งสายธารดิจิทัลสู่รูปธรรมในงานทัศนศิลป์

Transferring the Formlessness of Digital Stream to Tangibility in Visual Arts

วุฒินท์ ชาญสตบุตร  Wuttin Chansataboot 
อาจารย์ประจำา ภาควิชาทัศนศิลป์ คณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่
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เขี�ามาสร�างความเป์ลี่ยนแป์ลงและมีส่วนช่วยให�เกิดพีัฒนาการในด�านตำ่าง ๆ แม�ว่าสื่อดิจิทัล

จะไม่มีลักษณะทางกายภาพีที่รับร้�ได�ด�วยผู้ัสสะทางกาย แตำ่สามารถนำาไป์ป์ระย์กตำ์ใช�ในการ

สร�างร้ป์ป์รากฏงานทัศินศิลิป์ไ์ด�อย่างหลากหลาย บทความนีต้ำ�องการชีช้วนให�เห็นวา่การใช�สือ่

ดจิทิลัอยา่งสร�างสรรคน์ัน้สามารถนำาไป์ส้ก่ารผู้ลติำผู้ลงานศิลิป์ะทีม่ค์ีณภาพีได�อยา่งไรบ�าง โดย

นำาเสนอผู้่านผู้ลการศิึกษาเรื่องราวขีองผู้ลงานศิิลป์ะดิจิทัลที่ได�ถ้กบันทึกไว�ในป์ระวัตำิศิาสตำร์

ศิิลป์ต์ำั้งแตำ่ช่วงป์ลายทศิวรรษที่ 40 มาจนถึงผู้ลงานในศิตำวรรษที่ 21 และการวิเคราะห์ผู้ลงาน

ศิิลป์ะดิจิทัลที่ผู้้�เขีียนได�สร�างสรรค์ไว�ในระหว่างป์ี พี.ศิ 2560 ถึง 2563 อันเป็์นช่วงเวลาที่ผู้้�

เขีียนได�นำาเอาระบบเลขีฐานสองมาใช�เป์็นองค์ป์ระกอบพีื้นฐานในการสร�างผู้ลงาน ไล่เรียงไป์

ถึงการทดลองใช�สื่อดิจิทัลร้ป์แบบอืน่ในวาระตำ่าง ๆ  โดยป์รับเป์ลี่ยนไป์ตำามเงื่อนไขีขีองแตำ่ละ

สถานการณ์ และการใช�ป์ระโยชน์จากค์ณลักษณะพีิเศิษขีองสื่อดิจิทัลเพีื่อการสร�างสรรค์ผู้ล

งานภายใตำ�ขี�อจำากัดที่สืบเนื่องมาจากการแพีร่ระบาดขีองโรคตำิดเชื้อไวรัสโคโรนา 2019 ที่เริ่ม

ก่อตัำวในปี์ พี.ศิ. 2563 ซึ่งนับเป็์นช่วงเวลาสำาคัญที่สภาวการณ์ดังกล่าวได�กระตำ์�นความคิด

สร�างสรรค์และส่งผู้ลให�ผู้้�เขีียนค�นพีบแนวทางการสร�างผู้ลงานที่สามารถขี�ามพี�นขีอบเขีตำขีอง

พีื้นที่และเวลา โดยมีเทคโนโลยีขีองสื่อดิจิทัลและความร่วมมือระหว่างกล์่มบ์คคลที่อาศัิยอย้่

ในพีื้นที่ทีแ่ตำกตำ่างกันเป์็นก์ญแจสำาคัญในการดำาเนินงานสร�างสรรค์

คำาสำาคัญ ศิิลป์ะดิจิทัล / สื่อใหม่ / ป์ระวัตำิศิาสตำร์ศิิลป์ะดิจิทัล 

Abstract

Since the emergence of digital media in the mid-twentieth century, this particular 

technological breakthrough has been continuously developed along with other 

innovations in different periods. Furthermore, the invention of the internet remark-

ably accelerated the evolution of digital media. At the present time, it might 

be true to say that digital media has inextricably linked to our daily life, since it 

plays significant role in numerous activities in various aspects. Contemporary art is 

certainly another realm where digital technology has a crucial impact on the im-

provement of artistic methodology and creative process. Interestingly, although it 

has no concrete appearance that could be sensed physically, digital media has 

been extensively used to create a diverse range of visual art projects by many 

artists.
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This article aims to present the versatility of digital media in artistic field through 

the study of the digital art history during the period between the late 1940s and 

the twentieth century. Moreover, this paper chronologically presents the role of 

digital technology in creative field in different situations through the production 

process and the analysis of my oeuvres created between the years 2017 and 2020 

when I utilized binary numeral system and unique characteristics of digital media 

as fundamental of the creative process. My practice during that period encom-

passed some experiments with alternative digital tools in different circumstances 

and times which includes the global spread of COVID-19 when digital media and 

the collaboration among individuals in different regions transcended the limits of 

time and space.

Keywords Digital Art / New Media / History of Digital Art

บทนำา

นับตำั้งแตำ่การถือกำาเนิดขีองระบบกลไกดิจิทัลในช่วงป์ลายทศิวรรษที่ 40 การค�นพีบทาง

วิศิวกรรมและศิาสตำร์อื่น ๆ ที่เกี่ยวขี�องในแตำ่ละย์คสมัยก็ส่งผู้ลให�สื่อชนิดนี้มีป์ระสิทธิิภาพี

เพีิ่มขีึ้นอย่างเห็นได�ชัด ผู้้�เขีียนก็นับเป์็นบ์คคลหนึ่งที่มีความสนใจตำิดตำามขี�อม้ลขี่าวสารที่

เกี่ยวกับวิวัฒนาการและความเป์ลี่ยนแป์ลงขีองเทคโนโลยีดิจิทัลอย้่เสมอ และในฐานะคน

ทำางานศิิลป์ะ สื่อดิจิทัลนับเป์็นเครื่องมือหลักที่ผู้้�เขีียนมักจะหยิบฉวยนำามาป์ระย์กตำ์หรือ

ดัดแป์ลงให�มีความเหมาะสมและสอดคล�องกับการสร�างสรรค์ผู้ลงานในวาระตำ่าง ๆ  อย้่บ่อย

ครั้ง

กลางป์ี พี.ศิ. 2564 ผู้้�เขีียนได�รับเกียรตำิให�เขี�าร่วมโครงการการบรรยายเผู้ยแพีร่ความร้�ใน

หัวขี�อ "เทคโนโลยีดิจิทัลเพีื่อการสร�างสรรค์และวิจัยด�านศิิลป์ะ" (Digital Technology for 

Artistic Creativity and Research) ซึ่งจัดโดยคณะจิตำรกรรม ป์ระตำิมากรรมและภาพีพีิมพี์

มหาวิทยาลัยศิิลป์ากร โดยการบรรยายในครั้งนั้นมีความจำาเป์็นตำ�องดำาเนินการในร้ป์แบบ

ออนไลน์เนื่องด�วยสถานการณ์การแพีร่ระบาดขีองโรคตำิดเชื้อไวรัสโคโรนา 2019 อย่างไรก็ดี

ไม่ว่าจะเป์็นการจัดกิจกรรมในร้ป์แบบใดก็ตำาม การได�รับเชิญให�เขี�าร่วมโครงการในฐานะผู้้�
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บรรยายก็ทำาให�ผู้้�เขีียนที่ยังคงเป์็นผู้้�อ่อนป์ระสบการณ์ในการบรรยายในที่สาธิารณะเกิดความ

ร้�สึกตำื่นเตำ�นระคนกดดันอย้่ไม่น�อย ผู้้�เขีียนใช�เวลาในการจัดเตำรียมขี�อม้ลสำาหรับการบรรยาย

อย้่นานพีอสมควรเพีื่อให�มีเนื้อหาสาระที่เป์็นป์ระโยชน์ตำ่อผู้้�ฟังมากที่ส์ดเท่าที่จะทำาได� โดย

คำานึงถึงความเหมาะสมกับกรอบเวลาที่ทางผู้้�จัดกำาหนดไว� อย่างไรก็ดี ในการบรรยายที่จัด

ขีึ้นในวันที่ 23 มิถ์นายน พี.ศิ. 2564 ผู้้�เขีียนกลับร้�สึกว่ายังไม่สามารถนำาเสนอเนื้อหาได�ครบ

ถ�วนดังที่ตำั้งใจไว� ตำ่อมา หลังจากการบรรยายไม่นานนัก ผู้้�เขีียนก็ได�รับการเชิญชวนจาก

คณะผู้้�จดักจิกรรมในครัง้นัน้ให�เขียีนสรป์์และเรยีบเรยีงเนือ้หาจากการบรรยายในรป้์แบบขีอง

งานเขีียนเชิงวิชาการ ผู้้�เขีียนจึงถือเป์็นโอกาสอันเหมาะสมที่จะได�นำาเสนอเนื้อหาทั้งหมดที่

เตำรยีมไว�สำาหรบัการบรรยายในครัง้นัน้อกีครัง้ในรป้์แบบขีองบทความซึง่ผู้้�เขียีนจะได�มโีอกาส

ป์รับป์ร์งแก�ไขีเนื้อหาในบางส่วน รวมไป์ถึงเพีิ่มเตำิมรายละเอียดที่ไม่สามารถนำาเสนอได�ครบ

ถ�วนในระหว่างการบรรยายเพีื่อให�บทความนี้มีเนื้อหาสาระที่ครบถ�วนสมบ้รณ์มากที่ส์ด

สื่อดิจิทัลและคุณลักษณะเฉพาะ

ในป์ี ค.ศิ. 1965 ขีณะที่นั่งอย้่ภายในรถแท็กซี่บนท�องถนนท่ามกลางการจราจรที่แออัดอัน

เป์็นผู้ลสืบเนื่องมาจากการเคลื่อนขีบวนรถขีองสมเด็จพีระสันตำะป์าป์าป์อลที่ 6 (Pope Paul 

VI) นัม จ์น เป์็ค (Nam June Paik) ศิิลป์ินชาวเกาหลีสัญชาตำิอเมริกันได�ตำัดสินใจหยิบเอา

กล�องวีดิทัศิน์ Portapak* ที่เขีาเพีิ่งจะได�รับมาในวันนั้นขีึ้นมาบันทึกภาพีเหตำ์การณ์ที่ป์รากฏ

อย้่ตำรงหน�า ตำ่อมาในช่วงบ่าย เป์็คก็นำาเอาภาพีที่ได�บันทึกไว�ไป์ฉายด้ในร�าน Café a Go-Go 

ภายใน Greenwich Village พีร�อมกับเพีื่อนกล์่มหนึ่ง (Mugaas, 2010) ในเวลาตำ่อมา สื่อ

วีดิทัศิน์ก็ได�กลายมาเป์็นสื่อกลางที่ศิิลป์ินนำามาใช�ในการสร�างผู้ลงานอย่างแพีร่หลายจน

กระทั่งถึงท์กวันนี้

สาเหตำท์ีผู้่้�เขีียนหยิบยกเรือ่งราวขี�างตำ�นมากลา่วถึงกเ็พีือ่ทีจ่ะชีใ้ห�เหน็วา่เหตำก์ารณดั์งกลา่วมิได�

เป์็นเพีียงหม์ดหมายสำาคัญอันหนึ่งขีองการถือกำาเนิดศิิลป์ะวีดิทัศิน์ (video art) ในช่วงกลาง

ทศิวรรษที ่60 เพีียงเท่านั้น หากแตำ่ยังเป์็นป์ระจักษ์พียานทีแ่สดงให�เห็นว่าศิิลป์ินผู้้�มีวิสัยทัศิน์

อันกว�างไกลย่อมที่จะไม่หย์ดยั้งการพีัฒนาร้ป์แบบการทำางานและมักจะโอบรับเอาความ

*
 

Portapak คือกล�องบันทึกภาพีวีดิทศัิน์ในระบบแอนาล็อกทีผู่้ลติำโดยบริษัท Sony และออกวางจำาหน่ายใน

 ช่วงทศิวรรษที่ 60
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ก�าวหน�าทางเทคโนโลยีเขี�ามาเป็์นส่วนหนึ่งในการสำารวจและค�นหาความเป็์นไป์ได�ในการ

สร�างสรรค์อย้่เสมอ เฉกเช่นเดียวกับในย์คสมัยป์ัจจ์บันที่สื่อดิจิทัลได�กลายมาเป์็นกลไกขีับ

เคลื่อนกระบวนการสร�างสรรค์ขีองศิิลปิ์นจำานวนไม่น�อย ในแง่หนึ่ง ก็อาจจะเป์็นด�วยเหตำ์ที่ว่า

สื่อดิจิทัลน้ันมีค์ณลักษณะที่เอื้ออำานวยตำ่อการป์รับเป์ลี่ยนให�มีความเหมาะสมกับร้ป์แบบงาน

ที่หลากหลาย อีกทั้งยังสามารถป์ระย์กตำ์ใช�ให�มีความสอดคล�องไป์กับสถานการณ์ตำ่าง ๆ ได�

เป์็นอย่างดี หากพีิจารณาในแง่นี้ ก็อาจจะถือได�ว่าสื่อดิจิทัลนั้นมี “ความยืดหย์่น” ในการนำา

ไป์ใช�งานมากกว่าสื่อชนิดอืน่ที่มีมาก่อนหน�านั้น

อนึ่ง หากใครสักคนตำ�องการที่จะเขี�าใจใน “ความยืดหย์่น” ที่ว่านั้น ก็คงจะตำ�องทำาความร้�จัก

กับค์ณสมบัตำิเบื้องตำ�นขีองสื่อชนิดนี้เป์็นลำาดับแรก ซึ่งในแง่นี้ ย์กตำิ ม์กดาวิจิตำร จากคณะ

สังคมวิทยาและมาน์ษยวิทยา มหาวิทยาลัยธิรรมศิาสตำร์ได�ให�คำาอธิิบายเกี่ยวกับค์ณลักษณะ

สำาคญัขีองสือ่ดิจทิลัทีง่่ายต่ำอการทำาความเขี�าใจโดยใช�วิธิกีารเป์รยีบเทียบความแตำกตำา่งระหว่าง

สื่อดิจิทัลกับกับเทคโนโลยีที่มีมาก่อน นั่นคือสื่อป์ระเภท “แอนาล็อก” (analog) ซึ่งเป์็นคำาที่

มีรากศิพัีทม์าจากคำาวา่ analogy อนัหมายถงึการเป็์นภาพีแทนขีองสิง่ใดสิง่หนึง่ เชน่ รอ่งรอย

บนแผู้่นเสียงเป์็นภาพีแทนขีองคลื่นเสียง เขี็มนาฬิิกาเป์็นภาพีแทนขีองเวลา เป์็นตำ�น ในขีณะ

ที่สื่อดิจิทัลนั้นจะตำ�องใช�กระบวนการแป์ลงสัญญาณขี�อม้ลในลักษณะตำ่าง ๆ ให�อย้่ในร้ป์แบบ

ขีองตำัวเลขี เช่น เสียงในระบบดิจิทัลนั้นเกิดจากการแป์ลงสัญญาณคลื่นเสียงให�เป์็นตำัวเลขีที่

แป์รผู้ันไป์ตำามระดับความถี่ขีองคลื่นเสียง และเมื่อจะนำากลับมานำาเสนอใหม่ก็จะตำ�องแป์ลง

ขี�อมล้ให�ไป์อย้ใ่นร้ป์แบบแอนาลอ็กอกีครัง้หนึง่ เป์น็ตำ�น อาจกลา่วได�วา่ การเป์ลีย่นแป์ลงภายใน

บริบทขีองสื่อแอนาล็อกนั้นเป์็นการเป์ลี่ยนแป์ลงขี�อม้ลในเชิงกายภาพีที่ผู้ัสสะทางกายขีองเรา

ยังสามารถที่จะรับร้�หรือจับตำ�องได� แตำ่การป์รับเป์ลี่ยนแป์รผู้ันร้ป์แบบขี�อม้ลภายในโลกขีองสื่อ

ดิจิทัลน้ันเป์็นกลไกที่ไม่สามารถจับตำ�องหรือรับร้�ได�โดยผู้ัสสะขีองมน์ษย์ที่มีมาโดยธิรรมชาตำิ 

น่ันหมายความว่ากระบวนการขีองสื่อดิจิทัลจะตำ�องป์ระกอบด�วยการเขี�ารหัสและถอดรหัส

ภายในกลไกที่สร�างขีึ้นมาเป์็นการเฉพีาะสำาหรับสื่อชนิดนี้เท่านั้น (ภาพีที่ 1)



120 การส่่งผ่่านส่ภาวะไร้รูปแห่่งส่ายธารดิิจิิทััลสู่่รูปธรรมในงานทััศนศิลป์ โดิย วุฒิินทั์ ชาญส่ตบุุตร

ภาพที่ 1
ภาพีจากสไลด์ป์ระกอบการบรรยายเพีื่อเป์รียบเทียบความแตำกตำ่างระหว่างสื่อ
แอนาล็อกและสื่อดิจิทัล

หากสืบค�นไป์ในป์ระวัติำศิาสตำร์ขีองวิทยาการคอมพิีวเตำอร์ จะพีบว่านวัตำกรรมท่ีจัดได�ว่าเป็์นส่ือ

ดิจิทัลอย่างแท�จริงน้ันได�ถือกำาเนิดข้ึีนในช่วงปี์ ค.ศิ. 1948 - 1949 น่ันคือเคร่ืองจักรท่ีมีช่ือว่า 

“EDSAC” (Electronic Delay Storage Automatic Calculator) (BBC Online Network, 1999) 

และ “Manchester Mark 1” (Copeland, 2020) ซ่ึงเป็์นเทคโนโลยีท่ีพัีฒนาข้ึีนในป์ระเทศิอังกฤษ

(ภาพีท่ี 2) แม�ว่าร้ป์ลักษณ์ภายนอกขีอง EDSAC และ Manchester Mark 1 จะมีความแตำกต่ำาง

ไป์จากคอมพิีวเตำอร์ท่ีเราร้�จักกันในปั์จจ์บันเป็์นอย่างมาก แต่ำจักรกลท้ังสองก็มีระบบการทำางาน

ท่ีต้ัำงอย่้บนหลักการเดียวกันกับคอมพิีวเตำอร์สมัยใหม่ น่ันคือการมีซอฟต์ำแวร์หรือโป์รแกรมควบค์ม

การทำางานขีองระบบท่ีขัีบเคล่ือนด�วยระบบเลขีฐานสอง และค์ณลักษณะเฉพีาะป์ระการน้ีก็ได�

ถ้กหยิบยกมาแฝ่งอย่้ในคำาเรียกขีานส่ือป์ระเภทน้ี น่ันคือคำาว่า “ดิจิทัล” (Digital) อันเป็์นคำา

ค์ณศัิพีท์ (adjective) ขีองคำาว่า “Digit” ท่ีเป็์นคำานาม (noun) ซ่ึงมีความหมายว่า “ตัำวเลขี” 

อย่างไรก็ดี คำาว่า “Digit” ในท่ีน้ีมิได�หมายความถึงตัำวเลขีท่ัว ๆ ไป์ หากแต่ำมีนัยอันเฉพีาะ

เจาะจงท่ีส่ือไป์ยังตัำวเลขีเพีียงสองตัำวในระบบเลขีฐานสอง อันได�แก่ เลขี 0 (ศ้ินย์) และเลขี 1       

(หน่ึง) ท่ีบรรจ์อย่้ภายในอน์ภาคม้ลฐานขีนาดเล็กท่ีส์ดขีองส่ือชนิดน้ีท่ีเรียกว่า “บิตำ” หรือ “Bit” 

ในภาษาอังกฤษ ซ่ึงเป็์นคำาท่ีลดร้ป์มาจากคำาว่า Binary Digit โดยนำาเอาตัำวอักษร “B” ท่ีเป็์นตัำว

อักษรตัำวแรกขีองคำาว่า “Binary” มารวมเขี�ากับ “I” และ “T” ซ่ึงเป็์นตัำวอักษรสองตัำวหลังขีอง

คำาว่า “Digit” เกิดเป็์นคำาว่า “Bit” ในท�ายท่ีส์ด
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ภาพที่ 2
คอมพีิวเตำอร์ EDSAC และ และ Manchester Mark 1 ที่สร�างข้ึีนในป์ลาย
ทศิวรรษที่ 40
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ทั้งนี้ ในระบบภาษาขีองสื่อดิจิทัลหรือระบบคอมพีิวเตำอร์ เลขีศิ้นย์หรือเลขีหนึ่งที่บรรจ์อย้่

ภายในหน่วยความจำาขีนาด 1 บิตำนั้นถ้กใช�เพีื่อแสดงสภาวะเชิงตำรรกะ (logical state) ที่มี

ความเป์็นไป์ได�อย้่เพีียง 2 ร้ป์แบบหรือ 2 ทางเลือก เช่น จริง-เท็จ ใช่-ไม่ใช่ บวก-ลบ เป์ิด

-ป์ิด เป็์นตำ�นโดยตัำวอย่างค้่หลังส์ด (เป์ิด-ป์ิด) มีความหมายถึงการควบค์มการจ่ายกระแส

ไฟฟ้าภายในหน่วยย่อยขีองระบบนั้น ๆ อย่างไรก็ดีหน่วยความจำาขีนาด 1 บิตำจะมีความ

สามารถรองรับการบรรจ์ได�เพีียงค่าเดียวคือศิ้นย์หรือหนึ่งเท่านั้น นั่นหมายความว่า ในบริบท

ขีองการทำางานด�วยสื่อดิจิทัลในชีวิตำจริง ความจ์ขีองขี�อม้ลขีนาด 1 บิตำยังมีขีนาดไม่เพีียงพีอ

ตำ่อการนำามาใช�ในการทำางานที่ซับซ�อนได� ด�วยเหตำ์นี้ ขี�อม้ลในร้ป์แบบบิตำจึงมีความจำาเป์็นที่

จะตำ�องถก้นำามาอย้ร่วมกนัเป์น็กล์ม่สำาหรบับรรจช์ด์คำาสัง่หรอืขี�อมล้ทีม่ขีีนาดใหญแ่ละมคีวาม

สามารถที่จะขีับเคลื่อนการทำางานในลักษณะตำ่าง ๆ ให�สำาเร็จล์ล่วงไป์ได� และเมื่อบิตำอย้่รวม

กนัเป์น็กล์ม่กจ็ะมชีือ่เรยีกทีแ่ตำกตำา่งกนัออกไป์ขีึน้อย้ก่บัขีนาดขีองขี�อมล้ ยกตำวัอยา่งเชน่ การ

รวมตำัวกันขีองขี�อม้ล 1 บิตำจำานวน 8 หน่วยจะมีชื่อเรียกว่า “ไบตำ์” (Byte) ซึ่งมีความสามารถ

ที่จะบรรจ์ช์ดตัำวเลขีที่แทนค่าตำัวอักษรภาษาอังกฤษในระบบแอสกี (ASCII Character)* ได�

จำานวน 1 ตำัวอักษร เช่น ตำัวอักษร A จะแทนค่าด�วยช์ดตำัวเลขี 01000001 เป์็นตำ�น เมื่อไบตำ์

อย้่รวมกันเป์็นจำานวน 1,024 หน่วยจะมีชื่อเรียกว่า “กิโลไบตำ์” (Kilobyte) และหากกิโลไบตำ์

อย้่รวมกัน 1,024 หน่วยจะมีชื่อเรียกว่า “เมกะไบตำ์” (Megabyte) นอกจากนี้ยังมีชื่อเรียก      

อื่น ๆ เช่น กิกะไบตำ์ (Gigabyte) เทระไบตำ์ (Terabyte) และชื่ออื่น ๆ สำาหรับใช�เรียกหน่วย

ขี�อมล้ทีม่ขีีนาดแตำกตำา่งกนัออกไป์ อนึง่ ระบบดจิทิลัทีม่คีวามสามารถในการบรรจข์ี�อมล้ขีนาด

ใหญ่ย่อมที่จะมีป์ระสิทธิิภาพีในการทำางานมากขีึ้นตำามไป์ด�วย ทั้งนี้ เพีื่อเป์รียบเทียบให�เห็น

ผู้ลลัพีธิ์ที่เกิดขีึ้นเมื่อขีนาดขีองขี�อม้ลมีการเป์ลี่ยนแป์ลง ผู้้�เขีียนขีอยกตำัวอย่างกรณีศิึกษาอัน

หนึง่ทีจ่ะช่วยให�เกดิความเขี�าใจได�อย่างชดัเจนมากยิง่ขีึน้ นัน่คอืการแสดงผู้ลขีองภาพีกราฟิก

ในเกมคอมพีิวเตำอร์

 

*
 

ASCII (American Standard Code for Information Interchange) คือ รหัสมาตำรฐานขีองสหรัฐอเมริกา เพีื่อ

 ใช�กำาหนดอักษรตำัวเลขีหรืออักขีระอื่นๆ ให�อย้่ในรหัส 8 บติำ
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ภาพที่ 3
ภาพีกราฟิกจากเกม Super Mario Bros. (1985) 
และ New Super Mario Bros.™ U Deluxe (2019)

ใน (ภาพีที่ 3) ทางด�านบนมือคือภาพีจากเกม Super Mario Bros. ที่วางจำาหน่ายเป์็นครั้งแรก

ในป์ี ค.ศิ. 1985 สำาหรับใช�เล่นกับเครื่องเกมแฟมิคอม (Famicom)  ซึ่งเป็์นเกมได�รับการ

ยกย่องให�อย้่ในกล์่มขีองเกมคลาสสิกระดับตำำานานมาจนถึงท์กวันนี้ หากพีิจารณาบนฐานขี�อ

เท็จจริงที่ว่าหน่วยความจำาขีองเกมนี้มีขีนาดเพีียงราว ๆ 40 กิโลไบตำ์ (Morphcat Games, 

2018) ก็นับได�ว่า Super Mario Bros. เป์็นเกมที่มีภาพีกราฟิกสวยงามเมือ่เป์รียบเทียบกับเกม

อื่น ๆ ที่ผู้ลิตำออกมาในช่วงเวลาเดียวกัน ส่วนภาพีทางด�านล่างมือคือภาพีจากเกม New 

Super Mario Bros.™ U Deluxe ที่ผู้ลิตำออกมาเมื่อตำอนตำ�นป์ี ค.ศิ. 2019 สำาหรับใช�เล่นกับ

เครือ่งนินเท็นโด สวิตำช์ (Nintendo Switch) โดยหน่วยความจำาขีองเกมมีขีนาด 2.5 กิกะไบตำ์

(New Super Mario Bros.™ U Deluxe, n.d.) หากเป์รียบเทียบเกมมาริโอที่ถ้กผู้ลิตำขีึ้นใน 2 

ช่วงเวลาที่ห่างกันกว่าสามทศิวรรษ ก็จะเห็นได�อย่างชัดเจนว่าเกมที่มีขีนาดขีองหน่วยความ

จำามากกว่าน้ันย่อมที่จะมีความสามารถในการแสดงผู้ลภาพีกราฟิกที่มีความละเอียดและ

สวยงามกว่า อยา่งไรกด็ ีเม่ือซอฟตำแ์วรม์ขีีนาดหนว่ยความจำาและมคีวามสามารถเพีิม่มากขีึน้

กย็อ่มทีจ่ะตำ�องการฮัารด์แวรห์รอือป์์กรณร์องรบัทีม่ปี์ระสทิธิภิาพีในการป์ระมวลผู้ลมากขีึน้ตำาม

ไป์ด�วย องค์ป์ระกอบทั้งสองส่วนนี้จึงจะตำ�องมีการพีัฒนาควบค้่กันไป์เสมอ
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สื่อดิจิทัลในฐานะ “สื่อใหม่” (New Media) 

ในบริบทขีองศิิลป์กรรมร่วมสมัยในศิตำวรรษที่ 21 งานศิิลป์ะที่เกี่ยวขี�องกับการใช�สื่อดิจิทัล

มักจะถ้กจัดรวมอย้่ในหมวดหม้่ขีองศิิลป์ะป์ระเภท “สื่อใหม่” (New Media) นั่นก็อาจจะ

เป์น็ด�วยเหตำท์ีว่า่ สิง่ใดกต็ำามทีถ่ก้จดัสถานะให�อย้ใ่นกล์ม่ขีอง “สือ่ใหม”่ กล็�วนแล�วแตำพ่ีฒันา

ขีึ้นมาจากรากฐานขีองความเป์็นสื่อดิจิทัลแทบทั้งสิ้น

ภาพที่ 4
เลฟ มาโนวิช (Lev Manovich) และผู้ลงาน The Language of New Media

ในบทความ “Five Principles of New Media: Or, Playing Lev Manovich” แมดเดลลีน 

โซราเพีอร์ (Madeleine Sorapure) ได�สร์ป์ใจความสำาคัญจากหนังสือ The Language of 

New Media ฉบับที่ตำีพีิมพี์ในป์ี ค.ศิ. 2001 ซึ่งเขีียนโดย เลฟ มาโนวิช (Lev Manovich) 

นักวิชาการผู้้�สังเกตำการณ์วิวัฒนาการขีองเทคโนโลยีและศิึกษาผู้ลกระทบขีองสื่อดิจิทัลที่มีใน

วัฒนธิรรมร่วมสมัยมาอย่างตำ่อเนื่อง (ภาพีที่ 4) ทั้งนี้ โซราเพีอร์ได�สร์ป์เนื้อหาในส่วนที่ว่า

ด�วยค์ณลักษณะขีอง “สื่อใหม่” (new media) ที่มาโนวิชได�จำาแนกค์ณสมบัตำิอันเป์็น

เอกลักษณ์ออกเป์็น 5 ป์ระการ ดังตำ่อไป์นี้ (Sorapure, n.d.)
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ภาพที่ 5
ภาพีจากสไลด์ป์ระกอบการบรรยาย
สำาหรับอธิิบายสภาวะที่ เป์็นภาพี
แทนขีองตำัวเลขี

ป์ระการแรก สิ่งใดก็ตำามที่จัดว่าเป์็นสื่อใหม่จะตำ�องสามารถอธิิบายได�ด�วยส้ตำรทาง

คณิตำศิาสตำร์ และสามารถป์รับแตำ่งได�ด�วยช์ดลำาดับการทำางานขีองระบบคอมพีิวเตำอร์ที่เรียก

ว่าอัลกอริทึม (algorithm) มาโนวิชกล่าวว่าความแตำกตำ่างที่สำาคัญระหว่างสื่อในร้ป์แบบเก่า

และสือ่ใหม่คือค์ณสมบัตำิที่สามารถแป์รผู้ันไป์ได�ด�วยช์ดคำาสั่ง ในบริบทโครงสร�างขีองสื่อใหม่

ขี�อม้ลที่มีความแตำกตำ่างกันอย่างเช่นภาพีและตำัวอักษรได�ถ้กเชื่อมโยงเป์็นเนื้อเดียวกันด�วย

การทำางานขีองกล์่มตำัวเลขีภายในช์ดคำาสั่ง

1. สีภาวะที่เปี็นภาพแทนของตัวเลข (Numeral Presentation) (ภาพีที่ 5)
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2. สีภาวะที่เปี็นผลรวมขององคิ์ปีระกอบย�อย (Modularity) (ภาพีที่ 6)

ภาพที่ 6
ภาพีจากสไลดป์์ระกอบการบรรยายสำาหรับอธิิบายสภาวะที่เป็์นผู้ลรวมขีององค์ป์ระกอบย่อย

ในบริบทขีองสื่อดิจิทัล องค์ป์ระกอบที่เป์็น ภาพี ขี�อความ เสียง หรือช์ดคำาสั่ง คือสิ่งที่

ป์ระกอบขีึ้นจากชิ้นส่วนย่อยหรือกล์่มย่อยขีองขี�อม้ล ยกตำัวอย่างเช่น ร้ป์ภาพีในระบบดิจิทัล

คือสิ่งที่ป์ระกอบขีึ้นจากกล์่มพีิกเซล (pixel) จำานวนมาก นอกจากนี้ องค์ป์ระกอบเหล่านั้น

ยังเป์็นสิ่งที่สามารถนำาไป์ป์รับแตำ่งหรือนำาไป์ใช�งานใหม่อีกครั้งในร้ป์แบบอื่น  ค์ณสมบัตำิขี�อ

นี้มีความเชื่อมโยงกับโครงสร�างในการเขีียนโป์รแกรมคอมพีิวเตำอร์ในภาษาอย่างเช่น Java 

หรือ C++ ที่ชด์คำาสัง่หลักซึ่งขีับเคลื่อนการทำางานบางอย่างในระบบคอมพีิวเตำอร์นั้นป์ระกอบ

ขีึ้นจากการทำางานขีองช์ดคำาสั่งป์ลีกย่อยที่อย้่ภายในนั้น ในโป์รแกรมตำกแตำ่งภาพีอย่าง 

Adobe Photoshop ความเป์็น modularity ก็สามารถเห็นได�ชัดเจนจากการใช�งานสิ่งที่เรียก

ว่า “เลเยอร์” (layer) หรือ “ชั้นขีองภาพี” อันเป์็นระบบการทำางานในลักษณะที่ภาพี ๆ  หนึ่ง

เกดิจากภาพีป์ลกียอ่ยจำานวนหลายภาพีทีเ่รยีงซ�อนกนัอย้เ่ป์น็ลำาดบัชัน้ โดยทีผู่้้�ใช�งานสามารถ

ป์รับแตำ่งภาพีในแตำ่ละชั้นได�โดยที่ไม่ส่งผู้ลกระทบกับรายละเอียดขีองภาพีที่อย้่ในระดับชั้น

อื่น ๆ
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ภาพที่ 7
ภาพีจากสไลด์ป์ระกอบการบรรยาย
สำ าห รั บอ ธิิบ ายสภาวะความ เ ป็์น
อัตำโนมัตำิ

3. สีภาวะคิวามเปี็นอัตโนมัติ (Automation) (ภาพีที่ 7)

Automation คือการที่ผู้้�ใช�งานสื่อใหม่ในร้ป์แบบโป์รแกรมคอมพิีวเตำอร์สามารถป์รับแตำ่งชิ้น

งานด�วยช์ดคำาสัง่การทำางานทีม่กีารตำัง้คา่ไว�กอ่นลว่งหน�า (template) และด�วยระบบการทำางาน

ในลกัษณะดงักลา่ว สือ่ดจิทิลัจงึสามารถทำางานบางสว่นในกระบวนการสร�างสรรคแ์ทนมนษ์ย์

ได� บทบาทขีองมน์ษย์ในฐานะผู้้�สร�างสรรค์จึงถ้กลดทอนลงเหลือเพีียงการเลือกช์ดคำาสัง่ที่ตำน

ตำ�องการเทา่น้ัน ลกัษณะการทำางานเชน่นีเ้ป์รยีบได�กบัการรว่มมอืระหวา่งมนษ์ยแ์ละระบบการ

ทำางานขีองโป์รแกรม ตำัวอย่างขีองการทำางานในลักษณะนี้ได�แก่ การใช�งานฟิลเตำอร์ (filter) 

การสร�างเทคนิคพีิเศิษทางภาพี (effect) และแอ็คชัน (action) ในโป์รแกรม Adobe Photo-

shop เป์็นตำ�น
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4. สีภาวะที่มีคิวามหลากหลายในตัวเอง (Variability) (ภาพีที่ 8)

ภาพที่ 8
ภาพีจากสไลดป์์ระกอบการบรรยายสำาหรับอธิิบายสภาวะที่มีความหลากหลายในตำัวเอง

มาโนวิชกล่าวว่าสื่อใหม่มิได�เป์็นสิ่งที่ถ้กกำาหนดสถานะอย่างแน่นอนตำายตำัวในที่ใดที่หนึ่งแล�ว

จะตำ�องคงอย้ใ่นสถานะน้ันตำลอดไป์ หากแต่ำเป์น็สิง่ทีส่ามารถถก้ป์รับแต่ำงให�อย้ใ่นสถานะอืน่ใน

หลายบริบทได�อย่างไร�ขีีดจำากัด ความแตำกตำ่างป์ระการหนึ่งระหว่างสื่อใหม่และสื่อเก่านั่นคือ

การทีส่ือ่ใหมม่ไิด�เป์น็ผู้ลรวมขีองโครงสร�างทางกายภาพีทีผู่้ก้ตำดิอย้ก่บัเนือ้หา (content) อยา่ง

ตำายตำัว ตำัวอย่างขีองค์ณลักษณะป์ระการนี้ได�แก่ สื่อเชิงป์ฏิสัมพีันธิ์ (interactive media) ที่

ผู้้�ใช� (user) สามารถมีส่วนร่วมในการป์รบัแตำ่งเนื้อหาได�โดยการเลือกใช�งานองค์ป์ระกอบป์ลีก

ย่อยทีร่ะบบดังกล่าวจัดสรรไว�ให� หรือมีทางเลือกในการเขี�าถึงเนื้อหาสาระ (content) ที่ตำน

สนใจซึ่งกระจายตำัวอย้่ในแหล่งขี�อม้ลที่แตำกตำ่างกัน นอกจากนี้ มาโนวิชยังได�เชื่อมโยงความ

สัมพีันธิ์ขีองค์ณสมบัตำิป์ระการนี้เขี�ากับตำรรกะทางความคิดขีองสังคมย์คหลังอ์ตำสาหกรรม 

(postindustrial society) ที่ให�ความสำาคัญและยกย่องให�ค์ณค่าขีองความเป์็นปั์จเจกอย้่เหนือ

การป์ฏิบัตำิคล�อยกันตำามธิรรมเนียมแบบแผู้นที่มีอย้่เดิม สื่อใหม่จึงเป็์นสิ่งที่ทำาให�เจตำจำานง 

ความป์รารถนา และทางเลือกขีองแตำ่ละป์ัจเจกบ์คคลมีความเป็์นเอกลักษณ์ไม่เหมือนใคร
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5. สีภาวะที่สีามารถถูกเข้ารหัสีและถอดรหัสีได้ (Transcoding) (ภาพีที่ 9)

ภาพที่ 9
ภาพีจากสไลด์ป์ระกอบการบรรยายสำาหรับอธิิบายสภาวะที่สามารถถ้กเขี�ารหัสและถอดรหัสได�

ค์ณลักษณะป์ระการส์ดท�ายที่นิยามด�วยคำาว่า Transcoding นั้นคือสารัตำถะที่แท�จริงขีอง

ความเป์็นสื่อใหม่ที่มีความหมายครอบคล์มท์กค์ณสมบัตำิที่ได�กล่าวมาทั้งหมด มันคือสิ่งที่

ผู้สมผู้สาน หลอมรวม และเชือ่มตำอ่ทีว่า่งระหวา่งระบบการทำางานขีองคอมพีวิเตำอรแ์ละภาษา

ในวัฒนธิรรมขีองมน์ษย์เขี�าไว�ด�วยกัน ในทางเทคนิค Transcoding คือลักษณะพีิเศิษอันเป์็น

เอกลักษณ์ขีองสื่อใหม่ที่สามารถเป์ลี่ยนผู้่านจากสภาวะขีองการดำารงอย้่ในร้ป์แบบหนึ่งไป์ส้่

ขี�อม้ลในอีกร้ป์แบบหนึ่ง ยกตำัวอย่างเช่น ขี�อม้ลตำัวอักษรเป์ลี่ยนผู้่านไป์ส้่ร้ป์แบบขีองเสียง 

หรือการป์รับแตำ่งเนื้อหาขีองสื่อให�มีความเหมาะสมสอดคล�องกับวิธิีการนำาเสนอขีองอ์ป์กรณ์

ที่มีความแตำกตำ่างกันออกไป์ ในทัศินะขีองมาโนวิช Transcoding คือสิ่งที่หลอมรวม “ลำาดับ

ชั้น” (Layer) ขีองระบบภาษา 2 ระบบเขี�าเป์็นอันหนึ่งอันเดียวกัน นั่นคือ ลำาดับชั้นขีองระบบ

ภาษาในวฒันธิรรมมนษ์ยท์ีส่ามารถทำาความเขี�าใจได�ด�วยผู้สัสะทีม่มีาโดยธิรรมชาตำ ิเชน่ การ

อ่านขี�อความในร้ป์แบบอักษร หรือการตำีความร้ป์ภาพีจากการมองเห็นองค์ป์ระกอบที่ป์รากฏ

อย้่ในนั้น ซึ่งมาโนวิชเรียกว่า “ลำาดับชั้นเชิงวัฒนธิรรม” (Cultural Layer) อีกลำาดับชั้นหนึ่งก็

คือระบบภาษาที่คอมพีิวเตำอร์ใช�สื่อสารระหว่างกัน เช่น ขีนาดขีองไฟล์ (file size) ป์ระเภท

ขีองไฟล์ (file format) ร้ป์แบบการบีบอัดไฟล์ (type of compression) โดยมาโนวิชเรียกการ
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สื่อสารภายในลำาดับชั้นนี้ว่า “ลำาดับชั้นคณิตำกรณ์” (Computer Layer) ทั้งนี้ กระบวนการ

ถ่ายโอนขี�อม้ลระหว่างลำาดับชั้นเชิงวัฒนธิรรมและลำาดับชั้นคณิตำกรณ์จะตำ�องขี�องเกี่ยวกับขีั้น

ตำอนขีองการ “เขี�ารหัส” (encoding) ขี�อม้ลจากตำ�นทาง และ “ถอดรหัส” (decoding) ขี�อม้ล

นั้น ๆ เพีื่อให�ไป์ป์รากฏอย้่ที่ป์ลายทางในลักษณะที่ตำ่างไป์จากเดิม กล่าวโดยสร์ป์ การเขี�า

รหสัและถอดรหสัชด์ขี�อมล้คอืกระบวนการทีท่ำาให�มนษ์ยส์ามารถสือ่สารกบัระบบคอมพีวิเตำอร์

ได�นั่นเอง (Manovic, 2001: 46)
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ศิลปะดิจิทัลในยุคแรกเร่ิม

แม�ว่าศิิลป์ะดิจิทัลจะมีความเกี่ยวขี�องกับระบบการทำางานขีองคอมพีิวเตำอร์เสียเป์็นส่วนใหญ่

อย่างไรก็ตำาม ก่อนที่ศิิลป์ินจะเริ่มนำาเอาอ์ป์กรณ์ดิจิทัลหรือคอมพีิวเตำอร์เขี�ามาเป์็นส่วนหนึ่ง

ขีองกระบวนการสร�างสรรค์ผู้ลงานกันอย่างแพีร่หลายนั้น ยังมีงานศิิลป์ะในอีกร้ป์แบบหนึ่ง

ทีถ่อืได�วา่มคีวามสมัพีนัธิอ์ยา่งแนบแนน่กบัสือ่ดจิทิลัและเป์น็รากฐานอนัสำาคญัตำอ่การพีฒันา

ให�เกิดผู้ลงานในร้ป์แบบศิิลป์ะดิจิทัลที่เราร้�จักกันในป์ัจจ์บัน

ผลงานช์่ด “Oscillions” (1950 -1953) : ภาพบันทึกการแกว�งไกวของลำาแสีง

ย�อนกลับไป์ในช่วงทศิวรรษที่ 50 ศิิลป์ินและนักออกแบบจำานวนไม่น�อยได�ให�ความสนใจกับ

การนำาเอาอ์ป์กรณ์ไฟฟ้ารวมถึงกลไกป์ระมวลผู้ลแบบแอนาล็อกที่มีอย้่ในช่วงเวลาดังกล่าว

มาใช�เป์็นเครื่องมือสร�างสรรค์ผู้ลงาน เบน ลาโพีสกี้ (Ben Laposky) ศิิลป์ินและนัก

คณิตำศิาสตำร์ชาวอเมริกันคือหนึ่งในคนกล์่มนั้น โดยอ์ป์กรณ์ที่ลาโพีสกี้ได�ทดลองนำามาใช�ใน

การสร�างงานศิิลป์ะนั้นมีชื่อว่า “ออสซิลโลสโคป์” (Oscilloscope) เขีาใช�อ์ป์กรณ์ดังกล่าว

เพีื่อป์รับแตำ่งร้ป์ร่างขีองภาพีการสั่นไหวขีองคลื่นไฟฟ้าในร้ป์แบบขีอง “เส�นโค�งลิสซาจ้ส์” 

(Lissajous curve หรือ Lissajous figure) ที่ป์รากฏอย้่บนหน�าจอฟล้ออเรสเซนตำ์ ซึ่งลักษณะ

ขีองภาพีคลื่นไฟฟ้าที่ป์รากฎ์บนหน�าจอจะมีความเคลื่อนไหวอย่างตำ่อเนื่อง และด�วยเหตำ์ที่ว่า

ในย์คสมัยนั้นยังไม่มีเทคโนโลยีหรือวิธิีการใดที่จะสามารถบันทึกภาพีดังกล่าวและถ่ายทอด

ออกมาบนแผู้่นกระดาษได� ลาโพีสกี้จึงใช�เทคนิคทางการถ่ายภาพีที่เรียกว่า Long Exposure* 

เพีื่อบันทึกภาพีคลื่นไฟฟ้าบนหน�าจอไว�เป์็นจำานวนมาก จนมาถึงในป์ี ค.ศิ. 1953 ลาโพีสกี้

ได�นำาช์ดภาพีถ่ายจำานวน 50 ภาพีไป์จัดแสดงที่พีิพีิธิภัณฑิ์แซนฟอร์ด เมืองเชอโรกี มลรัฐ

ไอโอวา (Norman, n.d.) โดยเขีาได�ตำั้งชื่อผู้ลงานภาพีถ่ายช์ดนั้นว่า “Oscillions” (ภาพีที่ 10)

ในป์ัจจ์บันภาพีถ่ายบางภาพีในผู้ลงานช์ด Oscillions ยังคงถ้กเก็บรักษาอย้่ในคลังสะสมขีอง

พีิพีิธิภัณฑิ์วิคตำอเรียแอนด์อัลเบิร์ตำ (Victoria and Albert Museum) สถาบันทางด�านศิิลป์ะ

และการออกแบบชั้นนำาขีองโลก (Victoria and Albert Museum [V&A], n.d.)

*
 

Long Exposure คือเทคนิคทางการถ่ายภาพีในสภาวะที่มีแสงสว่างไม่เพีียงพีอ โดยผู้้�ถ่ายภาพีจะใช�วิธีิการเป์ิด 

ม่านชัตำเตำอร์ค�างไว�เป์็นเวลานานเพีื่อบันทึกภาพี หากใช�วิธิีการนี้ในการบันทึกภาพีวัตำถ์ที่มีความเคลื่อนไหว 

ผู้ลลพัีธิ์ขีองภาพีที่ออกมาจะมีลักษณะทีพ่ีร่าเลือน
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ภาพที่ 10
(ซ�าย) ผู้ลงาน Oscillon 40 (1952) หนึ่งในช์ดภาพีถ่าย Oscillions ขีองเบน ลาโพีสกี้ 
(ขีวา) ภาพีป์ระกอบที่ลาโพีสกี้ทำาข้ึีนสำาหรับบทความขีองตำนเองในนติำยสาร Recreational Mathematics 
ฉบับพิีเศิษที่มีชื่อว่า Electronic Abstractions: Mathematics in Design ในป์ี ค.ศิ. 1961
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ผลงาน “Homage to Paul Klee”  (1965) : เจีตจีำานงคิ์แห�งมน่ษย์ในเสี้นสีายแห�งจีักรกล

ตำ่อมาในทศิวรรษที่ 60 ขีณะนั้นคอมพีิวเตำอร์ยังนับว่าเป์็นเทคโนโลยีใหม่ที่เพีิ่งเกิดขีึ้นได�ไม่

นานนักและยังไม่ถ้กนำามาใช�งานอย่างแพีร่หลายดังเช่นท์กวันนี้ หากแตำ่ศิิลป์ินจำานวนหนึ่ง

เริ่มให�ความสนใจและศิึกษาการใช�งานคอมพีิวเตำอร์ในฐานะเครื่องมือเพีื่อการสร�างสรรค์ผู้ล

งาน ยกตำัวอย่างแช่น ฟรีเดอร์ นาเคอร์ (Frieder Nake) ศิิลป์ินชาวเยอรมันผู้้�ที่ได�รับการ

ยกย่องว่าเป์็นหนึ่งในผู้้�บ์กเบิกศิิลป์ะดิจิทัลในย์คแรกเริ่ม และเป์็นผู้้�สร�างผู้ลงานชิ้นสำาคัญที่

มีชื่อว่า “Homage to Paul Klee” (1965) โดยใช�เครื่องจักร Graphomat Z64 (ภาพีที่ 11) 

ซึ่งคิดค�นโดยคอนราด ซ้เซอร์ (Konrad Zuse) วิศิวกรและนักวิทยาการคอมพีิวเตำอร์ หากจะ

กล่าวโดยกระชับ Graphomat Z64 คือเครื่องจักรวาดเส�นที่ควบค์มการเคลื่อนที่ขีองดินสอ

หรอืป์ากกาโดยชด์คำาสัง่คอมพีวิเตำอรซ์ึง่ถก้ป์อ้นเขี�าส้ต่ำวัเครือ่งในรป้์ลกัษณข์ีองแผู้น่การด์หรอื

แถบเทป์ที่เจาะเป์็นร้ในร้ป์แบบตำ่าง ๆ  ขีึ้นอย้่กับภาพีที่ผู้้�ใช�งานได�กำาหนดไว� (The compArt 

database Digital Art [daDA], n.d.)

ภาพที่ 11
เครื่องจักร Graphomat Z64
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ภาพที่ 12
(ซ�าย) ผู้ลงาน “Highroad and Byroads” (1929) โดยพีอล คลี 
(ขีวา) ผู้ลงาน “Homage to Paul Klee” (1965) โดยฟรีเดอร์ นาเคอร์
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ผลงาน “Computer Nude (Studies in Perception 1)” (1967) : คิวามพิเรนทร์ในกาลเทศะ

อันเหมาะสีม 

ในช่วงเดือนตำ์ลาคม ป์ี ค.ศิ. 1966 บิลลี คล์ฟเวอร์ (Billy Klüver) วิศิวกรแห่ง Bell Labora-

tories (เรียกสั้น ๆ ว่า Bell Labs) และโรเบิร์ตำ ราวช์เชนเบิร์ก (Robert Rauschenberg) ได�

ร่วมมือกันจัดนิทรรศิการครั้งยิ่งใหญ่ที่มีชื่อว่า 9 Evenings: Theatre and Engineering  ที่ตำ่อ

มาได�กลายเป์็นบทบันทึกสำาคัญบทหนึ่งในหน�าป์ระวัตำิศิาสตำร์ศิิลป์ะดิจิทัลด�วยเหตำ์ที่ว่า

นิทรรศิการในครัง้นั้นได�นำาเสนอผู้ลงานทัศินศิิลป์์ ดนตำรีและการแสดงสดที่ผู้สมผู้สานเขี�ากับ

เทคโนโลยีทางคอมพิีวเตำอร์และวศิิวกรรมสมัยใหมจ่นก�าวขี�ามขีอบเขีตำสน์ทรียะทีผู่้้�คนค์�นเคย

กันอย้่ในย์คสมัยนั้น (Boulton, 2021)

ภาพที่ 13
ระบบป์ระมวลผู้ลร่์น 7094 ทีผู่้ลติำโดย IBM

ราวหนึ่งป์ีถัดมา ลีออน ฮัาร์มอน (Leon Harmon) และเคน โนวล์ตำัน (Ken Knowlton) ศิิลป์ิน

ชาวอเมริกันที่ทำางานอย้่ใน Bell Labs ก็นึกสน์กและทดลองสร�างผู้ลงานที่สอดคล�องกับ

บรรยากาศิขีองนิทรรศิการ 9 Evenings: Theatre and Engineering โดยการนำาภาพีถา่ยเป์ลือย

ขีองเดโบราห์ เฮัย์ (Deborah Hay) นักออกแบบท่าเตำ�นมาสแกนและป์้อนลงในระบบป์ระมวล

ผู้ลร์่น 7094 ขีอง IBM (ภาพีที ่13) เพีื่อลดทอนรายละเอียดขีองภาพีให�อย้่ในร้ป์แบบตำาราง 

(grid) ที่มีค่านำ้าหนักขีาวดำาจัดเรียงตำัวสอดคล�องกับภาพีถ่ายตำ�นฉบับ จากนั้นค่านำ้าหนักอ่อน

เขี�มขีองภาพีก็ถ้กแทนที่ด�วยเครื่องหมายตำ่าง ๆ  ซึ่งมีที่มาจากสัญลักษณ์ในแผู้นผู้ังวงจรระบบ

โทรศิัพีท์ และได�ผู้ลลัพีธิ์ออกมาเป์็นภาพี “Computer Nude (Studies in Perception 1)” 
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(1967) ที่มีขีนาดใหญ่ถึง 12 x 5 ฟ์ตำ (V&A, n.d.)  (ภาพีที ่14) ศิิลปิ์นทั้งค้ไ่ด�นำาภาพีนั้นไป์

ตำิดตำั้งบนผู้นังในห�องทำางานขีองเพีื่อนร่วมงานคนหนึ่งที่ Bell Labs ด�วยเจตำนาที่จะหยอกล�อ

ด�วยความขีบขัีน แตำ่ผู้ลงานกลับสร�างความไม่พีอใจให�กับเพีื่อนร่วมงานคนนั้นและได�ถ้กป์ลด

ออกจากผู้นังในวันถัดมา นอกจากนี้ ทั้งค้่ยังถ้กสั่งห�ามไม่ให�นำาชื่อ Bell Labs เขี�าไป์เกี่ยวขี�อง

กบัผู้ลงานชิน้น้ีไมว่า่จะในกรณใีด ๆ  กต็ำาม อยา่งไรกด็ ีผู้ลงานขีองฮัารม์อนและโนวลต์ำนักลบั

สร�างความป์ระทับใจให�กับราวช์เชนเบิร์กเป์็นอย่างมากจนเขีานำาไป์ใช�เป์็นฉากหลัง (back-

drop) ในงานแถลงขี่าวเป์ิดตำัว E.A.T. (Experiments in Art and Technology) องค์กรความ

ร่วมมือระหว่างศิิลป์ินและวิศิวกรที่เขีาเป์็นผู้้�ร่วมก่อตำั้งในป์ีเดียวกันนั้นเอง (ค.ศิ. 1967) หลัง

จากน้ันไม่นานผู้ลงานชิน้นีก็้ไป์ป์รากฏอย้บ่นหน�าหนังสอืพีมิพี ์The New York Times และสร�าง

ชื่อเสียงให�ฮัาร์มอนและโนวล์ตำันมากยิ่งขีึ้นไป์อีก จนในที่ส์ด Bell Labs ก็นำาผู้ลงานชิ้นนี้กลับ

ขีึ้นไป์ตำิดบนผู้นังอีกครั้ง (Boulton, 2021)

ภาพที่ 14
ผู้ลงาน “Computer Nude (Studies in Perception 1)” ที่ทำาขีึ้นใหม่ในป์ี ค.ศิ. 1997
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AARON (1973-2016) : เสี้นสีีที่ถักทอสีัมพันธิภาพระหว�างสีองโลก

อีกหนึ่งบ์คคลที่แผู้�วถางเส�นทางการสร�างสรรค์งานด�วยสื่อดิจิทัลคือ ฮัาโรลด์ โคเฮัน (Harold 

Cohen) ศิลิปิ์นชาวองักฤษ ในช่วงแรกขีองชวีติำการทำางานในฐานะศิิลป์นิ โคเฮันทำางานศิลิป์ะ

ในร้ป์แบบจิตำรกรรมเสียเป็์นส่วนใหญ่ โดยผู้ลงานขีองเขีามีลักษณะเด่นท่ีการใช�ร้ป์ทรง

นามธิรรมหรือร้ป์ทรงทางชีวภาพีที่มีสีสันสดใสในแนวทางเดียวกันกับงานศิิลป์ะแบบ Pop Art 

อันที่จริงแล�ว ในฐานะจิตำรกร โคเฮันจัดว่าเป์็นศิิลปิ์นที่มีชื่อเสียงและป์ระสบความสำาเร็จเป์็น

อยา่งมาก เขีาได�แสดงผู้ลงานในระดับนานาชาติำอยา่งต่ำอเนือ่ง รวมไป์ถึงได�เป็์นตัำวแทนป์ระเทศิ

ในเทศิกาลศิลิป์ะทีย่ิง่ใหญ่อย่าง Venice Biennale และ Biennale de Paris เป็์นตำ�น จนกระทัง่

ในช่วงป์ลายทศิวรรษที่ 60 โคเฮันร้�สึกอิ่มตำัวกับการทำางานในร้ป์แบบเดิม และเกิดคำาถาม

มากมายเกี่ยวกับสิ่งที่เขีากำาลังทำาอย้่ในช่วงเวลานั้น สภาวะดังกล่าวได�นำาเขีาไป์ส้่สิ่งอื่นที่อย้่

นอกเหนือจากบริบทการทำางานศิิลป์ะทีโ่คเฮันค์�นเคย นั่นคือ การศิึกษาภาพีวาดขีองเด็กและ

ร้ป์แบบศิิลป์ะการสกัดหินแบบโบราณ (ancient petroglyphs) อย่างจริงจัง พีร�อมกับความ

สนใจในเทคโนโลยีคอมพีิวเตำอร์ที่ก่อตำัวขีึ้นในช่วงเวลาเดียวกัน 

ภายหลงัจากนัน้ไมน่านนกั โคเฮันได�ย�ายถิน่ฐานจากป์ระเทศิอังกฤษไป์เป์น็อาจารยส์อนศิลิป์ะ

ที่ University of California วิทยาเขีตำ San Diego ในป์ระเทศิสหรัฐอเมริกา ซึ่งทำาให�เขีาได�

ร้�จักศิิลป์ินกล์่มหนึ่งที่นำาพีาเขีาเขี�าส้่โลกขีองการเขีียนโป์รแกรมคอมพีิวเตำอร์และสื่อดิจิทัล  

โคเฮันเริ่มศิึกษาภาษาคอมพีิวเตำอร์โดยเริ่มตำ�นที่ภาษา FORTRAN เป์็นภาษาแรก และเรียนร้�

ภาษา C เพีิ่มเตำิมในภายหลัง
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ภาพที่ 15
ภาพีการทำางานวาดเส�นขีองห์่นยนต์ำร้ป์ร่างคล�ายเตำ่าทีข่ีับเคลื่อนด�วย AARON ในนิทรรศิการ
“Drawings” จัดที่ San Francisco Museum of Modern Art (SFMOMA) ในป์ี ค.ศิ. 1979

นับตำั้งแตำ่ป์ี ค.ศิ. 1973 เป์็นตำ�นมา โคเฮันได�สร�างและพีัฒนาโป์รแกรมคอมพีิวเตำอร์ช์ดหนึ่ง

ซึ่งตำ่อมาเป์็นที่ร้�จักกันในนาม “AARON” อันเป์็นช์ดคำาสั่งคอมพีิวเตำอร์ที่ถ้กออกแบบมาเพีื่อ

การวาดภาพี โคเฮันกล่าวว่าเขีาสร�างช์ดคำาสั่งที่จำาลองมาจากวิธิีการคิดหรือระบบการรับร้�

ภายในสมองมน์ษย์ เช่น การแยกแยะสิ่งที่เป์็นภาพีกับพีื้นหลัง (figure และ ground) การ

พีิจารณาร้ป์แบบขีองการทำาซำ้า (repetition) ความคล�ายคลึง (similarity) โดยโคเฮันกล่าว

ว่าการรับร้�เหล่านั้นมิได�เป์็นผู้ลกระทบจากป์ัจจัยอื่น ๆ  ที่อย้่นอกเหนือไป์จากขีอบเขีตำสภาวะ

จิตำขีองมน์ษย์ (ภาพีที่ 15) ทั้งนี้ ศิิลป์ินเชื่อว่าภาพีที่เกิดจากการทำางานขีอง AARON นั้นเป์็น

สิ่งที่สามารถกระตำ์�นจินตำนาการและความคิดขีองผู้้�ชมได�อย่างทรงพีลังโดยป์ราศิจากคำา

อธิิบายใด ๆ (Garcia, 2016) โคเฮันใช�เวลาพีัฒนาและทำางานร่วมกับ AARON มาอย่าง

ยาวนานเป์น็ระยะเวลากวา่ 40 ป์ ีจนกระทัง่เขีาเสยีชวีติำลงในป์ ีค.ศิ. 2016 ซึง่เป์น็ทีน่า่เสยีดาย

ว่าการพีัฒนาโป์รแกรม AARON ก็สิ้นส์ดลงเช่นกัน เนื่องจาก AARON มิได�เป์็นซอฟตำ์แวร์

แบบ Open Source ที่คนทั่วไป์จะสามารถเขี�าถึงเพีื่อการนำามาใช�งานและพีัฒนาตำ่อไป์ได�        

(ภาพีที่ 16)
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ภาพที่ 16
ผู้ลงาน “Untitled Computer Drawing” (1982) ที่สร�างสรรค์โดยฮัาโรลด์ โคเฮัน และ AARON

ผู้ลงานทีผู่้้�เขีียนหยิบยกมากล่าวถงึในขี�างตำ�น นบัเป็์นชิน้งานทีเ่ป็์นหมด์หมายสำาคญัในช่วงป์ฐม

บทแห่งศิิลป์ะดิจิทัลซึง่เป์็นแรงบันดาลใจและมีส่วนสำาคัญในการกำาหนดทิศิทางสร�างสรรค์ให�

แก่ศิิลป์ินในร์่นหลังในเวลาตำ่อมา อย่างไรก็ดี ผู้ลงานเหล่านั้นเป์็นเพีียงตำัวอย่างส่วนหนึ่งขีอง

ผู้ลงานศิิลป์ะดิจิทัลในช่วงแรกเริ่ม ยังมีศิิลปิ์นอีกมากมายในย์คสมัยนั้นที่ตำื่นตำัวกับการมาถึง

ขีองสื่อดิจิทัลภายในโลกศิิลป์ะ และได�สร�างสรรค์ผู้ลงานที่มีค์ณภาพีเอาไว�เป็์นจำานวนไม่น�อย

ในลำาดับถัดไป์จะเป์็นเนื้อหาที่ว่าด�วยผู้ลงานขีองผู้้�เขีียนที่สร�างขีึ้นในช่วงป์ี พี.ศิ. 2560 - 2563 

ซึ่งเป็์นผู้ลงานจำานวนหนึ่งที่แสดงให�เห็นความหลากหลายขีองการป์ระย์กต์ำใช�สื่อดิจิทัลเพีื่อ

รองรับแนวความคิดและร้ป์แบบการสร�างสรรค์ที่แตำกตำ่างกันออกไป์ นอกจากนี้ ผู้้�เขีียนยังได�

ป์รับเป์ลี่ยนชนิดขีองสื่อดิจิทัลที่ใช�ในการสร�างสรรค์ให�มีความสอดคล�องไป์กับขี�อจำากัดหรือ

เงื่อนไขีที่มีอย้่ในช่วงเวลานั้น
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จีากสีภาวะไร้รูปีสีู�การปีรากฏ : รูปีลักษณ์ของศูนย์และหนึ่งในงานทัศนศิลป์ี

ผู้้�เขีียนเป์น็บค์คลหน่ึงทีม่คีวามสนใจศิกึษาเทคโนโลยชีนดิใหมแ่ละพียายามทีจ่ะนำามาป์ระยก์ตำ์

ใช�ในการทำางานศิิลป์ะอย้เ่สมอ การทีม่โีอกาสได�ทำางานกบัสือ่ดจิทิลัและศิกึษาค์ณลกัษณะขีอง

สือ่ชนดิน้ีในแงม่ม์ตำา่ง ๆ  มาเป์น็ระยะเวลาพีอสมควรสง่ผู้ลให�ผู้้�เขีียนได�พีจิารณาลกัษณะเฉพีาะ

ตำัวขีองสื่อชนิดนี้ในเชิงลึกมากยิ่งขีึ้น จนกระทั่งมาถึงช่วงเวลาหนึ่ง ผู้้�เขีียนเกิดความคิดที่จะ

นำาเอาช์ดขี�อม้ลใน “ระบบเลขีฐานสอง” (Binary Numeral System)  มาใช�เป์็นวัตำถ์ดิบในการ

สร�างสรรค์ จนเป็์นเหตำใ์ห�ได�ค�นคว�าขี�อมล้เพีิม่เติำมเพีือ่ศึิกษาผู้ลงานศิิลป์ะทีน่ำาเสนอป์ระเด็นที่

ใกล�เคียงกับวธิิกีารคดิขีองผู้้�เขียีนและค�นหาแนวทางในการนำาเอาขี�อมล้ในลกัษณะดังกลา่วมา

ใช�ในการสร�างงานศิิลป์ะ ผู้ลงานชิ้นหนึ่งที่ผู้้�เขีียนเห็นว่ามีความเชื่อมโยงกับความสนใจส่วน

ตำัวในช่วงเวลาน้ันได�แก่ “Arnulf Rainer” (1960) ผู้ลงานภาพียนตำร์ทดลองชิ้นสำาคัญ                 

ขีองป์ีเตำอร์ คเ้บลกา (Peter Kubelka) ศิิลป์ินชาวออสเตำรียที่ป์ระกอบขีึ้นจากไวยากรณ์พีื้น

ฐานทางภาพียนตำร์ 4 ป์ระการ อันได�แก่ แสงสว่าง ความมืด เสียง และความเงียบ (Grisse-

mann, 2012) โดยศิิลปิ์นใช�วิธิีการจัดวางความโป์ร่งใสและความมืดทึบให�อย้่ในตำำาแหน่ง        

ตำ่าง ๆ  บนความยาวขีองแผู้่นฟิล์มภาพียนตำร์ขีนาด 35 มม. ที่ถ้กแบ่งออกเป์็น 16 ส่วน โดยที่

แตำ่ละส่วนมีความยาว 24 วินาที (576 เฟรม) แถบฟิล์มทั้ง 16 ส่วนจะบรรจ์องค์ป์ระกอบที่เกิด

จากการผู้สมผู้สานกันขีองขีองแสงสว่าง ความมืด เสียง และความเงียบท่ีมีระยะเวลาแตำกต่ำาง

กันไป์ 16 ร้ป์แบบ (ภาพีที่ 17) เมื่อนำามาฉายเป์็นภาพีเคลื่อนไหวจะมีระยะเวลารวมเท่ากับ        

6 นาที 24 วินาที ผู้ลลัพีธิ์ที่เกิดขีึ้นคือการสลับสับเป์ลี่ยนภาพีสีขีาวและดำาด�วยความเร็วส้งซึ่ง

เรยีกกันว่า Flicker Film (Moolhuijsen, 2022) อนัเป็์นป์ระสบการณ์ทางภาพียนตำร์ท่ีถก้ออกแบบ

มา เพีื่อให�รับชมในสภาพีแวดล�อมแบบโรงภาพียนตำร์เท่านัน้  (Palma, n.d.)
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ภาพที่ 17
ป์ีเตำอร์ ค้เบลกา และแถบฟิล์มจากผู้ลงาน Arnulf Rainer (1960)

ผู้ลงานอีกช์ดหนึง่ทีมี่ความเชือ่มโยงกับความสนใจขีองผู้้�เขีียนในแง่ขีองกระบวนการทางเทคนิค

คือ ผู้ลงานช์ด “Test Pattern” (2008) (ภาพีที่ 18)  ขีองเรียวจิ อิเคดะ (Ryoji Ikeda) ศิิลปิ์น

และนักป์ระพีันธิ์ดนตำรีอิเล็กทรอนิกส์เชิงทดลองชาวญ่ีป์์�นที่มีชื่อเสียงเป์็นท่ียอมรับในระดับ

สากล อเิคดะมคีวามหลงใหลในการค�นหาไวยากรณท์างคณติำศิาสตำรท์ีซ่ก์ซอ่นอย้ใ่นเสยีงเพีลง

และมกัทีจ่ะนำาเอาขี�อมล้ในรป้์แบบเลขีฐานสองมาใช�เป็์นวตัำถดิ์บในการสร�างงานศิลิป์ะ ผู้ลงาน

ขีองเขีาได�สร�างระบบภาษาชนิดใหม่ที่ถ่ายโอนขี�อม้ลท่ีมน์ษย์ไม่สามารถสัมผู้ัสได�ไป์ส้่ร้ป์แบบ

ขีองป์ระสบการณ์ทางผู้ัสสะขีองภาพีและเสียงที่มีความเขี�มขี�น

ในผู้ลงานช์ด “Test Pattern” (2008) อิเคดะแป์รสภาพีขี�อม้ลในร้ป์แบบตำ่าง ๆ ให�อย้่ในร้ป์

ลักษณ์ขีองบาร์โค�ด (barcode) เพีื่อสำารวจความสัมพีันธิ์ระหว่างช์ดคำาสั่งคอมพีิวเตำอร์และ

อ์ป์กรณ์ขีับเคลื่อนกลไกขีองชิ้นงานกับการรับร้�ขีองมน์ษย์ โดยที่ร้ป์แบบการนำาเสนอและการ

ตำดิตำัง้ผู้ลงานได�มกีารป์รับเป์ลีย่นให�มคีวามเหมาะสมกบัสถานท่ีแสดงงานในแต่ำละครัง้ ผู้ลงาน

ช์ดนีม้คีวามสมัพีนัธิอ์ยา่งลกึซึง้กบัสภาวะท่ีเรยีกวา่ sublime ซึง่อาจจะแป์ลความได�วา่ “สภาวะ

อนัเลศิิลำ้า” อนัหมายถงึสภาวะทีเ่กดิขีึน้เมือ่มนษ์ยไ์ด�พีบเจอป์ระสบการณท่ี์นำามาซึง่ความป์ล้ืม

ป์ิตำิหรือความอิ่มเอมทางจิตำวิญญาณที่ยากจะบรรยายหรือพีรรณนาออกมาได�
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ภาพที่ 18
ผู้ลงาน Test Pattern (2008) ขีองเรียวจิ อิเคดะ
(ซ�าย) test pattern [n˚1]
(ขีวา) test pattern [n˚3] 
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ผลงาน Drift (2017)  และ Dash (2017) : ภาพปีรากฏของตัวตนในทวิลักษณ์ของการสีาบสีูญี่

และการมีอยู�

ในป์ี พี.ศิ. 2559  ผู้้�เขีียนมีโอกาสได�รับท์นสร�างสรรค์ศิิลป์กรรม ศิิลป์์ พีีระศิรี โดยโครงการที่

ผู้้�เขีียนส่งให�คณะกรรมการพิีจารณาในครัง้นัน้คือการสร�างผู้ลงานศิิลป์ะสือ่ผู้สม 2 ชิน้ทีวิ่พีากษ์

สภาวะการแป์รผู้นัขีองตำวัตำนและอตัำลกัษณใ์นโลกเสมอืน โดยการผู้สมผู้สานกลไกการทำางาน

ขีองสื่อดิจิทัลและหลักคิดทางพี์ทธิป์รัชญาเพีื่อสร�างทัศินธิาตำ์ที่ป์รากฏอย้่ในงาน อนึ่ง ผู้้�เขีียน

ได�ม์ง่เน�นไป์ทีก่ารแป์ลงขี�อมล้ในรป้์แบบ “ภาษา” ทีเ่ป์็น “สื่อกลาง” (medium) ในการสื่อสาร

กนัระหวา่งมน์ษยก์บัมนษ์ย ์ไป์ส้ ่“ภาษา” ทีใ่ช�สือ่สารภายในระบบดจิทัิลอนัหมายถงึขี�อมล้ใน

ร้ป์แบบเลขีฐานสอง โดยเช่ือมโยงเขี�ากับระบบการทำางานและการสร�างความหมายภายใน

บริบทขีองเครือขี่ายสังคมออนไลน์ยอดนิยมอย่างเช่นเฟซบ์�ก เพีื่อสังเคราะห์ให�เกิดสารตำั้งตำ�น

สำาหรับการสร�างสรรค์ผู้ลงาน “Drift” (2017) (ภาพีที่ 19) และ “Dash” (2017) (ภาพีที่ 20) 

ซึ่งนำาเสนอความขีัดแย�งระหว่างแนวคิดอนัตำตำาหรือความไร�ตำัวตำนในพี์ทธิป์รัชญาและความ

ป์รารถนาขีองผู้้�ใช�งานเฟซบ์�ก (Facebook User) ทีต่ำ�องการจะมตีำวัตำนทีไ่ด�รบัการยอมรบัภายใน

สังคมเสมือน
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ภาพที่ 19
ผู้ลงาน “Drift” (2017)
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สาเหตำ์ป์ระการหนึ่งที่ผู้้�เขีียนนำาเอาระบบเลขีฐานสองมาใช�เป์็นป์ัจจัยหลักในการสร�างผู้ล

งานช์ดนี้ ก็ด�วยเหตำ์ที่ว่าระบบเลขีฐานสองนั้นมีความเชื่อมโยงกับค์ณลักษณะที่เป์็นทวิ

ลักษณ์หรือความเป์็นค้่ตำรงขี�าม (Binary Opposition) ในมโนทัศิน์ทางสัญศิาสตำร์ขีอง แฟร์

ดิน็อง เดอ โซซ้ร์ (Ferdinand de Saussure) อันมีนัยที่สื่อถึง “ความหมาย” ที่ถ้กป์ระกอบ

สร�างขีึ้นจากความสัมพีันธิ์ระหว่าง“การมีอย้่” (เลขี 1) และ “การสาบส้ญ” (เลขี 0) ซึ่งใน

บริบทขีองการสร�างสรรค์ในผู้ลงานช์ดนี้ สภาวะทั้งสองขีั้วนั้นมีความหมายที่ค่อนขี�างเฉพีาะ

เจาะจง กล่าวคือ “การมีอย้่” ในที่นี้คือ ความตำ�องการที่จะดำารงอย้่อย่างมีตำัวตำนในโลก

เสมือนซึ่งเป์็นสิ่งที่อย้่ในความป์รารถนาขีองผู้้�ใช�งานเฟซบ์�กที่อยากจะได�รับการยอมรับจาก

บ์คคลอื่นในเครือขี่ายสังคมออนไลน์ ส่วน “การสาบส้ญ” นั้นเป์็นนัยที่สื่อถึงการป์ล่อยวาง

และแนวคิดเรื่องการไร�ตำัวตำนในทางพี์ทธิป์รัชญา นอกจากนี้ การสร�างตำัวตำนและอัตำลักษณ์

ภายในบริบทขีองเครือขี่ายสังคมออนไลน์ยังมีความเกี่ยวขี�องกับแนวคิดขีองโซซ้ร์ เนื่องจาก

อัตำลักษณ์ขีองตำัวตำนในพีื้นที่แห่งนั้นคือผู้ลลัพีธิ์จากการป์ระกอบสร�างช์ดขี�อม้ลที่เป์็น

ขี�อความ ร้ป์ภาพี หรือขี�อม้ลลักษณะอื่นที่ผู้้�ใช�งานเฟซบ์�กป์้อนลงไป์ในระบบเพีื่อสื่อสารให�

ผู้้�อื่นรับร้�ว่าตำนเองเป์็นบ์คคลเช่นไร
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ภาพที่ 20
ผู้ลงาน “Dash” (2017)
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ลักษณะทางกายภาพีขีองงานทั้ง 2 ชิ้นในโครงการนี้ ป์ระกอบด�วยองค์ป์ระกอบหลัก 2 ส่วน

โดยส่วนแรกคือชิ้นส่วนที่ตำิดตำั้งโดยการแขีวนห�อยจากโครงสร�างหลักซึ่งป์ระกอบด�วยองค์

ป์ระกอบย่อยอีกสองส่วน นั่นคือช์ดแผู้่นอะคริลิกใสที่แตำ่ละแผู้่นมีร่องรอยร้ป์สี่เหลี่ยมจัตำ์รัส

จัดเรียงตำัวกันเป์็นกล์่ม และชิ้นส่วนร่างกายมน์ษย์ที่ด้คล�ายกล์่มพีิกเซล (pixel) ขีองภาพีใน

ระบบดจิทิลั ผู้้�เขียีนใช�ทศัินธิาตำใ์นสว่นนีเ้ป์น็ภาพีแทนขีองมนษ์ยท์ีก่ำาลงัแป์รเป์ลีย่นรป้์ลกัษณ์

ทางกายภาพีไป์อย้่ในร้ป์แบบขี�อม้ลดิจิทัล

องค์ป์ระกอบหลักอีกส่วนหนึ่งถ้กจัดวางอย้่บนกล่องไฟบนพีื้นห�องแสดงงาน ซึ่งป์ระกอบด�วย

ร้ป์ทรงร่างกายมน์ษย์ที่กลวงเป์ล่า แหว่งวิ่น และแตำกแยกออกจากกัน โดยองค์ป์ระกอบใน

ส่วนนี้เป์รียบเสมือนเป์ลือกนอกขีองร่างกายมน์ษย์ที่ถ้กป์ล่อยที่ไว�หลังจากถ่ายโอนตำัวตำนไป์

อย้่ในสังคมเสมือน หรืออาจจะกล่าวได�ว่าเป์็นสิ่งที่หลงเหลืออย้่หลังจากการละสังขีาร (ไป์

อย้่ในโลกดิจิทัล) นอกจากนี้ยังมีแท่งอะคริลิกร้ป์ทรงล้กบาศิก์ชิ้นเล็กชิ้นน�อยที่สื่อถึงชิ้นส่วน

พีิกเซลที่กำาลังก่อตำัวเป์็นร้ป์เป์็นร่าง

ในขีั้นตำอนแรกขีองการสร�างสรรค์ ผู้้�เขีียนเริ่มตำ�นด�วยการคัดเลือกบทสวดในทางพี์ทธิศิาสนา

เพีื่อนำามาใช�เป์็นวัตำถ์ดิบเบื้องตำ�นในการทำางานจำานวน 2 บท ได�แก่ บทสวดอนัตำตำลักขีณส้ตำร

และพีระอภิธิรรม 7 คัมภีร์ ด�วยเหตำ์ผู้ลที่ว่าทั้งสองบทสวดนั้นล�วนมีความหมายและแก่น

สำาคัญที่ว่าด�วยการป์ล่อยวางและไม่ยึดตำิดกับสรรพีสิ่งซึ่งเป์็นความหมายที่ขีัดแย�งอย่างสิ้น

เชิงกับความป์รารถนาที่จะมีตำัวตำนขีองผู้้�ใช�งานเฟซบ์�ก โดยบทสวดอนัตำตำลักขีณส้ตำรได�ถ้ก

นำาไป์ใช�ในผู้ลงาน Dash และบทสวดพีระอภิธิรรม 7 คัมภีร์ได�ถ้กนำาไป์ใช�ในผู้ลงาน Drift

ในขีั้นตำอนถัดไป์ ผู้้�เขีียนได�นำาบทสวดทั้งสองที่อย้่ในร้ป์แบบภาษาบาลีไป์โพีสตำ์ในบัญชี          

เฟซบ์�กทีส่ร�างขีึน้มาใหม ่แล�วใช�ฟงักช์นัการแป์ลทีม่มีาในระบบขีองเฟซบ์�ก (See Translation) 

เพีื่อแป์ลงบทสวดแตำ่ละบทให�กลายเป์็นภาษาอังกฤษ ซึ่งจะทำาให�ได�ผู้ลลัพีธิ์เป์็นช์ดขี�อความ

ภาษาอังกฤษที่มิได�ถ้กตำ�องตำามหลักไวยากรณ์แตำ่อย่างใด อีกทั้งยังไม่เกิดเป์็นความหมายที่

ใกล�เคียงกับตำ�นฉบับเท่าใดนัก (ภาพีที่ 21)
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ภาพที่ 21
ภาพีแสดงการแป์ลงขี�อม้ลจากภาษาไทย-บาลีเป็์นภาษาอังกฤษในเฟซบ์�ก

อย่างไรก็ดี ผู้ลลัพีธ์ิที่ออกมาในร้ป์แบบดังกล่าวคือเจตำนาขีองผู้้�เขีียนที่ตำ�องการจะนำามาใช�ใน

งานเพีื่อสื่อว่าระบบเครือขี่ายสังคมออนไลน์มิได�มีความสามารถท่ีจะนำาเสนอส่ิงต่ำาง ๆ ได�

อยา่งตำรงไป์ตำรงมา หรือสือ่สารความหมายขีองสิง่ทีเ่ป์น็ตำ�นฉบับได�อย่างครบถ�วนเสมอไป์ ทัง้น้ี

ก็เป็์นผู้ลสืบเน่ืองมาจากกลไกการทำางานอันซับซ�อนขีองอัลกอริทึมเบ้ืองหลังเฟซบ์�กท่ีส่งผู้ล

ให�การสื่อสารรวมถึงการนำาเสนอขี�อม้ลนั้นมีความคลาดเคล่ือนไป์จากความเป์็นจริงในหลาย

แง่ม์ม

ภาพที่ 22
ภาพีแสดงการนำาขี�อม้ลที่อย่้ในลักษณะร้ป์
สี่เหลี่ยมจัต์ำรัสสีขีาวและสีดำามาจัดเรียงในร้ป์
ตัำด(cross section) ขีองร้ป์ร่างมน์ษย์
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หลังจากได�บทสวดในรป้์แบบภาษาอังกฤษมาแล�วทัง้สองบท ผู้้�เขียีนกน็ำาเอาขี�อความเหลา่นัน้

ไป์แป์ลงค่าให�อย้ใ่นร้ป์แบบเลขีฐานสองแล�วนำาชด์ตัำวเลขี 0 และ 1 ท่ีได�มาจากการแป์ลงขี�อมล้

ไป์แทนที่ด�วยร้ป์สี่เหลี่ยมจัตำ์รัสสีขีาวและสีดำาตำามลำาดับ (ภาพีที่ 22) แล�วนำาไป์จัดเรียงในร้ป์

ตำัด (cross section) ขีองร้ป์ร่างมน์ษย์ทีอ่ย้่ในอากัป์กิริยาขีองการเคลื่อนตำัวไป์ขี�างหน�า (ภาพี

ที่ 23) จากนั้นก็ถ่ายโอนร้ป์แบบการจัดเรียงตำัวขีองกล์่มสี่เหลี่ยมจัตำ์รัสที่ดเ้หมือนกล์่มพีิกเซล

ภายในร้ป์ตำดัแตำล่ะช้ินไป์อย้บ่นแผู้น่อะครลิกิใสแล�วนำาไป์เขี�ากระบวนการสร�างรอ่งรอยด�วยแสง

เลเซอร์ (Laser Engraving) โดยบริเวณที่เป์็นร้ป์สี่เหลี่ยมสีดำาจะถ้กแสงเลเซอร์กัดกร่อนเป็์น

ร่องลึกลงไป์ในเนื้ออะคริลิก ส่วนที่เป์็นร้ป์สี่เหลี่ยมสีขีาวจะไม่ป์รากฏร่องรอยขีองแสงเลเซอร์ 

ในข้ัีนตำอนตำดิตำัง้ผู้ลงานทัง้สองชิน้ แผู้น่อะครลิกิท้ังหมดท่ีผู้า่นการสร�างรอ่งรอยด�วยแสงเลเซอร์

ได�ถก้นำามาจัดเรียงต่ำอกันให�เกิดเป็์นรป้์ร่างมนษ์ย์โดยแขีวนห�อยลงมาจากโครงสร�างหลัก โดยที่

ผู้้�เขีียนได�ขีับเน�นร่องรอยบนแผู้่นอะคริลิกแตำ่ละแผู้่นให�มีความเด่นชัดด�วยการตำิดตำั้งแถบไฟ 

LED ให�ส่องสว่างลงมาจากแนวสันขีอบด�านบนขีองแผู้่นอะคริลิกแตำ่ละแผู้่น แล�วนำามาจัดวาง

ร่วมกับองค์ป์ระกอบอื่น ๆ ในพีื้นที่แสดงงาน (ภาพีที่ 24)

ภาพที่ 23
ภาพีร่างขีองผู้ลงาน Drift และ Dash
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ในท�ายที่ส์ด ผู้ลงาน Dash และ Drift ที่เสร็จสมบ้รณ์ก็ได�จัดแสดงในนิทรรศิการทน์สร�างสรรค์

ศิิลป์กรรม ศิิลป์์ พีีระศิรี ครั้งที่ 16 เมื่อตำอนตำ�นป์ี พี.ศิ. 2560 การสร�างสรรค์ผู้ลงานใน

โครงการนี้นับเป์็นครั้งแรกที่ผู้้�เขีียนได�ทดลองกับการป์ระย์กตำ์ใช�ขี�อม้ลในระบบเลขีฐานสอง

เพีือ่การสร�างสรรคผ์ู้ลงานศิลิป์ะและทำาให�ผู้้�เขียีนมองเหน็ความเป์น็ไป์ได�ทีจ่ะนำาเอาชด์ขี�อมล้

ลักษณะนี้ไป์ใช�ในร้ป์แบบอื่นได�อีกมากมาย อนึ่ง ผู้้�เขีียนได�นำาเอาป์ระสบการณ์ที่ได�จากการ

สร�างสรรค์ผู้ลงาน Dash และ Drift ไป์พีัฒนาตำ่อจนเกิดเป์็นผู้ลงานอีกชิ้นหนึ่งในป์ี พี.ศิ. 2562 

ภาพที่ 24
รายละเอียดในผู้ลงาน Drift และ Dash
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ผลงาน “The Inversion of the Cartesian Subject” (2019) : ไวยากรณ์แห�งอัตลักษณ์ใน

คิวามผกผันของแสีงไฟ (ภาพที่ 25)

หลังจากการแสดงนิทรรศิการท์นสร�างสรรค์ศิิลป์กรรม ศิิลป์์ พีีระศิรี ครั้งที่ 16 ผู้่านพี�นไป์ราว

สองป์ ีผู้้�เขีียนได�สร�างผู้ลงานอกีชิน้หนึง่ท่ียงัคงวา่ด�วยป์ระเดน็เรือ่งอตัำลกัษณ ์โดยนำาเสนอผู้า่น

ความคิดที่แตำกตำ่างกันขีองนักป์รัชญา 2 คนจากคนละย์คสมัย คือ เรอเน เดส์การ์ตำส์ (René 
Descartes) นักป์รัชญาและนักคณิตำศิาสตำร์ชาวฝ่รั่งเศิสผู้้�มีชื่อเสียงในตำ�นย์คสมัยใหม่ขีอง

อารยธิรรมตำะวันตำกและฌาคส์ ลาก็อง (Jacques Lacan) นักจิตำวิเคราะห์ชาวฝ่รั่งเศิสผู้้�ถ้ก

จดัอย้ใ่นกล์ม่นักป์รัชญาแบบหลังโครงสร�างนิยม (Poststructuralism) เดส์การ์ตำส ์เป็์นผู้้�บก์เบิก

หลักป์รัชญาทีเ่สนอว่าการคดิหาเหตำผ์ู้ลเป็์นทีม่าขีองความร้�ทีแ่ท�จรงิ และมนษ์ย์มีความสามารถ

ที่จะคิดได� ดังที่เขีากล่าวว่า “ฉันคิด ฉันจึงเป์็นอย้่” (I think, Therefore I am.) แตำ่ลาก็องกลับ

มีทัศินะที่แตำกตำ่างออกไป์ เขีาเชื่อว่า การคิด (thinking) และการเป์็น(being) มิได�เป์็นสิ่งที่

สามารถจะอย้่ร่วมกันได�ในความเป์็นอัตำบ์คคล ลาก็องเห็นว่าความคิดขีองบ์คคลนั้นคือสิ่งท่ี

ถ้กขีับเคลื่อนด�วยอำานาจขีอง “สิ่งอื่น”(Other) อันหมายถึงกฎ์เกณฑิ์ทางสังคม โดยมิได�

เกี่ยวขี�องกับการคิดพีิจารณาด�วยตำนเอง (Alvar, 2017: 38)

ภาพที่ 25
ผู้ลงาน The Inversion of the Cartesian Subject (2019)
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ความขัีดแย�งในจ์ดน้ีเอง ทำาให�ลาก็องได�สลับสลับเป์ล่ียนถ�อยแถลงขีองเดสก์าร์ตำส์ท่ีเคยกล่าว

ไว�ว่า “ฉันคิด ฉันจึงเป็์นอย่้” (I think, therefore I am.) แล�วแทนท่ีด�วยป์ระโยคท่ีกล่าวว่า “ฉัน

คิดในขีณะท่ีฉันไม่ได�เป็์น(บ์คคล) ฉันจึงเป็์น(บ์คคล)ในขีณะท่ีฉันไม่ได�คิด” (I am thinking 

where I am not, therefore I am where I am not thinking.)

บร้ซ ฟิงค์ (Bruce Fink) ได�นำาเสนอความขัีดแย�งระหว่างสองแนวคิดออกมาเป็์นแผู้นผัู้งเป์รียบ

เทียบในหนังสือ The Lacanian Subject : Between Language and Jouissance (1995) ดัง

ท่ีป์รากฏในภาพีด�านล่างน้ี (ภาพีท่ี 26) ภาพีทางฝั่�งซ�ายคืออัตำบ์คคลในแนวคิดขีองเดส์การ์ตำส์

และภาพีทางฝั่�งขีวาคืออัตำบ์คคลในมโนทัศิน์ขีองลาก็อง (Fink, 1995: 43)

ภาพที่ 26
แผู้นผู้ังเป์รียบเป์รียบอตัำบ์คคลในแนวคิดขีองเดส์การต์ำส์ และลาก็อง

ผู้้�เขีียนได�นำาเอาความไม่ลงรอยทางด�านความคิดระหว่างนักป์รัชญาท้ังสองมาป์ระย์กต์ำใช�ใน

การสร�างสรรค์ผู้ลงานในส่วนขีองการสร�างช์ดคำาส่ังคอมพีวิเตำอร์เพ่ืีอควบค์มการทำางานขีองดวง

ไฟท่ีอย่้ภายในล้กบาศิก์อะคริลิกท้ังแป์ดท่ีเรียงชิดติำดกันผู่้านทางอ์ป์กรณ์ควบค์มขีนาดเล็ก 

(microcontroller) ท่ีเรียกว่า Arduino board ท่ีทำางานร่วมกับ “รีเลย์” (relay) ซ่ึงเป็์นสวิตำช์

เปิ์ด-ปิ์ดวงจรการทำางานท่ีควบค์มโดยกระแสไฟฟ้า ท่ีผู้้�เขีียนเห็นว่ามีความเหมาะสมต่ำอการนำา

มาใช�กับการทำางานในลักษณะน้ีเป็์นอย่างย่ิง เน่ืองจากเป็์นอ์ป์กรณ์ท่ีมีร้ป์แบบการทำางานอย่้

เพีียง 2 ร้ป์แบบ น่ันคือการ “เปิ์ด” และ “ปิ์ด” วงจรไฟฟ้า ซ่ึงสอดคล�องกับการสร�างความ

หมายภายในระบบเลขีฐานสอง 
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ภาพที่ 27
ภาพีดวงไฟทีต่ำิดต้ัำงอย่้ในกล่องอะคริลิกร้ป์ทรงล้กบาศิก์ทั้งแป์ดดวง

นอกจากน้ีกล่์มล้กบาศิก์ท้ังแป์ดยังส่ือถึงกล่์มพิีกเซลท่ีรวมตัำวกันจนเกิดเป็์น “ภาพี” ซ่ึงเรามอง

เห็นผู่้านหน�าจอระบบสัมผัู้สขีองอ์ป์กรณ์ต่ำาง ๆ ในปั์จจ์บัน โดย “ภาพี” ในท่ีน้ีเป็์นนัยท่ีส่ือถึง

ภาพีลักษณ์ขีองบ์คคลท่ีป์รากฏในโลกเสมือนซ่ึงเป็์นป์ระเด็นท่ีผู้้�เขีียนยังคงสนใจศึิกษาอย่้ในช่วง

เวลาน้ัน อีกท้ังยังเป็์นการอ�างอิงไป์ถึงความสนใจท่ีขีองฌาคส์ ลาก็องท่ีมีต่ำอภาษาศิาสตำร์ สัญ

ศิาสตำร์ และการทำางานขีองระบบสมองกล (cybernetics) (ภาพีท่ี 27)
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ภาพที่ 28
ภาพีแสดงข้ัีนตำอนการแป์ลงขี�อม้ลและ
การนำาขี�อม้ลไป์ใช�ในการควบค์มการ
ทำางานขีองดวงไฟ

ช์ดคำาสัง่คอมพีวิเตำอรท์ีใ่ช�ในผู้ลงานเกดิจากการนำาตำวัอักษรในป์ระโยคคำาพีด้ขีองเดสก์ารต์ำไป์

แป์ลงค่าให�อย้่ในร้ป์แบบเลขีฐานสอง ผู้ลลัพีธิ์ที่ได�คือช์ดตำัวเลขีจำานวน 24 ช์ด แตำ่ละช์ดจะ

ป์ระกอบด�วยเลขี“ศิ้นย์” (0) และ“หนึ่ง” (1) รวมกันเป์็นจำานวน 8 ตำัวเลขีซึ่งมีการจัดเรียง

ตำำาแหน่งที่แตำกตำ่างกันออกไป์ จากนั้นผู้้�เขีียนสลับค่าตำัวเลขีทั้งหมด จากเลขี 1 ให�กลายเป์็น

เลขี 0 และแทนที่เลขี 0 ด�วยเลขี 1 แล�วนำาเอาช์ดตำัวเลขีแตำ่ละช์ดทีไ่ด�จากการสลับค่าเลขี 1 

และ 0 ไป์ใช�ในการควบค์มการส่องสว่างขีองหลอดไฟ โดยเทียบเคียงตำำาแหน่งขีองช์ดตำัวเลขี

ทั้ง 8 ตำัวในแตำ่ละกล์่ม ให�อย้่ในตำำาแหน่งเดียวกันกับตำำาแหน่งขีองหลอดไฟทัง้ 8 ดวง ทั้งนี้ ใน

ช์ดคำาสั่งขีองโป์รแกรม Arduino เลขี 1 จะสั่งการให�ไฟส่องสว่าง ในขีณะที่เลขี 0 จะสั่งการ

ให�ไฟดับ(ภาพีที่ 28) แม�ว่าผู้้�ที่ได�ชมผู้ลงานอาจจะเกิดความร้�สึกว่าร้ป์แบบการทำางาน                 

(เป์ิด-ป์ิด) ขีองดวงไฟทั้ง 8 ดวงนั้นเป์็นไป์อย่างไร�แบบแผู้นที่ชัดเจน แตำ่อันที่จริง ร้ป์แบบการ

ทำางานขีองดวงไฟนั้นมีที่มาจากขี�อมล้ที่กล่าวไป์แล�ว ซึง่เป์็นกระบวนการทำางานที่สื่อถึงนิยาม

ขีองอัตำลักษณ์บ์คคลอันผู้ันแป์รไป์ตำามกระบวนทัศิน์ที่เป์ลี่ยนไป์ตำามกาลเวลาก่อให�เกิดความ

ผู้กผู้ันไป์มาเหมือนไฟที่ตำิดและดับไม่ร้�จบ นอกจากนี้ การสร�างสรรค์ผู้ลงาน “The Inversion 

of the Cartesian Subject” ยังช่วยขียายขีอบเขีตำในการป์ระย์กตำ์ใช�ระบบเลขีฐานสองเพีื่อ

การสร�างสรรค์ผู้ลงานทัศินศิิลป์์ขีองผู้้�เขีียนได�เป์็นอย่างดี 
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ผลงาน Exchange Rate (2019) : อัตราแลกเปีลีย่นของมิตรภาพ (ภาพีที่ 29)

ช่วงป์ลายป์ี พี.ศิ. 2562 ผู้้�เขีียนได�มีโอกาสไป์ร่วมแสดงผู้ลงานในเทศิกาลศิิลป์ะ Nakanojo 

Biennale ครั้งที่ 7 ณ เมืองนากาโนโจ ป์ระเทศิญี่ป์์�น อย่างไรก็ดี การไป์ร่วมเทศิกาลศิิลป์ะ

ในครัง้นัน้มีเวลาที่ค่อนขี�างจำากดั เนือ่งด�วยภาระหน�าที่ในฐานะอาจารย์ป์ระจำาที่มหาวทิยาลัย

เชียงใหม่อน์ญาตำให�ผู้้�เขีียนสามารถท่ีจะลางานเพีื่อไป์ป์ฏิบัตำิภารกิจได�ไม่นานมากนัก นั่น

หมายความว่าผู้้�เขีียนมีเวลาเพีียง 10 วันสำาหรับการสร�างผู้ลงานชิ้นใหม่ที่ป์ระเทศิญี่ป์์�นให�อย้่

ในสภาพีทีพ่ีร�อมสำาหรับการจัดนิทรรศิการ ด�วยเหตำน้ี์ ผู้้�เขีียนจึงตำ�องวางแผู้นการทำางานทีรั่ดกม์

รวมถึงค�นหาวิธิีการที่จะสามารถทำางานชิ้นใหม่ให�เสร็จสมบ้รณ์ได�ภายในกรอบเวลาดังกล่าว 

ในชว่งเวลาน้ัน เทคโนโลยสีแกนสามมติำคืิอสิง่หนึง่ทีผู่้้�เขีียนสนใจศิกึษาและเหน็วา่มคีวามเป์น็

ไป์ได�ที่จะนำามาใช�เป์็นส่วนหนึ่งขีองกระบวนการสร�างสรรค์ผู้ลงานให�เสร็จสมบ้รณ์ได�ภายใน

เวลาที่จำากัด 

ภาพที่ 29
ผู้ลงาน “Exchange Rate” (2019)
ภาพีถ่ายโดย เคนตำะ โอโนก้ชิ (Kenta Onoguchi)
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หลงัจากทีใ่ช�เวลากับการวางแผู้นการทำางานอย้น่านพีอสมควร ผู้้�เขีียนก็ได�ขี�อสรป์์ขีองแผู้นการ

ดำาเนินงานชิ้นใหม่ที่มีชื่อว่า Exchange Rate (2019) ซึ่งเป์็นงานศิิลป์ะสื่อผู้สมที่ตำั้งคำาถามตำ่อ

การสถาป์นาค์ณค่าขีองสรรพีสิ่งโดยป์ัจเจกบ์คคลผู้่านกระบวนการแลกเป์ลี่ยนสิ่งขีองกับผู้้�คน

จำานวนหน่ึง โดยทีผู่้้�เขีียนได�กำาหนดกตำกิาเบือ้งตำ�นให�การแลกเป์ลีย่นแตำล่ะครัง้นัน้มตีำ�นทน์หรอื

จ์ดเริ่มตำ�นที่มีความเสมอภาค กล่าวคือ วัตำถ์ที่ผู้้�เขีียนใช�ในการแลกเป์ลีย่นกับผู้้�คนที่พีักอาศิัย

อย่้ภายในเมืองนากาโนโจในแต่ำละคร้ังจะเป็์นสิ่งเดียวกัน นั่นคือตำลับยาดมสม์นไพีรไทยท่ีผู้้�

เขีียนหอบหิว้ไป์จากป์ระเทศิไทย สว่นวตัำถท์ีจ่ะได�รบักลบัมาในการแลกเป์ล่ียนในแตำล่ะครัง้นัน้

จะเป์น็สิง่ใดกไ็ด� ข้ึีนอย้ก่บัการตำดัสนิใจขีองผู้้�ทีม่สีว่นรว่มในกระบวนการแลกเป์ลีย่น นอกจาก

น้ี ในการแลกเป์ลีย่นแตำล่ะคร้ัง ผู้้�เขีียนได�บนัทกึเสยีงสมัภาษณท์ีเ่ป์น็การบอกเลา่เรือ่งราวหรอื

ป์ระวตัำคิวามเป์น็มาขีองวตัำถเ์หลา่นัน้ไว�ด�วย ผู้ลลพัีธิท์ีไ่ด�จากกระบวนการดงักลา่วทำาให�ผู้้�เขีียน

ได�รับวัตำถ์สิ่งขีองจำานวนมากและมีความหลากหลายเป์็นอย่างยิ่ง ยกตำัวอย่างเช่น จักรเย็บผู้�า

ขีนาดเล็ก ถ�วยชาม รถจักรยาน เตำ็นตำ์ เครื่องทำาเส�นอ์ด�ง ล�อรถยนตำ์ เป์็นตำ�น สิ่งเหล่านี้คือ

ผู้ลลพัีธิท์ีเ่กดิข้ึีนจากการตำคีวามและกำาหนดคณ์คา่วตัำถต์ำัง้ตำ�นท่ีเป์น็ตำลบัยาดมสม์นไพีรไทยโดย

ขีึ้นอย้่กับวิธิีการคิดและทัศินคตำิขีองแตำ่ละบ์คคล (ภาพีที่ 30)

ภาพที่ 30
ภาพีการแลกเป์ลี่ยนสิ่งขีองกับผู้้�คนในเมืองนากาโนโจ
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ในขีั้นตำอนตำ่อมา ผู้้�เขีียนนำาวัตำถ์ทั้งหมดที่ได�จากการแลกเป์ลี่ยนมารวบรวมไว�ในบริเวณพีื้นที่

แสดงงาน ซึง่เป์น็ห�องเรยีนห�องหนึง่ภายในโรงเรยีนเกา่ทีเ่คยเป็์นสถานทีถ่่ายทำาภาพียนตำรเ์รือ่ง

หนึ่งในอดีตำ และตำ่อมาได�ถ้กป์รับเป์ลี่ยนมาเป็์นสถานที่ท่องเที่ยวที่มีชื่อว่า Isama Studio

ภาพที่ 31
ภาพีแสดงข้ัีนตำอนการสแกนสามมิตำิ

จากน้ันผู้้�เขีียนได�ใช�อ์ป์กรณ์ Structure Sensor เคร่ืองสแกนสามมิติำท่ีผู้ลิตำโดยบริษัท Occipi-

tal ป์ระกอบเขี�ากับ iPad เพ่ืีอเก็บขี�อม้ลร้ป์ทรงและพ้ืีนผิู้วขีองวัตำถ์เหล่าน้ันให�อย่้ในร้ป์แบบ

ขี�อม้ลดิจิทัล* (ภาพีท่ี 25) กระบวนการสแกนสามมิติำ (3D scanning) ในข้ัีนตำอนน้ีคือการส่ือ

ถึง “ความหมาย” หรือ “ค์ณค่า” ท่ีเกิดจากการตีำความหรือสร�างข้ึีนมาใหม่จากม์มมองขีอง  

อัลกอริทึม (Algorithm) ในป์ัญญาป์ระดิษฐ์ที่แฝ่งอย้่ในสื่อดิจิทัล (ในที่นี้คือเครื่องสแกนสาม

มิตำิ) (ภาพีที่ 31) ในขีั้นตำอนตำ่อมา ผู้้�เขีียนนำาเอาวัตำถ์ดิจิทัลสามมิตำิที่ได�จากขีั้นตำอนการสแกน

มาป์รับแตำ่งเล็กน�อยโดยลดทอนรายละเอียดบางส่วน แล�วนำาไฟล์เสียงที่ได�จากการสัมภาษณ์

เจ�าขีองวัตำถ์มาใช�ในการควบค์มและป์รับเป์ลี่ยนร้ป์ลักษณ์ขีองวัตำถ์สามมิตำิ ทำาให�โครงสร�าง

และความเคลือ่นไหวขีองวตัำถด์จิทิลัเหลา่นัน้แป์รผู้นัไป์ตำามความถีค่ลืน่เสยีงสมัภาษณข์ีองผู้้�ที่

เป์็นเจ�าขีองวัตำถ์ (ภาพีที่ 32) โดยภาพีในส่วนนี้ได�ถก้นำาเสนอในร้ป์แบบภาพีวีดิทัศิน์ทีฉ่ายลง

*
 

ในป์ี พี.ศิ. 2562 เทคโนโลยีการสแกนสามมิติำที่เรียกกว่า LiDAR ยังไม่ถ้กนำามารวมอย่้ในระบบการทำางานขีอง

 อ์ป์กรณ์โทรศิัพีท์ iPhone หรือแท็บเลต็ำ iPad ด�วยเหตำ์นี้ผู้้�เขีียนจึงใช�วิธีิอ์ป์กรณ์ชนิดอื่นในการสแกนสามมิตำิ
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บนกระดานดำาทั้งสองฝ่ั�งภายในห�องแสดงงานซึ่งในอดีตำเคยใช�เป์็นห�องเรียน ทั้งนี้ ผู้้�เขีียนได�

เชิญชวนเพ่ืีอศิิลป์ินที่ร่วมแสดงผู้ลงานในครั้งนั้นมาร่วมกันวาดเส�นบนพีื้นผู้ิวกระดานดำาด�วย

ชอล์กสีขีาวเพีื่อให�ผู้ิวหน�ากระดานมีความเหมาะสมตำ่อการฉายภาพีวีดิทัศิน์ลงไป์ ส่วนวัตำถ์

ทั้งหมดที่ได�จากการแลกเป์ลี่ยนก็ถ้กนำามาจัดแสดงไว�บริเวณกลางห�อง (ภาพีที่ 33)

ภาพที่ 32
ภาพีวตัำถ์ดิจิทัลสามมติำิและร้ป์ลักษณ์ที่
ถ้กป์รับเป์ล่ียนไป์ตำามคลื่นความถี่ขีอง
เสียงสัมภาษณ์

ในเชิงอ์ป์มา การท่ีผู้้�เขีียนใช�เสียงบอกเล่าความเป็์นมาขีองวัตำถ์แต่ำละช้ินเพ่ืีอป์รับเป์ล่ียนร้ป์

ลักษณ์ขีองวัตำถ์น้ัน ๆ ก็เพ่ืีอเป็์นการส่ือว่า “ความหมาย” หรือ “ค์ณค่า” ขีองส่ิงใด ๆ ในโลก

ทางวัตำถ์ ล�วนแล�วแต่ำเป็์นผู้ลลัพีธ์ิจากเร่ืองราวหรือป์ระวัติำศิาสตำร์ท่ีสถาป์นาข้ึีนจากม์มมองและ

ทัศินคติำขีองผู้้�ท่ีเป็์นมน์ษย์ ซ่ึงวิธีิคิดในส่วนน้ีเป็์นผู้ลสืบเน่ืองมาจากการศึิกษามโนทัศิน์เร่ือง     

“ภววิทยาเชิงวัตำถ์” (Object-Oriented Ontology) ขีองเกรแฮัม ฮัาร์แมน (Graham Harman) 

อันเป็์นแนวคิดท่ีให�ความสำาคัญกับการพิีจารณาความสัมพัีนธ์ิระหว่างสรรพีส่ิงโดยให�ค์ณค่าและ

สิทธ์ิิในการดำารงอย่้ขีองส่ิงเหล่าน้ันอย่างเสมอภาค
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ภาพที่ 33
(บน) ภาพีกระดานดำาที่ถ้กป์รับเป์ลี่ยนเป์็นฉากรับภาพี 
(ล่าง) รายละเอียดอื่น ๆ ในผู้ลงาน “Exchange Rate” (2019)

อนึ่ง ตำลอดระยะเวลาที่สร�างสรรค์ผู้ลงานชิ้นนี้ในป์ระเทศิญี่ป์์�น นับตำั้งแตำ่การเดินทางไป์แลก

เป์ลี่ยนสิ่งขีองตำามที่พีักอาศิัยขีองชาวเมืองนากาโนโจที่กระจายตำัวอย้่ตำามจ์ดตำ่าง ๆ  มาจนถึง

ข้ัีนตำอนการตำดิตำัง้และป์รากฏออกมาเป์น็ผู้ลงานทีเ่สรจ็สมบร้ณ ์ ผู้้�เขีียนได�รบัการอำานวยความ

สะดวกจากคณะผู้้�จัดเทศิกาล Nakanojo Biennale เป์็นอย่างดี อีกทัง้ยังได�รับมิตำรภาพีและ

ความเอื้อเฟ่�อจากผู้้�คนและศิิลปิ์นในท�องถิ่นท่ีช่วยให�การดำาเนินงานในแต่ำละขีั้นตำอนเป็์นไป์

อย่างราบรื่น ผู้้�เขีียนจึงขีออน์ญาตำใช�พีื้นที่ตำรงนี้เพีื่อกล่าวขีอบคณ์ผู้้�คนเหล่านั้นอีกครั้งหนึ่ง
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ผลงาน [deFrame : reFrame] (2020) : การจี่ติของอัตลักษณ์ที่แตกสีลายในกรอบมายา

ผู้ลงาน [deFrame : reFrame] (2020) (ภาพีที่ 34) คือผู้ลงานที่เป์็นส่วนหนึ่งขีองงานวิจัย

สร�างสรรค์ขีองผู้้�เขีียนในระดับป์ริญญาด์ษฎ์ีบัณฑิิตำที่มีชื่อว่า “ศิิลป์ะแบบฐานเวลาเชิง

ป์ฏสิมัพีนัธิ ์: การกลายสภาพีขีองตำวัตำนและอตัำลกัษณใ์นยค์ดจิทิลั” (Interactive Time-Based 

Media Art : The Metamorphosis of Self ad Identity in Digital Era) ซึ่งเป์็นโครงการที่

ม์่งเน�นศิึกษาสภาวะการเป์ลี่ยนแป์ลงขีองตัำวตำนและอัตำลักษณ์บ์คคลอันเป์็นผู้ลสืบเนื่องมา

จากการป์ฏิสัมพีันธิ์ภายในบริบทการใช�งานเฟซบ์�กซึ่งมีกลไกการทำางานขีองระบบอัลกอริทึม

อย้่เบื้องหลัง โดยผู้้�เขีียนได�ศิึกษาการทำางานขีองอัลกอริทึมและเหตำ์การณ์ตำ่าง ๆ ภายใน

บริบทการใช�งานเฟซบ์�ก รวมไป์ถึงร้ป์แบบงานศิิลป์ะที่นำาเสนอป์ระเด็นที่มีความเชื่อมโยงกับ

อัตำลักษณ์บ์คคลแล�วนำาเอามโนทัศิน์ทางจิตำวิเคราะห์ขีองฌาคส์ ลาก็องและการวิเคราะห์เชิง

นาฏกรรมขีองเออร์วิง กอฟแมน (Erving Goffman) มาใช�เป์็นกรอบในการวิเคราะห์กรณี

ศิึกษาเหล่านั้นผู้ลงาน [deFrame : reFrame] คืองานทัศินศิิลป์์เชิงจัดวางอันมีค์ณลักษณะ

ที่เกิดจากการผู้สมผู้สานกันระหว่างศิิลป์ะเชิงป์ฏิสัมพีันธิ์และศิิลป์ะสื่อฐานเวลา อันเป์็นผู้ล

สัมฤทธิิ์ที่ได�จากการวิเคราะห์และสังเคราะห์ขี�อม้ลที่กล่าวถึงในขี�างตำ�น
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ภาพที่ 34
ผู้ลงาน [deFrame : reframe] (2020)
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ในผู้ลงานช้ินน้ี สภาวะการกลายสภาพีขีองตัำวตำนและอัตำลักษณ์ในสังคมเสมือนได�ถ้กถ่ายทอด

ผู่้านทางองค์ป์ระกอบหลัก 3 ส่วน อันได�แก่ “โลกผัู้สสะ” (Physical Realm) “โลกเสมือน” 

(Virtual Realm) และ “ส่วนเช่ือมป์ระสาน” (Interface) โดยท่ีผู้้�เขีียนใช�วิธีิการเป์รียบเทียบให�

เห็นความต่ำางระหว่างองค์ป์ระกอบหลักสองส่วนแรก น่ันคือ “โลกผัู้สสะ” ซ่ึงเป็์นภาพีจำาลอง

ขีองสร�างตัำวตำนและอัตำลักษณ์ในโลกขีองความเป็์นจริง และ “โลกเสมือน” ซ่ึงเป็์นภาพีแทนขีอง

การก่อตัำวขีองอัตำลักษณ์จำาลองภายในพีรมแดนขีองเฟซบ์�ก องค์ป์ระกอบท้ังสองส่วนน้ีถ้กเช่ือม

โยงเขี�าหากันด�วย  กล�อง เซ็นเซอร์วัดระยะทาง และช์ดคำาส่ังคอมพิีวเตำอร์ท่ีทำางานสอดป์ระสาน

กันเป็์นระบบอย่้ในองค์ป์ระกอบหลักส่วนท่ีสามท่ีผู้้�เขีียนเรียกว่า “ส่วนเช่ือมป์ระสาน”                 

องค์ป์ระกอบส่วนน้ีทำาหน�าท่ีในลักษณะเดียวกับ User Interface ท่ีป์รากฏอย่้บนหน�าเวบ็ไซต์ำ      

เฟซบ์�กซ่ึงเช่ือมต่ำอความสัมพัีนธ์ิระหว่างผู้้�ใช�งาน (User) กับระบบการทำางานขีองอัลกอริทึมท่ีอย่้

เบ้ืองหลัง (ภาพีท่ี 35)

ภาพที่ 35
องค์ป์ระกอบหลักทั้ง 3 ส่วนในผู้ลงาน [deFrame : reframe] (2020)
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ในส่วนขีองทัศินธิาตำ์ป์ลีกย่อยในผู้ลงาน อันป์ระกอบด�วย ภาพีวีดิทัศิน์ และวัตำถ์เชิง

ป์ระติำมากรรมในร้ป์แบบต่ำาง ๆ คือสิ่งที่เกิดจากการผู้สมผู้สานกันระหว่างค์ณสมบัตำิบาง

ป์ระการทีผู่้้�เขีียนได�สกดัมาจากแบบแผู้นการทำางานขีองระบบอลักอรทิมึในเฟซบ์�ก และลกัษณะ

สำาคัญที่มีอย้่ในกลวิธิีการสื่อสารความเป็์นตำัวตำนขีองผู้้�ใช�งานเฟซบ์�ก แล�วนำาเสนอออกมาใน

เชิงสัญลักษณ์ ยกตำัวอย่างเช่น การใช�ช้ินส่วนร่างกายคนในลักษณะตำ่าง ๆ เพ่ืีอสื่อถึง

กระบวนการคัดสรรขี�อม้ลส่วนตำัวขีองผู้้�ใช�งานท่ีป์้อนลงในระบบเฟซบ์�ก หรือ “การป์ิดกั้น” 

(masking) รายละเอียดบางส่วนขีองภาพีวีดิทัศิน์ด�วยช์ดคำาสัง่ในโป์รแกรม Processing ซึ่งมี

ทีม่าจากร้ป์แบบการทำางานขีองอัลกอรทึิมทีท่ำาหน�าทีค่ดักรองและป์ระมวลผู้ลชด์ขี�อมล้ทีจ่ะนำา

เสนอบนหน�านิวส์ฟีดขีองเฟซบ์�ก เป์็นตำ�น นอกจากนี้ ระบบการป์ฏิสัมพีันธิ์ระหว่างผู้้�ชมกับชิ้น

งานยังเป์น็ป์จัจยัสำาคญัทีท่ำาให�เกดิความเป์ล่ียนแป์ลงในทัศินธิาตำข์ีองภาพีวีดิทศัินใ์นสว่นทีเ่ป์น็

ภาพีจำาลองอัตำลักษณ์บ์คคลและสภาวะแวดล�อมในสังคมเสมือน ซึ่งร้ป์แบบความสัมพีันธิ์ดัง

กล่าว เป์็นอ์ป์ลักษณ์ขีองการที่ขี�อม้ลซึ่งได�มาจากการสังเกตำพีฤตำิกรรมการใช�งานและร้ป์แบบ

วธิิกีารโตำ�ตำอบระหวา่งผู้้�ใช�กบัระบบเฟซบ์�กในลกัษณะตำา่ง ๆ  มสีว่นชว่ยพีฒันาและป์รบัเป์ล่ียน

แบบแผู้นวิธิีการคิด การพีิจารณา การตำัดสินใจ และการป์ระมวลผู้ลขีองอัลกอรทิึม ซึ่งในท�าย

ที่ส์ดก็ส่งผู้ลสะท�อนในเชิงลบกลับมาส้่กล์่มผู้้�ใช� โดยทำาให�ทัศินคตำิและวิธิีการแสดงออกขีอง

บ์คคลเหล่านั้นมีความแป์รผู้ันไป์จากเดิม เพีื่อที่จะสื่อสารป์ระเด็นนี้ ผู้้�เขีียนเลือกใช�เซ็นเซอร์

วัดระยะทาง (proximity sensor) เพีื่อรับขี�อม้ลที่เกิดขีึ้นจากการป์ฏิสัมพีันธิ์ระหว่างผู้้�ชมกับผู้ล

งานแล�วนำาไป์ใช�เป์น็ตำวัแป์ร (variable) ทีก่ำาหนดความแป์รผู้นัในรายละเอยีดขีองภาพีวดีทัิศิน์

ที่ป์รากฏออกมา

ภาพีชิ้นส่วนร่างกายมน์ษย์ที่ป์รากฏอย้่ในผู้ลงานชิ้นนี้มีร้ป์แบบทีห่ลากหลาย ซึ่งล�วนแล�วแตำ่มี

ตำ�นแบบมาจากร่างกายขีองผู้้�เขีียนทัง้สิน้ กระบวนการสร�างชิน้ส่วนเหล่าน้ันมีตำัง้แต่ำวธิิกีารหล่อ

ช้ินงานจากแมพ่ีมิพีซิ์ลโิคนอนัเป์น็เทคนคิวธิิกีารทางป์ระตำมิากรรมในแบบด้ังเดมิ ไป์จนถงึการ

ใช�เทคโนโลยีการสแกนสามมิตำิเพีื่อเก็บขี�อม้ลร้ป์ทรงและพี�นผู้ิวขีองร่างกายผู้้�เขีียน ทั้งนี้

กระบวนการทำาซำ้าร่างกายในลักษณะตำ่าง ๆ นั้นสื่อถึงการทำาสำาเนาชิ้นส่วนอัตำลักษณ์บ์คคล

เพีื่อนำาไป์ป์ระกอบสร�างเป์็นตำัวตำนขีึ้นมาใหม่ในพีื้นที่ขีองโลกเสมือน (ภาพีที่ 36)
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ภาพที่ 36
รายละเอียดขีองชิ้นส่วนมน์ษย์ในลักษณะตำ่าง ๆ

อนึ่ง ชือ่ผู้ลงาน [deFrame : reframe] นั้นมีที่มาจากการนำาคำาว่า frame ที่หมายถึง "กรอบ

ร้ป์ภาพี" ซึง่ในบรบิทขีองการสร�างสรรคผ์ู้ลงานชิน้นี ้คำาดงักลา่วสือ่ถงึแนวคดิขีองเออรว์งิ กอฟ

แมน ในผู้ลงาน Frame Analysis (1974) ที่ว่าด�วยการทำาความเขี�าใจตำัวบ์คคลภายใน

สถานการณ์ตำ่าง ๆ ด�วยการพีิจารณาเงื่อนไขีขีองการป์ฏิสัมพีันธิ์ระหว่างบ์คคลและสิ่งทีเ่กิด

ขีึ้นภายในกรอบขีองสถานการณ์นั้น ๆ การเพีิ่มคำาว่า "de" ลงไป์ขี�างหน�าคำาว่า "frame" จึง

เป็์นนัยที่สื่อถึงการทำาลาย "กรอบ" (เชิงจินตำนาการ) อันเดิมซึ่งเป์็นอาณาเขีตำขีองค์ณลักษณะ

ตำ่าง ๆ หรือช์ดขี�อม้ลที่ป์ระกอบขีึ้นเป์็นตำัวตำนและอัตำลักษณ์ขีองบ์คคลในโลกแห่งความเป์็น

จริง ส่วนการเพีิ่มคาว่า "re" ลงไป์ขี�างหน�านั้น ทำาให�เกิดคำาว่า "reframe" สื่อถึงการนำาเอา        

"ชิ้นส่วนขี�อม้ลที่ผู่้านการคัดสรรขีองบ์คคล" เขี�ามาจัดวางภายใน "กรอบ" (เชิงจินตำนาการ) ที่

สร�างข้ึีนมาใหม่ในเฟซบ์�ก เพีื่อนำาเสนอภาพีลักษณ์และนิยามขีองความเป์็นบ์คคลที่เป์็นร่าง

อวตำารในโลกเสมือน นอกจากนี้ ในการอ�างอิงถึงผู้ลงานชิ้นนี้ในร้ป์แบบตำัวอักษร เครื่องหมาย

วงเล็บเหลี่ยม ( square brackets, [ ] ) ก็นับว่าเป์็นส่วนหนึ่งขีองชื่อผู้ลงานเช่นกัน โดยผู้้�เขีียน

มีเจตำนาที่จะใช�ร้ป์ร่างขีองสัญลักษณ์นี้เพีื่อเชื่อมโยงกับคำาสำาคัญ (keyword) ขีองผู้ลงานนั่น

คือ “กรอบ” (frame) ซึ่งมีลักษณะทางกายภาพีที่คล�ายคลึงกับเครื่องหมายวงเล็บเหลี่ยมใน

ทัศินะขีองผู้้�เขีียน

จ์ดป์ระสงค์สำาคัญในการสร�างสรรค์ผู้ลงาน [deFrame : reFrame] (2020) คือการนำาเสนอให�

เหน็สภาวะการแป์รผู้นัขีองตำวัตำนและอตัำลกัษณผ์ู้า่นป์ระสบการณท์ีผู่้้�ชมได�รบัขีณะป์ฏสิมัพีนัธิ์



165Silpakorn University Journal of Fine Arts  Vol.10(1)  2022

กบัช้ินงาน และม์ง่หวงัทีจ่ะสร�างความตำระหนกัร้�ถงึการมอีย้ข่ีองสิง่ท่ีเรยีกวา่อลักอรทิมึหรอืชด์

ความคดิขีองระบบสมองกลทีอ่ย้เ่บ้ืองหลงัการทำางานขีองเฟซบ์�ก และกระตำ์�นเตำอืนให�ผู้้�ชมงาน

ฉก์คิดได�ว่าการใช�งานเฟซบ์�กและสื่อออนไลน์อื่น ๆ โดยขีาดวิจารณญาณนั้นย่อมส่งผู้ลกระ

ทบตำ่อการเป์ลี่ยนแป์ลงในตำัวตำนและอัตำลักษณ์ขีองผู้้�ใช�งานได�เช่นกัน 

ผลงาน " The Contemplation on Temporal Essence embedded in Physical and Vir-

tual Detritus of Skinny Red " (2020) : การเกิดใหม�ของแดงบนตะเข็บพรมแดนแห�งเวลา 

ช่วงกลางป์ี พี.ศิ. 2563 ผู้้�เขีียนได�รับคำาเชิญให�ร่วมแสดงผู้ลงานศิิลป์ะในเทศิกาล Mediations 

Biennale ครั้งที่ 7 ณ ป์ระเทศิโป์แลนด์ ซึ่งเป์็นเทศิกาลที่ม์่งเน�นการจัดแสดงผู้ลงานศิิลป์ะใน

ร้ป์แบบมีเดยีอาร์ตำ (media art) หรืองานทศัินศิลิป์ท์ีม่คีวามเกีย่วขี�องกบัสือ่ใหมแ่ละเทคโนโลยี

สมยัรว่มสมยั โดยทีค่ณะผู้้�จดังานได�กำาหนดทศิิทางการดำาเนนิงานและแนวความคดิหลกัขีอง

เทศิกาลด�วยคำาว่า "Events Horizon" ซึ่งเป์ิดกว�างตำ่อการตำีความขีองศิิลป์ินที่เขี�าร่วมแสดงผู้ล

งานในครั้งนั้น

ในช่วงเวลาดังกล่าว การแพีร่ระบาดขีองโรคตำิดเชื้อไวรัสโคโรนา 2019 ยังคงเป์็นไป์อย่างเขี�ม

ขี�นและรน์แรง มาตำรการป์้องกันโรคร�ายที่เขี�มงวดในนานาป์ระเทศิได�ส่งผู้ลให�การดำาเนินงาน

ตำา่ง ๆ  ทีข่ี�องเกีย่วกับเดนิทางและการขีนส่งระหว่างป์ระเทศิเป็์นไป์อย่างยากลำาบาก ขี�อจำากดั

ทางด�านการคมนาคมที่เกิดขีึ้นในขีณะนั้นส่งผู้ลให�ผู้้�เขีียนจำาเป็์นที่จะตำ�องสรรหาร้ป์แบบการ

สร�างสรรค์ผู้ลงานในแบบใหม่ที่ยังคงผู้ลิตำงานที่มีค์ณภาพีในระดับที่เหมาะสมต่ำอการเขี�าร่วม

เทศิกาลศิลิป์ะในคร้ังน้ันได� หลงัจากทีไ่ด�ใช�เวลากบัการออกแบบชิน้งานใหมโ่ดยพีจิารณาความ

เป์็นไป์ได�ในการสร�างสรรค์รวมไป์ถึงป์ัจจัยตำ่าง ๆ ที่มีอย้่ในตำอนนั้น ผู้้�เขีียนก็เกิดความคิดใน

การสร�างผู้ลงานมัลตำิมีเดียในร้ป์แบบ Live-stream Installation โดยตำั้งชื่อว่า “The Contem-

plation on Temporal Essence embedded in Physical and Virtual Detritus of Skinny 

Red”(2020) หรือ "การเพี่งพีิเคราะห์สารัตำถะเชิงเวลาในเศิษส่วนเรือนกายขีองแดงกะหร่อง" 

อันป์ระกอบด�วยองค์ป์ระกอบหลัก 3 ส่วน ที่ถ้กกำาหนดให�ตำิดตำั้งอย้่ในพีื้นที่ซึ่งมีเวลาท�องถิ่น 

(local time) ที่แตำกตำ่างกัน 3 แห่ง (ภาพีที่ 37)
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ภาพที่ 37
องค์ป์ระกอบขีองผู้ลงาน “The Contemplation on Temporal Essence embedded in Physical and Virtual 
Detritus of Skinny Red” (2020) ที่จัดแสดงในป์ระเทศิโป์แลนด์ ไทย และมาเลเซีย (เรียงลำาดับจากซ�ายไป์ขีวา)

คำาว่า "แดงกะหร่อง" (Skinny Red) หรือ "แดง" เป์็นคำาที่ผู้้�เขีียนใช�เป์็นชื่อเรียกเส�นสีแดงเส�น

หนึ่งที่ผู้้�เขีียนเป์็นผู้้�วาดลงบนแผู้่นกระดาษกราฟขีนาด 232.7 x 65.53 เซนตำิเมตำร ในวันที่ 9 

กันยายน พี.ศิ. 2563 โดยการวาดนั้นเริ่มตำ�น ณ เวลา 11 นาฬิิกา 36 นาที 46 วินาที รวม

ระยะเวลาในการวาดเส�นทั้งสิ้น 5 นาที 43 วินาที 12 เฟรม (ตำามระบบเวลาขีองการบันทึก

และนำาเสนอภาพีเคลื่อนไหวในอัตำราความเร็ว 24 ภาพีตำ่อ 1 วินาที หรือ 24 FPS) ด�วยขี�อเท็จ

จริงที่ว่าการป์รากฏตำัวขีองเส�นสีแดงนั้นมีจ์ดเริ่มตำ�นที่บริเวณฝ่ั�งขีวาขีองกระดาษและมีจ์ดสิ้น

ส์ดที่บริเวณฝ่ั�งซ�าย ดังนั้น ช่วงเวลาที่บรรจ์อย้่ในเส�นสีแดงทีบ่ริเวณฝ่ั�งขีวาจึงนับได�ว่าเป์็นช่วง

เวลาอดีตำเมื่อเป์รียบเทียบกับเส�นที่ป์รากฏในบริเวณฝ่ั�งซ�าย เนื่องจากเป์็นชิ้นส่วนร่างกายขีอง

แดงทีไ่ด�ถือกำาเนิดขีึ้นมาก่อนส่วนอื่น ๆ (ภาพีที่ 38)
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ภาพที่ 38
ภาพีบันทึกการกำาเนิดขีอง “แดงกะหร่อง” ในวันที่ 9 กันยายน พี.ศิ. 2563

เมือ่กระบวนการวาดเส�นสแีดงเสรจ็สิน้ลง ผู้้�เขีียนกน็ำาเอากระดาษกราฟแผู้น่นัน้เขี�าเครือ่งสแกน

เอกสารขีนาดใหญ่เพีื่อถ่ายโอนภาพีขีองเส�นสีแดงให�อย้่ในร้ป์แบบดิจิทัล ตำ่อมา กระดาษแผู้่น

นั้นก็ถ้กตำัดแบ่งออกเป์็น 3 ส่วนเท่า ๆ กัน (ในมิติำเชิงเวลา) โดยทัง้สามส่วนคือภาพีแทนขีอง

ห�วงเวลา 1 นาที 54 วินาที 12 เฟรม ขีองวันที่  9 กันยายน 2563 ซึ่งถ้กบันทึกไว�ในร้ป์แบบ

ขีองเส�นสีแดงบนกระดาษ หากพีิจารณาเป์รียบเทียบลำาดับก่อนหลังภายในช่วงเวลาขีองการ

กำาเนิดเส�นแต่ำละส่วน ก็กล่าวได�ว่าช้ินส่วนท้ังสามน้ันคือตัำวแทนขีองช่วงเวลาอดีตำ (ภาพีฝั่�งขีวา) 

ป์ัจจ์บัน(บริเวณตำรงกลางภาพี) และอนาคตำ(ภาพีฝ่ั�งซ�าย) ที่แฝ่งฝ่ังอย้่ในเส�นสีแดง ตำ่อมาผู้้�

เขีียนก็นำาชิ้นกระดาษที่มีภาพีขีองเส�นสีแดงในส่วนที่เป์็นตำัวแทนขีองเวลาในอดีตำและอนาคตำ

ไป์เผู้าไฟเพีื่อทำาให�ภาพีตำ�นฉบับขีองเวลาทั้งสองช่วงนั้นหายไป์จากโลกทางกายภาพี แตำ่ยังคง

ถ้กเก็บรักษาอย้่ในร้ป์แบบขีองไฟล์ดิจิทัลที่ผู้้�เขีียนได�สแกนเก็บไว� ซึ่งสามารถนำามาผู้ลิตำซำ้าได�

อย่างไม่จำากัดจำานวน คงมีแตำ่เพีียงตำ�นฉบับเส�นสีแดงในส่วนที่เป็์นภาพีแทนช่วงเวลาปั์จจ์บัน

เท่านั้นที่ยังคงมีอย้่ในโลกทางกายภาพี (ภาพีที่ 39)



168 การส่่งผ่่านส่ภาวะไร้รูปแห่่งส่ายธารดิิจิิทััลสู่่รูปธรรมในงานทััศนศิลป์ โดิย วุฒิินทั์ ชาญส่ตบุุตร

ภาพที่ 39
แผู้นผู้ังแสดงขีั้นตำอนการดำาเนินงานโดยรวม
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อันที่จริงแล�ว ที่มาสำาคัญขีองโครงการนี้เกิดจากความชื่นชอบและความสนใจส่วนตำัวขีองผู้้�

เขีียนที่มีตำ่อแนวคิดเร่ืองการเดินทางขี�ามเวลาในละครช์ดสัญชาตำิเยอรมันเรื่อง Dark (2017-

2020) และการกำาเนิดใหม่ครั้งแล�วครั้งเล่าในย์คสมัยตำ่าง ๆ  ขีองตำัวละครหลักในผู้ลงานมังงะ

"ฮิัโนโทริ วิหคเพีลิง" (火の鳥, Hi no Tori, "Bird of Fire”)  ขีองเท็ตำสึกะ โอซาม์ (Tezuka Osamu) 

ที่สามารถฟ่�นคืนชีพีขีึ้นมาจากเป์ลวเพีลิงและเถ�าถ่านขีองตำัวเองได�อย่างไม่มีที่สิ้นส์ด

ดังที่กล่าวไว�ในตำอนตำ�น ในส่วนขีองการตำิดตำั้งผู้ลงาน ผู้้�เขีียนได�กำาหนดให�องค์ป์ระกอบหลัก

ทั้ง 3 ส่วนขีองผู้ลงานชิ้นนี้จะตำ�องถ้กตำิดตำั้งอย้่ใน 3 ป์ระเทศิซึ่งอย้่ในเขีตำเวลา (time zone) ที่

แตำกตำ่างกันออกไป์ (ภาพีที่ 40) โดยแตำ่ละพีื้นที่นั้นเป์รียบเสมือนช่วงเวลาอดีตำ ปั์จจ์บัน และ

อนาคตำซ่ึงในการแสดงงานครั้งนั้นผู้้�เขีียนตำิดตำั้งงานในป์ระเทศิโป์แลนด์ (GMT+02:00) ไทย 

(GMT+07:00) และมาเลเซีย (GMT+08:00) โดยแตำ่ละป์ระเทศิคือตำัวแทนขีองห�วงเวลาอดีตำ 

ป์ัจจ์บัน และอนาคตำ ตำามลำาดับ ผู้ลงานในแต่ำละส่วนจะมีกล�องดิจิทัลท่ีผู้้�เขีียนใช�เป็์นช่อง

ทางในการนำาส่งสัญญาณภาพีขีองชิ้นส่วนตำ�นฉบับและภาพีสำาเนาขีองเส�นสีแดงที่เป์็นไป์ตำาม

เวลาจริง (real-time) ผู้า่นเครือขีา่ยอินเทอร์เน็ตำเพีือ่ไป์ป์รากฏในพีืน้ทีอ่ืน่ซึง่อย้ใ่นเขีตำช่วงเวลา

ที่ต่ำางกันออกไป์ ตำ่อมา ภาพีเหล่าน้ันได�ถ้กเชื่อมตำ่อเขี�าด�วยกันเป์็นภาพีท่ีสมบ้รณ์ขีองเส�นสี

แดงในท�ายที่ส์ด

ภาพที่ 40
แผู้นผู้ังแสดงการติำดตำั้งงานและการส่งสัญญาณภาพีระหว่าง 3 ป์ระเทศิ
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ในส่วนขีองการดำาเนินงานที่ป์ระเทศิมาเลเซียซึ่งมีสถานะเป์็นช่วงเวลาอนาคตำในบริบทขีอง

โครงการน้ี สำาเนาดิจิทลัสว่นอดีตำขีองเส�นสีแดงได�ถก้พิีมพ์ีออกมาบนกระดาษและติำดตำัง้อย้บ่น

ผู้นังฝ่ั�งหนึ่งขีอง RAW Art Space ในเมืองกัวลาลัมเป์อร์ สัญญาณภาพีขีองชิ้นส่วนนี้ได�ถ้กนำา

ส่งโดย Tey Beng Tze ศิิลป์ินชาวมาเลเซีย โดยมี Kok Siew-Wai ผู้้�ก่อตำั้งเทศิกาล KLEX 

(Kuala Lumpur Experimental Film, Video and Music Festival) คอยช่วยป์ระสานงานใน

ด�านตำ่าง ๆ

อน่ึง เมือ่สญัญาณภาพีชิน้สว่นอดตีำขีองเส�นสแีดงถก้สง่ออกจากป์ระเทศิมาเลเซยี กไ็ด�เดินทาง

มารวมกับภาพีตำ�นฉบับขีองเส�นสีแดงในส่วนที่ยังคงเหลืออย้่ (ส่วนป์ัจจ์บัน) ซึ่งตำิดตำั้งไว�บนพีื้น

ขีองห�อง ๆ หน่ึงในอาคารภาควิชาทัศินศิิลป์์ คณะวิจิตำรศิิลป์์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ 

ป์ระเทศิไทย (มีสถานะเป์็นช่วงเวลาป์ัจจ์บัน) 

จากนัน้ภาพีทีไ่ด�จากการเชือ่มตำอ่ชิน้สว่นอดตีำและป์จัจบ์นัขีองเส�นสแีดงกถ็ก้สง่ตำอ่ไป์ป์ระกอบ

รวมเขี�ากับภาพีเส�นสีแดงที่เป์็นชิ้นส่วนอนาคตำที่ป์รากฏอย้่บนผู้นังด�านหนึ่งขีองกล์่มอาคาร 

Cukry Praga พีื้นที่แสดงงานในป์ระเทศิโป์แลนด์ (มีสถานะเป์็นช่วงเวลาอดีตำ) โดยขีั้นตำอน

การพีิมพี์สำาเนาดิจิทัลออกมาบนกระดาษ และการตำิดตำั้งงานในส่วนนี้ได�รับความช่วยเหลือ

จาก David Rodriguez Gimeno ศิิลป์ินชาวสเป์นซึ่งเป์็นผู้้�ร่วมแสดงงานในเทศิกาลครั้งนั้น

เช่นกัน

ภายใตำ�เง่ือนไขีและขี�อจำากัดหลายด�านอันสืบเนื่องมาจากสภาวการณ์ขีองโลกในช่วงเวลาดัง

กล่าว การดำาเนินโครงการในคร้ังนี้ได�พิีส้จน์ว่ากระบวนการสร�างสรรค์และจัดแสดงผู้ลงาน

ศิิลป์ะนั้นสามารถล์ล่วงไป์ได�ด�วยเทคโนโลยีอันก�าวหน�าและความร่วมมือจากหลายภาคส่วน 

การมีโอกาสได�ทดลองกับกระบวนการตำ่าง ๆ  ระหว่างการสร�างสรรค์ผู้ลงาน “The Contem-

plation on Temporal Essence embedded in Physical and Virtual Detritus of Skinny 

Red”(2020) จงึนบัเป์น็ป์ระสบการณท์ีม่คีณ์คา่และเป์น็การค�นพีบทีส่ำาคญัขีองผู้้�เขียีนซึง่จะเป์น็

ป์ระโยชน์ตำ่อแนวทางการสร�างสรรค์ในอนาคตำอย่างแน่นอน
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สรุปผลการศึกษา

การเตำรียมตัำวสำาหรับการบรรยายที่จัดขีึ้นโดยมหาวิทยาศิิลป์ากรในวันที่ 23 มิถ์นายน พี.ศิ. 

2564 ได�ทำาให�ผู้้�เขีียนมีโอกาสกลับไป์ทบทวนป์ระวัตำิศิาสตำร์ขีองการใช�สื่อดิจิทัลในแวดวง

ศิลิป์กรรมในช่วงเวลาต่ำาง ๆ  ทำาให�เห็นความเชือ่มโยงระหว่างผู้ลงานเหล่านัน้กับความเป็์นไป์

ทางสังคมในแตำ่ละย์คสมัย นอกจากนี้ ผู้้�เขีียนยังได�ย�อนกลับไป์ทำาความเขี�าใจผู้ลงานศิิลป์ะ

ขีองตำนเองที่สร�างสรรค์ไว�ระหว่างป์ี พี.ศิ 2560 และ 2563 นับตำั้งแตำ่การใช�อน์ภาคที่มีขีนาด

เล็กที่ส์ดขีองสื่อดิจิทัลอย่างเลขีฐานสองมาเป์็นวัตำถ์ดิบในการสร�างสรรค์ผู้ลงาน Dash (2017) 

และ Drift (2017) ที่นำาเสนอความขีัดแย�งระหว่างแนวคิดอนัตำตำาหรือความไร�ตำัวตำนในพี์ทธิ

ป์รัชญาและความป์รารถนาขีองผู้้�ใช�งานเฟซบ์�ก (Facebook User) ที่ตำ�องการจะมีตำัวตำนทีไ่ด�

รับการยอมรับภายในสังคมเสมือน มาจนถึงผู้ลงาน The Inversion of the Cartesian Subject 

(2019) ที่ผู้้�เขีียนใช�ขี�อมล้เลขีฐานสองในการควบค์มจังหวะการส่องสว่างขีองดวงไฟเพีื่อสื่อถึง

นิยามอัตำลักษณ์บ์คคลอันผู้ันแป์รไป์ตำามกระบวนทัศิน์ที่เป์ลีย่นไป์ตำามกาลเวลา

การใช�สื่อดิจิทัลในการสร�างผู้ลงานศิิลป์ะขีองผู้้�เขีียนยังได�ขียายขีอบเขีตำไป์ส้่เครื่องมือดิจิทัล

อื่น ๆ ดังเช่นการใช�เทคโนโลยีการสแกนสามมิตำิในผู้ลงาน Exchange Rate (2019) ที่จัด

แสดงในเทศิกาลศิิลป์ะ Nakanojo Biennale ป์ระเทศิญี่ป์์�น ซึ่งนำาเสนอป์ระเด็นทีเ่กี่ยวขี�องกับ

การสถาป์นาค์ณค่าขีองสรรพีสิง่โดยป์ัจเจกบ์คคลผู้่านกระบวนการแลกเป์ลี่ยนสิ่งขีองกับผู้้�คน

ในเมืองนากาโนโจ

ในเวลาต่ำอมา ผู้้�เขีียนยังได�นำาเอาเทคโนโลยีการสแกนสามมิตำมิาป์ระยก์ต์ำใช�ร่วมกับเทคโนโลยี

ดิจิทัลร้ป์แบบอื่น ๆ ในการสร�างสรรค์งานในร้ป์แบบที่ผู้้�เขีียนเรียกว่า “ศิิลป์ะฐานเวลาเชิง

ป์ฏิสัมพีันธิ์” นั่นคือผู้ลงาน [ deFrame : reFrame ] (2020) ซึ่งเป์็นผู้ลสัมฤทธิิ์จากการศิึกษา

ร้ป์แบบขีองอัลกอริทึมที่อย้่เบื้องหลังการทำางานขีองเฟซบ์�กและนำามาป์ระย์กตำ์ใช�ในการสร�าง

ทัศินธิาตำ์ลักษณะตำ่าง ๆ ที่ป์รากฏอย้่ในผู้ลงาน โดยมีจ์ดป์ระสงค์ทีจ่ะสร�างความตำระหนักร้�

ถึงการมีอย้่ขีองสิ่งที่เรียกว่าอัลกอริทึมและผู้ลกระทบขีองระบบการทำางานเหล่านั้นที่มีตำ่อการ

เป์ลี่ยนแป์ลงอัตำลักษณ์ขีองผู้้�ใช�งาน

สือ่ดิจทิลัยังคงเป็์นเคร่ืองมือสำาคญัในการสร�างสรรค์ผู้ลงานขีองผู้้�เขีียน และเผู้ยให�เหน็ศิกัยภาพี

และมีบทบาทสำาคัญมากยิ่งขีึ้นในช่วงเวลาท่ีการสร�างสรรค์งานศิิลป์ะตำ�องไป์ยึดโยงอย้่กับ

เงื่อนไขีและขี�อจำากัดอันสืบเนื่องมาจากการแพีร่ระบาดขีองโรคตำิดเชื้อไวรัสโคโรนา 2019 โดย
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ในช่วงเวลานั้น ผู้้�เขีียนได�คิดค�นวิธิีการทำางานศิิลป์ะในร้ป์แบบที่ผู้้�เขีียนเรียกว่า “Live-stream 

Installation” ซึง่สามารถจดัแสดงในสามป์ระเทศิได�ในเวลาเดยีวกนัโดยอาศิยัการสง่สญัญาณ

ภาพีทีเ่ป์น็ไป์ตำามเวลาจรงิ (real-time) ผู้า่นเครอืขีา่ยอนิเทอรเ์นต็ำและความรว่มมอืขีองมนษ์ย์

จากการสำารวจป์ระวัตำิศิาสตำร์ศิิลป์ะดิจิทัล และทบทวนป์ระสบการณ์การทำางานในอดีตำ ยิ่ง

ทำาให�ผู้้�เขีียนตำระหนักว่า แม�สื่อดิจิทัลจะเป์็นสิ่งที่ไร�ร้ป์ลักษณ์และไม่อาจสัมผู้ัสได�ในโลก

กายภาพี แตำห่ากนำามาผู้า่นกระบวนการเพีาะบ่มทางความคิดอยา่งอยา่งสร�างสรรค์กส็ามารถ

ป์รากฏตำัวออกมาในร้ป์แบบผู้ลงานทัศินศิิลป์์ที่เป์็นร้ป์ธิรรมได�อย่างมีค์ณภาพี นอกจากนี้ผู้้�

เขีียนยังมองเห็นความเป์็นไป์ได�อีกมากมายในพีื้นที่อันไร�ขีีดจำากัดนี้ซึ่งจะกระตำ์�นให�เกิดการ

สร�างสรรค์ศิิลป์ะด�วยนวัตำกรรมอื่น ๆ ที่จะเกิดขีึ้นใหม่ในอนาคตำอันใกล�
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บทคัดย่อ

แนวคิดการใช�สีขีองชาวจีนป์ระกอบสร�างจากป์ัจจัยตำ่างๆ เช่น ป์ัจจัยสังคม ป์รัชญา ศิาสนา

ป์ระวัตำิศิาสตำร์ และวัฒนธิรรม การศิึกษาครั้งนี้แบ่งออกเป์็น 2 ตำอน โดยตำอนแรกมี

วัตำถ์ป์ระสงค์เพีื่อศิึกษาคตำินิยมและแนวคิดที่มีผู้ลตำ่อมโนทัศิน์เรื่องสีในป์ระวัตำิศิาสตำร์

ศิิลป์ะจีน และในตำอนที่สองจะเป์็นการศิึกษามโนทัศิน์เรื่องสีกับวัฒนธิรรมและวิถีชีวิตำขีอง

ชาวจีน
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อาจารย์ประจำาภาควิชาภาษาตะวันออก คณะมนุษยศาสตร์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่
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ผู้ลการศิึกษาพีบว่า ตำั้งแตำ่ย์คสังคมบ์พีกาลมีการใช�สีสันขีองสังคมโบราณบนภาชนะดินเผู้า

ก่อนป์ระวัตำิศิาสตำร์ จนกระทั่งในสังคมศิักดินา จึงมีการวาดภาพีจิตำรกรรมลงบนผู้�าไหมด�วย

หมึกดำาและจิตำรกรรมฝ่าผู้นังส์สาน สะท�อนถึงความเชื่อเรื่องโลกหลังความตำาย เริ่มมีการ

สกัดสีจากวัตำถ์ดิบในธิรรมชาตำิ เช่น พีืช หินแร่ เพีื่อผู้ลิตำเนื้อสี การเลือกใช�สีบนผู้ลงาน

จิตำรกรรมไม่เพีียงสะท�อนให�เห็นถึงความเป์ลี่ยนแป์ลงขีองกาลเวลาและค่านิยมในสังคม แตำ่

รวมถึงแนวคิดด�านศิาสนา คตำินิยมเรื่องสีจีนในบริบททางวัฒนธิรรมเกิดจากป์ระสบการณ์ 

การรับร้� และการตำีความ สีเดียวกันอาจมีความหมายเหมือนหรือแตำกตำ่างกันไป์ การศิึกษา

เรื่องสีในวัฒนธิรรมจีนไม่เพีียงนำาเสนอภาพีแทนขีองวัตำถ์ สัญลักษณ์ อารมณ์ความร้�สึกและ

ป์รากฏการณท์างสงัคมตำา่งๆ  แตำย่งัสะท�อนมโนทศัินแ์บบจนีผู้า่นศิลิป์ะ ภาษาและวฒันธิรรม

พีื้นบ�าน

คำาสำาคัญ สี / คติำนิยม / ศิิลป์ะจีน / วัฒนธิรรมจีน

Abstract

Color concept constructed from various elements e.g. social, philosophy, religion, 

history and culture. This article separated in 2 parts: the first part aimed to study 

ideology and beliefs of color in Chinese art history; the second part studied about 

color concepts in Chinese culture and lifestyle. 

The result showed that since Chinese primitive era, the ideology of color in an-

cient society represented through colors on the pre-historic pottery. During feudal 

era, there were some ink-on-silk paintings and tomb wall-paintings which repre-

sented the beliefs of underworld life. Moreover, ancient people started to extract 

colors from natural raw materials e.g. plants, ores for pigments. Color selection 

in Chinese painting not only reflected the changes of time and social values, 

but also the religious beliefs. The ideology of Chinese color generated from ex-

perience, perception and interpretation. The meaning of same color might vary 

to different factors by numerous meaning and values. Thus, the study of color 

concept in Chinese culture not only show the representation of objects, symbols, 
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emotions and social phenomena, but also reflect the Chinese paradigm through 

art, language and folklore.

Keywords Color / Beliefs / Chinese art / Chinese culture

บทนำา 

วัฒนธิรรมเป์็นแบบอย่างการดำาเนินชีวิตำ พีฤตำิกรรมหรือการแสดงออกในสิ่งที่มน์ษย์ในสังคม

สร�างขีึ้น ครอบคล์มพีฤตำิกรรมและบรรทัดฐานป์ระจำาสังคม ตำลอดจนความร้� ความเชื่อ 

ศิิลป์ะ การแตำ่งกาย ขีนบธิรรมเนียม การแสดงออก วัฒนธิรรมอาจอย้่ในร้ป์แบบที่สัมผู้ัสได�

หรืออย้่ภายใตำ�ในตำัวบ์คคล (Material and non-material culture) สิ่งที่สัมผู้ัสได� เช่น การ

แตำ่งกาย ภาษา และสิ่งที่อย้่ภายใน เช่น ทัศินคตำิความเชื่อ ค์ณค่า การรับร้� ร้ป์แบบขีอง

วัฒนธิรรมอาจถ้กแบ่งตำามการสื่อสาร (Buchner,1998 อ�างถึงใน ศิ์ภลักษณ์ อังครางก้ร, 

2547: 128) ด�วยเหตำ์นี้ วัฒนธิรรมจึงมีความสัมพีันธิ์กับมน์ษยชาตำิทั้งทางป์ระวัตำิศิาสตำร์ 

สังคม ศิิลป์ะ และวัฒนธิรรม

นับแตำ่อดีตำกาล จีนถือเป์็นหนึ่งในชาตำิอารยธิรรมเก่าแก่ที่ส์ดในโลก และยังเป์็นอารยธิรรม

เดียวขีองโลกโบราณที่ยังสืบทอดอย่างยาวนานตำ่อเนื่องถึงป์ัจจ์บัน อารยธิรรมจีนอย่างหลัก

ป์รัชญา ระบบแนวคิดค์ณธิรรม จารีตำป์ระเพีณี มีอิทธิิพีลตำ่อโลก โดยเฉพีาะตำ่อกล์่มป์ระเทศิ

ทีเ่รียกว่า “อาณาบริเวณที่รับอิทธิิพีลวัฒนธิรรมฮัั่น” (汉文化圈) ไม่ว่าจะเป์็นภาษา วรรณกรรม

ป์รัชญา ศิิลป์กรรม สถาป์ัตำยกรรม ดนตำรี-นาฏศิิลป์์ ป์ระเพีณีและเทศิกาลตำ่างๆ (The 

Pennsylvania State University, 2021) อย่างไรก็ตำาม สิ่งเหล่านี้เป์ลี่ยนแป์ลงไป์ตำามย์คสมัย

เมื่อวัฒนธิรรมเจริญร์ดหน�า พีัฒนา หรือเสื่อมสลายผู้่านกาลเวลา ความซับซ�อนที่เกิดขีึ้น

เป์รียบเสมือนแม่นำ้าใหญ่สายหนึ่งที่วัฒนธิรรมกระแสหลักค่อยๆ หลอมรวมเขี�ากับวัฒนธิรรม

พีื้นถิ่น ผู้สมกลมกลืนกลายเป์็นกระแสธิารวัฒนธิรรมอันยิ่งใหญ่ (นิตำยา (พีลพีิพีัฒนพีงศิ์) 

ชวี, 2542: 27) อาจกล่าวได�ว่า อัตำลักษณ์แห่งชาตำิพีันธิ์์ล�วนป์ระกอบสร�างขีึ้นจากรากฐาน

ขีองวัฒนธิรรม อีกทั้งยังสะท�อนให�เห็นถึงการให�ค์ณค่าว่า สิ่งใดควรได�รับการถ่ายทอดส่งตำ่อ

จากร์่นส้่ร์่น และสิ่งใดควรเป์ลี่ยนแป์ลง
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ส่วนหนึ่งขีองความร์่งเรืองที่บ่งบอกถึงรากแห่งวัฒนธิรรมจีนอันเป์็นอัตำลักษณ์ขีองวัฒนธิรรม

ฮััน่ คือ การสร�างสรรค์แบบอย่างทางศิิลป์ะที่ยาวนานตำ่อเนื่องตำั้งแตำ่บรรพีกาลจวบถึงป์ัจจ์บัน

สะท�อนมโนทัศิน์และความสัมพีันธิ์ระหว่างมน์ษย์กับธิรรมชาตำิ ในบทความนี้ ขีอนำาเสนอ

คตำินิยมเรื่องสีใน “ศิิลป์ะจีน” และ “วัฒนธิรรมจีน” เพีื่อเป์็นพีื้นฐานความเขี�าใจที่มีตำ่อราก

เหง�าแห่งความคิดและอารยธิรรมขีองมน์ษย์ รวมถึงนำาเสนอองค์ความร้�เกี่ยวกับจีนศิึกษา

สีในศิลปะจีน

การสร�างสรรค์ในผู้ลงานศิิลป์ะขีองมน์ษย์เกิดจากการรับร้�และตีำความ สีเดียวกันอาจมีความ

หมายเหมือนหรือแตำกต่ำางกันไป์ขีึ้นอย้่กับป์ระสบการณ์ในกล์่มสังคมและวัฒนธิรรม หาก

ตำ�องการศึิกษาเร่ืองมโนทัศิน์เกีย่วกับสจีนีซึง่เป์รียบเสมือนภาพีแทนขีองวัตำถ ์สญัลักษณ์ อารมณ์

ความร้�สึก ค่านิยมหรือป์รากฏการณ์ ก็ควรเริ่มตำ�นตำั้งแตำ่สังคมมน์ษย์ย์คบ์พีกาลว่ามีการให�

ความหมายและค์ณค่าที่เป์ลี่ยนแป์ลงไป์ตำามสภาพีสังคมแต่ำละย์คสมัยอย่างไร ตำลอดจนมี

อิทธิิพีลตำ่อมน์ษย์อย่างไรบ�าง ด�วยเหตำ์ที่ป์ระวัตำิศิาสตำร์จีนยาวนานตำ่อเนื่องนับพีันป์ี ก่อเกิด

วฒันธิรรมหลากแขีนงทีเ่กีย่วขี�องสมัพีนัธ์ิซึง่กนัและกนั ระหวา่งผู้้�คนกบัสงัคม วถิชีวีติำกบัชม์ชน

รวมไป์ถงึคตำนิยิมกบัความเชือ่ องคป์์ระกอบหนึง่ทีท่ำาให�เหน็ถงึอตัำลกัษณข์ีองความเป์น็จนีคือ

คตำนิยิมเร่ืองสี ศิลิป์ะและความหมายขีองสีสะท�อนให�เห็นถงึความสัมพีนัธิร์ะหวา่งวถิชีวีติำมนษ์ย์

กับการรับร้� ความเขี�าใจและความร้�สึกที่ชาวจีนมีตำ่อสีจึงสามารถบ่งบอกอัตำลักษณ์ขีองความ

เป์็นจีนได�ในระดับหนึ่ง

สมยัสังคมบพ์ีกาล มน์ษยร้์�จกัการใช�สเีพีียงไมก่ีสี่ สตีำา่ง ๆ  เหล่านัน้ล�วนมาจากแหล่งธิรรมชาตำิ

อาทิ สีจากขีี้เถ�าหรือเขีม่า เลือดสัตำว์ ดิน ตำ่อมามน์ษย์จึงค่อยร้�จักสีจากพีืชและแร่ธิาตำ์ ก่อน

ที่จะร้�จักสีสังเคราะห์ในภายหลัง การใช�สีบนเครื่องป์ั�นดินเผู้าขีองมน์ษย์ดึกดำาบรรพี์สามารถ

สืบค�นย�อนหลังไป์ถึงวัฒนธิรรมขีองช์มชนย์คหินใหม่ (Neolithic communities) ซึ่งเป็์นย์ค

ก่อนป์ระวัตำิศิาสตำร์ในจีน ช์มชนย์คหินใหม่ใช�สีสามสีในการเขีียนลายบนภาชนะดินเผู้า 

ป์ระกอบด�วยสีแดง สีดำา และสีขีาว โดยเฉพีาะช์มชนย์คหินใหม่ในวัฒนธิรรมหย่างเสา (仰韶

文化) และวัฒนธิรรมหม่าเจียเหยา (马家窑文化) (RA Barker Collection, 2020) วัฒนธิรรม 

หย่างเสาเป็์นช์มชนบ์พีกาลท่ีอาศัิยอย่้ในบริเวณล่์มแม่นำา้หวงเหอ ศ้ินย์กลางอย่้แถบมณฑิลเหอ

หนาน ส่านซี และซานซี มีอาย์เก่าแก่ตำั้งแตำ่ 5,000 ถึง 3,000 ป์ีก่อนคริสตำ์กาล เอกลักษณ์ขีอง

ภาชนะดนิเผู้าหย่างเสาคอืการใช�สวีาดลวดลายบนภาชนะเป็์นลวดลายเรขีาคณติำ ลายใบหน�า
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มน์ษย์และสัตำว์ ส่วนวัฒนธิรรมหม่าเจียเหยาเป์็นช์มชนบ์พีกาลบริเวณล์่มแม่นำ้าหวงเหอตำอน

บน ทางทิศิตำะวันออกขีองมณฑิลกานซ้่และชิงไห่ รวมไป์ถึงทิศิเหนือขีองมณฑิลซื่อชวนหรือ

เสฉวน จัดเป็์นชม์ชนก่อนป์ระวัตำิศิาสตำร์อาย์ตำั้งแตำ่ 3,300 ถึง 2,000 ป์ีก่อนคริสตำ์กาล (Liu and 

Chen, 2012: 232) ความโดดเด่นขีองการใช�สีสันในวัฒนธิรรมหม่าเจียเหยาพีบได�จากภาชนะ

ดนิเผู้าเขีียนสี ภาชนะเนือ้ดินผู้สมทรายหยาบดังกลา่วป์รากฏลวดลายเชือกทาบลายเรขีาคณิตำ

และการเขีียนสดีำาบนพีืน้ภาชนะสอ่ีอน การใช�สบีนภาชนะดนิเผู้าเหลา่นีส้นันษิฐานวา่สขีีาวนำา

มาจากดินหรือหินขีาว สแีดงจากเลอืดสัตำว์ทีถ่ก้ล่า และสีดำาจากเขีม่าเถ�ากองไฟทีม่อดดับแล�ว

อย่างไรก็ตำาม การวาดสีและลวดลายบนพีื้นผิู้วภาชนะอาจเป็์นเพีียงการตำกแต่ำงลวดลายเพีื่อ

ความสวยงาม และอาจมีความสัมพีันธิ์บางป์ระการกับความเชื่อเรื่องวิญญาณขีองมน์ษย์

ดึกดำาบรรพี์

เรื่องขีองสีกับภาชนะดินเผู้าย์คก่อนป์ระวัตำิศิาสตำร์ในจีนยังเห็นได�จากวัฒนธิรรมหลงซาน (龙

山文化) ซึ่งเป์็นวัฒนธิรรมช่วงป์ลายย์คหินใหม่แถบล์่มนำ้าหวงเหอ มีการขี์ดพีบภาชนะดินเผู้า

สดีำาขีดัเงาขีองวัฒนธิรรมหลงซาน สนันษิฐานวา่สร�างขีึน้จากดินสดีำาในบรเิวณดงักลา่ว ทำาให�

ในภายหลังนิยมเรียกภาชนะดินเผู้าหลงซานว่า “วัฒนธิรรมดินเผู้าสีดำา” (黑陶文化)

ช่วงรอยตำ่อระหว่างช่วงป์ลายย์คหินใหม่ถึงช่วงตำ�นสมัยป์ระวัตำิศิาสตำร์ เกิดการพีัฒนาภาชนะ

จากดินเผู้าไป์ส้่สำาริด ใช�เทอควอยซ์ในการสร�างเครื่องป์ระดับโบราณขีองวัฒนธิรรมเอ�อร์หลี่

โถว (二里头文化) หินเทอควอยซ์สีฟ้าอมเขีียวสดใสให�สีสันสวยงามและมีม้ลค่า การสร�าง

ลวดลายคล�ายร้ป์ใบหน�าสัตำว์หรือมังกรบนเครื่องป์ระดับอาจหมายถึงสัญลักษณ์สะท�อนความ

เชือ่เร่ืองลีล้บั อำานาจ และพีลงัธิรรมชาตำขิีองคนโบราณ นกัวชิาการสว่นหน่ึงเหน็วา่ วฒันธิรรม

เอ�อรห์ลีโ่ถวมคีวามสมัพีนัธิก์บัพีฒันาการจากยค์กอ่นป์ระวตัำศิิาสตำรไ์ป์ส้ย่ค์สำารดิสมยัราชวงศิ์

ซึง่มน์ษยพ์ีฒันาระบบความคดิซบัซ�อนยิง่ขีึน้ ผู้นัผู้า่นจากยค์สงัคมทาสเขี�าส้ส่งัคมศัิกดินา เกดิ

การป์กครองด�วยตำัวแทนผู้้�ได�รับอำานาจสวรรค์และเกิดแนวคิดป์รัชญาตำ่าง ๆ

ภาพีลายเส�นบนภาชนะดินเผู้าในสมัยราชวงศิ์ซาง (1,600-1,046 ป์ี ก่อน ค.ศิ.) จนถึงราชวงศิ์

โจวตำะวันออก (770-256 ก่อน ค.ศิ.) แม�ว่าจะเป์็นเพีียงลวดลายหรือการตำกแตำ่งภาชนะสำาริด

แต่ำกน็บัเป์น็แบบอย่างแรกเริม่ขีองการพัีฒนาไป์ส้ง่านศิลิป์ะแขีนงอืน่ ๆ  ในภายหลัง โดยเฉพีาะ

อย่างยิ่ง การสำารวจทางโบราณคดีในส์สานรัฐฉ่้ สมัยจ�านกว๋อหรือสงครามนครรัฐ (475-         

221 ป์ีก่อนค.ศิ.) ได�พีบหลักฐานสำาคัญที่สะท�อนคตำิความเชื่อเกี่ยวกับชีวิตำหลังความตำาย อัน

นำาไป์ส้ก่ารวาดภาพีลายเส�นและระบายสภีายในผู้นงัสส์าน และการเกบ็รกัษาทรพัียส์มบัตำเิดมิ
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ขีองผู้้�วายชนม์ฝ่ังไว�กับศิพี ในสมัยโบราณ ชาวรัฐฉ้่เชื่อว่าเมื่อคนตำายแล�วจะมีชีวิตำชั่วนิรันดร์ 

เมือ่กายเนื้อสิ้นส้ญสลาย ดวงวิญญาณจะแบ่งออกเป์็นสองส่วนคือ ห์น (魂) และ พีั่ว (魄) ห์น

จะกลับส้่ท�องฟ้าซึ่งเป์็นดินแดนอมตำะ ส่วนพีั่วจะกลับส้่พีื้นดินซึ่งเป์็นที่ฝ่ังร่าง ดังนั้น ภาพีวาด

เหล่านี้จึงเป์็นตำัวแทนถึงความส์ขีในป์รภพี

ภาพีจิตำรกรรมบนผู้�าไหมลายคนขีี่มังกร (人物御龙帛画) (ภาพีที่ 1) ในส์สานรัฐฉ้่หมายเลขี 1 

เมอืงฉางซา มณฑิลหห้นาน เป็์นภาพีวาดบนผู้�าไหมทีเ่กา่แกท่ีส่ด์เทา่ทีม่คี�นพีบในป์ระวตัำศิิาสตำร์

จิตำรกรรมจีน สันนิษฐานว่าวาดขีึ้นเมือ่ป์ระมาณ 500 ปี์ก่อนค.ศิ. แสดงภาพีขีองบ์ร์ษสวมช์ด

ยาว สวมหมวกทรงส้งทรงหางนก เสื้อคล์มที่หร้หราแสดงฐานะขีองชนชั้นส้ง ไว�หนวดเครา

และเหนบ็กระบีไ่ว�ขี�างกาย บ์รษ์ผู้้�นียื้นอย้บ่นลำาตำวัขีองมังกร สายตำาแน่วแนม่องไป์ยังเบือ้งหน�า

มือดึงสายเชือกบังเหียนตำึงแน่น ส่วนป์ลายหนึ่งขีองเชือกผู้้กไว�กับมังกร ตำัวมังกรเงยหน�าและ

ยกหางข้ึีนส้ง มีลักษณะเสมือนเรือมังกรขีนาดใหญ่ เป็์นความหมายขีองการเดินทางส้่

สมัป์รายภพี นอกจากนี ้ยงัเหน็นกกระยางตัำวน�อยทีส่่วนป์ลายหางมังกร และป์ลาท่ีกำาลงัแหวก

ว่ายในมหานที อันเป์็นสัญลักษณ์ขีองสายนำ้าสวรรค์ที่นำาทางไป์ส้โ่ลกแห่งชีวิตำนิรันดร์
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ภาพีจิตำรกรรมบนผู้�าไหมลายมังกรหงส์และหญิงสาว (人物龙凤帛画) (ภาพีที ่2) ในส์สานขีอง

รฐัฉ้บ่รเิวณเฉนิเจยีตำ�าซาน ซึง่ตำัง้อย้ใ่กล�เคยีงกบัสส์านรฐัฉ้ห่มายเลขี 1 เป์น็ภาพีวาดบนผู้�าไหม

ทีอ่าย์ไล่เลี่ยกับลายคนขีี่มังกร รายละเอียดขีองภาพีแสดงลักษณะขีองสตำรีช์ดเสื้อคล์มหลวม

กว�าง ป์ระดับลวดลายเมฆา แขีนเสื้อและกระโป์รงยาวสะท�อนฐานะ ท่าทางขีองการยืนคล�าย

ก�าวเดิน ในขีณะที่ด�านล่างภาพีคล�ายร้ป์พีระจันทร์เสี้ยวหรืออาจเป์็นเรือนำาวิญญาณ สีดำาที่

วาดทำาให�เห็นรายละเอียดขีองภาพีชัดเจนทั้งตำัวบ์คคลและสัตำว์

ภาพที่ 1
ไม่ทราบนามผู้้�วาด, “ภาพีจิตำรกรรมบนผู้�าไหมลายคนข่ีีมังกร”, 
สมัยจ�านกว๋อ 500 ปี์ก่อนคริสตำกาล หมึกบนผู้�าไหม, 37.5 x 28 ซม., 
พีิพิีธิภัณฑิ์มณฑิลห้หนาน ฉางซา
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จะเหน็ได�ว่า จติำรกรรมบนผู้�าไหมทัง้สองภาพี ล�วนวาดด�วยสีดำาเพียีงสเีดียว เป็์นสทีีน่ำามาจาก

นำ้าหมกึทีมี่คณ์สมบตัำเิหมาะสมในการวาดบนวสัด์ผู้�าไหม มคีวามคมชดั และแสดงรายละเอียด

ตำ่าง ๆ บนภาพีวาด แม�จะผู้่านกาลเวลามากว่า 2,500 ป์ีแล�วก็ตำาม

อีกตำัวอย่างหนึ่งขีองจิตำรกรรมบนผู้�าไหมในสมัยราชวงศิ์ฮัั่นตำะวันตำก (206 ป์ีก่อนค.ศิ.-ค.ศิ.9) 

พีบในบรเิวณเนินสส์านโบราณหม่าหวางตำย์ (马王堆) เป์น็ภาพีจติำรกรรมบนผู้�าไหมรป้์ตัำว T จาก

ส์สานซินจ์ย (辛追墓T形帛画) (ภาพีที่ 3) วาดบนผู้�าไหมสีแดง มีการใช�สีดำา และสีขีาว ด�วยราย

ละเอยีดทีค่มชดั เช่ือวา่ชด์คลม์นีส้ร�างขีึน้เพีือ่ใช�แขีวนป์ระดบัอย้บ่นเสาไม�ไผู้ใ่นลกัษณะเครือ่ง

แขีวนหน�าขีบวนแห่ศิพี ก่อนวางผู้�าคล์มลงบนโลงศิพีชั้นในส์ดขีองผู้้�ตำาย

ภาพที่ 2
ไม่ทราบนามผู้้�วาด, “ภาพีจิตำรกรรมบนผู้�าไหมลายมังกรหงส์และหญิงสาว”,
สมัยจ�านกว๋อ 500 ป์ีก่อนคริสตำกาล, หมึกบนผู้�าไหม, 31 x 22.5 ซม., 
พีิพีิธิภัณฑิ์มณฑิลห้หนาน ฉางซา
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รายละเอยีดขีองภาพีจติำรกรรมบนผู้�าไหมรป้์ตัำว T จากสส์านซินจย์มคีวามละเอยีดป์ระณตีำ แฝ่ง

ความหมายและคตำคิวามเชือ่เรือ่งชวีติำหลงัความตำาย รายละเอยีดบนผู้�าคลม์สแีดงทีถ่กัทอจาก

เส�นไหมแบ่งออกเป็์นสามส่วน ได�แก่ แดนสวรรค์ โลกมน์ษย์ และป์รโลก ส่วน “แดนสวรรค์” 

แสดงสัญลักษณ์ร้ป์วิหคทองหรืออีกาบนดวงอาทิตำย์ คางคกและกระตำ่ายหยกบนจันทร์เส้ียว 

ท่ามกลางหม้่มังกรที่โบยบินป์กป์้อง ส่วน “โลกมน์ษย์” แสดงภาพีขีองซินจ์ยผู้้�เป็์นภรรยาขีอง

อคัรมหาเสนาบดลีีชั่งแหง่ราชวงศิฮ์ััน่ ทา่มกลางสาวใช�ทัง้สามท่ีตำดิตำามสง่ส่้ป์ระจมิทศิิ ในสว่น

น้ียังวาดรายละเอียดขีองเคร่ืองบ้ชาหรือเคร่ืองสังเวยเพีื่อให�ดวงวิญญาณขีึ้นส้่สรวงสวรรค์ชั้น

ฟา้ ในสว่นด�านลา่งขีองเสื้อคล์ม และสว่น “ป์รโลก” แสดงภาพีขีองเทพีชม้อืหนน์โลกเบื้องบน

เอาไว� หมายถึงภพีภ้มิใหม่หลังผู้่านป์รโลก

ภาพที่ 3
ไม่ทราบนามผู้้�วาด, “ภาพีจิตำรกรรมบนผู้�าไหมร้ป์ตัำว T จากส์สานซินจ์ย”,
สมัยฮัั่นตำะวันตำก, หมึกบนผู้�าไหม, 205 x 92 x 47.7ซม., 
พีิพิีธิภัณฑิ์มณฑิลห้หนาน ฉางซา
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ดังที่กล่าวมาขี�างตำ�น ภาพีจิตำรกรรมจีนโบราณในสมัยจ�านกว๋อ ราชวงศิ์ฮัั่นตำะวันตำกและฮัั่น

ตำะวันออก นิยมวาดภาพีร่างมน์ษย์ซึ่งเป์็นส่ิงที่อน์ชนร์่นหลังใช�ศิึกษาความเชื่อเรื่องโลกหลัง 

ความตำาย ภาพีวาดส่วนใหญ่ที่พีบเหล่านี้มักฝ่ังร่วมกับเจ�าขีองส์สาน รวมไป์ถึงการวาดภาพี

บนผู้นังสส์านซ่ึงอาจสนันษิฐานได�วา่ เป์น็การแสดงออกถึงการค์�มครองหรือชว่ยให�ดวงวิญญาณ

ได�ไป์ส้่สรวงสวรรค์     

การวาดภาพีจิตำรกรรมจีนใช�พี้กั่นขีนสตัำว์และหมึกซึง่สกัดจากเขีม่าควันขีองไม�สนกบักาวหนัง

สตัำว์ ผู้สมกันเป็์นนำ้าหมกึสดีำาสนทิ สามารถเจือจางด�วยนำ้าบรส์ิทธิิ ์ทำาให�ความเขี�มขี�นขีองหมึก

สามารถยึดเกาะผู้ิวบนผู้�าไหมได�เป์็นอย่างดี สมัยราชวงศ์ิฮัั่นตำะวันออกเกิดการผู้ลิตำกระดาษ

ขีองไช่หล์น (蔡伦 , ค.ศิ. 50-121) ซึ่งไม่เพีียงมีค์ณ้ป์การตำ่อการบันทึกตำัวอักษรและตำำารับตำำารา

ทดแทนม�วนไม�ไผู้่ แตำ่ในโลกจิตำรกรรมจีนโบราณมีตำัวเลือกใหม่ซึ่งราคาถ้กกว่าผู้�าไหมอย่าง

กระดาษเกิดขีึ้น ทำาให�นับแตำ่นั้นมา ผู้ลงานจิตำรกรรมจึงมีทั้งบนกระดาษและม�วนผู้�าไหม

ในสมัยราชวงศ์ิจิ้น (ค.ศิ. 266-420) เป็์นครั้งแรกที่เริ่มป์รากฏนามขีองจิตำรกรบนงานศิิลป์์ 

จิตำรกรรมบนผู้�าไหมแบบคลี่ม�วนด้ ชื่อว่า “คำาสอนสตำรี” (女史箴图) (ภาพีที่ 4) ป์รากฏชื่อขีอง

ก้�ขี่ายจือ (顾恺之, ป์ระมาณ ค.ศิ. 344-406) จิตำรกรราชสำานัก รายละเอียดส่วนใหญ่ขีองภาพี

แสดงอทิธิิพีลคำาสอนขีองขีงจือ่ ฉากชวีติำป์ระจำาวนัขีองสตำรใีนราชสำานกัและเรือ่งเลา่ในตำำานาน

นอกจากนี้ การวาดภาพียังคงใช�ภาพีขีองมน์ษย์เป็์นจ์ดเด่น ลายเส�นขีองโครงภาพีใช�สีดำาจาก

หมึกเป์็นหลัก แตำ่เริ่มป์รากฏการใช�สีแดงเพีิ่ม เพีื่อเน�นในส่วนสำาคัญขีองภาพี รวมไป์ถึงการ

ใช�สีดำาในนำ้าหนักตำ่างๆ เพีื่อแสดงรายละเอียดขีองวัตำถ์ซึ่งบ่งบอกลักษณะขีองเครื่องแตำ่งกาย 

วิถีชีวิตำ และขี�าวขีองเครื่องใช�ในราชวงศิ์ฮัั่น
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สมัยราชวงศิ์ถัง (ค.ศิ. 618-907) นับเป์็นสมัยสำาคัญทางป์ระวัตำิศิาสตำร์อันร์่งเรืองขีองกวีนิพีนธิ์

ดนตำรี นาฏศิิลป์์ และศิิลป์ะ รวมไป์ถึงด�านแนวคิดการศิึกษาและการนับถือศิาสนา สังคมเป์ิด

กว�างตำอ่การเผู้ยแผู้แ่นวคดิลทัธิศิิาสนาตำา่งๆ เชน่ พีท์ธิ เตำา๋ รวมทัง้ศิาสนาบช้าไฟขีองเป์อรเ์ซยี

ศิาสนาแมนนี และคริสตำ์ศิาสนา (MGR Online, 2564) การสร�างงานจิตำรกรรมจีนหลังจาก

สมัยราชวงศิ์ถังเป์็นตำ�นมาจึงพีัฒนาสีจากพีืชธิรรมชาตำิสำาหรับงานย�อม นำาสีย�อมดังกล่าว

สร�างสรรค์งานศิิลป์ะ สำาหรับจิตำรกรรมฝ่าผู้นังพีบการใช�สีจากแร่หิน ได�แก่ สีนำ้าเงิน เขีียว 

แดง ขีาว เป์็นหลัก อีกทั้งนำาสีจากแร่หินผู้สมกับสีจากพีืชเพีื่อให�เกิดสีใหม่ที่หลากหลายมาก

ขีึ้น ในขีณะที่การใช�สีในงานจิตำรกรรม จิตำรกรโบราณตำ�องสรรหาวัตำถ์ดิบเพีื่อผู้ลิตำฝ่์�นสี แหล่ง

พีื้นที่กำาเนิดขีองสีจึงมีจำากัด กรรมวิธิีการสกัดให�ได�สีที่ตำ�องการอาจได�มาจากแร่หินที่บดจน

เป์็นผู้ง อย่างไรก็ตำาม ในด�านเทคนิคการใช�สีในงานศิิลป์กรรมจีน พีบว่าชาวจีนจำาแนกสีออก

เป์็น 6 ป์ระเภท ได�แก่ 1) สีจากแร่หิน 2) สีจากพีืช 3) สีจากสัตำว์ 4) สีสังเคราะห์ 5) สีผู้สม 

6) สีจากโลหะ โดยชาวจีนนิยมใช�สีที่มาจากแร่หินและพืีชที่หาได�ในท�องถิ่นมากที่ส์ด สีดัง

กล่าวมีเทคนิควิธีิการใช�งาน และค์ณสมบัติำท่ีแตำกต่ำางกัน (ซ้ จินเชิง และกมลวรรณ แสงพีรหม, 

2564: 74) 

ภาพที่ 4
ก้�ข่ีายจือ, “คำาสอนหญิงราชสำานัก”(ส่วนรายละเอียด), สมัยราชวงศิ์จิ้น,
หมึกและสีบนผู้�าไหม, บริติำชมิวเซียว ลอนดอน
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ผู้ลงานจากจิตำรกรราชสำานักในสมัยถัง ได�แก่ เหยียนลี่เป์ิ�น (阎立本, ค.ศิ. 600-673) หานก�าน

(韩干, ค.ศิ.706-783) และจางเซวียน (张萱, ค.ศิ.713-755) มีการวาดภาพีตำัวบค์คล เริ่มใช�

สีสันสดใสบนเสื้อผู้�าอาภรณ์ สะท�อนให�เห็นถึงแบบอย่างขีองการแตำ่งกาย รวมถึงอิทธิิพีลการ

ตำิดตำ่อกับตำ่างชาตำิ นอกจากนี้ ช่วงป์ลายราชวงศ์ิถังเริ่มป์รากฏภาพีทิวทัศิน์แบบจีนทีเ่รียกกัน

ว่า “ซานส์่ย” (山水) ซึ่งมาจากการบก์เบิกโดยจิตำรกร หวางเหวย (王维, ค.ศิ. 699-759) บัณฑิิตำ

จิตำรกรและกวี ผู้้�รวมความงดงามขีองบทกวีและภาพีวาดเป์็นหนึ่งเดียวกัน และยังแฝ่งไว�ด�วย

ป์รัชญาเต๋ำาที่ม์่งเน�นให�มน์ษย์ดำาเนินชีวิตำตำามครรลองธิรรมชาติำ แบบอย่างขีองจิตำรกรหวาง

เหวยในการใช�หมกึดำาฉากภม้ทิศัินดั์งกลา่ว เรยีกกนัวา่ “ภาพีวาดภม้ทิศัินน์ำ้าหมกึ” (Ink wash 

painting) (ภาพีที่ 5)

ภาพที่ 5
หวางเหวย, “หลังหิมะโป์รยป์ราย”(ส่วนรายละเอียด), 
สมัยราชวงศ์ิถัง, หมึกและสีบนผู้�าไหม
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ครั้นล่วงถึงสมัยราชวงศิ์ซ่ง (ค.ศิ. 960-1279) การวาดภาพีทิวทัศิน์แบบจีนหรือที่อาจเรียกว่า 

“จิตำรกรรมภ้มิทัศิน์” ได�พีัฒนาไป์ส่้กระบวนแบบใหม่ น่ันคือ ใช�พี้่กันวาดเส�นรอบนอกขีอง

ภ้เขีาที่เลือนหายไป์กับมวลอากาศิและสายหมอก มีความเป์็นธิรรมชาตำิ ด�วยเหตำ์นี้เอง ทำาให�

จิตำรกรรมจีนตำั้งแต่ำราชวงศิ์ซ่งเป์็นตำ�นมาเกดิขีนบการสร�างสรรคง์านซานส์่ยที่สมบ้รณส์ืบเนือ่ง

กลายเป์น็มาตำรฐานตำราบถงึทก์วนันี ้ สิง่หนึง่ทีเ่หน็เดน่ชดัคอืการเน�นภาพีขีองภม้ทัิศิน์ท่ีองิพีืน้

ฐานจากป์รัชญาลัทธิิเตำ๋า การเน�นยำ้าองค์ป์ระกอบว่า “มน์ษย์เป์็นเพีียงส่วนป์ระกอบกระจ�อย

รอ่ยเมือ่เทยีบกบัความยิง่ใหญข่ีองธิรรมชาตำ”ิ การวาดภาพีขีองคนถก้ลดทอนความสำาคญั แตำ่

เน�นไป์ทีอ่งค์ป์ระกอบขีน์เขีาและสายนำ้าแทนที่ รป้์แบบภาพีภม้ทัิศินท์ี่โดดเด่นขีองจิตำรกรสมัย

ซ่งนิยมจัดวางฉากด�านหน�าขีองภาพีให�แลด้สลับซับซ�อน มีความสมจริงขีองโขีดหิน สายธิาร 

และวัตำถ์ที่อย้่เบือ้งหน�า ในขีณะที่ฉากด�านหลังจะถ่ายทอดให�เห็นเป์็นพีื้นที่ขีองแมกไม�ป์�าเขีา 

และความยิง่ใหญ่ขีองขีน์เขีาทีอ่ย้ห่่างไกล ใช�สีและความอ่อนจางขีองหมกึสร�างบรรยากาศิอัน

กว�างใหญ่ไพีศิาลขีองเมฆหมอกไร�ขีอบเขีตำ

แนวคดิธิรรมชาตำนิยิมในลทัธิิเตำา๋วา่ด�วยคำาสอนถงึตำ�นกำาเนดิ แบบแผู้น และสารตัำถะขีองสรรพี

สิ่งในจักรวาล ตำลอดจนแนวทางการป์ฏิบัตำิตำนให�สอดคล�องกับวัฏจักรและวิถีแห่งธิรรมชาตำิ 

คำาว่า “เตำ๋า” อาจแป์ลได�หลายความหมาย เช่น วิถี หนทาง และการชี้นำาทาง นิยามขีอง

ป์รัชญาสำานักเตำ๋า จึงสื่อถึงความเป์็นจริงส้งส์ดขีองพีลวัตำขีองโลก สื่อถึง “วิถีแห่งธิรรมชาตำิ” 

ทีโ่ลกนั้นละเลย ไร�ระเบียบ และรวมแบบแผู้นตำ่าง ๆ ในการเขี�าใจโลก การเขี�าใจโลกจึงมิใช่

การเขี�าใจผู้่านกฎ์วิทยาศิาสตำร์ที่สามารถนำาไป์อธิิบายป์รากฏการณ์ตำ่าง ๆ  ซึ่งเป์็นไป์ตำามโลก

ทัศินท์ีว่่า “เบือ้งหลงัป์รากฏการณอ์นัหลากหลายมคีวามจรงิสง้สด์เพีียงหนึง่เดยีวเทา่นัน้” (Hall, 

David and Roger, 1998) ด�วยเหตำ์นี้เอง จึงทำาให�จิตำรกรรมจีนสมัยราชวงศิ์ซ่งทีไ่ด�รับอิทธิิพีล

จากป์รัชญาเตำ๋าจึงละทิ้งส่วนรายละเอียดขีองสีสัน ด�วยแนวคิดที่ย�อนไป์ส้ค่วามเรียบง่ายและ

แก่นแท�แห่งสรรพีสิ่ง ทำาให�ผู้ลงานจิตำรกรรมนิยมหมึกดำาเพีียงสีเดียว แต่ำสามารถถ่ายทอด

ความงดงามที่ล์่มลึกได�อย่างน่าพีิศิวง

ตำัวอย่างขีองจิตำรกรผู้้�โดดเด่นในย์คซ่ง ได�แก่ จักรพีรรดิซ่งฮั์ยจง (宋徽宗, ค.ศิ. 1082-1135) ใน

สมัยราชวงศ์ิซ่งเหนือ ไม่เพีียงแตำ่เป์็นผู้้�อ์ป์ถัมภ์ศิิลป์ะอย่างแขี็งขีันด�วยการจัดตำั้งสำานักจิตำรกร

หลวง หากยังเป์็นจักรพีรรดิจีนที่ป์รีชาสามารถด�านศิิลป์ะอย่างแท�จริง โดยเฉพีาะภาพีขีองนก

และดอกไม�ที่สะท�อนให�เห็นอัจฉริยภาพีอย่างเด่นชัด ผู้ลงานจิตำรกรรมขีองจักรพีรรดิซ่งฮั์ยจง

เป์ี�ยมด�วยลายเส�นทรงพีลัง องค์ป์ระกอบโดดเด่น และใช�สีสันเพีียงน�อยแตำ่เหมาะสม ทำาให�

ภาพีวาดมีจิตำวิญญาณและส์นทรียรสทางศิิลป์ะ  นอกจากนี้ยังมี หวางซีเมิ่ง (王希孟 , ค.ศิ. 

1096-1119) ผู้้�รังสรรค์ผู้ลงาน “ภาพีภ้ผู้าธิาราพีันลี้” (千里江山图) (ภาพีที ่6) ภาพีภ้มิทัศิน์ขีอง
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ภ้เขีาและสายนำ้าที่ถ่ายทอดบรรยากาศิอันงดงามตำระการตำา แสดงแนวทิวเขีาสีเขีียวคราม 

ธิรรมชาติำในแบบภาพีพีาโนรามาทัง้ขีน์เขีาสายนำ้าในแนวนอน มองเห็นตำ�นไม� โขีดหิน และเรือ

ลำาน�อยที่ล่องอย้่เหนือทะเลสาบเขีียวมรกตำ จ์ดเด่นขีองภาพีอย้่ที่การเลือกใช�สีเขีียวคราม “ชิง

ลวี่” (青绿) ซึ่งเป์็นสีเขีียวอมนำ้าเงิน ขีับเน�นด�วยสีเหลืองทอง เกิดแสงสะท�อนบนแนวทิวเขีา

ราวกับการถักทอด�วยผู้�าไหมอันแวววาว

ภาพที่ 6
หวางซีเมิ่ง, “ภ้ผู้าสายธิาราพัีนลี้”(ส่วนรายละเอียด), สมัยราชวงศิ์ซ่งเหนือ,
หมึกและสีบนผู้�าไหม, พิีพีิธิภัณฑิ์พีระราชวังตำ�องห�าม ป์ักกิ่ง
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ความร์่งเรืองขีองภาพีลายเส�นหมึกดำาในสมัยเดียวกันนี้ยังป์รากฎ์ในผู้ลงาน “ภาพีเหนือลำานำ้า

เทศิกาลชิงหมิง” (清明上河图) (ภาพีที่ 7) ขีอง จางเจ๋อตำวน (张择端, ค.ศิ. 1085-1145) ทีแ่สดง

บรรยากาศิคึกคักขีองนครหลวงเป์ี�ยนจิง (ไคเฟิงในป์ัจจ์บัน) ฉากขีองขีบวนอ้ฐจากตำ่างแดน 

ร�านค�านานาบริเวณสองริมฝ่ั�งนำ้า ขีบวนเรือสนิค�าท่ีแล่นขีวักไขีว่ในแม่นำ้าและวถิชีวีติำป์ระจำาวนั

ขีองชาวบ�านบนท�องถนนที่ครึกครื้นในช่วงเทศิกาลชิงหมิง ความร์่งเรืองและความมีชีวิตำชีวา

ขีองบรรยากาศิในตำัวเมืองไม่เพีียงนำาเสนอผู้่านภาพีทิวทัศิน์อันกว�างใหญ่ แตำ่ยังถ่ายทอดผู้่าน

กิจกรรมขีองขีองมน์ษย์ในร้ป์ 

ภาพที่ 7
จางเจ๋อตำวน, “เหนือลำาน้ำาเทศิกาลชิงหมิง”(ส่วนรายละเอียด), สมัยราชวงศิ์ซ่งเหนือ,
หมึกและสีบนผู้�าไหม, พีิพีิธิภัณฑิ์พีระราชวังตำ�องห�าม ป์ักกิ่ง.
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ภายหลังการย�ายราชธิานีจากการร์กรานขีองชนเผู้่านอกด่าน ราชวงศิ์ซ่งตำ�องโยกย�ายลงส้่ใตำ�

แถบเจยีงหนาน และตำัง้เมอืงหลวงใหมท่ีเ่มอืงหลนิอนั เรยีกวา่ราชวงศิซ์ง่ใตำ� (ค.ศิ.1127-1279) 

การสร�างสรรค์งานจิตำรกรรมสมัยซ่งใตำ�แม�ยังคงให�ความสำาคัญตำ่อจิตำรกรรมภ้มิทัศิน์ดั่งสมัย

ก่อน แตำ่สิ่งที่เริ่มป์รากฏเด่นชัด คือ การถ่ายทอดอารมณ์ขีองจิตำรกรที่ทำาให�ภาพีวาดนั้นหล์ด

พี�นออกจากความเสมือนจริงขีองขี์นเขีาสายนำ้า แตำ่เป์็นการใช�จิตำใจเป์็นตำัวกำาหนดม์มมอง

และองค์ป์ระกอบภาพี ทำาให�ภาพีจิตำรกรรมภ้มิทัศิน์สมัยซ่งใตำ�มีลักษณะคล�ายฉากแห่งความ

ฝ่ัน หรือเป์็นภาพีจากห�วงลึกขีองมโนคตำิที่ชวนซาบซึ้งตำราตำรึงใจมากกว่าความเหมือนจริง 

เช่น งานขีองหม่าหยวน (马远 , ค.ศิ. 1160-1225) และเซี่ยก์ย (夏珪, ค.ศิ. 1195-1224) ซึ่ง

สะท�อนให�เห็นถึงการใช�พี้่กันที่ทรงพีลัง เน�นการสะบัดรอยพีื้นผู้ิวขีองวัตำถ์ เช่น ก�อนหินและ

โขีดหินจากป์ลายพี้่กันอย่างรวดเร็ว ในขีณะที่ฉากบรรยากาศิขีองภ้มิทัศิน์นิยมป์ล่อยพีื้นที่

ว่าง เจือจางด�วยหมึก ทำาให�เมฆหมอกแลด้พีร่าเลือน

ความร์่งเรืองขีองจิตำรกรราชสำานักจบสิ้นลงพีร�อมกับการล่มสลายขีองราชวงศิ์ซ่งใตำ� บัณฑิิตำ

และจิตำรกรจำานวนมากตำ่างเร�นกายจากความย์่งเหยิงขีองสังคมที่อย้่ภายใตำ�ผู้้�ป์กครองชาว

มองโกลในสมัยราชวงศิ์หยวน (ค.ศิ.1271-1368) แสวงหาความสันโดษ ทำาให�ในสมัยนี้ป์รากฏ

การวาดภาพีที่อิสระ นิยมใช�พี้่กันที่ไม่เคร่งครัดตำามมาตำรฐานเดิม เน�นถ่ายทอดถึงจิตำ

วิญญาณภายในจิตำใจขีองตำนเองมากกว่าร้ป์ลักษณ์ภายนอก ในขีณะที่จิตำรกรบางคน เช่น 

เจ�าเมิ่งฝ่้� (赵孟俯, ค.ศิ. 1254-1322) ซึ่งยังคงทำางานรับใช�ราชสำานักมองโกล ได�กลายเป์็น

ผู้้�นำาการจัดองค์ป์ระกอบทิวทัศิน์แนวนอนที่มีการวางตำำาแหน่งภาพีแบบไม่สมด์ล เช่น การ

วางตำำาแหน่งกึ่งกลางภาพีให�เกิดเป์็นมิตำิและระยะ กระจายไป์ส้่ความลึกบริเวณด�านหลัง 

นอกจากนี ้เขีายงัเป์น็ทีร่้�จกักนัดจีากการวาดภาพีม�า เพีราะเป์น็หนึง่ในหวัขี�อภาพีทีร่าชสำานกั

มองโกลนิยมโป์รดป์รานเป์็นพีิเศิษ

สมัยราชวงศิ์หมิง (ค.ศิ. 1368-1644) จิตำรกรรมจีนเฟ่�องฟ้ขีึ้นอีกครั้ง โดยเฉพีาะการสืบสาน

จิตำรกรรมสมัยราชวงศิ์ซ่งใตำ�ตำามแบบอย่างขีองหม่าหยวนและเซี่ยก์ย เกิดการก่อตำั้งสำานัก

จิตำรกรรมฝ่�ายเหนือ (浙门画派) ซึ่งหมายถึงพีื้นที่เจ�อเจียงทางภาคเหนือ ภายใตำ�การนำาขีอง

ไตำ�จิ้น (戴进 , ค.ศิ. 1388-1462) และสำานักจิตำรกรรมฝ่�ายใตำ� (吴门画派) แถบซ้โจว ที่มีเสิ่นโจว

(沈周, ค.ศิ. 1427-1509) เป์็นผู้้�นำา มีเอกลักษณ์ขีองการวาดภาพีที่ไร�เค�าโครงราวไร�กระด้ก 

เน�นความลื่นไหลขีองเส�นและสีสัน นิยมองค์ป์ระกอบที่อิสระมากกว่าการเคร่งครัดตำาม

แบบแผู้น
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ภาพที่ 8

หลางซื่อหนิง, “ดอกเบญจมาศิ” หนึ่งในภาพีช์ดเซียนเอ�อฉางช์นเช่อ (仙萼長春冊), สมัยราชวงศิ์ชิง,
หมึกและสีบนผู้�าไหม, 33.3 x 27.8 ซม., พิีพีิธิภัณฑิ์พีระราชวังแห่งชาตำิ ไทเป์

สมัยราชวงศิ์ชิง (ค.ศิ. 644-1911) เป์็นราชวงศิ์ส์ดท�ายขีองจีนที่ชาวแมนจ้ป์กครองชาวฮัั่น 

ความเคลื่อนไหวขีองจิตำรกรรมราชสำานักภายใตำ�ความอ์ป์ถัมภ์ขีองจักรพีรรดิ โดยเฉพีาะช่วง

รัชกาลจักรพีรรดิเฉียนหลง ทรงชื่นชอบความแป์ลกใหม่และให�ความสนพีระทัยในงาน

จิตำรกรรมจากโลกตำะวันตำก จิตำรกรคนสำาคัญขีองย์คคือ หลางซื่อหนิง (郎世宁, ค.ศิ.1688- 

1766) (ภาพีที่ 8) จิตำรกรชาวอิตำาเลียนที่ทำางานรับใช�ราชสำานัก เอกลักษณ์ขีองหลางซื่อหนิง

คือการใช�แบบอย่างจิตำรกรรมตำะวันตำกผู้สมผู้สานกับจิตำรกรรมจีน ใช�เทคนิคแบบสีนำ้ามัน 

ป์ระย์กตำ์กับหมึกและสีแบบจีน ทำาให�สีสันขีองภาพีวาดแลด้สดใส มีมิตำิ นำ้าหนัก แสงเงา 

องค์ป์ระกอบภาพีเหมือนจริง เป์็นร้ป์แบบใหม่ที่ได�รับความนิยม
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ในขีณะทีจิ่ตำรกรทีมิ่ได�ทำางานรบัใช�ราชสำานักต่ำางย�ายถิน่ฐานไป์ยงัพีืน้ทีภ่าคใตำ� โดยเฉพีาะแถบ

เจยีงหนาน ซโ้จวและซา่งไห ่กลายเป์น็ศ้ินยก์ลางขีองจติำรกรรมทีบ่รรดาคหบดผีู้้�มัง่คัง่ไมเ่พียีง

ซือ้ขีายผู้ลงานช้ันเลิศิ แตำย่งัอ์ป์ถมัภจ์ติำรกรเหล่านัน้ในการสร�างสรรค์ผู้ลงานอย่างอสิระอกีด�วย

ป์ระกอบกับความเป์ลี่ยนแป์ลงที่เกิดจากการค�าขีายระหว่างจีนกับทวีป์ย์โรป์ การค�าที่ร์่งเรือง

จงึทำาให�ศิลิป์วัตำถร์วมทัง้ภาพีวาดจิตำรกรรมเป์น็ท่ีนยิมจากชาวต่ำางชาติำ ด�วยความเป์ลีย่นแป์ลง

ทางสงัคมและการค�าขีายทีเ่กดิขีึน้ ทำาให�ในชว่งป์ลายครสิตำศ์ิตำวรรษที ่19 ถงึตำ�นครสิตำศ์ิตำวรรษ

ที่ 20 แบบอย่างจิตำรกรรมจีนจึงเริ่มเป์ลี่ยนแป์ลงไป์จากเดิม มีการวาดในหัวขี�อแป์ลกใหม่ที่

ไม่ใช่ภาพีภ้มิทัศิน์แบบจีน หรือภาพีในหัวขี�อนก-ดอกไม� แตำ่เริ่มมีการป์ระย์กตำ์อย่างสมัยใหม่

ได�แก่ ภาพีเหมือนบ์คคลที่มีความสมจริงขีองใบหน�าหรือกายวิภาค ภาพีขีองสัตำว์ที่แตำกตำ่าง

ไป์จากจิตำรกรรมป์ระเพีณี และแม�กระทั่งเทคนิคใหม่ ๆ ขีองการใช�พี้่กันทีใ่ช�แสงเงา พีื้นผู้ิว

และองค์ป์ระกอบแบบตำะวันตำก รวมไป์ถึงการใช�สีสันที่ไม่ค่อยป์รากฏให�เห็นมากนัก 
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สีในวัฒนธรรมจีน

ความสัมพีันธิ์ระหว่างสีกับวัฒนธิรรมเป์็นสิ่งที่มีความเกี่ยวขี�องซึ่งกันและกัน การรับร้�และให�

ความหมายขีองสีสมัพีนัธิก์บัคตำคิวามเชือ่ ศิลิป์ะ ป์ระเพีณ ีวถิชีวีติำและสงัคมอยา่งแยกไมอ่อก

ผู้สมผู้สานเป็์นภ้มิป์ญัญาแห่งมนษ์ยชาติำ คติำและแนวคิดทีมี่ผู้ลต่ำอมโนทัศิน์เรือ่งสีในวัฒนธิรรม

จนีมคีวามสมัพีนัธิเ์กีย่วขี�องกบัวถิชีวีติำขีองมนษ์ยชาตำมิาตำัง้แตำใ่นยค์ศิกัดินา ป์ระกอบสร�างขีึน้

จากอิทธิิพีลความเชือ่เรือ่งอำานาจฟ้าดินและอาณัตำิสวรรค์ หรือก็คืออำานาจซึ่งผู้้�ใดผู้้�หนึ่งได�รับ

มอบหมายให�ป์กครองทัว่หล�าโดยชอบธิรรม คนธิรรมดาสามัญทีไ่ร�อำานาจตำ�องคล�อยตำามสวรรค์

เพีื่อให�สามารถดำารงชวีติำอย้ไ่ด� ฟ้าดินที่เป์็นสัญญะค้ต่ำรงขี�ามขีองอำานาจนีอ้าจกล่าวได�วา่ เกดิ

จากระบบแนวคิดจักรวาลวิทยาขีองจีน คือ แนวคิดเรือ่งอิน-หยาง (阴阳; หรือหยินหยาง) อิน

หยางเช่ือว่าสรรพีสิ่งบนโลกใบนี้ตำั้งอย้่บนพีื้นฐานแห่งสมด์ลธิรรมชาติำ “อิน” มักสื่อถึงสตำรี 

ความมืด สีดำา ความหนาวเย็น อ่อนน์่ม ลึกลับ ดวงจันทร์ ส่วน “หยาง” ใช�สื่อถึงบ์ร์ษ ความ

สว่าง สีขีาว ความอบอ์่น แขี็งแรง สดใส ดวงอาทิตำย์ ดังนั้น สัญลักษณ์ขีองอินหยางจึงใช�

สีดำา (แทนอิน) และสีขีาว (แทนหยาง) เรียงตำัวเป์็นโครงสร�างคล�ายล้กนำ้า เกาะเกี่ยวกันเป็์น

วงกลม ตำามแนวคิดที่ว่า “ในธิาตำ์อินมีธิาตำ์หยาง ส์ดขีั้วขีองธิาตำ์หยางเกิดธิาตำ์อิน” (จ�าวกว่าง

เชา, 2560: 39) เช่น การเป์ลี่ยนแป์ลงขีองกลางวันกลางคืน หรือการเป์ลี่ยนแป์ลงขีองฤดก้าล

ทั้งสี่ 

นอกจากนี้ คติำความเชื่อเรื่องสียังป์รากฏเด่นชัดผู้่านแนวคิดเรื่องเฟิงส์่ย (风水 หรือ “ฮัวงจ์�ย”

ในสำาเนียงแตำ�จิ�ว) รากฐานและที่มาขีองเฟิงส์่ยเกี่ยวพีันกับคัมภีร์อี้จิง (易经) เท่าที่มีหลักฐาน

พีบว่า ความคิดความเชื่อในเรื่องการพียากรณ์หรือเสี่ยงทายผู้่านกระดก้สัตำว์และกระดองเตำ่า

มีขีึ้นแล�วในสมัยราชวงศิ์ซาง ครั้นล่วงเขี�าย์คราชวงศิ์โจวจึงบันทึกเป์็นตำำารา (วรศิักดิ ์ มหัทธิ

โนบล, 2563: 352) แนวคิดเรื่องเฟิงส์่ยสามารถอธิิบายตำามหลักเบญจธิาตำ์ (五行) (ภาพีที่ 9) 

ซึ่งเป์็นแนวคิดจักรวาลวิทยาจีน กล่าวถึงสรรพีสิ่งทั้งหลายในจักรวาลที่ป์ระกอบด�วยลักษณะ

ขีองธิาตำ์ทั้งห�า ได�แก่ ไม� นำ้า โลหะ ดิน และไฟ  ธิาตำ์ทั้งห�ามีสีป์ระจำาเป์็นสัญลักษณ์ คือ สี

เขีียวขีองธิาตำ์ไม� ตำำาแหน่งทิศิตำะวันออก สีแดงขีองธิาตำ์ไฟ ตำำาแหน่งทิศิใตำ� สีเหลืองขีองธิาตำ์

ดิน ตำำาแหน่งศิ้นย์กลาง สีขีาวขีองโลหะ ตำำาแหน่งทิศิตำะวันตำก และสีดำาขีองธิาตำ์นำ้า ตำำาแหน่ง

ทศิิเหนอื มโนทศัิน์เร่ืองสใีนวฒันธิรรมจนีจงึยดึโยงกบัทิศิทางด�วยป์ระการนี ้ตำวัอยา่งเชน่ การ

ออกแบบสถาปั์ตำยกรรมจนีโบราณทีค่ำานึงถงึหลกัเบญจธิาตำ ์เชน่ สถานทีส่กัการะเทพีป์ฐพีแีละ

เทพีธิัญพีืชขีองจักรพีรรดิในพีระราชวังกรง์ป์ักกิ่งที่เรียกว่าเซ่อจี้ถาน (社稷坛)  สะท�อนแนวคิด

ท�องฟ้าสัณฐานกลม-พีื้นดินสัณฐานสี่เหลี่ยม แท่นบ้ชาก่อขีึ้นจากดินห�าสีจากทิศิทัง้ห�า ได�แก่ 
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สีเขีียว (ตำะวันออก) แดง (ใตำ�) ขีาว (ตำะวันตำก) ดำา (เหนือ) เหลือง (กลาง) ซึ่งส่งเขี�าวังมา

ถวาย การรวมดินห�าทิศิเป์็นสัญลักษณ์ว่า “ท่ัวหล�าน้ีไม่มีท่ีแห่งใดท่ีไม่ใช่ผืู้นดินขีองจักรพีรรดิ” 

อีกทั้งยังสอดคล�องกับคตำิที่ว่า “ธิาตำ์ทั้งห�าจากท์กสารทิศิก่อให�เกิดสรรพีสิ่ง” (จ�าวกว่างเชา, 

2560: 32)  เบญจธิาตำ์จึงสอดคล�องกับแนวคิดเรื่องสมด์ลอินหยางที่กล่าวถึงขี�างตำ�น แนวคิด

เบญจธิาตำ์ยังมีพีลวัตำสองร้ป์แบบคือ ห�าธิาตำ์ก่อเกิด (相生) และห�าธิาตำ์พีิฆาตำ (相克) สิ่งที่เรียก

ว่าห�าธิาตำ์ก่อเกิด หมายถึง ธิาตำ์ที่ส่งเสริมเกื้อก้ลกันและกัน ได�แก่ ไม�ก่อเกิดไฟ ไฟก่อเกิดดิน

ดินก่อเกิดโลหะ โลหะก่อเกิดนำ้า นำ้าก่อเกิดไม� ในขีณะที่ห�าธิาตำ์พีิฆาตำ หมายถึง ธิาตำ์ที่ขีัดแย�ง

และทำาลายกันและกัน ได�แก่ ไม�ทำาลายดิน ดินทำาลายนำ้า นำ้าทำาลายไฟ ไฟทำาลายโลหะ และ

โลหะทำาลายไม� แนวคิดหลักเบญจธิาตำ์มีอิทธิิพีลตำ่อการใช�สีป์ระจำาธิาตำ์ตำ่าง ๆ ทำาให�ขีอบเขีตำ

ศิิลป์ะแนวป์ระเพีณีนิยมและวัฒนธิรรมจีนตำ�องคำานึงถึงความสมด์ลระหว่างสีขีองธิาตำ์ก่อเกิด

และธิาตำ์พีิฆาตำเช่นกัน

ภาพที่ 9
แผู้นผู้ังสีตำามแนวคิดเบญจธิาตำ์
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มโนทัศิน์สีป์ระจำาทิศิต่ำางๆ ในจักรวาลวิทยาจีนยังป์รากฏในร้ป์แบบขีองแนวคิดเรื่องสัตำว์

ศิักดิ์สิทธิิ์ป์ระจำาทิศิทั้งสี่ (四象) หลักฐานย์คก่อนป์ระวัตำิศิาสตำร์ในวัฒนธิรรมหย่างเสา ได�แก่ 

หล์มศิพีที่ค�นพีบในอำาเภอผู้้่หยาง มณฑิลเหอหนาน คนโบราณเรียงเป์ลือกหอยเป์็นร้ป์มังกร

และเสอืขีนาบซ�ายขีวาขีองศิพีตำามลำาดบั ทีน่า่สงัเกตำคอืมมีงักรซึง่เป์น็สตัำวใ์นจนิตำนาการ เหน็

ได�ว่าคนจีนย์คนั้นมีความเชื่อเรื่องสัตำว์ศิักดิ์สิทธิิ์ เป์็นหลักฐานชิ้นแรกๆ ที่ทำาให�เห็นว่าชนชาตำิ

จีนเร่ิมใช�มังกรในแง่สัญลักษณ์แห่งอำานาจที่เป์็นมงคล และยังดำารงความเชื่อเช่นนี้มาจน

ปั์จจ์บัน สมัยราชวงศิ์ซางและราชวงศิ์โจวย์คตำ่อมามีคำากล่าว “สองลักษณ์กำาเนิดสี่ร้ป์” (两仪

生四象) หมายถึงสี่ร้ป์ลักษณ์ที่ป์รากฏอย้่เหนือฟากฟ้าทั้งสี่ทิศิ 

การศิึกษาเร่ืองจักรวาลวิทยาขีองชาวจีนโบราณมาจากการสังเกตำป์รากฏการณ์บนท�องฟ้า 

ดาราศิาสตำร์จีนจึงผู้้กพัีนกับศิาสตำร์แห่งการพียากรณ์เพีราะมีพ้ืีนฐานจากการสังเกตำกล์่มดาว

ที่มีผู้ลกระทบตำ่อการวงโคจรขีองโลกและมีอิทธิิพีลตำ่อชีวิตำ นำามาซึ่งการแบ่งฟ้าตำามทิศิสำาคัญ

ทัง้สีแ่ละใช�ร้ป์ลกัษณก์ารเรยีงตำวัขีองกล์ม่ดาวเทยีบกบัลกัษณะขีองสตัำวใ์นการกำาหนดตำวัแทน

ทิศิ ตำ่อมาสมัยช์นชิว-จ�านกว๋อ กล่าวถึงตำำาแหน่งขีองทิศิทั้งสี่ที่สัมพีันธิ์กับแนวคิดเบญจธิาตำ์ 

รวมทั้งกำาหนดสีสัน เวลาและฤด้กาลที่เชื่อมโยงกับตำำาแหน่งป์ระจำาธิาตำ์ เพีื่อให�ผู้้�คนสามารถ

จดจำาและเรียนร้�ได�ง่ายขีึ้น กลายเป์็นที่มาขีองการเชื่อมโยงร้ป์ลักษณ์ทิศิท้ังส่ีเขี�ากับสีป์ระจำา

ธิาตำ์ทั้งห�า จนกระทั่งเมื่อศิาสนาเตำ๋าร์่งเรือง สัตำว์สี่ทิศิจึงกลายเป์็นเสมือนสัตำว์เทพีผู้้�ค์�มครอง

มน์ษย์

ตำำาแหน่งขีองทิศิทัง้สีซ่ึง่ถก้เชือ่มโยงกับธิาตำท์ัง้ห�า นำามาซึง่การสร�างสัญลกัษณ์เพ่ืีอเป็์นตัำวแทน

บอกถึงร้ป์ลักษณ์ สีสัน ดินฟ้าอากาศิ และแทนความหมายด�วยสัญลักษณ์ร้ป์สัตำว์ 
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  สีัญี่ลักษณ์ สีัตว์ศักดิ์สีิทธิิ์ฯ ทิศ ฤดูกาล ธิาต่ สีี

มังกรน้ำาเงิน 青龙 ชิงหลง ตำะวันออก ฤด้ใบไม�ผู้ลิ ไม� สีเขีียว/ฟ้า

เสือขีาว 白虎 ไป์๋ห้่ ตำะวันตำก ฤด้ใบไม�ร่วง โลหะ สีขีาว

หงส์แดง 朱雀  จ้เชวี่ย ใตำ� ฤด้ร�อน ไฟ สีแดง

เตำ่าง้ดำา 玄武 เสวียนอ้่ เหนือ ฤด้หนาว น้ำา สีดำา

- - กลาง - ดิน สีเหลือง

ตำารางสร์ป์ความสัมพีันธ์ิขีองแนวคิดเรื่องสัญลักษณ์ ทิศิทางและสี

ความเป์ลี่ยนแป์ลงขีองฤด้กาลส่งอิทธิิพีลตำ่อการดำารงชีวิตำ อาหารการกิน ที่อย้่อาศัิย เครื่อง

น่์งห่ม การรับร้�เกี่ยวกับป์รากฏการณ์ทางธิรรมชาตำิขีองฟ้าดินก่อให�เกิดการผู้ลิตำความหมาย

และสร�างมโนทัศิน์ สืบทอดคตำิเรื่องความส้งส่งขีองอาน์ภาพีแห่งฟ้าดิน ตำ่อมาเม่ือผู้นวกกับ

แนวคิดเร่ืองชนช้ันก็มีการกำาหนดสีสำาหรับแตำ่ละชนชั้นอย่างชัดเจนว่า ราชันย์ใช�สีแดง เจ�า

นครรัฐใช�สีดำา ขี์นนางอำามาตำย์ใช�สีเขีียว-นำ้าเงิน ขี์นนางระดับล่างใช�สีเหลือง อนึ่ง การใช�สี

เหลอืงในฐานะสขีีองจกัรพีรรดเิป์น็คา่นยิมทีเ่กดิขีึน้ภายหลงั สมยัชน์ชวิกอ่นราชวงศิฉ์นิ สำานกั

หยข้ีองขีงจือ่จัดระเบยีบสทีัง้ห�าให�เป์น็ระเบียบขีองพีธิิกีรรมย์คโจว สแีดงคอืสท่ีีได�รบัการยกยอ่ง

ให�ใช�ในพีิธีิตำ่าง ๆ ขีณะที่สำานักเตำ๋าขีองเหลาจื่อให�ความสำาคัญกับสีดำา และเลือกใช�สีดำาเป็์น

สีป์ระจำาตำัว หลังจากฉินสื่อหวงรวมนครรัฐตำ่างๆ เป็์นหนึ่ง สถาป์นาราชวงศิ์ฉินก็สืบทอดการ

ใช�สีดำาจากบรรพีชน ยามข้ึีนครองราชย์เป็์นป์ฐมจักรพีรรดิก็ “ใช�ฉลองพีระองค์สีดำาและธิงดำา” 

ฉนิให�ความสำาคญักบัธิาตำน์ำ้าเป์น็พีเิศิษ กำาหนดให� “เดอืนสบิเป์น็ตำ�นฤด้หนาวและสขีีองฤด้กาล

คือสีดำา” เครือ่งทรงขีองจักรพีรรดิฉินและฮัั่นดังที่ป์รากฏในงานจิตำรกรรมจึงเป์็นสีดำา

เมือ่พิีจารณาจากตัำวอย่างเชิงสถาปั์ตำยกรรมและศิิลป์กรรม สถานท่ีสำาคญัขีองหลวงอย่างอาคาร

หรือสิ่งป์ล้กสร�างล�วนอาศัิยความสัมพีันธิ์ตำามหลักฟ้าดินและชัยภ้มิ เช่น ในพีระราชวังกร์ง

ป์ักกิ่ง พีระที่นั่งไท่เหอเตำี้ยนเป์็นอาคารสีแดง ม์งด�วยหลังคากระเบื้องเคลือบสีเหลือง หนังสือ

ตำ�าจื่อจิ้นเฉิง บทว่าด�วยสี กล่าวว่า “สีแดง (ผู้นังกำาแพีง) สีเหลือง (หลังคา) และสีนำ้าเงิน        

(ท�องฟ้า) คือแม่สีทั้งสาม สามารถผู้สมให�เกิดเป์็นสีสันทั้งป์วง” กล่าวอีกนัยคือพีระราชวังเป็์น
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ศิ้นย์กลางแห่งอำานาจป์กครองสรรพีสิ่งทั่วหล�านั่นเอง มโนทัศิน์เรื่องสีทำาให�เกิดกฎ์ขีองการใช�

สีสันอย่างมีพีิธิีรีตำอง เขี�มงวด ซับซ�อน กลายเป์็นเครื่องมือขีับเน�นเรื่องชนชั้นทางสังคมเชิง

ป์ระจักษ์ในเวลาตำ่อมา

จากที่กล่าวมาขี�างตำ�นจะเห็นได�ว่ามโนทัศิน์เรื่องสีกับชีวิตำความเป์็นอย้่ขีองชาวจีนมีแบบแผู้น

การใช�สีที่กำาหนดตำามชนชั้นทางสังคม สีบางสีในเชิงสถาป์ัตำยกรรม เช่น สีแดง สีเหลือง ซึ่ง

มีนัยขีองพีลังอำานาจและความโอฬารตำระการตำา ถ้กสงวนไว�สำาหรับชนชั้นส้ง สถาป์ัตำยกรรม

ภาคเหนืออย่างวังหลวง วัดหลวง เน�นค้่สีระหว่างสีแดง-เหลืองทอง ตำัดเขีียวหรือนำ้าเงิน เน�น

สีสันสดใสขีองตัำวอาคาร ขีณะที่บ�านเรือนคนธิรรมดาเป็์นสีตำามวัสด์ เช่น สีนำ้าตำาล สีดิน         

สีขีาวหรือเทา ในจีนภาคใตำ�เองนอกจากอาคารไม� มักพีบสิ่งป์ล้กสร�างทีเ่ป์็นค้่สีดำา-ขีาว หรือ  

เทา-ขีาว ซึ่งรับอิทธิิพีลจากแนวคิดแบบเตำ๋า หลังย์คฉิน สีสันเริ่มมีฟังก์ชั่นการใช�งานในเชิง

การตำกแตำ่ง เมื่อย์คฮััน่ผู้่านไป์ สีเหลืองกลายเป์็นสีสัญลักษณ์ขีองราชสำานักเพีราะความสดใส

และใกล�เคยีงกบัสทีอง สม่ีวงสดถอืเป์น็สหีายากและลำ้าคา่ในยค์ฮััน่ สง่อทิธิพิีลถงึสมยัถงัในอกี

เกือบ 900 ป์ีให�หลังว่าเป์็นสีขีองชนชั้นส้งหรือขี์นนางชั้นผู้้�ใหญ่ หลังย์คหมิง บ�านเรือนขีองเชื้อ

พีระวงศ์ิสามารถใช�สีแดงกับเสาหรือกำาแพีงได� แตำ่บ�านขีองสามัญชนเป็์นบ�านอิฐ เฉพีาะข่ืีอ

คานเท่านั้นทีท่าสี 

อย่างไรก็ตำาม สำาหรับสังคมชาวบ�าน สีแดงพีบได�ในงานมงคล สำาหรับงานที่เกี่ยวขี�องกับการ

เฉลิมฉลอง ความส์ขี การเริ่มตำ�นชีวิตำใหม่และเทศิกาลรืน่เริง ชาวจีนตำ่างใช�สีแดงเป์็นหลัก มี

ขี�อสนันษิฐานวา่สงัคมมนษ์ยด์กึดำาบรรพีเ์ม่ือหนึง่หมืน่แป์ดพีนัปี์กอ่นกเ็ทดิท้นบช้าสแีดงกนัแล�ว

เน่ืองจากป์ระสบการณ์เร่ิมแรกขีองมน์ษย์ผู้้กพีันเกี่ยวขี�องกับสีแดงผู้่านไฟและเลือด ไฟเป์็น

เครื่องมือสำาคัญในการดำารงชีพี ส่วนเลือดก็สัมพีันธ์ิลึกซึ้งกับชีวิตำ สิ่งมีชีวิตำที่ถ้กนำามาทำาเป์็น

อาหารหรอืบช้ายญัล�วนป์ราศิจากเลอืด ทำาให�เกดิความเชือ่มโยงมโนทศัินข์ีองสแีดงเขี�ากบัชวีติำ

และความตำาย ความแข็ีงแกร่งและความอ่อนแอ ผู้า่นทางสัญญะสีแดงขีองไฟและเลอืด (Yan, 

2008: 1-3) หลังจากสังคมเริม่เจริญก�าวหน�ามากขีึ้น การบช้ายัญหรือพีิธิีกรรมทีเ่ดิมมีเลือด

เก่ียวขี�อง ในเวลาต่ำอมาจึงเป์ลีย่นเป็์นการใช�สีจากแร่ธิาตำห์รือพีชืแทน สญัลกัษณ์แทนชีวติำและ

จิตำวิญญาณเมื่อเช่ือมโยงเขี�ากับสีแดงนี้น่ีเองที่ก่อกำาเนิดเป์็นป์ระเพีณีและความนิยมในสีแดง 

ตำามปั์จจัยขีองวิชาฟิสกิส์และสรีรศิาสตำร์ สแีดงเป็์นสีทีส่ามารถกระตำ์�นป์ระสาทร่างกาย ทำาให�

มน์ษย์ร้�สึกคึกคักตำื่นเตำ�น ดีใจและมีความส์ขี ดังนั้น ในเทศิกาลสำาคัญหรืองานมงคลตำ่าง ๆ 

ขีองชาวจีนจึงนิยมป์ระดับป์ระดาสิ่งตำ่าง ๆ ด�วยสีแดง เพีื่อเพีิ่มความมีชีวิตำชีวา และความ

เป์็นสิริมงคล (มอนเทจ คัลเชอร์, 2551: 99)
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ภาพที่ 10
พีิธีิแตำ่งงานขีองชาวจีน
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สีแดงเป็์นสีสำาคัญขีองวัฒนธิรรมจีน ถือเป็์นสีมงคลที่ผู้้กพัีนกับชีวิตำคนจีนตำั้งแต่ำอดีตำจวบจน

ปั์จจ์บัน เป์็นสัญลักษณ์ขีองความส์ขี การอำานวยพีร ชีวิตำใหม่ ความมีชีวิตำชีวา เทศิกาล 

วัฒนธิรรมจีนฉลองเทศิกาลตำร์ษจีนด�วยการตำิดกระดาษแดงเขีียนคำามงคลป์ระดับบ�าน แขีวน

โคมแดง เด็กๆ ได�เงินขีวัญถ์งในซองแดง ผู้้�คนนิยมสวมใส่เสื้อผู้�าช์ดใหม่ที่มีสีแดง เห็นได�ว่า

สีแดงเป์รียบเสมือนสีแห่งจิตำวิญญาณขีองชนชาตำิจีน อีกทั้งเชื่อกันว่ามีพีลังในการขีับไล่สิ่งชั่ว

ร�ายตำามความเชื่อพีื้นบ�าน ในพีิธิีมงคลสมรสก็นิยมใช�สีแดงเป็์นสีหลัก บ่าวสาวช์ดแดง ใช�ผู้�า

แพีรสีแดงม�วนเป็์นร้ป์ทรงกลมคล�ายล้กบอลดอกไม�ผู้�า และใช�ป์ระดับเกี้ยวส่งตำัวเจ�าสาว เจ�า

บ่าวและเจ�าสาวจะถอืชายผู้�าแพีรไว�คนละมม์ จะเหน็ได�วา่มโนทศัินข์ีองสแีดงมไิด�จำากดัแคก่าร

เฉลิมฉลอง แตำ่ยังเชื่อมโยงเขี�ากับการเริ่มตำ�นชีวิตำ พีันธิะผู้้กพีันระหว่างวงศ์ิตำระก้ล และการ

อำานวยพีรแก่ครอบครัวใหม่

สีแดงในภาษาจีนมีใช�ทั้งคำาว่า “หง” (红) “ตำัน” (丹) และ “ชื่อ” (赤) ซึ่งแตำกตำ่างกันที่เฉดสี 

ศิพัีทว์รรณกรรมเองก็นำาสแีดงไป์ใช�ในเชิงเป์รียบเป์รย อาทิ “หงเหยียน” (红颜) ทีแ่ป์ลว่าใบหน�า

สีแดง หมายถึงหญิงสาวผู้้�งดงาม “หงเฉิน” (红尘) ที่แป์ลว่าฝ่์�นธิ์ลีสีแดง หมายถึงโลกียะหรือ

แดนมน์ษย์ “หงหั่ว” (红火) ที่แป์ลว่าเพีลิงแดง หมายถึง ความโด่งดัง มีชื่อเสียง เป์็นตำ�น มโน

ทัศิน์สีแดงยังป์รากฏให�เห็นผู้่านศิิลป์ะงิ้วป์ักกิ่ง นั่นคือการวาดสีบนใบหน�าตำัวละคร (脸谱)           

สีดังกล่าวช่วยให�ผู้้�ชมเขี�าใจลักษณะนิสัยขีองตัำวละคร ลวดลายท่ีเน�นสีแดงขีองหน�างิ้วหมาย

ถึง ความจงรักภักดี ซือ่สัตำย์ กล�าหาญ เช่น กวนอใ้นเรือ่งสามก�ก (ภาพีที่ 11-13)

ภาพที่ 11-13
สีแดงบนใบหน�าตำัวละครงิ้ว (กวนอ้)  สีเหลือง (เตำียนอ์ย) และสีขีาว (โจโฉ)
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สีที่นิยมใช�ค้่กับสีแดงในฐานะสีมงคลคือสีเหลือง ภาษาจีนคือ “หวง” (黄) ที่พี�องเสียงกับ           

“หวง” (皇) ซึ่งแป์ลว่าจักรพีรรดิหรือฮั่องเตำ� ส่งผู้ลให�ความร้�สึกที่ชาวจีนมีตำ่อสีเหลืองคือความ

สง้ศัิกดิ ์สเีหลอืงเป์น็สปี์ระจำาธิาตำดิ์น ตำามแนวคดิเรือ่งเฟิงส์ย่หมายถงึสภาวะกอ่เกดิ นอกจาก

น้ียังคล�ายสีขีองรวงขี�าวส์ก ทำาให�สีเหลืองถ้กเชื่อมโยงกับความร์่งเรือง ความสมบ้รณ์พี้นส์ขี

และเกษตำรกรรม สีเหลืองบางครั้งนำาไป์ใช�ค้่กับสีขีองโลหะทองที่มีความแวววาวสวยงาม คำา

ศิัพีท์ภาษาจีนขีองสีเหลืองกับสีทอง “หวงจิน” (黄金) จึงมีความหมายเชิงอ์ป์ลักษณ์ขีองความ

รำ่ารวยมัง่คั่ง นิยมใช�ตำั้งชื่อกิจการพีาณิชย์และอสังหาริมทรัพีย์ อย่างไรก็ตำาม ลวดลายที่เน�น

สีเหลืองขีองหน�างิ้วกลับหมายถึง ความป์�าเถื่อน อารมณ์ร์นแรงและว้่วาม เช่น ตำัวละครเตำียน

อ์ยในเร่ืองสามก�ก ส่วนสีทองซึ่งมีโทนสีใกล�เคียงกัน จะหมายถึงความยิ่งใหญ่และเคร่งขีรึม 

ซึ่งจะใช�กับตำัวละครที่เป์็นเทพีเจ�า

ภาพที่ 14

เครื่องลายครามชิงฮัวาฉือ (青花瓷)  
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สีเขีียวหรือสีนำา้เงินในภาษาจีนคือคำาว่า”ชิง” (青) และ “หลัน” (蓝) นอกจากน้ียังมีคำาว่า “ลว่ี” 

(绿) หากพีิจารณาจากวิวัฒนาการทางภาษา สีกล์่มนี้แบ่งเป์็น (1) สีนำ้าเงิน เช่น คำาเรยีกเครือ่ง

ลายครามชิงฮัวาฉือ (青花瓷) (ภาพีที่ 14)  (2) สีเขีียว เช่น คำาว่า “ชิงซาน” (青山) ทีแ่ป์ลว่า 

เขีาเขีียวหรือ “ชิงเฉ่า” (青草) ที่แป์ลว่าตำ�นหญ�า (3) สีดำา เช่น คำาว่า “ชิงซือ” (青丝)  ทีแ่ป์ล

ว่าเรือนผู้ม หรือ “ชิงอี” (青衣) ที่แป์ลว่าช์ดดำา สำานวนภาษาจีนขีองสีกล์่มนี้ซึ่งเป็์นที่ร้�จักกัน

แพีร่หลายคือ สำานวนว่า “สีเขีียวเกิดจากนำ้าเงิน แต่ำเด่นลำ้านำ้าเงิน” (青出于蓝而胜于蓝) 

หมายความว่าศิิษย์เกิดจากคร้แต่ำมีความสามารถโดดเด่นกว่าคร้ เป็์นตำ�น ในรัชสมัยขีอง

จักรพีรรดิจิ่งไท่แห่งราชวงศิ์หมิง มีจิตำรกรท่านหนึ่งค�นพีบนำ้ายาสี “หลัน” ซึ่งเป็์นสารเคลือบ

ชนดิหน่ึง สารดงักลา่วชว่ยเพีิม่สสีนังดงามให�แกเ่คร่ืองป์ั�นดนิเผู้า คนร์น่หลงัเรยีกเครือ่งเคลอืบ

ที่ใช�นำ้ายาเคลือบสีนำ้าเงินนี้ว่า “จิ่งไท่หลัน” และถือเป์็นขีองลำ้าค่า เป์็นเครื่องส้งให�ชนชั้นส้ง

และจักรพีรรดิใช�สอยด�วยเหตำ์นี้ สีนำ้าเงินจึงถือเป์็นสัญลักษณ์บ่งบอกอำานาจและสถานะขีองผู้้�

ใช� (มอนเทจ คัลเชอร์, 2551: 208) ส่วนสี “ชิง” ยังแยกย่อยได�เป์็น (1) สีฟ้า สื่อถึงจ์ดเริ่มตำ�น

หรือความเยาว์วัย (2) สีเขีียว สื่อถึงการเตำิบโตำเตำ็มวัย เช่น คำาว่า “ชิงช์น” (青春) ทีห่มายถึง

วัยร่์น ผู้้�เยาว ์ในศิลิป์ะการแสดงโบราณ ลวดลายทีเ่น�นสนีำ้าเงนิขีองหน�าตำวัละครงิว้กลบัหมาย

ถึงคนหน์หนัพีลนัแลน่สเีขียีวมสีองความหมายคอื นอกจากใช�สือ่ถงึผู้้�กล�า ยงัใช�ในแงล่บถงึตำวั

ละครที่ภายนอกเป์็นคนดี แตำ่แท�จริงกลิ้งกลอกเจ�าเล่ห์

สีในงานอวมงคล ได�แก่ งานที่เกี่ยวขี�องกับความตำาย การไว�ทก์ขี์และความโศิกเศิร�า ใช�สีขีาว

เป์็นสีหลัก เนื่องจากสีขีาวเป์็นสีขีองการไว�ท์กขี์ ทำาให�เรียกพีิธิีกรรมในงานศิพีว่า “ไป๋์ซื่อ” (白

事) ความหมายตำามตำวัอกัษรคอืงานสขีีาว ลก้เมยีผู้้�ตำายไว�ทก์ขีด์�วยการใสช่ด์ผู้�าดบิสขีีาว คลม์

ด�วยช์ดคล์มผู้�าป์�านทอหยาบๆ หรือช์ดกระสอบ 
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ภาพที่ 15
โคมสีขีาวในพีิธิีศิพี

ห�องโถงตำั้งศิพี รวมทั้งโตำ�ะสถิตำดวงวิญญาณจัดแตำ่งให�เป์็นสีขีาวทั้งหมด ตำ�องป์ระดับโคมขีาว 

(ภาพีที่ 15) ไว�เหนือป์ระตำ้หน�าบ�าน เพีื่อแสดงให�ร้�ว่าบ�านนี้กำาลังมีงานศิพี เวลาส่งศิพีไป์ฝ่ังยัง

ส์สานยังตำ�องมีริว้ธิงผู้�าสีขีาวนำาทาง (พีชร ธินภัทรก์ล, 2564) ส่วนทีม่าขีองการใช�สีขีาวเป็์นสี 

หลกัขีองงานศิพีขีองชาวจนีเพีราะเป์น็สปี์ระจำาธิาตำโ์ลหะขีองหลกัเบญจธิาตำ ์หากพีจิารณาจาก

ตำารางสร์ป์ความสัมพีันธิ์ขีองแนวคิดเรื่องสัญลักษณ์ ทิศิทาง และสี โลหะอย้่ในตำำาแหน่งทิศิ

ตำะวันตำกและฤด้ใบไม�ร่วง เป์็นสัญลักษณ์ขีองความหมองเศิร�า การลาจาก และความตำาย

ภาพีบรรยากาศิทีเ่ตำม็ไป์ด�วยสขีีาวจากเสือ้ผู้�าเครือ่งแตำง่กายและสญัลกัษณอ่ื์นๆ ในการไว�อาลยั

ใช�สีขีาว มโนทัศิน์ขีองสีขีาวจึงเชื่อมโยงกับการไว�ท์กขี์ แม�แตำ่ในปั์จจ์บันก็ยังมีอิทธิพิีลตำ่อชีวิตำ

คนร์่นใหม่ เช่น ไม่ใช�ช์ดแตำ่งงานสีขีาวล�วน คำาว่าสีขีาวในภาษาจีนคือ “ไป๋์” เมื่อใช�เป์็นคำา

ขียายคำาศิพัีทอ์ืน่พีบวา่แฝ่งความหมายในเชงิลบ เชน่ ความสญ้สิน้ เสยีเป์ลา่ ล�มเหลว โงเ่ขีลา

ด�อยป์ัญญา ตำัวอย่างเช่น “ไป์๋ชือ” (白痴) ที่แป์ลว่าโง่บริส์ทธิิ์ “ไป์๋เมิง่” (白梦) หมายถึงฝ่ัน         

ลม ๆ แล�ง ๆ  “ไป์๋เผู้่า” (白跑) หมายถึงเดินทางเสียเทีย่ว “ไป๋์ตำิง” (白丁) หมายถึง คนจืดชืด

ไม่โดดเด่น สีขีาวที่ใช�วาดลวดลายบนใบหน�าตำัวละครงิ้วป์ักกิ่งสื่อถึงตำัวร�าย การทรยศิหักหลัง
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การหลอกลวง และความชั่ว เช่น ตำัวละครโจโฉในเรือ่งสามก�ก แตำ่หากแตำ่งหน�าด�วยการทาสี

ขีาวเฉพีาะจมก้และขีอบตำาจะหมายถึงตำวัละครตำวัตำลก สว่นสเีงนิซึง่มโีทนสใีกล�เคยีงกนัหมาย

ถึงความน่าสงสัย ลึกลับ และเคร่งขีรึม ซึง่ใช�กับตำัวละครที่เป์็นผู้ีหรือปี์ศิาจ

สีดำา เกี่ยวพีันกับธิาตำ์นำ้าและทิศิเหนือ ภาษาจีนคือคำาว่า “เฮัย” (黑)  มโนทัศิน์ขีองสีดำาเชื่อม

โยงกับฤด้หนาว ความหนาวเย็น พีลังอันยิ่งใหญ่ ความลึกลับ สีดำาสำาหรับนักรบสื่อถึงความ

กล�าหาญ ในอดีตำเครือ่งแบบขีองขี์นนางที่ใช�สีดำายังสื่อถึงระเบียบพีิธิีการ ความซื่อสัตำย์ และ

ความตำรงไป์ตำรงมา ความหมายขีองสีดำาในแง่นี้สันนิษฐานว่าส่งผู้ลตำ่อการกำาหนดให�สีดำาบน

ใบหน�าตำัวละครงิ้วหมายถึงความเที่ยงธิรรม ย์ตำิธิรรม จริงจัง เช่น ตำัวละครเป์าบ์�นจิ้น และ

อาจหมายถึงความม์ทะล์ด์ดัน เช่น ตำัวละครเตำียวห์ยในเรื่องสามก�ก และหลี่ขี์ยในเรื่องซ�องกั�ง

นอกจากน้ีสีดำายังเป์็นสีสำาคัญขีองงานจิตำรกรรมจีน โดยเฉพีาะจิตำรกรรมจีนป์ระเพีณีซึ่งนิยม

ใช�หมกึดำาเพียีงสเีดยีวบนผู้นืภาพี เป์น็หนึง่ในเทคนคิการวาดภาพีด�วยนำ้าและหมกึ ใช�สสีนัอืน่

เป์น็สรีองช่วยแต่ำงแตำ�ม จติำรกรชาวจีนจะแบ่งสดีำาออกเป็์น 5 ระดับสคืีอ ดำาเขี�ม ดำาหนา ดำาหนกั

ดำาบาง และดำาเบา ใช�ความหนาขีองระดับสีแสดงถึงความเขี�มและลึกขีองลายเส�นในภาพี         

(มอนเทจ คัลเชอร์, 2551: 194) ขี�อสังเกตำป์ระการหนึ่งคือ สีดำาในมโนทัศิน์วัฒนธิรรมจีนเดิม

มิได�สื่อถึงความตำาย การที่สีดำาเริ่มมีบทบาทในงานอวมงคลอาจกล่าวได�ว่าเป็์นอิทธิิพีลจาก

ตำะวันตำกในภายหลัง นอกจากนี้ คำาว่าดำาถ้กเชื่อมโยงเขี�ากับสิ่งผู้ิดกฎ์หมายในย์คป์ัจจ์บัน ดัง

จะเห็นได�จากคำาศัิพีท์ที่ใช�สีดำาเป์็นคำาขียาย เช่น “เฮัยเชอ” (黑车) แป์ลว่ารถรับจ�างเถื่อน “เฮัย

เส�อฮั์่ย” (黑社会) แป์ลว่าวงการมาเฟีย เป์็นตำ�น

อย่างไรก็ตำาม เทศิกาลที่เกี่ยวขี�องกับความตำายอย่างเทศิกาลชิงหมิงที่ชาวจีนตำ�องทำาความ

สะอาดส์สาน เซ่นไหว�บรรพีชน มีใช�สีสันที่น่าสนใจคือ การนำากระดาษ 5 สีวางบนหล์มฝ่ังศิพี

และทับไว�ด�วยก�อนหิน เพีือ่แสดงความหมายว่ามาเยีย่มหลม์ศิพีแล�ว บ่งบอกว่าลก้หลานไม่ได�

ทอดทิง้ผู้้�ล่วงลับ กระดาษ 5 สีนี้เรียกว่า “กว�าจื่อ” (挂纸) หรือ “ม้่จื่อ” (墓纸) แป์ลว่ากระดาษ

ส์สาน คตำิชาวบ�านอย่างชาวเฉวียนโจวให�ความหมายขีองสีสันดังกล่าวว่า กระดาษสีแดงคือ

ไฟ สีเหลืองคือดิน สีขีาวคือโลหะ สีเขีียวคือไม� และสีครามคือนำ้า ซึ่งคล�ายคลึงกับสีตำามหลัก

เบญจธิาตำ์ ป์ัจจ์บัน กระดาษ 5 สีอาจเป์ลี่ยนแป์ลงไป์ตำามความนิยมขีองสังคมสมัยใหม่ ทำาให�

สีทั้งห�าขีองกระดาษกลายเป์็นสีเขีียว สีเหลือง สีขีาว สีนำ้าเงิน และสีชมพี้หรือแดง บ�างเรียก

ว่ากระดาษ 7 สีหรือกระดาษร์�งก็มี  นอกจากนี้ ในวัฒนธิรรมขีองชาวจีนภาคใตำ� เช่น จีน

ฮักเกีย้น แตำ�จิ�ว แคะ กวางตำ์�ง ยงัมกีารใช�กระดาษหวงก้ ่(黄嘏纸) ลกัษณะเป์น็กระดาษสเีหลอืง

ทั้งใบ ป์ระทับตำัวอักษรคำามงคลด�วยหมึกสีแดง เช่น คำาว่าทองคำา (金) อาย์วัฒนะ (寿) หรือ

คำาว่าฮักลกซิ่ว (福禄寿) เป์็นตำ�น สมัยที่ยังไม่มีม้่จื่อ ชาวจีนใช�แผู้่นกระดาษสีขีาวล�วน (金白钱 
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จินไป์๋เฉียน) แทนเงินที่ใช�เซ่นไหว� เผู้าเพีื่อบวงสรวงเทพี เจ�าที ่และบรรพีบ์ร์ษ รวมไป์ถึงใช�

โป์รยเบิกทางให�แก่สัมภเวสี

บทสรุป 

คตำินิยมเรื ่องสีในศิิลป์ะและวัฒนธิรรมจีนเป์รียบเสมือนภาพีแทนขีองวัตำถ์ สัญลักษณ์ 

อารมณ์ความร้�สึก ค่านิยมหรือป์รากฏการณ์ต่ำางๆ ท่ีถ่ายทอดผู่้านผู้ลงานศิิลป์ะ และสะท�อน

ถึงวัฒนธิรรมที่สั่งสมสืบเนื่องตำิดตำ่อกันมาตำั้งแตำ่ย์คสังคมบ์พีกาล สังคมศัิกดินา จนถึงสังคม

สมัยใหม่ การใช�สีในทางศิิลป์ะจีนมีความเป์ลี่ยนแป์ลงและพีัฒนาตำามลำาดับขีองย์คสมัย 

โดยเฉพีาะในงานจติำรกรรมจีนป์ระเพีณี สีมีความสัมพีันธิ์เกี่ยวขี�องกับคตำิความเชื่อ ป์รัชญา 

และศิาสนา โดยเฉพีาะการวาดภาพีจิตำรกรรมภ้มิทศัิน์ที่ได�พีัฒนาไป์ส้่กระบวนแบบใหม่
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บทคัดย่อ

บทความนี้ตำั้งใจศิึกษาผู้ลงานศิิลป์ะที่ใช�เลือดป์ระจำาเดือนขีองตำนเองและวัสด์เก็บตำกในการ

สือ่ความหมายเรือ่งเพีศิสถานะ โดยอาศิยัการศิกึษาวา่ศิลิป์นิแตำล่ะทา่นเกบ็เลอืดป์ระจำาเดอืน

อย่างไรและคัดเลือกวัสด์เก็บตำกกับวัสด์อื่น ๆ  อย่างไร และวิเคราะห์กระบวนการทำางานร่วม

กันขีองวัตำถ์ตำ่าง ๆ ว่าสื่อความหมายที่ศิิลป์ินตำ�องการได�อย่างไรบนพีื้นฐานทางวัฒนธิรรม

ขีองศิิลป์ินแตำ่ละท่าน ผู้ลการศิึกษาสามารถสร์ป์ป์ระเด็นที่สำาคัญได� 3 ป์ระเด็นดังนี้ 1. ศิิลป์ิน

ทั้ง 5 ท่าน (จ้ดี้ ชิคาโก แคโรลี ชนีแมนน์ คารินา อ้เบดา เคซีย์ เจนคินส์ และเทรซีย์           

วัตถุสำาเร็จรูปกับเลือดประจำาเดือนในผลงานของศิลปินหญิงร่วมสมัย

Founds objects and Menstrual Blood in the Works of Contemporary Female Artists

เฉลิมพล ชัยณรงค์พร Chalermpol  Chainarongphron                                                                                  
นักศึกษาศิลปมหาบัณฑิต สาขาทัศนศิลป์ คณะศิลปวิจิตร สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์
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เอมิน) อาศิัยองค์ป์ระกอบนีเ้นื่องจากเป็์นองค์ป์ระกอบที่ศิิลป์ินชายไม่สามารถผู้ลิตำเองได�หรือื

ไม่มีความตำ�องการจะแสวงหามาใช� 2. กระบวนการดังกล่าวนั้นเพีื่อชวนให�ผู้้�ชมตำั้งคำาถาม      

เกี่ยวกับการจัดระบบค์ณค่า ส้ง-ตำำ่า, สะอาด-สกป์รก ที่โลกศิิลป์ะสถาป์นาไว�และมีผู้ลให�เพีศิ

หญิงอย้่ในฝ่ั�ง ตำำ่าและสกป์รกเสมอ เนื่องจากเป์็นเพีศิที่มีอวัยวะทำาการผู้ลิตำเลือดป์ระจำาเดือน 

3. ในแง่ขีององค์ป์ระกอบทางศิิลป์ะ การใช�เลือดป์ระจำาเดือนเป์็นการขียายขีอบฟ้าขีองการ

สร�างสรรคแ์ละทำาให�ผู้้�ชมตำระหนกัได�วา่ยงัมอีงคป์์ระกอบทางศิิลป์ะทีส่ามารถเลอืกใช�ได�อยา่ง

ไม่สิ้นส์ดและยังมีป์ระเด็นสำาคัญที่สามารถสื่อสารได�อีกในอนาคตำเป์็นจำานวนมาก

คำาสำาคัญ ศิิลป์ินหญิง / เลือดป์ระจำาเดือน / มายาคตำิเกี่ยวกับผู้้�หญิง / วัสด์สำาเร็จร้ป์

Abstract

This article aims to study 5 artworks that utilized menstrual blood and found objects 

as elements to signify gender issues. By studying the way each artist collected her 

own period and found objects then analyze how they are deliberately composed 

to form a work of art based on each artist’s distinctive socio-cultural context. 3 

main points could be concluded as follow. First, all 5 artists  (Judy Chicago, Car-

olee Schneemann, Carina Ubeda, Casey Jenkins and Tracey Emin) intentionally 

used her own period as an element which male artists cannot produce or do 

not want to acquire. Second, the artworks invite the audiences to reconsider the 

system of the social world established mainly by male dominance in the past. This 

system in which high-low, clean-dirty values was established. Because of menstru-

al blood female was pushed into the low and dirty zone. Third, as art element, the 

menstrual blood and found objects used by these artists had expanded the art 

horizon beautifully. The artworks successfully invited the audiences to imagine the 

possibilities of art elements and how more important issues could be communicate 

in the next future.

                    

Keywords   Female Artists / Menstrual Blood / The Myths of Women / Founds Objects        
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บทนำา

มน์ษย์มีลักษณะขีองการแยกแยะส่ิงต่ำาง ๆ ออกเป็์นสองข้ัีว ดี-เลว สะอาด-สกป์รก ส้ง-ตำำา่ 

สว่าง-มืด เป็์นตำ�น น่าสนใจว่าการแยกแยะเหล่านี้บางครั้งเป็์นการแยกแยะจากลักษณะทาง

กายภาพี แตำก่ารแยกแยะทางกายภาพีนำามาซึง่การแยกแยะในทางสงัคมวฒันธิรรมและกลาย

เป์็นตำัวกำาหนดแบบแผู้นการดำารงชีวิตำด�วย ทั้งนี้สิ่งป์ฏิก้ลขีองร่างกายซึ่งในหลายสังคมถือว่า

เป์็นมลทิน เช่น ป์ระจำาเดือนขีองผู้้�หญิง นำ้ามก้ นำ้าลาย ฯลฯ นั้นนอกจากจะถือว่าสกป์รกแล�ว

ยังถือว่าเป์็นอันตำรายด�วย (สายพีิณ ศิ์พี์ทธิมงคล และคนอื่น ๆ, 2541: 26-27) สังเกตำได�ว่า 

นอกเหนือจากสิ่งป์ฏิก้ลที่ทั้งสองเพีศิผู้ลิตำร่วมกัน มีสิ่งหนึ่งท่ีเพีศิหญิงเป็์นฝ่�ายผู้ลิตำเพีียงฝ่�าย

เดยีวนั่นคือเลือดป์ระจำาเดือน (นอกจากนี้ยังมีเรื่องขีองการตำั้งครรภ์และคลอดล้กที่เกี่ยวเนื่อง

กันด�วย) ในแง่การแบ่งแยกทางเพีศิและการควบค์มผู้้�หญิง หลักฐานจากสังคมดั้งเดิมที่มีการ

ศิกึษาโดยนกัมานษ์ยวทิยาพีบวา่ผู้้�ชายมกักดให�ผู้้�หญงิอย้ต่ำำ่ากวา่เสมอ (ยศิ สนัตำสมบตัำ,ิ 2537: 

122-145) โดยสาเหตำ์ส่วนหนึ่งมาจากการที่ผู้้�หญิงมีเลือดป์ระจำาเดือนนั่นเอง

แม�ว่าน่าจะมีความแตำกตำา่งในรายละเอียด แต่ำสถานะขีองเลอืดป์ระจำาเดือนในแต่ำละวัฒนธิรรม

น้ันอย้่ในที่ตำำ่ามาตำลอด ทั้งนี้อาจจะเพีราะเลือดป์ระจำาเดือนมีลักษณะเหมือนเลือดซึ่งเป์็น

ขีองเหลวภายในร่างกายที่ชวนให�นึกถึงอันตำราย การที่เลือดป์ระจำาเดือนไหลออกมาจากช่อง

คลอด มีสีสันสกป์รก ฯลฯ ผู้้�หญิงซึ่งเป์็นเจ�าขีองเลือดป์ระจำาเดือนจึงถ้กกีดกันด�วยขี�อห�ามใน

แตำ่ละวัฒนธิรรม ดังที่ ยศิ สันตำสมบัตำิ ได�กล่าวไว�ในหนังสือ มน์ษย์กับวัฒนธิรรมความว่า 

"ในวัฒนธิรรมสังคมดั้งเดิมในนิวกินีและแอฟริกา ป์ระจำาเดือนขีองผู้้�หญิงถ้กมองว่า

สกป์รกและเป็์นอนัตำราย ในระหว่างมีป์ระจำาเดอืน ผู้้�หญิงจะแยกตำนออกจากครอบครัว

และสงัคมไป์อย้อ่ยา่งโดดเดีย่วในกระทอ่มพีเิศิษสำาหรบัหญงิมปี์ระจำาเดือนโดยเฉพีาะ

ในระหว่างการมีป์ระจำาเดือน ผู้้�หญิงถ้กห�ามมิให�แตำะตำ�องเครื่องมือการผู้ลิตำท์กชนิด

โดยเฉพีาะอย่างยิ่งเครือ่งมือในการล่าสัตำว์ ยังมีกฎ์เกณฑิ์ตำ่าง ๆ มากมายห�ามมิให�ผู้้�

หญิงแตำะตำ�องศิีรษะ ผู้มหรือเสื้อผู้�าขีองผู้้�ชายห�ามมิให�ผู้้�หญิงทอดเงาทับร่างผู้้�ชาย ยืน

น่ังหรอืนอนสง้กวา่ผู้้�ชายไม่วา่จะในเวลาใด ผู้้�หญิงถก้ห�ามมใิห�เดนิผู้า่นบ�านขีองผู้้�ชาย

ข์ีดหาหรือป์ร์งอาหารหรือแม�กระทั่งพ้ีดกับผู้้�ชายในระหว่างมีป์ระจำาเดือน การท์บตำี

ภรรยาเป์็นเหตำ์การณ์ป์กตำิในสังคมเหล่านี้" (ยศิ สันตำสมบัตำิ, 2537: 125-126) 
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นอกจากน้ีมีขี�อเทจ็จริงทีว่า่ “การมองผู้้�หญิงและเลอืดป์ระจำาเดือนขีองผู้้�หญิงวา่เป์น็สิง่สกป์รก

เป์็นป์รากฏการณ์ที่เกิดขีึ้นในสังคมแทบท์กสังคมท่ัวโลก ในร้ป์แบบและระดับที่แตำกตำ่างกัน

ออกไป์ ในสงัคมดัง้เดมิหลายแหง่ผู้้�หญงิเวลามปี์ระจำาเดือนจะถก้ขีบัออกจากหม้บ่�านให�ไป์อย้่

ในสถานที่เฉพีาะ เช่น menstruation hut เพีื่อป์้องกันไม่ให�ความสกป์รกล์กลามแป์ดเป์่�อน

สังคม (ขีองผู้้�ชาย) ผู้้�หญิงเวลามีป์ระจำาเดือนถ้กห�ามมิให�แตำะตำ�องเครื่องมือล่าสัตำว์ เช่น หอก

ธิน้ แห อวน เพีราะเชือ่วา่ความสกป์รกจะทำาให�สิง่เหลา่นัน้หมดความขีลงั กฎ์ขี�อห�ามดงักลา่ว

อาจเกิดข้ึีนเพีื่อช่วยให�ผู้้�ชายสามารถผู้้กขีาดอำานาจการควบค์มเครื่องมือการผู้ลิตำและเป์็นขี�อ

อ�างในการควบค์มการผู้ลิตำและการรักษาอำานาจในสังคมเอาไว� ในสังคมชนเผู้่าบางแห่งใน

อาฟริกา เช่น พีวกมาซาย ผู้้�หญิงถ้กมองว่าเป์็นสัตำว์ป์�าที่สกป์รก ด์ร�ายและเป็์นขีองร�อน (sex-

ually hot) ซึ่งหมายความว่า ผู้้�หญิงเป์็นเพีศิที่มีอารมณ์ร์นแรง มีความสำาส่อนโดยธิรรมชาตำิ 

สังคมจึงตำ�องยื่นมือเขี�าควบค์มโดยการทำาให�ความตำ�องการขีองผู้้�หญิงเย็นลงด�วยการทำา cli-

toridectomy หรือการตำัดเอาป์์�มกระสันหรือคลิตำอริส (clitoris) ขีองผู้้�หญิงออกเพีื่อให�หมด

ความร้�สกึทางเพีศิและไม่เป์น็อนัตำรายต่ำอสงัคม ด้เหมอืนวา่การมองผู้้�หญิงวา่เป็์นเพีศิทีส่กป์รก

มีอารมณ์ร�อนแรงเป์็นป์รากฏการณ์ท่ีเกิดขีึ้นแทบท์กแห่งหนทั่วโลก และเป์็นส่วนหนึ่งขีอง

อ์ดมการณ์อำานาจขีองผู้้�ชายที่ถ้กสร�างขีึ้นจากความได�เป์รียบทางชีววิทยาเพีื่อควบค์มผู้้�หญิง

และสังคม” (ยศิ สันตำสมบัตำิ, 2537: 132)

สำาหรับในป์ระเทศิไทยเอง ในวัฒนธิรรมล�านนามีขี�อห�ามไมใ่ห�ผู้้�หญงิเขี�าไป์ในพีระอโ์บสถหรือ

ขีึ้นพีระเจดีย์หรือเขี�าไป์ในอาณาบริเวณที่ถือว่าศิักดิ์สิทธิิ์ เนื่องจากในร่างกายมีสิ่งสกป์รกโดย

เฉพีาะอยา่งยิง่เลอืดป์ระจำาเดอืน จะเหน็ได�วา่การแบง่แยกดงักลา่วเกดิขีึน้ทัว่โลกและการแบง่

แยกทางเพีศิเป์็นที่มาขีองความไม่เท่าเทียมกันในการป์ฏิบัตำิ แม�กระทั่งในโลกขีองศิิลป์ะ ไม่

ว่าจะเป์็นการสร�างสรรค์หรือการชมก็ตำาม 

การเคลื่อนไหวเกี่ยวกับบทบาทขีองผู้้�หญิงในศิิลป์ะนั้นสนใจในแง่ขีองการสร�างและผู้ลิตำวาท

กรรมเกีย่วกบัความงามวา่ถก้ครอบงำาโดยฝ่�ายชาย โดยใช�องคป์์ระกอบศิลิป์ะท่ีถก้กำาหนดจาก

ฝ่�ายชาย และเรียกว่าเป์็นสากล เช่นเดียวกันกับแนวคิดหลังสมัยใหม่ นักเคลื่อนไหวรณรงค์

เกีย่วกบัศิลิป์ะในแนวทางสตำรีนยิมกป็์ฏเิสธิระบบค์ณคา่ทีเ่ป์น็สากลนีเ้ชน่กนั ในความพียายาม

ป์ฏิเสธิระบบค์ณค่านี้และสร�างระบบขีึ้นมาใหม่ ศิิลป์ินสตำรีหลายท่านหันไป์ใช�องค์ป์ระกอบ

ทางศิลิป์ะทีศ่ิลิป์นิชายไมม่ ีโดยเฉพีาะอยา่งยิง่รา่งกายผู้้�หญงิ (และหลายทา่นไป์จนถงึลกัษณะ

ทางความร้�สึกขีองผู้้�หญิงที่แตำกตำ่างจากผู้้�ชาย) ป์ระเด็นสำาคัญคือเพีราะค์ณค่าทีเ่ป์็นสากลนั้น

ก่อตำั้งโดยผู้้�ชาย
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ตำัวอย่างขีองการรณรงค์ที่สำาคัญเช่น กล์่ม Guerrilla Girls ที่ก่อตำั้งขีึ้นในเมืองนิวยอร์กเม่ือ        

ค.ศิ. 1985 เมื่อสมาชิกขีองกล์่มบางท่านได�สังเกตำเห็นว่าในนิทรรศิการชื่อ An International          

Survey of Painting and Sculpture ที่จัดขีึ้นที่พีิพีิธิภัณฑิ์ศิิลป์ะสมัยใหม่ (Museum of Mod-

ern Art) นั้นป์ระกอบด�วยผู้ลงานขีองศิิลป์ินชายจำานวน 169 คน ในขีณะที่ผู้ลงานขีองศิิลป์ิน

หญิงมีเพีียง 13 คนเท่านั้น กล์่มนี้ได�ทำาการรณรงค์ด�วยการป์ระชาสัมพีันธิ์ผู้่านสื่อตำ่าง ๆ  เช่น

โป์สเตำอร์ตำดิขี�างรถบัส บลิบอร์ดขีนาดใหญ่ เป็์นตำ�น โดยการตำัง้คำาถามเกีย่วกับขีนบทางศิลิป์ะ

ทีร่่างกายเป์ลือยขีองผู้้�หญิงเป็์นหวัขี�อในการแสดงออกทางศิลิป์ะด�วยป์ระโยคทีว่่า “Do wom-

en have to be naked to get into the Met. Museum?” (ออมสิรี ป์านดำารงค์, 2564: 

152-153) 

อย่างไรก็ตำาม ในแง่ขีองการสร�างสรรค์ศิิลป์ินผู้้�หญิงหลายท่านได�สร�างผู้ลงานท่ีแสดงให�เห็น

ถึงขีอบเขีตำขีองการสร�างสรรค์ใหม่ ๆ โดยอาศิัยองค์ป์ระกอบบางป์ระการทีศ่ิิลป์ินผู้้�ชายไม่มี 

โดยเฉพีาะอยา่งย่ิงเลอืดป์ระจำาเดอืน บทความนีจ้ะทำาการศิกึษาวธิิกีารใช�องคป์์ระกอบดงักลา่ว

ในผู้ลงานขีองศิิลปิ์นหญิงจำานวน 5 คน รวมทั้งหมด 5 ชิ้น เพีื่อชี้ให�เห็นลักษณะเฉพีาะและ

ป์ระเด็นทีศ่ิิลป์ินตำ�องการนำาเสนอ
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การวิเคราะห์ผลงาน

Menstruation Bathroom (คิ.ศ.1972) โดย จีูดี� ช์ิคิาโก (Judy Chicago)

จ้ดี้ ชิคาโก (Judy Chicago เกิดค.ศิ.1939 ) เป์็นศิิลป์ินหญิงชาวอเมริกันที่มีชื่อเสียงและมีผู้ล

งานอนัเป์น็ทีร่้�จกัในฐานะผู้ลงานขีองศิลิป์นิหญงิท่ีตำอ่ส้�ในแนวทางสตำรนียิม ผู้ลงานท่ีสำาคญัคอื

งานเลี้ยงอาหารคำ่า (Dinner Party) ซึ่งเริ่มตำ�นสร�างผู้ลงานตำั้งแตำ่ ค.ศิ.1974-1979 ศิิลป์ินได�

รวบรวมรายช่ือขีองสตำรีที่ทรงความสำาคัญในป์ระวัตำิศิาสตำร์ทั้ง 39 คน เช่น อาร์เทมิเชีย           

เจนทิเลสคิ (Artemicia Gentileschi) เวอร์จิเนีย ว้ลฟ์ (Virginia Woolf) หรือจอร์เจีย โอคีฟ 

(Georgia O’Keeff) โตำ�ะสำาหรับงานเลี้ยงอาหารคำ่านี้ถ้กจัดเป็์นร้ป์ทรงสามเหลี่ยมที่เห็นได�ชัด

ว่าจงใจสื่อถึงอวัยวะเพีศิขีองผู้้�หญิง เช่นเดียวกันกับอาหารในจานบนโตำ�ะป์ระจำารายชื่อบค์คล

แตำ่ละท่านที่ใช�ร้ป์ทรงภายนอกขีองอวัยวะเพีศิหญิงอย่างชัดเจน โดยอาศิัยเทคนิคงานช่างท่ี

เคยถก้จดัระบบวา่ไมเ่ป์น็วจิติำรศิลิป์เ์ชน่ งานทอผู้�า งานเยบ็ป์ถักักร�อย ฯลฯ หรอืท่ีเรยีกวา่งาน

ช่างสตำรี  (ออมสิรี ป์านดำารงค์, 2564: 165)]

ผู้ลงาน Menstruation Bathroom (ภาพีที ่1) นี้อาจจะเป็์นหนึ่งในผู้ลงานศิิลป์ะชิ้นแรก ๆ ที่

อาศัิยเลือดป์ระจำาเดือนเป็์นองค์ป์ระกอบทางศิลิป์ะทีส่ำาคญั ในภาพีถ่ายชิน้นีเ้มือ่ดแ้บบผิู้วเผิู้น

แล�วเหมือนเป์็นภาพีห�องนำ้าทั่วไป์ทีส่ะอาดเรียบร�อย ศิิลป์ินได�จัดองค์ป์ระกอบให�ห�องนำ้าสีขีาว

สะอาดตำา มสีข์ีภัณฑิ ์ ถงัขียะ หรอืชัน้วางขีอง ภายในห�องนำ้าทีข่ีาวสะอาดกลบัมสีิง่ขีองเครือ่ง

ใช�จำาพีวกห่อผู้�าอนามัยและผู้�าอนามัยทีช่์่มไป์ด�วยเลอืดป์ระจำาเดอืนวางแขีวนไว�ทีร่าวด�านขีวา

ขีองภาพี ความสดขีองผู้�าอนามัยที่เพีิ่งใช�ทำาให�มีเลือดตำกลงมาบนพีื้น ขีัดแย�งกับความขีาว

สะอาด หอ่ผู้�าอนามยัจะวางไว�บนชัน้วางขีองอยา่งเตำม็แนน่และฝ่าป์ดิชกัโครกทัง้สองทีร่วมถงึ

ถังขียะที่อัดแน่นไป์ด�วยผู้�าอนามัยช์่มเลือดป์ระจำาเดือน บนผู้นังมีผู้�าอนามัยใช�แล�วแขีวนร�อย

เรียงกันสลับสีอ่อน กลางเขี�ม นอกจากนั้นยังมีเลือดป์ระจำาเดือนกระจายอย้่ที่พีืน้ห�องนำ้า (พีล

วัชร์ เบี้ยวไขี่ม์ขี, 2561: 147)

ถงึแม�วา่ลกัษณะการจดัวางองคป์์ระกอบขีองภาพีจะเรยีบงา่ย วตัำถส์ำาเรจ็รป้์ทีพ่ีบเหน็ได�ในชวีติำ

ป์ระจำาวนัถก้จดัวางอยา่งจงใจและแบง่เป์น็กล์ม่อยา่งเป็์นสดัสว่น ท์กสว่นนัน้ถก้อดัแนน่ไป์ด�วย

วัตำถ์ จนให�ความร้�สึกอึดอัดขีองความเป์็นส์ภาพีสตำรี เนื่องด�วยวัตำถ์ท์กอย่างที่นำามาป์ระกอบ

ในภาพีล�วนเกี่ยวขี�องกับความเป์็นผู้้�หญิงทั้งสิ้น รวมถึงความสะอาดและความเป็์นระเบียบใน

ห�องนำ้า ซ่ึงภาพีลักษณ์ขีองสตำรีไม่ว่าจะในวัฒนธิรรมใดก็ตำามมักจะถ้กป์ล้กฝั่งให�รักษาความ
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สะอาดและความเป์น็ระเบยีบ แตำเ่นือ่งจากป์ระจำาเดอืนนัน้เป์น็สิง่ท่ีเรยีกได�วา่ยากทีจ่ะควบคม์

จึงได�เห็นผู้�าอนามัยช่์มเลือดป์ระจำาเดือนและเลือดป์ระจำาเดือนกระจายอย้่ตำามพีื้นห�องนำ้า 

นอกจากจะยากที่จะควบค์มแล�วยังให�ความร้�สึกถึงความน่าสะพีรึงกลัวที่สตำรีตำ�องเผู้ชิญอย่าง

เป์็นป์ระจำาและไม่สามารถหลีกเลี่ยงได� เนื่องด�วยความเป์็นป์ระจำาเดือนนั้นยากที่จะอธิิบาย

เป์็นคำาพี้ดเพีราะอาการจะคล�ายกับคนป์�วยแตำ่ไม่ใช่อาการป์�วย จะมีความร้�สึกไม่สบายกาย

รวมถึงทางด�านจิตำใจก็เช่นเดียวกัน อีกป์ระการหนึ่งนั้นภาพีนี้แสดงเรื่องที่สังคมยอมรับไม่ได�

ทั้งเร่ืองห�องนำ้าหรือเลือดป์ระจำาเดือนก็ตำาม เพีราะทั้งสองป์ระการนี้เป์็นตำัวแทนแห่งความ

สกป์รกอันเป์็นด�านตำรงขี�ามขีองการแยกแยะแบบสะอาด-สกป์รก ชิคาโกไม่ได�ม์่งป์ระเด็นที่

ห�องนำ้าเป์็นห�องนำ้าสำาหรับใช�งาน แตำ่เป์็นพีื้นที่เพีื่อแสดงความคิดทางศิิลป์ะ เนื่องจากห�องนำ้า

น้ีไม่ได�มีเคร่ืองใช�ที่จำาเป์็นในการใช�ห�องนำ้า แตำ่เตำ็มไป์ด�วยวัตำถ์ทางศิิลป์ะท่ีศิิลปิ์นตำ�องการนำา

เสนอหรือวา่เป์น็แกน่แท�ทีศ่ิลิป์นิตำ�องการจะสือ่สารออกมา ตำคีวามได�ว่าผู้ลงานช้ินนีต้ำัง้คำาถาม

ถึงระบบคณ์คา่ทีถ่ก้สถาป์นาโดยผู้้�ชาย การแบง่แยกสะอาด-สกป์รกเขี�ากบัผู้้�ชาย-ผู้้�หญงิ ทีไ่ด�

ยกตำัวอย่างมาขี�างตำ�นถ้กท�าทายด�วยพีลังขีองศิิลป์ะเชิงแนวความคิด (conceptual art) 

นอกจากน้ี ยังอาจตำคีวามได�วา่ศิลิป์นิกลา่วถงึองคก์ำาเนดิแหง่ชวีติำซึง่กค็อืกระบวนการท่ีมดลก้

เตำรยีมความพีร�อมสำาหรบัการตำัง้ครรภ์ และเมือ่ไม่ได�ตำัง้ครรภ์กจ็ะกลายเป็์นเลอืดป์ระจำาเดอืน
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ภาพที่ 1 
Judy Chicago, “Menstruation Bathroom”, 1972,                                                          
ภาพีถ่าย พีิมพี์เจลาตำินเงินบนกระดาษ, ขีนาด 66x50.4 ซม.
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Blood Work Diary (คิ.ศ.1972) โดย แคิโรลี ช์นีแมนน์ (Carolee Schneemann)

แคโรลี ชนีแมนน์ (Carolee Schneemann ค.ศิ.1939-2019) เป็์นศิิลปิ์นชาวอเมริกัน ชนีแมนน์

เป์็นศิิลปิ์นที่มีความสามารถรอบด�าน ไม่ว่าจะเป์็นทางด�านจิตำรกรรม สื่อผู้สม หรือศิิลป์ะการ

แสดงสด โดยใช�ร่างกายขีองตำนเป็์นวัตำถช้ิ์นหนึง่ทางการแสดง ผู้ลงานขีองชนแีมนน์เป็์นศิลิป์ะ

ร้ป์แบบขีอง สตำรีนิยม ที่ถ่ายทอดม์มมองความคิดขีองผู้้�หญิงออกมาได�อย่างชัดเจนและ

สะเทือนอารมณ์ แถมยังแฝ่งถึงแง่คิดที่เป์็นป์ระโยชน์ตำ่อสังคมและวงการศิิลป์ะ ชนีแมนน์ใช�

วัตำถ์สำาเร็จร้ป์ และวัสด์เก็บตำก รวมถึงใช�อวัยวะและร่างกายขีองตำนเองในการแสดงอีกด�วย 

ซึ่งอวัยวะบางส่วนหรือร่างกายขีองสตำรีบ่งชี้ให�เห็นถึงเรื่องราวขีองศิิลป์ะแนวสตำรีนิยมอย่าง

ชัดเจนตำรงไป์ตำรงมา

ผู้ลงานช้ินน้ีขีองชนีแมนน์ ได�ใช�ผู้�าอนามัยที่ใช�ซับเลือดป์ระจำาเดือนในแตำ่ละวันในช่วงที่เป์็น

รอบเดอืน พีร�อมทัง้จดบันทึกและเขียีนชือ่ไว�ในผู้�าอนามัยท่ีเลอะป์ระจำาเดือนเหล่านัน้ ผู้�าสีขีาว

มีรอยยับโดยบริเวณก่ึงกลางขีองผู้�าแตำ่ละชิ้นมีคราบสีแดงและสีแดงเขี�มจนเกือบดำาจากเลือด

ป์ระจำาเดือนที่มีลักษณะไร�ร้ป์ทรง ชนีแมนน์นำาผู้�าอนามัยที่ใช�แล�วดังกล่าวมาวางเรียงตำ่อกัน

และใส่กรอบเหมือนการใส่กรอบภาพี (ส์รชาตำิ เกษป์ระสิทธิิ์, 2549: 40)

งานช้ินน้ีเป์น็การย�อนแย�งเกีย่วกบัแนวคดิวา่ด�วยเลอืดป์ระจำาเดอืนและผู้�าอนามยัอยา่งเหน็ได�

ชัด โดยป์กตำิแล�วผู้�าอนามัยที่ใช�แล�วถือว่าเป์็นขียะที่น่ารังเกียจก่อนทิ้งลงถังขียะยังตำ�องใส่ถ์ง

หรือใส่หีบห่ออย่างมิดชิดและคงไม่มีใครที่จะสลักชื่อแสดงความเป์็นเจ�าขีอง เนื่องจากถือว่า

เป์็นสิ่งสกป์รกที่ไร�ค่าน่ารังเกียจ แม�แตำ่เจ�าขีองป์ระจำาเดือนดังกล่าวก็มีความคิดเช่นนั้น แต่ำ

ศิลิปิ์นอย่างชนีแมนน์กลบัเห็นตำรงกันขี�ามกับความคิดเหล่านัน้ และแป์ลค่าให�กับป์ระจำาเดือน

ที่น่ารังเกียจในความคิดขีองใครหลายคน มาเป์็นงานศิิลป์ะที่มีแนวความคิดที่ชัดเจน โดยนำา

ผู้�าอนามัยที่ซับเลือดป์ระจำาเดือนเป์็นร่องรอยร้ป์แบบต่ำาง ๆ นำามาจัดวางใส่กรอบร้ป์ให�มี

ลกัษณะแบบจิตำรกรรมนามธิรรม เล่นกับระบบการให�คณ์ค่าทีย่กให�จิตำรกรรมเป็์นศิลิป์ะชัน้สง้

 

ทัง้น้ีตำัง้แต่ำอดีตำจิตำรกรรมนัน้ได�รับการยกย่องในความมีคณ์ค่าหลาย ๆ  ด�าน ท้ังด�านการบนัทึก

เหตำ์การณ์ แสดงความศิรทัธิาหรือเป์็นที่ป์ลดป์ล่อยจินตำนาการขีองศิิลป์ินมากมาย ฉะนัน้แล�ว

การที่ชนีแมนน์นำาวัสด์ที่ถือว่าเป์็นสิ่งตำำ่าอย่างผู้�าอนามัยเลอะเลือดป์ระจำาเดือนมาเทียบชั้นกับ

ขีองส้งอย่างจิตำรกรรม ทำาให�เกิดการตำั้งคำาถามในสังคมว่า สิ่งที่ท์กคนรังเกียจถือว่าเป็์นสิ่ง

สกป์รก หรือเป์็นขีองตำำ่านั้น แท�ที่จริงแล�วเลือดป์ระจำาเดือนนี้เป์็นสัญญาณบอกถึงความพีร�อม
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ที่จะเสียสละในการให�กำาเนิดชีวิตำ และสร�างสรรค์สิ่งตำ่าง ๆ ในโลกใบนี้ หากเรารังเกียจงาน

จติำรกรรมน้ันกย็ากทีจ่ะเขี�าถงึศิิลป์ะ ป์รชัญา สรรพีวทิยาท้ังป์วง เม่ือเทยีบกบัผู้ลงานชิน้นีข้ีอง

ชนีแมนน์แล�ว การรังเกียจสตำรีเพีราะเลือดป์ระจำาเดือนก็เป์รียบเสมือนเราปิ์ดกั้นการรับร้�และ

เขี�าใจความเป็์นมน์ษย์เพีศิหนึ่งซึ่งไม่ว่าจะเป็์นเพีศิเดียวกันหรือเพีศิตำรงขี�ามก็ย่อมนำามาซึ่ง

ทัศินคตำิที่มืดบอดและตำัดสินส้ง-ตำำ่า, ดี-เลวจากภายนอกทั้งสิ้น

ภาพที่ 2
Carolee Schneemann, “Blood Work Diary”,1972,
สื่อผู้สม,ขีนาด29x23 ซม.
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Cloths (คิ.ศ. 2013) โดย คิารินา อูเบดา (Carina Ubeda) 

คารินา อเ้บดา (Carina Ubeda ) เป็์นศิลิปิ์นชาวชิล ีอ้เบดาได�ใช�วัสดเ์ก็บตำก และวัตำถส์ำาเรจ็รป้์

มาร่วมกับผู้ลงาน รวมถึงใช�เลือดป์ระจำาเดือนมาสร�างสรรค์แฝ่งด�วยหลักป์รัชญา ซึ่งผู้ลงาน

ขีองเธิอนั้นเมื่อมองด้แล�วจะเห็นได�ชัดเจน ไม่ว่าจะเป์็นแนวเรื่อง ร้ป์ลักษณ์ขีองผู้ลงาน สื่อตำัว

อักษร รวมถึงวัสด์ที่นำามาสื่อแล�วจะแสดงผู้ลให�ออกไป์ในทางลบ แตำ่กลับให�ผู้ลทางความคิด

ไป์ในทางบวก นั้นคือผู้ลงานที่ชื่อว่า Cloths (ภาพีที่ 3) ซึ่งทำาให�อ้เบดามีชื่อเสียงและเป์็นที่

ยอมรับ ผู้ลงานขีองอเ้บดาจัดอย้ใ่นกล์ม่สตำรีนิยมทีใ่ช�ศิลิป์ะในการขีบัเคลือ่นความคดิให�สงัคม

เขี�าใจบทบาทขีองสตำรี และยอมรับความเป์็นสตำรีเพีศิอีกด�วย

ผู้ลงานชิ้นนี้อ้เบดาได�ใช�ผู้�าซับเลือดป์ระจำาเดือนขีองเธิอเองที่เธิอสะสมเป์็นเวลา 5 ป์ี สาเหตำ์ที่

อ้เบดาใช�ผู้�าซับเลือดป์ระจำาเดือนแทนการใช�ผู้�าอนามัยเนื่องจากอาการแพี�ผู้�าอนามัย อ้เบดา

ได�นำาผู้�าทีเ่ธิอใช�ซับเลือดป์ระจำาเดือนขีองเธิอที่สะสมไว�จำานวน 90 ชิ้น ขีึงสะดึงป์ักตำัวอักษร

ด�วยด�ายเป์็นคำาที่มีความหมายทั้ง การสร�างสรรค์ การทำาลาย เป์็นตำ�น  เคียงขี�างไป์กับกรอบ

สะดึงทั้ง 90 อัน ศิิลป์ินแขีวนผู้ลแอป์เป์ิลแห�งเหี่ยว สื่อความหมายถึงการตำกไขี่ที่ส้ญสลายไป์ 

สะดงึกบัผู้�าเป์่�อนเลอืด ผู้ลแอป์เป์ิ�ลเหีย่วกบัตำวัอกัษรทำางานสอดป์ระสานกนัส่ือความหมายถงึ

ภาวการณ์เจริญพัีนธ์์ิขีองผู้้�หญิงท่ีครบรอบสัมพัีนธ์ิกับระยะเวลาหน่ึงเดือน (พีลวัชร์ เบ้ียวไข่ีม์ขี, 

2561: 309)

องค์ป์ระกอบหน่ึงทีน่่าสนใจคือ ผู้ลแอป์เป์ิ�ลอนัเป็์นผู้ลไม�ทีมี่ความหมายเป็์นพิีเศิษในวัฒนธิรรม

ตำะวันตำก ไม่ว่าจะเป์็นผู้ลไม�แห่งความร้�ที่ทำาให�มน์ษย์ค้่แรกถ้กขีับออกจากสวนอีเดน ผู้ลไม�ที่

เป์็นรางวัลในการตำัดสินขีองเจ�าชายป์ารีสในป์กรณัมกรีก ผู้ลไม�ทีส่ร�างความฉงนฉงายในงาน

จิตำรกรรมเซอร์เรียลลิสม์ขีองเรอเน่ มากริตำตำ์ (Rene Magritte) ผู้ลไม�ทีห่ล่นใส่ศีิรษะขีองนัก

วทิยาศิาสตำร์จนทำาให�ตำระหนักถึงแรงโน�มถ่วงขีองโลก ไป์จนกระทัง่ผู้ลไม�ทีเ่ม่ือผู่้าครึง่ บริเวณ

ตำรงกลางจะมร้ีป์รา่งคล�ายอวยัวะเพีศิขีองผู้้�หญงิ ฯลฯ ชว่ยทำาให�งานชิน้นีต้ำคีวามได�หลากหลาย

ทิศิทาง อย่างไรก็ตำาม แอป์เป์ิ�ลเหี่ยวเหมือนกับจะไม่เคยเป์็นองค์ป์ระกอบทางศิิลป์ะมาก่อน 

ความเหีย่วจนดำาขีองผู้ลไม�นา่จะเป์น็ตำวักำากบัความหมายถงึการเจรญิพีนัธิ์ท์ีแ่ห�งเหีย่วเมือ่ไมม่ี

การผู้สมพีนัธ์์ิเกิดขีึน้ ผู้ลงานชิน้นีจ้งึชวนให�ผู้้�ชมย�อนขีบคดิถงึสภาวะเชงิเวลาขีองเลอืดป์ระจำา

เดือน เวลาเป์็นองค์ป์ระกอบที่สำาคัญในผู้ลงานชิ้นนี้อย้่แล�ว ตำั้งแตำ่การที่ศิิลปิ์นเก็บผู้�าซับเลือด

ป์ระจำาเดือนเป็์นระยะเวลายาวนาน การทำางานป์ักสะดึงที่เป์็นงานหัตำถกรรมใช�เวลา และโดย

เฉพีาะอยา่งยิง่ผู้ลแอป์เป์ิ�ลเหีย่ว นบัแตำแ่รกเร่ิมตำัง้ไขีจ่นกระท่ังกลายเป์น็เลอืดป์ระจำาเดือนทีไ่ร�

ค่าและยังถก้มองว่าสกป์รกด�วย 
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ภาพที่ 3
Carina Ubeda, “Cloths”, 2013, 
สื่อผู้สม, ขีนาดผู้ันแป์รเป์ลี่ยนแป์ลงได�
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Casting off My Womb (คิ.ศ. 2013) โดย เคิซีีย์ เจีนคิินสี์ (Casey Jenkins)

 

แคซีย์ เจนคินส์ ( Casey Jenkins ) เป์็นศิิลป์ินหญิงชาวออสเตำรเลียที่มีผู้ลงานทางด�านศิิลป์ะ

จัดวางและศิิลป์ะการแสดงสด ผู้ลงานขีองเธิอแสดงออกมาให�เห็นถึงทางด�านเพีศิและความ

เป์็นสตำรีนิยม นอกจากความคิดขีองเจนคินส์ที่ม์่งไป์ส้่กระแสขีอง สตำรีนิยม แล�วนั้น เธิอยังมี

ความสามารถขีองงานช่างสตำรีที่นำามาใช�ในผู้ลงานอีกด�วย คือ การถักนิตำตำิ้ง วัสด์ทีเ่จนคินส์

ใช�ในการแสดงผู้ลงงานทางศิลิป์ะ จะมทีัง้วสัดเ์กบ็ตำกและวตัำถส์ำาเรจ็รป้์ เจนคนิสไ์ด�ใช�รา่งกาย

และอวัยวะเพีศิ รวมถึงเลือดป์ระจำาเดือนขีองเธิอเพีื่อเป์็นวัตำถ์ทางศิิลป์ะ ในการตำ่อส้�เพีื่อสิทธิิ

สตำรี ความไม่เท่าเทียมกันในสังคมที่ม์่งป์ระเด็นไป์ทางด�านเพีศิ ทีค่วรจะมีสิทธิิเท่าเทียมกัน

ในฐานะความเป์็นมน์ษย์                                

ผู้ลงาน Casting off My Womb (ภาพีที่ 4) เจนคินส์ได�ใช�เทคนิคการแสดงสด จากนั้นบันทึก

เป์็นภาพีถ่ายเอาไว� ศิิลป์ินใช�เส�นไหมสีขีาวถักนิตำตำิ้งนำาไป์สอดไว�ในอวัยวะเพีศิขีองเธิอท์กวัน

เป์็นเวลา 28 วัน ซึ่งเป์็นวันที่ครบรอบเดือนพีอดี ผู้�าถักนิตำตำิ้งผู้ืนนั้นมีความยาวถึง 15 เมตำร

แขีวนผู้่านไม�แขีวนเสื้อมาเรียงร�อยผู้้กโยงจากด�านบนลงมาแล�วแขีวนผู้�าถักนิตำตำิ้งที่เธิอดึง

ออกมาจากช่องคลอด (พีลวัชร์ เบี้ยวไขี่ม์ขี, 2561: 307) จัดวางในลักษณะส้งและตำำ่า คล�าย

กับเส�นกราฟที่ขีึ้นลงในจอแสดงผู้ลขีองเครื่องมือแพีทย์ ในการวัดผู้ลขีองชีพีจรหรือหัวใจ ซึ่ง

บ่งบอกสถานะว่ากำาลังดำารงชีวิตำอย้่ จากนั้นจะเห็นว่าผู้�าถักนิตำตำิ้งสีขีาวผู้ืนที่ถ้กนำาออกมา

จากช่องคลอดนั้น บริเวณกึ่งกลางขีองผู้ืนผู้�าจะมีรอยสีแดงอย้่เป์็นระยะ นั่นคือเลือดป์ระจำา

เดือนขีองเธิอเอง เนื่องจากระยะเวลา 28 วันขีองสตำรีในช่วงวัยเจริญพีันธิ์์ตำ�องมีรอบเดือนเป์็น

ป์กตำิ และเลือดป์ระจำาเดือนนี้ก็เป์็นสิ่งที่บ่งบอกถึงความพีร�อมในการตำั้งครรภ์ขีองผู้้�หญิงท์ก

คน การที่ศิิลป์ินตำั้งชื่องานว่า Casting off My Womb เป์็นการยำ้าความหมายถึงศิักยภาพี

ในการให�กำาเนิด และกระบวนการที่เกี่ยวขี�องทั้งหมดขีองผู้้�หญิง รวมถึงอวัยวะที่ใช�ในการ

คลอดคือช่องคลอดที่ศิิลป์ินตำ�องการยำ้าว่าเป์็นสัญลักษณ์ที่เป์็นจ์ดกำาเนิดขีองท์กชีวิตำบนโลก

ใบนี้ และเป์็นความหมายที่ท์กคนควรตำระหนัก

เทคนิคหรือวัสด์ที่เจนคินส์เลือกใช�คือการใช�เส�นใยมาถักนิตำตำิ้ง ก็เป็์นเทคนิคค่อนขี�างเฉพีาะ

สำาหรับสตำรีเช่นกัน ตำั้งแตำ่อดีตำจนถึงป์ัจจ์ป์ันเราแทบจะไม่เคยเห็นศิิลป์ินชายที่จะใช�เทคนิคนี้

ในชีวิตำป์ระจำาวัน หรือการสร�างสรรคผ์ู้ลงานมากนกั และเส�นใยในการถกันัน้ได�ตำอกยำ้ากบัสตำรี

ผู้้�เป็์นเพีศิขีองการให�กำาเนดิสรรพีชีวติำขีึน้มา เป์รียบเสมือนเส�นเลือด สายสะดือ ทีไ่ด�หลอ่เลีย้ง

บต์ำรตำัง้แต่ำอย้ใ่นครรภ์ ศิลิปิ์นหญิงหลายท่านเลือกใช�เทคนิค   ทีใ่ช�เส�นใยและการถักทอเป็์นการ
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แสดงแทนความรักที่ตำนเองมีตำ่อบ์ตำร แม�กระทั่งศิิลป์ินไทยเองก็ตำาม ยกตำัวอย่างเช่น ผู้ลงาน

ขีองเมตำตำา ส์วรรณศิร หรือ แม�กระทั่งสัตำว์ตำามธิรรมชาตำิอย่างเช่นนกบางชนิดก็ยังใช�วิธิีการ

ถักรังเพีื่อเตำรียมพีร�อมในการฟักไขี่สำาหรับล้กนกที่กำาลังจะเกิดมา (เมตำตำา ส์วรรณศิร, 2559: 

233)

ฉะนั้นแล�ววัสด์ที่เจนคินส์เลือกใช�ในผู้ลงาน ไม่ว่าจะเป์็น ร่างกายขีองสตำรี อวัยวะเพีศิขีองเธิอ

เอง  เลือดป์ระจำาเดือน และเทคนิคการถักนิตำตำิ้ง นั้นบ่งบอกถึงการกำาเนิดขีองชีวิตำ การทีเ่จน

คินส์ใช�เลือดป์ระจำาเดือนเขี�ามามีส่วนร่วมในงานก็เท่ากับได�ยกฐานะขีองสตำรีเพีศิขีึ้นมา หาก

เราพีบเจอป์ระจำาเดือนขีองสตำรีอย้่ตำามที่ตำ่าง ๆ เชื่อว่าคงไม่มีใครที่จะเขี�าไป์พีิจารณาค�นหา

คำาตำอบใด ๆ  เน่ืองด�วยมม์มองท่ีวา่เป์น็แคส่ิง่นา่รงัเกยีจ แตำเ่มือ่ศิิลป์นิเลอืกมาใช�เป์น็วตัำถท์าง

ศิิลป์ะแล�วเลือดป์ระจำาเดือนนั้นกลับได�ให�ขี�อคิดเตำือนสตำิ จากที่จะรังเกียจสตำรีที่ตำ�องมีป์ระจำา

เดือนกลับกลายเป์็นความเห็นใจและเขี�าใจในความเป์็นสตำรีมากขีึ้น

ภาพที่ 4
Casey Jenkins, “Casting off My Womb”,  2013,                                                 
ศิิลป์ะการแสดงสด, ขีนาดผู้ันแป์รเป์ลี่ยนแป์ลงได�
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My Bed (คิ.ศ. 1998) โดย เทรซีีย์ เอมิน (Tracey Emin) 

เทรซีย์ เอมินเป์็นศิิลป์ินชาวอังกฤษ เธิอมีป์ระสบการณ์ชีวิตำในช่วงวัยเด็กและวัยร์่นทีเ่ลวร�าย 

ทัง้โดนทำาร�ายไป์จนถึงโดนขี่มขีืนเมื่ออาย์ 13 ป์ี แตำ่เธิอเลือกที่จะนำาป์ระสบการณ์เหล่านั้นมา

เป์ิดเผู้ยด�วยแง่ม์มทางศิิลป์ะ ซึง่ “ทั้งหยาบและไม่พีิถีพีิถัน ไม่ตำ่างจากภาพีที่เราเห็นตำามฝ่า

ผู้นังห�องนำ้า นอกจากนี้ยังมีการนำาวิดีโอและภาพีถ่ายมาใช�แบบไม่เป์็นศิิลป์ะ ยิ่งไป์กว่านั้นเอ

มินยังถ่ายแบบลงนิตำยสาร เป์็นให�การสนับสน์นสินค�าและออกรายการเกมโชว์ทางโทรทัศิน์

ด�วย ทัง้หมดน้ีทำาให�เอมนิถก้มองวา่หมกม์น่ในตำวัเอง เรยีกร�องความสนใจ และตำ�องการทำาให�

ผู้้�อื่นตำื่นตำดใจด�วยวิธิีการไร�เดียงสาแบบเด็ก ๆ นั่นหมายความว่างานขีองเอมินไม่ได�ป์ร์งแตำ่ง 

ไม่มีการไตำร่ตำรองไว�ล่วงหน�าและเป์็นขีองแท�”  (เดวิด คอตำตำิงตำัน, 2554: 194) จึงส่งผู้ลให�ผู้ล

งานขีองเอมนิน้ันมลีกัษณะทีโ่จง่แจ�ง และภาพีลกัษณข์ีองเอมนินัน้เธิอกไ็ด�แสดงออกมาในแบบ

ทีเ่รียกว่า “หญิงร�าย” ผู้ลงานขีองเอมินได�ได�ถ้กเป์รียบเป์รยกับ ฟรีดา คาร์โล (Frida Kahlo) 

เน่ืองจากการใช�สัญลกัษณต์ำา่ง ๆ  ทีแ่สดงออกมาในผู้ลงานบง่บอกถงึสภาพีความเจบ็ป์วดขีอง

ร่างกายและจิตำใจได�อย่างดี เอมินเป์็นศิิลป์ินอีกท่านหนึ่งที่มีความสามารถหลากหลาย ไม่ว่า

จะเป์็นงานป์ระเภทสื่อผู้สมงานหัตำถกรรมขีองสตำรี หรืองานศิิลป์ะแนวความคิด วัสด์ทีเ่ลือก

ใช�ก็จะมีทั้งวัสด์เก็บตำก และวัสด์สำาเร็จร้ป์ ผู้ลงานขีองเอมิน สื่อให�เห็นถึงความแตำกตำ่างขีัด

แย�ง ในความคิดขีองผู้้�คนในสังคม ที่เอมินแสดงความชัดเจนเกี่ยวกับเรื่อง ความคิดที่แตำก

ตำ่างขัีดแย�งขีองผู้้�คนในสังคมก็คือ ความเป์็นก์ลสตำรี เอมินได�แสดงออกมาทัง้ผู้ลงาน และการ

ป์ฎิ์บัตำิตำนในขีณะที่อย้่ในสังคม ซึง่เป์็นสิ่งที่เอมินได�ตำั้งคำาถามตำ่อสังคมในการมองภาพีลักษณ์

ขีองสตำรี ที่ย์คป์ัจจ์บันนี้มองว่าสตำรีหรือบ์ร์ษนั้นล�วนแตำ่มีความเท่าเทียมกันในทก์ ๆ ด�าน

ผู้ลงาน My Bed (ภาพีที่ 5) ชิ้นนี้เอมินได�ใช�วัสด์สำาเร็จร้ป์ในการสร�างสรรค์ผู้ลงาน ศิิลป์ินนำา

เสนอเร่ืองราวส่วนตำวัโดยใช�เตำยีงนอนและการทำากจิกรรมตำา่ง ๆ  บนเตำยีงนัน้ เตีำยงนอนนีถื้อวา่

เป์็นพีื้นที่เฉพีาะความสำาคัญเหมือนกับขีองใช�ส่วนตำัว ซึ่งถ�าพีิจารณาและการใช�เตำียงนอนใน

แตำ่ละช่วงวัยก็จะให�ความร้�สึกที่ตำ่างกัน และสิ่งขีองเครื่องใช�ในแตำ่ละช่วงวัยก็แตำกตำ่างกันด�วย

เอมินเลือกใช�ช่วงเวลาที่เรียกว่า วัยเจริญพีันธิ์์ในการสร�างสรรค์ชิ้นนี้ สิ่งขีองบนเตำียงป์ระกอบ

ด�วย เสื้อผู้�าที่เป์่�อนเลือดป์ระจำาเดือน ช์ดชั้นใน ถ์งยางอนามัย สารหล่อลื่น หมอน ผู้�าห่ม 

กระดาษชำาระ ซองบ์หรี ่ขีวดส์รา ฯลฯ (พีลวัชร์ เบี้ยวไขี่ม์ขี, 2561: 258-259) วัสด์เหล่านี้ที่ 

เอมินเลือกใช� มีวัสด์ท่ีเป็์นขีองส่วนตัำวร่วมอย่้ด�วย เช่น เส้ือผู้�าท่ีเป่์�อนเลือดป์ระจำาเดือน ถ์งยาง

อนามัยใช�แล�ว สารหล่อลื่น ผู้้�ที่ชมผู้ลงานเมื่อเห็นสิ่งขีองเหล่านี้ถึงแม�ว่าจะถ้กศิิลป์ินทำาลาย

หน�าที่ให�กลายเป์็นวัตำถ์ทางศิิลป์ะ แตำ่มันก็ถ้กชี้นำาให�เห็นถึงภาพีการมีสัมพีันธิ์ทางเพีศิอย้่ดี 
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นอกจากน้ียงัทำาให�ผู้้�ชมทีม่คีวามร้�ทางศิลิป์ะหวนระลกึถงึงานอกีชิน้หนึง่ขีองเธิอคอื Everyone 

I Have Ever Slept With 1963-1995 ทีเ่ธิอชวนตำั้งคำาถามเกี่ยวกับความเป็์นผู้้�หญิงเช่นกัน 

ผู้ลงานช้ินน้ียังแสดงถึงสัญลกัษณ์อืน่ ๆ  ทีต่ำอกยำ้าทางด�านเรือ่งเพีศิซึง่ตำามธิรรมเนียมในสังคม

ส์ภาพีสตำรีจะไม่เป์ิดเผู้ยเรือ่งลับเหล่านี้ เช่น หมอนที่วางเคียงกัน 2 ใบ และรอยยับขีองผู้�าห่ม

กเ็ป็์นสิง่ตำอกยำ้าสิง่ทีศ่ิลิปิ์นตำ�องการนำาเสนอ โดยป์กติำแล�วเมือ่เวลานึกถึงท่ีนอนมักจะนึกถึงการ

พีักผู่้อน การใช�เวลาส่วนตำัวที่มน์ษย์ตำ�องการหลังจากจัดการภาระกิจในหน�าที่การงาน ฯลฯ 

แตำ่เมื่อมีวัสด์ดังที่กล่าวไป์แล�วร่วมกับผู้ลงานนั้น ทำาให�ส่งผู้ลจนเกิดจินตำภาพีเกิดขีึ้น ซึ่ง

จินตำภาพีนั้นก็ขีึ้นอย้่กับป์ระสบการณ์ขีองแตำ่และบค์คล 

ฉะน้ันผู้ลงานช้ินน้ีขีองเอมินเป็์นการวจิารณส์งัคมทีย่งัไมส่ามารถสลายมายาคตำเิกีย่วกบัผู้้�หญิง

ที่ถ้กขีีดเส�นไว�ว่า สตำรีควรจะมีลักษณะอย่างไรตำามที่สังคมได�กำาหนดกฎ์เกณฑิ์ไว� อาจจะลอง

ตำัง้สมมตำฐิานวา่ถ�างานชิน้นีเ้ป็์นขีองศิลิปิ์นชาย วสัด์เหลา่นัน้จะสือ่ความหมายอ่ืนอยา่งแนน่อน

ผู้ลงานช้ินน้ีขีองเอมนิจงึเป์น็อกีขี�อพีสิจ้นว์า่ศิลิป์นิมคีวามเขี�าใจอยา่งลกึซึง้ตำอ่กระบวนการและ

วัสด์ที่ตำนเองเลือกใช�และการสื่อความหมายขีัดขีืนตำ่อมายาคตำิที่สังคมสร�างขีึ้นตำ่อความเป์็นผู้้�

หญิง
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สรุป

จากการนำาหลกัการสน์ทรยีสมัพีนัธิท์ีใ่ห�ความสำาคญัตำอ่การขีบัเคลือ่นกระบวนการเป์ลีย่นแป์ลง

สร์ป์ จากผู้ลงานขีองศิิลป์ินหญิงทั้ง 5 ท่าน สามารถสร์ป์ได�เป็์นป์ระเด็นสำาคัญได�อย่างน�อย  3  

ป์ระเด็นดังตำ่อไป์นี้  1. ผู้ลงานศิิลป์ะทั้ง 5 ชิ้นนี้ ถ้กสร�างสรรค์ขีึ้นโดยการใช�องค์ป์ระกอบที่

ศิิลป์ินชายไม่มีและไม่สามารถทำาได� โดยมักจะใช�สอดคล�องกับวัสด์สำาเร็จร้ป์หรือวัสด์เก็บตำก

อื่น ๆ ที่จงใจเลือกสรรมาจัดองค์ป์ระกอบขีึ้น ไม่ว่าจะเป์็นการถักทอที่กลายสภาพีจากวัสด์

เพีื่องานหัตำถกรรมเป็์นวัสด์ที่สร�างงานวิจิตำรศิิลป์์  โดยมีศิักยภาพีในการสื่อความสอดคล�อง

กบัเน้ือหาขีองงานซึง่คอืความรกัแบบผู้้�หญงิด�วย หอ่ผู้�าอนามยัใหมห่รอืเป่์�อนเลอืดและวสัดอ์กี

หลายอย่าง ไป์จนกระทั่งการใช�วัสด์แบบแอป์เป์ิ�ลเห่ียวที่ชวนให�ขีบคิดเกี่ยวกับป์ระเด็นทาง

วัฒนธิรรมขีองสังคมตำะวันตำกอีกด�วย  2.ในแง่เนื้อหา ศิิลป์ินหลายท่านชวนให�ผู้้�ชมตำั้งคำาถาม

เกี่ยวกับการจัดระบบค์ณค่าส้ง-ตำำ่า, สะอาด-สกป์รกที่แตำ่ละวัฒนธิรรมใช�แยกแยะ และมีผู้ล

ในการกดให�เพีศิหน่ึง ๆ  อย้ใ่นสถานะหน่ึง ๆ  การชวนผู้้�ชมสนทนาเกีย่วกบัการเจรญิพีนัธิ์แ์ละ

ร่องรอยขีองการเจริญพีันธิ์์ที่แสดงออกผู้่านเลือดป์ระจำาเดือน การตำ่อตำ�านมายาคตำิที่สังคมมี

ตำอ่ผู้้�หญิงและความดีความเลวที่ถก้กำาหนดเอาไว�แตำ่แรก 3. ในแงข่ีององค์ป์ระกอบศิิลป์ะ การ

ใช�องค์ป์ระกอบทีไ่ม่เคยถก้ใช�มาก่อนในศิิลป์ะตำะวันตำกโดยเฉพีาะอย่างยิง่ผู้�าเป์่�อนเลือดป์ระจำา

เดอืนได�ขียายขีอบฟา้ขีองการสร�างสรรคศิ์ิลป์ะออกไป์ โดยเฉพีาะอยา่งยิง่ศิลิป์ะเชงิแนวความ

คดิทีเ่น�นการตำัง้คำาถามเกีย่วกบัป์ระเด็นเฉพีาะเจาะจง ซึง่ทัง้หมดนีย่้อมเป์น็ความสำาเรจ็ในการ

ตำั้งคำาถามเกี่ยวกับมายาคตำิในเรื่องผู้้�หญิงและผู้้�หญิงในทางศิิลป์ะที่ทรงพีลังเป็์นอย่างยิ่ง
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ภัณฑิารักษ์ นักวิจารณ์ ผู้้�มีป์ระสบการณ์และผู้้�ท่ีเก่ียวขี�องกับงานทัศินศิิลป์์ในด�านต่ำางๆ นำามากระต์ำ�นบรร
ยากาศิการแลกเป์ล่ียน เรียนร้� เปิ์ดม์มมองใหม่ ๆ ท่ีหลากหลายและขียายขีอบเขีตำความร้�ด�านทัศินศิิลป์์ 
รวมท้ังเป็์นแหล่งทรัพียากรในการเรียนการสอนทางด�านศิิลป์ะร่วมสมัยในป์ระเทศิไทย

วัตถ่ปีระสีงคิ์ 
วารสารศิิลป์์ พีีระศิรีม ีจ ์ดม์ ่งหมายเพีื ่อเป์ ็นพีื ้นที ่ เผู้ยแพีร่ผู้ลผู้ลิตำทางว ิชาการด�านทัศินศิิลป์์ 
โดยม่์งเน�นการนำาเสนอองค์ความร้�จากกระบวนการป์ฏิบัติำงานทางศิิลป์ะ (Art Practice-Based Research) 
งานค�นคว�าวิจัยที่สร�างบทวิพีากษ์ ขี�อค�นพีบ และม์มมองใหม่ทางทฤษฎ์ีศิิลป์์ ป์ระวัตำิศิาสตำร์ศิิลป์ะ 
ป์รัชญา ส์นทรียศิาสตำร์ การออกแบบ วัฒนธิรรมทางสายตำา และป์ระเด็นอื่นที่เกี่ยวขี�องกับงานทัศินศิิลป์์

เกณฑ์การสี�งบทคิวาม 
1. วารสารมีกำาหนดเผู้ยแพีร่ ป์ีละ 2 ฉบับ ได�แก่
 ฉบับที่ 1 เดือนมกราคม - มิถ์นายน
 ฉบับที่ 2 เดือนกรกฎ์าคม - ธิันวาคม
 ทั้งนี้ในป์ี 2563 จะตำีพิีมพ์ีออนไลน์เท่านั้น

2. กระบวนการพิีจารณาบทความ
 2.1 การกลั่นกรอง บทความที่ยื่นส่งมาจะได�รับการพีิจารณาจากกองบรรณาธิิการ เพีื่อคัดกรองเขี�า 

ส้่กระบวนการป์ระเมิน หากมีพีบว่าบทความใดมีการคัดลอก (Plagiarism) ละเมิดจริยธิรรมการตำีพีิมพี์ 
(Publication Ethics) หรือไม่ตำรงตำามวัตำถ์ป์ระสงค์และขีอบเขีตำขีองวารสาร บทความนั ้น ๆ 
จะถ้กป์ฏิเสธิในขีั้นตำอนนี้ กระบวนการใช�เวลาป์ระมาณ 1 เดือน

 2.2 การป์ระเมินจากผู้้�ทรงค์ณว์ฒิ : บทความที่ผู้่านขีั้นตำอนการกลั่นกรอง กองบรรณาธิิการจะสรรหา 
 ผู้้�ทรงค์ณว์ฒิที่มีป์ระสบการณ์ตำรงตำามสาขีาที่เกี่ยวขี�องจำานวน 3 ท่าน ที่ไม่มีส่วนได�ส่วนเสียกับผู้้�เขีียน 
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 เพีื่อดำาเนินการป์ระเมินบทความในลักษณะทางลับท้ังสองทาง (Double-Blind review) กระบวนการใช�
 เวลาป์ระมาณ 2 เดือน
 2.3 การแจ�งผู้ลการป์ระเมิน : หลังจากกองบรรณาธิิการได�รับผู้ลการป์ระเมิน ผู้้�เขีียนจะได�รับแจ�ง
 ผู้ลรวมทั้งคำาวิจารณ์และขี�อเสนอแนะจากทั้งผู้้ �ป์ระเมินและบรรณาธิิการ โดยมีผู้ลแจ�ง 4 แบบ 
 ได�แก่ ผู้่าน ผู้่านป์รับแก�เล็กน�อย ผู้่านป์รับแก�มาก และไม่ผู้่าน กรณีที่ผู้่านโดยไม่มีเงื่อนไขีจะเขี�าส้่
 กระบวนการตำีพีิมพี์ในทันที
 2.4 การป์รับป์ร์ง : หากผู้้ �เขีียนได�รับผู้ลให�มีการป์รับป์ร์ง ผู้้ �เขีียนจะตำ�องแก�ไขีบทความตำามที่
 ผู้้ �ทรงค์ณว์ฒิได�แสดงความเห็นและขี�อเสนอแนะ และส่งกลับมาให�กองบรรณาธิิการพีิจารณา 
 ภายในระยะเวลา 1 เดือน ในกรณี ผู้ล ผู้่านป์รับแก�มาก บทความที่ได�รับการป์รับป์ร์งจะถ้กส่งให�
 ผู้้�ทรงค์ณว์ฒิป์ระเมินอีกครั้งหนึ่ง
 2.5 การเผู้ยแพีร่บทความ : บทความที่ผู้่านการป์ระเมินจะได�รับการเผู้ยแพีร่บนระบบวารสารศิิลป์ ์

พีีระศิรีออนไลน์ โดยจัดลำาดับตำามวันออกหนังสือตำอบรับจากวารสาร

ข้อแนะนำาสีำาหรับผู้เขียน
รายการตำรวจสอบก่อนส่งบทความ  
ในข้ัีนตำอนการส่งบทความ ผู้้�เขีียนบทความตำ�องตำรวจสอบและป์ฏิบัติำตำามขี�อกำาหนดตำามท่ีระบ์ไว�ดังต่ำอไป์น้ี 
กรณีที่ไม่ป์ฏิบัตำิตำามขี�อกำาหนดทั้งหมด บทความนั้นจะถ้กตำีกลับให�ผู้้�เขีียนและไม่ได�รับพีิจารณาตำ่อในขีั้น
ตำอนตำ่อไป์
1. บทความตำ�องไม่เคยเผู้ยแพีร่ที่ใดมาก่อน และไม่อย้่ในระหว่างการเสนอไป์เพีื่อพีิจารณาลงตำีพีิมพี์ใน
วารสารฉบับอื่น
2. ไฟล์บทความจะตำ�องบันทึกเป์็นนามสก์ล .doc หรือ .docx หรือไฟล์นามสก์ลที่สามารถเปิ์ดได�ใน Mi-
crosoft Word และแนบไฟล์ .pdf มาด�วย
3. ร ้ป์แบบการเขี ียนบทความและการอ �างอ ิงเป์ ็นไป์ตำามท ี ่วารสารก ำาหนด สามารถด ้ได �ท ี ่ 
“คำาแนะนำาผู้้�เขีียน”
4. แหล่งอ�างอิงจากเว็บไซตำ์สามารถตำรวจสอบและเขี�าถึงได�
5. กรอกเอกสารนำาส่งบทความ (Submission from) จากนั้นอัพีโหลดหลักฐานทั้งหมดในข้ัีนการสมัครบน 
website

การเตำรียมตำ�นฉบับ
1. บทความมีความยาวระหว่าง 15-30 หน�ากระดาษ A4 (ไม่รวมภาพีป์ระกอบ) 
ใช�ร้ป์แบบอักษร TH Sarabun New ขีนาด 16 point สำาหรับเนื้อหา ตำัวเลขีให�ใช�เลขีอารบิกท์กกรณี 
ทั้งภาษาไทยและภาษาอังกฤษ
2. ตำ�นบทความให�บันทึกเป์็นนามสก์ล .doc หรือ .docx หรือไฟล์นามสก์ลที่สามารถเปิ์ดได�ใน Microsoft 
Word และแนบไฟล์ .pdf มาด�วย
 
โครงสร�างบทความควรป์ระกอบไป์ด�วยลำาดับดังต่ำอไป์นี้
1. ชื่อบทความ : ควรตำั้งให�มีความกระชับและคลอบคล์มเนื้อหาขีองบทความ
2. ชื่อผู้้�เขีียนบทความ : ระบ์ชื่อ-นามสก์ล ตำำาแหน่งวิชาการ หน่วยงานหรือสถาบันการศิึกษาขีองผู้้�เขีียน 
กรณีหากบทความเป์็นส่วนหนึ่งขีองวิทยานิพีนธิ์ให�ใส่ชื่อ-นามสก์ล ตำำาแหน่งวิชาการ หน่วยงานขีอง
อาจารย์ทีป่์รึกษาถัดจากชื่อผู้้�เขีียน
3. บทคัดย่อ : บทคัดย่อภาษาไทยและภาษาอังกฤษ มีความยาวตำั้งแตำ ่350 คำาแตำ่ไม่เกิน 500 คำา 
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บรรจ์ภายในหนึ่งย่อหน�า โดยเนื้อความในบทคัดย่อควรระบ์ตำามโครงสร�างดังนี้ 1) ที่มา  2) วัตำถ์ป์ระสงค์ 
3) วิธิีศิึกษาหรือวธิิีวิจัย 4) ผู้ลลัพีธิ์หรือสร์ป์ผู้ล 5) ขี�ออภิป์รายหรือขี�อเสนอแนะ
4. คำาสำาคัญ : คำาหรือวลีสั้นๆ อย่างน�อย 3 คำา แตำ่ไม่เกิน 5 คำา โดยเรียงลำาดับความสำาคัญขีองคำาสืบค�น 
และควรเป์็นคำาที่ช่วยสืบค�นเขี�าถึงงานวิจัยนั้น ๆ (ภาษาไทยและภาษาอังกฤษ)
5. เนื ้อหาบทความ : เนื ้อหาแบ่งเป์็นหัวขี�อ เพีื ่อให�อ่านได�ง่ายและเป์็นระบบเช่น 1) บทนำา 2) 
วัตำถ์ป์ระสงค์ 3) วธิิีการศิึกษา 4) ผู้ลลัพีธิ์ 5) อภิป์ราย 6) บทสร์ป์ 7) รายการอ�างอิง
6. ภาพีและตำาราง : กรณีท ี ่ม ีภาพีป์ระกอบและตำารางให �สร �างแยกจากเน ื ้อหาขีองบทความ 
กล่าวคือ ให�ผู้้�เขีียนสร�างไฟล์ .Doc ขีึ้นใหม่ เพีื่อใส่ภาพีป์ระกอบ ตำาราง พีร�อมคำาบรรยายตำ่างหาก 
รวมทั ้งระบ์ที ่มาขีองภาพีป์ระกอบ ตำารางให�ชัดเจน โดยจะตำ�องระบ์หมายเลขีขีองภาพีป์ระกอบ 
ตำารางและคำาบรรยาย ซึ่งสามารถเชื่อมโยงกับหมายเลขีที่ตำรงกับเนื้อหาในบทความ  
ส่วนตำ�นฉบับไฟล์ภาพีป์ระกอบให�สร�างแฟ้มแยกออกมาจากไฟล์เนื้อหาบทความ โดยระบ์ชื่อไฟล์ภาพี
สามารถเชื่อมโยงกับหมายเลขีที่ตำรงกับเนื้อหาในบทความ  ความละเอียดขีองภาพีไม่ตำ่ำากว่า 300 dpi/
inch
7. การอ�างอิง : วารสารศิิลป์์ พีีระศิรีใช�การอ�างอิงร้ป์แบบนามป์ี แทรกในเนื้อหา โดยมีลักษณะดังนี้

7.1 วิธิีอ�างอิงในเนื้อหา : ให�ระบ์ชื่อผู้้�แตำ่ง ป์ีที่ตำีพีิมพี์และเลขีหน�า เช่น (ศิิลป์์ พีีระศิรี, 2501: 15) 
ในกรณีที่มีผู้้�เขีียน 2 คน (Bhirasri and May, 1948: 2-4)
7.2 หากมีเชิงอรรถเสริมความ ให�ป์รากฏท�ายบทความ (Endnote) ก่อนบรรณาน์กรม
7.3 บรรรณาน์กรม : เรียงตำามตำัวอักษร ชื่อภาษาอังกฤษให�ขีึ้นตำ�นด�วยนามสก์ล ตำามด�วยชื่อตำ�น    
  ภาษาไทยขีึ้นตำ�นด�วยชื่อ ตำามด�วยนามสก์ล
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สามารถด้ “คำาแนะนำาสำาหรับผู้้�แตำ่ง” เพีิ่มเตำิมได�ที่ link หรือ template
https://drive.google.com/file/d/1tMt058f92sHYu1nJVGgQqk1TfrZpT7Ru/view
 
การสี�งบทคิวาม
ส่งตำ�นฉบับบทความผู้่านระบบการจัดการวารสารออนไลน์ Thai Journals Online (ThaiJO) 
ด้คำาแนะนำาได�ที่ https://drive.google.com/file/d/1WVYr95GwopWkcnLJsGwAyeTsnivs1cBn/view
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