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วารสารวิชาการศิิลป์์  พีีระศิรี SILPA BHIRASRI JOURNAL OF  FINE ARTS จัดพีิมพี์ขีึ้น

เพีื่อเป์็นการส่งเสริมสนับสน์น ให�คณาจารย์ นักวิชาการ นักศิึกษา ศิิลป์ินและผู้้�สนใจ

ศิิลป์ะทั่วไป์ได�แลกเป์ลี่ยนผู้ลงานวิชาการในสาขีาศิิลป์ะและการสร�างสรรค์ท์กป์ระเภท

ทัศินะและขี�อคิดเห็นใด ๆ ที่ป์รากฏในวารสารวิชาการศิิลป์์ พีีระศิรี SILPA BHIRASRI

JOURNAL OF FINE ARTS นี ้ ทางคณะกรรมการจัดทำาวารสาร บรรณาธิิการและ

กองบรรณาธิิการไม่จำาเป์็นตำ�องเห็นพี�องด�วยกับทัศินะ และขี�อคิดเห็นเหล่านี้ แตำ่ป์ระการใด

และไม่ถือว่าเป์็นความรับผู้ิดชอบขีองบรรณาธิิการและกองบรรณาธิิการ ลิขีสิทธิิ์บทความ

เป์็นขีองผู้้�เขีียนและคณะจิตำรกรรม ป์ระตำิมากรรมและภาพีพีิมพี์ซึ่งได�รับการสงวนสิทธิิ์ตำาม

กฎ์หมาย การตำีพีิมพี์ซ้ำาตำ�องได�รับอน์ญาตำจากผู้้�เขีียน และคณะจิตำรกรรม ป์ระตำิมากรรม

และภาพีพีิมพี์เป์็นลายลักษณ์อักษร

ออกแบบและจัดหน�า โดย ส์ชาตำา โรจนาบ์ตำร



บทบรรณาธิการ

วารสารศิลิป์ ์พีรีะศิรี ฉบบัมกราคม-มิถน์ายน 2564 เป็์นป์ทีี ่9 ขีองวารสารแล�ว ฉบบัน้ีป์ระกอบ

ด�วยบทความจำานวน 8 บท บทความแรก “ว่าด�วยตำ�นกำาเนดิขีองสวนธิรรมชาติำและสวนทิวทัศิน์

แห�ง” ในวัดพี์ทธิศิาสนานิกายเซนในป์ระเทศิญี่ป์์�น ในวัฒนธิรรมญี่ป์์�นทัง้สวนธิรรมชาตำิและ

สวนทวิศินแ์ห�งต่ำางกม็คีวามสำาคัญกบัป์รชัญาและการตำคีวามขีองเซนในเร่ืองตำวัตำน พีฒันาการ

ขีองสวนทีเ่ป์น็นามธิรรมยิง่สอดคล�องกบัป์รชัญาขีองเซน การเช่ือมโยงศิลิป์ะป์ระเภทจติำรกรรม

กับสวนเขี�าหากันเป์็นป์ระเด็นสำาคัญขีองบทความ ในบทความทีส่อง “จิตำรกรรมสื่อผู้สมการ

ป์ะตำิดผู้�าด�วยเทคนิค Appliqué ป์ักด�วยมือที่ได�รับแรงบันดาลใจมาจากผู้ลงานภาพีวาดโดย

เด็กออทิสตำิก” เช่ือมโยงสองป์ระเด็นสำาคัญเขี�าด�วยกัน น่ันคือ ศิิลป์ะจากเด็กออทิสตำิกและ

งานสร�างสรรค์ตำ่อเน่ืองที่ได�รับแรงบันดาลใจจากศิิลป์ะดังกล่าว โดยมีสมมตำิฐานว่างาน

สร�างสรรค์ศิิลป์ะโดยเด็กออทิสตำิกน้ันมีลักษณะเฉพีาะตำัวแตำกตำ่างจากผู้ลงานขีองเด็กป์กตำิ

เน่ืองจากการรับร้�โลกแตำกต่ำางกัน การใช�ผู้ลงานขีองเด็กออทิสติำกสร�างแรงบันดาลใจเพีื่อ

สร�างสรรค์งานศิลิป์ะน้ันพิีสจ้น์ให�เห็นวา่ศิลิป์ะเป็์นกจิกรรมทีส่ร�างสรรค์อยา่งตำอ่เน่ืองไม่สิน้สด์ 

ในกล์่มที่เกี่ยวกับเด็กเช่นกัน บทความเร่ือง “แนวทางการพัีฒนากิจกรรมศิิลป์ะเพีื่อสร�าง

ป์ระสบการณ์สน์ทรียะสำาหรบัเด็กทีบ่กพีร่องทางการเห็น” การนำาศิลิป์ะมาช่วยพัีฒนาคณ์ภาพี

ชวีติำขีองเดก็กล์ม่น้ีเป์ดิให�เหน็ศิกัยภาพีขีองศิลิป์ะในการรกัษาจติำใจขีองมน์ษยใ์นแงม่ม์ตำา่ง ๆ

ร่วมไป์กับการรักษาด�วยวิธิีการอืน่ 



ในบทความที่เป็์นการศึิกษาศิิลป์ะข้ัีนส้ง “ความทรงจำากับสถานที่ผู่้านสัมผู้ัส” สำารวจความ

ทรงจำาขีองมน์ษย์ผู้า่นแง่มม์เร่ืองสัมผัู้สกับสถานทีอ่าศัิยจนกระทัง่เกิดความทรงจำาตำามแนวทาง

ขีองป์รากฏการณน์ยิม ป์ระเดน็น้ีได�รบัการสำารวจคร้ังแล�วคร้ังเลา่โดยศิลิป์นิรว่มสมยักลายเป์น็

งานศิลิป์ะทีส่ำาคัญมากมาย แม�กระทัง่ในปั์จจบั์นทีผู่้้�เขีียนบทความสำารวจงานศิลิป์ะทีเ่พีิง่สร�าง

ข้ึีน สว่นบทความ “บทบาทขีองถ�อยคำาและภาพีรา่งกายในการนำาเสนอป์ระเดน็ทางสงัคมขีอง

ศิิลป์ะร่วมสมัยกรณีศิิลป์ินสตำรี” เป์็นการเจาะลึกไป์ยังป์ระเด็นเร่ืองร่างกายขีองสตำรีและการ

ใช�ถ�อยคำาอันเป็์นสื่อที่ทรงพีลังอย่างยิ่งเช่นกันมานำาเสนอในศิิลป์ะร่วมสมัย ป์ระเด็นดังกล่าว

รวมทั้ง การต่ำอส้�ทางวัฒนธิรรมขีองศิิลป์ินในแนวทางเฟมินิสม์ การนำาเสนอป์ระเด็นทาง

วฒันธิรรมระหวา่งสตำรกีบับร์ษ์ในวฒันธิรรมอสิลาม ป์ระเดน็ทางสงัคมเก่ียวกบัการใช�แรงงาน

ในป์ระวัตำศิิาสตำร ์ศิลิปิ์นหลายทา่นใช�ช้ินสว่นขีองรา่งกายและตำวัอักษรทีเ่ป็์นทัง้คำาพีด้ไป์จนบท

กวีเพีื่อสื่อเนื้อหาได�อย่างแหลมคม

บทความเรื่อง “การมัดย�อมสีธิรรมชาตำิด�วยเทคนิคชิโบริ” เป์็นการศิึกษาที่นำาผู้ลลัพีธิ์ขีองการ

ศิึกษาไป์สร�างสรรค์ออกแบบจริง เทคนิคชิโบริข้ึีนช่ือว่าเป์็นวิธิีการมัดย�อมที่สามารถสร�าง

ลวดลายได�หลากหลายสามารถนำามาตำอบรับกับการออกแบบเสื้อผู้�าในโลกปั์จจ์บันได�ดี 

บทความนี้ก็ได�พีิส้จน์ให�เห็นเช่นนั้น



บทความเร่ือง “แนวคิดสะท�อนอัตำลกัษณ์ในผู้ลงานขีองคิมซจ้า” เป็์นการศึิกษาผู้ลงานสตำรีชาว

เกาหลีที่มีบริบททางวัฒนธิรรมแตำกตำ่างจากโลกตำะวันตำก ศิิลป์ินสะท�อนเรื่องราวส่วนตำัวออก

มาในบริบททางสังคมวัฒนธิรรมขีองป์ระเทศิเกาหลีได�อย่างน่าสนใจ 

บทความเร่ือง “กราฟิกดีไซน์ขีองโป์สเตำอร์งานแสดงนิทรรศิาการนานาชาตำิญี่ป์์�นที่โอซาก�า 

1970” เป็์นบทความต่ำอเน่ือง ทีส่ำารวจโลกขีองงานออกแบบกราฟิกญีป่์์�นตำัง้แต่ำโอลิมป์กิโตำเกียว 

1964 โอลิมป์ิกซัป์โป์โร 1972 มาจนเอ็กซ์โป์โอซาก�า 1970 โดยการศิึกษาขี�อม้ลเชิงลึกตำั้งแตำ่

นกัออกแบบ แนวคิดในการออกแบบไป์จนกระทัง่เทคนิคทีใ่ช� บทความมีภาพีป์ระกอบทีดี่เลศิิ 

สามารถใช�เป์็นแบบอย่างขีองการเรียนการสอนหรือการทำางานออกแบบในสาขีานี้ได�
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บทคัดย�อ

บทความนี้มีจ์ดม์่งหมายจะศิึกษาที่มาขีองการถือกำาเนิดขีองสวนแบบธิรรมชาตำิและสวน

ทิวทัศิน์แห�งในวัดศิาสนาพี์ทธิ นิกายเซนป์ระเทศิญี่ป์์�น โดยใช�วิธิีการศิึกษาป์รัชญาและวิถี

ป์ฏิบัตำิแบบเซน การทำาความเขี�าใจอ์ดมคตำิขีองธิรรมชาตำิและการจำาลองธิรรมชาตำิให�กลาย

มาเป์็นศิิลป์ะที่แสดงออกซึ่งอ์ดมคตำิดังกล่าวได� จากนั้นทำาการวิเคราะห์องค์ป์ระกอบศิิลป์ะ

ขีองสวน จิตำรกรรมภาพีทิวทัศิน์และสถาป์ัตำยกรรม ผู้ลการศิึกษาพีบว่าจิตำรกรรมทำาหน�าที่

สัมพีันธิ์กับสถาป์ัตำยกรรมในฐานะการสร�างโลกธิรรมชาตำิในอ์ดมคตำิจำาลองขีึ้น สวนแบบ

ธิรรมชาตำิและสวนทิวทัศิน์แห�งที่เกิดขีึ้นตำามป์รัชญาเซนและมีพีัฒนาการร่วมกันกับศิิลป์ะทั้ง

กำาเนิดของสวนธรรมชาติและสวนทิวทัJน์แM้งและความสัมพันธ์กับส8าป�ตยกรรมและจิตรกรรม

The Origin of Natural and Dry Landscape Garden and the Relationship with Architecture and Painting 

ชัยยศ อิษฎ์วรพันธ์ุ  Chaiyosh Isavorapant
รองJาสตราจารย์ ดร« ประจำาคณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มMาวิทยาลัยJิลปากร  
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สองป์ระเภทนั้นมีความหมายขีองการสร�างพีื้นที่เชิงอ์ดมคตำิ เนื่องจากดั้งเดิมวัดเซนมักหลัก

หนีความว์่นวายในเมืองไป์อาศิัยสภาพีแวดล�อมตำามธิรรมชาตำิขีองป์�าเขีา โดยสวนในย์คแรก

เป์็นการจำาลองอ์ดมคตำิโดยใช�องค์ป์ระกอบขีองนำ้าตำก สระนำ้า ตำ�นไม�และหิน วัดที่มีสวนแบบ

นี้มักตำั้งอย้่ในหรือใกล�ธิรรมชาตำิ เช่น เชิงเขีาหรือในป์�า ในอีกด�านหนึ่ง วัดในเมืองที่มีพีื้นที่

จำากดักอ่ให�เกดิแนวทางการออกแบบใหม ่ป์ระกอบกบัการเหน็ความหมายขีองการสร�างความ

สะอาดในพีิธิีรับเจ�าอาวาสใหม่ทำาให�มีการโรยกรวดขีาวบนพีื้นที่ทิศิใตำ�ขีองอาคารเจ�าอาวาส 

(โฮโจ) สื่อความหมายถึงความสะอาดขีองพีื้นที่และจิตำใจขีองผู้้�เขี�าร่วมพีิธิี ความงามที่เกิด

ขีึ้นค่อยพีัฒนากลายเป์็นสวนทิวทัศิน์แห�ง สวนนี้นำาเสนอความงามตำามแบบป์ระเพีณีญี่ป์์�น

คือ โยะฮะค์หรือความงามที่เกิดจากการสร�างพีื้นที่ว่าง สวนทิวทัศิน์แห�งยังเป์็นสถานที่ช่วย

ในการป์ฏิบัตำิสมาธิิด�วยมีลักษณะที่เป์็นนามธิรรมมากพีอที่เอื้อตำ่อการทำาจิตำให�สงบ พีระเซน

นั่งป์ฏิบัตำิจิตำที่ระเบียงตำิดสวนจึงทำาให�สวนมีความหมายเป์็นโคอันหรือคำาถามสำาหรับการฝึึก

ตำนแบบเซนอีกด�วย และเมื่อเป์รียบเทียบอ์ดมคตำิและองค์ป์ระกอบขีองสวนกับจิตำรกรรม

ทวิทศัินห์มกึดำาพีบวา่ศิลิป์ะทัง้สองแขีนงมคีวามสมัพีนัธิก์นัอยา่งลกึซึง้เพีือ่นำาเสนอแนวความ

คิดเรื่อง “ภ้เขีาลึกห์บเขีาซ�อน”

คำาสำาคัญ สวนทิวทัศิน์แห�ง / สวนธิรรมชาตำิ / จิตำรกรรมหมึกดำา / อาคารเจ�าอาวาส (โฮโจ) / เซน 

 

Abstract

This article aims to explore the origin of natural and dry landscape garden in Zen 

buddhist temples in Japan. The philosophical and practical ways of Zen were used 

as methodologies to analyse the ideal of nature and how to imitate nature in its 

form and essence that became the architecture, landscape painting and garden. 

The result is that garden and painting are imitations of ideal world according to 

Zen thoughts. At first, gardens were created by natural elements such as waterfall, 

ponds, trees and rocks. Most of temples with this type of garden situated in or near 

natural environment such as at hills or in the forests. Temples in the city, on the 

contrary, with limited land area needed a new design strategy. Started with the 

ceremony of becoming a new abbot of each temple, the south-side area of the 

hojo (abbot) building will be prepared by spreading white gravels all over. This 

process signifies cleanliness of both area and heart of every monks as well. White 
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gravels spreading with its beauty became dry landscape garden later on. This kind 

of garden represented one of Zen aesthetic which is the beauty from open space 

or area. This aesthetic is called “yohaku” in Japanese language. Zen priest also 

sits and meditate at the verandah connected to dry landscape garden. The gar-

den thus signifies Kĥan, the riddle used in training the zen way. And by compar-

ing garden and ink landscape painting’s ideology and composition, the result is 

that both arts were structured through the concept of “deep mountain, complex 

valley”.

Keywords Dry Landscape garden / Natural Garden / Ink Painting / Hojo Building / Zen

เ.นbนประเทJญี่ปุ่น

มักจะกล่าวกันว่าเซนไม่ได�แค่เป็์นศิาสนาหน่ึงในญ่ีป์์�นท่ีมีคนป์ฏิบัติำจำานวนมากเท่าน้ัน แต่ำเซน

ฝัึงรากลึกลงไป์ถึงวิถีทางวัฒนธิรรมขีองญ่ีป์์�นด�วย ไม่ว่าจะเป็์นละครโน ภาพีเขีียนลายมือด�วย

หมึกดำา การช์มน์มชา การจัดดอกไม�เพ่ืีอตำกแต่ำงพ้ืีนท่ีภายในสถาปั์ตำยกรรม การจัดสวนแบบ

ทิวทัศิน์แห�ง เป็์นตำ�น (枡野, 2008: 132) ในทัศินะขีองผู้้�เขีียนบทความ การมีสมาธิิจดจ่อกับเร่ือง

ท่ีทำาต่ำอเน่ืองยาวนานท้ังชีวิตำน้ันโดยพ้ืีนฐานแล�วก็คือวิถีป์ฏิบัติำท่ีมาจากเซนน่ันเอง “ในชีวิตำป์ระจำา

วันน้ันท่ีเซนป์ฏิบัติำ” (枡野, 2008 : 134) เม่ือเซนเขี�ามาในป์ระเทศิญ่ีป์์�นในตำ�นคริสต์ำศิตำวรรษท่ี 12 

เป็์นช่วงเวลาท่ีสังคมญ่ีป์์�นเป์ล่ียนผู่้านจากการป์กครองโดยราชวงศ์ิและข์ีนนางมาเป็์นการ

ป์กครองโดยชนช้ันนักรบ ในป์ระวัติำศิาสตำร์จะตำรงกับสมัยคะมะค์ระ (ค.ศิ. 1185-1333) โดยมัก

จะนับช่วงเวลาท่ีพีระชาวญ่ีป์์�นช่ือเอไส (Myĥan Eisai ค.ศิ. 1141-1215) ท่ีเดินทางไป์ศึิกษาใน

ป์ระเทศิจีนแล�วนำาเซนนิกายรินไซกับชากลับมาญ่ีป์์�นในค.ศิ. 1191 เป็์นปี์เร่ิมตำ�น เซนจึงมีบทบาท

อย่างมากต่ำอวิถีคิดขีองนักรบและชนช้ันป์กครองญ่ีป์์�นอย่างมากหรืออาจจะเรียกได�ว่านักรบอาศัิย

เซนเป็์นท่ีพ่ึีงทางใจ โชก์นท่ีคะมะค์ระต่ำางก็ศึิกษาเซนอย่างลึกซ้ึงและอาศัิยการสนทนากับพีระ

เซนเพ่ืีอสร�างความกระจ่างแจ�งในใจตำนเอง (Suzuki, 2559)

โดยหลักพ้ืีนฐาน เซนได�รับแรงบันดาลใจมาจากการตำรัสร้�ขีองพีระพ์ีทธิเจ�าจากการน่ังสมาธิิใตำ�

ตำ�นโพีธ์ิิ เซนจึงเน�นการน่ังป์ฏิบัติำสมาธิิ ในภาษาญ่ีป์์�นเรียกว่า ซะเซน (座禅) เพ่ืีอป์ฏิบัติำรวมจิตำ

ให�เป็์นหน่ึง โดยมีหลักสำาคัญคือไม่ให�จิตำหย์ดลงท่ีใดท่ีหน่ึง แล�วค่อย ๆ เขี�าส่้อาณาบริเวณขีอง

การไม่มีตำนเองหรือไร�ตัำวตำน (無我) เรียกว่าเป็์น “วัฒนธิรรมขีองม์” หรือวัฒนธิรรมขีองความ
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ไม่มี อย่างไรก็ตำามการยึดติำดกับความไม่มีและพียายามเขี�าถึงกลับกลายเป็์นอ์ป์สรรค เซนจึง

สอนไม่ให�ยึดติำด โดยกล่าวว่า “ม์” เป็์นการป์ฏิเสธิการไม่มีและเป็์นการยืนยันว่ามี ตัำวอย่างเช่น

จิตำรกรรมหมึกดำาท่ีท้ังไม่มีสีและส่ือถึงสีได�อย่างไม่มีท่ีส้ินส์ด ในภาษาญ่ีป์์�นบางคร้ังใช�คำาว่า         

ค้ (空) ที่แป์ลว่า ว่างเป์ล่าด�วย

พีระหรือคนธิรรมดาท่ีป์ฏิบัติำตำนตำามแนวทางขีองเซนเรียกว่า เมฆาวารี (อ์นส์ย 雲水) คำาว่าอ์น

ส์ยเกิดเพีราะแนวทางท่ีว่า “เคล่ือนด์จเมฆไหลด์จสายนำา้” (行雲流水) เพีราะเดิมผู้้�ป์ฏิบัติำเซนไม่

ได�อย่้ท่ีเดียวแต่ำเรียนจากหลายสำานัก ไม่หย์ดน่ิงจึงเรียกแบบน้ี แต่ำการคล่ีคลายขีองวัดทำาให�กลาย

เป็์นป์ฏิบัติำอย่้ท่ีสำานักเดียว จริง ๆ  แล�วในแง่หลักป์ฏิบัติำขีองเซนก็อย่้ตำรงท่ีการไม่ป์ล่อยให�จิตำยึด

ติำดกับเร่ืองใดเร่ืองหน่ึง (枡野, 2008 : 172) ดังท่ีกล่าวว่าถ�าเรามองเห็นภ้เขีาเราจะเขี�าไม่ถึงสารัตำถะ

ขีองภ้เขีา เพีราะจิตำสะด์ดหย์ดลง ภ้เขีาท่ีเราเห็นก็เป็์นภาพีสะท�อนตัำวตำนขีองเรา แต่ำถ�าสามารถ

ถอดการหมกม่์นหรือการครอบงำาขีองตัำวเองออกไป์ได� ตำ�องละร่างกายและจิตำ จึงจะเห็นภ้เขีา

ท่ีแท�จริง

แต่ำแรกเซนในจีนหลีกหนีจากความว่์นวายขีองเมืองไป์อย่้ตำามป์�าเขีา แสวงหาสถานท่ีอันเงียบ

สงบสำาหรับป์ฏิบัติำ แต่ำด�วยหลักป์ฏิบัติำท่ีน่าสนใจทำาให�เซนได�รับความนิยมและค่อยๆ เขี�าส่้สังคม

คนท่ัวไป์มากข้ึีน เซนกลายเป็์นส่วนหน่ึงขีองกิจกรรมในชีวิตำป์ระจำาวัน ในการป์ฏิบัติำขีองเซนท่ี

แม�จะเน�นการน่ังซะเซนก็ตำาม แต่ำเซนก็สอนให�การป์ฏิบัติำในท์กเร่ืองถ�าสามารถตำระหนักร้�อย่้

ตำลอดเวลาในการทำากิจการงานใด ๆ  ก็เป็์นการป์ฏิบัติำร้ป์แบบหน่ึง ดังน้ันวัดเซนจึงเน�นแนวทาง

การทำางานป์ระจำาวัน เช่น การป์ล้กพืีชผัู้ก การทำาความสะอาดวัด ฯลฯ ไป์พีร�อมกับการน่ังซะ

เซนด�วย เตำ�าซ่ิน สังฆป์ริณายกองค์ท่ี 4 ในป์ระเทศิจีนเป็์นผู้้�วางกฎ์เร่ืองพีระเซนตำ�องทำางาน

ออกแรง เกิดคำาขีวัญท่ีว่า “ทำางาน ท่องพีระส้ตำร ภาวนา และพัีก” (ทวีวัฒน์, 2530: 30) หรือ

ไป์�ชาง ท่ีได�ออกกฎ์ว่า “วันไหนไม่ได�ทำางาน วันน้ันไม่ตำ�องกินขี�าว” และตัำวท่านเองก็ทำางานใน

ไร่ท์กวัน เม่ือท่านชราภาพีลงล้กศิิษย์สงสารแอบเอาเคร่ืองมือไป์ซ่อน ท่านป์ฏิเสธิไม่ยอมฉันจน

ล้กศิิษย์ตำ�องยอมให�ท่านออกไป์ทำางานในไร่ตำามเดิม (ทวีวัฒน์, 2530: 67-68)

การทำาความสะอาดถือเป็์นวิถีป์ฏิบัติำท่ีสำาคัญท่ีส์ดอย่างหน่ึง วัดโซจิจิ ท่ีโนะโตำะ (総持寺) มีหลัก

ว่า ทำาวัตำรเช�าจบ ทำาความสะอาดหน่ึงคร้ัง ฉันภัตำตำาหารเช�าจบ ทำาความสะอาดหน่ึงคร้ัง ฉัน

ภัตำตำาหารกลางวันจบทำาความสะอาดหน่ึงคร้ัง วันละสามคร้ัง ถือคติำว่า “ภายในห�องสะอาดด์จ

กระจก ระเบียงไร�ฝ์ึ�น” ท้ังน้ีการการรักษาความสะอาดไม่ใช่ในทางกายภาพีไม่ให�มีฝ์ึ�นจริง ๆ 

เท่าน้ัน แต่ำเพีราะความคิดท่ีว่า “เราและส่ิงแวดล�อมเป็์นหน่ึงเดียว” และ “ไม่มีเมฆแม�แต่ำจ์ด

เดียว” การรักษาสภาพีแวดล�อมจึงเท่ากับรักษาใจตำนเอง (枡野, 2008: 203) กายภาพีขีองวัด
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สะท�อนจิตำและวิถีป์ฏิบัติำน่ันเอง เช่นเดียวกันกับศิิลป์ะป์ระเภทอ่ืน ๆ  ท่ีกายภาพีขีองศิิลป์ะก็เป็์น

ตัำวสะท�อนสภาวะจิตำขีองผู้้�ป์ฏิบัติำด�วย

ท้ังน้ีเซนมีเร่ืองเล่าเก่ียวกับท่านฮ์ยเหนิง ในคริสต์ำศิตำวรรษท่ี 11 เร่ืองกล่าวว่า เม่ือท่านอาจารย์ 

ฮ์งรานตำ�องการทายาทสืบต่ำอ เชนชิวท่ีเป็์นสาน์ศิิษย์เอกได�เขีียนโศิลกว่า “กายขีองเราคือตำ�นโพีธ์ิิ

ใจขีองเราคือกระจกเงาอันใส เราเช็ดมันโดยระมัดระวังท์ก ๆ ช่ัวโมง และไม่ยอมให�ฝ์ึ�นละออง

จับ” ในขีณะท่ีท่านฮ์ยเหนิงเขีียนโศิลกว่า “ไม่มีตำ�นโพีธ์ิิ ท้ังไม่มีกระจกเงาอันใสสะอาด เม่ือท์ก

ส่ิงว่างเป์ล่าแล�ว ฝ์ึ�นจะลงจับอะไร?” (ฉัตำรส์มาลย์, 2555 : 144-145) แน่นอนว่าโศิลกขีองท่าน

ฮ์ยเหนิงแสดงธิรรมข้ัีนส้งส์ดขีองเซนออกมา แตำอ่ย่างไรก็ตำาม มน์ษย์ก็ยังคงตำ�องอย่้ในโลกตำราบ

เท่าท่ียังมีชีวิตำและร่างกาย ยังไม่สามารถสลายไป์ได�ในทันทีทันใด การรักษาความสะอาดขีอง

สภาพีแวดล�อมจึงเป็์นส่วนหน่ึงขีองการรักษาสภาวะใจขีองตำนเอง นอกจากน้ี ไม่ใช่แค่การ

ทำาความสะอาด การกิน การทำางาน การนอน ถือว่าเป็์นการป์ฏิบัติำท้ังส้ิน และตำ�องป์ฏิบัติำด�วย

ความต้ัำงใจส้งส์ด เร่ืองเล็กน�อย เร่ืองธิรรมดาท่ัวไป์จึงตำ�องทำาให�ดี ในแง่ท่ีเก่ียวกับสวน แม�กระท่ัง

ตำ�นไม�ในบริเวณท่ีทำาความสะอาดและด้แลได�ยาก บริเวณท่ีคนมองไม่เห็นก็ตำ�องทำาเน่ืองจาก

เป็์นการป์ฏิบัติำจิตำขีองตำนเอง ไม่ได�ทำาเพ่ืีอให�คนอ่ืนเห็น แต่ำเป็์นวิถีป์ฏิบัติำสำาหรับตำนเองด�วย น่ี

อาจจะเป็์นหน่ึงในเหต์ำท่ีเซนมีอิทธิิพีลหลงเหลือให�เห็นในระบบความคิดขีองคนญ่ีป์์�นส้งมาก  

ในแง่ม์มขีองจิตำและการป์ฏิบัติำท่ีเซนให�แนวทางแก่นักรบอย่างมากน้ันเพีราะเซนตำอบคำาถามท่ี

ยากย่ิงเก่ียวกับชีวิตำและการต่ำอส้� ยะกิว ม์เนะโนะริ (Yagyu Munenori ค.ศิ. 1571-1646) เจ�า

สำานักดาบยะกิวชินคะเงะ ท่ีเป็์นคร้ผู้้�ฝึึกดาบให�กับโชก์นโทะค์กะวะถึงสองคนก็เคยป์ระสบปั์ญหา

น้ี การกลัวความตำาย ความรักถนอมในชีวิตำและความผู้้กพัีนอ่ืน ๆ ทำาให�เกิดความลังเลสับสน

ยามต่ำอส้� ในเร่ืองน้ีท่านสอบถามพีระเซนช่ือ ทะค์อัน โสโฮ (Takuan Sĥhĥ�ค.ศิ. 1573-1645)             

เจ�าอาวาสวัดเซนนิกายรินไซ พีระท่านน้ีเป็์นคนท่ีว่ากันว่าทำาให�เซนเขี�าส่้ในท์ก ๆ มิติำขีองชีวิตำ 

ท่านเองก็เช่ียวชาญในหลากหลายสาขีา ต้ัำงแต่ำภาพีตัำวอักษร, กวี, สวน, ศิิลป์ะอ่ืน ๆ รวมถึง

ตำระหนักเร่ืองดาบด�วย ท่านได�เขีียนเอกสารช่ือ 不動智神妙録 (Fudĥchishinmyĥroku บันทึก

ลึกลับว่าด�วยปั์ญญาท่ีไม่เคล่ือนไหว) เพ่ืีอทำาการตำอบคำาถามให�กับม์เนะโนะริ เอกสารน้ีเน�นท่ี

การป์ฏิบัติำจิตำในการทำาการต่ำอส้� กล่าวกันว่าเป็์นหน่ึงในหลักคิดท่ีสามารถนำาไป์ป์ฏิบัติำในเร่ืองอ่ืน

ได�ด�วยจึงได�รับความนิยมแพีร่หลาย แม�ในปั์จจ์บันก็ตำาม การตำอบคำาถามเก่ียวกับจิตำในยาม

ป์ระดาบ ทะค์อันกล่าวไว�ดังน้ี
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“จะวางจิตำไว�ท่ีใด

ถ�าวางจิตำไว�ท่ีร่างขีองค่้ต่ำอส้� จิตำจะถ้กความเคล่ือนไหวขีองค่้ต่ำอส้�จับไว�

ถ�าวางจิตำไว�ท่ีดาบขีองค่้ต่ำอส้� จิตำจะถ้กดาบขีองค่้ต่ำอส้�จับไว�

ถ�าวางจิตำไว�ท่ีเจตำนาท่ีจะฟันขีองค่้ต่ำอส้� จิตำจะถ้กเจตำนาขีองค่้ต่ำอส้�จับไว�

ถ�าวางจิตำไว�ท่ีดาบขีองตัำวเอง จิตำจะถ้กดาบขีองตัำวเองจับไว�

ถ�าวางจิตำไว�ท่ีเจตำนาท่ีไม่โดนฟัน จิตำจะถ้กเจตำนาท่ีจะไม่โดนฟันจับไว�

ถ�าวางจิตำไว�ท่ีท่วงท่า จิตำจะถ้กท่วงท่าจับไว�

ถ�าไม่วางจิตำไว�ท่ีไหน จิตำจะไป์ท่ัวร่าง 

เม่ือจิตำตำ�องอย่้ท่ีมือก็จะอย่้ท่ีมือ 

เม่ือจิตำตำ�องอย่้ท่ีเท�าก็จะอย่้ท่ีเท�า

เม่ือจิตำตำ�องอย่้ท่ีตำาก็จะอย่้ท่ีตำา

ไม่หย์ดจิตำไว�ท่ีไหน ไม่วางจิตำไว�ท่ีไหน จิตำจึงอย่้ท์กท่ี” (Takuan, มป์พี. : 10-11)

หรือถ�าเป์รียบเทียบแบบท่ีคนปั์จจ์บันท่ีไม่ได�เก่ียวขี�องกับดาบอีกต่ำอไป์ดังน้ี “เม่ือเห็นตำ�นไม�ตำ�น

หน่ึง ถ�ามองด้ใบสีแดงใบเดียว จะไม่เห็นใบไม�อ่ืนๆ ถ�าตำาไม่ได�จับอย่้ท่ีใบใดใบหน่ึง แต่ำเห็น

ตำ�นไม�โดยไม่มีอะไรอย่้ในใจ ใบไม�ท์กใบก็จะเขี�ามาส่้สายตำาโดยไม่มีขีอบเขีตำจำากัด แต่ำถ�าใบไม�

ใบหน่ึงทำาให�สายตำาหย์ดลงก็จะเหมือนกับว่าใบไม�ท่ีเหลือไม่ได�อย่้ตำรงน้ัน” (Takuan, มป์พี. : 

10-11) ในแง่ม์มน้ีเซนจึงสอนให�คนป์ฏิบัติำจิตำโดยไม่จำาเป็์นตำ�องน่ังซะเซนก็ได�หรือในเชิงอ์ดมคติำ

การป์ฏิบัติำในท์กขีณะขีองการใช�ชีวิตำจะดีท่ีส์ดเพีราะถ�าตำระหนักร้�และไม่ให�จิตำหย์ดน่ิงแล�ว จิตำ

ก็จะแจ่มใส ไม่มีอคติำมาเกาะได� ไม่ว่าจะในยามใดก็ตำาม

เ.นกับสุนทรียJาสตร์

แม�จะสอนให�ละตัำวตำนและจิตำ แต่ำเซนก็เขี�าใจว่าคนใช�ชีวิตำอย้่กับโลกแห่งวัตำถ์ซึ่งเป็์นร้ป์ธิรรม 

ยงัมรีา่งกายและทีส่ำาคญัคอืมผีู้สัสะทัง้ห�า สมัผู้สัทีเ่ป์น็คณ์สมบตัำขิีองมน์ษยน่ี์เองทีเ่ซนพีจิารณา

ว่าเป์็นพีื้นฐานในการร้�สึกอย่างละเอียด พีระเซนคือคนที่ “หลอมรวมความร้�สึกที่ละเอียดอ่อน

กับการใช�สัมผัู้สเชิงลึกเผู้ชิญหน�ากับวัตำถ์ให�เกิดลำาดับชั้นขีองความร้�”  (枡野, 2008 : 180) ใน

ทางโลกน้ีเองทีเ่ซน ก่อให�เกิดการค�นพีบศิลิป์ะทีเ่น�นความงามจากพีืน้ทีว่่าง เรียกในภาษาญีป่์์�น

วา่ โยะฮะค ์(余白) เป์รียบเทยีบกับงานศิลิป์ะทัว่ไป์ทีพิ่ีจารณาความงามทีร้่ป์ทรงเป็์นหลัก พีืน้ที่

ว่างในศิิลป์ะแบบเซนจะทำาหน�าที่สำาคัญกว่าร้ป์ทรง ร้ป์ทรงจะกลายเป์็นเพีียงตำัวกระตำ์�นให�เขี�า

ถงึพีืน้ทีว่า่ง น่ันคอืโยะฮะค ์ยกตำวัอยา่งเชน่ จติำรกรรมหมกึดำา โดยเฉพีาะอยา่งยิง่ภาพีทวิทศัิน์
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การเว�นพีื้นที่ว่างให�เหมาะสมทำาให�ภาพีสามารถสื่อถึงความว่างมากกว่าสื่อถึงตำัวภ้เขีาหรือ

สายนำ้าเท่านั้น ในทางกายภาพีพีื้นที่ว่างก็คืออากาศิ แตำ่ในจิตำรกรรมหมึกดำานี้พีื้นที่ว่างจะเป็์น

สิง่ทีร่อให�ผู้้�ชมเติำมเต็ำมด�วยจินตำนาการขีองตำนเอง ในระดับป์รัชญา พีืน้ทีว่่างในศิลิป์ะเซนก็คอื

การไร�ซึง่ตำัวตำน ดังนั้นจึงเป์็นเรื่องเดียวกันกับม์ชิน (無心) หรือการไร�จิตำ ในละครโน หนึ่งใน

ร้ป์แบบศิลิป์ะทีพ่ีฒันาข้ึีนมาจากหลกัป์รชัญาขีองเซนโดยเฉพีาะ ในระหวา่งการแสดงชว่งหน่ึงๆ 

จะมีแนวคิดเรือ่งช่องว่างหรือช่วงระหว่าง เรียกในภาษาญี่ป์์�นว่า มะ หรือ ไอดะ (間) เป์็นช่วง

ตำ่อระหว่างการเคลื่อนไหวหนึ่งส้่อีกการเคลื่อนไหวหนึ่ง เป์็นความงามแบบโยะฮะค์ทีแ่สวงหา

ความว่างเหมือนกัน

ฮิสะมะทสึ ชินอิจิ (Hisamatsu Shin-ichi-久松真一 ค.ศิ. 1889-1980) นักป์รัชญาเซนคนสำาคัญ

ได�เคยกล่าวไว�ว่าศิิลป์ะขีองเซนป์ระกอบด�วยลักษณะ 7 ป์ระการดังตำ่อไป์นี้ (枡野, 2008 : 144-

147) 1. อสมมาตำร (不均斉) 2. เรียบง่าย (簡素) 3. มีความแห�ง (枯高) 4. อย่างเป์็นธิรรมชาตำิ 

(自然) 5. มีความลึกลับ (幽玄) 6. มีความหยาบ (脱俗) 7. มีความสงบเหงา (静寂)　

1. อสมมาตำร (不均斉) ในความหมายว่า ถ�าสมมาตำรจะสมบร้ณ์ ไม่มีการเคลื่อนไหว ความ

อสมมาตำรจะทำาให�เคลื่อนไหว เกิดศัิกยภาพีขียายขีอบเขีตำไป์ไม่สิ้นส์ด  

2. เรียบง่าย (簡素)　ด�วยตำัดการตำกแตำ่งออกไป์ สถาป์ัตำยกรรมจะเรียบง่าย เน�นพีื้นที่ว่าง 

จิตำรกรรมหมึกดำาที่เรียบง่ายแสดงอาณาเขีตำที่ลำ้าลึก ที่สีสันแสดงออกไม่ได�

3. มีความแห�ง (枯れたけ) เช่น ความสง่างามขีองตำ�นสนเก่าแก่ ผู้่านฤด้หนาวอันยากลำาบาก

มานับครั้งไม่ถ�วน ร้ป์ทรงขีองตำ�นตำัดส่วนที่ไม่จำาเป์็นออกเหลือแตำ่สารัตำถะที่แท�จริง

4. อย่างเป์็นธิรรมชาตำิ (自然) ไม่ใช่การกลับไป์ส้่ธิรรมชาตำิในความหมายแบบป์ัจจ์บัน แตำ่เป็์น

ธิรรมชาตำิใน ความหมายถึงวิถีป์ฏิบัตำิ ในการชงชามีคำากล่าวว่า เมื่อเป็์นธิรรมชาตำิ (ไม่มีการ

ฝึืน) ดี เมื่อไม่เป์็นธิรรมชาตำิ (ฝึืนใจ) ไม่ดี (さびたるはよし、さびしたるは悪し) อย่างไรก็ตำาม

ในความหมายขีองศิิลป์ะเซน ไม่ใช่การสร�างสรรค์แบบไร�เดียงสา แตำ่ตำ�องเป์็นการฝึึกฝึนอย่าง

หนักจนกระทั่งลืมการฝึึกฝึนและสร�างสรรค์อย่างเป์็นธิรรมชาตำิ

5. มีความลึกลับ (幽玄) มีความลึก มีความหมายแฝึงจากส่วนที่ตำามองไม่เห็น ตำัวอย่างขีอง

การสร�างสวน ถ�ามีนำ้าตำกป์ระกอบอย้่ด�วยจะไม่ให�เห็นร้ป์ทรงขีองนำ้าตำกทั้งหมด มีส่วนทีม่อง

ไม่เห็นตำ�องจินตำนาการเพีิ่ม เป์็นส่วนที่ไม่มีขีอบเขีตำสิ้นส์ด ในญี่ป์์�นกล่าวกันว่าส่วนที่มองไม่

เห็นและตำ�องจินตำนาการเพีิ่มนั้นสวยงามกว่าที่ตำาเห็น
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6. เป์็นไป์ในทางโลก (脱俗) ไม่จ์กจิก ภาพีพีระฮะเท (布袋さん หรือพีระสังกัจจายน์) ที่ศิิลป์ะ

เซนชื่นชอบเป์็นพีิเศิษ เมื่อวาดเป์็นจิตำรกรรมหมึกดำาจะเห็นเดินไป์มา เปิ์ดพี์งออกพี�นเสื้อ ไม่

สนใจสายตำาคนรอบขี�าง มีอิสระในการเดินทาง เรียกว่าเป์็นความงามที่ไม่มีขี�อกำาหนดล่วง

หน�า ไม่จ์กจิก

7. ความสงบเงียบ (静寂) เป์็นความสงบเงียบที่ไร�ขีอบเขีตำ หันหน�าเขี�าส้่ภายในจิตำซึ่งไม่ใช่การ

หนีความว์่นวายภายนอกเท่านั้น แตำ่เป์็นความสงบเงียบภายในใจ เป์็นความสงบภายในการ

เคลื่อนไหว

ในแงม่ม์ขีองการสร�างสรรค ์ศิลิป์ะเซนจงึอาศิยัการผู้สานกนัขีองจติำทีส่งบน่ิง จากนัน้สร�างสรรค์

งานศิิลป์ะข้ึีนอย่างเรียบง่าย ผู้สานจิตำ มือ วัสด์อ์ป์กรณ์เป็์นหน่ึงเดียว ตำัวอย่างเช่น 

เคร่ืองป์ั�นดินเผู้า ที่ ดิน เวลาและคน เป์็นหนึ่งเดียวกัน ตำอนทำาตำ�องไร�จิตำ ไร�ซึ่งความคิด 

เคลือ่นไหวมือไป์ตำามธิรรมชาติำ วนิาททีีวั่สด ์เวลา และมือเป์น็หน่ึงเดียว เรียกวา่ผู้ลงานศิลิป์ะ

หรืออีกนัยหนึ่งมือที่สร�างขีึ้น (枡野, 2008 : 144-148) ในแง่ขีองจิตำรกรรม สร�างขีึ้นเมื่อจิตำสงบ

นิ่ง ผู้่านการฝึึกฝึนอย่างหนักจนลืมขีั้นตำอนไป์แล�ว สร�างร้ป์ทรงที่เน�นการป์ล่อยพีื้นที่ว่าง เมื่อ

มองภาพีไม่ได�มองแต่ำตำัวร้ป์แตำ่มองพีื้นที่ว่างทั้งที่เห็นด�วยตำาและที่สัมผู้ัสด�วยความร้�สึกอื่น         

ถ�าพีิจารณาสวน โยะฮะค์เป์็นการพีิจารณาพีลังงานหรือจิตำวิญญาณ (気勢) ขีองหินและตำ�นไม�

ในการวางหินแตำล่ะก�อนตำ�องพิีจารณาพีลงัขีองหนิแล�วสร�างสมดล์ย์ รกัษาระยะห่างระหวา่งหิน

แตำล่ะก�อนโดยพีจิารณาจากขีนาด สสีนัและผู้วิสมัผู้สั ก�อนหนิจงึเป์น็สว่นหน่ึงขีองกระบวนการ

สร�างความงามจากพีืน้ทีว่า่งและการช่ืนชมสวนจงึตำ�องพีจิารณาพีืน้ทีว่า่งทีป่์รากฏข้ึีนตำอ่สายตำา

และตำ่อใจด�วย

กล่าวโดยสร์ป์ ความงามแบบเซนคือ ความงามในความไม่สมบร้ณ์ (不完成の美) อันเป็์นที่มา

ขีองความงามแบบวะบิสะบิ ที่เป์็นที่ร้�จักกันดี ทั้งนี้วะบิสะบิก็มีหลักพีื้นฐานเกี่ยวพีันกับโยะฮะ

ค์ด�วย เน่ืองจากความไม่สมบ้รณ์น้ันก็เพีื่อให�ผู้้�ชมสามารถเตำิมเตำ็มความหมายได�ด�วยตำนเอง

เช่นกัน (ชัยยศิ, 2559: 67-75)
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แผนผังวัดเคนโจจิbนฐานะต้นแบบของการจัดกลุ�มอาคารbนวัดเ.น

พีัฒนาการขีองวัดเซนอาจจะแบ่งออกเป์็นสองแนวทางกว�างๆ แนวทางทีห่นึ่ง คือ วัดที่อย้่ใน

ป์�าหรืออาศิัยพีื้นที่ตำามธิรรมชาตำิตำามแบบอ์ดมคตำิจากวัดเซนในจีน วัดเหล่าน้ีจะมีอาคารที่

วางตำวัอย้ใ่นพีืน้ทีต่ำามธิรรมชาตำอิย้แ่ล�วจงึไมต่ำ�องจำาลองธิรรมชาตำเิท่าวดัทีอ่ย้ใ่นเมอืง ตำวัอยา่ง

ขีองวัดแบบนี้เช่น วัดเอเฮจิ (Eiheiji 永平寺) ที่จังหวัดฟ์ค์อิ ตำามป์ระวัตำิศิาสตำร์วัดเซนจะค่อยๆ

พีัฒนาแยกตำัวออกเป์็นวัดเล็กลง และมีลักษณะใกล�เคียงกับการเป็์น “คณะ” ที่อย้่ในวัดใหญ่

อกีท ีตำวัอยา่งเชน่วดันนัเซนจ ิ(Nanzenji 南禅寺) ทีท่ศิิตำะวนัออกขีองเกยีวโตำภายในวดันนัเซน

จิแบ่งออกเป์็นหลายคณะเช่น คอนจิอิน, นันเซนอิน หรือฮอนโฮโจ (เจ�าอาวาสหลัก) เป็์นตำ�น 

หรืออกีตำวัอยา่งหน่ึงคอืวดัไดโตำะคจ์ ิทางทศิิตำะวนัตำกเฉยีงเหนอื ทีใ่นวัดแบง่เป็์นคณะอกีจำานวน

หน่ึง แตำล่ะคณะตำา่งกม็อีาคารเจ�าอาวาส (โฮโจ) ขีองตำนเอง มีอาคารทีเ่ป์น็องคป์์ระกอบสำาคัญ

และมีสวนขีองตำัวเอง ในทางหนึ่งการขียายวัดนั้นเพีื่อตำอบสนองตำ่อหน�าทีใ่ช�สอยใหม่คือการที่

มีนักรบเขี�ามาพีักอาศิัยในวัดในยามเดินทาง

ในการวางแผู้นผู้งัวดัเซนถ�าเป์น็ไป์ได�จะพียายามหนัหน�าส้ท่ศิิใตำ� ยกเว�นเฉพีาะกรณทีีผู่้นืทีด่นิ

ไม่อำานวยให� บันทึกจากเอกสารขีองวัดเคนโจจิ เมืองคะมะค์ระ (建長寺指図) แสดงให�เห็น

ระบบขีองแผู้นผู้ังดังนี้ (枡野, 2008: 150-163) จากแผู้นผู้ังจะเห็นอาคารหลักจำานวนมากเชื่อม

ตำ่อกันเป์็นแผู้นผู้ังขีนาดใหญ่โดยกล่าวกันว่ามีอาคารสำาคัญรวมทั้งสิ้น 7 หลัง ป์ระกอบด�วย 

ซ์�มป์ระตำ้ซันมง วิหารพีระพี์ทธิ ศิาลาธิรรม หอภิกษ์ อาคารทำาการ ห�องอาบนำ้าและห�องนำ้า 

(ภาพีที่ 1)
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แผู้นผู้ังวัดเคนโจจิ จากเอกสาร 建長寺指図
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1. ซันมง 惣門 หรือ 三門 (หมายเลขีที ่1 ในภาพีที่ 1) โซมงหรือซันมงเป์็นป์ระตำ้นอกส์ด มีการ

ใช�ตำวัอักษรหลายแบบ ตำวัอกัษรทีแ่ป์ลวา่ภ้เขีา (山) กใ็ช�ด�วย แตำเ่ป์ลีย่นมาเป์น็ สาม (三) สด์ท�าย

ใช�ได�ทั้งสองแบบ ไม่ว่าจะใช� 三 ทีแ่ป์ลว่าสามหรือ 山 ที่แป์ลว่าภ้เขีาก็มีความหมายเดียวกัน 

ไม่แตำกตำา่ง ในแงข่ีองการเป์น็ภเ้ขีาน้ัน สำาหรบัวดัในเมอืงยงัเพีือ่การรำาลกึถงึวา่วดัเซนแตำด่ัง้เดมิ

นั้นมักจะตำั้งอย้่ในภ้เขีาและธิรรมชาตำิที่สวยงาม

2. วิหารพีระพี์ทธิ 仏殿 (หมายเลขีที่ 2 ในภาพีที ่1) เป์็นศิ้นย์กลางขีองวัดเซน บางวัดมีการ

ป์ล้กตำ�นสนจ้นิเป์อร์ (柏樹士- ビャクシン) ตำ�นสนนี้มีความหมายพีิเศิษเกี่ยวกับคำาถามตำอบขีอง

เซนโดยอ�างอิงถึงป์ระวัตำิศิาสตำร์เซนตำอนที่พีระโพีธิิธิรรม พีระภิกษ์จากอินเดียที่ได�ช่ือว่าเป็์น

ผู้้�นำาเซนเขี�าไป์เผู้ยแพีร่ในป์ระเทศิจีนเป็์นครั้งแรก ในตำอนที่ท่านอย้่ในป์ระเทศิจีน พีระจีนชื่อ

เจยีวโซว (Jiaozhou) ถามคำาถามท่านถึงความหมายทีแ่ท�จริงขีองการทีท่่านเดินทางจากอินเดีย

ไป์ยังป์ระเทศิจีน ท่านตำอบว่า “สนจ้นิเป์อร์หน�าสวน” (Itoh, 1998: 144) คำาตำอบนี้มีลักษณะ

แบบโคอัน คือไม่ได�ให�คำาตำอบตำามหลักเหตำ์ผู้ลแตำ่เป์็นคำาตำอบเพีื่อกระตำ์�นให�ป์ลดป์ล่อยจิตำ

3. ศิาลาธิรรม (法堂) สำาหรับการแสดงธิรรมตำามชื่ออาคาร (หมายเลขีที ่3 ในภาพีที่ 1)

4. หอภิกษ์ (僧堂) ในวัดเซนหอพีระภิกษ์สำาคัญมากส์ด เพีราะพีระทีฝ่ึึกตำนจำากินนอนรวมถึง

นั่งป์ฏิบัตำิซะเซน เซนก่อให�เกิดคำากล่าวที่ว่า นอนหนึ่งเสื่อ นั่งครึ่งเสื่อ (寝るはー畳、坐るに半

畳) อนัเป็์นป์ระโยคทียั่งคงพีด้ กนัอย้แ่ม�ในป์จัจบั์น นอกจากนีป้์ระโยคน้ียังสะท�อนป์รชัญาเซน

เกี่ยวกับเรื่องการลดสิ่งตำ่างๆ ในชีวิตำให�เหลือแตำ่สิ่งจำาเป์็นเท่านั้น คือ เสื้อผู้�า อาหารและที่อย้่

แตำ่เดิมพีระเซนจะนั่งป์ฏิบัตำิบนก�อนหิน ใตำ�ตำ�นไม� ทีอ่ากาศิเหมาะสม ไม่ร�อนไม่หนาวคือนั่ง

ทีไ่หนกไ็ด� เมือ่พีฒันาตำอ่มาคนมาป์ฏบิตัำจิำานวนมากข้ึีนกเ็ลยกำาหนดสถานทีใ่ห�เฉพีาะเจาะจง

ลงไป์ เซนนิกายรินไซนั่งซะเซนที่อาคารเจ�าอาวาส (โฮโจ) และบางครั้งนั่งที่ระเบียงที่ตำิดกับ

สวน

5. อาคารทำาการ (庫院) แตำ่แรกเป์็นสถานที่ฉันภัตำตำาหาร ตำอนหลังกลายเป็์นอาคารที่รวมงาน

จัดการตำ่าง ๆ เขี�าไว�ด�วยกัน

6. ห�องอาบนำ้า (浴司) สถานที่อาบนำ้า ตำอนพีระเดินเขี�าไป์สวดมนตำ์สั้น เป์็นหนึ่งในสถานที่

สำาคัญขีองวัดเซน

7. ห�องนำ้า (東司) ห�องขีับถ่าย 
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อย่างไรก็ตำาม จากแผู้นผู้ังจะเห็นอาคารอืน่อีกจำานวนมากที่เชื่อมตำ่อกันด�วยระเบียง นอกจาก

นี้ที่ไม่ถ้กบันทึกว่าเป์็นหนึ่งในเจ็ดอาคารคือ อาคารโฮโจหรืออาคารเจ�าอาวาส อาคารโฮโจใน

สมัยคะมะค์ระยังไม่ได�มีลักษณะแบบป์ัจจ์บัน ในแผู้นผู้ังวัดเคนโจจิคือ อาคารทางทิศิตำะวัน

ออกเฉียงเหนือขีองแผู้นผู้ัง (A ในภาพีที่ 1) ที่ทิศิเหนือขีองโฮโจมีสระนำ้าขีนาดใหญ่ที่กินพีื้นที่

มาจนทิศิตำะวันออก (B ในภาพีที่ 1) สระนำ้าคือหัวใจขีองสวนแบบธิรรมชาตำิอย้่แล�ว ไม่แน่ใจ

ว่าตำ�นกำาเนิดขีองนำ้าในสระมาจากไหนเขี�าใจว่าน่าจะเป์็นช่องเขีาทีไ่ม่เห็นในแผู้นผู้ัง ทีม่าขีอง

นำ้าเป์็นหนึ่งในหัวใจขีองการสร�างสวนแบบธิรรมชาตำิ ที่วัดเอะรินจิ (恵林寺) จังหวัดยะมะนะชิ

กับ เท็นริวจิ (天竜寺) ที่เกียวโตำก็วางตำำาแหน่งสระแบบนี้

อาคารเจ้าอาวาส ¥โPโจ¦ 

อาคารเจ�าอาวาสหรือโฮโจ (方丈) เป์็นที่อย้่ขีองเจ�าอาวาสหรือรับแขีกนอกจากนี้ยังเป์็นสถาน

ที่ที่พีระอาว์โสใช�ชีวิตำป์ระจำาวันและพีบกับผู้้�ป์ฏิบัตำิตำนคนอื่นๆด�วย โฮโจมีความสัมพีันธิ์กับ

สวนอย่างลึกซึ้ง ดังที่เห็นในแผู้นผู้ังขีองวัดเคนโจจิว่าในสมัยคะมะค์ระว่าสวนอย้่กับโฮโจ

เท่านั้น ไม่มีการก่อสร�างสวนให�สัมพีันธิ์กับอาคารอื่น ตำ�องรอจนหลังจากนั้นอีกนาน ในร้ป์

แบบอาคารที่เห็นในป์ัจจ์บันเป์็นการก่อสร�างขีึ้นหลังสงครามโอนิน (ค.ศิ. 1467-1477) ทั้งสิ้น

แผู้นผู้ังขีองอาคารแบ่งเป์็น 3 แถวทางตำั้ง 2 แถวทางนอน เท่ากับทิศิเหนือ 3 ห�อง ทิศิใตำ� 3   

ห�อง (ภาพีที่ 2) อาคารยกพีื้นส้งป์้ตำะตำะมิ ล�อมรอบด�วยระเบียง ทิศิใตำ�สามห�องเรียกชื่อเป์็น

ห�อง “สว่าง” ใช�ในกิจที่เป์็นสาธิารณะกว่า เช่น รับแขีกที่เป์็นทางการ ทิศิเหนือเป์็นกิจส่วน

บ์คคลกว่าเรียกชื่อเป์็นห�อง “สกป์รก” เช่นห�องที่ใช�พีักผู้่อนหรือห�องทางทิศิตำะวันออกเฉียง

เหนือที่เรียกว่า โชะอิน (書院) หรือหอเขีียน อันเป์็นสถานที่ที่เจ�าอาวาสใช�อ่านหรือเขีียน

หนังสือ ห�องนี้มีส่วนเกี่ยวพีันกับการถือกำาเนิดขีองสวนทิวทัศิน์แห�งอย่างใกล�ชิดดังจะเห็นตำ่อ

ไป์ รอบโฮโจโดยป์กตำิเป์็นระเบียงเป์ิด โดยเฉพีาะอย่างยิ่งระเบียงเป์ิดที่ทิศิใตำ�ขีนาดกว�างกว่า

ทิศิอื่น เรียกว่า ฮิโระเอ็น (広縁 แป์ลตำรงตำัวว่าระเบียงกว�าง) ด�านทิศิใตำ�ขีองอาคารโฮโจเป์็น

พีื้นที่เชื่อมตำ่อภายในอาคารกับสวน โครงสร�างขีองสวนสัมพีันธิ์กับระเบียงนี้อย่างมากโดย

เฉพีาะอย่างยิ่งการนั่งและการมองเห็นม์มตำ่างๆ ที่คณะไดเส็นอิน วัดไดโตำะค์จิ (大徳寺) ใกล�

สวนมากแทบจะสัมผู้ัสได�โดยตำรง อย่างไรก็ตำามสวนที่ม์มนี้เป์็นการสร�างทิวทัศิน์จำาลองขีอง

ภ้เขีาลึกห์บเขีาซ�อน (ภาพีที่ 3-4)
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แผู้นผู้ังการแบ่งห�องอาคารโชะอิน ขีองวัดเซน นิกายรินไซ

褻 
สกป์รก

晴 
สว่าง

õćóìĊę��

衣鉢の間
อิฮะทสึโนะมะ

檀那の間
ดันนะโนะมะ

室中
ชิทสึจ้ หรือ ชิจจ Ď

仏間
บ์ทสึมะ

書院の間
โชะอินโนะมะ

礼の間
เระอิโนะมะ

広縁
ฮิโระเอ็น
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แผู้นผู้ังคณะ ไดเส็นอิน วัดไดโตำะค์จิ เกียวโตำ จาก 重森三玲、重森完途. (1974). 
หมายเลขี 1 อาคารโฮโจ 
หมายเลขี 2 ห�องโชะอินที่เจ�าอาวาสใช�อ่านและเขีียนหนังสือ 
หมายเลขี 3 สวนทิศิตำะวันออกเฉียงเหนือ
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สวนที่ม์มตำะวันออกเฉียงเหนือขีองอาคารโฮโจ จากห�องโชะอินที่เจ�าอาวาสอ่านและเขีียนหนังสือ
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กำาเนิดของสวนแบบธรรมชาติและสวนทิวทัJน์แM้งbนวัดเ.น

เซนในป์ระเทศิจีนมองหาสถานที่ในอ์ดมคตำิ จึงไป์สร�างวัดในภ้เขีา มีตำ�นไม�ร่มรื่น มีเสียงนำ้า

ไหลหรือนำ้าตำกให�ได�ยินหรือที่เรียกว่า “ภ้เขีาลึกห์บเขีาซ�อน” (深山幽谷) ทั้งนี้การเขี�าไป์อย้่ใน

ภ้เขีาคือการหันไป์ใช�ชีวิตำสันโดษ แสวงหาความสงบไม่ว์่นวายแบบในเมือง นอกจากนี้ภ้เขีา

ยังมีอากาศิดี เหมาะแก่การป์ฏิบัตำิสมาธิิ เมื่อเซนเขี�ามาในป์ระเทศิญี่ป์์�น แตำ่แรกก็พียายาม

หาสถานที่ตำั้งที่อย้่เชิงเขีาหรือในภ้เขีา โดยเฉพีาะเซนนิกายโซโตำมักจะก่อสร�างวัดอย้่ในป์�า

เขีาอันสวยงามอย้่แล�วจึงไม่มีความจำาเป์็นในการสร�างก่อสร�างสวนเพีื่อเลียนแบบธิรรมชาตำิ

ตำามอ์ดมคตำิแตำ่อย่างใด สวนในวัดเซนในเมืองส่วนหนึ่งที่อย้่ใกล�ภ้เขีา เช่น สวนที่คณะ         

นันเซนอิน วัดนันเซนจิ (Nanzen-in, Nanzenji 南禅院、南禅寺) (ภาพีที่ 5-6) เป์็นร้ป์แบบ      

ที่ 1 คือเป์็นสวนที่ใช�องค์ป์ระกอบขีอง ธิรรมชาตำิอย่างเตำ็มที่ ไม่ว่าจะเป์็นตำ�นไม� สายนำ้า 

นำ้าตำก มอสส์ ฯลฯ สวนนี้ออกแบบโดยอาศิัยนำ้าตำกจากเนินเขีาที่อย้่ขี�างสวนที่นำาพีาสายนำ้า

มาเป์็นส่วนหนึ่งขีองสระที่ล�อมรอบเกาะตำ่าง ๆ สวนอย้่ที่บริเวณด�านหน�าอาคารโฮโจสร�าง

ขีึ้นตำั้งแตำ่ช่วงศิตำวรรษที่ 13 ที่แม�เดิมจะเป์็นส่วนหนึ่งขีองวังขีองสมเด็จพีระจักรพีรรดิ์ที่สละ

สมบตัำแิล�วแตำภ่ายหลงัได�กลายมาเป์น็สวนขีองวดัเซน หรอือกีตำวัอยา่งหนึง่ทีเ่ป์น็แบบเดยีวกนั

คือสวนที่วัดไซโฮจิ (SaihĊML 西芳寺) ที่เป์็นสวนแบบมีสระกลางที่รับนำ้ามาจากภ้เขีาที่วัดอิง

อย้่ มีเกาะ และตำ�นไม� ที่เป์็นการสร�าง สถานที่เลียนแบบสถานที่ในอ์ดมคตำิที่มีอย้่จริง (ภาพี

ที่ 7-8)
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สวนธิรรมชาติำที่คณะนันเซนอิน วัดนันเซนจิ เกียวโตำ ม์มมองจากเนินเขีาที่สวนตำั้งอย้่ตำิด
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สวนธิรรมชาตำิที่คณะนันเซนอิน วัดนันเซนจิ เกียวโตำ ม์มมองจากอาคารโฮโจ
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สวนธิรรมชาติำที่วัดไซโฮจิ เกียวโตำ
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สวนธิรรมชาตำิที่มีเค�าขีองสวนทิวทศัิน์แห�งที่วัดไซโฮจิ เกียวโตำ
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ในร้ป์แบบที่ 2 เป์็นสวนทิวทัศิน์แห�ง (枯山水) เกิดขีึ้นเมื่อวัดเซนอย้่ในเมือง พีื้นที่ที่จำากัด

ป์ระกอบกับการไร�ซึ่งองค์ป์ระกอบตำามธิรรมชาตำิ จึงมีความจำาเป์็นตำ�องสร�างศิิลป์ะแขีนง

ตำ่างๆ เพีื่อแสดงออกซึ่งโลกที่ตำนเองตำ�องการ อันเป์็นที่มาขีองศิิลป์ะที่รวมตำัวกันอย้่ในวัดเซน

โดยเฉพีาะอย่างยิ่งเซนนิกายรินไซ เมื่อออกแบบสวนจึงพียายามเลียนแบบสภาวะดังกล่าว

ออกมาให�ได� วัดจึงสืบทอดป์ระเพีณีดั้งเดิมด�วยการก่อสร�างสวนตำิดกับอาคารโฮโจ แตำ่

เนื่องจากพีื้นที่ดินจำากัดไม่สามารถสร�างสวนธิรรมชาตำิได� แตำ่กลายเป์็นตำัวกระตำ์�นให�เกิดสวน

ทิวทัศิน์แห�งขีึ้นมา (ภาพีที่ 4 และ 9)

ที่กล่าวกันว่าสวนเซนเป์็นร้ป์แบบหนึ่งขีองโคอัน โคอันคือร้ป์แบบขีองการถามและตำอบ เป็์น

วธิิกีารตำัง้คำาถามทีอ่าจารยใ์ช�กบัศิษิยใ์นการวดัระดบัการป์ฏบิตัำ ิอาจารยจ์ะพีจิารณาศิษิยจ์าก

วิธิีการตำอบ เพีราะคำาถามแบบโคอันน้ันตำอบด�วยหลักเหตำ์ผู้ลไม่ได� ตำัวอย่างขีองคำาถามเช่น 

เสียงตำบมือขี�างเดียวเป์็นอย่างไร? หรือ มีพี์ทธิะอย้่ในล้กส์นัขีหรือไม่? คำาถามนี้ไม่ได�มีไว�เพีื่อ

ให�ตำอบตำามความเป์็นจริงหรือตำามหลักเหตำ์ผู้ล แตำ่ผู้้�ป์ฏิบัตำิตำนจะตำอบตำามแตำ่ที่จิตำขีองตำนเอง

จะมีป์ฏกิริยิาตำอบโตำ� ซึง่ข้ึีนอย้กั่บระดับขีองการฝึกึตำน อาจารยท์ีเ่ป์ี�ยมไป์ด�วยป์ระสบการณจ์ะ

สามารถให�คำาชี้แนะได� โดยพีิจารณาระดับขีองจิตำจากคำาตำอบนั่นเอง 

“โกอาน หรือป์ริศินาธิรรมเป์็นอ์บายสำาคัญอย่างหนึ่งในการป์ฏิบัตำิ “ซาเซน” “โกอาน” ไม่อาจ

คิดด�วยตำรรกะทางสมอง ด�วยการเจริญสตำิเท่านั้นที่คำาตำอบขีอง “โกอาน” จะเป์ิดเผู้ยตำัวออก

เอง” (ทวีวัฒน์, 2530: 4) (ตำัวสะกดตำามตำ�นฉบับเดิม)

โคอันจึงมีบทบาทสำาคัญในเซนนิกายรินไซที่เน�นการโตำ�ตำอบแบบฉับพีลัน เป์็นที่ทราบกันดีว่า

สวนทิวทัศิน์แห�งจะเป์ลี่ยนไป์ตำามลักษณะที่ผู้้�ชมเขี�าใจ ตำามการชมแตำ่ละครั้ง ทัง้นี้สวนนั้นคง

เดิม แตำ่ตำัวตำนขีองผู้้�ชมที่เป์ลี่ยนจึงร้�สึกว่าสวนเป์ลี่ยนไป์ การตำอบโตำ�กับสวนจึงเป็์นกระบวน

การเดียวกันกับโคอัน

ตำัวอย่างสวนที่คณะชินจ์อัน วัดไดโตำะค์จิ ทีบ่ริเวณเกือบกลางลานสวนทิศิใตำ�ขีองอาคารโฮโจ

ป์ล้กตำ�นสนจ้นิเป์อร์ สนตำ�นป์ัจจ์บันป์ล้กขีึ้นในค.ศิ. 1932 ที่ตำำาแหน่งเดิม (Itoh, 1998: 144) ดัง

ที่กล่าวไว�แล�วว่าสนจ้นิเป์อร์มีความหมายลึกซึ้งกับเซน การป์ลก้สนนี้ในสวนจึงเป็์นการอ�างอิง

ถงึโคอนัในตำำานานด�วย นอกจากน้ียงัมตีำ�นสนจนิ้เป์อรอ์กีตำ�นหน่ึงทีเ่ลือ่งชือ่ น่ันคอืตำ�นสนทีส่วน

ทิวทัศิน์แห�งที่คณะคอนจิอิน วัดนันเซนจิ เมืองเกียวโตำ สนตำ�นนี้กล่าวกันว่ามีอาย์กว่าสี่ร�อยป์ี

แล�ว และยังคงทำาหน�าที่เป์็นสัญลักษณ์เชื่อมตำ่อสวนกับโคอัน (ภาพีที่ 10)
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สวนทิวทศัิน์แห�งที่วัดเคนนินจิ เกียวโตำ
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ตำ�นสนจ้นิเป์อร์ (ซ�ายมือขีองภาพี) ที่คณะคอนจิอิน วัดนันเซนจิ เกียวโตำ
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สวนทิวทัศิน์แห�งหรือที่เรียกอย่างลำาลองในภาษาไทยและในสื่อต่ำางๆ ว่าสวนเซนน้ันมีความ

สัมพัีนธ์ิกับเซนนิกายรินไซ สวนน้ีถือกำาเนิดข้ึีนที่เกียวโตำภายหลังจากสงครามโอนิน (ค.ศิ. 

1467-1477) ที่ทำาให�เมืองเกียวโตำเสียหายอย่างหนัก วัดถ้กทำาลายไป์มากมาย ดังนั้นวัดและ

สวนทิวทัศิน์แห�งจะถ้กสร�างข้ึีนอีกคร้ังข้ึีนหลังจากสงครามน้ี วัดหรือคณะย่อยที่ถือกำาเนิดข้ึีน

และถ้กสร�างขีึน้ใหม่หลังสงคราม เช่น คณะไดเส็นอิน (Daisen-in) ค.ศิ. 1513 คณะริวเก็นอิน      

ค.ศิ. 1504-20 (Ryugen-in) และคณะจ์โคอิน (Juko-in) ค.ศิ. 1566 เป์็นตำ�น ทัง้สามคณะนี้

อย้่ในวัดไดโตำะค์จิ 

สวนทิวทศัิน์แห�งน้ันไม่ใช่การสร�างสถานทีเ่ลียนแบบสถานทีจ่ริงแบบสวนธิรรมชาติำ แต่ำเป็์นการ

สร�างสวนเลยีนแบบสถานทีใ่นอด์มคตำเิชงิป์รชัญา เน่ืองจากเป์น็ร้ป์แบบหนึง่ขีองโคอนัด�วย สวน

เซนกคื็อโคอนัทีเ่ป์น็สามมติำ ิเน่ืองจากไมมี่คำาตำอบหรอืคำาอธิบิายทีเ่ป์น็ร้ป์ธิรรมหน่ึงเดยีว กลา่ว

กันว่าพีระเซนแสดงออกถึงสภาวะขีองจิตำ ด�วยศิิลป์ะการจัดพีื้นที่สวน บนพีื้นสวนบริเวณที ่       

โรยกรวดขีาวสะอาดเพีื่อแสดงออกซึ่งจิตำที่ไร�เมฆหมอกแม�แตำ่จ์ดเดียว

แตำ่แรกการเกิดสวนสัมพีันธิ์กับพีิธิีการข้ึีนเป์็นเจ�าอาวาสหรือพิีธีิตำ�อนรับเจ�าอาวาสคนใหม่         

(晋山式) พีิธิีจะทำาที่ลานที่ทิศิใตำ�ขีองโฮโจและที่โฮโจ แต่ำเดิมพีื้นที่น้ีจะถ้กกันโล่งไว� มีร้ัวล�อม

และมีซ์�มป์ระตำ้คะระมง (唐門) เหตำ์ที่ตำ�องมีรั้วรอบขีอบชิดเนื่องจากวัดตำั้งอย้่ในเมืองและมีการ

พีัฒนาจนเกิดเป็์นคณะย่อย ๆ ที่มีอิสระในตำัวเอง มีพีื้นที่ที่เล็กมาก แยกออกจากคณะอื่นที่

อย้่ใกล�กัน (ภาพีที่ 11) ในการทำาพีิธีิ พีระร้ป์ที่จะขีึ้นเป์็นเจ�าอาวาสจะเดินเขี�ามาทางป์ระตำ้คะ

ระมงมายังลานพิีธีิ เพีือ่แสดงความเคารพีอย่างสง้สด์จะมีการโรยกรวดขีาวจนเต็ำมพีืน้ที ่กรวด

ขีาวเต็ำมลานน้ีเป็์นความหมายถึง “ความสะอาด” ดงัทีก่ล่าวแล�วว่าความสะอาดเป็์นหัวใจ ขีอง

การป์ฏิบัตำิตำนและป์ฏิบัตำิจิตำ เมื่อเป์็นวัดและสวน โดยเฉพีาะอย่างยิ่งในยามทำาพีิธิีจึงตำ�องไม่มี

รอยเท�าและใบไม�ตำก ตำอ่มากรวดขีาวไมไ่ด�ถก้นำาออกจากพีืน้ทีแ่ละกลายเป์น็สวนทวิทศัินแ์ห�ง

ในที่ส์ด (枡野, 2008 : 175-176) ที่เกียวโตำมีกรวดขีาว (白川砂) ในแม่นำ้าจำานวนมากซึ่งนำามา

ใช�ในสวนกันอย่างแพีร่หลายกลายเป์็นหน่ึงในตำัวแทนขีองสวนเซนไป์ (แตำ่ในภายหลังจำานวน

ลดลงจึงตำ�องนำามาจากที่อืน่)

แม�กรวดขีาวในแม่นำ้าจะถก้นำามาใช�ในสวนเพีือ่แง่มม์ทางป์รชัญาความสะอาด แต่ำพีระเซนและ

คนสวนย่อมตำ�องเห็นแง่มม์ขีองสน์ทรียศิาสตำร์อย้ด่�วยอย่างแน่นอน ลานกรวดขีาวให�ความงาม

แบบโยะฮะค์อันเป์็นแง่ม์มที่เซนให�ความสำาคัญอย้่แล�ว ในทางกายภาพีขีองสวนและอาคาร 

กรวดสะท�อนแสงเขี�าไป์ในห�องให�ความงามกับพีื้นที่และเคร่ืองใช�ไม�สอย จิตำรกรรมฝึาผู้นัง 
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ทำาให�สวยงามมีบรรยากาศิ ในคืนที่มีแสงจันทร์ กรวดสะท�อนแสงเป์็นสีเงินยวง (青白く) ให�

บรรยากาศิต่ำางจากกลางวัน แสงจันทร์ทำาให�เกิดโลกแห่งการลวงตำาเหมือนยามพีื้นคล์มด�วย

หิมะ (枡野, 2008 : 183) เป์็นการค�นพีบความงามแบบม์โจกับม์ (無常 , 無) พีระเซนในเกียว

โตำมองว่ากรวดขีาวคือ ความงามแบบม์ (無の美) หรือความงามแบบไม่มีหรือความงามจาก

พีื้นที่ว่างน่ันเอง พีระเซนยามน่ังป์ฏิบัตำิซะเซนบริเวณน้ีจึงซึมซับทั้งป์รัชญา โคอันและความ

งามไป์พีร�อม ๆ กัน กล่าวได�ว่าเป์็นศิิลป์ะที่มีความหมายและความงามทีส่อดคล�องกัน

สน์ทรยีภาพีจากกรวดขีาวน้ันดำารงอย้ใ่นวฒันธิรรมญีป่์์�นอย้แ่ล�ว ในศิาสนาชนิโตำ คะมหิรอืเทพี

กส็มัพีนัธ์ิกบัสขีีาว ตำัง้แต่ำโบราณสีน้ีจงึเป็์นสปี์ระเพีณี ขีาวแสดงออกซึง่ความสง้ส่ง บริสท์ธิิแ์ละ

เย็นสบาย ตำัวอย่างเช่น ยามที่จะเขี�าไป์สักการะวิหารอิเสะ (伊勢神宮) มีป์ระเพีณีขีองการล�าง

มอืทีริ่มแม่นำ้าอันเป์น็ความหมายขีองการชำาระใจด�วย ทีริ่มแม่นำ้าน้ีจะมกีารจดัพีืน้ทีใ่ห�เป์น็พีืน้ที่

กรวดราวกับมีสวนทิวทัศิน์แห�งอย้่ที่ริมนำ้า (ชัยยศิ, 2559: 105) (ภาพีที่ 12)

สวนทวิทศัิน์แห�งจงึไม่ใชก่ารจำาลองทวิทศัิน์จรงิให�กลายเป์น็สวนแบบย่อส่วน แตำเ่ป็์นการจำาลอง

ทิวทัศิน์ในอ์ดมคตำิตำามป์รัชญาเซน  พีัฒนาการขีองสวนทิวทัศิน์แห�งมี 2 ทิศิทางดังนี้ (枡野, 

2008 : 238-241)

แนวทางที่ 1 มีความสัมพีันธิ์กับจิตำรกรรมหมึกดำา ซึ่งก็เป็์นวิถีชีวิตำที่สันโดษ สร�าง “ภ้เขีาลึก

ห์บเขีาซ�อน” เลียนแบบภาพีในจิตำรกรรมทิวทัศิน์อีกทีหนึ่ง สวนทิวทัศิน์แห�งอย้่ตำิดกับอาคาร

โฮโจจึงมีขีนาดเล็กมากและมีขีอบเขีตำทีชั่ดเจนคือแนวกำาแพีงกัน้ การออกแบบจึงเป์น็การสร�าง

พ้ืีนท่ีท่ีมีขีอบเขีตำน้ีให�กลายเป็์นพ้ืีนท่ีไร�ขีอบเขีตำ ดังน้ันหน่ึงในเทคนิคท่ีใช�คือการ “ยืมทิวทัศิน์” 

(borrowed scenery-借景) ภายนอกเขี�ามาส้่ภายในสวนขีนาดเล็ก ทำาให�ขีอบเขีตำขีองสวน

ขียายตำัวออกไป์จนแทบไม่มีที่สิ้นส์ด ตำัวอย่างเช่น สวนวัดเอนทสึจิ เมืองเกียวโตำ (ภาพีที่ 13) 

สวนที่เป์็นองค์ป์ระกอบขีองก�อนหินบนลานขีนาดไม่ใหญ่มากนัก ถัดจาดลานสวนเป์็นแนวรั้ว

ตำ�นไม�แตำ่งทรงเรียบ มีแนวตำ�นไม�ยืนตำ�นหลายตำ�นเป์็นแนวความลึกถัดไป์ ถัดออกไป์เป์็นแนว

ตำ�นไม�ที่เป์็นธิรรมชาตำิมากขีึ้น ที่ส์ดสายตำาเห็นภ้เขีาฮิเอ (Hiei mountain 比叡山) เป์็นฉากหลัง

ก่อนที่จะเป์็นท�องฟ้า ภ้เขีาฮิเอมีความหมายสัญลักษณ์ขีองการป์กป์้องเมืองเกียวโตำโดยรวม  

ดังน้ันการนำาภ้เขีาน้ีเขี�ามารวมไว�ในสวนจึงมีความหมายทั้งในเชิงองค์ป์ระกอบขีองการขียาย

สวนออกไป์จนไม่มีที่สิ้นส์ดแบบจิตำรกรรมหมึกดำาทิวทัศิน์ห�าระดับความลึก ในขีณะที่ก็นำา

สัญลักษณ์อันลึกซึ้งขีองเมืองนี้เขี�ามาเป็์นส่วนหนึ่งขีองสวนด�วย
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สวนแบบสัมพีันธิ์กับจิตำรกรรมหมึกดำายังคงร้ป์แบบขีองการเลียนแบบทิวทัศิน์จริงอย้่บ�างหรือ

อย่างน�อยก็เป์็นทิวทัศิน์ในอ์ดมคตำิแบบภาพีเขีียนหมึกดำา มีการสร�างสัญลักษณ์ที่อ�างอิงอย่าง

ชัดเจน มีความเป็์นนามธิรรม เป็์นสัญลักษณ์และเรียบง่าย (抽象化、象徴化、単純化) ที่เป็์น

ตำวัแทนคือคณะไดเสน็อนิ วดัไดโตำะคจิ์ (สร�างค.ศิ. 1513) เรยีกได�ว่าเป์น็แนวทางขีองการสร�าง

ภาพีหมึกดำาเป์็นสามมิตำิ ที่ไดเส็นอินจึงวางตำำาแหน่งภ้เขีาไกลตำา มีนำ้าตำก สะพีานขี�ามสายนำ้า

แม่นำ้า ล�อมบริเวณห�องเขีียนหรือโชะอินเอาไว� ยามเจ�าอาวาสใช�ชีวิตำป์ระจำาวัน อ่านหนังสือ 

เขีียนหนังสือ เป็์นตำ�น จะเห็นทิวทัศิน์นี้ (ภาพีที่ 3 และ 4) (Gunter, 1991: 102-104)

แนวทางที่ 2 เป์็นแนวทางนามธิรรมล�วน ตำัวอย่างที่เด่นชัดคือวัดเรียวอันจิและคณะโทไคอัน 

วัดเมียวชินจิ ทั้งสองวัดอย้่ที่เกียวโตำ ตำัวอย่างแบบนี้มีน�อยกว่า สวนทั้งสองนี้เป็์นตำัวอย่างขีอง

ส์นทรียศิาสตำร์แบบโยะฮะค์และก่อให�เกิดความร้�สึก “ตำึงเรียบ” ข้ึีนเมื่อนั่งชมอย้่ที่ระเบียง 

ความร้�สกึน้ีเรยีกในภาษาญีป่์์�นวา่ 緊張感 คำาน้ีตำามร้ป์ศิพัีทใ์ห�ความหมายถึงความร้�สกึตำงึเครยีด

ได�ด�วย จึงเป์็นส์นทรียศิาสตำร์เฉพีาะตำัวที่ก่อกำาเนิดข้ึีนจากสวนทิวทัศิน์แห�งโดยเฉพีาะ                  

(ภาพีที ่14)

การดส้วนไม่ใช่แค่ด้สวน แตำ่ดส้วนในใจ เขี�าถึงแก่นแท�ขีองสวนซึง่คือพี์ทธิะ ทัง้นี้สวนทิวทัศิน์

แห�งทัง้สองแนวทางจะทำาหน�าทีอ่งคป์์ระกอบสำาหรบัการป์ฏบิตัำสิมาธิดิ�วย พีระเซนในวดันกิาย

รินไซจะนั่งสมาธิิตำ่อหน�าสวนทิวทัศิน์แห�ง สนทนากับตำัวเอง มองเห็นตำนเอง รวมตำัวเองเป์็น

หนึ่งเดียวกับสวนและเป์็นหนึ่งเดียวกับจักรวาล ทั้งนี้การใช�วัตำถ์เป์็นตำัวกระตำ์�นสมาธิินั้นเกิด

ขีึ้นเพีราะแนวคิดดังที่กล่าวแล�วว่าคือการหลอมรวมความร้�สึกที่ละเอียดอ่อนกับการใช�สัมผู้ัส

เชิงลึกเผู้ชิญหน�าวัตำถ์ให�เกิดเป์็นขีั้นขีองความร้� เมื่อถึงจ์ดนั้นแล�ว สวนเซน มีความหมาย

เพีื่อการเขี�าใจจิตำตำนเอง เป์็นการแสดงออกถึงป์รัชญาขีองการไร�ร้ป์ทรงด�วยร้ป์ทรง สวนเซน

จึงเป์็นพีัฒนาการอีกก�าวขีองการสร�างพีื้นที่เชิงอ์ดมคตำิขีองความไม่มี หรือ “ม์”

ในยามคำ่าคืน บางครั้งการนั่งสมาธิิในยามแสงจันทร์ส่องกระจ่างสะท�อนสภาวะความว่างใน

จิตำ น�อมนำาเขี�าหาตำัวตำนขีองตำัวเอง ทำาให�สวนกับตำัวเองเป์็นหนึ่งเดียว การเขี�าถึงนี้ไม่ใช่โลก

ที่เห็นด�วยตำา แตำ่เห็นด�วยจิตำ โลกที่ไร�ขีอบเขีตำ วางจิตำไว�ที่ใดก็ได�อย่างเป์็นอิสระ เมื่อถึงจ์ด

หนึ่งแล�ว สวนเป์็นสวน, ซึ่งไม่ใช่สวน จึงเป์็นสวน
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,>*#AQ���
สวนทิวทศัิน์แห�งที่วัดเคนนินจิ เกียวโตำ
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ริมแม่น้ำา ก่อนเขี�ายังศิาลอิเสะ
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สวนวัดเอนทสึจิ เกียวโตำ “ยืม” ทิวทัศิน์ภายนอกมาใช�ในสวน
โดยเฉพีาะอย่างยิ่งภ้เขีาฮิเอ ที่ให�ความหมายสัญลักษณ์ด�วย
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สวนทิวทศัิน์แห�งที่วัดเรียวอันจิ เกียวโตำ



49Silpakorn University Journal of Fine Arts  Vol.9(1)  2021

สวนจึงทำาหน�าที่ฉายส่วนลึกขีองจิตำว่า

� -A/<&&/<I&A.&!>-$//-�>!@

� 3@"AJ7ô�*/<$//-

� 6=��$//-7%BQ�I A.3�6E�6D 

� 719-/3-L7õ�1>.I'û%�=�/3>17%BQ�I A.3

สวนทิวทัศิน์แห�งเองในที่ส์ดก็มีพีัฒนาการ มีการป์ล้กตำ�นไม�และองค์ป์ระกอบที่เป์็นสีเขีียว

เขี�าไป์ด�วย ทัง้นีต้ำามแนวคดิขีองเซนทีม่องวา่โลกและจกัรวาลเชือ่มตำอ่กนัหมด ไมใ่ชแ่คม่นษ์ย์

แตำ่มีตำ�นไม�ใบหญ�า สัตำว์ สิ่งขีอง ภ้เขีา แม่นำ้า ท�องฟ้าพีื้นดิน เมื่อคิดเช่นนี้ องค์ป์ระกอบ

สวน ตำ�นไม�ใบหญ�า หิน ตำะเกียง ผู้ืนดิน, ท�องฟ้า และ ตำัวตำนขีองเราจึงเชื่อมตำ่อกันหมดหิน 

นำ้า ตำ�นไม� ล�วนเป์็นพี์ทธิะ สวนจึงเป์็นพี์ทธิะ (枡野, 2008 : 195) คนที่เขี�าถึงการเชื่อมตำ่อนี้

จะตำระหนักร้�หรือ “สะโตำะริ” การที่ตำัวเราเองเป์็นส่วนหนึ่งขีองโครงสร�างจักรวาล หรือ“ตำัว

เราและจกัรวาลเป์น็หนึง่เดยีว” (私と宇宙は一体) เซนเป์รยีบเป์รยความคดิทีค่อ่นขี�างนามธิรรม

นี้เป์็นร้ป์ธิรรมขีองวงกลม วงกลมนั้นเป์็นร้ป์ทรงที่สมบ้รณ์แบบขีาดจ์ดใดจ์ดหนึ่งไม่ได� ถ�า

เราคือจ์ด ๆ นั้น จักรวาลทั้งองค์รวมก็คือวงกลม ด�วยเหตำ์นี้ร้ป์วงกลมจึงเป์็นร้ป์ที่จิตำรกร

เซนวาดกันเสมอ ๆ เรียกในภาษาญี่ป์์�นว่า 円相図 (ภาพีที่ 15 และ 16) นอกจากนี้วงกลมยัง

เป์รียบเป์รยกับกระบวนการเจริญสตำิในแง่ที่ว่า 

���>/��= �3>-�@ '/D�J!ô�%=R%6@Q�6V>�=s#AQ6D �C9��6!@	�6!@�C9I�/CQ9�-C99.ô>�I A.3�9�-%D5.ø

#AQI�><#<13��3>-�@ '/D�J!ô�J1<93@��>L7õ*=�#<1>.1�->� I'/A.&I7-C9%�=&I/>!õ9��>/

I�><J(ô%M-õ�/< >%L7õI'û%3��1-!/��1>�J1<I/>-AI�/CQ9�-C9I*A.��@R%I A.3�C963ô>%�6@Q�#AQ

I/>�<!õ9�#V>�P�C9L�õ63ô>%I�><M-õ�/< >%L7õI'û%/E'3��1-��/=R�J/�I/>9>��<I�><7ô>��!ô9

->I/>I�><"AQ�BR%O� �%�/<#=Q�/E63ô>�I/A.�!=3�=%�/&I'û%/E'3��1-� M-õ�/< >%!/��1>��<

71D 99�->I'û%/E'3��1-#=%#A���>/I�/@s6!@	��B�I'û%7=3L��9�3@'ù66%>7/C9���>I�%	�6!@

I'û%6@Q�#AQ�3&�Eô�=&'ùss>J1<6!@#AQ!ô9I%CQ9��C96->$@#AQJ#õ	 (ทวีวัฒน์, 2530: 3) (สะกดตำาม

ตำ�นฉบับดั้งเดิม)

สำาหรับพีระเซนช่วงศิตำวรรษท่ี 15 สวนท้ังแบบธิรรมชาติำและสวนทิวทัศิน์แห�งในวัดเซน เม่ือ

รวมกันแล�วทำาหน�าท่ี 3 ป์ระการ 1. น่ังป์ฏิบัติำสมาธิิ (ซะเซน)  2. เขีียนบทกวี และ 3. ช่ืนชม

ดอกไม�ในฤด้ใบไม�ผู้ลิ ใบไม�เป์ล่ียนสีในฤด้ใบไม�ร่วงและหิมะในฤด้หนาว (関西, 2012 : 367-372)
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จิตำรกรรมหมึกดำาวงกลมโดย Kanjuro Shibata ที่ 20 ป์ระมาณ ค.ศิ. 2000 
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กรวดคราดเป์็นร้ป์วงกลมที่วัดเคนนินจิ เกียวโตำ
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จิตรกรรมMมXกดำาภาพทิวทัJน์

จิตำรกรรมหมึกดำาเป์็นสื่อที่มีอาย์ยาวนานในป์ระวัตำิศิาสตำร์จีน ศิิลป์ะเซนทั้งในจีนและญี่ป์์�น

ใช�เทคนิคนี้มากเป์็นพีิเศิษเนื่องจากเป์็นสื่อที่เรียบง่าย สามารถแสดงออกซึ่งความงามจาก

พีืน้ทีว่า่งหรอืโยะฮะคไ์ด�ด ีการวเิคราะหโ์ดยวธิิพีีจิารณาองคป์์ระกอบศิลิป์ะกบัการจดัรป้์พีืน้ที่

ว่างก็แสดงให�เห็นป์ระเด็นเดียวกัน (พีิเชษฐ์, 2560: 107-159) ความงามแบบนี้สอดคล�องกับ

สวนดังที่ได�กล่าวแล�ว นอกจากนี้สื่อนี้ยังมีแง่ม์มทางป์รัชญาเซนในแง่ที่เป์็น “การยอมรับที่

มีการป์ฏิเสธิ” อย้่ในตำัวเอง จิตำรกรรมหมึกดำาแบบเซนป์ฏิเสธิการใช�สีสัน แตำ่ใช�หมึกดำาที่ไร�

สีสันหรือสีเดียวมาแสดงออกซึ่งสีสันทั้งหมด หมายถึงสีดำานั้นแสดงออกถึงสีท์กสีได� สีดำาใน

จิตำรกรรมหมึกดำาป์ระกอบด�วย 5 นำ้าหนักสี คือ ขี�น (濃), เขี�ม (焦), หนัก (重), อ่อนจาง          

(淡), ใสสะอาด (清) ดังนั้นในขีณะที่หมึกดำาป์ฏิเสธิสีก็แสดงออกซึ่งสิ่งที่สีแสดงออกไม่ได� 

เป์็นการขียายขีอบฟ้าขีองความอ์ดมสมบ้รณ์ขีองสีไป์จนไม่มีที่สิ้นส์ด องค์ป์ระกอบภาพีหมึก

ดำากล์่มที่เป์็นภาพีทิวทัศิน์แสดงออกห�าระดับความลึกด�วยการจัดองค์ป์ระกอบภาพีและการ

ใช�หมึกดำาเขี�มจางนี้ เวลาเขีียนภาพีศิิลป์ินจะฝึนแท่งหมึกกับนำ้าบนหินฝึนหมึกจนกระทั่งได�

หมึกดำาเขี�ม จากนั้นจึงนำาหมึกดำาเขี�มมาเตำิมนำ้าให�จางลงตำามระดับตำ่าง ๆ  ที่ตำ�องการ (ภาพี

ที่ 17) ทำาสมาธิิจนจิตำสงบจาก นั้นจึงวาดด�วยพี้่กัน

จิตำรกรรมเหล่านี้ทำาหน�าที่สร�างทิวทัศิน์ในอ์ดมคตำิขีองเซนจึงเป์็นภาพีทิวทัศิน์ในป์�าเขีาและ

ผู้้�ป์ฏิบัตำิตำนที่อย้่อย่างสันโดษ เงียบสงบ โดยมีห์บเขีาลึกส้งชันเป์็นฉากหลัง ภาพีทิวทัศิน์แบบ

นีท้ำาหน�าทีท่ดแทนสภาพีแวดล�อมตำามธิรรมชาตำทิีข่ีาดหายไป์เนือ่งจากวดัเซนโดยเฉพีาะอยา่ง

ยิ่งนิกายรินไซที่ตำั้งอย้่ในเมือง เรียกได�ว่าทำาหน�าที่เดียวกับสวนนั่นเอง

นักวิชาการที่สนใจเรื่องความสัมพีันธิ์ระหว่างสวนกับจิตำรกรรมหมึกดำาได�เคยวิเคราะห์องค์

ป์ระกอบจิตำรกรรมหมึกดำาตำามหลักการลำาดับความลึกขีองจิตำรกรรมแนวนี้ ทั้งนี้การลำาดับ

ความลึกขีองจิตำรกรรมจีนตำ่างกับหลักการ สร�างความลึกแบบทัศินียวิทยาขีองโลกตำะวันตำก

ที่พีัฒนากันขีึ้นมาตำั้งแตำ่ช่วงศิตำวรรษที่ 14 โดยทัศินียวิทยานั้นจะวางอย้่บนพีื้นฐานขีองการ

มีเส�นขีอบฟ้าและการกำาหนดจ์ดส์ดสายตำาหรือ vanishing point เท่ากับว่ากำาหนด ให�ผู้้�ด้

ภาพียืนอย้่บนจ์ดเดียวแล�วลำาดับให�วัตำถ์หรือบ์คคลในภาพีใหญ่เล็กตำามลำาดับความลึกขีอง

พีื้นที่ที่วาดโดยอาศิัยการคำานวณทางคณิตำศิาสตำร์เพีื่อกำาหนดขีนาดขีองวัตำถ์ ในขีณะที่การ

ลำาดับความลึกแบบจิตำรกรรมจีนนั้นโดยเฉพีาะอย่างยิ่งภาพีทิวทัศิน์ ผู้้�ด้จะเป์ลี่ยนตำำาแหน่ง

ไป์ตำามกล์่มขีองวัตำถ์ เช่น อาคาร สายนำ้า ภ้เขีา แตำ่ละกล์่มจะมีม์มมองขีองตำัวเอง จากนั้น
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Sesshu Toyo, Splashed-ink Landscape (破墨山水), 1495
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จึงซ�อนกันจากหน�าไป์หลังเพีื่อสร�างความลึกขีึ้น เส�นขีอบฟ้าป์รากฏขีึ้นไม่บ่อยครั้งนัก ส่วน

ใหญ่จะเป์็นเมฆหรือหมอกมากกว่า เมฆหรือหมอกที่เกิดขีึ้นจากการเว�นพีื้นที่ว่างบนกระดาษ

หรอืผู้�าทีว่าดนัน้ทำาหน�าทีส่ำาคญัคอืเอือ้ให�ผู้้�ชมได�ป์ลอ่ยให�ใจลอ่งลอยเขี�าไป์ในความเลอืนราง

ใช�จินตำนาการสัมผู้ัสสิ่งที่ไม่เห็นเป์็นร้ป์ธิรรม 

ตำวัอย่างเชน่ ภาพี “กระท่อมน�อยในเงาหบ์เขีา” (ค.ศิ.1413)(ภาพีที ่18) ขี�อมล้ทางป์ระวัตำศิิาสตำร์

กล่าวว่าพีระเซนช่ือชิคะค์ แห่งวัดนันเซนจิ สร�างห�องเขีียนสำาหรับตำัวเองข้ึีนในวัดป์ระมาณ    

ค.ศิ.1413 เพีื่อฉลองเหตำ์การณ์น้ีสหายขีองชิคะค์จึงได�วาดภาพีน้ีข้ึีน องค์ป์ระกอบภาพีด�าน

หน�าเป็์นพีืน้ทีโ่ล่งขีองสายนำ้าทีล่ำาดบัเขี�าไป์ส้ก่ระท่อมน�อยริม ลำาธิารทางด�านขีวาขีองภาพี เส�น

เฉียงขีองแนวหลังคากับกล์่มตำ�นไม�เป์็นเส�นเฉียงตำรงขี�ามกันกับเส�นเฉียงที่เกิดข้ึีนจากสายนำ้า

ทางด�านซ�าย บริเวณเหนือตำ�นไม�และแนวหลังคากระท่อมเป์็นพีื้นที่ว่างเหมือนหมอกที่ลำาดับ

สายตำาลึกขีึ้นด�านบนส้่กล์่มภ้เขีาและท�องฟ้าด�านบนส์ดขีองภาพี

ภาพี “กระท่อมน�อยในเงาห์บเขีา” เป์็นตำัวแทนขีองจิตำรกรรมหมึกดำาขีองเซนในท์กแง่ม์ม ใน

ทางเทคนิคเป์็นการใช�หมึกดำาขี�น-จาง 5 ลำาดับ ในทางองค์ป์ระกอบภาพีเป์็นการจัดลำาดับ

ความลึก 5 ระดับเช่นเดียวกัน ทั้งสองป์ระการนี้ทำาให�ภาพีสามารถแสดง “ภ้เขีาลึกห์บเขีา

ซ�อน” ออกมาได� ภาพีอาคารน้ันไมใ่ชอ่าคารจรงิตำามเหตำก์ารณแ์ตำเ่ป็์นอาคารและทวิทศัินต์ำาม

อ์ดมคตำิแบบเซน สวนและจิตำรกรรมหมึกดำาภาพีทิวทัศิน์ที่ถ้กสร�างข้ึีนในช่วงน้ีจึงมีความ

สมัพีนัธิก์นัอยา่งแนบแนน่ การศิกึษาช้ีให�เหน็วา่โครงสร�างขีองการออกแบบสวนและโครงสร�าง

ขีองการลำาดับความลึกในจิตำรกรรมมีลักษณะสอดคล�องกันด�วย (関西, 2006 : 687-690) (ภาพี

ที่ 19)

สรุป

จากการศิึกษาที่กล่าวมาจะเห็นได�ว่า เซนเป์็นตำ�นกำาเนิดขีองศิิลป์ะทั้งสถาป์ัตำยกรรม 

จิตำรกรรมและสวน ที่มีลักษณะเฉพีาะตำัวสามารถแยกแยะออกมาจากศิิลป์ะในย์คสมัยอื่น

หรือศิิลป์ะที่มาจากแหล่งทางป์รัชญาความคิดอื่นได� เซนได�นำาเสนอแนวทางส์นทรียศิาสตำร์

เฉพีาะตำวั เชน่ โยะฮะค ์ทีพ่ีบเหน็ได�ในศิลิป์ะทัง้สามป์ระเภท นอกจาก นีด้�วยอด์มคตำเิดยีวกนั

ศิลิป์ะทัง้สามป์ระเภทมคีวามสมัพีนัธิก์นัอยา่งลกึซึง้ เนือ่งจากนำาเสนอพีืน้ทีใ่นอด์มคตำสิำาหรบั

การป์ฏิบัตำิจิตำแบบเซนนั่นเอง
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“กระท่อมน�อยในเงาห์บเขีา” Cottage in a Shaded Valley (detail), 
กับม์มขีององคป์์ระกอบภาพี Muromachi period, 15th century
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สวนธิรรมชาตำิที่คณะนันเซนอิน วัดนันเซนจิ เกียวโตำ                                                                    
เทียบกับม์มจาก “กระท่อมน�อยในเงาห์บเขีา”
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บทคัดย�อ

งานวิจยัและสร�างสรรค์น้ีกระบวนการวิจยัแบ่งออกเป็์นสองส่วนคือการวิจยัใช�เกีย่วกับตำัง้คำาถาม

ถงึการแสดงออกทางศิลิป์ะขีองเดก็ออทสิตำกิ จากน้ันจงึนำาผู้ลลพัีธิจ์ากการวจิยัมาส้ส่ว่นทีส่อง

คอืการสร�างสรรคผ์ู้ลงานศิลิป์ะโดยมจีด์เร่ิมตำ�นจากการแสดงออกดงักลา่วโดยผู้้�วจิยัอกีคร้ังหน่ึง

วิธิีการวิจัยใช�กระบวนการวิจัยเชิงค์ณภาพี ตำั้งขี�อสังเกตำเกี่ยวกับงานศิิลป์ะขีองเด็ก เมื่อได�ขี�อ

สร์ป์จึงนำาความเขี�าใจดังกล่าวมาเป์็นจ์ดเร่ิมตำ�นขีองผู้ลงานสร�างสรรค์โดยผู้้�วิจัย ผู้ลการวิจัย

พีบว่าศิิลป์ะมีส่วนช่วยในการบำาบัดภาวะอาการสมาธิิสั้นทำาให�เด็กมีสมาธิิจดจ่อได�นานกว่า

จิตรกรรมสื่อผสมการปะติดผ้าด้วยเทคนิค ¾ííéæîòé ป�กด้วยมือที่ได้รับแรงบันดาลbจมา

จากผลงานวาดภาพโดยเดfกออทิสติก

Mixed Media Paintings by Hand Made Appliqué Technique Inspired by The Autism Spectrum 
Áæðìïáâï Àåæéáïâë�ð ÍÞæëñæëäð«

เมตตา สุวรรณศร Metta Suwanasorn 
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กิจกรรมอื่น นอกจากน้ียังมีส่วนช่วยในการกระตำ์�นพีัฒนาการหลายด�านให�กับเด็กออทิสตำิก 

เช่น ทำาให�สมาธิิดีขีึ้น เพีิ่มทักษะทางความคิด มีความคล่องตำัวในการสื่อสารอันเกิดจากการ

เรียนร้�สภาพีแวดล�อม โดยผู้ลงานศิิลป์ะจากจินตำนาการขีองเด็กออทิสติำกน้ันเป็์นความงามที่

บริส์ทธ์ิิไร�การป์ร์งแตำ่ง การสร�างสรรค์งานศิิลป์ะจากขี�อสร์ป์ดังกล่าวเลือกใช�เทคนิคทาง

หัตำถกรรมการป์ะตำิดผู้�าด�วยเทคนิค แอพีพีลิเค (Appliqué) หรือการป์ะตำิดเศิษผู้�า (collage) 

เพีือ่ให�เกิดผู้ลงานจติำรกรรมสือ่ผู้สมทีแ่สดงออกถงึจนิตำนาการอนับรสิท์ธิิข์ีองเดก็ออทสิตำกิและ

การสร�างสรรค์ที่ไร�การป์ร์งแตำ่งได�

คำาสำาคัญ ออทิสติำก / เย็บปั์ก / ถักทอ / ด์นน้น / แอพีพีลิเค  

Abstract

The research methodology of this creative research was divided into 2 parts: [1] 

posing questions on artistic expression of children with autism spectrum disorder 

(ASD), and [2] the creation of art pieces by the researcher, inspired by the men-

tioned artistic expression. This qualitative research uncovered characteristics of 

child art. After the summarization, the understanding was utilized to create unique 

artworks. Research results showed that art can be a therapeutic treatment for 

hyperactive disorder; children are likely to concentrate on the art activity longer 

than other activities. Furthermore, art is beneficial to child development in many 

ways for children with autism spectrum disorder. It improves their concentration, 

enhances their thinking skills, and their agility of communication about their learn-

ing capabilities from surrounding environments. Originating from their imaginations, 

the artworks of children with autism spectrum disorder are undoubtedly pure 

beauty. The artistic creation as research result is handcrafted mixed-media artworks 

utilizing the technique of “appliqué” or clothing collage to express the pure and 

unlimited imaginations of children with autism spectrum disorder.

Keywords Autism / Embroidery / Weaving / Embossing / Appliqué
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บทนำา 

1 ความเปุ่็นมาและความสำาคัญี่ของการสร้างสรรค์

งานหัตำถกรรมนับเป์น็งานทีมี่มาช�านาน ก�าวผู่้านยค์สมัยจนขี�ามพี�นขีดีจำากดัขีองการตำอบสนอง

ข้ัีนพีื้นฐานขีองมน์ษย์ จนก�าวขี�ามมาเป์็นผู้ลงานที่ถ้กพีัฒนาจนสามารถทัดเทียมได�กับงาน

ศิิลป์ะบนผู้ืนผู้�าชั้นดี ที่ตำ�องใช�ทักษะความอดทน มม์านะ บากบั่น ป์ระณีตำบรรจงแตำ่งแตำ�ม

สีสันขีองลวดลาย ด�วยผู้�านานาชนิดจนก่อเกิดเป์็นผู้ลงานที่ทรงค์ณค่าที่สามารถแสดงออกให�

เห็นถึงความงาม อันเกิดจากความตำั้งใจขีองผู้้�สร�างสรรค์ดังจะเห็นได�จาก ป์ระวัตำิการ

สร�างสรรค์ในย์คเริ่มแรกขีองเทคนิคงานป์ะตำิดผู้�าทีง่ดงาม ในเทคนิค Appliqué ดังตำ่อไป์นี้ 

คำาวา่ Appliqué น้ันมาจากคำาภาษาฝึร่ังเศิสและภาษาละติำน Appliquer และ Applicare ตำาม

ลำาดับซึ่งทั้งค้่หมายถึงการเขี�าร่วมหรือแนบ เทคนิคนี้ใช�เป์็นวิธิีในการสำาหรับแก�ไขีป์ะช์นผู้�าที่

ขีาดเพีื่อเสริมในบริเวณที่ขีาด รวมทั้งเสริมความแข็ีงแกร่งขีองเสื้อผู้�าในบางส่วนที่ใช�สวมใส่ 

Appliqué แรกเริ่มใช�เพีื่อยืดอาย์การใช�งานขีองเสื้อผู้�าและนำาไป์ส้่เทคนิคที่สามารถเห็นได�ใน

ขีองใช�ในชีวิตำป์ระจำาวันเช่น ผู้�าห่ม ผู้�าป์้โตำ๊ะ ผู้�าตำกแตำ่งผู้นัง รวมทั้งสร�างลวดลายให�เสื้อผู้�า

ดังจะเห็นได�จากวัฒนธิรรมงานป์ะตำิดผู้�าเทคนิค Appliquer มากมายจากทัว่ทก์มม์โลก

จากที่กล่าวมาขี�างตำ�นน้ันจะเห็นได�ว่างานหัตำถกรรมมีส่วนสำาคัญในชีวิตำ เป็์นป์ัจจัยที่ใช�ตำอบ

สนองการใช�สอยภายในครัวเรือน เครื่องน์่งห่ม จนพีัฒนาไป์ส้ก่ารนำามาใช�ตำกแตำ่งอาคารบ�าน

เรือนให�งดงาม จนท�ายที่ส์ดสามารถยกระดับกลายเป็์นผู้ลงานศิิลป์ะจากเศิษผู้�า แตำ่สามารถ

นำามาเพีิม่มล้ค่าได�อย่างนา่สนใจ จนสามารถเป์น็อาชีพีสร�างผู้ลิตำภัณฑ์เ์พีิม่มล้ค่าให�กับเศิษผู้�า

ได�กลับมามีชีวิตำอีกครัง้ จากที่กล่าวมาทำาให�ผู้้�สร�างสรรค์ที่มีความสามารถในงานเทคนิคการ

ป์ะตำิดผู้�า Appliqué ตำ�องการสร�างสรรค์ผู้ลงานจิตำรกรรม ด�วยเทคนิคการป์ะตำิดและเช่ือม

ป์ระสานผู้�านานาชนิด รวมทั้งเลือกใช�สีที่แสดงออกให�เห็นถึงความงาม อันได�รับแรงบันดาล

ใจมาจากผู้ลงานวาดภาพีขีองเด็กออทิสติำก เพีื่อเป์็นส่วนหน่ึงที่ตำ�องการกระตำ์�นเตำือนให�ผู้้�คน

และครอบครัวทีมี่ลก้เป็์นออทสิตำกิ หันมาเห็นคณ์ค่าและความสำาคัญรวมถึงความสามารถขีอง

เด็กออทิสตำิก โดยใช�ศิิลป์ะบำาบัดในการชกัจ้งเชื่อมโยงชอ่งว่างขีองคนในครอบครวัให�หันกลับ

มาม์่งเน�นการพีัฒนาศิักยภาพีขีองเด็กไม่ว่าทางใดก็ทางหนึ่ง จึงนับได�ว่า โครงการจิตำรกรรม

สื่อผู้สมการป์ะตำิดผู้�าด�วยเทคนิค Appliqué ทีไ่ด�รับแรงบันดาลใจมาจากผู้ลงานวาดภาพีขีอง

เด็กออทิสติำก จึงมีความสำาคัญและควรส่งเสริมให�ได�รับการเผู้ยแพีร่ออกส้่สาธิารณะชนในวง

กว�าง อันจะนำามาซึ่งป์ระโยชน์ในการใช�ศิิลป์ะบำาบัด การแพีทย์ทางเลือก รวมทั้งสามารถเพีิ่ม
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แนวทางในการพีัฒนาการป์ะตำิดผู้�าในแบบอ์ตำสาหกรรมครัวเรือนมาเป์็นผู้ลงานศิิลป์ะอันทรง

ค์ณค่าบนผืู้นผู้�าได�อีกทางหนึ่ง

2 วัตถุ่ปุ่ระสงค์ของการศิึกษา

2.1 ศิึกษาลักษณะการสร�างสรรค์ผู้ลงานศิิลป์ะขีองเด็กออทิสตำิก

2.2 นำาผู้ลการศึิกษามาสร�างผู้ลงานด�วยเทคนิค  Appliqué

3 ขอบเขตของการศึิกษา

ศิึกษาการสร�างสรรค์จิตำรกรรมด�วยเทคนิคการป์ะตำิดผู้�า Appliqué ที่ได�รับแรงบันดาลใจมา

จากผู้ลงานวาดภาพีขีองเด็กออทิสตำิก โดยการเก็บขี�อม้ลจากเด็กออทิสตำิก อาย์ 13 ปี์ เป์็น

ระยะเวลา 1 ป์ี ทำากิจกรรมตำ่อเนื่องกันสัป์ดาห์ละ 4 วัน วันละ3 ชั่วโมง และคัดเลือกผู้ลงาน

ทีมี่ความนา่สนใจนำามาสร�างสรรคเ์ป์น็ผู้ลงาน ด�วยเทคนิคการป์ะตำดิผู้�า Appliqué  ทีมี่ลกัษณะ

เฉพีาะตำน

3.1 เน้ือหาแสดงถงึความงามจากความไมส่มบร้ณ ์ทีไ่ด�รับแรงบนัดาลใจมาจากศิลิป์ะการวาด

ภาพีขีองเด็กออทิสติำก ช่วงอาย์ 13 ปี์ โครงการช่ือ จิตำรกรรมส่ือผู้สมการป์ะติำดผู้�าด�วยเทคนิค 

Appliqué ปั์กด�วยมือ ท่ีได�รับแรงบันดาลใจมาจากผู้ลงานวาดภาพีขีองเด็กออทิสติำก

3.2 ร้ป์แบบกึง่นามธิรรม (Semi Abstract) แบบตัำดทอน (Distortion) การสร�างสรรคง์านศิลิป์ะ

ในลักษณะบิดเบือนไป์จากขีองจริง โดยจะให�ความสำาคัญกับร้ป์แบบที่เหมือนจริงน�อยลง 

เป็์นการนำาทศัินธิาตำม์าจดัองคป์์ระกอบศิลิป์ใ์นผู้ลงาน แตำใ่ห�ความสำาคญักบัร้ป์แบบจากความ

คิดขีองเด็กมากขีึ้น เพีื่อสื่อความงามในการรับร้�ให�เขี�าใจง่ายและรวดเร็ว 

3.3 เทคนิคในการสร�างสรรค์โดยใช�เทคนิคทางหัตำถกรรมการสร�างสรรค์ผู้ลงานจิตำรกรรมสื่อ

ผู้สมการป์ะตำิดผู้�าด�วยเทคนิค Appliqué ป์ักด�วยมือ มาผู้สมผู้สานกับศิิลป์ะขีองเด็กออทิสตำิ

กให�เกิดมีลักษณะผู้ลงานเฉพีาะตำน

3.4  สร�างสรรค์ผู้ลงานจำานวน  1 ชิ้น ในระยะเวลาขีองโครงการ
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4 วิธิีการศิึกษา

4.1 ศิึกษาเอกสารทางวิชาการ

การศิึกษาครั้งนี้เป์็นการวิจัยสร�างสรรค์ โดยศิึกษาจากการรวบรวมขี�อม้ลเอกสาร และการ

เก็บขี�อม้ลในหลายด�านแบบเชิงลึกขี�อม้ลโรคออทิสตำิก (Autistic Disorder) หรือออทิซึ่ม 

(Autism) แนวคิดขีองศิิลป์ะบำาบัดด�วยการจัดกิจกรรมศิิลป์ะบำาบัด โดยศิึกษาศิิลป์ะการ        

ป์ะผู้�า: แอพีพีลิเค (Applique Quilt) ศิิลป์ะขีองศิิลป์ินในกล์่มงานการป์ะผู้�า: แอพีพีลิเค 

(Applique Quilt) คือผู้�าควิลตำ์ที่ชั้นบน (top) ทำาลวดลายด�วยการตำัดผู้�าเป์็นร้ป์ร่างตำ่าง ๆ 

ตำามจินตำนาการโดยไม่จำากัดร้ป์ทรงเช่นลายดอกไม�ลายสัตำว์ตำ่าง ร่วมกับหลักการออกแบบ

โดยนำาหลักศิิลป์ะมาป์ระย์กตำ์ ใช�การออกแบบการป์ะตำิดผู้�า (collage) ศิึกษาเทคนิคการขีึ้น

ร้ป์ จากภาพีวาดขีองเด็กออทิสตำิก เพีื่อจัดทำาภาพีร่างผู้ลงานด�วยโครง สร�างจากผู้�าหลากสี

ให�ตำรงตำามแบบที่กำาหนดไว� วิเคราะห์ขี�อม้ลอย่างเป์็นระบบ เพีื่อนำามาวิเคราะห์เป์็นภาพีร่าง

ขีองผู้ลงานที่ตำรงตำามวัตำถ์ป์ระสงค์ในการสร�างสรรค์ สร�างสรรค์ผู้ลงานจริง ตำามภาพีร่างใน

แบบจิตำรกรรมสื่อผู้สม ป์ะตำิดผู้�า ที่ได�รับแรงบันดาลใจมาจากการวาดภาพีขีองเด็กออทิสตำิก 

เสนอและเรียบเรียงผู้ลงานการค�นคว�าในร้ป์แบบขีองงานวิจัย (เอกสาร) และนำาเสนอผู้ลงาน 

จิตำรกรรมสื่อผู้สม Appliqué ที่ได�แรงบันดาลใจจากลายเส�นเด็กออทิสตำิกออกส้่พีื้นที่

สาธิารณะ
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5 กรอบแนวคิดการศิึกษา

การศึิกษาเร่ือง "จิตำรกรรมด�วยเทคนิคการป์ะติำดผู้�า Appliqué ทีไ่ด�รับแรงบันดาลใจมาจากผู้ล

งานวาดภาพีขีองเด็กออทิสตำิก" มีกรอบแนวคิดการศิึกษาดังตำ่อไป์นี้

แนวคิดและทFK0ีที่เกี่ยวข้อง

1  ศิิลปุ่ะบำาบัดโดยใช้้กิจักรรมการวาดภาพกับเด็กออทิสติก

โรคออทิสตำิก (Autistic Disorder) หรือออทิสซึม (Autism) นับเป์็นความผู้ิดป์กตำิขีองสมองที่

เกิดข้ึีนในวัยเด็กมีภาวะเป์็นเด็ก “ออทิสตำิก” สมองที่ทำางานผู้ิดป์กตำิน้ี จะแสดงอาการออก

มาใน 3 ด�านใหญ่ ๆ  ดังนี้ คือ ความผู้ิดป์กตำิทางสังคมและการป์ฏิสัมพีันธ์ิกับบ์คคลอื่นความ

ผู้ดิป์กตำทิางการสือ่สาร และภาษาและความผู้ดิป์กตำทิางพีฤตำกิรรมและอารมณ ์(อม์าพีร ตำรงัค

สมบัตำิ, 2554: 3) จากบันทึกรายงานทางการแพีทย์ได�กล่าวว่า ในป์ี พี.ศิ. 2486 นายแพีทย์ลีโอ 

แคนเนอร์ (Leo Kanner) จิตำแพีทย์ขีองสถาบันจอห์นฮอป์กินส์ ป์ระเทศิสหรัฐอเมริกา ได�

รายงานถึงว่ามีผู้้�ป์�วยเด็กจำานวนหนึ่งมีลักษณะอาการผู้ิดป์กตำิไป์จากเด็กคนอื่น ๆ ในช่วงวัย

เดียวกัน เช่น พี้ดช�า ไม่สามารถสื่อสารให�เขี�าใจได� พี้ดเลียนเสียง ไม่สนใจคนอื่น กระทำา

อาการซำ้า ๆ  ไมช่อบการเป์ลีย่นแป์ลง รวมทัง้เลน่ไมเ่ป์น็ นายแพีทยล์โีอ แคนเนอรจ์งึได�ศิกึษา

ตำิดตำามอาการขีอง เด็กเหล่าน้ี มีความบกพีร่องทางสตำิป์ัญญาและพีฤตำิกรรมการสื่อสารจึง

เรียกชื่อเด็กที่มีอาการเช่นนี้ว่า “Early Infantile Autism” (ทวีศัิกดิ์ สิริรัตำน์เรขีา, 2556) และ

กลายเป์็นที่มาขีองคำาว่า ออทิสตำิก  (Autistic Disorder)

J(%,E-@#AQ��� 

แสดงกรอบแนวคิดขีองการศิึกษาเรื่อง "จิตำรกรรมด�วยเทคนิคการป์ะตำิดผู้�า Appliqué  ที่ได�รับแรงบันดาลใจมา

จากผู้ลงานวาดภาพีขีองเด็กออทิสตำิก"
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การวาดภาพีขีองเด็กออทิสติำก เป์็นเสมือนภาษาที่เด็กออทิสติำกใช�ในการสื่อสารและแสดงถึง

สิ่งที่เด็กเรียนร้� เด็กสามารถเรียนร้�ความคิดรวบยอด (concept) ผู้่านทางศิิลป์ะได�เร็วกว่าวิธิี

การสื่อสารหลักคือภาษาพี้ดตำามที่ “เอกสารขีองกระทรวงศึิกษาธิิการได�กล่าวว่า การที่เด็ก  

ออทิสตำิกจำานวนมากมีการทำางานขีองสมองขี�างขีวาดีเกินป์กตำิทำาให�มีความสามารถพีิเศิษใน

การมองเห็นมีความจำาทีดี่มคีวาม สามารถทางดนตำรีและศิลิป์ะ” (กระทรวงศึิกษาธิิการ, 2542: 

30) และเมือ่ศิลิป์ะนบัเป์น็เคร่ืองมอืสำาคญัทีจ่ะสร�างเดก็ให�มคีวามสามารถชว่ยพีฒันาศิกัยภาพี

ที่อย้่ภายในตัำวเด็กให�เติำบโตำและพีัฒนาให�เกิดสตำิป์ัญญาที่ดีข้ึีน และสามารถใช�งานศิิลป์ะ

สะท�อนให�เห็นถึงสิ่งที่เขีาร้�และสิ่งทีเ่ขีาคิดและสนใจ รวมทัง้สามารถช่วยลดพีฤตำิกรรมที่ชอบ

อย้่ในโลกขีองตำนเองโดยไม่มีป์ฏิสัมพัีนธิ์กับบ์คคลรอบขี�าง ภาพีวาดขีองเด็กออทิสติำก มัก

เป์็นการถ่ายทอดตำามจินตำนาการอันบริส์ทธิิ์ ไร�หลักเกณฑ์์ บางครั้งอาจดแ้ป์ลกป์ระหลาดไร�

การควบค์ม เกินคาดเดา อันเนื่องมาจากการทำางานที่ผู้ิดป์กตำิขีองสมอง ในการจัดเรียงลำาดับ

ขี�อม้ลการมองและการแป์ลค่าขีองสิ่งที่เห็น การใช�แนวทางศิิลป์ะบำาบัด เพีื่อมากระตำ์�นให�เด็ก

ออทิสตำิกสื่อสาร จนเกิดเป์็นผู้ลงานที่เตำ็มเป์ี�ยมไป์ด�วยจินตำนาการอันบริส์ทธ์ิิ ไร�ขีอบเขีตำ 

ลักษณะการสร�างสรรค์โดยทั่วไป์ขีองเด็กออทิสตำิกในกล์่มอาการตำ่าง ๆ  พีบว่า เด็กแสดงออก

ทางศิิลป์ะเพีื่อสะท�อนให�เห็นถึงสภาวะขีองอารมณ์ ตำลอดจนความร้�สึกที่มีผู้ลกระทบจากสิ่ง 

ตำ่าง ๆ มากมายหลายลักษณะ เด็กสามารถถ่ายทอดความคิดหรือระบายความร้�สึกขีองเขีา

ได�เตำ็มที่ โดยการสร�างสัญลักษณ์ลงในผู้ลงานวาดภาพีขีองเขีาอย่างเสรีและตำรงไป์ตำรงมา กา

รสร�างสัญลักษณ์เพีื่อสื่อความหมายมีลักษณะง่าย ๆ ไม่ซับซ�อน เรื่องราวที่นำามาแสดงในผู้ล

งาน  ล�วนมาจากป์ระสบการณ์จากความทรงจำาและจินตำนาการและการเรียนร้�ขีองเด็กทั้งสิ้น

เด็กจะใช�ความคิดฝึันที่สร�างข้ึีนเองแสดงความร้�สึกนึกคิดน้ันออกมา เป์็นความงามจากการ

ตำีความตำามความเขี�าใจ จนเกิดเป็์นร้ป์ภาพีทีอ่าจไม่สมจริง ผู้ิดร้ป์ร่าง บิดเบีย้ว ตำัดทอนราย

ละเอียดทิ้งจนเหลือแตำ่โครงร่างที่เป์็นสัญลักษณ์ แตำ่ล้กกลับไม่มีความกังวลใจในการที่จะวาด

ไม่ลบแก�ไขี โดยไมค่ำานงึถงึความถ้กตำามหลกัการทางศิลิป์ะเพีราะไมย่ดึตำดิกบัทฤษฎ์ทีางศิลิป์ะ

และไม่มีการจัดองค์ป์ระกอบขีองร้ป์ทรง เด็กมักอย้่ในโลกขีองตำนเองโดยไม่สนใจตำ่อผู้้�คนและ

สภาพีแวดล�อม ผู้ลงานจึงมคีวามเป็์นเอกลักษณ์เฉพีาะตัำวขีองเด็กออทสิตำกิเป็์นรายบค์คล จน

ทำาให�เกิดความน่าสนใจและมีค์ณค่าในเชิงศิิลป์ะ เกิดเป์็นผู้ลงานภาพีวาด แตำ่แฝึงไว�ซึ่งความ

งามจากความไมส่มบร้ณ ์ทีแ่สดงออกถงึความบรสิท์ธิิใ์จ ไมเ่สแสร�ง นบัวา่ศิลิป์ะมคีวามสำาคญั

ในการชว่ยพีฒันาศิกัยภาพีให�เดก็ออทสิตำกิ ให�ได�รบัการฝึกึบำาบัดได�จากกจิกรรมในครอบครวั

ได� เด็กจะมีความสข์ี สน์กเป็์นการเรียนร้�ผู้า่นการเล่นและจะเป็์นกจิกรรมทีส่ามารถช่วยพีฒันา

และสานสัมพีันธิ์ให�กับเด็กออทิสตำิกได�ใกล�ชิดกับบ์คคลในครอบครัว ลดช่องว่างให�เกิดความ

รักความอบอ์่น อันนับเป์็นพีื้นฐานขีองชีวิตำ 
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จากที่กล่าวมาขี�างตำ�นน้ันการจะทำาความเขี�าใจการสร�างสรรค์ผู้ลงานได�ลึกซึ้งน้ัน จึงจำาเป็์น

ตำ�องทำาการศิึกษางานหัตำถกรรม Appliqué คือการนำาผู้�ามาป์ะตำิดให�เกิดเป์็นร้ป์ทรงที่ตำ�องการ

โดยการเยบ็ตำดิด�วยมือหรือจกัร เพีือ่ช่วยให�สามารถพัีฒนาผู้ลงานได�จนเกิดเป็์นลกัษณะเฉพีาะ

ตำน (Individual) ดังตำ่อไป์นี้

2 เทคนิคปุ่ะติดผ้้า Appliqué

เทคนิคป์ะติำดผู้�า (Appliqué) แพีชเวิร์ค (Patchwork) และควิลต์ำ (Quilt) ท่ีเป็์นกระบวนการ

หน่ึงในงานควิลต์ำ หมายถึงศิิลป์ะการเย็บป์ะผู้�าช้ินเล็กในร้ป์ทรงท่ีกำาหนดลงบนผู้�าผืู้นใหญ่ เกิด

จากความช่างคิดขีองคนในอดีตำ ท่ีนำาเศิษผู้�าหลากหลายสีมาเย็บต่ำอกัน จนเกิดเป็์นลวดลาย

สีสันสวยงามเรียงร�อยเป็์นเร่ืองราวบอกเล่าถึงป์ระสบการณ์ต่ำางๆในชีวิตำ ท่ีสามารถเทียบช้ันงาน

ศิิลป์ะได� ป์ระวัติำควิลต์ำมีมาช�านาน แต่ำโบราณก่อนคริสตำกาล ก่อนแพีร่หลายเป็์นศิิลป์ะป์ระดิษฐ์

ในย์โรป์และอเมริกา สันนิษฐานกันว่าควิลต์ำมีตำ�นกำาเนิดจากล่์มนำา้ไนล์ อารยธิรรมสำาคัญเม่ือ

นักรบออกสมรภ้มิตำ�องสวมเกราะเหล็กท่ีหนักและแข็ีง ดังน้ันเพ่ืีอป้์องกันเหล็กเสียดสีกดทับเน้ือ

หนังจนเป็์นแผู้ลเวลาออกรบ พีวกเขีาจึงจำาเป็์นตำ�องสวมเส้ือผู้�าท่ีเย็บด�วยมือบ์นวมด�วยเทคนิค

การต่ำอผู้�าแบบ Appliqué รองไว�ช้ันหน่ึง เพ่ืีอให�เกิดความน่์มและเพ่ืีอความอบอ่์นแต่ำเหนืออ่ืน

ใดคือความอบอ่์นใจด�วยวา่เส้ือหนาน่์มน้ันมกัเป็์นฝีึมือถักทอตัำดเย็บขีองภรรยาหรอืหญิงคนรัก 

บ�างเช่ือว่าการเย็บผู้�าต่ำอกันอย่างน้ันเป็์นมรดกตำกทอดจากกล่์มอารยธิรรม ไทกริส-ย้เฟรติำส 

การติำดต่ำอค�าขีายทำาให�งานน้ีแพีร่หลายไป์ยังเป์อร์เซียอียิป์ต์ำและโรม รวมถึงย์คสงครามคร้เสด 

ซ่ึงกินเวลายาวนานทหารตำ�องเดินทัพีและส้�รบกันในสภาพีอากาศิท่ีหนาวเย็นอย่างร์นแรง เส้ือผู้�า

ท่ีสวมใส่จึงตำ�องด�วยนวมหนาเพ่ืีอความอ่์นสบายและป้์องกันการกระแทกเสียดสี ท่ีเกิดจากเส้ือ

เกราะ คร้ันสงครามเลิกทหารคริสเตีำยน กลับบ�านท้ังอังกฤษฝึร่ังเศิสและโรม นำาขี�อดีขีองการ

เย็บบ์นวมไป์ฝึากภรรยา และนำามาพัีฒนาจากฝีึเข็ีมท่ีเย็บเพ่ืีอยึดผู้�าให�ติำดกับนวมแบบธิรรมดา

กลายมาเป็์นฝีึเข็ีมท่ีทำาให�เกิดลวดลายสวยงามจากผู้�าสีเดียวกันท้ังผืู้นกลายมาเป็์นผู้�าช้ินเล็ก ๆ  

หลายสีเย็บต่ำอกันให�เกิดลวดลายและจากเส้ือผู้�าท่ีจำาเป็์นตำ�องใส่ เพ่ืีอการยังชีพีกลายมาเป็์น

ผู้�าห่มนวมท่ีสวยงาม คืองานศิิลป์ะท่ีเกดิจากผืู้นผู้�าจากหม่้ชนช้ันส้งในย์โรป์ แพีรห่ลายไป์ยงั

คนท์กสถานะรวมถึงในอเมริกามีการป์ระดิษฐ์คิดค�นใหม่ ๆ เกิดข้ึีนและสืบทอดในครอบครัว

จากร่์นต่ำอร่์น จนเป็์นป์ระเพีณีขีองบ�านท่ีนำาเศิษผู้�ามาป์ระกอบเป็์นผู้�าผืู้นใหญ่ และสอดแทรก

ป์ระวัติำขีองครอบครัวเขี�าไป์ด�วย แล�วควิลต์ำก็ถ้กส่งทอดเป็์นมรดกตำกมาให�ล้กหลาน ซ่ึงจะเอา

ผู้�าจากย์คขีองตำนเย็บเพ่ิีมเขี�าไป์แล�วท่ีส์ดจะเป็์นส่ิงทรงค์ณค่ามรดกตำกทอดป์ระจำาครอบครัว
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ดังจะเห็นได�จากผู้ลงานแพีชเวิร์คและควิลตำ์ ที่แสดงไว�ในพีิพีิธิภัณฑ์์ตำ่าง ๆ เมือ่การทำาแพีช

เวิร์คและควิลต์ำในป์ระเทศิทางย์โรป์และสหรัฐอเมริกาเร่ิมแพีร่หลายมากข้ึีนจึงทำาให�เกิดการ

รวมกล์่มกันจัดตำั้งเป์็น Quilting Bees หรือ Quilting Party เพีื่อให�พีวกผู้้�หญิงรวมกล์่มกันโดย

ใช�งานแพีชเวิร์คและควิลตำ์เป์็นสื่อกลางเพีื่อสานสัมพีันธิ์ในช์มชนทำาขีองขีวัญในโอกาสตำ่าง ๆ

เช่น งานแต่ำงงานงานตำ�อนรับผู้้�มาใหม่หรือเป็์นขีองที่ระลึกให�แก่ผู้้�ที่ย�ายออกจากหม้่บ�านไป์ 

สำาหรับในเมืองไทยงานแพีชเวิร์คและควิลตำ์เป็์นที่นิยมกันมากในจังหวัดทางภาคเหนือโดย

เฉพีาะในกล์ม่ชาวไทยภเ้ขีา ซึง่ได�รบัการถา่ยทอดความร้�จากมชิชนันารแีละแพีรห่ลายส้ส่งัคม

พีื้นบ�านมากขีึ้น ผู้้�สร�างสรรค์เองก็ใช�เทคนิคการป์ะตำิดผู้�าด�วยเทคนิค Appliqué ซึ่งเป์็นงาน

ในกล์ม่แพีชเวร์ิคและควลิตำเ์ชน่กนั แตำผู่้ลงานจะเป์น็การนำาเสนอภาพีวาดขีองลก้ออทิสตำกิ ซึง่

แตำกตำ่างจากงานที่เป์็นงานฝึีมือทั่วไป์ โดยใช�เทคนิคดังนี้

1. การตำ่อผู้�า: แพีชเวิร์ค คือการนำาผู้�าที่ตำัดเป็์นชิ้น ๆ เป์็นลวดลายตำ่าง ๆ หรือร้ป์ทรงอิสระ

ตำามแบบขีองลก้ออทิสติำกได�วาดไว�เป์น็สว่นขีองพีืน้หลัง และนำามาเย็บต่ำอกันเป็์นผู้นืใหญ่ เพีือ่

เตำรียมป์ะตำิดในเทคนิคแอพีพีลิเค (Applique Quilt)

2. การป์ะผู้�า: แอพีพีลิเค คือผู้�าควิลตำ์ที่ชั้นบน (top) ทำาลวดลายด�วยการตำัดผู้�าเป์็นร้ป์ร่าง   

ตำ่าง ๆ ตำามจินตำนาการขีองลก้ โดยไม่จำากัดร้ป์ทรง เช่น ลายคน ลายบ�าน ลายตำ�นไม� ลาย

ดอกไม� ลายสัตำว์ชนิดตำ่าง ๆ โดยนำาผู้�าเย็บสอยป์ะลงบนผู้�าอีกชิ้นหนึ่งเพีื่อนำาเสนอเรื่องราวที่

ตำ�องการถ่ายทอดตำามจินตำนาการนั้น ๆ

3 งานปุ่ักผ้้าด้วยมือ (Hand Embroidery) 

ศิิลป์ะงานป์ักผู้�าด�วยมือ นั้นเป์็นเรื่องง่าย ทั้งในส่วนเทคนิควิธิีการและวัสด์อ์ป์กรณ์ มีเขี็มกับ

ด�ายและผู้ืนผู้�า โดยวิธิีสนเขี็มสอดเส�นด�ายที่จะเย็บลงไป์ในร้เขี็ม ก่อนลงมือทำาควรมีการ   

เตำรียมตำัวที่ดีวางแผู้นล่วงหน�า มีความเขี�าใจกระบวนการทำางานทั้งหมดอย่างชัดเจน ตำลอด

จนมีความร้�พีืน้ฐานทีส่ำาคญับางป์ระการ เพีือ่ช่วยให�กระบวนการปั์กผู้�าดำาเนินไป์ด�วยความราบ

รื่นและสำาเร็จล์ล่วงด�วยดี
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4 อ่ปุ่กรณ์สำาคัญี่และความร้้พื�นฐานเกี่ยวกับวัสด่และอ่ปุ่กรณ์

แบบป์ักลายอิสระที่ออกแบบเองหรือใช�แบบป์ักโดยเลือกให�เหมาะสมตำ่อการใช�งาน 

กระบวนการทำางานด�วยแบบป์ักชนิดนี้ นอกจากจะมีร้ป์แล�วยังระบ์รายละเอียดสำาคัญตำ่าง ๆ 

ไว�ด�วย เช่น ลายป์ักตำามส่วนตำ่าง ๆ ขีองลวดลาย สีสันระบายสีและใส่รหัสสีให�เรียบร�อย

4.1 ด�ายป์ักหรือเส�นใยชนิดตำ่างๆ มีเส�นใยหลากหลายป์ระเภทหลายชนิดให�เลือกใช�ในการนำา

มาเย็บ เส�นใยธิรรมชาตำิบางป์ระเภท เชน่ เส�นใยฝึ้าย มีความเหนยีวทนทานไม่มากเท่าเส�นใย

ผู้สมโพีลีเอสเตำอร์ที่มีค์ณสมบัตำิทนตำ่อแรงดึงได�ดี ป์ัจจ์บันมีเส�นใยหลายป์ระเภท หลายสีสัน

ให�เลือกใช�ได�ตำรงตำามสขีีองช้ินงาน  สสีนัผู้วิสมัผู้สัผู้ลติำจากวสัดน์านาชนดิรวมทัง้มหีลายขีนาด

สิ่งสำาคัญคือควรเลือกใช�เส�นใยค์ณภาพีดีสีไม่ตำกซีด ไม่หดตำัวและมีความทนทานสำาหรับด�าย

ปั์ก ควรตำัดบางส่วนไป์แช่นำ้าเสียก่อนเพีื่อตำรวจสอบค์ณภาพีป์ระเภทขีองเส�นใย   

4.2 ผู้�ามีหลากหลายชนิดท้ังท่ีผู้ลิตำจากเส�นใสสังเคราะห์เส�นใยธิรรมชาติำ และผู้�าเน้ือผู้สมแบบ

ต่ำาง ๆ ส่ิงสำาคัญคือค์ณภาพีขีองเน้ือผู้�าโดยเฉพีาะ ผู้�าท่ีผู้ลิตำแบบพ้ืีนบ�านหรือผู้ลิตำจากเส�นใย

ธิรรมชาติำล�วน เช่น ไหม ฝ้ึาย ลินิน ใยสับป์ะรด ขีนแกะ ใยกัญชง ฯลฯ ควรนำาไป์แช่นำา้ผู้สม

ผู้งซักฟอกอ่อน ๆ  อย่างน�อย 6 ช่ัวโมงเพ่ืีอตำรวจสอบค์ณภาพีขีองสีย�อมและความหดตัำวขีองเน้ือ

ผู้�า นอกจากน้ีควรเลือกความหนาขีองเน้ือผู้�าให�เหมาะต่ำอการใช�งาน เช่น ผู้�าลินิน ผู้�าป์�านมัสลิน

เป็์นตำ�น ส่วนผืู้นวัสด์ป์ระเภทอ่ืนก็สามารถนำามาใช�ปั์กได� เช่น หนังสัตำว์เทียม กำามะหย่ีต่ำวน ไน

ล่อน เป็์นตำ�น ลักษณะผู้�าควรเลือกผู้�าท่ีมีค์ณลักษณะ เหนียว ยืดหย่์นได�ดี ไม่บางเกินไป์ หรือ

เน้ือหนาเกินไป์จะทำาให�การเย็บเก็บตำะเข็ีบเป็์นเร่ืองยาก ควรแนบตัำวอย่างเส�นใยและผืู้นผู้�าไว�

ด�วยกัน เพ่ืีอใช�ในการเลือกเส�นด�ายในการเย็บเทคนิค Appliqué ควรมีรายละเอียดในช้ินงาน

กำากับไว�กันลืม ก็จะย่ิงทำาให�ตำ�นฉบับสมบ้รณ์ชัดเจน ควรป์รับแก�แบบจนเป็์นท่ีพีอใจเช่น โทนสี

ลายปั์กท่ีจะนำามาใช�ให�ผิู้ดแผู้กกันออกไป์ตำามความพีอใจจึงทำาให�ลวดลายเดียวกันสามารถมี

แบบปั์กได�หลายแบบจนเกิดความน่าสนใจ ความงามจากท่ีกล่าวมาน้ันการทำาความเขี�าใจใน

การสร�างสรรค์งานภาพีป์ะติำด จะสามารถช่วยพัีฒนาแนวทางการสร�างสรรค์ได�ดีย่ิงข้ึีน

5 ภาพปุ่ะติด (collage)   

ภาพีป์ะตำิด หรือ คอลลาจ คือ การสร�างสรรค์งานศิิลป์ะที่ตำ�องป์ะตำิดแทนทีจ่ะวาดภาพีแล�ว

ระบายสี  โดยใช�วัสด์ที่มีร้ป์ร่าง ร้ป์ทรง พีื้นผู้ิว และมีสีสันตำ่าง ๆ นำามาป์ะตำิดลงไป์ตำามแบบ

ที่ตำัง้ไว� จนได�ภาพีตำามที่ตำ�องการ ภาพีป์ะตำิด เป์็นงานสื่อป์ระสมแบบ 2 มิตำิ เริ่มแรกเป์็นการ
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นำาเอาวัสด์ที่มีลักษณะ 2 มิตำิ เช่น ภาพีถ่าย ภาพีพีิมพี์ กระดาษ ภาพีเขีียนและวัสด์อืน่ๆ มา

ป์ะตำิดลงบนแผู้่นรองรับให�เกิดเป็์นภาพีตำ่าง ๆ ขีึ้น โดยอาจจะแตำ่งเตำิมด�วยการระบายสีหรือ

ใช�สีขีองวัสดท์ัง้หมด ภาพีป์ะติำดในระยะหลัง เร่ิมใช�วัสดท์ีมี่ความหนามากข้ึีนและหลากหลาย

ชนิดมากขีึ้น แตำ่ยังคงป์ะตำิดอย้่บนแผู้่นพีื้นระนาบเช่นเดิม

คอลลาจ ถ้กบันทึกไว�ว่ามีการใช�ครั้งแรกในคริสตำ์ศิตำวรรษที่ 20 แตำ่ความจริงแล�วมีมาตำั้งแตำ่

สมัยคริสตำ์ศิตำวรรษที่ 18 นักบวชได�ใช�งานป์ะตำิดตำกแตำ่งในหนังสือสวดมนตำ์ การ์ดอวยพีรวัน

วาเลนไทน์ จนถึงย์คป์ฏิวัตำิอ์ตำสาหกรรมเกิดความนิยมและแพีร่ขียายตัำวออกไป์ เคร่ืองมือ 

เคร่ืองจักร มวีวิฒันาการทันสมัยข้ึีน ทำาให�เกดิผู้ลิตำภัณฑ์สิ์นค�าร้ป์แบบต่ำางๆ มากมาย กระดาษ 

และหนงัสอืพีมิพี ์ผู้�า ลก้ป์ดั เกดิข้ึีนพีร�อมกบัความเจรญิทางด�านเทคโนโลยสีมยัใหม ่จงึทำาให�

เกิดการป์ฏิวัตำิอ์ตำสาหกรรม ทำาให�มีวิวัฒนาการขีองคอลลาจเกิดขีึ้นอีกมากมาย

จ์ดเริม่ตำ�นขีองงานคอลลาจ คือการที่ พีาโบล ป์ิกัสโซ่ (Pablo Picasso) และ จอร์จ บราค 

(Georges Braque) ได�เป์ลีย่นลักษณะการสร�างสรรค์ขีองภาพีวาดอย่างสิน้เชิงด�วยการทำาภาพี

แบบคิวบิสม์ (Cubism) โดยเริ่มมีการใช�วัสด์อืน่นอกจากสีมาใช�ในชิ้นงาน อาทิ กระดาษป์ร้๊ฟ

ภาพีพีิมพี์ ตำัวหนังสือ แสตำมป์์ เศิษผู้�าที่ถ้กทาสีลงไป์แล�วป์ะตำิดลงบนชิ้นงานอีกที และงาน  

คอลลาจนี่เองที่ทำาให�เกิดม์มมองแบบสามมิตำิ จากความแบนราบสองมิตำิเดิมขีองผู้�าใบ และ

ได�เป์ิดโลกในการสร�างสรรค์เป์ลี่ยนแป์ลงการวาดภาพีแบบเดิมๆ ที่มีมาหลายร�อยปี์ขีอง           

ตำะวันตำก

ท์กวันนี้ งานคอลลาจได�รับการยอมรับว่าเป์็นงานศิิลป์ะที่มีค์ณค่า เพีราะทำาให�ศิิลป์ินมีอิสระ

ในการนำาเสนอผู้ลงานออกมาในร้ป์แบบใดกไ็ด�โดยทีไ่มต่ำ�องยดึตำดิอย้ก่บัวสัดร์ป้์แบบใดร้ป์แบบ

หน่ึง คอลลาจไม่ได�มีสไตำลห์รอืแนวทางทีต่ำายตัำว ในขีณะทีง่านศิลิป์ะแขีนงอืน่ๆ มกัถก้ควบคม์

ด�วยเทคนิคหรือวัสด์ คอลลาจจึงเป็์นวิธิีการที่ดีสำาหรับทัง้ศิิลป์ินและผู้้�เริ่มตำ�นทำางานศิิลป์ะ ที่

ไม่จำาเป์็นตำ�องสั่งสมป์ระสบการณ์ หากแตำ่ใช�แค่เพีียงความตำ�องการที่จะทดลองสิ่งใหม่ให�ตำรง

ตำามความคิดขีองศิิลป์ินเท่านั้น
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éภาพผลงานสร้างสรรค์ของJิลป�นbนเทคนิคแอพพลิเค ¥¾ííéæîòâ¦ การปะผ้า 

เลโอนอร์ กิสเปุ่ (Leonor Quispe)

ศิิลป์ินที ่สร�างผู้ลงานในแนวทาง Appliqué (การเย็บป์ะตำิดป์ะตำ่อกัน) ป์ะตำิดผู้�าใน

เทคนิคดั้งเดิมที่มีการป์ะตำิด เย็บตำ่อผู้�าเป์็นลวดลายตำ่างๆ เดิมทีเดียวเป์็นงานหัตำถกรรม

ที่ทำาในครัวเรือน ที่มีป์ระวัตำิควิลตำ์มาช�านาน ตำั้งแตำ่โบราณก่อนคริสตำกาล ก่อนแพีร่หลาย

เป์็นศิิลป์ะป์ระดิษฐ์ในย์โรป์และอเมริกา  สืบทอดกันมายาวนานจนถึงป์ัจจ์บัน ศิิลป์ินมี

แนวคิดที่บ่งบอกถึงความส์ขีขีองเด็ก ๆ ในวันฤด้ใบไม�ผู้ลิที่สวยงาม นกบินได�ท่ามกลาง

ว่าวที่ลอยอย้่บนสายลมอบอ์่นเหนือหม้่บ�านบนภ้เขีาที่เงียบสงบ กระตำ่ายและแพีะสองตำัว

กินหญ�าในท์่งหญ�า และล้กเป์็ดจ�องมองผู้ีเสื้อที่สดใสในฉากมหัศิจรรย์ เขีาสร�างสรรค์ผู้ลงาน

ในศิิลป์ะแบบดั้งเดิม เพีื่อใช�แขีวนผู้นังที่ด้พีิเศิษ ศิิลป์ินออกแบบร้ป์ทรงสัตำว์ และป์ักอย่าง

ป์ระณตีำอันเป์็นการนำาเสนอที่แสดงออกถึงม์มมองแบบงานศิิลป์ะเด็ก ที่จัดองคป์์ระกอบแบบ

เขี�าใจง่ายไม่ตำ�องใช�การตำีความ บอกเล่าเรื่องราวแบบตำรงไป์ตำรงมา มีการใช�สีสันฉ์ดฉาด 

สะด์ดตำาแบบศิิลป์ะขีองเด็กซึ่งนับเป์็นเอกลักษณ์ขีองการสร�างสรรค์ผู้ลงานขีองศิิลป์ินท่านนี้
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,>*#AQ��
Laeonor Quispe, 'A SPRING DAY', technique Applique, 60x 60 cm.
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,>*#AQ��
Dahomey Fon, Birds and animals Benin Applique 

ดาโฮมี่ ฟอน (Dahomey Fon)

ศิิลป์ินมีแนวคิดในการสร�างสัญลักษณ์ที่ตำัดทอนร้ป์สัตำว์ ชนิดตำ่าง ๆ  เป์็นสัญลักษณ์พีิเศิษที่

เก ี ่ยวขี�องกับส์ภาษิตำคำาเตำือนใจ ศิิลป์ินมักสร�างสรรค์ผู้ลงานเพีื ่อใช�ในการตำกแตำ่ง

ผู้นัง ธิง ร่ม และเทศิกาลสำาคัญตำ่าง ๆ ด�วยเทคนิค Applique โดยการตำัดทอนรายละเอียด

ขีองความเป์็นจริงขีองสัตำว์หลายป์ระเภท เหลือเพีียงโครงสร�างที่ตำัดทอนเรียบง่ายคล�ายการ

วาดภาพีขีองเด ็ก โดยเล ือกใช �ส ีส ันสดใส ตำ ัดก ับพี ื ้นหล ังส ีด ำา การวางร ้ป์ทรง

กระจายทั่วทั้งภาพี
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แฮเรียต พาวเวอรส์ (Harriet Powers)

ศิิลป์ินได�รับอิทธิิพีลมาจากป์ระเพีณีการป์ะตำิดผู้�าด�วยเทคนิคแอพีพีลิเค แม�ว่าผู้�าห่มขีองเขีา 

เป์็นการใช�เทคนิคสอยมือและใช�จักรเย็บ ผู้ลงานสร�างสรรค์ผู้�าห่มแสดงให�เห็นว่าศิิลป์ินใช�

การป์ะตำิดป์ะตำ่อลวดลายผู้�าโดยใช�การจัดองค์ป์ระกอบทั ้งแนวตำั ้งแนวนอนขีึ ้นอย้ ่กับ

ความเหมาะสมขีองร้ป์ทรงที ่ตำ�องการแสดงออก เป์็นการแสดงถึงสิ ่งซึ ่งเกี ่ยวขี�องกับ

ป์ระเพีณีการทอผู้�า ป์ะตำิดผู้�าแบบโบราณ แม�ว ่าในช่วงแรกจะเป์็นการสร�างสรรค์

ท ี ่ตำอบสนองการใช�งานเป์็นผู้�าห่ม โดยเลือกหยิบยกเอาเร ื ่องในพีระคัมภีร ์ไบเบิล

โดยได�รวมสัญลักษณ์ตำ่าง ๆ จากระบบ Kongo, Christian และ Masonic ที่มีอย้่นี ้ 

สร�างสรรค์เป์็นผู้�าห่มที่สามารถอ่านได�หลายเรื่องราว ตำามการตำีความขีองผู้้�ด้ ขีึ้นอย้่กับ

ระบบสัญลักษณ์ที่ตำีความ ฝึน ดวงอาทิตำย์ พีระเจ�า เป์็นตำัวแทนขีองเรื่องเล่าในตำำานาน 

ในพีระคัมภีร์ เอกลักษณ์ขีองศิิลป์ินคือการผู้สมผู้สานเหตำ์การณ์ที่เกี่ยวขี�องกับสภาพีอากาศิ 

หรือเหตำ์การณ์อ์ตำ์นิยมวิทยา สภาพีแวดล�อม เกี่ยวกับเรื่องราวในพีระคัมภีร์เดิม บางคนตำี

ความความหมายขีองลวดลายบนผู้�าห่มขีองเธิอว่า เกี่ยวขี�องกับสัญลักษณ์ทางดาราศิาสตำร์

มากกว่าในพีระคัมภีร์ไบเบิล เธิออาจได�รับความร้�นี ้ผู้่านการเล่าส้ ่กันฟัง บอกตำ่อจาก

ร์่นตำ่อร์่น และอาจค์�นเคยกับสัญลักษณ์โดยไม่ทราบว่าพีวกเขีาหมายถึงอะไร กล่าวอีก

นัยหนึ่งการตำัดสินใจทางสายตำาขีองศิิลป์ินอาจเป์็นส์นทรียภาพีมากกว่าความพียายามที่

จะนำาเสนอความเป์็นจริงทางความหมายขีองสัญลักษณ์ ผู้ลงานมีความคล�ายกับการจัด

องค์ป์ระกอบภาพีขีองเด็ก ซึ่งการจัดองค์ป์ระกอบภาพีแบบนี้มักพีบในการป์ะตำิดผู้�าใน

แบบดั้งเดิม ที่ถ้กพีัฒนามาเป์็นการสร�างเรื่องราว เช่นการบันทึกด�วยภาษาภาพี
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,>*#AQ��
Harriet Powers, " Powers: Bible quilt (first one, ca. 1886)
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ศิิลปุ่ะพื�นบ้านแบบแอพพลิเค (Folk art applique)

การสร�างสรรคผ์ู้ลงานแนวศิิลป์ะพีื้นบ�าน (Folk) หมายถึง ศิิลป์ะที่มีความงามความเรียบง่าย

จากฝึีมือขีองชาวบ�านทั่วๆ ไป์สร�างสรรค์ผู้ลงานอันมีค์ณค่าทางด�านความงามและป์ระโยชน์

ใช�สอยตำามสภาพีขีองท�องถิ ่น ท่านศิาสตำราจารย์ศิิลป์์ พีีระศิรี ได�กล่าวว่า หมายถึง

“ศิิลป์ะชาวบ�าน” เช่น การร�องรำาทำาเพีลงการวาดเขีียน และอื่น ๆ ซึ่งมีกำาเนิดมาจาก

ชีวิตำจิตำใจขีองป์ระชาชน ศิิลป์ะพีื้นบ�านส่วนใหญ่จะเกิดควบค้่กับการดำาเนินชีวิตำขีอง

ชาวบ�าน ภายใตำ�อิทธิิพีลขีองชีวิตำความเป์็นอย้่ขีนบธิรรมเนียม ป์ระเพีณี ความเชื่อ และ

ความจำาเป์็นขีองสภาพีท�องถิ่น เพีื่อใช�สอยในชีวิตำป์ระจำาวัน เช่น การตำ่อผู้�า มีขีนาดใหญ่ที่

เป์็นเรื ่องราวขีองสิ่งขีองเครื ่องใช� เช่น สัตำว์ เป์็ด หนังสือ กาน้ำาชา ตำะกร�า เย็บผู้�า

ฉากบ�านดอกไม� ตำะกร�าผู้ักและกล่องจดหมาย ด้รายละเอียดในผู้ลงาน ศิิลป์ินตำ�องการ

สร�างสรรค์โดยใช�สัญลักษณ์ง่ายๆ ไม่ซับซ�อนแตำ่ตำ�องการให�ผู้้�ด้ตำีความและทำาความเขี�าใจกับ

สัญลักษณ์ที่นำามารวมกัน จะเกิดความสน์ก และตำั้งคำาถามถึงความเกี่ยวพีันกันขีองท์กอย่าง 

แตำ่แรกเริ่ม ศิิลป์ินตำั้งใจทำาเป์็นพีรมป์้พ้ืีน โดยเลือกใช�ผู้�าขีนแกะโดยเทคนิคป์ะตำิดตำ่อผู้�า ap-

pliqued ถ้กป์ระกอบเขี�าด�วยกันเหมือนผู้�าห่ม ในศิิลป์ะพีื้นบ�าน

,>*#AQ��
Folk art applique  Large, early 20th, folk wool applique, 130.175x87.63 cm.
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,>*#AQ��
Sue Spargo, Applique Ideas Folk-tails Quilt Kit from Sue Spargo, Folk Art Quilt Quilting Ribbons Sup-
plies Hand 

ซ้ สปุ่าร์โก (Sue Spargo)

ผู้ลงานเทคนิค Appliqué ศิิลป์ินสร�างสรรค์ผู้ลงานที่นำาเสนอแนวคิดถึงเรื่องราวในแนวทาง

ศิิลป์ะเด็ก ความทรงจำาวัยเด็ก ที่ตำัดทอนรายละเอียดขีองร้ป์ทรงในม์มมองแบบม์มส้ง 

โดยใช�ผู้�าขีนสัตำว์และผู้�าผู้�ายพีิมพี์ลาย ร่วมกับการป์ักลายเส�น เป์็นผู้�าห่ม นิทานพีื้นบ�าน

แอฟริกาที่ฝึังลึกอย้่ในจิตำวิญญาณขีองศิิลป์ิน ความงามขีองดินแดนที่อ์ดมไป์ด�วยสัตำว์ป์�า

และผู้ืนป์�า ร้�สึกถึงแสงแดด ความร�อนและสายลมที่อบอ์่น ผู้ลงานในเทคนิคนี้นิยมนำามา

ตำกแตำ่งผู้นัง และมีการพีัฒนารายละเอียดเพีิ่มเตำิมนอกเหนือจากการป์ะตำิด ยังใช�การ

ป์ักลาย การสอยตำะเขี็บ การทำาลายน้นด�วยการขีมวดด�ายซึ่งน่าสนใจและทำาให�ผู้ลงาน

ด้มีเรื่องราวให�ค�นหาว่ามีสิ่งใดอย้่ในภาพีบ�าง 
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เฟรดดี�และเฟรยา (Freddy & Freya)

เฟรดดี้และเฟรยาเป์็น บริษัท ที่ผู้ลิตำขีองขีวัญทำามือ ขีองส่วนใหญ่มาจากงานศิิลป์ะผู้�าป์ะตำิด

ผู้สมผู้สานกับวัสด์อื่น ร่วมกับงานป์ักที่ศิิลป์ินชื่นชอบชอบ ผู้ลงานบ�านขีองศิิลป์ินเป์็นการนำา

ผู้�าในสีสันที่ใกล�เคียงกันมาแทนค่าสี แตำ่ใช�เทคนิค Appliqué ในการสร�างสรรค์ ศิิลป์ินป์ะตำิด

ผู้�าในร้ป์ทรงตำ่างๆให�ใกล�เคียงกับความเป์็นจริงทางความร้�สึกภายในขีองศิิลป์ินที่พียายาม

ตำคีวามบ�านในความคดิออกมาเป์น็ผู้ลงานทีม่์ง่แสดงความอบอ์น่คล�านงานวาดภาพีสนีำ้า ความ

บางเบาขีองสีที่เทียบเคียงผู้สมผู้สานจนเกิดความงามความสงบ โดยการใช�เทคนิคการป์ะตำิด

ผู้�าสีอ่อน มีส่วนผู้สมขีองเทคนิค Appliqué และ Reverse Appliqué บนชิ้นงานและศิิลป์ิน

ชอบการรวมกันขีองทั้งสองเทคนิค ทำาให�เกิดลักษณะแบบ 3 มิตำิมากขีึ้น ผู้ลงาน Appliqué

นี้ศิิลป์ินตำ�องการสร�างบรรยากาศิแบบเก่าเพีื่อสื่อถึงความคิดถึงร้�สึกคิดถึงบ�าน 

,>*#AQ��
Freddy & Freya, Little Home 
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เมตตา ส่วรรณศิร 

สร�างสรรค์ผู้ลงานที่ได�รับแรงบันดาลใจมาจากการศิึกษาภาพีวาดขีองเด็กออทิสตำิก ตำ�องการ

แสดงให�เห็นถึงความงามอันเกิดจากจินตำนาการขีองเด็กออทิสตำิก โดยใช�ศิิลป์ะมามีส่วนช่วย

ในการบำาบัดภาวะอาการสมาธิิสั้น  ผู้ลงานศิิลป์ะขีองเด็กที่สำาเร็จออกมานั้น ล�วนแสดงออก

ให�เห็นถึงความงามอันเกิดจากความไม่สมบ้รณ์ ทั้งด�านร้ป์ทรง การเชื่อมโยงเนื้อหา การใช�

สี และกระบวนการในการวาดภาพี ซึ่งศิิลป์ะนับเป์็นกิจกรรมที่เด็กชื่นชอบและสน์กสนาน 

เป์็นการวาดระบายสีเพีื่อความส์ขี ทำาให�ผู้้�สร�างสรรค์เกิดความสนใจ นำาผู้ลงานขีองเด็กมา 

สร�างสรรค์โดยใช�เทคนิคทางหัตำถกรรมการป์ะตำิดผู้�าด�วยเทคนิค Appliqué ที่ผู้้�สร�างสรรค์มี

ความชำานาญโดยผู้่านกระบวนการภาพีป์ะตำิด หรือ คอลลาจ เพีื่อให�เกิดผู้ลงานจิตำรกรรมสื่อ

ผู้สมที่ตำรงตำามแนวคิดขีองเด็กที่สร�างสรรค์ไว� อันแสดงออกถึงจินตำนาการอันบริส์ทธิิ์ขีองเด็ก

ออทิสตำิก  คือความงามจากความไม่สมบ้รณ์

,>*#AQ��
เมตำตำา ส์วรรณศิร, โลกของดาเต, 2563, Appliqué, 90 x150 ซม.
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บทสรุป 

การศิึกษาผู้ลงานวาดภาพีขีองเด็กออทิสติำกน้ัน เด็กแตำ่ละคนจะมีลักษณะในการสร�างสรรค์ที่

แตำกตำา่งกนัไป์ข้ึีนอย้ก่บักล์ม่อาการทีเ่ป์น็ จากการเฝึา้สงัเกตำจะพีบวา่เดก็ออทสิตำกิมกัจะแสดง

ความมัน่ใจทีจ่ะวาดแบบไมย่ัง้คดิ โดยการแป์รคา่ขีองวตัำถท์ีเ่หน็แบบผู้ดิป์กตำใินด�านการจดัเรียง

และป์ระมวลขี�อมล้  เด็กอาจไมส่ามารถเขี�าใจในหน�าทีข่ีองวัตำถต์ำา่งได�แบบเด็กป์กตำ ิทำาให�การ

วาดภาพีร้ป์ทรงน้ัน เป์็นการตำีความหมายใหม่ ที่สร�างข้ึีนเองตำามความเขี�าใจกับร้ป์ทรงน้ันๆ 

เช่น การเล่นขีองเล่นขีองเด็กกล์ม่นี้ จะไม่สามารถเขี�าใจหน�าที่ขีองวัตำถไ์ด� เช่นเมือ่เด็กเห็นรถ

ขีองเลน่แทนทีเ่ดก็จะเอาไป์วิง่ไถบนพีืน้ให�วิง่ไป์ขี�างหน�า แตำเ่ด็กกล์ม่น้ีอาจจะเป์ลีย่นหน�าทีเ่ป์น็

เอารถขีองเล่นมาหงายท�องและเอานำ้าใส่ เป์ลี่ยนหน�าที่เป็์นเรือ ตำามที่ จีน แอร์ นักกิจกรรม

บำาบัด ได�อธิบิายว่า เดก็ออทสิตำกิจะมีความสามารถขีองตัำวรับร้�ความร้�สกึ และกระบวนการนำา

ความร้�สึกไป์ที่สมองผู้ิดป์กตำิ ซึ่งอาจมากเกินไป์ โดยเฉพีาะการรับสัมผู้ัส (Tactile Sense) ด�าน

ระบบการทรงตำวั (Vestibular Sense) เมือ่มีการรับร้�ขี�อมล้ทีม่ากเกนิไป์ ก็จะเกิดภาวะไวต่ำอการ

รับร้� จึงแสดงออกโดยการหลีกหนีจากความเป์็นจริงหรือสิ่งเร�า เมือ่เด็กออทิสตำิกรับความร้�สึก

จากสิ่งแวดล�อมรอบตัำวเขี�ามาแล�ว ไม่สามารถทำาการจัดระเบียบขีองสิ่งเร�าน้ันได�  ทำาให�ไม่

สามารถตำอบสนองออกมาเป์็นพีฤตำิกรรมที่ถ้กตำ�องเหมาะสมได� ดังน้ัน เด็กออทิสตำิกจึงไม่

สามารถเรยีนร้�วิธีิการเลน่ได�อยา่งถก้ตำ�อง มกัตำคีวามโดยการเช่ือมโยงทีผู่้ดิพีลาดทำาให�เหน็วตัำถ์

ตำา่งผิู้ดทีผิู่้ดทาง  จากทีก่ล่าวมาส่งผู้ลให�ภาพีวาดขีองเดก็ออทิสติำกน้ันจงึเลน่ไม่เป์น็ ไม่ร้�หน�าที่

ขีองสิง่ขีอง ขีาดความเขี�าใจในวัตำถ์ เขีาจึงมักเขี�าใจจดจำาและตำีความในแบบขีองตำนเอง ทำาให�

เมือ่วาดภาพีมักเกดิการรวมตำวัขีองวัตำถท์ีไ่ม่เกีย่วขี�องกนัมาเช่ือมโยงกนัเป็์นร้ป์ทรงทีแ่ป์ลกใหม่

ทีตั่ำดทิง้ซึง่รายละเอยีดความเป์น็จรงิขีองวตัำถท์ัง้หมด ไมค่ำานึงถงึความถก้ตำ�องขีองเร่ืองราว เดก็

มีความสข์ีโดยการสือ่สารด�วยภาษาภาพีทีต่ำรงไป์ตำรงมา ผู้สานจนิตำนาการแทนการบอกเลา่ด�วย

ภาษาพีด้และภาษาเขีียน ดังนั้น การจะทำาความเขี�าใจถึงภาวะขีองการวาดภาพีขีองลก้ได�นัน้

จึงจำาเป์็นตำ�องทำาการเก็บขี�อมล้เพีื่อศิึกษาวิเคราะห์ เพีื่อหาลักษณะเฉพีาะขีองการวาดภาพีขีอง

เด็กออทิสตำิกว่ามีความน่าสนใจ รวมถึงมีความงามอย่างไร 

จากการสร�างสรรคผ์ู้ลงานจติำรกรรมสือ่ผู้สม เยบ็ป์กั ถกัทอ  ดน์น้น ย�อมเส�นใย ทีไ่ด�แรงบนัดาล

ใจจากผู้ลงานศิลิป์ะขีองเด็กออทิสตำกิ เกดิเป์น็ผู้ลงานทีม่ลัีกษณะเฉพีาะตำนด�วยการผู้สมผู้สาน

เทคนิคทางหัตำถกรรม เย็บ ปั์ก ถักโครเชต์ำ นำามาด์นน้น ซ่ึงเป็์นเทคนิคแบบโบราณ ร่วมกับการ

ใช�เทคนิคจิตำรกรรม ท่ีแสดงให�เหน็ถึงการศิกึษาการวาดภาพีขีองออทสิติำกกับผู้้�สร�างสรรคท่ี์เป็์น

คร้ จากการศึิกษาพีบว่า เด็กสามารถแสดงออกทางศิิลป์ะ เพ่ืีอสะท�อนให�เห็นถึงสภาวะขีอง     
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อารมณ์ ตำลอดจนความร้�สึกท่ีมีผู้ลกระทบจากส่ิงตำ่าง ๆ มากมายหลายลักษณะ เด็กสามา

รถถ่ายทอดความคิดหรือระบายความร้�สึกขีองเขีาได�เต็ำมที่ โดยการสร�างสัญลักษณ์ลงในภาพี

วาดขีองเด็กออทิสติำกอย่างเสรีและตำรงไป์ตำรงมา การสร�างสัญลักษณ์เพีื่อสื่อความหมายมี

ลักษณะง่าย ๆ ไม่ซับซ�อน เรือ่งราวที่นำามาแสดงในภาพีล�วนมาจากป์ระสบการณ์จากความ

ทรงจำา ที่ได�รับมาจากการเรียนและการรับอิทธิิพีลจากสิ่งที่เด็กสนใจร่วมกับจินตำนาการและ

การเรียนร้�ขีองเด็กทั้งสิน้ เด็กจะใช�ความคิดฝึันที่สร�างขีึน้เองแสดงความร้�สึกนึกคิดนั้นออกมา 

ดงัน้ันจงึกล่าวได�ว่า การแสดงออกทางศิลิป์ะ โดยศึิกษาความงามอนัได�จากการวาดภาพีระบาย

สขีีองเดก็ออทิสติำกน้ัน  ทำาให�เห็นความแตำกต่ำางและลักษณะเฉพีาะขีองผู้ลงานภาพีวาดขีองลก้

ออทสิตำกิวา่ ทางด�านร้ป์ทรงทีบ่ดิเบีย้ว ยดื หด ตำดัทอน เส�นทีขี่ีดลากอยา่งร์นแรงฉบัพีลนั ชอบ

เขีียนซำ้าๆ ใช�สีรน์แรงตัำดกัน วาดเฉพีาะสิง่ที่ตำนเองสนใจ มีอิสระในการวาดและถ่ายทอดทาง

ความคิด ไม่มีการจัดองค์ป์ระกอบภาพี เพีราะไม่ยึดตำิดกับทฤษฎ์ีทางศิิลป์ะ เด็กมักอย้่ในโลก

ขีองตำนเองโดยไม่สนใจต่ำอผู้้�คนและสภาพีแวดล�อมผู้ลงานมีความเป์็นเอกลักษณ์เฉพีาะตำัวขีอง

เดก็ออทสิตำกิเป์น็รายบค์คล จนทำาให�เกดิความนา่สนใจและมคีณ์คา่ในเชงิศิลิป์ะที่สะท�อนความ

งามขีองผู้ลงานศิิลป์ะขีองล้กออทิสตำิก สอดคล�องกับนักป์รัชญาชื่อ อิมมาน้เอล คานท์ (Im-

manuel Kant) ชาวเยอรมันได�กล่าวไว�ว่า “บางครั้งเราก็มีความร้�สึกมีความส์ขี เพีื่อความส์ขี

เท่านั้น” ซึ่งแป์ลความหมายได�ว่า เป์็นความร้�สึกพีอใจในอารมณ์ โดยไม่หวังผู้ลตำอบแทนใด 

ๆ และยังสอดคล�องกับคำากล่าวขีอง จอห์น ฮอสเป์อร์ (John Hospers) ที่ว่า ส์นทรียภาพี “เป์็น

ลกัษณะขีองป์ระสบการณ์ทีไ่ม่มผีู้ลในทางป์ฏิบติัำ”และสามารถนำาผู้ลการศึิกษามาเป์น็เคร่ืองมือ

ชี้วัดลักษณะเฉพีาะ เพีื่อใช�เป็์นแนวทางในการนำาศิิลป์ะบำาบัดมาใช�พีัฒนาศิักยภาพีขีองเด็กออ

ทิสตำิกได�อย่างตำรงเป้์าหมาย พีร�อมทัง้สามารถนำาความร้�ที่ได�เพีื่อใช�จัดกิจกรรมศิิลป์ะบำาบัดใน

การฝึึกเด็กออทิสตำิกได� อย่างมีป์ระสิทธิิภาพีร่วมกับการรักษาทางการแพีทย์ในปั์จจ์บัน และ

จากที่กล่าวมาขี�างตำ�นทั้งหมดนั้น ผู้ลงานจิตำรกรรมสือ่ผู้สม ที่ม์ง่เน�นเชือ่มโยงให�เห็นถึงความ

งามอันเกิดจากความไม่สมบ้รณ์ แตำ่เรียงร�อยด�วยเทคนิคทางหัตำถกรรมการป์ะตำิดผู้�าเทคนิค 

Appliqué มคีวามงามจากการถอดแบบร้ป์ทรงทีส่ร�างสรรคโ์ดยเดก็ออทสิตำกิ อนัแสดงถงึความ

บริส์ทธิิ์ใจ ไม่เคลือบแฝึงด�วยทฤษฏีทางศิิลป์ะ เด็กวาดออกมาจากใจ เป์็นความงามจากความ

ไม่สมบ้รณ์ ไม่เสร็จ ไม่เรียบร�อย แตำ่เป์็นความงามจากความเขี�าใจ การตำีความ และเป็์นการ

สร�างกำาลังใจให�กบัครอบครวัทีมี่ลก้เป็์นเดก็ออทสิตำกิ ทีจ่ะฝึกึฝึนทกัษะการสือ่สารและทำาความ

เขี�าใจล้กด�วยการใช�ศิิลป์ะบำาบัดได�อีกทางหนึ่ง
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อภิปรายผลการสร้างสรรค์

การสร�างสรรค์ผู้ลงานจิตำรกรรมสื่อผู้สม เย็บป์ัก ถักทอ  ด์นน้น ย�อมเส�นใย ที่ได�แรงบันดาล

ใจจากผู้ลงานศิิลป์ะขีองเด็กออทิสตำิกสตำิกนั้น เป์็นการศิึกษาทฤษฏีทางด�านศิิลป์ะบำาบัดที่ใช�

ในการช่วยบำาบัดอาการขีองเด็กโดยใช�ศิิลป์ะการวาดภาพีระบายสี ช่วยพีัฒนาอารมณ์เด็ก 

เพีื่อช่วยให�เด็กออทิสตำิกได�ระบายป์ัญหาความคับขี�องใจ ความร้�สึกที่ซ�อนเร�นในใจผู้่านออก

มาทางงานศิลิป์ะ ออกมาในหนทางทีส่ร�างสรรคผ์ู้า่นการวาดรป้์ ระบายส ีการป์ั�น และกระบวน

การอื่นๆ ทางศิิลป์ะ ช่วยให�ร้�สึกผู้่อนคลายลดความขี์่นมัวในจิตำใจ ลดความตำึงเครียด และ

ความวิตำกกังวล สามารถยับยั้งและควบค์มอารมณ์ได�ดีขีึ้น มีสมาธิิได�ในที่ส์ด นอกจากนั้น

ศิิลป์ะบำาบัดยังช่วยพีัฒนาสตำิป์ัญญา ความคิดสร�างสรรค์ลักษณะขีองความคิดที่มีหลายมิตำิ 

หลายม์มมอง หลายทิศิทาง สามารถคิดได�กว�างไกลไร�กรอบ ไร�ขีอบเขีตำ มีความคิดริเริ่ม

สอดคล�องกับทฤษฎ์ีขีอง ป์วนกาเร (Henri Poincaré) ซึ่งเชื่อว่า ป์รากฏการณ์ฉับพีลันขีอง

จิตำภาพีสร�างสรรค์คือผู้ลขีองการฟักตำัว (Incubation) อันเป์็นช่วงเวลาขีองความคิดจาก

จิตำไร�สำานึก ส่วนอีกทฤษฎ์ีหนึ่งคือทฤษฎ์ีขีอง เคิสท์เลอร์ (Arthur Koestler) ซึ่งได�ผู้สานความ

คิดขีองป์วนกาเร กับความคิดสร�างสรรค์ ขีึ้นอย้่กับการผู้สานจิตำไร�สำานึกขีองจิตำภาพีในทาง

ที่จิตำสำานึกป์กตำิ ไม่สามารถตำอบสนองได� หากเราหย์ดคิดถึงป์ัญหานั้น ๆ  กระบวนการภายใน

จติำไตำ�สำานกึเป์น็กระบวนการทีส่ำาคญัมากในทางความคดิสร�างสรรคเ์ป์น็ความคดิในภาวะบรรล์ 

(Illumination) และป์รากฏขีึ้นมาหลังจากการขีบคิดป์กตำิได�ย์ตำิลง แตำ่การขีบคิดภายใน

จิตำไร�สำานึกยังคงดำาเนินตำ่อไป์ ในการฟักตำัว และจ์ดป์ระกายให�ป์รากฏขีึ้นในช่วงเวลาหนึ่ง 

เช่น เดียวกับการวาดขีองเด็กออทิสตำิกที่ไม่สามารถคาดเดาได�ว่าเด็กตำ�องการวาดสิ่งใดความ

คดิตำา่ง ๆ  ขีองเดก็จะป์รากฏเป์น็รป้์ทีไ่มม่คีวามเชือ่มโยงกนัภายในภาพีอนัเกดิจากการทำางาน

ขีองจิตำไร�สำานึกที่กระตำ์�นความทรงจำา ความชื่นชอบ ความสนใจขีองเด็ก ให�ผู้์ดความคิดถึง

บางสิ่งขีึ้นมา “มีความเชื่อว่าความคิดสร�างสรรค์ หมายถึง ความคิดที่จะโยงสัมพีันธิ์ กล่าว

คือ เมื่อระลึกสิ่งใดได�ก็จะเป์็นสะพีานให�ระลึกสิ่งอื่นได�ตำ่อไป์” (ผู้์สดี ก์ฏอินทร์, 2525: 67) แตำ่

เนื่องจากสมองมีความผู้ิดป์กตำิด�านการเชื่อมสัมพีันธิ์กับความเป์็นจริง เด็กจึงวาดออกมาโดย

ไม่คำานึงถึงหลักการความถ้กตำ�องใด ๆ แตำ่ท์กอย่างถ้กส่งตำรงมาจากใจนำามาผู้สมผู้สานกัน 

ได�ให� ความหมายว่า ความคิดสร�างสรรค์ เป์็นกระบวนการขีองการกระทำาเพีื่อให�ได�ผู้ลผู้ลิตำ

ใหม่ ๆ ทางความคิด ซึ่งเกิดจากความคิดจินตำนาการมากกว่าการใช�เหตำ์ผู้ล และยังช่วย

กระตำ์�นการพีัฒนาทางร่างกาย เช่น กล�ามเนื้อมัดเล็กและการป์ระสานงานการเคลื่อนไหวขีอง

ร่างกายอย่างอิสระ อย่างเป์็นธิรรมชาตำิ ตำามระดับพีัฒนาการขีองกล�ามเนื้อ และการป์ระสาน

งานขีองการเคลื่อนไหวขีองร่างกาย จนสามารถควบค์มการเคลื่อนไหวอย่างเป์็นขีั้นตำอนและ
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เป์็นระบบจนบรรล์เป์้าหมายงานที่กำาหนดไว�ได� (ศิ้นย์การศิึกษาพีิเศิษ เขีตำการศิึกษา1, 2552) 

นอกจากนี้ยังเป์็นเครื่องมือสำาคัญที่ช่วย กระตำ์�นการสื่อสาร และเสริมสร�างทักษะสังคม ศิิลป์ะ

ช่วยให�เรียนร้�ทักษะสังคมผู้่านการทำากิจกรรมศิิลป์ะร่วมกันเป์็นกล์่ม ร้�จักรอคอยผู้ลัดกันทำา 

ช่วยเหลือกันและกันนอกจากนี้ยังเรียนร้�ที่จะแสดงออกถึงอารมณ์ ความร้�สึก ความคิด ความ

ตำ�องการขีองตำนเองและการเขี�าใจผู้้�อื่นด�วย สอดคล�องกับแนวคิดในเอกสารขีองกระทรวง

ศิึกษาธิิการที่กล่าวไว�ว่า "เด็กออทิสตำิกจำานวนมากมีการทำางานขีองสมองขี�างขีวาดีเกินป์กตำิ 

ทำาให�มีความสามารถพีิเศิษในการมองเห็นมีความจำาที่ดี มีความสามารถทางดนตำรีและศิิลป์ะ 

(กระทรวงศิึกษาธิิการ, 2542 : 30)  ซึ่งศิิลป์ะนับเป์็นเครื่องมือสำาคัญที่จะสามารถสร�างเด็กให�

มีความเฉลียวฉลาด สามารถพีัฒนาศิักยภาพีที่อย้่ภายในตำัวเด็กให�เตำิบโตำและพีัฒนาให�เกิด

สตำิป์ัญญาอย่างครบถ�วน ดังนั้นการสร�างสรรค์ผู้ลงานที่สะท�อนความงามขีองผู้ลงานศิิลป์ะ

ขีองเด็กออทิสตำิก ที่เตำ็มเป์ี�ยมไป์ด�วยม์มมองและเรื่องราวที่ถ่ายทอดจากความร้�สึกอันบริส์ทธิิ์ 

ไร�ทักษะ ผู้ิดร้ป์ร่างแตำ่เป์็นความงามอันเกิดจากความไม่สมบ้รณ์ และเป์็นความงามที่มี

เอกลักษณ์เฉพีาะตำัว นอกจากนั้นผู้ลงานที่สร�างสรรค์นี้จะถ้กเผู้ยแพีร่ออกส้่สาธิารณะชน เพีื่อ

เป์็นการชี้นำาแนวทางให�กับครอบครัวที่มีล้กเป์็นเด็กออทิสตำิกได�ตำระหนักถึงความสามารถที่

แฝึงอย้ใ่นตำัวเด็ก และสามารถเป์็นแนวทางในการจัดกิจกรรมบำาบัดทีเ่หมาะสมกับความสนใจ 

และความสามารถขีองตำัวเด็กเป์็นรายบ์คคลได� การเผู้ยแพีร่ผู้ลงานศิิลป์ะจิตำรกรรมสื่อผู้สมที่

เตำ็มเป์ี�ยมไป์ด�วยจินตำนาการ อันเกิดจากการคัดเลือกภาพีวาดที่ผู้้�สร�างสรรค์เห็นถึงความงาม 

และเหน็ความพีเิศิษในเนือ้หา รป้์ทรง การใช�ส ีทีล่ก้วาดมาร�อยเรยีงด�วยเทคนคิทางหตัำถกรรม

การป์ะตำิดผู้�า การป์ัก การเย็บ ซึ่งเป์็นเทคนิคแบบโบราณให�เกิดเป์็นผู้ลงานที่แฝึงไว�ด�วยความ

ส์ขี สน์กสนาน ด�วยร้ป์ทรงสีสันอันสดใส ภายใตำ�ม์มมองขีองเด็กออทิสตำิก

นอกจากนั้นการจะสร�างสรรค์ผู้ลงานจิตำรกรรมสื่อผู้สมนี้ จำาเป์็นตำ�องทำาการศิึกษาแนวคิด

ศิิลป์ะการป์ะตำิดผู้�าในเทคนิค Appliqué ที่สามารถเป์ลี่ยนความหมายขีองวัสด์ผู้�า แทนค่า

ความร้�สึกที่เกิดจากตำัวผู้ลงาน ผู้้�สร�างสรรค์เห็นถึงการสร�างสรรค์จากศิิลป์ินที่ใช�เทคนิค Ap-

pliqué ทั่วโลก ที่สร�างสรรค์ผู้ลงานที่ตำ�องใช�ทั้งความคิด ความพียายาม ความอดทน ความ

ตำัง้ใจ มม์านะรวมทัง้มกีารวางแผู้นการทำางานอยา่งมรีะบบ ขีัน้ตำอน ทีต่ำ�องการนำาเสนอเทคนคิ

การป์ะตำิดผู้�า เทคนิค Appliqué ให�เขี�ากับความคิดสร�างสรรค์มากที่ส์ด ดังจะเห็นได�จากผู้ล

งาน Folk art appliqué  การสร�างสรรค์ผู้ลงานแนวศิิลป์ะพีื้นบ�าน (Folk) หมายถึง ศิิลป์ะที่

มีความงามความเรียบง่ายจากฝึีมือขีองชาวบ�านทั่ว ๆ ไป์สร�างสรรค์ผู้ลงานอันมีค์ณค่าทาง

ด�านความงาม และป์ระโยชน์ใช�สอยตำามสภาพีขีองท�องถิ่น ท่านศิาสตำราจารย์ศิิลป์์ พีีระศิรี 

ได�กล่าวว่า หมายถึง “ศิิลป์ะชาวบ�าน” Laeonor Quispe ศิิลป์ินมีแนวคิดที่บ่งบอกถึงความ

ส์ขีขีองเด็ก ๆ  ในวันฤด้ใบไม�ผู้ลิที่สวยงาม นกบินได�ท่ามกลางว่าวที่ลอยอย้่บนสายลมอบอ์่น
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เหนือหม้่บ�านบนภเ้ขีาทีเ่งียบสงบ กระตำ่ายและแพีะสองตำัวกินหญ�าในท์ง่หญ�า และลก้เป์็ดจ�อง

มองผู้ีเสื้อที่สดใสในฉากมหัศิจรรย์ เขีาสร�างสรรค์ผู้ลงานในศิิลป์ะแบบดั้งเดิมด�วยเทคนิค 

Appliqué เพีื่อใช�แขีวนผู้นังที่ด้พีิเศิษ Dahomey Fon ศิิลป์ินมีแนวคิดในการสร�างสัญลักษณ์

ที่ตำัดทอนร้ป์สัตำว์ ชนิดตำ่างๆ  เป์็นสัญลักษณ์พีิเศิษที่เกี่ยวขี�องกับส์ภาษิตำคำาเตำือนใจ  ศิิลป์ิน

มักสร�างสรรค์ผู้ลงานเพีื่อใช�ในการตำกแตำ่ง ผู้นัง ธิง ร่ม และเทศิกาลสำาคัญตำ่าง ๆ  ด�วยเทคนิค 

Appliqué โดยการตำัดทอนรายละเอียดขีองความเป์็นจริงขีองสัตำว์หลายป์ระเภท เหลือเพีียง

โครงสร�างที่ตำัดทอนเรียบง่ายคล�ายการวาดภาพีขีองเด็ก โดยเลือกใช�สีสันสดใส ตำัดกับพีื้น

หลังสีดำาผู้ลงานขีองแฮเรียตำ พีาวเวอรส ์ 

ศิิลป์ินได�รับอิทธิิพีลมาจากป์ระเพีณีการป์ะตำิดผู้�าด�วยเทคนิค Appliqué แม�ว่าผู้�าห่มขีองเขีา

เป์็นการใช�เทคนิคสอยมือและใช�จักรเย็บ ผู้ลงานสร�างสรรค์ผู้�าห่มแสดงให�เห็นว่าศิิลป์ินใช�การ

ป์ะตำิดป์ะตำ่อลวดลายผู้�าโดยใช�การจัดองค์ป์ระกอบทั้งแนวตำั้งแนวนอนขีึ้นอย้่กับความเหมาะ

สมขีองร้ป์ทรงที่ตำ�องการแสดงออก เป์็นการแสดงถึงสิ่งซึ่งเกี่ยวขี�องกับป์ระเพีณีการทอผู้�า ป์ะ

ตำิดผู้�าแบบโบราณ แม�ว่าในช่วงแรกจะเป์็นการสร�างสรรค์ที่ตำอบสนองการใช�งานเป์็นผู้�าห่ม 

โดยเลือกหยิบยกเอาเรื่องในพีระคัมภีร์ไบเบิล ผู้ลงานมีความคล�ายกับการจัดองค์ป์ระกอบ

ภาพีขีองเด็ก ซึ่งการจัดองค์ป์ระกอบภาพีแบบนี้มักพีบในการป์ะตำิดผู้�าในแบบดั้งเดิมที่ถ้ก

พีัฒนามาเป์็นการสร�างเรื่องราว เช่นการบันทึกด�วยภาษาภาพีซ้ สป์าร์โก

ผู้ลงานเทคนิค Appliqué ศิิลป์ินสร�างสรรค์ผู้ลงานที่นำาเสนอแนวคิดถึงเรื่องราวในแนวทาง

ศิิลป์ะเด็ก ความทรงจำาวัยเด็ก ที่ตำัดทอนรายละเอียดขีองร้ป์ทรงในม์มมองแบบม์มส้ง โดย

ใช�ผู้�าขีนสัตำว์และผู้�าผู้�ายพีิมพี์ลาย ร่วมกับการป์ักลายเส�น เป์็นผู้�าห่ม นิทานพีื้นบ�านแอฟริกา

ที่ฝึังลึกอย้่ในจิตำวิญญาณขีองศิิลป์ิน ความงามขีองดินแดนที่อ์ดมไป์ด�วยสัตำว์ป์�าและผู้ืนป์�า 

ร้�สึกถึงแสงแดด ความร�อนและสายลมที่อบอ์่น ผู้ลงานขีองเฟรดดี้และเฟรยา

เฟรดดี้และเฟรยาเป์็นบริษัทที่ผู้ลิตำขีองขีวัญทำามือ ขีองส่วนใหญ่มาจากงานศิิลป์ะผู้�าป์ะตำิด

ผู้สมผู้สานกับวัสด์อื่น นี่คือตำัวอย่างขีองงานป์ักที่ศิิลป์ินชอบ ซึ่งเป์็นด�านหน�าขีองบ�านศิิลป์ิน

เอง ศิลิป์นิชอบความคดิในการใช�หน�าตำา่งและป์ระตำจ้ากรป้์สถาป์ตัำยกรรม และเมตำตำา สว์รรณ

ศิร สร�างสรรค์ผู้ลงานที่ได�รับแรงบันดาลใจมาจากการศิึกษาภาพีวาดขีองเด็กออทิสตำิก 

ตำ�องการแสดงให�เห็นถึงความงามอันเกิดจากจินตำนาการขีองเด็กออทิสตำิก โดยใช�ศิิลป์ะมามี

ส่วนช่วยในการบำาบัดภาวะอาการสมาธิิสั้น  ผู้ลงานศิิลป์ะขีองเด็กที่สำาเร็จออกมานั้น ล�วน

แสดงออกให�เห็นถึงความงามอันเกิดจากความไม่สมบ้รณ์ ทัง้ด�านร้ป์ทรง การเชื่อมโยงเนื้อหา

การใช�สี และกระบวนการในการวาดภาพี ซึ่งศิิลป์ะนับเป์็นกิจกรรมที่เด็กชื่นชอบและ
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สน์กสนาน เป์็นการวาดระบายสีเพีื่อความส์ขี ทำาให�ผู้้�สร�างสรรค์เกิดความสนใจ นำาผู้ลงาน

ขีองเด็กมาสร�างสรรค์โดยใช�เทคนิคทางหัตำถกรรมการป์ะตำิดผู้�าด�วยเทคนิค Appliqué ที ่        

ผู้้�สร�างสรรค์มีความชำานาญโดยผู้่านกระบวนการภาพีป์ะตำิด หรือคอลลาจ  เพีื่อให�เกิดผู้ลงาน

จิตำรกรรมสื่อผู้สมที่ตำรงตำามแนวคิดขีองเด็กที่สร�างสรรค์ไว� อันแสดงออกถึงจินตำนาการอัน

บริส์ทธิิ์ขีองเด็กออทิสตำิก คือความงามจากความไม่สมบ้รณ์ นับเป์็นความสำาเร็จอย่างส้ง ที่

ศิิลป์ินจากทั่วโลกสามารถยกระดับผู้ลงานหัตำถกรรม งานช่าง ที่ผู้้�คนค์�นเคยมาสร�างสรรค์จน

เกิดเป์็นผู้ลงานศิิลป์ะที่มีเอกลักษณ์โดดเด่น และเป์็นที่ยอมรับขีองคนทั่วไป์

ข้อเสนอแนะbนการนำาไปbช้ประโยชน์

1. ผู้ลสร์ป์ที่ได�จากการวิจัย สามารถนำาไป์พีัฒนาการสร�างสรรค์ศิิลป์ะด�วยการนำางานเทคนิค 

Appliqué ป์ะตำิดผู้�าแบบดั้งเดิมมาใช�สร�างสรรค์ให�เกิดเป์็นผู้ลงานร่วมสมัยและนำาไป์ใช�เป์็น

ขี�อม้ลในการสร�างสรรค์ให�กับผู้้�สนใจตำ่อไป์

2. ผู้ลงานวจิยัในโครงการนี ้ทำาให�ตำระหนกัถงึการกระตำ์�นพีฒันาการขีองเดก็ออทสิตำกิด�วยการ

ใช�ศิิลป์ะซึ่งเป์็นกิจกรรมบำาบัด  ช่วยในการพีัฒนาเด็กออทิสตำิกที่มีตำ�นท์นตำำ่า และสามารถหา

ซื้ออ์ป์กรณ์ได�ง่าย รวมถึงสามารถเป์็นการเชื่อมความสัมพีันธิ์ระหว่างผู้้�ด้แล ครอบครัวที่มีล้ก

ออทิสตำิกได�ทำาความเขี�าใจในภาวะทางอารมณ์ขีองเด็กออทิสตำิกได� และเป์็นการเผู้ยแพีร่ผู้ล

งานให�ผู้้�คนเห็นถึงความสามารถขีองเด็กออทิสตำิกในด�านการวาดภาพี ว่าผู้ลงานมีความงาม

อันบริส์ทธิิ์แฝึงอย้่ หากมองด�วยหัวใจแห่งความเมตำตำาและเขี�าใจ ก็จะเห็นถึงส์นทรียภาพีแห่ง

ความงามในจิตำใจเด็ก 

3. กิจกรรมการวาดภาพีระบายสีนั้นสามารถนำาไป์ใช�พีัฒนากล�ามเนื้อมัดเล็ก มือ สายตำา การ

ควบค์มตำนเอง สมาธิิ รวมทั้งช่วยผู้่อนคลาย เกิดส์นทรียภาพีทางใจนับเป์็นกิจกรรมบำาบัดอีก

ทางเลือกหนึ่งที่ช่วยพีัฒนาเด็กออทิสตำิกได�
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บทคัดย�อ

ป์ระสบการณ์ส์นทรียะเป็์นป์ระสบการณ์ส่วนตัำวเก่ียวกับรับร้�ส์นทรียะวัตำถ์ท่ีมากระต์ำ�นผู่้าน

ป์ระสาทสัมผัู้ส ถือเป็์นป์ระสบการณ์สำาคัญต่ำอเด็กในช่วงอาย์ 6-12 ปี์ หรือวัยป์ระถมศึิกษา

เน่ืองจากเป็์นช่วงวัยท่ีป์ระสาทสัมผัู้สพัีฒนาเต็ำมท่ีและสามารถรับร้�ส่ิงท่ีมากระต์ำ�นได�เร็ว จึงควร

ส่งเสริมป์ระสบการณ์ส์นทรียะให�กับเด็กวัยป์ระถมศึิกษา โดยเฉพีาะในเด็กป์ระถมศึิกษาท่ี

บกพีร่องทางการเห็น เน่ืองจากป์ระสบการณ์ส์นทรียะช่วยเติำมเต็ำมป์ระสบการณ์ขีองมน์ษย์ ช่วย

พัีฒนาทางปั์ญญา อารมณ์ และสังคม อีกท้ังยังมีส่วนช่วยพัีฒนาความไวทางป์ระสาทสัมผัู้ส 

การสร�างป์ระสบการณส์์นทรียะผู่้านกิจกรรมศิิลป์ะเป็์นวิธีิท่ีเด็กท่ีบกพีร่องทางการเห็นท้ังตำาบอด

แนวทางการพัฒนากิจกรรมJิลปะเพื่อสร้างประสบการณ์สุนทรียะสำาMรับเดfกที่บกพร�อง
ทางการเMfน

Guidelines for Development of Art Activities to Create Aesthetic Experience for Elementary Children 
with Visual Impairment

จิราพร พนมสวย  Jiraporn Panomsuay 
นิสิตมMาบัณฑิต สาขาวิชาJิลปJXกKา ภาควิชาJิลปะ ดนตรี และนา1Jิลป
JXกKา คณะครุJาสตร์ จุNาลงกรณ์มMาวิทยาลัย



90 แนวทางการพัฒนากิจกรรมJิลปะเพื่อสร้างประสบการณ์สุนทรียะสำาMรับเดfกที่บกพร�องทางการเMfน โดย จิราพร พนมสวย

สนิทและมองเห็นเลือนรางสามารถเขี�าถึงได� งานวิจัยฉบับน้ีมีวัตำถ์ป์ระสงค์เพ่ืีอศึิกษาและพัีฒนา

แนวทางการสร�างป์ระสบการณ์ส์นทรียะสำาหรับเด็กป์ระถมศึิกษาท่ีบกพีร่องทางการเห็น โดยใช�

วิธีิการวิจัยเป็์นการศึิกษาเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวขี�อง ผู้ลการวิจัยสร์ป์ได�ว่า แนวทางการ

ออกแบบกิจกรรมศิิลป์ะท่ีสร�างป์ระสบการณ์ส์นทรียะขีองเด็กท่ีบกพีร่องทางการเห็น มีหลักการ

ดังน้ี 1) ใช�ป์ระสาทสัมผัู้สมากกว่า 1 ป์ระสาทสัมผัู้ส 2) ผู้สมผู้สานกิจกรรมหลากหลายร้ป์แบบ

ในการทำากิจกรรมศิิลป์ะ 3) สร�างป์ระสบการณ์ทางตำรง 4) ใช�วัสด์อ์ป์กรณ์ท่ีมีพ้ืีนผิู้ว อ์ป์กรณ์ไม่

เกิน 10 ช้ิน 5) เปิ์ดโอกาสให�แสดงความคิดเห็น พ้ีดค์ยเก่ียวกับงานศิิลป์ะ และแสดงความร้�สึก

ขีองตำนเอง 6) เช่ือมโยงพ้ืีนฐานและป์ระสบการณ์เดิม 

คำาสำาคัญ    กิจกรรมศิิลป์ะ / ป์ระสบการณ์ส์นทรียะ / เด็กป์ระถมศิึกษาที่บกพีร่องทางการเห็น

Abstract

Aesthetic experience is a subjective experience which occured while perceiving 

aesthetic object through sensories. This experience is important to elementary stu-

dents, age between 6-12 years, which sensories are fully developed and perceive 

simulators quickly. Therefore, promotion of aesthetic experience is important to 

children of this age,  especially children with visual impairment. Aesthetic experience 

could complete experiences, develops cognition, emotion, and social as well. Fur-

thermore, it progresses sensitiveness of sensories. Promoting the aesthetic experience 

through art activities is appriate to children with visual impairment both totally blind 

and low vision can approach.  The purposes of this research are studying and cre-

ating the guidelines for development of art activities to create aesthetic experience 

for elementary children with visual impairment. The methodology is studying related 

documents and researches. The result found that the guildlines for developing art 

activities to create aesthetic experience of elementary children with visual impair-

ment consist of 1) using multisensory 2) combining various kinds of activities 3) uti-

lizing direct experience 4) using texture materials, limit 10 pieces per lesson 5) 

promoting the opportunity to express their opinions, discuss about Art, and express 

their feelings and 6) linking to their basics and previous experience.
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บทนำา 

ป์ระสบการณ์ส์นทรียะ คือการใช�ป์ระสาทสัมผู้ัสรับร้�การกระต์ำ�นจากส์นทรียวัตำถ์จนเกิดเป็์น

ส์นทรียรส (ไชยเดช แก�วสง่า, 2556: 2) ส์นทรียวัตำถ์เป็์นวัตำถ์ทางความงามมีท่ีมาจากธิรรมชาติำ

และงานศิิลป์ะท่ีมน์ษย์สร�างข้ึีน ส์นทรียรสเป็์นอารมณ์ความร้�สึกท่ีเกิดข้ึีนหลังจากผู้้�ชมได�รับ

การกระต์ำ�นจากส์นทรียวัตำถ์ผู่้านป์ระสาทสัมผัู้ส ป์ระสบการณ์ส์นทรียะถือเป็์นป์ระสบการณ์

ส่วนบ์คคลท่ีอาศิยัความไวขีองการรบัร้�ทางป์ระสาทสมัผู้สั ร่วมกบัความร้�หรือป์ระสบการณเ์ดมิ

เก่ียวกับส์นทรียวัตำถ์น้ัน ๆ จึงจะสามารถรับร้�และเกิดป์ระสบการณ์ส์นทรียะได�อย่างเตำ็มท่ี  

ป์ระสบการณส์์นทรยีะมปี์ระโยชนต่์ำอมน์ษยท้ั์งทางรา่งกาย สตำปัิ์ญญา อารมณ ์สังคม และการ

เห็นค์ณค่าขีองงานศิิลป์ะ (ไชยเดช แก�วสง่า, 2556: 4)  กล่าวคือ ทางร่างกายมน์ษย์ได�ใช�และ

ฝึึกฝึนการใช�ป์ระสาทสัมผัู้สในการรับร้� ไม่ว่าจะเป็์น ใช�ตำารับชมงานจิตำรกรรม ใช�ห้ฟังดนตำรี 

ใช�มือสัมผัู้สงานป์ระติำมากรรม เป็์นตำ�น ด�านสติำปั์ญญาคือเม่ือเกิดการรับร้�ผู่้านป์ระสาทสัมผัู้ส

แล�วจะเขี�าส่้กระบวนการทางปั์ญญาไป์เช่ือมโยงป์ระสบการณ์เดิม จนเกิดการวิเคราะห์ ตีำความ

เน้ือหาท่ีส่ืออารมณค์วามร้�สึกจากส์นทรียวัตำถ์ ซ่ึงนำาไป์ส่้อารมณส์์นทรียะท่ีช่วยพีฒันาให�มน์ษย์

ได�แสดงออกทางความร้�สึกขีองตำนเองออกมาท้ังทางคำาพ้ีดหรอืทางรา่งกายท่ีสามารถสงัเกตำได�

เช่น คำาพ้ีดแสดงความป์ระหลาดใจ การโยกศิีรษะตำามจังหวะเพีลง เป์็นตำ�น กระบวนการ

ท้ังหมดนำาไป์ส่้พีฤติำกรรมในพัีฒนาทักษะทางสังคม โดยป์ระสบการณ์ส์นทรียะส่งเสริมให�เกิด

การแสดงออกทางอารมณ์ การแลกเป์ล่ียนป์ระสบการณ์ท่ีทำาให�เป็์นส่วนหน่ึงขีองสังคม ช่วงวัย

ท่ีมน์ษย์มีความเจริญทางป์ระสาทสัมผัู้สส้งส์ดน้ันคือช่วงวัยป์ระถมศึิกษา หรือ อาย์ 6-12 ปี์ 

จากน้ันป์ระสาทสัมผัู้สจะค่อย ๆ เส่ือมลงไป์ตำามวัย ทำาให�ความไวในการรับร้�ลดลง (Poole, 

1992: 55) จึงจำาเป็์นตำ�องสร�างป์ระสบการณ์ส์นทรียะในช่วงป์ระถมศึิกษา เด็กอีกกล่์มหน่ึงท่ีมี

ความจำาเป็์นตำ�องรับการสง่เสริมป์ระสบการณส์์นทรียะเป์น็พิีเศิษคือ เด็กท่ีบกพีร่องทางการเหน็

ซ่ึงหมายรวมถึงเด็กท่ีตำาบอดสนิท และมองเห็นเลือนราง ท้ังกรณีท่ีส้ญเสียการมองเห็นต้ัำงแต่ำ

กำาเนิด หรือค่อย ๆ  ส้ญเสียการมองเห็นในภายหลัง จนทำาให�ใช�การรับร้�ทางตำาเป็์นหลักไม่ได�

จึงตำ�องใช�ป์ระสาทสัมผัู้สต่ำาง ๆ ในการเรียนร้�  ป์ระสบการณ์ส์นทรียะจึงเป็์นป์ระโยชน์ต่ำอเด็ก

กล่์มน้ีอย่างย่ิงในเร่ืองการพัีฒนาความละเอียดอ่อนขีองการรับร้�ทางป์ระสาทสัมผัู้ส (Carroll, 

1961: 57-58 quoted in Feeney, 2007: 203) ซ่ึงเป็์นพ้ืีนฐานท่ีดีในการเรียนร้�ทักษะในชีวิตำ

ป์ระจำาวัน แม�จะมีอ์ป์สรรคทางการมองเห็น แต่ำเด็กกล่์มน้ีก็สามารถรับร้�ผู่้านป์ระสาทสัมผู้ัส
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อ่ืนได� การสร�างป์ระสบการณ์ส์นทรียะจึงสามารถทำาได� หากผู้้�จัดการศึิกษาป์รับวิธีิการสอน 

ส่ือ และอ์ป์กรณ์ให�เหมาะสม ซ่ึงทำาได�หลายวิธีิ  

การสร�างป์ระสบการณ์ส์นทรียะผู่้านศิิลป์ะ ถือเป็์นวิธีิการท่ีเหมาะสมท้ังต่ำอเด็กท่ัวไป์ และเด็ก

ท่ีบกพีร่องทางการเห็น โดยท่ัวไป์แล�วเป้์าหมายในการสอนศิิลป์ะเด็กท่ีบกพีร่องทางการเห็นจะ

เน�นให�เด็กได�แสดงความร้�สึกขีองตำนออกมา (Lowenfeld, 1951: 2)  รวมถงึส่งเสริมพัีฒนาการ

ทางปั์ญญา อารมณ์ และสังคม (Szubielska and others, 2019) ในปั์จจ์บันโรงเรียนเฉพีาะ

ทางได�ป์รับใช�หลักส้ตำรแกนกลางในการสอนศิิลป์ะ โดยคร้ผู้้�สอนป์รับการใช�ส่ือ วัสด์อ์ป์กรณ์ 

และวธีิิการสอนให�เดก็สามารถรบัร้�และป์ฏบัิติำได� เชน่ การทำางานศิิลป์ะโดยเน�นการใช�มอืสมัผู้สั

และปั์�นเพ่ืีอสร�างสรรค์งานออกมา ใช�สายตำาท่ีเหลืออย่้ ใช�ห้ฟังเสียง ฯลฯ การสอนเร่ืองสี คร้

จะอธิิบายวา่สีน้ันเป็์นอย่างไรโดยเทยีบเคียงกับความร้�สึก (Eaton, 1959: 10 quoted in Feeney, 

2007: 207-208) เช่น สีฟ้าเทียบกับท�องฟ้า สีแดงเทียบเคียงกับพีระอาทิตำย์ สีเขีียวเทียบเคียง

กับใบไม� เป็์นตำ�น วิธีิการสอนหากเทียบเคียงกับเด็กป์กติำแล�ว เด็กป์กติำเรียนร้�จากงานศิิลป์ะ 2 

มิติำไป์ส่้งาน 3 มิติำ ส่วนเด็กท่ีบกพีร่องทางการเห็นเน�นการสอนงานศิิลป์ะ 3 มิติำก่อน แต่ำใน

กรณีเด็กมองเห็นเลือนรางหรือเด็กท่ีสามารถเขี�าใจมโนทัศิน์ขีองงาน 2 มิติำ การสอนเร่ือง

ป์ระสบการณ์ส์นทรียะน้ันเด็กจะได�รับจากการบรรยายและบอกเล่ารวมถึงความงามขีองงาน

ศิิลป์ะให�เด็กฟัง โดยคร้จะเน�นให�เด็กมีความส์ขีกับการใช�อ์ป์กรณ์และการเรียนศิิลป์ะ 

ปั์ญหาขีองการสร�างป์ระสบการณ์ส์นทรียะสำาหรับเด็กท่ีบกพีร่องทางการเห็นคือเด็กไม่ได�รับร้�

ป์ระสบการณ์ส์นทรียะผู่้านการใช�ป์ระสาทสัมผัู้สขีองตำนเอง แต่ำได�รับการถ่ายทอดจากคำาบอก

เล่าขีองคร้ผู้้�สอน แนวทางการสร�างป์ระสบการณ์ส์นทรียะสามารถทำาได�โดยการสร�าง

ป์ระสบการณ์ตำรงให�เด็กได�ใช�ป์ระสาทสัมผัู้สรับร้�ส์นทรียวัตำถ์ด�วยตำนเอง รวมถึงเลือกใช�ส่ือ วัสด์

อ์ป์กรณ์ ท่ีกระต์ำ�นป์ระสาทสัมผัู้สต่ำาง ๆ 

แนวทางการสร�างป์ระสบการณ์ส์นทรียะสำาหรับเด็กป์ระถมศึิกษาท่ีบกพีร่องทางการเห็นยัง

สามารถศิึกษาและพัีฒนาได�อีกมากในอนาคตำ ผู้้�วิจัยจึงม่์งม่ันท่ีจะศิึกษาและพัีฒนาแนวทาง

การสร�างป์ระสบการณ์ส์นทรียะสำาหรับเด็กป์ระถมศึิกษาท่ีบกพีร่องทางการเห็น เพ่ืีอให�เด็กได�

ใช�ป์ระสาทสัมผัู้สในการรับร้�ผู่้านกระบวนการศิิลป์ะ ได�ใช�กระบวนการทางปั์ญญา เกิดอารมณ์

ส์นทรียะได�อย่างเต็ำมความสามารถ
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วิธีการวิจัย  

วิธีิการวิจัยน้ีเป็์นการศึิกษาเอกสาร และงานวิจัยท่ีเก่ียวขี�อง ได�แก่ เด็กท่ีบกพีร่องทางการเห็น 

ป์ระสบการณ์ส์นทรียะ กิจกรรมศิิลป์ะสำาหรับเด็กท่ีบกพีร่องทางการเห็น และสังเคราะห์ออกมา

เป็์นกรอบแนวคิด และแนวทางการพัีฒนากิจกรรมศิิลป์ะเพ่ืีอสร�างป์ระสบการณ์ส์นทรียะสำาหรับ

เด็กป์ระถมศึิกษาท่ีบกพีร่องทางการเห็น   

,>*#AQ���

กรอบแนวคิดการวิจัย
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ผลการวิจัย

ผู้ลจากการศิึกษาเอกสาร และงานวิจัยที่เกี่ยวขี�อง เด็กที่บกพีร่องทางการเห็น ป์ระสบการณ์

ส์นทรียะ และกิจกรรมศิิลป์ะสำาหรับเด็กที่บกพีร่องทางการเห็น สร์ป์ได�ดังนี้  

เด็กที่บกพีร่องทางการเห็นแบ่งเป์็น 2 ป์ระเภท คือ เด็กตำาบอด และเด็กมองเห็นเลือนราง 

เดก็ตำาบอดเป์น็เดก็ทีส่ญ้เสยีการมองเหน็มาก ไมส่ามารถรบัร้�แสงได� สว่นเดก็ทีม่องเหน็เลอืน

รางจะส้ญเสียการมองเห็น แตำ่ยังสามารถอ่านตำัวอักษรขีนาดใหญ่ได� และใช�อ์ป์กรณ์ช่วย

เหลือการมอง (กระทรวงศิึกษาธิิการ, 2552: 45-46) เด็กที่บกพีร่องทางการเห็นมีกระบวนการ

ทางป์ัญญาที่เหมือนกับเด็กป์กตำิ แตำ่ช่วงเวลาที่ส้ญเสียการมองเห็น และระดับความบกพีร่อง

ทางการเห็นจะเป์็นอ์ป์สรรคตำ่อการพีัฒนามโนทัศิน์ขีองสิ่งตำ่าง ๆ เช่น สีแดง ความกว�าง 

เป์็นตำ�น (Orr and Rogers, 2002 quoted in Algozzine and Ysseldyke, 2006: 11) คร้จึง

ตำ�องกระตำ์�น อธิิบายรายละเอียด และการจัดการเรียนการสอนเด็กที่บกพีร่องทางการเห็นจะ

จัดให�สอดคล�องกับลักษณะการมองเห็นรายบ์คคล เช่น การเรียนอักษรเบรลล์ การใช�สื่อและ

อ์ป์กรณ์ และการฝึึกการเคลื่อนไหวและการป์รับตำัว 

องค์ป์ระกอบขีองป์ระสบการณ์ทางส์นทรียะ ได�แก่ ส์นทรียวัตำถ์ มน์ษย์ผู้้�รับร้� และส์นทรียรส 

ส์นทรียวัตำถ์เป์็นสื่อที่เกี่ยวขี�องกับความงามที่สร�างไป์ส้่ผู้้�ชม ส์นทรียวัตำถ์นี้สามารถได�รับจาก

ธิรรมชาตำิ หรืองานศิิลป์ะที่มน์ษย์สร�างขีึ้น (ป์ระเสริฐ ศิีลรัตำนา, 2542: 6-9) การรับร้�

ป์ระสบการณ์ส์นทรียะนั้น ผู้้�ชมตำ�องมีความไวทางป์ระสาทสัมผู้ัส และมีความร้�หรือ

ป์ระสบการณ์เกี่ยวกับส์นทรียะวัตำถ์นั้นมาก่อน จึงสามารถรับร้�ได�อย่างเตำ็มศิักยภาพี อารมณ์

ส์นทรียะยังแสดงออกมาทางการแสดงความร้�สึก ทางสีหน�า การร�องไห� การหัวเราะ การโห่

ร�อง การป์รบมือ และคำาพี้ดที่แสดงถึงการชื่นชม และการตำำาหนิ (Menninghaus and oth-

ers, 2019: 173) การสร�างป์ระสบการณ์ส์นทรียะเน�นการสร�างป์ระสบการณ์ตำรง คือเน�นให�

เด็กได�ใช�ป์ระสาทสัมผู้ัสขีองตำนเองในการรับร้� และตำอบสนองสิ่งที่มากระตำ์�น  

กิจกรรมที่ส่งเสริมส์นทรียภาพีและการจัดกิจกรรมศิิลป์ะทั้งในป์ระเทศิไทย และในตำ่าง

ป์ระเทศิมีความสอดคล�องกันในเรื่องการให�ความสำาคัญด�านการใช�ป์ระสาทสัมผู้ัสร่วมกับ

ป์ระสาทสัมผู้ัสด�านอื่น ป์ระกอบด�วย การดมกลิ่ม การลิ้มรส การฟังเสียง ซึ่งใช�มากกว่า

หนึ่งป์ระสาทสัมผู้ัส หรือเรียกว่าพีห์ป์ระสาทสัมผู้ัส (Multisensory) กิจกรรมและสื่อที่ใช�มี

ความหลากหลายโดยป์รับให�สอดคล�องกับพีัฒนาการและลักษณะการมองเห็น รวมถึงอาจ
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มีการใช�เทคโนโลยีช่วยทดแทนการมองเห็นด�วย สถานที่ที่ใช�จัดกิจกรรมไม่จำากัดแค่เฉพีาะ

ในห�องเรียน อีกทั้งยังส่งเสริมให�มีป์ฏิสัมพีันธิ์ทางสังคมกับเพีื่อนร่วมชั้น คร้ ผู้้�จัดกิจกรรม 

และอาสาสมัคร

ผู้ลจากการวิเคราะห์แนวทางการออกแบบกิจกรรมศิิลป์ะที่สร�างป์ระสบการณ์ส์นทรียะขีอง

เด็กป์ระถมศิึกษาที่บกพีร่องทางการเห็นจากการวิเคราะห์แนวทางการสอนศิิลป์ะเด็กที่

บกพีร่องทางการเห็น และการวิเคราะห์แนวทางการสร�างป์ระสบการณ์ส์นทรียะที่ได�จากการ

ศิึกษาเอกสาร และงานวิจัยที่เกี่ยวขี�อง ดังแสดงในตำารางตำ่อไป์นี้
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ตำาราง 1 การวิเคราะห์แนวทางการสอนศิิลป์ะเด็กที่บกพีร่องทางการเห็น และแนวทางการ

สร�างป์ระสบการณ์ส์นทรียะ

แนวทางการสอนศิิลปุ่ะ

เด็กที่บกพร่องทางการเห็น
แนวทางการสร้างปุ่ระสบการณ์ส่นทรียะ

1. ใช้้ปุ่ระสาทสัมผ้ัสทางการสัมผ้ัสเปุ่็นหลัก 

และใช้้ปุ่ระสาทสัมผ้ัสด้านอื ่นร่วมด้วย เช่น

การป์ั�นดินน้ำามันที่มีกลิ่นเป์็นการใช�การสัมผู้ัส

ร่วมกับการดมกลิ่น เป็์นตำ�น

2. บ ้รณาการกิจักรรมต่าง ๆ เพ ื ่อสร ้าง

ปุ่ระสบการณ์ที ่แตกต่าง เช่น ป์ั �นดินน้ ำามัน 

ระบายสีจ์ดเบรลล์ ป์ะตำิด ฯลฯ ซึ่งช่วยดึงด้ด

ความสนใจขีองเด็ก

3. ใช้้สื่อวัสด่ที่มีพื�นผ้ิวช้ัดเจัน เพีื่อให�เด็กง่าย

ตำ่อการสัมผู้ัส เช่น เชือก งานป์ระตำิมากรรม 

กระดาษทราย สำาลี ฯลฯ

4. ออกแบบกิจักรรมที่สามารถุทำาได้ทั �งเด็ก

ที่ตาบอดสนิท และมองเห็นเลือนราง เพีื่อให�

เด็กสามารถเขี�าถึงกิจกรรมและสื่อได�ท์กคน 

เพีราะในสภาพีห�องเร ียนจริงมีเด็กที ่ระดับ

บกพีร่องทางการเห็นแตำกตำ่างกัน 

1. จััดแบบต่อเน่ือง และเป็ุ่นขั�นเป็ุ่นตอน

2. สอดคล้องกับพัฒนาการ รวมถึงลักษณะเฉพีาะ

ขีองเด็กที ่ตำ �องการสร�างป์ระสบการณ์ส ์นทรียะ 

จะทำาให�เด็กสามารถทำาได�สมวัย และช่วยส่งเสริมให�

เกิดพัีฒนาการข้ัีนต่ำอไป์ได�อีกด�วย

3. มีเปุ่้าหมาย และกระบวนการที่ช้ัดเจัน ทำาให�

สามารถทำากิจกรรม และวัดป์ระเมินผู้ลได�อย่าง

เป็์นร้ป์ธิรรม

4. ส่งเสริมให้เด็กได้มีส่วนร่วมผ่้านปุ่ระสบการณ์

ศิิลปุ่ะ ได�สร�างสรรค์ พี้ดค์ย แสดงความคิดเห็น 

และแสดงความร้�สึกเกี่ยวกับงานศิิลป์ะ (Mayesky, 

2009: 36-71)

5. เน้นการสร้างปุ่ระสบการณ์ตรง โดยใช้้การบ้รณา

การหลายกิจักรรม เช่น ด้ละคร เดินสำารวจ ชิมขีนม

เป็์นตำ�น

6. ใช้้ส ื ่อ และอ่ปุ่กรณ์ตามความสนใจั จัำานวน

ไม่เกิน 10 ช้ิ�น โดยเป์็นอ์ป์กรณ์ที่มีค์ณภาพี ให�เด็ก

ได�สำารวจวิธีิการใช�อ์ป์กรณ์ (Mayesky, 2009: 36-71)

7. สร้างปุ่ระสบการณ์ส่นทรียะจัากภายใน ต้ัำงแต่ำสร�าง

ทัศินคติำต่ำองานศิิลป์ะ แรงดึงด้ด ความสนใจ การรับร้�

ขี�อม้ล การร้�จักค์ณค่าขีองความงาม การวิเคราะห ์

การตำีความขี�อม้ล และพีื้นฐานป์ระสบการณ์เดิม

ด�านศิิลป์ะ (ธิาริน กล่ินเกษร, 2554: 134)

8. เช้ื ่อมโยงปุ่ระสบการณ์ภายใน และภายนอก 

ทำาให�เด็กเห็นถึงความสัมพีันธิ์ขีองสิ่งที่นำามาสร�าง

ป์ระสบการณ์ส์นทรียะกับเดิมหรือเหต์ำการณ์ท่ีเด็กเคย

ป์ระสบมา เช่น การชมภาพีดอกทานตำะวันขีอง

แวนโก๊ะทำาให�เด็กนึกถึงดอกทานตำะวันท่ีเคยสัมผัู้สมา 

เป็์นตำ�น
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จากตำารางขี�างตำ�นสามารถสร์ป์เป์็นแนวทางการพีัฒนากิจกรรมศิิลป์ะเพีื่อสร�างป์ระสบการณ์

ส์นทรียะสำาหรับเด็กที่บกพีร่องทางการเห็นป์ระกอบด�วย 6 ป์ระการ ได�แก่ 

1. ใช�ป์ระสาทสัมผู้ัสมากกว่า 1 ป์ระสาทสัมผู้ัส เป์็นการออกแบบกิจกรรมให�เด็กได�รับการ 

กระตำ์�นความไวทางป์ระสาทสัมผู้ัส เช่น การใช�การดมกลิ่นดินนำ้ามันร่วมกับการป์ั�น การฟัง

ดนตำรีแล�ววาดภาพี เป์็นตำ�น

2. ผู้สมผู้สานกิจกรรมหลากหลายร้ป์แบบในการทำากิจกรรมศิิลป์ะเพีื่อดึงด้ดความสนใจเด็ก

ตำลอดกระบวนการ เช่น ในหนึ่งกิจกรรมมีการทัศินศิึกษา การให�เด็กสัมผู้ัสวัตำถ์ การให�เด็ก

ชิมขีนม เป์็นตำ�น

 3. สร�างป์ระสบการณต์ำรง เป์น็การเขี�ารว่มกจิกรรมโดยให�เดก็ได�ใช�ป์ระสาทสมัผู้สัขีองตำนเอง

รับร้�และมีส่วนร่วมตำ่อกิจกรรม เช่น การชิมขีนม การดมกลิ่นผู้ลไม� การป์ั�นดินนำ้ามัน การ

สัมผู้ัสงานศิิลป์ะ เป์็นตำ�น

4. ใช�วัสด์อ์ป์กรณ์ที่มีพีื้นผู้ิวไม่เกิน 10 ชิ้น เพีื่อให�เด็กง่ายตำ่อการสัมผู้ัส และไม่ให�เกิดความ

สับสน เช่น เชือก กระดาษทราย เป์ลือกไม� สำาลี ดอกทานตำะวัน เป์็นตำ�น

5. เป์ิดโอกาสให�เด็กได�แสดงความคิดเห็น พี้ดค์ยเกี่ยวกับงานศิิลป์ะ และแสดงความร้�สึก

ขีองตำนเอง เพีื่อกระตำ์�นทางความคิด เชื่อมโยงกับป์ระสบการณ์เดิม และให�เด็กได�มี

ป์ระสบการณ์ตำรงตำ่องานศิิลป์ะ เช่น หลังจากที่เด็กได�สัมผู้ัสงานป์ระตำิมากรรม ถามเด็กว่า

เด็กสัมผู้ัสเจออะไรบ�าง แล�วทำาให�นึกถึงอะไร หรือให�เด็กอธิิบายผู้ลงานตำนเองว่ามีเรื่องราว

อย่างไร ระหว่างสร�างสรรค์ มีความร้�สึกอย่างไร

6. เชื่อมโยงพีื้นฐานและป์ระสบการณ์เดิม เพีื่อให�เด็กเชื่อมโยงป์ระสบการณ์ภายนอกกับ

ภายในตำัวขีองตำนเอง เช่น เหตำ์การณ์ที่เคยเกิดขีึ้น วัตำถ์ที่ร้�จักมาก่อน ฯลฯ กับป์ระสบการณ์

ภายนอก เช่น ส์นทรียะวัตำถ์ที่มากระตำ์�น อาจเป์็นเนื้อหาเรื่องราวขีองงานศิิลป์ะ เสียงดนตำรี

ที่น่าตำื่นเตำ�น เป์็นตำ�น หลักการขี�อนี้นำาไป์ส้่การเชื่อมโยงทางกระบวนการคิด ความร้�สึกตำ่อ

งานศิิลป์ะ และเกิดป์ระสบการณ์ส์นทรียะ
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การสร้างกิจกรรมJิลปะที่สร้างประสบการณ์สุนทรียะสำาMรับเดfกที่บกพร�องทางการเMfน 

การสร�างกิจกรรมป์ระกอบด�วยขีั้นตำอน ได�แก่ การเตำรียมการสอน การจัดกิจกรรม การ

ป์ระเมินผู้ล โดยสามารถอธิิบายรายละเอียดได�ดังนี้

1. การเตรยีมการสอน โดยการสร�างโครงสร�างแผู้นการจดักจิกรรมศิลิป์ะทีส่ร�างป์ระสบการณ์

ส์นทรียะ และแผู้นการจัดกิจกรรมศิิลป์ะที่สร�างป์ระสบการณ์ส์นทรียะ ป์ระกอบด�วย ตำั้งจ์ด

ม์่งหมายขีองกิจกรรม ตำั้งเป์้าหมายป์ระสาทสัมผู้ัสที่ใช� ออกแบบแนวความคิดขีองกิจกรรม 

ว่าเป์็นกิจกรรมเกี่ยวกับอะไร มีมโนทัศิน์ที่สอนอะไรเป์็นหลัก ออกแบบขีั้นตำอนการดำาเนิน

กิจกรรม ป์ระกอบด�วยขีั้นนำา ขีั้นสอน และขีั้นสร์ป์ สร�างสื่อและอ์ป์กรณ์ และสร�างเครื่องมือ

และวิธิีการป์ระเมินผู้ล 

2. การจััดกิจักรรม เป์็นการวางแผู้นว่าตำลอดระยะเวลาการดำาเนินกิจกรรมผู้้�เรียนมีวิธิีการ

ดำาเนินงานกับเด็กอย่างไรบ�าง ป์ระกอบด�วย ขีั้นนำาเขี�าส้่บทเรียน ขีั้นสอนที่เน�นกระบวนการ

สร�างป์ระสบการณ์ส์นทรียะด�วยป์ระสบการณ์ตำรง และขีั้นสร์ป์ 

3. การปุ่ระเมินผ้ล เป์็นการวัดว่าหลังจากการทำากิจกรรมศิิลป์ะเด็กเกิดป์ระสบการณ์ส์นทรี

ยะหรือไม่ อย่างไร โดยในงานวิจัยนี้จะวัดอารมณ์ส์นทรียะ และระดับขีั้นป์ระสบการณ์ส์นทรี

ยะ ซึง่ตำ�องคำานงึถงึเครือ่งมอืทีใ่ช� และระยะเวลาในการวดัป์ระเมนิผู้ลทีเ่หมาะสมกบัธิรรมชาตำิ

ขีองเด็กที่บกพีร่องทางการเห็นและระดับการเกิดป์ระสบการณ์ส์นทรียะ

,>*#AQ���

ตำัวอย่างกิจกรรมศิิลป์ะการสร�างพีื้นผู้ิวบนดิน
น้ำามันขีองเด็กที่บกพีร่องทางการเห็น
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ตำาราง 2 ตำวัอยา่งกจิกรรมศิลิป์ะทีส่ร�างป์ระสบการณ์สน์ทรียะขีองเดก็ป์ระถมศึิกษาทีบ่กพีร่อง

ทางการเห็น 

กิจักรรมที่ 2 ทานตะวันของฉัน

ปุ่ระสาทสัมผ้ัสที่ใช้้: การสัมผู้ัส, การดมกลิ่น

จั่ดม่่งหมาย: 

1.  เด็กเกิดอารมณ์ส์นทรียะ

2. เด็กเกิดป์ระสบการณ์ส์นทรียะระดับขีั้นที่ 2 ความงามและความจริง

   - รับร้�ความจริงจากงานศิิลป์ะ

   - รับร้�ทักษะ ความอดทน และความพีิถีพีิถันขีองศิิลป์ิน

แนวความคิด: กิจกรรมทานตำะวันขีองฉัน 

ออกแบบมาเพ่ืีอให�เด็กได�สัมผู้ัสลักษณะขีองทานตำะวันที่หลากหลาย รวมถึงนำาเสนอภาพีทานตำะวัน

ขีองแวนโก๊ะในพ้ืีนผู้ิวที่สร�างจากวัสด์ตำ่างกัน จากนั้นเด็กได�สร�างผู้ลงานด�วยเทคนิคป์ะตำิด กิจกรรมนี้ 

เด็กจะได�รับป์ระสบการณ์จากส์นทรียวตัำถ์ทั้งจากดอกทานตำะวันที่เป็์นธิรรมชาตำิและเป์็นงานศิิลป์ะ

เครื่องมือและวธีิิการปุ่ระเมินผ้ล: *เครื่องมือท์กชิ้นใช�ป์ระเมินผู้ลหลังการทำากิจกรรมท์กครั้ง*

1. แบบสังเกตำพีฤตำิกรรมขีณะทำากิจกรรมศิิลป์ะ (ผู้้�ช่วยวิจัยสังเกตำ)

2. แบบสัมภาษณ์ผู้้�เรียนหลังจากทำากิจกรรม (ผู้้�วิจัยและผู้้�ช่วยวิจัยสัมภาษณ์)

อภิปรายผล 

การวิจัยเรือ่ง แนวทางการพีัฒนากิจกรรมศิิลป์ะเพีื่อสร�างป์ระสบการณ์ส์นทรียะสำาหรับเด็กที่

บกพีร่องทางการเห็น สามารถอภิป์รายผู้ลการวิจัยได�ดังนี้

แนวทางการออกแบบกิจกรรมศิิลป์ะท่ีสร�างป์ระสบการณ์ส์นทรียะขีองเด็กป์ระถมศึิกษาท่ี

บกพีร่องทางการเห็นสามารถอภิป์รายได�ตำามหลักการท่ีสังเคราะห์ข้ัีน ดังน้ี การสร�าง

ป์ระสบการณ์ตำรงโดยการใช�ป์ระสาทสัมผัู้สท่ีหลากหลาย หรือการใช�พีห์ป์ระสาทสัมผัู้ส (Multi-

sensory) เป็์นการใช�ป์ระสาทสัมผัู้สในร่างกายร่วมกันต้ัำงแต่ำสองป์ระสาทสัมผัู้สข้ึีนไป์ ซ่ึงมีความ

สำาคัญมากสำาหรับการเรียนร้�และการทำากิจกรรม ขีองเด็กท่ัวไป์และเด็กท่ีบกพีร่องทางการเห็น 

ป์ระโยชน์ขีองการใช�ป์ระสาทสัมผัู้สท่ีหลากหลายน้ีทำาให�เด็กมีการเรียนร้�และรับร้�ได�ดีกว่าการรับ
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ร้�เพีียงแค่ป์ระสาทสัมผัู้สใดสัมผัู้สหน่ึง (นวลจันทร์ จ์ฑ์าภักดีก์ล, 2558: 63-68) และการใช�วิธีิ

การหลากหลาย ต่ำอเน่ือง เป็์นข้ัีนตำอน สอดคล�องกับการออกแบบกิจกรรมศิิลป์ะขีองย์พีา มหา

มาตำร (2559) ซ่ึงออกแบบกิจกรรมศิิลป์ะโดยใช�การใช�สายตำาบางส่วนที่ยังเหลืออย่้, การฟัง        

เสียง, การสัมผัู้ส, การดมกลิ่น, และการล้ิมรส, โครงการ The Nose Thailand ท่ีมีการใช�กล่ิน

จับค่้กับสี ทำาให�เด็กได�ใช�ป์ระสาทสัมผัู้สด�านการดมกล่ิน และการสัมผัู้ส (กันตำพีร สวนศิิลป์์พีงศ์ิ

, 2561) อีกท้ังการใช�วัสด์อ์ป์กรณ์ท่ีมีพ้ืีนผิู้วไม่เกิน 10 ช้ิน (Mayesky, 2009: 36-71) สอดคล�อง

กับโครงการ UOB Please Touch หรือโครงการกร์ณาสัมผัู้สในป์ระเทศิไทยซ่ึงเป็์นโครงการท่ี

สอนเทคนิค วิธีิการสร�างสรรค์งานศิิลป์ะจนพัีฒนาเป็์นงานฝีึมือ เช่น ศิิลป์ะการทอผู้�าด�วยก่ีมือ

ศิิลป์ะการม�วนกระดาษ ศิิลป์ะการถักเชือก มาคราเม่ และการปั์กผู้�าแบบญ่ีป์์�น (ธินาคารย้โอบี

, 2562) โดยในแต่ำละกิจกรรมมีอ์ป์กรณ์ท่ีมีพ้ืีนผิู้วท่ีคนท่ีบกพีร่องทางการเห็นสามารถสัมผัู้สได� 

มีจำานวนเพีียงพีอกับผู้้�ร่วมกิจกรรม และไม่เกิน 10 ช้ิน รวมถึงเปิ์ดโอกาสให�เด็กได�แสดงความ

คิดเห็น พ้ีดค์ยเก่ียวกับงานศิิลป์ะ และแสดงความร้�สึกขีองตำนเอง  สอดคล�องกับงานวิจัยขีอง 

Watts (2016) โดยให�เด็กถ่ายภาพี เลือกภาพีท่ีตำนคิดว่าสวย และทำาการสัมภาษณ์ ทำาให�พีบว่า

เด็กมีความสัมพัีนธ์ิกับบริบทท่ีอย่้ เช่น เด็กในชนบทมักถ่ายภาพีทิวทัศิน์ธิรรมชาติำ ดอกไม� และ

สอดคล�องกับงานวิจัยขีอง ธีิรเนตำร วิโรจน์สก์ล (2557) ได�ทำาการศึิกษากระบวนการสร�างสรรค์

ละครเวที 6 มิติำ สำาหรับเด็กท่ีบกพีร่องทางการเห็น ในข้ัีนหลังการแสดง มีการสัมภาษณ์จาก

แบบสอบถาม และการพ้ีดค์ยหลังการแสดงเพ่ืีอสำารวจทัศินคติำผู้้�ชม ทำาให�สามารถสร์ป์ผู้ลการ

รับร้� ทัศินคติำ และส์นทรียรสขีองเด็กหลังการชมละครได�

การสร�างกิจกรรมศิิลป์ะที่สร�างป์ระสบการณ์ส์นทรียะสำาหรับเด็กที่บกพีร่องทางการเห็น

สอดคล�องกับ ADDIE Model ทีใ่ช�ในการออกแบบการเรียนการสอนให�มีป์ระสิทธิภิาพี ป์ระกอบ

ด�วย 1) การเตำรียมการสอนสอดคล�องกับขีั้นขีองการวิเคราะห์ (Analysis) การออกแบบ (De-

sign) และการพีัฒนา (Development) ในข้ัีนการวิเคราะห์จะเป์็นการตำั้งเป์้าหมาย ศิึกษา

ธิรรมชาตำิขีองผู้้�เรียน การตำั้งวัตำถ์ป์ระสงค์ ให�สอดคล�องกับบริบทผู้้�เรียน นำาไป์ส้่การออกแบบ

และสร�างกิจกรรม 2) การจัดกิจกรรมสอดคล�องกับขีั้นการนำาไป์ใช� (Implement) โดยผู้้�เรียน

จะได�เรียนร้�วัสด์อ์ป์กรณ์ เครือ่งมือ และเนื้อหาเรื่องราว และ 3) การป์ระเมินผู้ล (Evaluation) 

ซึง่ป์ระกอบด�วยการป์ระเมนิรายทาง และการป์ระเมนิเมือ่สิน้สด์กระบวนการเรยีนร้� ซึง่จะเป์น็

ป์ระโยชน์ตำ่อการนำาไป์วิจัยและพีัฒนากิจกรรมได�ตำ่อไป์ (Aldoobie, 2015: 68-72)
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ข้อเสนอแนะ

1. ควรนำาแนวทางพีัฒนากิจกรรมศิิลป์ะที่สร�างป์ระสบการณ์ส์นทรียะขีองเด็กป์ระถมศึิกษาที่

บกพีร่องทางการเห็นนำาไป์ทดลองใช�ในบรบิทเพีื่อศิึกษาผู้ลที่เกิดขีึน้กับเด็กที่บกพีรอ่งทางการ

เห็น

2. ควรศิกึษาแนวทางพีฒันากจิกรรมศิลิป์ะทีส่ร�างป์ระสบการณส์น์ทรยีะสำาหรบัเดก็ทีบ่กพีรอ่ง

ทางการเห็นในระดับชั้นตำ่าง ๆ เช่น ระดับป์ฐมวัย ระดับมัธิยมศิึกษา เป็์นตำ�น

3. ควรศิกึษาแนวทางพีฒันากจิกรรมศิลิป์ะทีส่ร�างป์ระสบการณส์น์ทรยีะสำาหรบัเดก็ทีบ่กพีรอ่ง

ทางการเห็นในบริบทการเรียนรวมกับนักเรียนป์กตำิ เพีื่อใช�ในช้ันเรียนศิิลป์ะในโรงเรียนทั่วไป์

ได�

4. ควรมีการศิกึษาแนวทางพัีฒนากจิกรรมศิลิป์ะทีส่ร�างป์ระสบการณ์สน์ทรียะขีองเด็กป์ระถม

ศิึกษาที่บกพีร่องทางการเห็นออกแบบเป์็นกิจกรรมศิิลป์ะ
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บทคัดย�อ

บทความนี้มีวัตำถ์ป์ระสงค์เพีื่อการศิึกษาผู้ลงานศิิลป์ะร่วมสมัยที่เน�นป์ระเด็นความหมายขีอง

สถานที่และการตำรึงค์ณค่าเป์็นความทรงจำา ด�วยวิธิีศิึกษาลักษณะการใช�วัสด์ การจัดสภาพี

แวดล�อม การสร�างป์ฏิสัมพีันธิ์กับผู้้�ชมในกระบวนการสร�างสรรค์ขีองศิิลป์ินจำานวน 5 คน

และ 1 กล์่มศิิลป์ิน การนำาเสนอความคิดเกี่ยวขี�องระหว่างศิิลป์ะเชิงสัมพีันธิ์กับสิ่งแวดล�อม 

การจัดการลักษณะทางกายภาพีขีองพีืน้ที่เกิดขีึ้นจากเงือ่นไขีแวดล�อมทางด�านป์ระวัตำิศิาสตำร์

สังคม และ/หรือ ลักษณะทางภ้มิศิาสตำร์ ผู้ลการศิึกษาพีบว่า การรับร้�ผู้ลงานศิิลป์ะสามารถ

แบ่งได� 2 ลักษณะ คือ 1. การรับร้�ผู้ลงานผู้่านการชมเป์็นหลัก ในผู้ลงาน Bangkok Noir 

ความทรงจำากับส8านที่ผ�านสัมผัส  

Memory and place through artistic perceptions
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ขีองราล์ฟ ท้เทน I like America and America likes me ขีอง โจเซฟ บอยซ์ และ Con-

gregation ขีองจิฮะร์ ชิโอะตำะ ได�สร�างความร้�สึกจากวิธิีการ กำาหนดให�ผู้้�ชมมีสถานะเพีียง

สังเกตำการณ์ แตำ่ไม่สามารถโตำ�ตำอบกับผู้ลงานได� 2.การรับร้�ผู้ลงานผู้่านพีห์ป์ระสาทสัมผู้ัส 

(multisensory) ในผู้ลงาน Again, Still, Yet ขีองแอน แฮมิลตำัน Untitled 1990 (Pad Thai) 

ขีองฤกษ์ฤทธิิ์ ตำีระวนิช และ Sun & Sea (Marina) โดยศิิลป์ินกล์่มขีองป์ระเทศิลิทัวเนีย ที่

ตำ�องอาศิัยการรับร้�จากป์ระสาทสัมผู้ัสหลายส่วนพีร�อมกัน เพีื่อช่วยเสริมความเขี�าใจไป์ส้่การ

เชื่อมโยงความหมายขีองผู้ลงานผู้่านองค์ป์ระกอบจัดวางตำ่าง ๆ ที่ส่งผู้ลความร้�สึกเมื่อผู้้�ชม

มีป์ฏิสัมพีันธิ์กับพีื้นที่และกลายเป์็นส่วนหนึ่งขีองผู้ลงาน

คำาสำาคัญ ความทรงจำากับสถานที่ / ศิิลป์ะกับการมองเห็น / ส์นทรียะสัมพีันธิ์ 

Abstract

This article explores 6 sets of contemporary artworks by each of 5 individual artists 

and a group of 3 artists focusing on the meaning of place and the imprint of mem-

ory in their works. The methods include the study of the materials, the surrounding 

arrangement, the interactions between the audience and the artworks, the expres-

sion of relational art and the environments, and the management of landscape 

which relates to historical, social and/or geographic conditions. Research results 

revealed two sorts of artistic perceptions. The first one is the visual perception found 

in Ralf Tooten’s Bangkok Noir, Joseph Beuys’ I like America and America likes me, 

and Chiharu Shiota’s Congregation. Positioned as an observer, the audience can 

only see and feel, but cannot interact with the artworks. The second one is a mul-

tisensory perception found in Ann Hamilton’s Again, Still, Yet, Rirkrit Tiravanija’ Unti-

tled 1990 (Pad Thai) and Sun & Sea (Marina) by a group of 3 Lithuanian artists - 

Rugilô�Barzdziukaitô, Vaiva Grainytô�and Lina Lapelytô. These artworks need to be 

perceived through several sensory channels together which leads to an understand-

ing of associated meanings. Via artistic elements and artistic placement, the audi-

ence can feel and interact with the artistic space and become a part of the whole 

art piece.

Keywords   Memory and place / Art and seeing / Relational Aesthetics
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บทนำา

ความทรงจำาเกีย่วกบัสถานทีใ่นฐานะทีเ่ป์น็องคป์์ระกอบสำาคญัสำาหรบัการระบถ์งึการมอีย้แ่ละ

ยงัคงอย้ข่ีองตัำวตำนในแต่ำละบค์คล จากมม์มองและการแสดงออกทีมี่ตำอ่พีืน้ทีแ่ละถิน่ที ่(space 

and place) ทั้งในลักษณะนามธิรรมและร้ป์ธิรรมไป์ส้่การป์ร์งแต่ำงด�วยจิตำก่อให�เกิดอารมณ์

ความร้�สึกจากการรับร้�โลกรอบ ๆ ตำัวผู้่านระบบป์ระสาทสัมผู้ัสทั้งการเห็น การได�ยิน การลิ้ม

รส การได�กลิน่ การจับตำ�องสมัผู้สัเป์น็ป์ระสาทสมัผู้สั 5 ทางทีร่้�จกักนัมาตำัง้แตำโ่บราณให�กระตำ์�น

ร่างกายได�สร�างความเขี�าใจเป์็นป์ระสบการณ์หรือความทรงจำาอันสำาคัญตำ่อการดำารงอย้่ขีอง

มน์ษย์ ซึง่ในแตำล่ะวนัคนเราตำา่งตำ�องเผู้ชิญกบัสิง่แวดล�อมตำา่ง ๆ  รอบตัำวการเดนิหน�าขีองเวลา

ผู้ันความเคยชินให�กลายเป็์นความผู้้กพัีนที่มักเกี่ยวเน่ืองจากความสัมพีันธ์ิในชีวิตำป์ระจำาวัน

อย่างแนบชิด เริ่มตำ�นจากบ�าน ส้่ โรงเรียน ส้่ สถานที่ตำ่าง ๆ ในแตำ่ละช่วงวัยที่มีความหมาย

และคณ์ค่าต่ำอชวีติำทีด่ำารงอย้ท่า่มกลางความเป์ลีย่นแป์ลงอยา่งตำอ่เน่ืองขีองโลก ทำาให�เกิดความ

ร้�สึกตำ่อจิตำใจตำามความสำาคัญที่แตำกต่ำางกันออกไป์ เน่ืองจากสถานที่แต่ำละแห่งขีองความ

สัมพีันธ์ินั้นจะมีลักษณะขีองพีื้นที่และมีสิ่งแวดล�อมเฉพีาะตำัวซึ่งเป็์นสัมผู้ัสที่คนเราสามารถรับ

ร้�ได�ผู้่านทางสัมผัู้สและอารมณ์ ที่ส์ดท�ายแล�วจะค่อย ๆ พีอกพี้นป์ระกอบสร�างความเป์็นตำัว

ตำนขีองสถานทีแ่ละหลอมรวมเขี�ากับบค์คลทีอ่ย้กั่บสถานทีแ่ห่งน้ัน ทำาให�สถานทีจึ่งทรงคา่ความ

สำาคัญตำ่อกระบวนการสร�างตำัวตำนขีองบ์คคล 

®« ทFK0ีเร่ืองความทรงจำากับส8านท่ีผ�านสัมผัส  

สถุานที่-ความหมายของสถุานที่

มน์ษยม์คีวามผู้ก้พีนักบัสถานทีเ่นือ่งจากเป์น็สว่นหน่ึงขีองความทรงจำา สถานทีท่ีม่กัจะมคีวาม

สัมพีันธ์ิกับชีวิตำป์ระจำาวัน สิ่งรอบ ๆ  ตำัว ไม่ว่าจะเป์็นสภาพีตำามธิรรมชาตำิขีองที่อย้่อาศัิย เช่น

ตำ�นไม� ก�อนหิน พีื้นดิน หรือตำัวอาคาร เช่น บันได พีื้นบ�าน ห�องนอน และขียายตำัวออกไป์ส้่

โลกโดยรอบ ซึ่งจะกว�างขีวางหรือคับแคบก็แล�วแต่ำตำัวบ์คคลและกลายเป็์นสถานที่แห่งความ

ทรงจำา ซึ่งในปั์จจ์บันคนสามารถเดินทางอย่างกว�างขีวาง ทำาให�เกิดสถานที่แห่งความทรงจำา

ทีล่กึซึง้ในบริเวณตำา่ง ๆ  ขีองโลกและหอบหิว้ความร้�สกึในความทรงจำาตำอ่สถานทีไ่ป์กบัตำนเอง

ท์กที่และบางคร้ังสถานที่ในความทรงจำาได�สร�างจ์ดเช่ือมตำ่อการซ�อนทับกับการกระทำาใน

ป์ัจจ์บันขีึน้ได� ทำาให�สถานที่จึงเป์รียบเสมือนสิ่งมีชีวิตำที่ดำาเนินสัมพีันธิ์ไป์กับผู้้�คนอย่างใกล�ชิด

คริสเตีำยน นอร์เบิร์ก ช้ลซ์ (Christian Norberg-Schulz) เสนอว่า ความสัมพีันธิ์ที่มน์ษย์มีตำ่อ
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สถานที่ไว�ว่า มน์ษย์ที่พียายามหาถ่ินฐานขีองตำนเองและการอาศิัยอย้่ร่วมกับสภาพีแวดล�อม 

จะสร�างป์ระสบการณ์ตำ่อสิ่งแวดล�อมนั้นให�กลายเป์็นความผู้้กพีัน การให�ความหมายมากกว่า

เป์็นเพีียงที่พีักอาศิัย ซึง่การนิยามความหมายขีองสถานที่ (Place) จากขี�อบ่งชี้ทางร้ป์ธิรรม

เกี่ยวกับการพีำานักหรืออาศิัยอย้่ขีองมน์ษย์ การมีส่วนร่วมหรือสัมพีันธิ์กับสถานที่แห่งนั้น คือ

ส่วนหนึ่งขีองการสร�างตำัวตำนในแตำ่ละบ์คคล (นัฐภรณ์ สถิตำวราทร, 2562: 14)

ในทางวรรณกรรม การดำาเนินเร่ืองจำานวนมากบรรยายถึงสถานทีแ่ละบรรยากาศิก่อนการแทรก

ตำัวละครและเหตำ์การณ์เขี�าไป์ เพีื่อสร�างภาพีในใจขีองเรื่องราวโดยรวม ตำัวอย่างเช่น นวนิยาย

เรื่อง รอยวสันตำ์ โดยย์วดี ตำันสก์ลร์่งเรือง เนื้อเรื่องเป์็นการถ่ายทอดป์รัชญาชีวิตำคนจีนอพียพี

สามัญธิรรมดา โดยอาศิัยฉากขีองสยามหรือกร์งเทพีมหานคร ย่านเยาวราชและบริเวณรอบๆ

น้ันทีเ่ป์น็สถานทีใ่นความทรงจำาและมีความหมายต่ำอตัำวละคร ทำาให�ผู้้�อ่านเกิดการรับร้�ถงึเร่ือง

ราวและสถานที่ไป์พีร�อมกัน ทั้งนี้การสร�างบรรยากาศิทีแ่สนลำาเค็ญ ส่งผู้ลถึงภาพีจำาเกี่ยวกับ

ความเป์็นจีนอพียพี ถิ่นอาศิัยขีองจีนสยาม จินตำนาการถ้กสร�างเคล�าคลอไป์ในความคิดขีอง

ผู้้�อ่านที่สามารถสร�างภาพีในใจขีึ้น

เช่นเดียวกับนวนิยายเรื่อง กบฏจีนจน “บนถนนพีลับพีลาไชย” โดยสิทธิิเทพี เอกสิทธิิพีงษ์ 

วรรณกรรมอิงป์ระวัตำศิิาสตำร์ขีองชีวติำชาวจีนชนช้ันล่างในกร์งเทพีมหานคร ชว่งทศิวรรษ 2500-

2510 โดยมีการบรรยายสภาพีเกี่ยวกับสถานการณ์การเมืองการป์กครองจากกล์่มอำานาจทาง

ทหารขีองนายกรฐัมนตำรชีว่งสมยัน้ัน ถงึการป์กครองด�วยระบอบเผู้ด็จการพีอ่ข์ีนอป์์ถัมภท์ีส่ร�าง

ความเป์ลีย่นแป์ลงคร้ังใหญส่ำาหรบัสงัคมไทย ทา่มกลางความเคลือ่นไหวทางสงัคม-การเมอืง

ขีองคนในชาตำิผู้นึกกำาลังกับคนร่วมชาตำิอย่างกล์่มชาตำิพีันธิ์์จีน เมื่อจำานวนป์ระชากรเพีิ่มมาก

ข้ึีน เศิรษฐกิจทีเ่ตำบิโตำกับทหารนักการเมืองยังคงคม์อำานาจไว�นานนบัมากกว่า 10 ป์ ีเป์น็สาเหตำ์

หนึ่งที่ก่อให�เกิดเหตำ์การณ์ตำ่อเนื่องมาถึง “จลาจลพีลับพีลาไชย ช่วงพี.ศิ. 2517” การเล่าเรื่อง

แสดงให�เห็นถึงสภาพีพีื้นที่และความเป์ลี่ยนแป์ลงไป์ขีองสถานที่ที่มีอย้่จริง ทำาให�ผู้้�อ่านเกิด

จินตำนาการสถานที่ในหนังสือผู้่านความทรงจำาตำ่อสถานที่จริง ก่อให�เกิดการรับร้�สถานที่ใน

ความเขี�าใจใหม่อีกร้ป์แบบหนึง่ 
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การนำาเสนอเร่ืองราวผู่้านสถานที่ที่สัมพีันธ์ิกับผู้้�คนในวรรณกรรมที่สำาคัญอีกหน่ึงช้ิน คือ In 

Search of Lost Time (การค�นหาวันเวลาที่ส้ญหาย) เป์็นนวนิยายช์ดใหญ่ที่ถ้กทยอยตำีพีิมพี์

ออกเป์็น 7 เล่มตำั้งแตำ่ ค.ศิ. 1913 - ค.ศิ. 1927 โดยมาร์แซล พีร์สตำ์ (Marcel Proust) สำาหรับ

การเดินเร่ืองที่ม์่งถ่ายทอดจากการมองสิ่งตำ่างๆรอบตำัวผู้่านสายตำาและจิตำสำานึกเชิงวิเคราะห์

วิจารณ์ เช่นในตำอนหนึ่งขีองหนังสือ ความว่า 
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(นพีพีร ป์ระชาก์ล, 2546: 111)

สังเกตำได�ว่าเนื้อเรื่องจะเริม่ตำ�นการบรรยายภาพีรวม สภาพีแวดล�อม สถานที่ สิ่งรอบตำัวและ

ขีมวดเขี�ารายละเอยีดทีเ่กดิข้ึีนภายในขีองสถานที ่การวเิคราะหแ์นวคดิขีองพีรส์ตำ ์ความหมาย

ตำ่อสถานที ่โดยนพีพีร ป์ระชาก์ล ได�ขี�อสร์ป์ว่า “สถานที่ก็คือผู้้�คน” (มาร์แซ็ล พีร์สตำ์, 2554: 

37) สถานที่มีหน�าที่รองรับการกระทำาขีองมน์ษย์ที่สร�างเหตำ์การณ์ก่อเป็์นความสัมพีันธิ์ข้ึีนใน

ช่วงเวลาระหว่างมน์ษย์กับพีื้นที่ ธิรรมชาตำิแวดล�อมที่ไม่สามารถแยกขีาดจากกันได� สถานที่

จะนำาพีาให�ผู้้�คนสัมผู้ัสถึงสิ่งที่เป์็นอดีตำตำลอดจนถึงป์ัจจ์บันและสร�างความร้�สึกตำ่อสถานที่แห่ง

นั้น (Sense of Place) กล่าวคือการสร�างความหมายสถานที่อย่างไร ขีึ้นอย้่กับความร้�สึกที่มี

ตำ่อสถานทีแ่ละมอบความหมายในแตำ่ละบ์คคลแตำกตำ่างกันและยังสามารถเป์ลี่ยนแป์ลงตำลอด

เวลา หากได�รับผู้ลกระทบจากป์ัจจัยทางสังคม เศิรษฐกิจ วัฒนธิรรม ฯลฯ 

สถานที่แต่ำละแห่งจะมีเอกลักษณ์เฉพีาะที่แตำกต่ำางกัน เป็์นผู้ลให�คนเราเกิดการรับร้�ผู้่านการ

สัมผู้ัสพีื้นที ่บรรยากาศิ กลิ่น ผู้ิวสัมผู้ัส รสชาตำิ ฯลฯ ที่กระตำ์�นอารมณ์เขี�ากับบค์คลทีอ่ย้่ใน

สถานที่สัมพีันธิ์กับความเป์็นตำัวตำนขีองสถานที่แห่งน้ันและถ้กจดจำาข้ึีนเป์็นป์ระสบการณ์หรือ
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ความทรงจำาขีองคนกับสถานที่และการสร�างความหมายตำ่อสถานที่ที่บ์คคลน้ันมีป์ฏิสัมพีันธิ์

อย่างแนบชิดกัน 

ซึ่งความสัมพีันธิ์ที่เกิดขีึ้นระหว่างคนกับสถานที่ไม่ได�มีเพีียงแห่งเดียวในชีวิตำ แตำ่การเดินทาง 

เคลือ่นย�ายถิน่ฐานขีองคนจะสร�างความสัมพีนัธ์ิกบัสถานทีห่ลายแห่งทีเ่ต็ำมไป์ด�วยรอยป์ระทับ

ภายในความร้�สึกที่ได�รับยังคงความทรงจำาขีองแตำ่ละบ์คคลไว� บางครั้งความทรงจำาตำ่อสถาน

ที่แห่งน้ันอาจจะมีภาพีจำาที่เลือนลาง การทำาให�ความทรงจำาน้ันกลับมาด�วยการสัมผู้ัสร้�กับ

ป์ระสบการณ์จากสถานที่ในอดีตำอย่างเจาะจง สิ่งที่มองเห็น เสียง กลิ่นการสัมผู้ัสตำ่างๆ จะ

เรียกภาพีในใจขีองบ์คคลน้ันกลับคืนมา ซึ่งส่วนใหญ่ความทรงจำาที่คนมักหวนระลึกถึงจะมี

ความหมายตำ่อจิตำใจ ช่วงเวลาที่เป์ลี่ยนผู้่านจะยิ่งกระตำ์�นความร้�สึกที่มีตำ่ออดีตำ ความคิดถึง

หรือการโหยหาอดีตำ (Nostalgia) ผู้่านสถานที่นี้ นพีพีร ป์ระชาก์ลได�วิเคราะห์ไว�ในบทความ

ชื่อ พีร์สตำ์: ตำัวตำน กาลเวลา วรรณกรรม ความว่า

�J-õ9 A!&>�6ô3%L%�A3@!�<M-ôI71C9/ô9�/9.M3õL7õI7P%�  õ3.(Eõ�%M õ!>.�>�M'6@R%

J1<6@Q�!ô>�� O� �P*=�*@%>4M'7- J1õ3� 7>�-AI*A.��1@Q%6=-(=6J1</66=-(=6#AQ.=�

 V>/�9.Eô9A�.>3�'/< D�3@ss>�71=��3>-!>.�J-õ�<&9&&>��J!ô-A*1=�J1<�A3@!

�A3>�9 #%J1<�CQ96=!.ø� I)ð>/9�9.9.Eô&%�>��9�3=!"D#AQ"E�(1>s#V>1>.� I*CQ9L7õ

"B�3=%I31>#AQ�</9�/=&6">'ù!.�//-9=%.@Q�L7sôJ7ô��3>-#/��V>	

(นพีพีร ป์ระชาก์ล, 2546: 110)

สร์ป์ว่า ณ ขีณะเวลาดำาเนินตำ่อไป์ท่ามกลางความสัมพีันธิ์ขีองมน์ษย์กับสิ่งแวดล�อมรอบตำัว

พีร�อมกับการกักเก็บสิ่งที่ได�รับไว�ในความทรงจำา กระทั่งกาลเวลาได�ล่วงเลย ณ ขีณะนั้นหรือ

ในความเขี�าใจตำามความหมายถึงอดีตำ ส่งผู้ลให�ความทรงจำากลับเลือนรางและจางหายไป์

ชั่วขีณะหนึ่ง การนำาส้่จ์ดเชื่อมตำ่อขีองความทรงจำาที่ส้ญหายไป์กับการกระทำาอย้่ในเวลาขีอง

ป์ัจจ์บัน ขีณะที่มีสตำิกำาลังรับร้�จะช่วยสร�างแรงกระตำ์�นจิตำใตำ�สำานึกให�รับความทรงจำานั้นกลับ

คืนมาได�ทั้งโดยบังเอิญและตำั้งใจ เมื่อบ์คคลได�สัมผู้ัสกับสิ่งที่คล�ายคลึงกับอดีตำผู้่านสิ่งเร�า

จากสภาพีแวดล�อม สถานที่ สิ่งขีอง อาหารฯลฯ เป์็นความสำาคัญตำ่อการค�นหาสารัตำถะอัน

ตำ่อเนื่องขีองตำัวตำนจากช่วงเวลาขีองอดีตำถึงป์ัจจ์บัน เพีื่อยืนยันว่าหากแม�กระแสขีองเวลาที่

ผู้่านมานำาเราให�เกิดความเป์ลี่ยนแป์ลงอย่างไร แตำ่เราก็คือคน ๆ เดียวกับคนที่เราเคยเป์็น

ในอดีตำ (นพีพีร ป์ระชาก์ล, 2546: 111)
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¯« สัมผัสจากความทรงจำา¬พืhนท่ีและงานสร้างสรรค์

การทำางานศิลิป์ะในร้ป์แบบตำดิตำัง้ ณ สถานทีเ่ฉพีาะ เร่ิมเกดิข้ึีนตำัง้แตำช่ว่งป์ลายครสิตำศ์ิตำวรรษ

ที่ 20 เป์็นตำ�นมา เช่น ผู้ลงาน Wrapped Reichstag ในช่วงปี์ ค.ศิ. 1971 ขีองคริสโตำและ

ฌานน์-โคล�ด (Christo and Jeanne Claude) (ภาพีที่ 1) ในลักษณะวิธิีการวางแผู้นงานท์ก

อย่างโดยคำานึงถึงองค์รวมขีองการแสดงผู้ลงาน ความมีเอกลักษณ์และเอกภาพีที่มิอาจแบ่ง

แยกเป์็นส่วนย่อยได� ทำาให�ผู้้�ชมรับป์ระสบการณ์ในการอย้่ร่วม หรือการมีศิิลป์ะแวดล�อมตำัวผู้้�

ชมในพีื้นทีส่าธิารณะและศิิลป์ะในสถาป์ัตำยกรรมตำ่าง ๆ เนื่องจากบทความนี้มีวัตำถ์ป์ระสงค์ 

เพีื่อการศิิึกษาสถานที่ที่สร�างความหมายและตำรึงค์ณค่าไว�บนพีื้นฐานที่มน์ษย์สามารถรับร้�ได�

จากผู้ลงานศิิลป์ะเฉพีาะที่ การคำานึงถึงลักษณะเด่นขีองงานศิิลป์ะ คือ การใช�แนวคิดสัมพีันธิ์

ระหว่างความทรงจำาขีองคนกับสถานที่โดยเลือกสรรแบบเจาะจง (site-specific) การรับร้�ที่ดี

นั้นจำาเป์็นตำ�องนำาพีาร่างกายเขี�าไป์สัมผู้ัส (sense organs) เพีื่อสร�างป์ระสบการณ์และอารมณ์

ความร้�สึกให�ผู้สานเป์็นหน่ึงเดียวกันกับพีื้นที่ ทำาให�ค�นพีบความหมายและคณ์ค่า ผู้่านความ

สัมพีันธ์ิระหว่างมน์ษย์กับพีื้นที่และความสำานึกในถิ่นที่ (sense of place) (นราธิร สายเส็ง, 

2560: 637-638)

ทัง้น้ีการจดจำา (memory) และบันทกึเป์น็ป์ระสบการณก์บัการแป์ลความหมายถึงสิง่ทีไ่ด�สัมผัู้ส

รวมทั้งป์ระมวลผู้ลกับความทรงจำาเดิม ให�เกิดเป์็นการเรียนร้�และนำาไป์ส้่การแสดงออกทาง

พีฤตำิกรรม 
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โดยทางศิิลป์ะเป์็นกระบวนการตำ่อเนื่องผู้่านการสังเกตำร้ป์แบบขีองวัตำถ์ สิ่งตำ่างๆ รอบตำัว เพีื่อ

ให�เกิดความคิดและความพียายามทำาความเขี�าใจอย่างลึกซึ้งกว่าการใช�สายตำามองตำามป์กตำิ

กับสิ่งที่เห็น และสามารถสัมผู้ัสถึงความงามทางทัศินศิิลป์์ได� จากการศิึกษาและวิเคราะห์

ลักษณะการรับร้�ผู้ลงาน ดังนี้

2.1 การรับร้้ผ้ลงานผ่้านการช้ม

ดวงตำาเป์็นอวัยวะที่สำาคัญตำ่อการดำารงชีวิตำผู้่านการมองเห็น ความสามารถขีองตำา คือการ

โฟกัสและจับภาพีที่เกิดจากแสงเป์็นสีและความสว่าง การรับร้�เกี่ยวกับขี�อม้ลขีองวัตำถ์ใน

ลักษณะตำ่าง ๆ เป์็นภาพี 3 มิตำิด�วยตำาสองขี�าง และเมื่อดวงตำาเกิดสัมผู้ัสแบบการมองเห็น

(visual sense) ผู้่านโลกขีองศิิลป์ะอย่างการเลือกใช�สีและสัญลักษณ์ จึงสำาคัญตำ่อการสื่อสาร

ความคิดขีองศิิลป์ินให�สะท�อนความร้�สึกแก่ผู้้�ชม  

,>*#AQ��

Christo and Jeanne Claude. Wrapped Reichstag.
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2.1.1 ผู้ลงาน Bangkok noir (ค.ศิ. 2018-2019) โดย ราล์ฟ ท้เทน (Ralf Tooten) เกิดป์ ี

ค.ศิ.1958-ป์ัจจ์บัน ศิิลป์ินภาพีถ่ายที่หลงใหลในส์นทรียศิาสตำร์ขีองการพีบป์ะผู้้�คน 

สถาป์ตัำยกรรม ทวิทศัิน ์และภาพีบค์คล การถา่ยทอดสสีนัแหง่ความงามขีองความเป์น็มนษ์ย์

และสิ่งแวดล�อมรอบตำัว ผู้ลงานที่สร�างป์ฏิสัมพีันธิ์ระหว่างผู้้�ชม การโตำ�วาทีกันทางความร้�สึก

ถึงเสียงจากคนในภาพีกับคนขี�างนอก สิ่งสัมผู้ัสได�ถึงวิถีขีองชีวิตำคนกล์่มหนึ่งที่เตำ็มไป์ด�วย

เรื่องราวมากมายกำาลังเป์ล่งเสียงอย่างเงียบๆให�ผู้้�คนได�รับฟัง

ลักษณะผู้ลงานเป์็นภาพีถ่ายเหมือนบ์คคลและถ้กตำิดตำั้งตำามสิ่งก่อสร�างตำ่าง ๆ  เช่น จอ LED, 

ป์้ายแสดงสินค�าในห�างสรรพีสินค�า สถานี BTS ผู้นังอาคารขีองกร์งเทพีฯ เป์็นตำ�น (ภาพีที่ 2) 

ภาพีถ่ายทั้งหมดขีองผู้ลงานช์ดนี้สร�างขีึ้นจากคนงานรับจ�างจำานวนหลายร�อยชีวิตำที่ป์ระกอบ

อาชีพีก่อสร�าง การทำางานที่มีอย้่ท์กแห่งหน หากป์ราศิจากคนงานเหล่านี้ แล�วใครจะสร�าง

บ�าน ที่อย้่อาศิัย ฯลฯ การกระตำ์�นถึงค์ณค่าทางความคิดและความทรงจำาร่วมกันด�วยวิธิีการ

วางเงื่อนไขีผู้้�ชมมีสถานะเพีียงสังเกตำการณ์ การเฝึ้ามองด้ผู้ลงานที่ใช�ภาพีพีอร์ทเทรตำคนงาน

ก่อสร�าง (ภาพีที่ 3) การรับร้�และทำาความเขี�าใจร่วมกับสถานที่ที่ตำิดตำั้งผู้ลงานไป์พีร�อมกับ

สภาพีพีื้นที่ที่รายล�อมไป์ด�วยผู้้�คน ตำึก อาคาร ห�างสรรพีสินค�า เป์็นตำ�น การสำานึกถึงความ

เทา่เทยีมและความสำาคญัตำอ่การดำารงชวีติำอย้ข่ีองผู้้�คนทา่มกลางความเจรญิกบัหนึง่ในผู้้�สร�าง

กร์งเทพีฯ

,>*#AQ����
Ralf Tooten. (2019). Bangkok noir
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ป์ระเด็นสำาคัญขีองงานช์ดน้ี คือการตำั้งคำาถามขีองศิิลปิ์นถึง “การมีอย้่ขีองความทรงจำาถึง

สถานที่ขีองตำนเองหรือไม่”  Ralf  Tooten กับการตำามหาคำาตำอบจากการเดินทางไป์สถานที่

ตำ่าง ๆ การพีบเจอผู้้�คน สิ่งรอบตัำวที่กำาลังสะท�อนผู่้านวิถีชีวิตำขีองกล์่มคนงานก่อสร�างใน

กร์งเทพีฯ ผู้้�ใช�แรงงานทีเ่คยถก้มองขี�ามให�มเีกยีรตำแิละศัิกดิศ์ิรี ความหมายถงึความเป็์นมนษ์ย์

คนธิรรมดาดำารงชีวิตำด�วยอาชีพีที่คนส่วนใหญ่ไม่ป์รารถนาที่จะเป์็น รายได�ตำ่อวันตำ�องแลกมา

กับการเผู้ชิญหน�าบนความเสี่ยงและอันตำรายที่พีร�อมเกิดข้ึีนได�ท์กเมื่อในไซตำ์ก่อสร�าง อีกทั้ง

รายละเอียดตำ่าง ๆ  ถ้กสอดแทรกผู้่านแฟชั่นช์ดทำางานขีองคนก่อสร�างเป์็นความงามที่มีเสน่ห์

จากสีสันเครื่องป์ระดับและวัสด์ขีองช์ดทำางาน (ภาพีที ่4) การเจาะจงภาพีใบหน�าขีองบค์คล

ในภาพีด�วยแววตำา สหีน�าการแสดงอารมณ์และเคร่ืองแต่ำงกายทีเ่ลอะเป์ื�อนส ีผู้�าคลม์หัวทีป่์กปิ์ด

ใบหน�าให�เหลือเพีียงดวงตำาค้่เดียว หมวกสานราคาถ้กที่ถ้กวางองค์ป์ระกอบการแสดงขีอง

บ์คคลและสีสันที่แสดงออกผู้่านเคร่ืองแตำ่งกาย การสื่อสารที่แฝึงความร้�สึกถึงการผู้จญภัยที่

เตำ็มไป์ด�วยความภาคภ้มิใจ ความสน์กสนาน ความสดใส บางส่วนป์ะป์นกับความกลัว ความ

หดห้แ่ละในทก์สว่นขีองความร้�สกึเป์น็สิง่มคีณ์คา่ทีส่ร�างการเตำบิโตำขีองคน ๆ  หน่ึงไป์พีร�อมกบั

ความเจริญขีองโลก

,>*#AQ���
Ralf Tooten. (2019). Bangkok noir

,>*#AQ���
Ralf Tooten. (2019). Bangkok noir
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2.1.2 ผู้ลงาน  I like America and America Like me (ค.ศิ. 1974) โดย โจเซฟ บอยซ์ 

(Joseph Beuys) เกิดป์ี ค.ศิ.1921-1986 ความสามารถที่สร�างส์นทรียะใหม่แห่งย์คศิตำวรรษ

ที ่20 ความยดึมัน่ตำอ่อด์มการณแ์ละกจิกรรมทีเ่ขีาสร�างขีึน้จากแนวคิดทางสงัคมและการเมอืง

การทำางานที่มีลักษณะเป์็นนักวางแผู้นและความคิด คือเครื่องมือตำ่อการสร�างผู้ลงานให�เกิด

ความร้�สึกกระทบตำ่อผู้้�ชมเมื่อพีบสิ่งตำ่างๆรอบๆตำัวจะป์รากฏเด่นชัดและสร�างภาพีสำานึกขีึ้น

ในใจมากกว่าการสัมผู้ัสเพีียงแค่การมองเห็นถึงร้ป์ร่างเพีียงเท่านั้น (พีิสนฑ์์ ส์วรรณภักดี, 

2562: 3) 

ลักษณะผู้ลงานเป์็นศิิลป์ะร้ป์แบบการแสดงสด (performance art) ศิิลป์ะเชิงความคิด 

(conceptual art) บนพีื้นที่เฉพีาะเจาะจง ณ เมืองนิวยอร์ก ป์ระเทศิสหรัฐอเมริกา การ

แสดงขีองศิิลป์ินเริ่มตำ�นด�วยการห่อห์�มร่างกายด�วยผู้�าขีนสัตำว์และโดยสารมากับรถพียาบาล 

การเดินทางจากสนามบินไป์ยังแกลเลอรี่ (ภาพีที่ 5) ในส่วนพีื้นที่การแสดงจะถ้กล�อมรอบ

ด�วยตำะแกรงเหลก็ทีป่์ดิลอ็คไว�และผู้้�ชมสามารถมองเห็นได�จากแคด่�านนอกกรงเทา่นัน้ ศิลิป์นิ

เดินเขี�าไป์ภายในกรงพีร�อมกับถอดผู้�าคล์มออกและหยิบชามที่ใส่อาหารขีองหมาป์�ามาวาง

ไว�ในตำำาแหน่งใกล�กับตำะแกรงเหล็ก ในขีณะที่คอห�อยเหล็กร้ป์ทรงสามเหลี่ยม เมื่อเดินจะเกิด

เสียงจากการแกว่งไกวไป์พีร�อมกับมือถือไม�เท�าด�ามงอตำลอดเวลา ศิิลปิ์นห่อห์�มร่างกายอย่าง

มิดชิดตำั้งแตำ่ศิีรษะจรดป์ลายเท�าด�วยผู้�าขีนสัตำว์อีกครั้งและเริ่มการใช�ชีวิตำอย้่ร่วมกับหมาป์�า 

ระหวา่งการดำารงอย้ต่ำา่งฝึ�ายจดจ�องกนัและกนั บางครัง้หมาป์�าเดนิวนไป์มารอบ ๆ  ตำวัศิลิป์นิ

และกระโจนเขี�าขียำ้ากัดฟัดเหวี่ยงผู้�าคล์ม (ภาพีที่ 6) ศิิลปิ์นตำอบโตำ�ด�วยการทำาท่าทางการ

กระแทกไม�เท�ากับพีื้น ตำลอดระยะเวลาการแสดงเริ่มสร�างความค์�นเคยคลายความระแวงต่ำอ

กันและอย้่ร่วมกันตำ่อมากับหมาป์�าโดยป์ราศิจากผู้�าคล์มขีนสัตำว์อีกตำ่อไป์ (ภาพีที่ 7) ส์ดท�าย

ก่อนเดินออกจากกรงตำะแกรงเหล็กศิิลป์ินห่อห์�มร่างกายด�วยผู้�าขีนสัตำว์อีกครั้งและนอนลง

บนเป์ล ร่างกายถ้กหามขีึ้นรถพียาบาลกลับส้่สนามบิน ศิิลป์ินเดินทางออกจากอเมริกาโดย

ความตำั้งใจไม่ให�เท�าสัมผู้ัสกับแผู้่นดิน ผู้ลงานช์ดนี้ใช�ระยะเวลาแสดง 3 วันภายใตำ�การนำา

เสนอเป์็นผู้ลงานแสดงสดไป์พีร�อมกับบันทึกภาพีเคลื่อนไหวและภาพีถ่าย

การถ่ายทอดความคิดเกี่ยวกับระบบสังคมขีองทวีป์ย์โรป์และอเมริกาถึงอิทธิิพีล การเกิดและ

การล่มสลายขีองอารยธิรรมระหว่างทวีป์ย์โรป์ ความเขี�มแขี็งขีองอารยธิรรมอันเก่าแก่ที่กำาลัง

เสื่อมโทรมและตำ�องการการเยียวยารักษา (อ์ป์มาด�วยการนอนไป์บนเป์ลหามและห่อห์�ม

ร่างกายด�วยผู้�าขีนสัตำว์) กับทวีป์อเมริกาที่เพีิ่งเกิดใหม่ มีความป์�าเถื่อนและก�าวร�าว แตำ่มี

ชีวิตำชีวา (เช่น หมาป์�าไคโยตำี้) เมื่อป์ระจันหน�ากัน ทำาให�เกิดการป์ะทะ การดึง การลากและ
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ขีบกัดกันไป์มา เมื่อระยะเวลาผู้่านไป์ตำ่างฝึ�ายค่อย ๆ สร�างความค์�นเคย และแสดงความ

เป์็นมิตำรตำ่อกันในท�ายที่ส์ด 

การลำาดับวิธิีดำาเนินเรื่องราวถึงอารยธิรรมหรือวัฒนธิรรมอันสัมพีันธิ์กันทั้งทางสังคม 

เศิรษฐกิจ การเมืองการป์กครอง ความคิด ศิิลป์ะ ในลักษณะการอย้่ร่วมกัน การจัดสรร

ทรัพียากร การจัดระเบียบหรืออำานาจและสถานภาพีขีองสังคมมน์ษย์นั้น ๆ โดยการรับร้� 

การทำาความเขี�าใจผู้่านการสื่อสารเนื้อหาเริ่มตำ�นจากสถานที่ พีื้นที่และบรรยากาศิก่อนแทรก

ตำัวละครและเหตำ์การณ์เขี�าไป์ตำามลำาดับเนื้อหาที่อิงป์ระวัตำิศิาสตำร์ การเน�นองค์ป์ระกอบ

สำาคญัในการดำาเนนิเรือ่งโดยอาศิยัฉากขีองอเมรกิาโดยเฉพีาะเมอืงนวิยอรก์ สถานทีท่ีม่คีวาม

หมายตำ่อตำัวบ์คคล ทำาให�ผู้้�ชมเกิดรับร้�ผู้่านการเฝึ้ามองเรื่องราวและสถานที่ไป์พีร�อมกัน อีก

ทั้งลำาดับเหตำ์การณ์ตำ่างๆที่เกิดขีึ้นขีณะการแสดงได�สร�างบรรยากาศิที่อึดอัด ความร้�สึกตำื่น

ตำระหนก ความกงัวลใจและความสะเทอืนใจ และกอ่ให�เกดิภาพีจำาขีองป์ระวตัำศิิาสตำรร์ะหวา่ง

อเมริกาและย์โรป์ การป์ระสานความเขี�าใจส้่ความคิดจากความทรงจำาเฉพีาะส่วนบ์คคลไป์

กระทบตำ่อความทรงจำาร่วมขีองคนในสังคมและเป์็นผู้ลตำ่อการสร�างความทรงจำาใหม่ร่วมกัน

,>*#AQ��
Joseph Beuys, I like America and America Like me,1974
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 2.1.3 ผู้ลงาน Congregation (ค.ศิ. 1997) จัดแสดงที่ Dorfpark, Buchholz ป์ระเทศิเยอรมนี

โดย  จิฮะร์ ชิโอะตำะ (Chiharu Shiota) เกิด ค.ศิ. 1972 - ป์ัจจ์บัน ศิิลป์ินหญิงชาวญี่ป์์�น

กับการทำางานศิิลป์ะร้ป์แบบจัดวางและการแสดงสด ความโดดเด่นในฐานะศิิลป์ินผู้้�สำารวจ

เรื่องความสัมพีันธิ์ขีองชีวิตำที่เป์็นอย้่กับความตำายจากความทรงจำาอันเจ็บป์วดขีองศิิลป์ินที่

เคลือบแฝึงความหมายผู้่านสัญลักษณ์อันเกิดจากสี สื่อและวัสด์มาอย้่รวมกัน(ออมสิรี ป์าน

ดำารงด์, 2563: 171)

ลักษณะขีองผู้ลงานเป์็นศิิลป์ะแสดงสดภายใตำ�การจัดวางบนพีื้นที่เฉพีาะ การเลือกใช�

สัญลักษณ์เขี�าร่วมการสื่อความคิดขีองศิิลป์ินขีณะเวลานั้น คือ กระด้กขีากรรไกรขีองวัวที่

กระทำาการเลาะเนื้อออกจนเหลือเพีียงกระด้กจำานวนมาก (ภาพีที่ 8) จากการใช�เวลารวบรวม

นานนับเดือนถ้กจัดวางเรียงชิ้นให�เป์็นวงกลมล�อมรอบสระโคลน (ภาพีที่ 9) ศิิลป์ินเริ่มการ

แสดงสดโดยการลงไป์แช่ในสระโคลนนั้น สิ่งสกป์รกตำ่าง ๆ บนผู้ิวกายเป์รอะเป์ื�อนไป์ด�วย

ดินโคลนทั่วทั้งร่างกาย (ภาพีที่ 10) เป์็นเวลานานหลายชั่วโมงพีร�อมกับบันทึกและจัดแสดง

ศิิลป์ะเป์็นภาพีถ่าย (ภาพีที่ 11)

เนื้อหาขีองผู้ลงานเกี่ยวกับการดำารงอย้่ ความตำาย การเกิดและดำาเนินไป์ตำามลำาดับแล�วกลับ

มาจบ ณ จด์เริม่ตำ�น การแสดงออกขีองความคิดเรือ่งการหมน์เวยีนขีองชวีติำเป์น็ความสมัพีนัธิ์

กับสิ่งมีชีวิตำทั้งหลาย สิ่งที่เชื่อมโยงแนวความคิดด�วยการใช�กระด้กขีากรรไกรขีองวัว 

สัญลักษณ์ที่ให�ความหมายถึง ความตำายหรือสิ่งที่ไม่มีชีวิตำอย้่แล�วนั้นถ้กจัดวางเรียงเป์็น

วงกลมรายล�อมรอบสระโคลน ในขีณะเดียวกับที่ศิิลป์ินใช�ร่างกายอันเป์ลือยเป์ล่าลงไป์คล์ก

และแช่ตำัวอย้่ การใช�สื่อและจัดวางวัตำถ์เขี�าหาแหล่งนำ้าแสดงถึงการแสวงหาความอย้่รอดขีอง

สิ่งมีชีวิตำท่ามกลางสิ่งแวดล�อมรอบตำัวที่ขีาดหายไป์แล�วขีองการมีอย้่และจะวนเวียนกลับคืน

ส้่พีื้นโลกอีกครั้งเป์็นวงโคจรในความหมายถึงวัฏจักรแห่งชีวิตำ

จากการทีผู่้้�วจิยัได�เขี�าไป์สมัผู้สัผู้ลงาน Congregation ขีณะการจดัแสดงในวนัที ่20 มถิน์ายน

-27 ตำ์ลาคม ขีองป์ี พี.ศิ. 2562 เป์็นหนึ่งในผู้ลงานขีองนิทรรศิการ “Shiota Chiharu: The 

Soul Trembles” ณ พีิพีิธิภัณฑ์์ Mori Art Museum กร์งโตำเกียว ป์ระเทศิญี่ป์์�น ซึ่งผู้ลงาน

ทั้งหมดที่อย้่ในนิทรรศิการนี้ถ้กเรียบเรียงขีึ้นมาจากลำาดับชีวิตำตำลอดการทำางานขีองศิิลป์ินใน

ระยะเวลา 25 ป์ี ภายใตำ�แนวคิด “การทบทวนและสนทนากับตำัวเองอย่างจริงใจ” ผู้ลงานมี

ลักษณะเป์็นภาพีถ่ายและด�วยค์ณสมบัตำิที่นิ่งไม่มีการเคลื่อนไหวให�สามารถตำอบโตำ�ในทาง

กายภาพีได�กลับยิ่งกระตำ์�นการเรียนร้�ผู้่านการมองเห็นให�มีสมาธิิ (mindfulness) และการ
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พีิเคราะห์ผู้ลงานอย่างจดจ่อกลายเป์็นความระลึกร้�อารมณ์ขีองผู้ลงานกับสภาวะความร้�สึก

ถึงความหดห้่และส่วนหนึ่งขีองความเขี�าใจถึงการป์ล่อยวางความคิดทั้งมวลลงได� 

ทัง้นี้การรับร้�ผู้ลงาน จากวิธิีการจัดวางและการใช�สัญลักษณ์ที่ป์รากฏเป์็นสือ่บอกเล่าเรื่องราว

บนรากฐานตำามความเขี�าใจแบบสากล ส่งผู้ลให�ผู้้�ชมสามารถใช�ความร้�สึกเขี�ามาสัมผู้ัสกับ

ผู้ลงานและเพีิ่มเตำิมความหมายใหม่ได�

,>*#AQ��
Chiharu Shiota, Congregation, 1997

,>*#AQ� 
Chiharu Shiota, Congregation, 1997
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อย่างไรก็ตำามด�วยลักษณะขีองการจัดแสดง ผู้้�ชมสามารถสัมผู้ัสผู้ลงานผู้่านการชมเป์็นจ์ด

เริ่มตำ�นในการรับร้�สิ่งตำ่าง ๆ รอบตำัวผู้่านการมองเห็นที่สะท�อนความจริงทางกายภาพีขีอง

วัตำถ์ วัสด์หรือสิ่งตำ่าง ๆ  ทำาให�เกิดการคร์่นคิดถึงสิ่งที่พีบและสามารถใช�มโนทัศิน์ตำามความ

เขี�าใจ ซึ่งนำาไป์ส้่การระบ์ตำัวตำนถึงสิ่งที่ป์รากฎ์ว่าคืออะไรและรับความร้�สึกตำ่าง ๆ  ท่ามกลาง

ความสัมพีันธิ์ระหว่างผู้ลงานกับพีื้นที่เพีียงการมองเห็นที่มิอาจโตำ�ตำอบกับผู้ลงานได�นั้น กลับ

ยิ่งผู้ลักดันความคิดอย่างเตำ็มที่ตำ่อการรับร้�ความงดงามจากโลกศิิลป์ะ ที่ยิ่งกระตำ์�นอารมณ์

สมัผู้สัให�เพีิม่ขีึน้ได�ตำามความหมายทีม่อบคณ์คา่อยา่งแตำกตำา่งกนัไป์บนพีืน้ฐานป์ระสบการณ์

อันเคยมีมาก่อนขีองแตำ่ละบ์คคล

ทั้งน้ีการรับร้�ทางศิิลป์ะไม่ได�มีเพีียงการรับร้�ความงามทางทัศินะเท่าน้ัน แต่ำยังมีการรับร้�ใน

ลักษณะการใช�พีห์ป์ระสาทสัมผู้ัสระหว่างผู้้�ชมกับผู้ลงาน ให�สามารถเขี�าถึงความคิดและเกิด

ความเขี�าใจอย่างลึกซึ้งกว่าการใช�สายตำาเพีียงอย่างเดียว โดยการศึิกษาและวิเคราะห์ผู้่านผู้ล

งาน ตำ่อไป์นี้
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2.2 การรับร้้ผ้ลงานผ่้านพห่ปุ่ระสาทสัมผ้ัส 

พีห์ป์ระสาทสัมผู้ัส (Multisensory) เป์็นการใช�ป์ระสาทสัมผู้ัสร่วมกันมากกว่า 2 อย่างขีึ้นไป์ 

เพีื่อการรับร้�และทำาความเขี�าใจตำ่อสิ่งตำ่างๆรอบตำัวผู้่านร่างกาย ได�แก่ ตำา ห ้จมก้ ลิ้น กาย 

และใจ ให�สามารถรับความร้�สึกในร้ป์แบบหลากหลาย ซึ่งสำาหรับเส�นทางการเขี�าถึงโลกขีอง

ศิิลป์ะที่มีลักษณะเนื้อหาแบบเฉพีาะบ์คคล จึงจำาเป์็นตำ�องอาศิัยมิตำิสัมผู้ัสที่หลายอย่างในการ

สื่อสาร การรับขี�อม้ล การแป์ลความหมายและให�คณ์ค่ากับสิ่งสร�างสรรค์นั้น 

2.2.1 ผู้ลงาน Again, Still, Yet (ค.ศิ. 2016) โดย แอน แฮมิลตำัน (Ann Hamilton) เกิดปี์       

ค.ศิ.1956-ปั์จจบ์นั เอกลักษณ์ด�านการสร�างผู้ลงานทีผู่้สานองค์ป์ระกอบจากสือ่และวัสดห์ลาย

ป์ระเภทไป์พีร�อมกับสร�างสภาพีแวดล�อมที่ตำอบสนองตำ่อพีื้นที่จัดแสดงโดยเฉพีาะ 

ผู้ลงานช์ดนี้จัดแสดง ณ โรงละครเก่า Wuzhen ป์ระเทศิจีน การตำิดตำั้งแบบเจาะจงบนเวทีโรง

ละครเก่าในพีื้นที่ West Scenic Zone ซึ่งเชื่อมโยงกับอ์ตำสาหกรรมสิ่งทอ (ภาพีที่ 12) การสร�าง

พีื้นที่ถ้กป์ระกอบขีึ้นจากโรงละคร เวที เก�าอี้ผู้้�ชม เครื่องทอผู้�าไม� เส�นด�าย แกนกระสวยเส�น

ด�ายขีนาดเล็กถ้กย�อมไป์ด�วยสีแดงจำานวนมากจากแกนกระสวยแบบค้บ่นแตำ่ละที่นั่งขีองเก�าอี้

ส้เ่คร่ืองทอผู้�า (ภาพีที ่13) การแสดงดำาเนนิตำอ่ไป์พีร�อมกบัเส�นด�ายทีก่ำาลังป์ระสานกนัน้ันทำาให�

ระฆังที่ห�อยร�อยไว�กับเครื่องทอผู้�าสั่นไหว กลายเป์็นเสียงที่ก�องกังวานขีนานไป์กับจังหวะการ

ทอผู้�าขีองนกัแสดงระเบยีงด�านบนซึง่อย้ต่ำรงขี�ามเวทกีบัอกีนกัแสดงกำาลงัเลาะเส�นด�ายขีองเสือ้

สเวตำเตำอร์ที่มาจากช์มชนลงใส่ภาชนะ (ภาพีที่ 14) (ภาพีที่ 15)  นักแสดงจะสนทนาให�ผู้้�ชม

นำาเศิษเส�นด�ายกลับมาให�นักแสดงบนเวทีได�เพีิ่มเตำิมลวดลายขีองผู้�าทอน้ันใหม่ (ภาพีที่ 16) 

อกีทัง้การสร�างความสมดล์จากแสงธิรรมชาติำผู้า่นป์ระต้ำด�านหลังขีองโรงละคร การสอ่งกระทบ

แผู้่นหลังนักแสดงทอผู้�าและทอดยาวตำลอดช่องขีองแสงจนถึงกลางห�อง (ภาพีที ่17) เป็์นภาพี

บรรยากาศิทีเ่ช่ือมตำอ่ผู้้�ชมกบัพีืน้ทีอ่ืน่โลกอืน่หรอืในอกีความหมายหนึง่ คอื ความทรงจำา อดตีำ

พีื้นที่ เรือ่งเล่าการซ�อนทับกันระหว่างป์ระวัตำิศิาสตำร์ขีองพีื้นที่กับพีื้นที่ที่ดำารงอย้่ ณ ปั์จจ์บัน 

และการคิดถึงภาพีในใจต่ำอหญิงทอผู้�าตำามแต่ำป์ระสบการณ์ขีองแต่ำละบ์คคลน้ันผู้่านการรับร้�

และเขี�าใจถึงความสมด์ลระหว่างบ์คคล สิ่งขีอง เหตำ์การณ์ สถานที่ เสียงให�มีผู้ลกระทบตำ่อ 

ผู้้�ชม

การเป์รียบเป์รยถึงระบบอ์ตำสาหกรรม เริ่มตำ�นจากเรื่องราวป์ระวัตำิศิาสตำร์ พีื้นที่ การเน�นใช�สี

แดงทีม่นียัยะสำาคญัแกป่์ระเทศิจนี ความหมายทางสงัคมและการเมอืง เคร่ืองทอผู้�าไม�ป์ระสาน
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Ann Hamilton, Again, Still, Yet., 2016

กับเส�นสายขีองด�ายที่เรียงร�อยเขี�ากับจังหวะการเคลื่อนที่ เสียงกระทบ การเสียดสี ความลื่น

ไหลอันสอดคล�องกันระหว่างมือขีองผู้้�ทอ (นักแสดง) ยิ่งกระตำ์�นให�ร่างกายเกิดความตำื่นร้�และ

พีร�อมตำื่นตำัวเป์็นความร้�สึกอันน่าใจหายอันสะเทือนใจ การตำั้งคำาถามขีองศิิลปิ์นเกี่ยวกับอะไร

คือที่มาขีองกระบวนการดั้งเดิม (สิ่งที่ยังคงอย้่) ในโลกที่ขียายตัำวทางเทคโนโลยีและมีความ

เกี่ยวขี�องกับเราในป์ัจจ์บันอย่างไร การทำางานกับโรงละครโอเป์ร่าเก่า สถานที่ที่เป์็น

ป์ระวัตำิศิาสตำร์ขีองเสียงในเมือง ความสัมพีันธิ์ในโรงละครขีองผู้้�ชมและนักแสดงถ้กเชื่อมด�วย

เคร่ืองทอผู้�าที่ผู้้�หญิงในท�องถิ่นเคยใช�ทำางาน ผู้้�ชมคือโครงสร�างขีองการทอผู้�า ด�ายเป์รียบ

เสมอืนชวีติำ เมือ่ขียบัเคลือ่นไป์ขี�างหน�าและการรวมตำวักนัแสดงถงึการมตีำวัตำนกบัพีลงัทีเ่คลอืบ

แฝึงไว�ขีองเส�นด�ายแตำล่ะเส�นในจำานวนมาก ทา่ทางขีองผู้้�ทอทีเ่คลือ่นไหวอยา่งเป์น็จงัหวะและ

เสยีงขีองงาน ได�สร�างโลกแห่งภาพีลวงตำาและโลกแห่งโรงละครให�มาบรรจบกันอกีคร้ัง (Ham-

ilton, 2016)

เมื่อพีิจารณาแนวความคิดกับวิธีิการใช�สื่ออย่างหลากหลายและการตำิดต้ัำงแบบโตำ�ตำอบ ด�วย

องค์ป์ระกอบตำ่าง ๆ ผู้สานกันเป์็นความสัมพีันธิ์ท่ามกลางความร้�สึกถึงการเป์ลี่ยนแป์ลงและ

การสลายตัำว ภาพีที่เห็น เสียงที่ได�ยินและกายที่สัมผู้ัส ทำาหน�าที่รับรสห�วงอารมณ์ผู้่านการ

สัมผู้ัสได�กับท์กป์ระสาทสัมผู้ัสที่กระตำ์�นให�ผู้้�ชมเช่ือมตำ่อและมีส่วนร่วมกับงานในหลายระดับ

ป์ระสาทสมัผู้สั ผู้ลงานมกีารตำอบสนองตำอ่พีืน้ทีแ่ละสถานทีท่ีส่ร�างข้ึีนโดยใช�สิง่ขีองและกจิกรรม

ให�สะท�อนถึงป์ระวัตำิศิาสตำร์และเอกลักษณ์ขีองวัฒนธิรรม
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2.2.2 ผู้ลงาน untitled 1990 (Pad Thai) ค.ศิ. 1990 โดย ฤกษ์ฤทธิิ์ ตำีระวนิช เกิดปี์ ค.ศิ. 

1961-ปั์จจ์บัน ศิิลปิ์นมีเอกลักษณ์การทำางานศิิลป์ะร้ป์แบบนิทรรศิการเชิงความคิด ด�วย

กระบวนการทางความคิดผู้สมผู้สานเทคนิคอันหลากหลาย การเน�นสร�างงานที่เหมาะสมกับ

สถานการณ์ขีองสถานที่จัดแสดงตำ่าง ๆ ส่งผู้ลให�บรรยากาศิ สิ่งแวดล�อมและผู้้�ชมมีความ

สมัพีนัธิก์บัพีืน้ทีแ่สดงเป์น็อยา่งมาก บนพีืน้ฐานขีองสน์ทรยีะสมัพีนัธิ ์(Relational Aesthetics) 

การแสดงสภาวะทางสังคมและบทบาทขีองศิิลป์ินตำ่อช์มชน

ผู้ลงาน ช์ด “ผัู้ดไทย” เป์น็การเอาลักษณะเฉพีาะบางอย่างขีองไทยไป์นำาเสนอจากการกำาหนด

กิจกรรมโดยศิิลป์ินลงมือป์ร์งผู้ัดไทยเองในแกลเลอรีศิิลป์ะที่นิวยอร์ก (ภาพีที่ 18) พีื้นที่ทาง

ศิิลป์ะถก้ป์รับเป์ลี่ยนให�เป์็นครัว เพีื่อทำาอาหารจัดเลี้ยงแขีกผู้้�มาร่วมงานท่ามกลางบรรยากาศิ

ทีไ่ม่มผีู้ลงานหรอืวัตำถท์างศิลิป์ะอืน่ใดให�ชม นอกจากได�รว่มกนิผู้ดัไทย การพีด้คย์ และพีบป์ะ

กับศิิลป์ินและแขีกคนอื่น ๆ ที่มาร่วมงาน (ภาพีที่ 19) นิทรรศิการเชิงความคิดนี้อาจจะกล่าว

ในแงข่ีองขีองการฉกีกฎ์ระเบยีบ ความเป์น็ธิรรมเนยีม และวถิปี์ฏบัิตำขิีองหอศิลิป์ ์ทัง้ยังเป์น็การ

ฉีกกรอบแนวคิดหลักการชมงานศิิลป์ะตำ่าง ๆ  ผู้้�ชมงานศิิลป์ะเลือกได�เพีียงสถานะแค่การเป็์น

ผู้้�ชมเท่าน้ัน หากนิทรรศิการช์ด“ผัู้ดไทย”เป็์นการสร�างสรรค์ผู้ลงานที่สามารถใช�ผัู้สสะทาง

ร่างกายทั้งหมดสัมผู้ัสผู้ลงานได�ตำลอดการเสพีด�วยวิธิีเคี้ยวกินและกลืนลงท�องได� (ภาพีที่ 20)

การสือ่สารความคดิทีก่ระทบตำอ่ผู้้�ชมให�กลายเป์น็สว่นหนึง่ขีองงาน ทก์คนจะรว่ม“สร�างความ

หมาย”และ“ตำีความ”ศิิลป์ะด�วยตำัวเอง ที่อาจจะเหมือนหรือแตำกตำ่างกันได�ตำามแตำ่

ป์ระสบการณ์ขีองแตำ่ละบ์คคลนั้น

ความงามขีองผู้ลงานเกิดข้ึีนท่ามกลางสัมพีันธิภาพีที่มองเห็นเป์็นร้ป์ธิรรมได�อย่างชัดเจน

ระหว่างกิจกรรม จ์ดนัดพีบ ผู้้�คน สิ่งรอบตำัว ชีวิตำที่อย้่ การแลกเป์ลี่ยนอะไรบางอย่างตำ่อกัน

จากช่วงเวลา (Moment) ให�เกี่ยวขี�องและดำาเนินตำ่อไป์

การแสดงออกขีองแนวคิดเกี่ยวกับสภาวะทางสังคมกับบทบาทขีองศิิลป์ินตำ่อช์มชน โดยเลือก

เอาส่วนหนึง่ขีองป์ระสบการณใ์นชีวิตำป์ระจำาวนัร่วมกบัความทรงจำาขีองตำัวเองและสร�างขีึน้ใน

ร้ป์ขีองผู้ลผู้ลิตำทางศิิลป์ะสำาหรับช่วงระยะเวลาหนึ่ง 

การใช�สัญลักษณ์เฉพีาะเป์็นอาหารขีองไทย คือ ผู้ัดไทย แตำ่ร้ป์แบบการนำาเสนอสามารถเชื่อม

โยงผู้้�ชมเขี�าส้่ป์ระสบการณ์ขีองแตำ่ละบ์คคลได�จากกิจกรรม พีื้นที่ วัตำถ์ สิ่งขีองที่ใช�ป์ระกอบ

สร�างที่มีความเป์็นสากล อาทิ วัฒนธิรรมการป์ร์งอาหาร การใช�เครื่องครัวตำ่าง ๆ กลิ่นหอม
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จากอาหารช่วยสร�างบรรยากาศิให�เกิดความไว�วางใจ ขีณะทีผู่้้�ชมซึมซบับรรยากาศิระหว่างชม

ผู้ลงาน กระบวนการคดิถก้เชือ่มโยงสิง่ทีร่บัร้� ณ ป์จัจบ์นัเขี�ากบัป์ระสบการณใ์นอดตีำทีม่ผีู้ลตำอ่

วัฒนธิรรมการป์ร์งอาหาร ห�องครัวที่ค์�นเคยไป์พีร�อมกับการเรียนร้�วัฒนธิรรมที่แตำกตำ่างผู้่าน

ความเขี�าใจจากผู้ลงาน

แม�เน้ือหาขีองผู้ลงานมีความเกี่ยวขี�องกับพีื้นที่เฉพีาะและมีพีื้นฐานทางสังคมและเอกลักษณ์

เฉพีาะทางวัฒนธิรรม มิได�เป์็นอ์ป์สรรคตำ่อการทำาความเขี�าใจ เน่ืองด�วยวิธิีการนำาเสนอมี

รากฐานความเป์็นสากลเขี�ามาให�ผู้้�ชมมีส่วนร่วมกับพีื้นที ่การสัมผู้ัสตำ่าง ๆ ตำ�องอาศิัยการรับ

ร้�จากป์ระสาทหลายส่วนไป์พีร�อมกันจะช่วยสร�างป์ระสบการณ์ใหม่ร่วมกับป์ระสบการณ์จาก

อดีตำหรือความทรงจำาขีองแตำ่ละบ์คคล

,>*#AQ���
ฤกษ์ฤทธิิ์ ตำีระวนิช, untitled 1990 (Pad Thai), 
2533
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2.2.3 ผู้ลงาน Sun & Sea (Marina) ค.ศิ. 2019 โดย ศิิลป์ินกล์่มขีองป์ระเทศิลิทัวเนียที่รวม

ตำัวกันสร�างผู้ลงานร่วมโป์รเจค Venice Biennale of Art ในป์ี 2019 ป์ระกอบไป์ด�วยศิิลป์ิน  

1. รแ้กล บาร์ซชิย้คาทิ (Rugile Barzdziukaite) เกิดปี์ ค.ศิ. 1983 - ป์ัจจ์บัน ผู้้�มีความสนใจ

เกี่ยวกับการสำารวจช่องว่างระหว่างความเป็์นจริงและจินตำนาการ ร้ป์แบบการทำางานที่มัก

ท�าทายวิธีิคดิเชงิวเิคราะหไ์ด�อย่างข้ีีเล่น ป์จัจบ์นัทำางานเป์น็ผู้้�สร�างภาพียนตำร์และผู้้�อำานวยการ

โรงละครซึ่งตำั้งอย้่ในลิทัวเนีย 2. เวว่า เกรไนท์ (Vaiva Grainyte) เกิดป์ี ค.ศิ. 1984 - ป์ัจจ์บัน

 มหีลกัแนวความคดิเกีย่วกบัความทรงจำาสว่นบค์คลและส่วนรวมจากกจิวตัำรป์ระจำาวนั ปั์จจบั์น

เป์็นนักเขีียนบทละครและกวี 3. ลีน่า ลาเพีไลท์ (Lina Lapelyte) เกิดป์ี ค.ศิ. 1984 - ปั์จจ์บัน

เป์็นศิิลป์ินและนักดนตำรีที่อาศิัยและทำางานในลอนดอนและวิลนีอ์ส (Vilnius) ร้ป์แบบผู้ลงาน

ขีองศิลิป์นิมรีากฐานมาจากดนตำรแีละผู้สมผู้สานกบัวฒันธิรรมสมยันยิม (Pop Culture) ความ

คิดเรื่องขีองการหลอมรวมด�านเพีศิภาวะ (gender stereotypes) อาย์ (aging) และการโหย

หาอดีตำ

ผู้ลงาน Sun & Sea (Marina) ได�รับรางวัล Golden Lion for Best National Participation 

จากนิทรรศิการศิิลป์ะร่วมสมัยนานาชาตำิ เวนิส เบียนนาเล่ ครั้งที่ 58 จัดแสดง ณ อาคารริม

นำ้า Marina Militare Complex ซึ่งอย้่ตำิดกับบริเวณ Arsenale ในเมืองเวนิส ป์ระเทศิอิตำาลี

พีื้นที่การจัดแสดงมีลักษณะ 2 ชั้น การตำิดตำั้งผู้ลงานไว�ที่ชั้นล่าง โดยผู้้�ชมงานจะมองลงมาได�

แบบ Bird Eyes View (ภาพีที2่1) เป์็นศิิลป์ะจัดวางเฉพีาะที่และการแสดงสดในลักษณะเป์็น

แบบละคร การดำาเนินเรือ่งที่ใช�องค์ป์ระกอบหลายส่วน อาทิ ฉาก (หาดทราย ห่วงยาง เก�าอี้

ชายหาด ร่ม ผู้�าป์้นอน ฯลฯ) ดนตำรีป์ระกอบการขีับร�องและนักแสดง เป์็นตำ�น (ภาพีที ่22) 

โดยการแสดงจะมีนักแสดงป์ระมาน 20 ชีวิตำ ในอริยาบถแบบเทีย่วชายหาด เฉกเช่นการนอน

เอนกายบนเก�าอี้ชายหาด การน่ังก่อกองทราย หรือการนอนค์ยกันบนหาดทรายในฤด้ร�อน 

แสงแดดจ�ามีผู้้�มาพีักผู้่อนนอนบนผู้�าขีนหน้หลากสี (ภาพีที่ 23) นักแสดงท์กคนจะร่วมกันร�อง

เพีลงแสดงโอเป์ร่า (opera-performance) ตำามเนื้อเรื่องหรือบทละครที่นำามาเป็์นบทขีับร�อง

ที่มักเริ่มตำ�นด�วยบทโหมโรง (Overture) ที่ช่วยนำาจิตำใจให�คล�อยตำามดนตำรี  ตำลอดการแสดง

จะมกีารสนทนากันขีองนักแสดงตำลอดทัง้เร่ืองสลับการร�องเพีลงทีมี่เสยีงไพีเราะ ทรงพีลัง การ

เน�นแรงดึงด้ดผู้้�ชมในเร่ืองระดับนำ้าเสียงที่แตำกต่ำางกัน ทั้งระดับเสียงส้งส์ด ระดับเสียงกลาง

เสียงระดับตำำ่าส์ดขีองการขีับร�องและบทบาทมากกว่าความสวยงามและร้ป์ร่างขีองผู้้�แสดงทั้ง

หญิงและชาย 
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ในการทำางานรว่มกนัขีองศิลิปิ์นจากการศิกึษาและสร�างสรรคผ์ู้า่นเอกสารวชิาการหรอืหนงัสอื

อ�างอิง (Documentation) นวนิยาย (Fiction) และบทกวี (Poetry) การผู้สมผู้สานระหว่าง

การแสดงละครดนตำรีและศิิลป์กรรม  สำาหรับผู้ลงานช์ดน้ีศิิลปิ์นให�ความสนใจเกี่ยวกับเร่ือง

ความสัมพีนัธ์ิระหว่างความเป็์นจริงและจินตำนาการ การนำาป์ระเด็นเร่ือง “วันหยด์” มาสือ่สาร

ความคิด ด�วยธิรรมชาตำิขีองมน์ษย์เมือ่รับความร้�สึกถึงความตำึงเครียด อึดอัดและความเมื่อย

ล�ารา่งกาย ทำาให�ผู้้�คนโหยหาสิง่ทีข่ีาดหาย สภาวะจติำใจทีไ่มส่มบร้ณจ์ะยิง่กระต์ำ�นสญัชาตำญาณ

ในการเอาตำัวรอด การพัีกผู้่อนจึงเป์็นช่วงเวลาแห่งความสงบส์ขี ผู้้�คนตำ่างจินตำนาการถึงการ

นอนอาบแดด ภายใตำ�กายภาพีขีองวันหย์ดแสนขีี้เกียจ การผู้ลาญเวลาและเผู้าผู้ิวหน�า จาก

การอธิิบายความเขี�าใจดังขี�างตำ�น ความว่า “Under the topology of lazy holidays - burn-

ing time and burning skin” (NEON REALISM, 2019) 

ซึ่งการแสดงผู้ลงาน Sun & Sea (Marina) นี้ผู้้�วิจัยได�เขี�าไป์สัมผู้ัสโดยตำรง การซึมซับความ

ร้�สึกผู้่านบรรยากาศิ สถานที่ ผู้ลงานและสิ่งแวดล�อมน้ันให�ความสงบและผู้่อนคลาย แม�ว่า

ตำ�องอย้ร่่วมกับคนแป์ลกหน�าจำานวนมาก โดยตำลอดเวลารับชมมิได�สร�างความอึดอดัใจ ผู้ลงาน

แสดงตำอ่ไป์ท่ามกลางผู้้�คนทีเ่พ่ีงมอง การจบัจ�องราวกับวา่พีวกเขีาเหลา่น้ันเป์น็สิง่มีชวีติำหลายๆ

สิ่งที่อย้่ในโลกอีกใบหน่ึง สภาพีโดยรอบภายใตำ�แสง สีและเสียงเพีลงเป์็นรสสัมผู้ัสที่สามารถ

เช้ือเชญิให�ผู้้�ชมใช�ความร้�สกึเขี�าป์ระสานกบัพีืน้ทีท่ีอ่าจเช่ือมตำอ่โลกแหง่ความทรงจำาขีองแตำล่ะ

บ์คคลได�
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,>*#AQ���
Rugile Barzdziukaite, Vaiva Grainyte and Lina Lapelyte, Sun & Sea (Marina), 2019
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ทั้งนี้สำาหรับลักษณะขีองการจัดแสดง โดยการรับร้�แบบพีห์ป์ระสาทสัมผู้ัส คือ การใช�อวัยวะ

ทางร่างกายรับความร้�สึกผู้่านการมองเห็น การได�ยิน การรับรสชาตำิ การได�กลิ่นและการได�

จบัตำ�อง เพีือ่ให�รา่งกายสามารถตำอบสนองตำอ่ผู้ลงานทีเ่ขี�ามาป์ะทะขีณะสมัผู้สัและเกดิการป์รบั

ตำวัให�เขี�ากับสิง่แวดล�อมน้ัน เป์น็ความร้�สกึในใจและสามารถตีำความหมายขีองโลกรอบตัำวผู้า่น

การป์ฏิสัมพีันธิ์ระหว่างผู้ลงานกับผู้้�ชมในทางกายภาพี เพีื่อสร�างบรรยากาศิภาพีรวมและมีวิธิี

คิดอย่างแนบแน่นตำ่อผู้ลงานหรือในอีกความหมายถึงการเป็์นอันหน่ึงเดียวกันขีองผู้้�ชมกับผู้ล

งานที่จำาเป์็นตำ�องอาศิัยป์ระสาทสัมผู้ัสหลายส่วนพีร�อมกัน

จากการวิเคราะห์ผู้ลงานขี�างตำ�นในม์มมองการสร�างความหมายและค์ณค่าขีองสถานที่เริ่ม

ตำ�นจากความทรงจำาส่วนบ์คคล พีบว่าผู้ลงานขีองศิิลป์ินทั้ง 5 คนและ 1 กล์่มศิิลป์ิน มีความ

เกี่ยวขี�องกับความทรงจำาขีองผู้้�ชมที่สามารถเชื่อมความทรงจำาทั้งขีณะป์ัจจ์บันกับอดีตำไป์

พีร�อมกับการสร�างความทรงจำาใหม่ผู้่านการสัมผู้ัสระหว่างผู้้�ชมกับผู้ลงาน เมื่อผู้้�สัมผู้ัสเริ่ม

กระบวนการตำีความและมีความร้�สึกว่าเป์็นส่วนหนึ่งขีองความเป์็นมาจะเกิดการให�ค์ณค่ากับ

ผู้ลงานเป์็นความหมายทันที  สำาหรับกระบวนการสร�างสรรค์ผู้ลงาน พีบว่า การใช�แนวคิด

สัมพีันธิ์เชิงพีื้นที่ผู้่านการตำีความขีองศิิลป์ินเป์็นจ์ดเริ่มตำ�นตำ่อการป์ระกอบสร�างให�เกิดเป์็นร้ป์

ธิรรม สามารถแบ่งวิธิีการได� 3 วิธิีการ คือ 1. วิธิีการการใช�ระบบสัญลักษณ์ เพีื่อสร�างภาพี

ตำัวแทนขีองความคิด เป์็นกลไกกำาหนดขีอบเขีตำการรับร้�ตำ่อผู้ลงานและมีความร้�สึกร่วมถึง

ความเป์็นมาไป์ส้่การสร�างจิตำสำานึกให�เป์็นหนึ่งเดียวกัน 2. วิธิีการจัดการพีื้นที่ ศิิลป์ินใช�การ

ผู้สมผู้สานผู้ลงานเขี�ากับพีื้นที่จริง เพีื่อสร�างการรับร้�จากภ้มิทัศิน์ 3. พีื้นที่ขีองความเป์็น

ตำัวแทน (representational space) เกิดจากการป์รับให�สัมพีันธิ์กับลักษณะทางภ้มิศิาสตำร์ 

ป์ระวัตำิศิาสตำร์ขีองแตำ่ละพีื้นที่ผู้่านระบบสัญลักษณ์ การสะท�อนให�เห็นถึงวิถีชีวิตำขีองมน์ษย์

ขีองสังคมนั้นและการป์ระกอบสร�างบนพีื้นฐานขีองป์ระสบการณ์หรือความทรงจำาขีองบ์คคล

รวมกัน ทั้งนี้อาจจะเป์ลี่ยนแป์ลงไป์ตำามแตำ่ละช่วงเวลาขีองบริบทขีองสังคม
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°« บทสรุป

3.1 ที่มาและความสำาคัญี่

การเดินทางเคลื่อนย�ายถิ่นฐานขีองมน์ษย์ได�สร�างความสัมพีันธิ์กับสถานที่หลายแห่งอันเตำ็ม

ไป์ด�วยความร้�สึกที่ยังคงความทรงจำาขีองแตำ่ละบ์คคลไว� สถานที่จึงมีความสำาคัญอันดับแรก

สำาหรับการดำารงชีวิตำที่รับร้�ได�ทั้งในทางกายภาพีและความร้�สึกในใจตำ่อการสร�างความหมาย

และนำาไป์ส้่ค์ณค่าและป์ระสบการณ์สะสมอย่างลึกซึ้ง 

3.2 วัตถุ่ปุ่ระสงค์

เพีือ่ศิกึษาผู้ลงานศิลิป์ะรว่มสมยัทีเ่น�นป์ระเดน็ความหมายขีองสถานทีแ่ละการตำรงึคณ์คา่เป์น็

ความทรงจำา 

3.3 วิธิีศิึกษา

การศิึกษาผู้ลงานขีองศิิลป์ินจำานวน 5 คนและ 1 กล์่มศิิลป์ิน ได�แก่ ผู้ลงาน Bangkok Noir 

ขีองราล์ฟ ท้เทน ผู้ลงาน I like America and America likes me ขีอง โจเซฟ บอยซ์ ผู้ล

งาน Congregation ขีองจิฮะร์ ชิโอะตำะ ผู้ลงาน Again, Still, Yet ขีองแอน แฮมิลตำัน ผู้ล

งาน Untitled 1990 (Pad Thai) ขีองฤกษ์ฤทธิิ์ ตำีระวนิช และ Sun & Sea (Marina) โดย

ศิลิป์นิกล์ม่ขีองป์ระเทศิลทิวัเนยี จากลกัษณะโดดเดน่ในงานศิลิป์ะ คอื การใช�แนวคดิสมัพีนัธิ์

ระหว่างความทรงจำาขีองคนกับสถานที่โดยเลือกสรรแบบเจาะจง (site-specific) การจัดการ

ลักษณะทางกายภาพีขีองพีื้นที่ขีึ้นจากเงื่อนไขีแวดล�อมทางด�านป์ระวัตำิศิาสตำร์ สังคม และ/

หรือ ลักษณะทางภ้มิศิาสตำร์และการใช�ร่างกายร่วมสร�างสรรค์เป์็นผู้ลงาน

3.5 สร่ปุ่ผ้ลการศิึกษา

ศิิลป์ินสร�างการรับร้�ระหว่างตำัวผู้ลงาน สิ่งแวดล�อมโดยรอบบนพีื้นฐานที่มน์ษย์สามารถรับร้�ได�

ภายใตำ�เงื่อนไขีการเขี�าถึงผู้ลงานจะสร�างความสัมพีันธิ์เชิงพีื้นที่ให�แนบชิดกับผู้้�ชมมากข้ึีนเป็์น

วิธิีที่จะช่วยกล่อมเกลาความคิดไป์ส้่การตำีความและมอบค์ณค่าความร้�สึก ที่เกิดขีึ้นท่ามกลาง

บรรยากาศิโดยรอบผู่้านระบบป์ระสาทสัมผู้ัสขีองผู้้�ชม ซึ่งสามารถแบ่งเป์็น 2 ลักษณะ คือ  

3.5.1 การรับร้�ผู้ลงานผู่้านป์ระสาทสัมผู้ัสทางตำา วิธิีการกำาหนดให�ผู้้�ชมมีสถานะเพีียง

สังเกตำการณ์ แตำ่ไม่สามารถโตำ�ตำอบกับผู้ลงานได�ในผู้ลงาน Bangkok Noir ขีองราล์ฟ ท้เทน  

I like America and America likes me ขีอง โจเซฟ บอยซ์ และ Congregation ขีองจิฮะร์ 

ชิโอะตำะ  
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3.5.2 การรบัร้�ผู้ลงานผู้า่นพีหป์์ระสาทสมัผู้สั(Multi-sensory) ทีต่ำ�องอาศิยัการรบัร้�จากป์ระสาท

สัมผู้ัสหลายส่วนพีร�อมกัน เพีื่อช่วยเสริมความเขี�าใจไป์ส้่การเชื่อมโยงความหมายขีองผู้ลงาน

ผู้่านองค์ป์ระกอบจัดวางตำ่างๆที่ส่งผู้ลความร้�สึกเมื่อผู้้�ชมมีป์ฏิสัมพีันธิ์กับพีื้นที่และกลายเป์็น

ส่วนหนึ่งขีองผู้ลงาน ในผู้ลงาน Again, Still, Yet ขีองแอน แฮมิลตำัน Untitled 1990 (Pad 

Thai) ขีองฤกษ์ฤทธิิ์ ตำีระวนิช และ Sun & Sea (Marina) โดยศิิลป์ินกล์่มขีองป์ระเทศิ           

ลิทัวเนีย  

3.6 ข้อเสนอแนะ

งานศิิลป์ะที่เชื่อมโยงกับพีื้นที่และเวลา ส่งผู้ลให�การรับร้�ผู้่านการสัมผู้ัสจะให�ความร้�สึกแตำก

ตำ่างออกไป์ตำามแตำ่ละช่วงเวลา ความหมาย ค์ณค่าที่เป์ลี่ยนแป์ลงไป์จากลักษณะเดิมหรือ

เป์ลี่ยนแป์ลงส้่ความหมายและค์ณค่าในร้ป์แบบใหม่ได�นั้นมักขีึ้นอย้่กับบริบทขีองสังคมใน

ช่วงเวลานั้น ๆ ด�วย
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บทคัดย�อ

บทความนี้มีความม์่งหมายเพีื่อการศิึกษาเกี่ยวกับป์ระเด็น “ถ�อยคำา” และ “ภาพีร่างกาย” ใน

ฐานะการตำั้งคำาถามที่สำาคัญตำ่อมิตำิทางสังคมในศิิลป์ะร่วมสมัยขีองศิิลป์ินหญิงจำานวน 2 คน 

คือ ชิรีน เนชัตำ ศิิลปิ์นหญิงชาวอิหร่าน และ แอน แฮมิลตำัน ศิิลป์ินหญิงชาวอเมริกัน การ

ศิึกษาใช� 2 วิธิีการ คือ 1. การศิึกษา ความสัมพีันธิ์ระหว่างตำัวอักษรและภาพีที่ใช�แนวทางขีอง

โรลองด ์บารต์ำสเ์สนอในบทความโวหารขีองภาพีกับแนวทางทีส่ก็อตำตำ ์แมคคลาวดใ์ช�อา่นความ

สัมพีันธ์ิระหว่างตำัวอักษรกับภาพีในการ์ตำ้น 2. วิธิีการพีิจารณาบริบททางสังคมวัฒนธิรรมหรือ

บทบาทของ �8้อยคำา� และ �ภาพร�างกาย� bนการนำาเสนอประเดfนทางสังคมของ

Jิลปะร�วมสมัยกรณีJิลป�นสตรี

The Roles of Words and Bodys Image in Social Controversy Through Contemporary Art:                     
A Case Study of Two Female Artists
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ป์ระเด็นส่วนตัำวในการใช�ตัำวอักษรเพีื่อสื่อความร่วมกับภาพีในงานศิิลป์ะ ผู้ลการศึิกษาพีบว่า

ในกรณี ชิรีน เนชัตำ ศิิลป์ินชาวอิหร่านใช�ภาษาฟาร์ซีอันเป็์นภาษาราชการขีองป์ระเทศิอิหร่าน

ทำาให�ผู้้�ชมส่วนใหญ่ในบริบทนานาชาตำิไม่สามารถอ่านทำาความเขี�าใจได� ดังนั้นจึงเป์็นการตำั้ง

คำาถามมากกว่าการพียายามอธิิบาย ถ�อยคำาภาษาฟาร์ซีมีลักษณะที่สวยงามคล�ายลวดลาย

ป์ระดับตำกแต่ำง เมือ่วาดอย้บ่นใบหน�าและใตำ�ฝึ�าเท�าผู้้�หญิงทำาให�ตำอกยำ้าป์ระเด็นเกีย่วกับเพีศิได�

ชัดเจน ขีัดแย�งกับการใช�ป์ลายหอกกระบอกปื์นที่สื่อนัยถึงผู้้�ชายและความร์นแรงที่ศิิลปิ์น

ตำ�องการตำอ่ตำ�าน ถ�อยคำาทีเ่ป์น็บทกวทีำาหน�าทีก่ำากบัความหมายขีองภาพีให�หยด์น่ิงและมคีวาม

สัมพีันธิ์ระหว่างถ�อยคำากับภาพีในแง่ม์มขีองการผู้สมผู้สานแบบเตำิมเขี�าไป์ เพีราะถ�อยคำาในที่

นี้ทำาสองหน�าที่ คือ 1. ผู้สมผู้สานคำากับภาพีให�ความหมายเฉพีาะ (word specific combi-

nations) และ 2. เพีิ่มเตำิมความหมายให�กับภาพีอีกด�วย (additive combinations) เพีราะ

แม�ผู้้�ชมจะอ่านไม่ออกแตำ่ความหมายก็ยังคงดำารงอย้่ ในกรณี แอน แฮมิลตำัน ศิิลป์ินใช�

กระบวนการอา่นและลบตำวัอกัษรโดยมผีู้้�ชมเป์น็สว่นหน่ึงขีองกระบวนการน้ีด�วย ทำาให�ป์ระเดน็

เกี่ยวกับป์ระวัตำิศิาสตำร์ การถักทอความทรงจำาร่วมขีองแตำ่ละสังคม กระบวนการเขีียนและลบ

ออก ทำาให�ความหมายขีองถ�อยคำาไม่หย์ดนิ่งตำายตำัว นบัเป์็นความสัมพีันธิ์ในรป้์แบบทีไ่ม่ค่อย

ป์รากฏนักในป์ระวัตำิศิาสตำร์ศิิลป์ะ จึงเป์็นเหตำ์ให�งานชิ้นนี้สื่อสารได�อย่างทรงพีลัง

คำาสำาคัญ ถ�อยคำาและภาพี / ศิิลป์ินหญิง / ความทรงจำาส่วนบ์คคล /

  บริบททางวัฒนธิรรมและป์ระวัตำิศิาสตำร์

Abstract

This article aims to exam questions about the social aspects of words and body image 

as portrayed by 2 female contemporary artists: Shirin Neshat, an Iran artist, and Ann 

Hamilton, an American artist. Two research methods are used. First, the study of the 

relationship between words and pictures according to the concepts of Roland Barthes’ 

“The Rhetoric of Image” article and Scott McCloud’s concept of the relation between 

words and image in comics. Second, there is an examination of the socio-cultural 

context or personal aspects of alphabet utilization to convey the message together 

with visual art in the artworks. Results in the case of Shirin Neshat’s artworks involve 

using Farsi, an official language of Iran. This language creates a language boundary 

for the non-Persian audience at the international level. This results in the audience 
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having questions about her artworks rather than being clarified. Farsi has a charac-

teristic of calligraphy which looks like a decorative pattern. It appears on the faces 

and soles of women, strongly emphasizing gender issues. In the opposite way, the 

gun barrel refers to males and violence that Neshat resists in her works. The poetic 

wording functions to conduct the image meaning to be still; the relation between 

words and images in this case has two functions, word specific combinations and 

additive combinations. Though the audience cannot understand any word, the 

meaning still exists. In the works of Ann Hamilton, the process used is the process of 

reading and erasing the letters by the audience. Issues of history, the weaving of 

mutual memories in each society, the process of textbook reading and the erasing 

action by the electric burner make word meaning fluid and not fixed. This type of 

relation is scarcely seen in art history making this art piece powerfully communicate 

with the audience.

Keywords Words and Images / Woman Artist / Personal Memory / 

  History and Cultural Context

บทนำา

Allan Kaprow (ค.ศิ.1927-2006) กล่าวไว�ใน ป์ีค.ศิ. 1956 ว่า The line between art and 

life should be kept as fluid, And perhaps indistinct, As passive. (Kaprow, 2020: 260) 

“เส�นแบ่งระหว่างศิิลป์ะและชีวิตำควรจะเลื่อนไหลและถ�าเป์็นไป์ได�คือไม่ควรแยกแยะออกจาก

กนั” หน่ึงในสิง่สำาคญัทีศ่ิลิป์ะรว่มสมยัทำาคอืการแสดงออกซึง่ป์ระเดน็ทีแ่วดล�อมชวีติำขีองศิลิป์นิ 

อย่างไรก็ตำามบริบทขีองชีวิตำหนึ่ง ๆ เช่น ความทรงจำาส่วนบ์คคลย่อมมีความแตำกตำ่างกันไป์

ตำามเงือ่นไขีทางสงัคมวัฒนธิรรม ป์ระวัตำศิิาสตำร์ และสภาพีแวดล�อมเฉพีาะตัำวทีต่่ำางก็แตำกต่ำาง

กนัออกไป์ นอกจากน้ีในแตำล่ะสงัคมยอ่มมกีารให�คา่กบัป์ระเดน็เหลา่น้ีแตำกตำา่งกนั ยกตัำวอยา่ง

เช่น ภาพีร่างกายขีองผู้้�หญิงที่ถ้กทำาให�เป์็นการพีาณิชย์อย่างมากในสังคมตำะวันตำก หรือภาพี

ร่างกายผู้้�หญิงทีถ่ก้ป์กป์ดิในสงัคมศิาสนาอิสลาม เป์น็ตำ�น การสร�างสรรคง์านศิลิป์ะโดยศิลิปิ์น

จงึเป์น็กระบวนการต้ัำงคำาถามโดยตำรงส้ป่์ระเดน็เหลา่นี ้โดยอาศิยัสือ่ทีส่ามารถสือ่สารป์ระเดน็

สำาหรบัสงัคมเฉพีาะเจาะจงได� การศิกึษาป์ระเดน็ทีศ่ิลิป์นิตำ�องการนำาเสนอและวธิิกีารใช�สือ่จงึ

เป็์นเร่ืองจำาเป์็น เพีื่อเพีิ่มศิักยภาพีกระบวนการสื่อความในงานศิิลป์ะร่วมสมัย ในกรณีขีอง

ศิิลป์ินหญิงนับตำั้งแต่ำสมัยใหม่เป์็นตำ�นมา การสร�างสรรค์งานศิิลป์ะเหมือนจะเป็์นหน่ึงในวิธิีที่
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ทรงพีลังในการนำาเสนอป์ระเด็นต่ำาง ๆ  ได�อย่างทรงพีลังเทียบเท่าหรือบางครัง้ทรงพีลังกว่าสือ่

อื่น ๆ บทความนี้ทำาการศิึกษาผู้ลงานขีองศิิลป์ินหญิงสองท่าน โดยที่ตำั้งใจเลือกสรรศิิลป์ินที่

ทำางานภายใตำ�บริบทที่แตำกต่ำางกันอย่างสิ้นเชิง แต่ำมีส่วนร่วมกันในแง่ขีองการใช�สื่อคือการใช� 

ถ�อยคำา และภาพีร่ายกายเป์็นสือ่หลักในการสร�างสรรค์งานศิิลป์ะ

8้อยคำาbนฐานะส่ือJิลปะ 

เมื่อมน์ษย์ร้�จักการสื่อสารการรับร้� “คำาและร้ป์” ในป์ระวัตำิศิาสตำร์สมัยโบราณยืนยันได�ว่า

อารยธิรรมเริ่มตำ�นขีึ้นแล�ว ซึ่งจะเห็นตำัวอย่างได�จากอารยธิรรมโรมัน กรีก เมโสโป์เตำเมีย จีน 

อียิป์ตำ์ ฯลฯ หลักฐานทางป์ระวัตำิศิาสตำร์ระบ์ว่า “คำา” ในย์คแรก ๆ มีลักษณะคล�ายอักษร

ภาพีที่มีตำ�นแบบมาจากร้ป์ร่างขีอง คน สัตำว์ และธิรรมชาตำิ จากนั้นไม่นานภาษาเขีียนโบราณ

ก็กลายเป์็นนามธิรรม การคิดค�นการพีิมพี์ได�เริ่มตำ�นในป์ระเทศิจีนเวลาตำ่อมาเป์็นสิ่งที่ยืนยัน

ว่าวิวัฒนาการขีองการพีิมพี์และคิดค�นตำัวอักษรได�เดินทางมาพีร�อมกับมน์ษยชาตำิ ได�มีการ

คัดลอกตำำาราโดยแกะสลักตำัวอักษรและร้ป์ภาพีบนแผู้่นหิน ท่อนไม� งาช�าง หรือกระด้กสัตำว์ 

ให�เกิดลายเส�นน้นขีึ้น และนำาแม่พีิมพี์กดลงบนดินเหนียว หรือขีี้ผู้ึ้ง ตำ่อมามีการคิดค�นทำา

กระดาษขีึ้นก็เอากระดาษมาทาบใช�ถ่านมาถ้จนเกิดภาพีตำัวอักษร หรือในตำัวอย่างหนังสือ

เยอรมัน ช่วงป์ี ค.ศิ.1400 คำาและร้ป์แยกตำัวออกจากกันอย่างชัดเจน ทำาให�ภาษาเขีียนกลาย

เป์็นเรื่องเฉพีาะทางเป์็นนามธิรรมมากขีึ้น ในขีณะที่ “ร้ป์” เตำิบโตำในทิศิทางตำรงกันขี�าม มี

ความเป์็นนามธิรรมและสัญลักษณ์น�อยลง แตำ่เป์็นภาพีแสดงแทนและเฉพีาะเจาะจงมากขีึ้น 

ตำ่อมาในป์ี ค.ศิ.1800 ศิิลป์ะและการเขีียนภาพีในตำะวันตำกก็แยกตำัวออกจากกันชัดเจน ร้ป์

และคำาเดิมทีเคยเรียกว่า “ภาษาภาพี” จึงกลายร้ป์เป์็น “นามธิรรม” และแยกตำัวออกจาก

กันในที่ส์ด (สกอตำตำ์ แมคคลาวด์, 2559: 139-145) (ภาพีที่ 1)
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ลักษณะการรับร้� “ร้ป์และคำา” ในป์ระวัตำิศิาสตำร์ 
สร์ป์และป์รับป์ร์งจาก หนังสือ Understanding Comics ขีอง สกอตำตำ์ แมคคลาวด์
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ตำามป์ระเพีณขีีองศิลิป์ะตำะวนัตำก การสือ่ความไมว่า่จะเป์น็สญัลกัษณท์างศิาสนาหรอืเร่ืองเลา่

จะใช�ภาพีเป์็นสำาคัญ เช่น เทพีป์กรณัม ป์ระวัตำิศิาสตำร์การส้�รบ ฯลฯ ตำ่างก็อาศิัยภาพีด�วยกัน

ทัง้สิน้ จะมบีางกรณเีทา่น้ันทีม่ตีำวัอกัษรหรอืถ�อยคำาเขี�ามามสีว่นเสรมิ การเป์ดิรอยตำอ่ทีส่ำาคญั

ในฐานะการต้ัำงคำาถามตำ่อมิตำิทางสังคมในโลกศิิลป์ะร่วมสมัย เร่ิมมาจากภาพีเขีียนแบบ        

คิวบิสม์ (ภาพีที่ 2) ซึ่ง ในป์ี ค.ศิ.1909 โดยฌอร์ช บราก (Georges Braque ค.ศิ.1882-1963) 

วาดภาพีห์่นนิ่งที่ป์ระกอบด�วยกล�องยาส้บดินเผู้า ไฟแช็ค และหนังสือพีิมพี์ เขีาวาดตำัวอักษร

ทีป่์รากฏบนภาพีว่า “GIL B[LAS]” ตำวัอกัษรดังกลา่วถก้เลอืกมาจากหนังสอืพิีมพีฉ์บับหน่ึง ชว่ง

เวลาน้ันบรากและป์ิกัสโซมีความสนใจแนวงานสร�างสรรค์ในร้ป์แบบเดียวกัน และอาจเป์็น

ศิิลป์ินกล์่มแรก ๆ ที่วาดตำัวอักษรลักษณะตำัวพีิมพี์ลงไป์บนภาพีวาด (ภาพีที ่3 และภาพีที ่4) 

ซึ่งทั้งค้่ได�ตำั้งคำาถามอย่างป์ระชดป์ระชันเกี่ยวกับความสัมพีันธิ์ระหว่างคำา (word) กับภาพี

ลักษณ์ (image) และกับภาพีวาด (visual image) ซึ่งขีณะนั้นเป์็นเวลาเป์ลี่ยนเขี�าส้่ศิตำวรรษ

ใหม่นักภาษาศิาสตำร์ทั้งในย์โรป์และอเมริกาตำั้งขี�อสงสัยว่าภาษาคืออะไร สิ่งน้ีนำาไป์ส้่การ

ตำระหนักร้�ความสำาคัญขีองโครงสร�างและสัญลักษณ์ตำ่อความหมายทางภาษาศิาสตำร์ มิตำิทาง

สังคมขีองภาษาและธิรรมชาตำิขีองภาษาที่ใช�อธิิบายความเป์็นจริง ซึ่งมีทั้งภาษาแบบที่ถ้ก

กำาหนดไว�แล�วกับภาษาทีเ่กิดขีึน้โดยไมไ่ด�ตำัง้ใจ แนวคิดเหลา่น้ีเป์น็ทีม่าขีอง “สัญศิาสตำร”์ และ

การศิึกษา “สัญญะ” ตำ่าง ๆ  ส่งผู้ลสำาคัญตำ่อกระบวนการเคลื่อนไหวทางการศึิกษาศิิลป์ะแบบ

ใหม่ คำาทีใ่ช�ในภาพีเขียีนขีองคิวบิสมน้ั์นตำัง้คำาถามทีส่ำาคญัอยา่งยิง่ตำอ่ศิลิป์ะ ภาษา และการนำา

เสนอภาพีตัำวแทน ทำาให�เกดิการอภิป์รายต่ำอเน่ืองถงึนยัสำาคัญขีองอกัษร ตำวัเลขี และโน�ตำดนตำรี

ที่มักพีบอย้่ในภาพีขีองบรากและป์ิกัสโซใน ค.ศิ.1911 ว่าตำัวอักษรเหล่านี้บรรจ์ส่วนป์ระกอบที่

สำาคัญขีองความจริง ทำาให�คำาที่ใช�ในภาพีเขีียนแบบคิวบิสม์น้ันส่งอิทธิิพีลต่ำอเน่ืองมาให�แก่

ศิิลป์ินร์่นหลังไป์ส้่ความเป์็นไป์ได�ขีองการนำาเสนอมม์มองที่หลากหลาย (ค็อกซ์, 2557: 227)
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Georges Braque, 
LE PYROGÈ NE ET LE QUOTIDIEN GIL BLAS, 
1909, Oil on canvas, 34.9 x 27.3 cm.
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George Braque, 
Fruit Dish and Glass, 1912,
Charcoal and cut-and-pasted printed 
wallpaper with gouache on white laid 
paper; subsequently mounted on paper-
board, 62.9 × 45.7 cm.
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การเขีียนภาพีตำัวอักษร ขี�อความ ขีองบรากและป์ีกัสโซทำาให�เกิดคำาถามที่จะนำาเราไป์ส้่ภาพี 

“จินตำนาการ” ที่มีจ์ดยึดโยงกับ “ความจริง” ระหว่างการจัดวางตำัวอักษร เศิษเสี้ยวขีองคำา 

และขี�อความในใจทีถ่ก้นำามาป์ระกอบกนั ทำาให�เหน็มติำขิีองรอ่งรอยและพีืน้ผู้วิอยา่งชดัเจน ใน

ร่องรอยขีอง “รายละเอียด” การตำัดแป์ะขี�อความจากหนังสือพีิมพี์เป์็นความจริงที่สามารถ

กระต์ำ�นให�เกดิความหมายใหม่และภาพีความทรงจำาจากวสัดใ์นสายตำาผู้้�ชม จากตำวัอยา่งภาพี

โดยบรากและป์ีกัสโซอีกสามภาพี เราเห็นพีัฒนาการการสร�างภาพีตำัวอักษรด�วยสีและพี้่กัน

กลายมาเป์น็การสร�างภาพีด�วยวิธิกีารตำดัแป์ะ ขี�อความทีม่าจากแหล่งสิง่พิีมพีต์ำา่ง ๆ  ซึง่ทำาให�

เกิดคำาถามที่ศิิลป์ินสองคนนี้สนใจเป์็นอย่างยิ่งคือ “การเลียนแบบความจริง” และ “ความ

จริง” เพีราะขี�อความอย้่บนกระดาษที่ถ้กตำัดแป์ะนั้นเป์็นความจรงิอย่างที่ส์ด ตำ่างจากการวาด

ลงไป์บนผู้ืนผู้�าใบ 

นอกจากน้ีการต้ัำงคำาถามขีองศิลิป์นิทัง้ค้ท่ำาให�เราตำระหนกัถงึระบบการทำาความเขี�าใจภาพีและ

ขี�อความวา่มคีวามแตำกตำา่งกนัโดยสิน้เชิง มน์ษยเ์ขี�าใจภาพีโดยอาศิยัลกัษณะความคล�ายคลงึ

 (หรอืแตำกตำา่งในบางกรณซีึง่ไมม่ากนกั) กบัโลกจรงิไมม่ากกน็�อย ในขีณะทีก่ารทำาความเขี�าใจ

ตำัวอักษรนั้นผู้่านระบบการเรียนร้�และการถอดรหัสสัญญะแตำ่ละตำัวซึ่งป์ระกอบกันขีึ้น สก็อตำตำ์ 

แมคคลาวล์จัดให�ตัำวอักษรอย้่อีกด�านหน่ึงขีองป์ระวัตำิศิาสตำร์ศิิลป์ะในขีณะที่อีกด�านหน่ึงเป็์น
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Pablo Picasso, 
Still Life with Bottle of Suze, 
1912, pasted paper, gouache, and char-
coal, 65.40 x 50.16 cm.
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ภาพีป์ระเภทตำ่าง ๆ  ดังนั้น ก่อนที่คนจะร้�จักตำัวอักษร คนร้�จักภาพีในฐานะสื่อที่สำาคัญที่สด์ใน

การสือ่ความ หลังจากการทดลองขีองศิลิปิ์นทัง้สอง ภาพีและถ�อยคำากก็ลายมาเป็์นสิง่ทีศ่ิลิปิ์น

ทดลองในร้ป์แบบตำ่าง ๆ ตำลอดคริสตำ์ศิตำวรรษที่ 20 ตำัวอย่างที่เด่นชัดที่ส์ดน่าจะเป็์น One 

and Three Chairs (ค.ศิ.1965) โดย Joseph Kosuth เป์็นตำ�น

ศิิลป์ินหญิงหลายคนเล็งเห็นศัิกยภาพีในความสัมพัีนธ์ิระหว่างขี�อความกับภาพีและการตำั้ง

คำาถามป์ระเด็นเกี่ยวกับความจริง เมือ่ขียายความเพีิ่มเตำิมนั่นก็คือการตำั้งคำาถามกับความคิด

ทีน่ำาเสนอความจริงด�วย ป์ระเดน็เกีย่วกบัลักษณะทางเพีศิและความคาดหมายในสงัคมทีม่ตีำอ่

เพีศิหญงิจงึเป์น็เร่ืองทีศ่ิลิป์นิหญงินำาวธิิกีารสร�างสรรคน้ี์มาใช�อยา่งแพีรห่ลาย หลายคนนำาเสนอ

การจดัวางตัำวอกัษรและขี�อความในใจทีเ่ป็์นเรือ่งส่วนตัำวทีช่่วยขียายรากฐานความเขี�าใจในผู้ล

งานศิลิป์ะให�กว�างขีวางข้ึีน รวมถึงยกบทบาทขีองเพีศิหญิงจากผู้้�ถก้จ�องมองเป็์นหลักกลายมา

เป์็นผู้้�มีส่วนร่วมในกระบวนการนำาเสนอความจริงอีกด�วย จ้ดี้ ชิคาโก (Judy Chicago เกิด

ค.ศิ. 1939) กับผู้ลงาน The Dinner Party ป์ระตำิมากรรมแสดงพีื้นที่เฉพีาะขีองเพีศิหญิงที่เพีศิ

ชายไม่สามารถมีหรือร้�สึก โครงสร�างขีองงานเป็์นโตำ๊ะอาหารร้ป์ทรงสามเหลี่ยมจัดวาง

ป์ระตำิมากรรมซึ่งป์ระกอบขีึ้นด�วยชิ้นส่วนงานป์ระดิษฐ์ป์ระดอย งานหัตำถกรรม และงานฝึีมือ

ที่เป็์นตำัวกำาหนดบทบาทสถานะขีองผู้้�หญิงแตำ่ละที่น่ังมีงานเย็บปั์กถักร�อยบนผู้�าสำาหรับป์้บน

โตำ๊ะอาหาร รายละเอียดสิ่งทอนี้จารึกตำัวอักษรรายชื่อผู้้�หญิง ชื่อขีองศิิลป์ินหญิง และนักเขีียน

หญิงในอดตีำทีส่ำาคญัขีองป์ระวัตำศิิาสตำร์อย้ด่�วย บนโตำะ๊อาหารจดัวางด�วยจานชามเซรามิกแตำล่ะ

ใบป์ระกอบข้ึีนเป์็นป์ระติำมากรรมร้ป์อาหารถ้กดัดแป์ลงให�มีร้ป์ทรงคล�ายกับอวัยวะเพีศิหญิง 

การป์รากฏตำวัขีองพีืน้ทีเ่ฉพีาะแหง่น้ีเป์น็การตำัง้ป์ระเดน็เกีย่วกบัแหลง่กำาเนดิขีองโครงสร�างและ

ศิ้นย์กลางอำานาจขีองท์กสิ่งในโลกล�วนมาจากพีื้นที่เฉพีาะขีองสตำรีเพีศิหรือไม่

ในป์ีค.ศิ. 1975 ศิิลป์ินหญิงชาวอเมริกัน แคโรลี ชนีแมนน์ (Carolee Schneemann ค.ศิ. 

1939 -2019) กับผู้ลงานแสดงสดที่มีชื่อว่า Interior Scroll ในนิทรรศิการศิิลป์ะ Women Here 

and Now ที่จัดข้ึีนเพีื่อเฉลิมฉลองวันสตำรีสากลขีองสหป์ระชาชาตำิในนิวยอร์ก ศิิลป์ินสวม

เสือ้ผู้�าเตำม็ยศิเขี�าไป์ในบริเวณพีืน้ทีจั่ดงาน กอ่นทีจ่ะป์ลดเป์ลือ้งเสือ้ผู้�าออกทลีะช้ินจนหมดแล�ว

ข้ึีนไป์ยืนเป์ลอืยกายบนโตำะ๊กลางใช�มือค่อย ๆ  ดงึม�วนกระดาษยาวเหยียดออกจากอวัยวะเพีศิ

เธิออ่านขี�อความอันแสดงถึงถ�อยคำาสั้น ๆ ที่ว่า “ความร้�” ซึ่งบ่งชี้ว่าอาณาบริเวณขีองพีื้นที่

ภายในร่างกายนี้เป์็นแหล่งตำ�นกำาเนิดความร้�ที่สำาคัญ สำาหรับช่วงทศิวรรษที่ 1970 การแสดง

ลกัษณะน้ีคือการแสวงหาพีืน้ทีแ่ละวัสดห์รือวตัำถข์ีองศิลิปิ์นสตำรี ซึง่ศิลิป์นิชายไม่สามารถมีหรอื

ใช�ในงานขีองตำนเองได� ป์ระเดน็ทีว่า่ด�วยอวยัวะเพีศิ หรอืชอ่งคลอดจงึเป์น็แหลง่กำาเนดิขีองทก์
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สิง่ รวมถึงความร้�ด�วยจึงเป์น็ป์ระเด็นท�าทายองค์ความร้� ซึง่ถก้กำาหนดโดยผู้้�ชายและมาตำรฐาน

งานศิิลป์ะท่ีกำาหนดโดยศิิลปิ์นชาย ผู้ลงานขีองศิิลปิ์นหญิงท้ังสองทำาให�เห็นมิติำ การใช�                   

“ถ�อยคำา” และ “ภาพีร่างกาย” เป็์นสือ่หรือพีืน้ทีใ่นการแสดงออกถึงป์ระเด็นเกีย่วกับเพีศิสภาพี

และความจริง (ออมสิรี ป์านดำารงค์, 2563: 165-166)

การนำาเสนอโดยศิลิป์ินดังที่กลา่วมามคีวามสำาคัญเป์็นอยา่งยิ่งตำอ่การสลายกำาแพีงกัน้ระหวา่ง

สองสือ่ ทัง้น้ีระบบการทำาความเขี�าใจภาพีและตำวัอกัษรน้ันแตำกตำา่งกนัอยา่งสิน้เชงิ มน์ษยเ์หน็

ความคล�ายคลงึระหวา่งภาพีกบัโลกแหง่ความเป์น็จรงิ (ในบางกรณกีเ็ป์น็ความแตำกตำา่ง) ทำาให�

เป์รียบเทียบและเขี�าใจได�ทันที ในขีณะที่ตัำวอักษรและภาษานั้นเป็์นเร่ืองขีองการเรียนร้�ระบบ

การเขี�ารหัสและถอดรหัสซึง่เป์็นเรื่องเฉพีาะขีองแตำ่ละสังคม โลกนี้จึงมีคำาศัิพีท์ทีห่มายถึงสัตำว์

เลีย้งสีเ่ท�าทีค่นไทยเรียกว่าหมาจำานวนมาก โดยการอ่านคำาสว่นใหญ่น้ันคนไทยไม่สามารถอ่าน

ออกได� เพีราะไม่ได�เรียนร้�ระบบภาษาดังกล่าว ในขีณะที่การเห็นภาพีหมาไม่ว่าจะเป์็นที่ใด

ย่อมเขี�าใจได�ทันที (ภาพีที่ 5)
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สัญญะขีองความสัมพีันธ์ิระหว่างร้ป์และคำา และนำามาส้่การสร�างสรรคศ์ิิลป์ะ
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กล่าวเฉพีาะภาพี ภาพีร่างกายขีองคนจะเป็์นหน่ึงในภาพีท่ีถ้กทดลองนำามาแสดงออกร่วมกับ

ตัำวอักษรมากท่ีส์ด โดยเฉพีาะอย่างย่ิงในกล่์มศิิลปิ์นหญิงซ่ึงมองว่า ร่างกายขีองผู้้�หญิงถ้กนำา

เสนอในฐานะงานศิิลป์ะจำานวนมากโดยท่ีมักเป็์นภาพีเป์ลือยเน่ืองจากผู้้�ชมส่วนใหญ่เป็์นเพีศิ

ชาย บทบาทขีอง “ร่างกาย” และ “ถ�อยคำา” ท่ีป์รากฏผู่้านศิิลป์ะร่วมสมัยมักจะเก่ียวขี�องกับ

ป์ระเด็นทางสังคมซ่ึงต่ำอเน่ืองเช่ือมโยงกับป์ระสบการณ์และความทรงจำาส่วนตัำวขีองศิิลปิ์น จาก

ทัศินะขีอง ฌากส์ ลาก็อง (Jacques Lacan, ค.ศิ.1901 - 1981) นักทฤษฎี์จิตำวิเคราะห์ชาว

ฝึร่ังเศิส พียายามช้ีให�เห็นว่า หัวใจขีองทฤษฎี์จิตำวิเคราะห์มิได�อย่้ท่ีการอธิิบายมน์ษย์ในสภาพี

ท่ีเขีาเป็์นอย่้ หากแต่ำทฤษฎี์จิตำวิเคราะห์เป็์นความพียายามท่ีจะอธิิบายว่า “มน์ษย์กลายมาเป็์น

มน์ษย์ได�อย่างไร” ( How it comes into being?) มน์ษย์มิได�เกิดและเป็์นอย่้ตำามสภาพีท่ีเขีา

เป็์นโดยธิรรมชาติำ หากแต่ำมน์ษย์เป็์นซับเจค (subject) ท่ีถ้กสร�างข้ึีนจากกฎ์เกณฑ์์ท่ีมาจาก

ภายนอกตัำวเขีาเอง โดยผู่้าน “คำาพ้ีด” (speech) ขีองบ์คคลอ่ืน ๆ รอบตัำวสร�างข้ึีนจากภาพี

ลักษณ์ (image) ท่ีผู้้�อ่ืนหยิบย่ืนให� ตำามทัศินะขีองลาก็องได�อธิิบายไว�แล�วน้ันมีท่ีมาจากท้ัง       

“ภาพี” และ “คำาพ้ีด” หรือ “ภาษา” เฉพีาะกรณีขีองภาษา “ภาษาเป็์นเสมือนกับหัวใจสำาคัญ

ขีองการแป์ลความฝัึนรวมท้ังระบบสัญลักษณ์และความหมายท่ีแฝึงเร�นอย่้ในความฝัึน ภาษา

จึงเป็์นส่ือสำาคัญในการทำาความเขี�าใจกับจิตำไร�สำานึกขีองมน์ษย์” (ยศิ สันตำสมบัติำ, 2559: 114-

115) ท้ังน้ีภาพีร่างกายผู้้�หญิงจึงเป็์นการสะท�อนความฝัึนบางอย่างขีองผู้้�ชายออกมา เม่ือนำา

ภาพีมาส่ือความร่วมกับถ�อยคำาจึงย่ิงทำาให�คำาถามถ้กยำา้ให�ชัดเจน 

ตัำวอย่างผู้ลงานสร�างสรรค์โดยมีป์ระเด็นทางสังคมอย่างชัดเจนคืองานขีองกล่์มเกอร์ริลลา 

เกิร์ลส์ (Guerrilla Girls) ช่ือ Do Women Have To Be Naked To Get Into the Met. Muse-

um? (ค.ศิ.1989) หรือ “ผู้้�หญิงตำ�องเป์ลือยก่อนหรือ ถึงจะเขี�าไป์ใน The Met ได�?” (ภาพีท่ี 6) 

ท่ีต้ัำงคำาถามเก่ียวกับการสะสมงานศิิลป์ะขีอง The Metropolitan Museum ว่ามีผู้ลงานศิิลป์ะ

ขีองศิิลปิ์นเพีศิหญิงน�อยกว่า 5% จากท้ังหมดขีองคอลเล็คช่ันศิิลป์ะสมัยใหม่ ในขีณะท่ี 85% 

ขีองภาพีเป์ลือยเป็์นภาพีเป์ลอืยขีองผู้้�หญงิท้ังส้ิน คำาถามน้ีช่วยทำาให�กลับมาทบทวนบทบาทขีอง

พิีพิีธิภัณฑ์์และเกณฑ์์ในการคัดเลือกงานศิิลป์ะเสียใหม่ รายละเอียดในป้์ายโฆษณาใช�ถ�อยคำา

กับภาพีท่ีเป็์นการตัำดต่ำอหน่ึงในภาพีผู้้�หญิงเป์ลือยท่ีมีช่ือเสียงในป์ระวัติำศิาสตำร์ศิิลป์ะตำะวันตำก

คือภาพี Grande Odalisque โดย Jacques August Dominiqque Ingres (ค.ศิ.1780-1867) 

แล�วตัำดต่ำอหัวขีองกอริลลาท่ีเป็์นช่ือขีองกล่์มตำนเองทับบริเวณศีิรษะลงไป์ (ภาพีท่ี 7) เทคนิคการ

สร�างภาพีมลัีกษณะเหมอืนบิลบอรด์สามารถนำาไป์พิีมพ์ีบนส่ือต่ำาง ๆ  หลากหลายป์ระเภทเรยีก

ร�องความสนใจได�ดี รวมถึงถ�อยคำาท่ีชัดเจนพ้ีดถึงป์ระเด็นท่ีตำ�องการส่ือ การขียายความแบบ

งานโฆษณาย่ิงทำาให�ภาพีน้ีมีสถานะกำากวมว่าจะเป็์นงานศิิลป์ะหรืองานโฆษณากันแน่
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Guerrilla Girls, Do Women Have To Be Naked To Get Into the Met. Museum?, 1989.
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Guerrilla Girls, Do Women Have To Be Naked To Get Into the Met. Museum?, 1989,
Screenprint on paper, 28 × 71 cm.
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บาร์บารา คร้เกอร์ (Barbara Kruger ค.ศิ. 1945) ศิิลป์ินหญิงอเมริกัน ผู้ลงานชิ้นนี้ป์ระกอบ

ด�วยภาพีถา่ยขีาวดำาซ�อนด�วยคำาอธิบิายภาพีระบว์ลใีนผู้ลงานขีองเธิอมกัป์ระกอบด�วยสรรพีนาม

เช่น "You" "Your" "I" "We" และ "They" ซึ่งกล่าวถึง กรอบแห่งโครงสร�างอำานาจทางสังคม

วัฒนธิรรม การบริโภคนิยม และเรื่องเพีศิ ในผู้ลงานชื่อ Your body is a battleground (ภาพี

ที ่8) กบังานโฟโตำ�มอนทาจ (Photomontage) บนป์กนติำยสารซึง่นำาเสนอภาพีถ่ายขีาวดำาภาพี

ตำัวแทนใบหน�าสตำรีที่แสนเฉยชา ระบ์ถ�อยคำาด�วยการถากถางป์ระชดป์ระชัน และตำั้งคำาถาม

ตำ่าง ๆ ตำ่อสังคม มีความหมายว่า “ร่างกายคือสนามรบ” ทำาให�คิดไป์ได�ว่าอาณาบริเวณขีอง

ร่างกายเพีศิหญิงเป็์นตำ�นเหตำ์ก่อความไม่สงบต่ำอจิตำใจกับโครงสร�างทางอำานาจขีองเพีศิชาย 

อาณาบริเวณขีองร่างกายนี้ที่ก่อให�เกิดความร์นแรนและการกดขีี่ค์กคามทางเพีศิในสังคม ยัง

สะท�อนให�เห็นถึงอำานาจที่ป์รากฏในร้ป์แบบสามัญสำานึก การกดทับ และการลิดรอนสิทธิิที่จะ

แสดงความร้�สึกใด ๆ ขีองผู้้�หญิงในสังคม โดยมีขี�อความคาดทับคล�ายกับโป์สเตำอร์เรียกร�อง

สิทธิิสตำรี (Aaronson, Fortenberry and Morrill, 2015: 127)
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Barbara Kruger, Your Body is a Battleground, 1989, 
photographic silkscreen on vinyl, 284.48 x 284.48 cm.
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กรณีJXกKาท่ี ®« ภาพร�างกาย 8้อยคำา ประวัติJาสตร์ส�วนบุคคลและบริบททางวัฒนธรรม

ชิรีน เนชัตำ (Shirin Neshat ค.ศิ. 1957) เป็์นศิิลปิ์นชาวอิหร่าน ในวัยเด็กเนชัตำไม่เคยสัมผัู้สกับ

ศิิลป์ะจริง ๆ  ไม่มีใครในครอบครัวเคยเรียนศิิลป์ะ ไม่ได�ไป์เย่ียมชมพิีพิีธิภัณฑ์์ศิิลป์ะ การศึิกษา

ในเตำหะรานขีองเนชัตำได�รับการเขี�าเรียนในโรงเรียนคาทอลิก ทำาให�เธิอเรียนร้�ป์ระวัติำศิาสตำร์และ

บริบททางวัฒนธิรรมทางศิาสนา วรรณคดี กวีนิพีนธ์ิท้ังขีองอิหร่านและโลกตำะวันตำก ต่ำอมาเธิอ

เร่ิมศึิกษาด�านศิิลป์ะจากการเดินทางมาศึิกษาท่ีป์ระเทศิสหรัฐอเมริกาต้ัำงแต่ำอาย์ 17 ปี์ และกลับ

ป์ระเทศิไม่ได�เพีราะสถานการณ์การป์ฏิวัติำอิสลามในป์ระเทศิอิหร่าน เม่ือปี์ ค.ศิ.1979 ทำาให�

ตำ�องใช�ชีวิตำอย่้ในต่ำางแดน ส้ญเสียสถานะ และย�ายถ่ินฐานไม่สามารถกลับบ�านได�อีกต่ำอไป์ จน

กระท่ังปี์ ค.ศิ.1993 สถานะการณ์คล่ีคลายลงจึงได�มีโอกาสกลับไป์เย่ียมป์ระเทศิบ�านเกิดเป็์น

คร้ังแรก ความเป์ล่ียนแป์ลงจากโลกท่ีมอิีสระและเสรภีาพีเต็ำมท่ีกลายเป็์นโลกท่ีผู้้�หญิงถ้กตีำกรอบ

ท์กอย่าง เธิอพีบเห็นการเป์ล่ียนแป์ลงท่ีถ้กลบเลือนไป์จากความทรงจำาในวัยเยาว์ ความตำระหนก

ต่ำอส่ิงท่ีพีบเห็นทำาให�ศิิลปิ์นตำ�องการใช�ป์ระสบการณ์อธิิบายเร่ืองราวทางป์ระวัติำศิาสตำร์และความ

ทรงจำาออกมา ป์ระเด็นหลักขีองเธิอจึงเป็์นเร่ืองขีองผู้้�หญิงอิหร่าน ความร้�สึกสะเทือนใจเม่ือกลับ

ไป์เย่ียมบ�านเกิด ขี�อเท็จจริงทางสถานะขีองสตำรีจากความทรงจำาเดิมท่ีมีป์ระสบการณ์มาใน

อดีตำแรงป์ะทะกับความเจ็บป์วดขีองภ้มิหลังความทรงจำา การป์ฏิบัติำทางศิาสนาและความเขี�ม

แข็ีงขีองผู้้�หญิงในป์ระเทศิอิหร่านหลังการป์ฏิวัติำ (Morrill, Wright and Elderton, 2019: 298)  

จากการศึิกษาลักษณะเด่นในภาพีถ่ายขีองเนชัตำ นอกจากจะเห็นความงามขีองดวงตำา และ

เรือนร่างท่ีเผู้ยออกมาจากผู้�าคล์มขีองสตำรีชาวม์สลิม ยังแสดงให�เห็นช้ินส่วนขีองร่างกายท่ีถ้ก

ตัำดแยกออกมาอย่างชัดเจน ทำาให�มีความหมายขีองร่างกายท่ีสมบ้รณ์หายไป์ ภาพีถ่ายช์ดน้ีจึง

เป็์นส่ือหลักท่ีศิิลปิ์นจงใจนำาเสนอความจริง ดังน้ัน ลักษณะการรับร้�ภาษาภาพีจะอย่้ในทิศิทาง

ด�านซ�ายขีอง Diagram ขี�างตำ�นขีองสกอตำต์ำ แมคคลาวด์ ทำาให�ภาพีถ่ายส่ือสารความจริงท่ีลง

ลึกไป์ถึงเร่ืองราวชีวิตำขีองศิิลปิ์นได�

และจากการศึิกษาบทความขีองแอลลิสัน ยัง (Allison Young) อธิิบายเพ่ิีมเติำมถึงป์ระเด็นการ

เผู้ชิญหน�ากับ “ความจริงท่ีขัีดแย�ง” (paradoxical reality) ผู่้านภาพีถ่ายขีาว-ดำาหลายช้ิน 

สัญญะท่ีเช่ือมโยงระหว่างภาพีตัำวแทนขีองโลกผู้้�หญิงม์สลิมกับม์มมองโลกตำะวันตำก น่ันคือ ผู้�า

คล์มใบหน�า (the veil) ปื์น  ขี�อความ และการจ�องมอง (the gaze) ป์ระเด็นดังกล่าวน้ีมีความ

คิดและความเช่ือท่ีสวนทางกันโดยส้ินเชิง ในขีณะท่ีกล่์มผู้้�หญิงม์สลิมจำานวนมากท่ัวโลกคิดเห็น

ว่าการสวมผู้�าคล์มใบหน�าเป็์นการแสดงสัญญะแห่งตัำวตำน อัตำลักษณ์ทางศิาสนาท่ีแข็ีงแกร่งและ

ทรงค์ณค่า การถ้กจ�องมองจากบ์คคลอ่ืนในอีกด�านหน่ึงกลับคิดเห็นว่าการสวมผู้�าคล์มใบหน�า
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ในท่ีสาธิารณะถ้กใส่รหัสด�วยบริบททางวัฒนธิรรม และการลิดรอนสิทธิิในสายตำาขีองตำะวันตำก

ซ่ึงจากเหต์ำการณ์สำาคัญทางป์ระวัติำศิาสตำร์โลกการป์ฏิวัติำอิสลามเม่ือปี์ ค.ศิ.1979 ทำาให�ตำ�องนึก

ย�อนกลับไป์พิีจารณาและสำารวจสัญลักษณ์ท่ีเต็ำมไป์ด�วยความจริงระหว่างภาพีร่างกาย ถ�อยคำา

ป์ระวัติำศิาสตำร์ส่วนบ์คคล และบริบททางวัฒนธิรรมน้ี ในงานสร�างสรรค์ขีองเนชัตำใหม่อีกคร้ัง

กับป์ระเด็นคำาถามเร่ืองผู้�าคล์มใบหน�าขีองผู้้�หญิงม์สลิมน้ันมีบทบาทเป็์นท้ังสัญญะแห่งเสรีภาพี

และการลิดรอนสิทธิิหรือไม่ (Young, 2020)

ในผู้ลงานชื่อ I am its Secret (ค.ศิ.1993) (ภาพีที่ 9) และ Untitled "Women of Allah"             

(ค.ศิ.1996) (ภาพีที ่10) นำาเสนอภาพีร่างกายขีองศิิลป์ินที่ซ�อนทับด�วยขี�อความและการเผู้ชิญ

หน�ากับ “ความจริงที่ขัีดแย�ง” ภาพีตำัวอักษรเป์็นกลอนขีองกวีชื่อ Foruk Faruhzad ถ้กเขีียน

อย่างตำั้งใจแสดงความงามขีองลายเส�นตำัวอักษรฟาร์ซี (Farsi) เป์็นบทกวีบอกเล่าความเป์็นอย้่

แบบอน์รักษ์นิยมขีองผู้้�หญิงและค้่รักชาวมส์ลิม บางเรื่องราวยังระบ์คำาสั่งเสียขีองทหารที่ออก

รบในสงครามป์ฏิวัตำิขีองอิรัก-อิหร่าน 

ในผู้ลงานช่ือ Allegiance with Wakefulness (ภาพีท่ี 11) เป็์นภาพีถ่ายฝึ�าเท�าผู้้�หญิงบริเวณ

ด�านล่างป์รากฏส่วนขีองกระบอกปื์นโผู้ล่ย่ืนออกมาระหว่างฝึ�าเท�าท้ังสอง บนฝึ�าเท�าเขีียนด�วย

บทกวีเช่นเคย ภาพีร่างกายส่วนท่ีอ่อนน่์มแทรกเขี�ามาด�วยส่วนป์ลายขีองกระบอกปื์นขัีดแย�งกัน

ทำาให�การส่ือความชดัเจนเช่นเดียวกันกับผู้ลงานช่ือ Rebellious Silence (ภาพีท่ี 12) ภาพีใบหน�า

ผู้้�หญิงถ้กขีนาบด�วยอาว์ธิปื์นไรเฟิ�ลท่ีมีความยาวผู่้าก่ึงกลางใบหน�าสัมผัู้สกับบริเวณริมฝีึป์าก 

จม้ก หน�าผู้าก และดวงตำาขีองผู้้�หญิงคนน้ีจ�องมองออกมาตำรง ๆ  ส่้ผู้้�ชมอย่างเขี�มขี�น ขี�อความ

ภาษาฟาร์ซีท่ีพีาดผู่้านใบหน�าน้ันมาจากบทกวีขีอง Tahereh Saffarzadeh ช่ือ “Allegiance 

with Wakefulness” (ความจงรักภักดีกับความอ่อนแอ) และการเว�นเฉพีาะส่วนดวงตำาย่ิงทำาให�

ขัีบเน�นพ้ืีนท่ีแห่งการจ�องมองส่วนน้ีมากข้ึีน ในบทกวีมีเน้ือหาแนวสตำรีนิยมจารึกถ�อยคำาด�วย

ภาษาท่ีใช�ส่ือสารภายในป์ระเทศิซ่ึงมีอิทธิิพีลทางวัฒนธิรรมเป์อร์เซีย นำา้หนักขีองการตำวัดป์ลาย

ป์ากกาบนใบหน�าและอาณาบริเวณร่างกายขีองสตำรีอิหร่านกับภาพีบ์คคลท่ีสวมใส่ผู้�าคล์มป์กปิ์ด

เรือนร่างซ่ึงเป็์นลักษณะเฉพีาะทางศิาสนา ป์ระเด็นท่ีพ้ีดถึงกันมากเร่ืองใบหน�าท่ีตำ�องห�ามกับ

การแสดงออกขีองผู้้�หญิงในป์ระเทศิน้ี

ในผู้ลงานช่ือ Women of Allah series (ภาพีท่ี 13) นำาเสนอภาพีผู้้�หญิงม์สลิมถืออาว์ธิปื์นและ

มีลักษณะค์กคามด�วยการช้ีป์ากกระบอกปื์นมาท่ีเลนส์กล�องโดยตำรง ส่องออกมายังผู้้�ชมอย่าง

เกร้ียวกราด และชัดเจนว่าเป็์นฝึ�ายจ�องมองกลับอย่างเป็์นอิสระจากการสยบยอมตำอ่การถ้กจ�อง

มองในสายตำาชาติำตำะวันตำก หรือบ์คคลนอก จากป์ระเด็นความคิดท่ีซับซ�อน และละเอียดอ่อน
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ซ่ึงการถ้กจ�องมองน้ี กลับปิ์ดบังผู้้�หญิงจากการถ้กเห็นเชิงความคิดและความหมาย ภาพีแทน

อาว์ธิปื์นการทำาสงครามและการยอมตำายเพ่ืีอศิาสนา เป์น็ป์ระเด็นท่ีศิิลปิ์นหญิงชาวอิหร่านชวน

ให�คิดทบทวนความร้�สึกในฐานะบ์คคลคนภายนอกต่ำอการป์ฏิวัติำวัฒนธิรรมอิหร่าน 

วิเคราะห์ความสัมพันธ์ิระหว่างภาพกับถุ้อยคำา 

เราไม่ทราบแน่ชัดว่าภาพีถ่ายท้ังส่ีช้ินน้ีเป็์นร่างกายขีองศิิลปิ์นหรือไม่ แต่ำป์ระเด็นน้ีอาจจะไม่

สำาคัญเท่าท่ีผู้ลลัพีธ์ิขีองงานนำาเสนอออกมาได� เม่ือพีจิารณาในป์ระเดน็ร่างกายขีองศิิลป์นิไม่ได�

พียายามแสดงแทนภาพีร่างกายขีองตัำวเอง แต่ำเป็์นภาพีแสดงแทนร่างกายขีองผู้้�หญิงอิหร่านหรือ

อาจกล่าวได�ว่าแสดงแทนร่างกายขีองผู้้�หญิงม์สลิมท์กคนท่ีอย่้ภายใตำ�กรอบทางวัฒนธิรรม 

ภาพีป์ลายด�ามปื์นอันทรงพีลังท่ีป์รากฏในภาพีถ่าย เผู้ยแนบติำดกับลำาตัำวออกมาผู่้านบริเวณ

กลางใบหน�า และระหว่างฝึ�าเท�าท้ังสองขี�างอย่างเกร้ียวกราด ทำาให�คิดไป์ได�ว่าหากภาพีร่างกาย

ขีองผู้้�หญิงอิหร่านคนน้ีเป็์นอาณาบริเวณขีองพ้ืีนท่ีท่ีเต็ำมไป์ด�วยเง่ือนไขีท่ีปิ์ดก้ันอิสรภาพี และ

ร่างกายท่ีถ้กร์กรานเป็์นเสมือนเป้์าน่ิงในการฝึึกซ�อม หรือลานป์ระลองสงครามขีองเหล่าทหาร

ชายในสนามรบ

การใช�ภาพีถ่ายขีาว-ดำา ท่ีให�ผู้ลลัพีธ์ิท้ังในแง่การรายงาน “ความจริง” แบบหนังสือพิีมพ์ี ใน

ขีณะเดียว กันกับท่ีใช�ม์มกล�องแบบโคลสอัพีดึงช้ินส่วนขีองร่างกายเขี�ามาใกล�ชิดผู้้�ชม ผู้ลงาน

ช์ดน้ีเม่ือจัดแสดงจริงมีขีนาดช้ินงานท่ีท้ังขียายใหญ่กว่าขีนาดร่างกายขีองคนจริงและเล็กกว่า 

ในภาพีท่ีเป็์นภาพีใบหน�า ม์มกล�องท่ีดึงภาพีเขี�ามาอย่างใกล�ชิดทำาให�เกิดความอึดอัดกับผู้้�ชม

อย่างหลีกเล่ียงไม่ได� โดยเฉพีาะอย่างย่ิงใบหน�าในภาพี Rebellious Silence และ  I am its 

secret ท่ีดวงตำาขีองใบหน�าจ�องมองมายงัผู้้�ชมทำาให�เกิดผู้ลลัพีธ์ิแบบเรียกร�องความสนใจ แบบ

ท่ี Van de Leeuwen เสนอไว�ใน Reading Images (Kress and Leeuwen, 2006: 124-129) 

ในแง่ขีองความสัมพัีนธ์ิระหว่างภาพีกับถ�อยคำา ถ�อยคำาท่ีเป็์นบทกวีซ่ึงแม�ผู้้�ชมส่วนใหญ่จะอ่าน

ไม่ออกแต่ำก็มีบทบาทในการกำากับความหมายขีองภาพีให�หย์ดน่ิงอย่้ท่ีป์ระเด็นขีองความเป็์นผู้้�

หญิงและกรอบทางวัฒนธิรรม “ภาพีท์กภาพีล�วนมีศัิกยภาพีท่ีจะส่ือความหมายได�หลายความ

หมาย (polysemous) ท้ังส้ินกล่าวคือร้ป์สัญญะขีองมันผู้้กโยงอย่้กับตัำวความหมายจำานวนหน่ึง

อย่างหลวมๆ แบบ “ห่วงโซท่ีลอยตัำว” (floating chain) และทำาให�ผู้้�อ่านสามารถเลือกความ

หมายบางตัำวและมองขี�ามบางตัำว” (บาร์ตำส์, 2539: 119) ท้ังน้ีลักษณะขีองตัำวอักษรภาษาฟาร์ซี
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ส่ือความหมายเก่ียวกับภาษาและวัฒนธิรรมอย่างชัดเจน ระดับความเป็์นนามธิรรมขีองตัำวอักษร

ให�จินตำนาการเพ่ิีมเติำม นอกจากน้ียังชวนให�ฉงนบทกวีเป็์นถ�อยคำาท่ีเน�นกระต์ำ�นจิตำนาการ

มากกว่าพียายามจะแสดงแทนความจริงอย่้แล�ว แม�จะเกิดความขัีดแย�งข้ึีนมาเพีราะการอ่าน 

“ไม่ออก” กับภาพีท่ีส่ือความด�วยตัำวเอง

ถ�อยคำาทีเ่ป์น็บทกวทีำาหน�าทีก่ำากบัความหมายขีองภาพีให�หยด์นิง่และมคีวามสมัพีนัธิร์ะหวา่ง

ถ�อยคำากับภาพีในแง่ม์มขีองการผู้สมผู้สานแบบเตำิมเขี�าไป์ (Word Specific Combinations) 

ทำาให�ร้ป์ทำาหน�าที่สื่อความหมายเฉพีาะได� เพีราะถ�อยคำาในที่นี้เพีิ่มเตำิมความหมายและ       

ขียายความ (additive combinations) ให�กับภาพีอีกด�วย เพีราะแม�ผู้้�ชมจะอ่านออกหรือไม่

ก็ตำามแตำ่ความหมายก็ยังคงดำารงอย้่ สำาหรับผู้้�ชมที่อ่านออกย่อมเกิดอรรถรสเพีิ่มเตำิมขีึ้น 

(แมคคลาวด์, 2559: 153-154)

ผู้ลงานช์ดน้ีตำอกยำา้ป์ระเด็นขีองผู้้�หญิงในโลกม์สลิมว่าเป็์นบ์คคลท่ีไม่มีตัำวตำนป์รากฏในโลก

สาธิารณะ ตำ�องอย่้ภายใตำ�การด้แลตำลอดเวลา มีใบหน�าท่ีตำ�องห�ามเผู้ยออกมา ไม่สามารถเสนอ

ความคิดขีองตำนเองได� จึงมีลักษณะถ้กเซนเซอร์ท้ังร่างกายและจิตำใจ หรือแท�จริงแล�วเป็์นสัญญะ

ขีองความศิรัทธิาและศ้ินย์กลางแห่งตัำวตำนอันแท�จริง ในขีณะท่ีป์ระเด็นขี�อเท็จจริงเร่ืองบทบาท

ขีองผู้้�หญิงม์สลิมในเร่ืองการถ้กจ�องมองยังคงสะท�อนความจริงท่ีขัีดแย�งระหว่างผู้้�ถ้กจ�องมอง

และผู้้�เฝ้ึามองจากสังคมโลกให�ชวนกลับมาทบทวนความหมายใหม่อีกคร้ัง
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Shirin Neshat,  
Am It’s Secret, 1993, 
print and ink, 48 x 31.8 cm.
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Shirin Neshat, 
Untitled "Women of Allah", 1996, 
print and ink, 133 x 92.1 cm.
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Shirin Neshat, 
Allegiance with Wakefulness, 1994, 
print and ink, 89.8 x 71.1 cm.
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Shirin Neshat, 
Rebellious Silence, 1994,
print and ink, 30.5x22.9 cm.
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Shirin Neshat, 
Women of Allah series, 1994,
print and ink, 30.5x22.9 cm.
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กรณีJXกKาท่ี ̄ « ร�างกาย 8้อยคำาและประวัติJาสตร์

แอน แฮมิลตัำน (Ann Hamilton ค.ศิ.1956) ศิิลปิ์นหญิงชาวอเมริกัน ทำางานศิิลป์ะโดยอาศัิยส่ือ

ท่ีหลากหลาย ผู้ลงานขีองเธิอมักใช�สถานท่ีสาธิารณะขีนาดใหญ่ ทำางานติำดต้ัำงด�วยวัสด์ท่ีมีความ

หมายเฉพีาะในแต่ำละบริบทป์ระกอบกับการแสดงด�วย ป์ระเด็นท่ีเธิอสนใจมีเร่ืองช์มชนซ่ึงเป์น็

สถานท่ีเฉพีาะกับเร่ืองชนช้ันแรงงาน เพ่ืีอกระต์ำ�นให�เกิดพีลังเสียงร่วมกัน สังเกตำเห็นจากการใช�

วัสด์ท่ีมีบริบทขีองการผู้ลิตำด�วยมือและจัดวางโดยให�ผู้้�ชมเขี�าไป์สมัผัู้สเช่นเดินบนกองวัสด์ เป็์นตำ�น

สภาพีแวดล�อมช่ัวคราวท่ีเธิอจำาลองข้ึีนจากป์ระสบการณอั์นสะเทือนใจได�ตำอบสนองทางกวต่ีำอ

การป์รากฏตัำวขีองโครงสร�างทางสถาปั์ตำยกรรม ป์ระวัติำศิาสตำร์ และอาณาบริเวณท่ีเป็์นสถานท่ี

เฉพีาะ แฮมิลตัำนสนใจใช�ภาพีตัำวแทนขีองมือและป์ากในการเป์ลง่เสียง หรือการสร�างคำาด�วยมือ

ส่ือสารด�วยภาษาและขี�อความ การสัมผัู้ส การเสียดสี ถากถาง และการสนทนากับสถานท่ี 

ในผู้ลงานช่ือ Tropos ค.ศิ.1993-1994 (ภาพีท่ี 14)  คำาว่า Tropos ในภาษากรีกแป์ลตำรงตัำวว่าการ

บ่งช้ีถึงการหันหรือการเป์ล่ียนแป์ลง คำาศัิพีท์ทางชีววิทยา "tropism" หมายถงึ ป์ฏิกิริยาตำอบ

สนองหรือการตำอบโตำ�โดยเฉพีาะอย่างย่ิงจากส่ิงมีชีวิตำท่ีจะหันเขี�าหาส่ิงกระต์ำ�นหรือส่ิงเร�าภายนอก

เช่น ในกรณีขีองพืีชท่ีตำอบสนองต่ำอแสงและเจริญเติำบโตำ เป็์นตำ�น ศิิลปิ์นโป์รยขีนม�าจำานวนมาก

ลงบนพ้ืีนห�องภายในตัำวโรงงานเก่าขีนาดใหญ่ (ป์ระมาณ 5,000 ตำารางฟ์ตำ) ขีนม�าท่ีถ้กเย็บมัด

รวมกันด้เหมือนจะมีความเคล่ือนไหวเหมือนนำา้ทะเลซ่ึงลอยอย่้เหนือพ้ืีนคอนกรีตำอย่างอ่อนน่์ม 

บานหน�าต่ำางอ์ตำสาหกรรมมีพ้ืีนผิู้วโป์ร่งแสงทำาให�ห�องน้ันมีแสงจ�าสอดเขี�ามา ด�วยแสงน้ีผู้้�ชม

สามารถหันมามองในทิศิทางเดียวกันและถ้กดึงเขี�าหาร่างอันโดดเด่ียวบนโต๊ำะโลหะขีนาดเล็ก 

ขีณะท่ีผู้้�อ่านกำาลังอ่านหนังสือและเผู้าขี�อความด�วยการลากหัวเผู้าไฟฟ้าค่อย ๆ  เผู้าแถบขี�อความ

ออกไป์ทีละบรรทัด (ภาพีท่ี 15) กล่ินควันและการเผู้าไหม�ฉ์นอบอวลอย่้ภายในอาณาบรเิวณห�อง

ท่ีมาขีองกล่ินเห็นชัดข้ึีนเม่ือผู้้�ชมเขี�ามาใกล�ร่างท่ีน่ังกับกองหนังสือจำานวนมาก ซ่ึงศิิลปิ์นได�เลือก

หนังสือจำานวน 48 เล่ม มาจากร�านหนังสือมือสองช่ือดังขีองนิวยอร์กช่ือ Strand โดยไม่มีหัวขี�อ

ท่ีแน่นอน (Hamilton, 2020) ราวกับว่าศิิลปิ์นเลือกหนังสือมาจากหน�าตำาขีองร้ป์เล่มมากกว่า

หัวขี�อ ในยามท่ีมีผู้้�อ่านก็อ่านไป์โดยไม่ได�สนใจความหมาย และการเผู้าตัำวอักษรออกไป์ใน

ระหว่างการอ่านย่ิงทำาให�ความหมายขีองตัำวอักษรเกิดคำาถามมากกว่าการเขี�าใจเน้ือหา และทำาให�

ผู้้�ชมงานโฟกัสท่ีกระบวนการสัมผัู้สและเผู้ามากกว่าไป์โฟกัสท่ีเน้ือหา 
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วิเคราะห์ความสัมพันธ์ิระหว่างถุ้อยคำากับและภาพ 

แอน แฮมิลตัำน เช่ือว่าการรับร้�ขีองคนเราน้ันผู่้านทางสัมผัู้สท้ังหมดท่ีเรามีหล่อหลอมกลายเป็์น

ความทรงจำา ส่ือบางป์ระเภทเช่น ตัำวหนังสือและการอ่านเป็์นส่ือท่ีถ้กเขี�ารหัสจึงมีขี�อจำากัดและ

จ์ดบกพีร่องมากมาย ร้ป์แบบขีองการเรียนร้�ผู่้านสัมผัู้ส โดยเฉพีาะท่ีแฮมิลตัำนเน�นมาก คือ ทาง

ผิู้วหนัง เป็์นตัำวรับร้�ท่ีลึกซ้ึงให�ความร้�ท่ีอธิิบายไม่ได�แต่ำมีความสำาคัญย่ิง เธิอกล่าวไว�ว่า You have 

to trust things you can’t name. You feel through your body, you take in the world 

through your skin. น้ันคือการท่ีศิิลปิ์นต้ัำงคำาถามโดยตำรงต่ำอกระบวนการรับร้�ขีองมน์ษย์ ไม่ว่า

จะเป็์นในบริบทขีองแรงงาน ป์ระวัติำศิาสตำร์หรือในบริบทขีองการก่อร้ป์ความร้�มน์ษย์โดยพ้ืีนฐาน

 

การเลือกใช�สถานท่ีทางป์ระวัติำศิาสตำร์ยังคงแสดงให�เห็นสถานะการทำางานขีองแรงงานสตำรีท่ีตำ�อง

ทำางานด�วยความอดทนท่ามกลางโครงสร�างหลักท่ียังทรงอำานาจและแข็ีงแรงจวบจนปั์จจ์บัน การ

สำารวจร่างกายภายในผู้า่นภาษาและถ�อยคำาท่ีถ้กลบออกไป์ ร่องรอยเผู้าไหม�เป็์นกระบวนการ

สร�างสรรค์ท่ีศิิลปิ์นใช� การลบความทรงจำา ความเจ็บป์วดท่ียากลบเลือนกับพ้ืีนท่ีในอดีตำ 

สารในงานขีองแฮมิลตัำนสามารถส่งต่ำอไป์ถึงผู้้�ชมในเชิงการรับร้� เชิงสังคมวัฒนธิรรม และเชิง

ร่างกาย ในสถานะสตำรีเพีศิศิิลปิ์นแสดงให�เห็นสภาวะการทดสอบขีีดจำากัดขีองร่างกายด�วยความ

อดทน การใช�ร่างกายและเสียงขีองศิิลปิ์นเองในกระบวนการอ่าน เผู้าและลบถ�อยคำาบนหน�า

กระดาษทีละบรรทัดในบริเวณโรงงานดังกล่าวแสดงกระบวนการต้ัำงคำาถามท่ีช้ีชัดไป์ถึงศัิกยภาพี

บทบาทขีอง “ถ�อยคำา” และ “ภาพีร่างกาย” ท่ีจะนำาพีาสารออกไป์ในจ์ดนอกเหนือทฤษฎี์และ

องค์ความร้�ตำามหลักสากลท่ีมักจะถ้กกำาหนดโดยผู้้�ชาย กระบวนการเขีียนและลบออกสามารถ

ขัีบเคล่ือนความหมายขีองถ�อยคำาให�แสดงช้ันเชิงในบริบทท่ีไม่หย์ดน่ิง เศิษเส้ียวขีองคำาท่ีก�าวขี�าม

การกำากับความหมายขีองสาร ย่อมมีความหมายใหม่ท่ีเกิดข้ึีนโดยไม่จงใจด�วย และการส่งต่ำอ

สารในเชิงการสัมผัู้สรับร้�ลักษณะดังกล่าว ยังแสดงให�เห็นว่าศิิลปิ์นไม่เช่ือเร่ืองการรับร้�ผู่้านตัำว

อักษรในหนังสือแต่ำอย่างใด แต่ำเช่ือในเชิงการรับร้�ผู่้านสัมผัู้สต่ำางๆจากร่างกาย จึงใช�กระบวนการ

ลบ หรือเผู้าเพ่ืีอให� “ร้�สึก” ด�วยสัมผัู้สอ่ืนๆ นอกเหนือจากการอ่าน และวิธีิการต้ัำงคำาถามโดยตำรง

ต่ำอกระบวนการรับร้�ขีองมน์ษย์
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Ann Hamilton, Tropos, 1993-1994, 
translucent industrial glass windows, gravel topped with concrete, horsehair, table, chair, electric 
burner, books, recorded voice, audiotape, audiotape player, speakers.
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Ann Hamilton, Tropos, 1993-1994, 
translucent industrial glass windows, gravel topped with concrete, horsehair, table, chair, electric 
burner, books, recorded voice, audiotape, audiotape player, speakers.
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สรุปความสัมพันธ์บทบาทของ �8้อยคำา� และ �ภาพร�างกาย� bนการนำาเสนอประเดfนทางสังคม
ของJิลปะร�วมสมัย กรณีJิลป�นสตรี

โดยใช�วิธิีการศิึกษา 2 วิธิีคือ หนึ่ง การศึิกษาความสัมพีันธิ์ระหว่างถ�อยคำาและภาพีที่โรลองด์ 

บาร์ตำส์เสนอไว�ในบทความเรื่องโวหารขีองภาพี และแนวทางที่สก็อตำตำ์ แมคคลาวด์ศิึกษา

ความสมัพีนัธิร์ะหวา่งถ�อยคำากบัภาพีในการต์ำน้ชอ่ง สอง พีจิารณาบรบิททางสงัคมวฒันธิรรม

และป์ระวัตำิศิาสตำร์ส่วนบ์คคลที่มีตำ่อสังคมวัฒนธิรรมตำนเองในช่วงเวลาหนึ่ง ๆ  ผู้ลการศิึกษา

พีบว่า 

ผู้ลงานขีองชิรีน เนชัตำใช�ภาพีถ่ายร่างกายขีองตำนเองและขีองผู้้�หญิงอิหร่านคนอื่น ๆ เขีียน

บทกวลีงไป์ทำาให�ภาพีสือ่ความจรงิในลกัษณะแบบภาพีถา่ยในชวีติำป์ระจำาวนั ในขีณะเดยีวกนั

กับที่ให�การเผู้ชิญหน�าระหว่างผู้้�ชมเรียกร�องความสนใจกลับไป์ที่ใบหน�าผู้้�หญิงซึ่งถ้กป์กป์ิด

มาโดยตำลอด รวมถึงการใช�ถ�อยคำาลักษณะขีองตำัวอักษรภาษาฟาร์ซีซึ่งเป์็นเครื่องมือนำาพีา

ความทรงจำาในอดตีำและเรือ่งราวสว่นตำวัทีม่ศีิกัยภาพีชีช้วนผู้้�ชมให�ตำัง้คำาถามกบัป์ระเดน็สงัคม

วัฒนธิรรม แม�ไม่สามารถแป์ลความหมายได� คำาและภาพียังกลายเป์็นความทรงจำาร่วมขีอง

ผู้้�หญิงคนอื่นทั่ว ๆ ไป์ ผู้่านการขียายความและภาษาภาพีในร้ป์แบบเฉพีาะ

ผู้ลงานขีองแอน แฮมิลตำันใช�ร่างกายขีองคนอ่านที่เธิอจัดขีึ้นเป์็นส่วนหนึ่งขีองกระบวนการ

เขีียนและลบถ�อยคำา ซำ้าไป์ซำ้ามา ตำั้งคำาถามเกี่ยวกับกระบวนการเขีียนในป์ระวัตำิศิาสตำร์ขีอง

แตำ่ละสังคม ผู้ลงานชิ้นนี้โดดเด่นจนสามารถ ตำั้งคำาถามมายังโลกป์ัจจ์บันที่กำาลังมีการเรียก

ร�องให�เขีียนป์ระวัตำิศิาสตำร์ใหม่ในหลาย ๆ พีื้นที่ในโลกด�วย แนวคิดที่มีตำ่อความสัมพีันธิ์

ระหว่าง “ถ�อยคำา” และ “ภาพีร่างกาย” ยังทำาให�เห็นกลไกขีองความจริงที่ถ้กซ�อนเก็บไว�ใน

บทบาทสตำรี และกระบวนการที่เกิดใหม่จากถ�อยคำาที่ถ้กลบ ป์ระเด็นซึ่งเคยเป์็นเรื่องส่วนตำัว

ขีองศิิลป์ินถ้กขียายความกลายเป์็นเรื่องที่มน์ษย์ชวนขีบคิด 

การอาศิัยสื่อชนิดเดียวกัน คือ “ถ�อยคำาและภาพีร่างกาย” ผู้ลงานทั้งสองชิ้นเป์็นสองแนวทาง

ที่แตำกตำ่างกัน แนวทางหนึ่งพี้ดถึงสังคมและวัฒนธิรรมที่มีความเฉพีาะเจาะจงและเขี�มขี�นใน

การสื่อสาร ในขีณะที่อีกแนวทางหนึ่งเป์็นการขียายขีอบฟ้าขีองการใช�สื่อออกทางกว�าง 

กระตำ์�นให�คนใช�สัมผู้ัสพีื้นฐานขีองร่างกายเพีื่อตำอบโตำ�กับความจำากัดขีองถ�อยคำา และในอีก

ด�านหนึ่งทำาให�ร้�ว่าภาษาขีองถ�อยคำาไม่ได�มีหน�าที่ใช�อ่านเพีื่อหาความหมายขีองงาน แตำ่ยังมี

ศิักยภาพีในตำัวเองสามารถสื่อความเป์็นภาพีสัญญะได�อีกเช่นเดียวกัน ไม่ว่าคำา ๆ นั้นจะมี

ร้ป์ป์ระโยคสมบ้รณ์หรือไม่ ความสามารถขีองการสื่อความหมายเป์็นไป์ในทิศิทางที่ไม่หย์ด
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นิ่ง อาจทำาให�คิดไป์ได�ว่าผู้ลงานขีองศิิลป์ินหญิงทั้งสองนี้ทำาให�เกิดการขียายความในป์ระเด็น

คำาถามที่สำาคัญในการก�าวขี�ามป์ัญหาที่เคยเผู้ชิญในบริบทขีองโลกป์ัจจ์บัน ร้ป์ขีองภาษาและ

ถ�อยคำาที่เป์็นสัญญะในเชิงความร้� เชิงสังคมวัฒนธิรรม และเชิงกระตำ์�นการสัมผู้ัส
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บทคัดย�อ

บทความน้ีม์ง่ศึิกษาแนวคิดในการสร�างสรรค์ผู้ลงานศิลิป์ะทีมี่เน้ือหาสะท�อนอัตำลกัษณ์ขีองคิม

ซ้จาศิิลป์ินหญิงชาวเกาหลี เพีื่อศิึกษาแนวความคิด และพีัฒนาการผู้ลงานศิิลป์ะจัดวางขีอง

คิมซ้จา โดยนำาทฤษฎ์ีศิิลป์ะเชิงแนวคิด (Conceptual Art) ทีเ่กี่ยวขี�องกับพีื้นที่และเขีตำแดน

ในศิิลป์ะจัดวาง (Installation Art) เขี�ามาใช�ในการศิึกษาและวิเคราะห์ผู้ลงานขีองศิิลป์ิน ได�

ทำาการศิึกษาผู้ลงานศิิลป์ะขีองคิมซ้จาที่สร�างสรรค์ขีึ้นระหว่าง ค.ศิ. 1993-2018 ซึ่งเป์็นช่วง

เวลาที่ผู้ลงานขีองคิมซ้จามีความเกี่ยวขี�องกับสังคมและวัฒนธิรรมเกาหลีอย่างโดดเด่น          

ได�แก่ ผู้ลงานวัตำถ์นิรนัย (Deductive Object) ค.ศิ. 1993 จากเย็บส้่เดิน (Sewing Into                  

แนวคิดสะท้อนอัตลักKณ์bนผลงานJิลปะของคิม.ูจา 

Concept reflecting identity in the artwork of Kim Soo-Ja
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Walking - dedicated to the victims of Kwangju) ค.ศิ. 1995 เมืองบนทางขีนย�าย (Cities 

on The Move) ค.ศิ. 1997 หญิงกระจก: แผู้่นดินอันไกลโพี�น (A Mirror Woman: The Ground 

of Nowhere) ค.ศิ. 2003 จากการศิึกษาสามารถวิเคราะห์แนวคิดในการสร�างสรรค์ผู้ลงาน

ทั้ง 4 ชิ้นได�เป์็น 2 แนวทาง คือ แนวทางแรกแสดงถึงผู้ลงานที่เกี่ยวขี�องกับอัตำลักษณ์และ

ตำัวตำนโดยผู้ลงานในกล์่มนี้จะเกี่ยวขี�องกับป์ระสบการณ์ชีวิตำขีองศิิลปิ์นเป์็นหลัก ส่งผู้ลให�เกิด

การสร�างสรรคผ์ู้ลงานทีเ่ป์น็เอกลกัษณ ์อันนำาไป์ส้ก่ารจำากดัความหรอืการนยิามในผู้ลงานศิลิป์ะ

ขีองคิมซ้จา และแนวทางที่แสดงถึงผู้ลงานทีเ่กี่ยวขี�องกับเหตำ์การณ์สำาคัญในสังคม ในกล์่มนี้

เป์็นการแสดงความคิดเห็นขีองศิิลปิ์นที่มีตำ่อเหตำ์การณ์ทีเ่กิดขีึ้น ทั้งเรื่องราวในป์ระวัตำิศิาสตำร์

และเหตำ์การณ์ที่ส่งผู้ลกระทบตำ่อสังคมในวงกว�างในฐานะศิิลป์ินจึงใช�ศิิลป์ะเป์็นสื่อแสดงออก

ทางความคิดถึงสังคมในอ์ดมคตำิ โดยผู้ลงานส่วนใหญ่ผู้้กโยงกับพีื้นที่ ขีอบเขีตำ จึงทำาให�มีผู้ล

งานในร้ป์แบบศิิลป์ะจัดวางอย่างเฉพีาะเจาะจงสถานที่ซึ่งเป์็นการผู้สานความแตำกตำ่างทัง้ทาง

พีื้นที่และวัฒนธิรรมเขี�ากับศิิลป์ะ

คำาสำาคัญ  คิมซ้จา / ศิิลป์ินเกาหลี / ศิิลป์ะเกาหลีร่วมสมัย

Abstract

The paper focuses on the concepts of artistic creations that reflect the identity of 

South Korean female artist Kim Soo-ja. To explore her concepts and artworks, the 

researcher uses the theory of conceptual art that involves space and boundary to 

study and analyze her installations. The scope is her works from 1993 to 2018 when 

Kim Soo-ja's art is significantly engaged with Korean society and its culture. Her 

artworks from that time include Deductive Object (1993), Sewing into Walking - 

dedicated to the victims of Kwangju (1995), Cities on The Move (1997), and A 

Mirror Woman: The Ground of Nowhere (2003). Two concepts are found from four 

artworks. The first group is artworks related to her identity and self. In this group, her 

works are mainly involved with her personal experiences. They represent her unique-

ness and led to the definition of Kim Soo-ja's art afterward. The second group is 

artworks related to significant events in society. In this group, she expresses her 

opinions about the events, both historical events and other events that widely affect 
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the whole society. As an artist, she uses art as a medium of expression for the ide-

al society. Most of the works are tied to the concept of space and boundary, re-

sulting in a large number of site-specific works. She combines the differences of 

spaces and cultures in her art.

Keywords Kim Soo-ja / Korean artist / Korean contemporary art

บทนำา

ศิลิป์ะสมยัใหมข่ีองเกาหลไีด�เร่ิมขีึน้อยา่งชดัเจน หลงัเป์น็อสิระจากการตำกเป์น็รฐัอารกัขีาขีอง

ญี่ป์์�นระยะเวลาร่วม 35 ป์ี (ค.ศิ. 1910-1945) รัฐบาลเกาหลีเริ่มจัดตำั้งสถาบันศิิลป์ะและจัด

ระบบใหม่ ศิิลป์ินพียายามที่จะหล์ดพี�นจากอิทธิิพีลขีองศิิลป์ะญี่ป์์�น และพีัฒนาร้ป์แบบขีอง

ตำนเองที่สะท�อนความเป์็นเกาหลี แตำ่ใน ค.ศิ. 1950 ได�เกิดสงครามเกาหลีขีึ้น นำาไป์ส้่การแบ่ง

แยกอาณาเขีตำระหวา่งเหนอื-ใตำ� ทำาให�การเป์ลีย่นแป์ลงเหล่าน้ีได�หยด์ชะงักลง รวมทัง้บาดแผู้ล

จากสงครามได�ส่งผู้ลกระทบตำ่อผู้้�คน ไม่ว่าจะเป์็นทางร่างกายและจิตำใจ 

ในช่วงทศิวรรษ 1970 ถือเป์็นย์คขีองเกาหลีสมัยใหม่ คำาว่า “สมัยใหม่” ขีองเกาหลีหมายถึง 

ร้ป์แบบทางศิลิป์ะทีม่ทีัง้สมยัใหมแ่บบตำะวนัตำกและองคป์์ระกอบทีม่ลีกัษณะเฉพีาะขีองเกาหลี

ในช่วงเวลานี้ความสนใจในเอกลักษณ์ขีองเกาหลีถ้กทำาให�ป์รากฏเป็์นร้ป์ธิรรม ศิิลป์ินในย์คนี้

เน�นการวาดภาพีขีาวดำาเป์็นหลัก ในช่ือ “ทันแซกฮวา” หรือ กล์่มจิตำรกรสีเอกรงค์ ซึ่งถ้ก

ตำีความว่าเป์็นพีื้นฐานดั้งเดิมและจิตำวิญญาณ เพีื่อสะท�อนความร้�สึกและอารมณ์แบบเกาหลี 

ดังนั้นม์มมองสำาคัญในราวทศิวรรษ 1960 และ1970 จึงเกี่ยวเนื่องกับการนำาเสนอความเป์็น

ชาตำิและพีื้นถิ่น แสดงให�เห็นความแตำกตำ่างทางวัฒนธิรรม อย่างไรก็ตำามหากกล่าวถึงวงการ

ศิิลป์ะในระดับสากล การเขี�าร่วมแสดงผู้ลงานศิิลป์ะในนิทรรศิการศิิลป์ะนานาชาตำิยังคงเป์็น

ไป์ได�ยากสำาหรับศิิลปิ์นเกาหลีที่จะได�แสดงผู้ลงานศิิลป์ะในนิทรรศิการที่จัดข้ึีนที่ย์โรป์หรือ

สหรัฐอเมริกา นิทรรศิการศิิลป์ะจำานวนมากในต่ำางป์ระเทศิไป์ได�ไกลที่ส์ดแค่ที่ญี่ป์์�นเท่าน้ัน 

(Kim, 2005: 66)

ท่ามกลางความสนใจในการเขี�าส้่เวทีศิิลป์ะระดับสากล กลางทศิวรรษ 1980 ความสนใจใน

ทฤษฎ์ีหลังสมัยใหม่ (Post-modern) จากตำะวันตำกได�ป์รากฏข้ึีนในศิิลป์ะเกาหลี ในแวดวง

วชิาการ การอภปิ์รายทีร์่นแรงเกดิขีึน้พีร�อมกบัยค์หลังสมัยใหม ่ขี�อถกเถยีงถงึการนยิามความ
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เป์น็เกาหลีสมัยใหม่ ป์ระเด็นหลักทีว่่าด�วยสมัยใหม่ขีองเกาหลีได�มาถึงจด์สิน้สด์ สงัคมเกาหลี

ได�ก�าวเขี�าส้ส่งัคมหลงัสมยัใหม ่อันเป์น็การอภปิ์รายวา่ไมไ่ด�เป์น็เพียีงตำวัอยา่งขีองการทำาตำาม

วฒันธิรรมตำะวนัตำกในศิลิป์ะเกาหล ี(Kim, 2005: 66) แนวคดิหลงัสมยัใหมใ่นศิลิป์ะได�ถก้กระต์ำ�น

ในหลายๆนทิรรศิการระดบันานาชาตำชิว่งกลางทศิวรรษ 1980 จากแนวคดิหลงัสมยัใหมค่วาม

เคลื่อนไหวที่สำาคัญน้ันก็คือ บทบาทขีองศิิลป์ะสตำรีนิยม (Feminist Art) ถ�าพีิจารณาถึง

สถานการณ์ขีองศิิลป์ินหญิงในเวลานี้ ทัง้ในเกาหลีและชาตำิอื่น โอกาสในการแสดงนิทรรศิการ

หรอืตำำาแหนง่ทางวชิาการคอ่นขี�างเป์น็ทีจ่ำากดัเพีราะถอืวา่ยงัม์ง่เน�นไป์ทีเ่พีศิชายมากกวา่ เมือ่

กลา่วย�อนกลบัไป์ในสมัยโชซอนที่ลทัธิขิีงจื�อถอืเป์็นอ์ดมการณข์ีองชาตำ ิซึ่งสง่ผู้ลให�เกาหลเีป์็น

สังคมปิ์ตำาธิิป์ไตำยที่เพีศิหญิงยังถ้กกดข่ีีอย้่เสมอ การถ้กกดทับด�วยวัฒนธิรรมชายเป็์นใหญ่ 

ศิิลป์ินหญิงจะเริ่มสร�างผู้ลงานอย่างจริงจังในช่วงอาย์ 30 ปี์ (Kim, 2005: 68) เป์็นเพีราะความ

อยากลำาบาก จากค่านิยมขีองสังคมและบทบาทขีองสตำรีที่ถก้กดทับมากยาวนาน เป็์นบริบท

ที่ยังคงคล์มครอบสังคมร่วมสมัย เหตำ์การณ์และบริบทในสังคมเช่นน้ีย่อมส่งผู้ลตำ่อการ

สร�างสรรค์ผู้ลงานศิิลป์ะ ทำาให�มีศิิลป์ินหญิงจำานวนไม่กี่คนที่มีผู้ลงานสร�างชื่อในระดับสากล

คิมซ้จา เป์็นหนึ่งในศิิลป์ินหญิงชาวเกาหลีใตำ�ที่สร�างงานศิิลป์ะมาอย่างยาวนานร่วม 40 ปี์ มี

แนวทางการสร�างสรรค์ศิิลป์ะะแบบคอนเซ็ป์ชวล หรือศิิลป์ะเชิงแนวคิด ซึ่งเป็์นคำาที่ใช�อย่าง

แพีร่หลายในการอธิิบายร้ป์แบบศิิลป์ะสื่อผู้สมที่ศิิลปิ์นได�กล่าวถึงสถานะขีองความคิด โดย

ความคิดและความหมายจะมีความสำาคัญมากกว่าตัำววัตำถ์ ทำาให�แนวทางการสร�างสรรค์งาน

ศิลิป์ะ เป์น็ไป์ในทศิิทางทีก่ารวพิีากษว์จิารณก์ารผู้ลติำความหมายมคีวามสำาคญัเหนอืการสือ่สาร

ความหมาย อีกทั้งการเลือกใช�วัสด์ในการสร�างงานและกระบวนการสร�างที่ผู่้านการคิดขีอง

ศิิลป์ินมีความเช่ือมโยงต่ำอสถานะที่ตำั้งขีองศิิลป์ะ เมื่อพิีจารณาแล�วศิิลป์ะเชิงความคิด เป็์น   

กระบวนการในขีั้นแรกขีองศิิลป์ินในศิิลป์ะจัดวางที่นำาความคิดนำาหน�าวัตำถ์ที่จับตำ�องได�

ร้ป์แบบและกระบวนการในศิิลป์ะจัดวางเป์็นความพียายามที่จะผู้สานขีอบเขีตำระหว่างศิิลป์ะ

และชีวิตำ โดยเน�นการมีส่วนร่วมขีองผู้้�ชม การมีป์ฏิสัมพีันธิ์ระหว่างผู้้�ชมและผู้ลงานโดยตำรง 

ทำาให�ผู้ลงานศิิลป์ะไม่สามารถดำารงอย้่ได�ด�วยตำัวชิ้นงานเพีียงอย่างเดียว ซึ่งเป็์นสิ่งที่แตำกตำ่าง

จากผู้ลงานศิลิป์ะทีจ่ดัแสดงในพีพิีธิิภณัฑ์โ์ดยเฉพีาะการจดัวางอยา่งเฉพีาะเจาะจงสถานที ่ผู้ล

งานจะมอีทิธิพิีลและเช่ือมโยงกบัสถานทีอ่ยา่งแยกได�ยาก การย�ายผู้ลงานหรอืสร�างข้ึีนใหมใ่น

สถานที่อื่นอาจเป็์นการทำาลายผู้ลงาน รวมทั้งการสร�างผู้ลงานข้ีีนใหม่อาจขัีดต่ำอความตำั้งใจ

ขีองศิิลป์ิน 
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ผู้ลงานศิลิป์ะในป์ัจจบ์ันได�เขี�ามามบีทบาทในชวีติำป์ระจำาวนัขีองผู้้�คน แตำกตำา่งจากความคดิที่

วา่ศิลิป์ะเป็์นขีองสง้และเขี�าถึงยาก เห็นได�จากการทีศ่ิลิปิ์นพียายามทำาลายกำาแพีงทีก่ัน้ระหว่าง

ศิิลป์ะและผู้้�ชม ซึ่งแสดงถึงความตำ�องการผู้นวกศิิลป์ะให�เป์็นเร่ืองทั่วไป์และเขี�าถึงได� ดั้งน้ัน

เขีตำแดนหรือขีอบเขีตำ แสดงถึงการขียาย การแบ่งส่วน จัดสรรสิ่งใดสิ่งหนึ่ง ความพียายามใน

การก�าวขี�ามเขีตำแดนขีองศิิลป์ะส้่ชีวิตำขีองผู้้�คนอย่างไร�พีรมแดน ศิิลป์ะไม่เพีียงแตำ่สื่อถึงความ

งามและคณ์ค่า แต่ำยงัสือ่ถึงตำวัตำนและความคิด แสดงถึงความหลากหลายขีองวิธิกีารสร�างสรรค์

และความหลากหลายขีองเนื้อหาที่นำาเสนอตำ่อผู้้�ชม

ผู้ลงานในร้ป์แบบศิิลป์ะจัดวางขีองคิมซจ้า มีการนำาเสนออย่างหลากหลาย และเป็์นผู้ลงานที่

จัดแสดงผู้ลงานในระดับนานาชาตำิ ป์ฏิเสธิไม่ได�ว่าครอบครัวเป์็นจ์ดเริ่มตำ�นขีองคิมซ้จาในการ

สร�างสรรค์งานศิิลป์ะ เธิอได�ยึดโยงผู้ลงานเขี�ากับป์ระสบการณ์ส่วนตำัวเป์็นส่วนใหญ่ แตำ่ก็ไม่

ได�จำากัดม์มมองขีองผู้้�ชม ทำาให�การตำีความผู้ลงานขีึ้นอย้่กับแตำ่ละบ์คคล คิมซ้จาได�นำากิจวัตำร

ขีองเพีศิหญิง เช่น การเย็บผู้�า ที่ถ้กเชื่อมโยงกับตำัวตำนขีองศิิลป์ิน เมื่อครั้งที่กำาลังเย็บผู้�าคล์ม

เตำียงกับแม่ ส้่การสร�างสรรค์ผู้ลงานจากเศิษผู้�าเก่า ผู้สมผู้สานกับแนวคิดค้่ตำรงขี�ามที่มีความ

สนใจมาแตำ่เดิม และได�แสดงแนวคิดดังกล่าวผู้่านผู้ลงานในช่วง ค.ศิ. 1983-1991  

จ์ดเป์ล่ียนคร้ังสำาคัญคือการเขี�าเป็์นศิิลปิ์นในพีำานักท่ี P.S.1 ขีองพิีพิีธิภัณฑ์์ศิิลป์ะสมัยใหม่ ณ 

กร์งนิวยอร์ก สหรัฐอเมริกา ใน ค.ศิ. 1992-1993 ช่วงเวลาราว 1 ปี์น้ัน ทำาให�ศิิลปิ์นได�สำารวจ

และค�นพีบความหมายใหม่ขีองส่ิงป์กติำในชีวิตำ โบตำารี หรือห่อผู้�า ได�จ์ดป์ระกายให�คิมซ้จาสร�าง

ผู้ลงานท่ีเก่ียวขี�องกับวิถีชีวิตำ การดำาเนินชีวิตำ โดยมีผืู้นผู้�าเป็์นเอกลักษณ์ เม่ือกลับมาจาก

นิวยอร์ก เกิดผู้ลงานวิดีโอแสดงสดเป็์นคร้ังแรก ใน ค.ศิ. 1994 คิมซ้จาได�แทนตัำวเองเป็์นเข็ีม

เย็บผู้�าท่ีเดินเข็ีมร�อยเรียงส่ิงต่ำางๆ และในผู้ลงานวิดีโอแสดงสดอีกหลายผู้ลงานยังคงแนวคิด

เดิมอย่างต่ำอเน่ือง ผู้ลงานศิิลป์ะขีองคิมซ้จามักให�ความสำาคัญกับแนวคิดมากกว่าวัตำถ์การท่ี

ศิิลปิ์นได�เลือกใช�วัตำถ์แบบเดิมซำา้ๆในผู้ลงานช์ดต่ำางๆ และการตีำความวัตำถ์ให�อย่้ในร้ป์ความคิด

ท่ีมีลักษณะเป็์นนามธิรรมมากกว่าส่ิงท่ีสามารถจับตำ�องได� กล่าวได�ว่าคิมซ้จามีการสร�างสรรค์

ผู้ลงานโดยแนวคิดศิิลป์ะเชิงความคิด (Conceptual Art) โดยเฉพีาะอิทธิิพีลจาก จอห์น เคจ 

(John Cage) คือการไม่สร�าง(ส่ิงใหม่) ในการสร�างสรรค์ผู้ลงานศิิลป์ะ น่ันคือการท่ีคิมซ้จาใช�

วัสด์ท่ีมีอย่้แล�ว เม่ืออย่้ในบริบทใหม่ก็จะเกิดความหมายเพ่ิีมข้ึีนหรือแตำกต่ำางออกไป์ และการ

เดินทางอย่างไม่หย์ดน่ิง ทำาให�คิมซ้จาตำระหนักถึงความหมายขีองส่ิงหน่ึงท่ีแตำกต่ำางกันในแต่ำละ

วัฒนธิรรมเห็นได�ว่ามีการใช�วัสด์และช่ือซำา้กันหลายคร้ัง และร้ป์แบบมีความคล�ายคลึงกัน แต่ำ

กลับก็มีรายละเอยีดท่ีแตำกต่ำางกันออกไป์ ท้ังอาจจะเก่ียวเน่ืองกบัความสัมพัีนธ์ิระหว่างพ้ืีนท่ีหรือ

ส่ิงท่ีตำ�องการนำาเสนอในบริบทท่ีแตำกต่ำางกัน ซ่ึงสัมพัีนธ์ิกับผู้ลงานในช่วง ค.ศิ. 1993-2003
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วิธีการJXกKา 

เป์น็งานวจิยัเชงิคณ์ภาพี (Qualitative Research) โดยการเกบ็รวบรวมขี�อมล้จากเอกสารและ

สื่อตำ่างๆ เช่น บทสัมภาษณ์ศิิลป์ิน ส้จิบัตำร หนังสือ เป์็นตำ�น แล�วนำาขี�อมล้ดังกล่าวขี�างตำ�นมา

ศิึกษาวิเคราะห์ร่วมกับการศิึกษาสภาพีสังคมเกาหลีและวัฒนธิรรมเกาหลีในช่วงเวลาที่

เกี่ยวขี�อง เพีื่อให�เห็นพีัฒนาการในด�านร้ป์แบบ แนวคิด เทคนิค วิธิีการนำาเสนอผู้ลงานศิิลป์ะ

ที่สะท�อนอัตำลักษณ์และตำัวตำน รวมทั้งเหต์ำการณ์สำาคัญในสังคมเกาหลีในม์มมองขีองศิิลป์ิน

1. สังคมและสตรีนิยมกับวัฒนธิรรมเกาหลี

สงครามเกาหลี (ค.ศิ. 1950-1953) สงครามขีอง 2 ขีั้วอำานาจทางการเมือง ความขีัดแย�งนี้ได�

ก่อบาดแผู้ลแก่ชาวเกาหลีทั้งร่างกายและจิตำใจ โดยภายหลังสงครามโลกครั้งที ่2 การลงนาม

ในความตำกลงการสงบศิึกเกาหลีเมื่อวันที่ 27 กรกฎ์าคม ค.ศิ. 1953 เกาหลีเหนือ จีน และ 

สหรัฐอเมริกาได�ลงนามขี�อตำกลงหย์ดยิง อย่างไรก็ตำาม เกาหลีใตำ�คัดค�านการแบ่งเกาหลีและ

ไม่ได�เห็นด�วยกับขี�อตำกลงสงบศิึกน้ีแตำ่ก็หลีกเลี่ยงไม่ได�และนำาไป์ส้่การแบ่งแยกอาณาเขีตำ

ระหว่างเหนือ-ใตำ� และมีพีื้นที่กันชน โดยเรียกบริเวณพีื้นที่นัน้ว่า เขีตำป์ลอดทหาร (DMZ) เป์็น

พีรมแดนเชื่อมตำ่อขีองเกาหลีเหนือและเกาหลีใตำ�

ในราวทศิวรรษ 1960 และ1970 ด�วยการพีัฒนาขีองป์ระเทศิและความพียายามในการค�นหา

เอกลักษณ์และตัำวตำนขีองศิลิปิ์น ศิลิป์ะในชว่งน้ีจึงเกีย่วเน่ืองกับการนำาเสนอความเป็์นชาติำและ

พีื้นถิ่น อย่างไรก็ตำามหากกล่าวถึงวงการศิิลป์ะในระดับสากล การเขี�าร่วมแสดงผู้ลงานศิิลป์ะ

ในนิทรรศิการศิิลป์ะนานาชาตำิยังคงเป์็นไป์ได�ยากสำาหรับศิิลปิ์นเกาหลี 

แนวคิดหลังสมัยใหม่ในศิิลป์ะได�ถ้กกระต์ำ�นในหลายๆนิทรรศิการระดับนานาชาตำิช่วงกลาง

ทศิวรรษ 1980 โดยความเคลื่อนไหวที่สำาคัญนั้นก็คือ ศิิลป์ะสตำรีนิยม (Feminist Art) (Kim, 

2005: 68) หากพีิจารณาถึงบทบาทขีองศิิลปิ์นหญิงในช่วงเวลาดังกล่าว ทั้งในเกาหลีและ

นานาชาติำ โอกาสในการแสดงผู้ลงานและคณ์วฒิ์ทางศิลิป์ะน้ันได�ถก้จำากดั เพีราะการมองจาก

สังคมชายเป์็นใหญ่ที่ถ้กป์ล้กฝึังมาอย่างยาวนานจากลัทธิิขีงจื�อ ที่ถ้กถือเป์็นหลักอ์ดมการณ์

ขีองรฐั ซึง่เขี�มขี�นเป์น็อยา่งมากในสมยัโชซอน การลา่อาณานคิมขีองญีป่์์�น การแบง่แยกป์ระเทศิ

และสงคราม เหตำก์ารณ์เหลา่น้ีไมมี่ผู้ลเป์ลีย่นแป์ลงในเร่ืองความไม่เสมอภาคทางเพีศิ นบัตำัง้แตำ่
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ทศิวรรษ 1950 รฐับาลเกาหลใีตำ�ได�ออกขี�อกำาหนดให�เดก็ทก์คนได�รบัการศิกึษาโดยไมเ่กีย่งเพีศิ

(ทิวดอร์, 2560: 439) แตำ่ครอบครัวขีองเด็กผู้้�หญิงที่ยังคงมีความคิดแบบอน์รักษนิยมยังคง

กีดกันไม่ให�เด็กผู้้�หญิงได�รับการศึิกษา ระบบการศึิกษาจึงเป็์นตำ�นทางในความก�าวหน�าขีอง

ศิลิป์นิหญงิ แม�ได�รบัการศิกึษาทีเ่ทา่เทยีมกนักบัผู้้�ชายในทศิวรรษ 1980 หรอืตำ�นทศิวรรษ 1990 

เมือ่ผู้้�หญิงได�จบการศิึกษา ล�วนถ้กคาดหวังให�แตำ่งงานให�เร็วส์ดและล�มเลิกความก�าวหน�าใน

สายอาชีพีเพีือ่ม์ง่ความสนใจไป์ทีก่ารเลีย้งดบ้ต์ำร (ทิวดอร์, 2560: 440) ซึง่อาจทำาให�ศิลิปิ์นหญิง

มักสร�างงานในช่วงอายร์าว 30 ป์ ีความยากลำาบากในการสร�างสรรค์ผู้ลงานอย่างต่ำอเน่ืองจาก

ขี�อจำากัดทางโอกาสและความมั่นคงทางการเงิน ทำาให�มีศิิลป์ินหญิงเพีียงไม่กี่คนที่สามารถ

สร�างสรรค์ผู้ลงานอย่างตำ่อเนื่องจนถึงช่วงอาย์ 40 ป์ี 

มหาวทิยาลยัสตำรอีีฮวา (Ewha Womans University) สถาบันทีถื่อได�ว่าเป์น็ศิน้ย์กลางขีองสตำรี

นิยม จากการก่อตำั้งสาขีาวิชาสตำรีศิึกษา แตำ่ในแวดวงศิิลป์ะ เริ่มจากกล์่มศิิลป์ินหญิงในศิิลป์ะ

มินจอง (Minjung art) ที่ใช�ภาพีขีองสาวชาวนาและกรรมกร เสริมด�วยภาพีขีองเพีศิหญิงตำาม

อ์ดมคตำิขีองเพีศิชาย (Kim, 2005: 68) เมื่อขี�อจำากัดในช่วงตำ�นขีองศิิลป์ะมินจองได�ผู้่านพี�นไป์ 

ความเคลื่อนไหวทางศิิลป์ะสตำรีนิยมก็ได�ร่วมกับการวิพีากษ์วิจารณ์เชิงสตำรีนิยมและเร่ิมเขีียน

เนือ้หาในแง่ขีองความไม่เท่าเทียมในสังคมแวดวงศิิลป์ะ โดยความร่วมมือขีองรัฐบาลที่มีนโย

บายในเร่ืองสิทธิสิตำรี เป์น็ผู้ลให�เกิดความเคลือ่นไหวเช่นนีข้ึ้ีน ยงัผู้ลให�การเคลือ่นไหวทางสังคม

ที่ต่ำอตำ�านการเลือกป์ฏิบัตำิระหว่างบ์ตำรสาวและบ์ตำรชาย ทำาให�ครอบครัวเลือกที่จะมีบ์ตำรเพีียง

หน่ึงหรือสองคน ซึ่งนำาไป์ส้่การเพีิ่มข้ึีนขีองผู้้�ป์กครองที่สนับสน์นความสามารถขีองบ์ตำรสาว 

ในครสิตำศ์ิตำวรรษที ่21 จำานวนขีองเพีศิหญงิในแวดวงศิลิป์ะโลก ได�เพีิม่ข้ึีนเป์น็จำานวนมากกวา่

เพีศิชาย โดยเฉพีาะในส่วนขีองงานภัณฑ์ารักษ์และงานที่เกี่ยวขีองกับวัฒนธิรรม (Kim, 2005: 

69) ปั์จจ์บันเกาหลียังคงเป์็นสังคมป์ิตำาธิปิ์ไตำย ภายใตำ�วัฒนธิรรมชายเป์็นใหญ่ที่บทบาทขีอง

สตำรีที่ถ้กกดทับมายาวนาน และยังคงเป์็นบริบทที่ยังคงคล์มครอบสังคมร่วมสมัย

2. ทีม่าของแนวคิดในการสร้างสรรค์ผ้ลงานของคิมซ้จัา

คมิซจ้า มคีวามผู้้กพีนักบัผู้�า ซึ่งเป์็นสิ่งขีองในชวีติำป์ระจำาวนั และกจิวตัำรในการเยบ็ปั์กถกัร�อย

ขีองผู้้�หญิง ใน ค.ศิ. 1983 ช่วงเวลาขีณะกำาลังเย็บผู้�าคล์มเตำียงกับแม่นั้น ทำาให�เธิอเขี�าใจถึง

พีลังขีองการเย็บผู้�า ความสัมพีันธิ์ขีองเขี็มและผู้ืนผู้�าน้ัน คล�ายกันกับร่างกายขีองเธิอที่มีตำ่อ

จักรวาล ร่วมกับการวาดซึ่งเป์็นพีื้นฐานขีองศิิลป์ิน ป์ระกอบกับความสนใจเรื่องความตำรงขี�าม

หรือค้่ตำรงขี�าม ซึ่งเป์็นแนวคิดในผู้ลงานช่วงแรก ส้่ผู้ลงานสื่อผู้สมโดยใช�ผู้�าเก่า (ภาพีที่ 1) โดย
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เร่ิมแรกในการสร�างผู้ลงานเธิอมกัใช�ผู้�าเกา่ขีองแมแ่ละคณ์ยาย และเป์น็จด์กำาเนดิในการสร�าง

ผู้ลงานที่สัมพีันธิ์กับการใช�เส�นด�าย เขี็ม ผู้ืนผู้�าในร้ป์แบบตำ่างๆ 

,>*#AQ����
คิมซ้จา, สวรรค์และโลก (The Heaven and the Earth), 1984, 
ชิ้นส่วนผู้�าใช�แล�ว เส�นด�าย สีอะคริลิก หมึกจีนบนผู้ืนผู้�า, 190 x 200 ซม.

จ์ดเป์ลี่ยนทางความคิดครั้งสำาคัญคือการเขี�าศิิลป์ินในพีำานักที่นิวยอร์ก ใน ค.ศิ. 1992-1993 

ระยะเวลาราว 18 เดอืน ทำาให�เธิอได�ค�นพีบความหมายใหม่ขีองโบตำาร ีซึง่ทำาจากผู้�าคลม์เตีำยง

เก่าที่ใช�แล�วขีองเกาหลี ในฐานะเป์็นวัสด์สำาเร็จร้ป์ สวยงามพีร�อมใช� คิมซ้จาได�ทำาการห่อเศิษ

ผู้�าแบบดั้งเดิมซึ่งมีสีสันด�วยผู้�าคล์มเตำียงซึ่งมีสีสันสดใสเช่นกัน (ภาพีที ่2) ผู้�าเมื่อคลี่กางออก

เป์็น 2 มิตำิ เมือ่ถ้กห่อห์�มจึงเป์ลี่ยนร้ป์ทรงเป็์น 3 มิตำิได�อย่างง่ายดาย เพีียงการผู้้กป์มหนึ่งป์ม

แล�วจับเนื้อหาทั้งหมดเขี�าด�านใน ราวกับบรรจ์ไป์ด�วยความทรงจำา
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,>*#AQ����
คิมซ้จา, วัตถุ่นิรนัย (Deductive Object), 1993, 
เศิษผู้�าเกาหลีดั้งเดิม, 65 x 62 x 75 ซม.
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ในขีณะที่คิมซ้จาอย้่ในนิวยอร์ก โบตำารีเป์็นเพีียงคำาพี้ดที่เป์็นทางการและสวยงามเท่านั้น แตำ่

เมื่อกลับมาที่เกาหลี ได�เห็นวัฒนธิรรมและบทบาทขีองผู้้�หญิง ม์มมองตำ่อโบตำารีจึงเป์ลี่ยนไป์ 

ไม่ได�เป์็นเพีียงวัตำถ์ทางส์นทรียะเท่าน้ัน แตำ่กลับผู้้กตำิดอย้่กับความคิดขีองร่างกาย และเพีศิ

หญิง โดยทั่วไป์ในสังคมเกาหลีและรวมถึงโชคชะตำาขีองมน์ษย์โดยรวมด�วย คิมซ้จาจึงไม่ได�

ใช�เศิษผู้�าสีด�านในโบตำารีเพีื่อสร�างสีสันอีกต่ำอไป์ แต่ำเร่ิมห่อเสื้อผู้�าที่ใช�แล�วที่มีอย้่เหมือนเดิม

เพีื่อรวมเอาองค์ป์ระกอบขีองความเป์็นจริงเขี�าด�วยกัน ผู้ลงานศิิลป์ะส่วนใหญ่ขีองคิมซ้จาจึง

ถ้กจัดอย้่ในกล์่มขีองศิิลป์ะสตำรีนิยม เป์็นเพีราะผู้ลงานแสดงถึงบทบาทและกิจวัตำรขีองผู้้�หญิง

 

เนื่องจากชีวิตำวัยเด็กขีองคิมซจ้าที่ย�ายที่อย้่อาศัิยบ่อยครั้ง การเคลื่อนย�าย เดินทาง อพียพี จึง

เป์น็เน้ือหาทีส่ะท�อนผู้า่นผู้ลงานศิลิป์ะขีองเธิอ การใช�ผู้�าคลม์เตำยีงเพีือ่หอ่เกบ็เสือ้ผู้�า กลายเป์น็

เอกลักษณ์ในผู้ลงานร้ป์แบบป์ระติำมากรรม โบตำารีหรือห่อผู้�าซึ่งเป์รียบได�กับกระเป๋์าเดินทาง

เพีื่อเคลื่อนย�ายไป์ยังสถานที่ตำ่าง ๆ เมื่อกลับจากการเป็์นศิิลป์ินในพีำานักในนิวยอร์ก คิมซ้จา

ได�สร�างผู้ลงานในร้ป์แบบวิดีโอแสดงสดเป็์นคร้ังแรก และแนวคิดขีองผู้ลงานมีความเป็์น

ป์ัจเจกบ์คคลมากขีึ้น โดยเกี่ยวขี�องกับการตำระหนักร้� ความสัมพีันธิ์ระหว่างตำัวเธิอและสิ่งรอบ

ตำัว วัสด์ที่ใช�ยังคงเป์็นผู้�าเก่า เพีราะมีเรื่องราวที่เป็์นความทรงจำาแฝึงไว�

 

แนวคดิแบบตำะวันออก อย่างระบบแนวคิดค้ต่ำรงขี�าม หยิน-หยาง เป็์นแนวคิดทีเ่ธิอสนใจศึิกษา

และป์รากฏในผู้ลงานขีณะอย้ใ่นร้ัวมหาวทิยาลัย นอกจากน้ีความไมแ่น่นอน ความไมเ่ทีย่งขีอง

ชวีติำในทางพีท์ธิศิาสนาเป็์นความคิดทีส่ำาคัญ ด�วยการรับร้�นีท้ำาให�เกิดความเหน็อกเห็นใจทีลึ่ก

ซึ้งตำ่อเพีื่อนมน์ษย์ และพี์ทธิป์รัชญาโดยเฉพีาะพี์ทธิศิาสนา นิกายเซน คล�ายกับวิธิีที่คิมซ้จา

รับร้�และสร�างสรรค์ผู้ลงาน แตำ่อย่างไรก็ตำามแนวคิดในผู้ลงานขีองเธิอ ได�สร�างขีึ้นจากคำาถาม

และป์ระสบการณ์ขีองตัำวเองไม่ใช่จากทฤษฎี์ทางพีท์ธิศิาสนา อีกทัง้มีความซับซ�อนจากพีืน้ฐาน

ขีองครอบครัวในสงัคมเกาหลี เน่ืองจากคิมซจ้าถ้กเลีย้งดจ้ากครอบครัวคาทอลิกและยังฝึกึฝึน

ศิาสนาครสิตำม์าระยะหน่ึง แต่ำการป์ฏบัิตำใินชวีติำป์ระจำาวนัขีองชาวเกาหลีถก้ครอบงำาอย่างมาก

โดยลัทธิิขีงจื�อ ร่วมกับการผู้สมผู้สานระหว่างศิาสนาพี์ทธิและลัทธิิเชมัน* 

สิง่ทีอ่ย้ร่อบตำวัศิลิป์นิล�วนมอีทิธิพิีลตำอ่การสร�างสรรค ์หนึง่ในอทิธิพิีลแรกสด์ขีองคมิซจ้าคอื วยั

เดก็ขีองเธิอในฐานะเด็กสาวทีช่อบผู้จญภัยเดนิเตำร่ไป์ในธิรรมชาติำใกล�เขีตำป์ลอดทหาร ในฐานะ

สมาชิกขีองครอบครัวเร่ร่อนเดินทางย�ายทีอ่ย้่อาศิัยบ่อยครั้ง ทีเ่ป์็นเสมือนพียานตำ่อเหตำ์การณ์

*　ความเช่ือด้ังเดิมขีองเกาหลี เรียกอีกอย่างว่าลัทธิิชิน ลัทธิิม้ หรือลัทธิิแห่งเทพีเจ�า ซ่ึงเป็์นความเช่ือเก่ียวกับธิรรมชาติำ
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ทีเ่กดิข้ึีนบนพีรมแดนระหวา่งเกาหลใีตำ�และเกาหลเีหนอื และนบัได�วา่มอีทิธิพิีลตำอ่บทบาทขีอง

เธิอในฐานะผู้้�หญิง และคำาถามไม่ร้�จบเกี่ยวกับชีวิตำตำัวเอง รวมทั้งโครงสร�างขีองโลก 

ป์ระสบการณ์และชีวิตำส่วนตำัวขีองคิมซ้จาเป์็นวัตำถ์ดิบพีื้นฐานในการสร�างสรรค์ผู้ลงานมาโดย

ตำลอด ถ�าเธิอยงัเดก็และใช�ชวีติำในสงัคมเกาหลอียา่งผู้้�หญงิทีแ่ตำง่งานแล�วทัว่ไป์ เธิอคงไมเ่ลอืก

ผู้�าคล์มเตีำยงแบบดั้งเดิมเหล่านี้ เนื่องจากเตำียงเป์็นที่ตำั้งขีองการเกิดและการตำาย รวมทั้งการ

นอนหลับ ความรัก ความท์กขี์ ความฝึันที่ ผู้�าคล์มเตำียงมอบให�และใช�โดยค้่แตำ่งงานใหม่ใน

เกาหลพีีร�อมสัญลกัษณ์และคำาอวยพีรทีปั่์กอยา่งสวยงาม ป์รารถนาในความรัก โชคลาภ ความ

ส์ขีล้กชายจำานวนมาก และชีวิตำที่ยืนยาว ซึ่งไม่สามารถตำีความกับวัสด์ขีองวัฒนธิรรมอื่นใน

แบบเดียวกันได�

ศิิลป์ินที่มีอิทธิิพีลตำ่อความคิดขีองคิมซ้จามากที่ส์ดคือ จอห์น เคจ ขีณะอย้่ที่ป์ารีสใน ค.ศิ. 

1985 ผู้ลงานขีอง จอห์น เคจ ในป์ารีส เบียนนาเล่ ซึง่เป์็นตำ้�คอนเทนเนอร์เป์ล่า มีแผู้งตำลอด

ทางที่ม์มบนพีื้นเขีียนเป์็นภาษาฝึรั่งเศิส ที่แป์ลได�ว่า "ไม่ว่าค์ณจะพียายามทำามันหรือไม่ก็ตำาม

เสียงก็จะถ้กได�ยิน" (“Whether or not you try to make it, the sound is heard.” คิมซ้จา

ร้�สึกป์ระทับใจกับคำากล่าวนี้ จนเป์็นจ์ดเป์ลี่ยนในการสร�างงานศิิลป์ นับแตำ่นั่นคิมซ้จาในวัย 26 

ป์ี จึงเริ่มคิดถึงคำาว่า “การไม่สร�าง” ("Non-Making") ใน “การสร�างศิิลป์ะ” ("Making Art") 

อย่างไรก็ตำามเธิอกล่าวว่า อิทธิิพีลที่เธิอได�รับย่อมมาจากผู้ลงานศิิลป์ะที่เคยพีบเห็น ไม่ว่าจะ

เป์น็งานทีด่หีรอืไมด่กีต็ำาม เพีราะผู้ลงานศิลิป์ะเป์น็พียานถงึบทบาทขีองมน์ษยใ์นโลกทีร์่นแรง

และไม่จีรังที่เราอาศัิยอย้่น้ี ป์ระสบการณ์ทั้งหมดน้ีมีอิทธิิพีลตำ่อเธิอไม่ทางใดก็ทางหน่ึง และ

ชีวิตำขีองเธิอก็เป์รียบเสมือนบทสัมภาษณ์ที่ยาวนานกับตำนเอง

วธิิกีารในการสร�างสรรค์ผู้ลงาน ทัง้แนวคิด สือ่ทีใ่ช�และวิธิกีารนำาเสนอขีองคิมซจ้า เป็์นแนวทาง

ในการสร�างสรรคแ์บบคอนเซป็์ชวลอารต์ำ หรอืศิลิป์ะเชงิความคดิทีม่์ง่นำาเสนอแนวคดิเป์น็หลกั

โดยมีร้ป์แบบวิธีิการในการนำาเสนอแบบศิิลป์ะจัดวาง และวิดีโอแสดงสด ที่นำาเสนอ

ป์ระสบการณ์เฉพีาะบ์คคล บทบาทขีองเพีศิหญิง และเหตำ์การณ์สำาคัญในสังคม
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3. แนวคิดที่โดดเด่นในการสร้างสรรค์ผ้ลงานศิิลปุ่ะของคิมซ้จัา 

การทีจ่ะเขี�าใจและวเิคราะหผ์ู้ลงานขีองคมิซจ้า จงึตำ�องพีจิารณาจากป์จัจยัทีเ่กีย่วขี�องไมว่า่จะ

เป์น็ป์ระสบการณ์ชวีติำทีผู่่้านมาขีองศิลิปิ์น เหตำก์ารณ์ทีเ่กิดข้ึีนในสังคม วฒันธิรรมเกาหลี รวม

ทั้งแรงจ้งใจส่วนตำัวในช่วงเวลาดังกล่าว นำามาร�อยเรียงป์ระกอบกัน ทำาให�จำาแนกผู้ลงานตำาม

เนื้อหาที่สะท�อนผู้่านผู้ลงาน โดยแบ่งออกเป็์น 2 กล์่ม คือ

3.1 กล์่มแรกเกี่ยวขี�องกับอัตำลักษณ์และตำัวตำน คิมซ้จาได�สะท�อนเอกลักษณ์ขีองชาตำิ และตำัว

ตำนขีองเธิอ โดยผู่้านวัสด์อย่างผู้�า โดยเฉพีาะผู้�าคล์มเตีำยงเกาหลี และกิจวัตำรขีองเพีศิหญิง

อย่างการเย็บผู้�า การซักผู้�า ที่เป็์นเสมือนงานบ�านที่เป็์นการกำาหนดภาระหน�าที่และค่านิยม

ขีองเพีศิหญงิ รวมทัง้ป์ระสบการณ์ชวีติำขีองศิลิปิ์นทีเ่กีย่วเน่ืองกบัการเดนิทาง เชิญชวนให�ผู้้�ชม

ได�ขีบคิดและเขี�าใจถึงความแตำกตำ่างขีองวัฒนธิรรม และพีื้นฐานความเป็์นมน์ษย์ ที่มีความ

เห็นอกเห็นใจซึง่กันและกัน โดยผู้้�วิจัยได�เลือกผู้ลงานในกล์่มนี้มา 2 ชิ้น ซึ่งถือเป็์นผู้ลงานชิ้น

สำาคัญ คือ Deductive Object (ค.ศิ.1993) และ Cities on The Move (ค.ศิ.1997)

วัตำถ์นิรนัย (Deductive Object) ในร้ป์แบบผู้ลงานศิิลป์ะจัดวาง โดยผู้ลงานนี้จัดแสดงที ่มล้

นิธิิศิิลป์ะอิเสะ นิวยอร์ก (Ise Art Foundation, New York) ค.ศิ.1993 (ภาพีที่ 3)

,>*#AQ���
คิมซ้จา, วัตถุ่นิรนัย (Deductive Object), 1993, 
ศิิลป์ะจัดวาง, ม้ลนิธิิศิิลป์ะอิเสะ นิวยอร์ก สหรัฐอเมริกา
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คิมซ้จาได�ใช�ผู้ืนผู้�าเก่าที่แสดงเอกลักษณ์ขีองเกาหลีจากลวดลายและสีสัน ห่อห์�มเสื้อผู้�าไว� 

หอ่ผู้�าเหลา่นัน้ถก้วางบนพีืน้ในห�องจดัแสดงถก้ซ�อนทบักนัเป์น็ชัน้ขีึน้ไป์ และวางอยา่งไมซ่�อน

ทับกัน การจัดวางให�อย้่ในบริเวณใกล�กัน คล�ายกล์่มสัมภาระขี�าวขีองที่รอการขีนย�าย ซึ่งห่อ

ผู้�าโบตำารีได�ป์รากฏในฐานะวัตำถ์นิรนัยเป์็นครั้งแรกในการจัดแสดงที่ MOMA P.S.1 Open 

Studios ใน ค.ศิ. 1992 ซึ่งถือเป์็นจ์ดเริ่มตำ�นขีอง ผู้ลงาน วัตำถ์นิรนัย ที่ตำ่อมาได�ใช�ผู้�าคล์ม

เตำียงเกาหลีเป์็นวัสด์สำาคัญ

โบตำารถีก้ใช�เป์น็สญัลักษณ์ขีองการเดนิทาง สำาหรับวิธิกีารจดัเกบ็เสือ้ผู้�าหรือขีองใช�ทีพ่ีกติำดตัำว

ในลักษณะห่อผู้�าที่ง่ายต่ำอการขีนย�าย สำาหรับชาวเกาหลีที่ย�ายที่อย้่อาศัิย หรืออพียพีเพีื่อหนี

สงคราม เนื่องจากความยากไร� และการเดินทางเพีื่อแสวงหาอาชีพี โบตำารีจึงถ้กบันทึกเป็์น

ส่วนหน่ึงในหน�าป์ระวัตำิศิาสตำร์ขีองชาติำ ภาพีขีองผู้้�อพียพีลี้ภัยจากสงครามที่ถือห่อผู้�าโบตำารี 

เทินห่อผู้�าไว�บนศิีรษะ (ภาพีที่ 4) เป์็นสัญลักษณ์ขีองการเคลื่อนย�ายจากพีื้นที่หน่ึงส้่อีกพีื้นที่

หนึง่ 

,>*#AQ���
ขีบวนผู้้�ลี้ภัยชาวเกาหลี
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ผู้�าที่คิมซจ้าใช�ห่อเป์็นโบตำารี เป็์นผู้�าคล์มเตำียงแบบเกาหลี แทนทีก่ารใช�ผู้�าที่เรียกว่า โบจากี 

(Bojagi, 보자기) (ภาพีที่ 5) ที่แป์ลอย่างตำรงตำัวได�ว่า ผู้�าสำาหรับห่อคล์ม หรือห่อผู้�า ซึ่งเป็์น

เทคนิคสิ่งทอขีองเกาหลี มีร้ป์แบบเป์็นผู้ืนผู้�าทรงสี่เหลี่ยมทำาจากเศิษผู้�าหลากหลายชนิดอย่าง

ป์ระณีตำ โดยทั่วไป์ทำาจากผู้�าไหมและผู้�าป์�าน ใช�สำาหรับห่อห์�ม พีกพีาสิ่งขีองในชีวิตำป์ระจำาวัน

ตำลอดจนใช�ในโอกาสพีิเศิษ เช่น พีิธิีกรรมทางศิาสนาและพีิธิีแตำ่งงาน 

การใช�ผู้�าคล์มเตำียงแบบเกาหลีดั้งเดิม เป็์นการสร�างความหมายจากสิ่งที่มีอย้่เป์็นป์กตำิ กล่าว

คือเตีำยงและผู้�าคล์มเตีำยง แทนความหมายถึงพีื้นที่ขีองการเกิดและการตำาย ผู้�าคล์มเตีำยงมี

ลวดลายทีแ่ฝึงคตำคิวามเช่ือแบบดัง้เดมิอย้บ่นผู้นืผู้�าน้ัน รวมทัง้สสีนัอนัสดใส  ตำวัอยา่งเชน่ ผู้�า

คล์มเตำียงที่สื่อถึงค้่แตำ่งงานใหม่ จะมีสีสันที่ตำัดกันอย่างสีเขีียวและสีแดง ลายดอกไม� ผู้ีเสื้อ 

และนก เป์็นการอวยพีรให�ชีวิตำค้่มีความส์ขี สัญลักษณ์ขีองชีวิตำยืนยาว ความส์ขี และความ

รำ่ารวย ทั้งนี้งานหัตำถกรรมสิ่งถักทอถือ และงานภายในบ�านเรือนถือเป็์นบทบาทขีองเพีศิหญิง

ในสังคมชายเป์็นใหญ่ ผู้�าคล์มเตำียงถ้กแผู้่คล์มลงบนเตำียงทก์เย็น และพีับกลับทก์เช�า ผู้�าคล์ม

เตำียงจึงเป์็นเครือ่งเตำือนใจถึงช่วงเวลาคำ่าคืน  ร่างกายที่สงบ ความฝึัน เพีศิหญิง และความ

ใกล�ชิด การตำีความวัสด์ที่ใช�เช่นนี้ ทำาให�การสร�างผู้ลงานขีองคิมซ้จาเป์็นการนำาความคิดมา

ป์ระกอบสร�างงานศิลิป์ะ โดยใช�วัสดท์ีมี่อย้ใ่นวัฒนธิรรม เพีือ่นำาเสนออัตำลกัษณ์ส้ผู่้้�ชมทีมี่ความ

แตำกตำา่งทางสงัคมและวฒันธิรรม รวมทัง้ผู้้�ชมในวฒันธิรรมเดยีวกนั ให�ตำระหนกัถงึคณ์คา่ขีอง

ส่ิงธิรรมดาสามัญท่ีมีผู้ลกระทบต่ำอการดำารงอย่้ขีองความคิด ท่ีสะท�อนความทรงจำา และตัำวตำน



186 แนวคิดสะท้อนอัตลักKณ์bนผลงานJิลปะของคิม.ูจา  โดย  สกาวรัตน์ ภูธนะกูล 

,>*#AQ��
โบจากี (Bojagi)

นอกจากการใช�ผู้�าคล์มเตำียงในร้ป์แบบห่อผู้�าโบตำารีแล�ว สำาหรับผู้ลงานวัตำถ์นิรนัย ในช่ือ

เดียวกันนี้ ได�มีการป์รับเป์ลี่ยนร้ป์แบบในการนำาเสนอ โดยนำาผู้�าคล์มเตำียงมาป์ห้รือคล์มโตำ๊ะ 

ดังป์รากฏในผู้ลงาน วัตำถ์นิรนัย (Deductive Object) จัดแสดงที่ ฟร์ตำมาร์เก็ตำ แกลเลอรี 

เอดินบะระ และ พีิพีิธิภัณฑ์์เซตำะกะยะ ป์ระเทศิญี่ป์์�น ในค.ศิ. 1995 แมนิเฟสตำ�า 1 (Mani-

festa 1) ในค.ศิ. 1996 รวมทั้งที่ เซ็นทรัลพีาร์ก (Central Park)  ในวิทนีย์ ไบเอเนียล  (Whit-

ney Biennial) ค.ศิ. 2002 

คมิซจ้าได�ใช�ผู้�าคลม์เตำยีงเกา่ คลีค่ลายจากการพีบัหรอืหอ่ ส้ก่ารคลีห่รอืแผู้อ่อกแล�ววางลงบน

โตำ๊ะอาหาร ในลักษณะเช่นเดียวกับผู้�าป์้โตำ๊ะ สร�างความร้�สึกแป์ลกใหม่และดึงดด้ความสนใจ

จากความผู้ิดป์กตำิขีองวัสด์ที่ถ้กใช�ในกิจกรรมอันไม่ป์กตำิ  ในขีณะเดียวกัน ผู้ืนผู้�าคล์มเตำียง

เกาหลทีีเ่ป์ลีย่นสภาพีเป็์นผู้�าป์โ้ต๊ำะ ทำาหน�าทีเ่ป็์นสิง่ห่อห์�มบรรยากาศิบนโต๊ำะอาหารน้ัน ผู้ลงาน

วัตำถ์นิรนัย (Deductive Object) (ภาพีที่ 6) ที่จัดแสดง ใน แมนิเฟสตำ�า 1 (Manifesta 1) รอตำ

เตำอร์ดัม ป์ระเทศิเนเธิอร์แลนด์ ความพีิเศิษขีองผู้ลงานน้ีในการนำาเสนอคือการนำาเสนออัตำ

ลกัษณ์ขีองชาติำอยา่งชัดเจนยิง่ข้ึีนผู่้านอาหารเกาหลีทีถ้่กเสิรฟ์บนโต๊ำะ รว่มกับเสยีงดนตำรีเกาหลี

ซึ่งสร�างบรรยากาศิให�ผู้้�เขี�าชมได�รับป์ระสบการณ์ที่แป์ลกใหม่ 

,>*#AQ��
คิมซ้จา, วัตถุ่นิรนัย (Deductive Object), 1996, 
ศิิลป์ะจัดวาง, แมนิเฟสตำ�า 1

,>*#AQ��
โบจากี (Bojagi)
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ดังนั้นผู้ลงาน วัตำถ์นิรนัย จึงเป์็นการสร�างความหมายใหม่ให�กับวัตำถ์ที่ศิิลป์ินได�นำาวัสด์ที่มี

อย้่ในวัฒนธิรรม มาสวมสร�างความหมาย โดยวิธิีการดังกล่าวสอดคล�องกับศิิลป์ะเชิงความ

คิด ในการใช�ความคิดเป์็นกระบวนสำาคัญในการสร�างผู้ลงาน นอกจากนี้ร้ป์แบบขีองผู้ลงาน

อย้ใ่นรป้์แบบศิลิป์ะจดัวาง โดยมคีวามสมัพีนัธิก์บัพีืน้ทีใ่นการจดัแสดงทัง้ภายในห�องจดัแสดง

พีิพีิธิภัณฑ์์ เป์็นพีื้นที่ที่ถ้กกำาหนดขีึ้นสำาหรับตำิดตำั้งจัดวางผู้ลงาน พีื้นที่ดังกล่าวได�หลอมรวม

กับผู้ลงาน และเป์็นสิ่งกำาหนดบทสนทนาระหว่างศิิลป์ะและผู้้�ชม

จากโบตำารีในผู้ลงาน "วัตำถ์นิรนัย" ส้่ภาพีเคลื่อนไหวในผู้ลงาน "เมืองบนทางขีนย�าย 2727"

กิโลเมตำร รถบรรท์กโบตำารี (Cities on the Move: 2727 Kilometers Bottari Truck) ค.ศิ. 

1997 (ภาพีที่ 7) ผู้ลงานการแสดงสดนี้ ได�เริ่มขีึ้นในวันที่ 4 ถึง 14 พีฤศิจิกายน ค.ศิ. 1997 

เป์็นระยะเวลา 11 วัน คิมซ้จาได�เดินทางในป์ระเทศิเกาหลีกับรถบรรท์กที่เตำ็มไป์ด�วยห่อผู้�า

โบตำารี ส้่บันทึกวิดีโอแสดงสด 33 นาที ภาพีขีองห่อผู้�าโบตำารีที่บรรจ์เตำ็มด�านหลังขีองรถ

บรรท์ก คิมซ้จานั่งบนกองผู้�าเหล่านั้น ผู้่านในตำัวเมืองและชนบททั่วเกาหลีใตำ�

,>*#AQ��
คิมซ้จา, เมืองบนทางขนย้าย 2727 กิโลเมตร รถุ
บรรท่กโบตารี (Cities on the Move: 2727 Kilome-
ters Bottari Truck), 1997
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แรงบันดาลใจในการสร�างผู้ลงานวิดีโอชิ้นนี้ ศิิลป์ินได�แรงบันดาลใจจากนิทรรศิการ เมืองบน

ทางขีนย�าย (Cities on the Move) ค.ศิ. 1997-2000 โดยภัณฑ์ารักษ์ ฮานส์ เอิลริช ออบริสท์

(Hans-Ulrich Obrist) และโฮ ฮันร้ (Hou Hanru)  ซึง่คิมซ้จาเป์็นหนึ่งในศิิลปิ์นที่ร่วมแสดงผู้ล

งานในนิทรรศิการนี้ โดยเนื้อหาขีองนิทรรศิการเป์็นการสำารวจคำาถามที่เกิดจากความทันสมัย

โลกาภิวัตำน์ เทคโนโลยีใหม่ และการเตำิบโตำขีองป์ระชากรในเมืองตำ่างๆในเอเชีย และป์ระเด็น

ตำ่าง ๆ  ในสังคม ศิิลปิ์นจำานวน 87 คน แสดงมม์มองที่หลากหลายในนิทรรศิการ ท�าทายแนว

ความคิดเกี่ยวกับเมืองในเอเชีย หรืออัตำลักษณ์ขีองเอเชียโดยรวม และนำาเสนอภาพีที่น่าตำื่น

เตำ�นให�กบัผู้้�ชม ถงึการเป์ลีย่นแป์ลงทีเ่กดิข้ึีนในงานศิลิป์ะและสถาป์ตัำยกรรมรว่มสมยัขีองเอเชยี

และยังกระตำ์�นให�เกิดการอภิป์รายถึงป์ระเด็นที่เป์็นสากลมากขีึ้นในวัฒนธิรรม ทัศินศิิลป์์และ

สถาป์ัตำยกรรม รวมถึงการเป์ลี่ยนแป์ลงทางสังคมที่ขียายออกไป์นอกพีรมแดนขีองทวีป์ 

นิทรรศิการนี้ได�เดินทางไป์จัดแสดงยังพีิพีิธิภัณฑ์ต์ำ่างๆ

ในวิดีโอแสดงสด ภาพีแผู้่นหลังขีองศิิลป์ินที่นั่งอย้่บนกองโบตำารีท�ายรถบรรท์ก ได�พีาผู้้�ชม

ม์่งหน�าส้่เมืองตำ่าง ๆ  ซึ่งเป์็นสถานที่ผู้้กพีันกับความทรงจำาขีองศิิลป์ิน คิมซ้จาได�แทนตำัวเอง

เป์็นโบตำารี ที่เคลื่อนย�ายไป์ยังสถานที่ในความทรงจำา จากสังคมเมืองส้่สังคมชนบท รวมทั้ง

สภาพีภ้มิป์ระเทศิที่เป์ลี่ยนแป์ลงไป์ (ภาพีที่ 8) ทำาให�ผู้้�ชมร้�สึกถึงการเคลื่อนย�าย ราวกับได�

เดินทางไป์ตำามเส�นทางขีองความทรงจำา  ห่อผู้�าโบตำารีที่เป์็นองค์ป์ระกอบสำาคัญในผู้ลงาน 

ขีองคิมซ้จา คือวัสด์สำาหรับห่อเก็บเสื้อผู้�า ขี�าวขีองเครื่องใช� เพีื่อสะดวกในการเคลื่อนที่ และ

ความรวดเร็วในการจัดการ ด�วยเหตำ์นี้ โบตำารีจึงสื่อถึงการเคลื่อนย�าย จากพีื้นที่หนึ่งส้่อีก

พีื้นที่หนึ่ง ที่กระทำาได�อย่างรวดเร็ว โดยการรวบห่อสิ่งขีองทั้งหลายตำิดตำัวไป์ด�วย สิ่งเหล่านั้น

บรรจ์ไป์ด�วยความทรงจำา บอกเล่าถึงตำัวตำน และผู้้กโยงเขี�ากับชีวิตำขีองผู้้�คน
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คิมซ้จา, เมืองบนทางขนย้าย 2727 กิโลเมตร รถุ
บรรท่กโบตารี (Cities on the Move: 2727 Kilo-
meters Bottari Truck), 1997, 
วิดีโอ, 7:03 นาที, ไม่มีเสียง
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คิมซ้จากล่าวว่า เมื่อยังเด็กครอบครัวขีองเธิอตำ�องย�ายจากเมืองหรือหม้่บ�านไป์ยังอีกเมืองอย้่

เสมอเน่ืองจากอาชีพีขีองบิดา ช่วงวัยร่์นเธิอสน์กที่จะเล่นกับเพีื่อนโดยการเขีียนช่ือเมือง ช่ือ

หม้บ่�านทีเ่ธิอเคยอย้ ่เช่ือมต่ำอช่ือขีองเมืองด�วยกันเป็์นเส�นยาว เหมือนรอยตำะเข็ีบทีเ่กิดจากการ

เย็บ ชื่อ เมืองบนทางขีนย�าย จึงเป์็นเครื่องเตำือนใจถึงครอบครัวขีองเธิอที่ตำ�องพีเนจรเดินทาง

อย้เ่สมอ ผู้ลงานน้ีจงึเป์น็ภาพีจำาลองชวีติำขีองศิลิป์นิทีเ่ดนิทางและย�ายทีอ่ย้อ่าศิยับอ่ยคร้ัง จาก

บ�านเกิดไป์ยังสถานที่ต่ำาง ๆ ความทรงจำาที่มีตำ่อเหตำ์การณ์และสภาพีแวดล�อมที่เผู้ชิญขีอง

ศิิลป์ินถก้บรรจ์และเชื้อเชิญผู้้�ชมให�ได�เดินทางตำามความทรงจำาเช่นเดียวกัน

ผู้ลงาน เมืองบนทางขีนย�าย 2727 กิโลเมตำร รถบรรท์กโบตำารี เป์็นการใช�ความคิดเพีื่อก่อร่าง

สร�างความหมายให�วตัำถ ์เพีือ่สร�างความสมัพีนัธิร์ะหวา่งความคดิ ความทรงจำา และพีืน้ที ่เมือ่

โบตำารีคือห่อผู้�าสำาหรับห่อห์�มเสื้อผู้�าขี�าวขีองเครื่องใช� ได�ถ้กนิยามเป์็นการห่อห์�มความคิด ที่

ดำาเนินจากความทรงจำา ขีับเคลื่อนและบรรจ์อย้่ในสังคม ในกระแสโลกาภิวัตำน์ ที่ทำาให�สภาพี

สังคมและวิถีชีวิตำมีความคล�ายคลึงกันอย่างแยกได�ยาก การเก็บบันทึกและสำารวจความทรง

จำาที่ยังหลงเหลือ ในฐานะเคร่ืองมือขีองการสร�างสรรค์ที่ผู้สานขีอบเขีตำระหว่างชีวิตำและ

ศิิลป์ะ   

ความสัมพีนัธ์ิขีองสถานทีแ่ละพีืน้ทีใ่นผู้ลงานขีองคิมซจ้า ผู้ลงาน วตัำถนิ์รนัย และผู้ลงาน เมือง

บนทางขีนย�าย 2727 กิโลเมตำร ในฐานะศิิลป์ะจัดวาง สถานที่หรือพีื้นที่มีบทบาทสำาคัญในการ

ผู้ลิตำสร�างผู้ลงานขีองศิิลป์ิน กล่าวได�ว่าศิิลป์ะจัดวางเป์็นงานศิิลป์ะทีเ่น�นในแนวทางป์ฏิบัตำิใน

ด�านการตำดิต้ัำงหรือกำาหนดวัตำถ์ในพีืน้ทีว่า่ง ซึง่โดยผู้ลรวมแล�วผู้ลงานศิลิป์ะน้ันจะป์ระกอบด�วย

วัตำถ์และพีื้นที่ ศิิลป์ะจัดวางจึงเป็์นเสมือนร้ป์แบบการผู้ลิตำและการแสดงผู้ลงานมากกว่าการ

เคลื่อนไหวหรือร้ป์แบบศิิลป์ะ สื่อที่ถ้กใช�ในศิิลป์ะจัดวางมีความหลากหลาย ทั้งภาพีวาด 

ภาพีถ่าย วัสด์สำาเร็จร้ป์ ขี�อความ วัตำถ์ที่พีบเห็นได�ทั่วไป์ในชีวิตำป์ระจำาวัน เช่น เสื้อผู้�า และ

สร�างป์ระสบการณข์ีองผู้้�ชมทีแ่ตำกตำา่งไป์จากงานศิลิป์ะแบบดัง้เดมิ ศิลิป์ะจดัวางตำ�องการให�ผู้้�

ชมเขี�าไป์มีส่วนร่วมกับผู้ลงานศิิลป์ะ การที่ผู้้�ชมเขี�าไป์ในพีื้นที่ขีองงานศิิลป์ะและการโตำ�ตำอบ

กับงานศิิลป์ะ ขีับเน�นให�เกิดกระบวนการคิดที่กว�างขีวางอย่างหลายมิตำิหลากม์มมอง 

นอกจากผู้ลงาน 2 ช้ินขี�างตำ�นแล�วยังมีผู้ลงานที่แสดงถึงอัตำลักษณ์ขีองศิิลปิ์น ความคิด            

ตำัวตำน โดยมีร้ป์แบบศิิลป์ะจัดวาง และวิดีโอแสดงสด เช่น จากเย็บส้่เดิน (Sewing into Walk-

ing) ค.ศิ. 1994 หญิงเย็บผู้�า (A Needle Woman) ค.ศิ. 1999-2001 หญิงซักผู้�า (A Laundry 

Woman) ค.ศิ.  2002 หญิงขีอทาน - ไทม์สแควร์ (A Beggar Woman-Time Square)         

ค.ศิ. 2005 หายใจ: โบตำารี (To Breath: Bottari) ค.ศิ. 2013 เป็์นตำ�น
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3.2 ผู้ลงานกล์่มที่ 2 เป์็นกล์่มผู้ลงานที่เกี่ยวขี�องกับเหตำ์การณ์สำาคัญในสังคม ผู้ลงานในกล์่ม

นี้มีเหตำ์การณ์ทั้งในเกาหลีและตำ่างป์ระเทศิ ซึ่งสัมพีันธิ์ตำ่อการสร�างสรรค์ผู้ลงานศิิลป์ะจัดวาง

เฉพีาะเจาะจงสถานที่ โดยเป์็นเหตำ์การณ์สำาคัญทีเ่กิดขีึ้นในอดีตำ ที่คิมซ้จาได�แสดงความร้�สึก

หรือความคิดเห็นผู่้านผู้ลงานศิิลป์ะ รวมทั้งศิิลปิ์นมีการศึิกษาป์ระวัตำิศิาสตำร์ที่ช่วยให�เขี�าใจ

บริบทขีองแตำ่ละท�องถิ่น ผู้ลงานกล์่มนี้แสดงถึงการระลึกถึงความส้ญเสียเพีื่อนมน์ษย์ ผู้้�อพียพี

พีื้นที่เขีตำแดน และความแตำกตำ่างหรือความขีัดแย�งทางความคิด ผู้้�วิจัยได�คัดเลือก 2 ผู้ลงาน

มาวิเคราะห์ คือ Sewing Into Walking - dedicated to the victims of Kwangju (ค.ศิ.1995) 

และ A Mirror Woman: The Ground of Nowhere (ค.ศิ.2003)

จากเย็บส้่เดิน - อ์ทิศิแก่เหยื่อที่ควังจ้ (Sewing Into Walking - dedicated to the victims 

of Kwangju) ค.ศิ. 1995 (ภาพีที่ 9 และ 10) ผู้ลงานการแสดงสดที่ใช�วัสด์ทีเ่ป์็นเอกลักษณ์

ขีองคิมซ้จา เสื้อผู้�าและโบตำารีวางกระจัดกระจายอย้่บนพีื้นในป์�า ในควังจ้ เบียนนาเล่ ค.ศิ. 

1995 ใช�เสื้อผู้�าเก่าหรือเสื้อผู้�ามือสองที่ถ้กผู้้กห่อไว� 2.5 ตำัน โดยผู้ลงานนี้อ์ทิศิให�เหยื่อในการ

ป์ราบป์รามการป์ระท�วงเรียกร�องป์ระชาธิิป์ไตำยในควังจ้ เมื่อ ค.ศิ. 1980 แม�เวลาจะผู้่านมา

เป์็นระยะเวลานานกว่า 15 ป์ีก็ตำาม แตำ่โศิกนาฏกรรมขีองเหยื่อเหล่านั้น ได�ถก้ระลึกและกล่าว

ถึงอย่างเสมอ 
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การป์ระท�วงเรียกร�องป์ระชาธิปิ์ไตำยทีค่วังจ้ เกิดขีึ้นเมื่อวันที ่18 พีฤษภาคม ค.ศิ. 1980 เป็์น

เหตำ์การณ์ที่นักศิึกษาและป์ระชาชนชาวควังจ้รวมตำัวกัน เพีื่อป์ระท�วงเรียกร�องให�รัฐบาลขีอง

นายพีลช์น ดว้าน ป์ระกาศิยกเลิกกฎ์อัยการศึิก และเรียกร�องการป์กครองระบอบป์ระชาธิปิ์ไตำย

ถ้กรัฐบาลเผู้ด็จการขีอง ช็อน ด-้ฮวัน (Chun Doo-hwan, 전두환) เขี�าสลายการช์มน์มด�วย

กองกำาลังทหารที่ฝึึกฝึนมาสำาหรับทำาสงคราม (ไอลอว์, 2558) การสลายการช์มน์มทำาให�การ

ช์มนม์ขียายไป์ทัว่ทัง้เมอืง มปี์ระชาชนเขี�ารว่มมากข้ึีน จนมจีำานวนมากกวา่ 100,000 คน ขีณะ

เดยีวกนัรฐับาลพียายามป์กป์ดิขีา่วและพียายามสร�างความชอบธิรรมให�กบัการเขี�าป์ราบป์ราม

โดยอ�างว่าเหตำ์การณ์ที่เกิดข้ึีนเป์็นการก่อจลาจลขีองพีวกป์�วนเมืองที่ถ้กครอบงำาโดยสายลับ

เกาหลีเหนือ และบรรดาพีวกสนับสน์นคอมมิวนิสต์ำ การถ้กป์ราบป์รามอย่างร์นแรงทำาให�

ป์ระชาชนจำานวนหน่ึงรวมตัำวกันเป็์นกองกำาลงัติำดอาวธ์ิ เพีือ่ป์กป้์องเมือง โดยป์ระชาชนสามารถ

ยึดศิาลากลางและสถานีตำำารวจ พีร�อมทั้งขัีบไล่กองกำาลังทหารออกจากเมืองไป์ได� อย่างไร

ก็ตำามกองกำาลังทหารได�ล�อมเมืองอย้่ด�านนอกและตัำดการตำิดตำ่อสื่อสารกับโลกภายนอก           

จนกระทั่งวันที่ 27 พีฤษภาคม ทหารกว่า 20,000 นาย เขี�าล�อมป์ราบป์รามครั้งใหญ่และยึด

สถานทีส่ำาคญัคนื ภายใตำ�กองเลอืดขีองป์ระชาชน จากเหต์ำการณก์ารป์ะทะกนัตำลอดระยะเวลา 

10 วัน มีผู้้�บาดเจ็บมากกว่า 3,000 คน เสียชีวิตำ 500 คน จนถึงป์ัจจ์บันก็ยังไม่มีการยืนยัน

ตำัวเลขีขีองผู้้�บาดเจ็บและเสียชีวิตำจากเหตำ์การณ์ดังกล่าวเป์็นจำานวนที่แน่นอน 

เวลากว่า 20 ป์ี ในการเรียกร�องให�รัฐบาลสมัยตำ่างๆ สืบสวนสอบสวนค�นหาความจริงใน

เหตำ์การณ์นี้ แม�แตำ่ในสมัยป์ระธิานาธิิบดีโน แท-อ้ (Roh Tae-woo, 노태우) หนึ่งในผู้้�สั่งการ

ล�อมป์ราบเองกย็งัตำ�องตำอบสนองขี�อเรยีกร�องขีองป์ระชาชนด�วยการยกยอ่งเหต์ำการณป์์ระท�วง

ที่ควังจ้ว่าเป์็น “การเคลื่อนไหวเพีื่อเรียกร�องป์ระชาธิิป์ไตำย” (Democratization Movement) 

มีการผู้่านกฎ์หมายจ่ายค่าชดเชยให�แก่ผู้้� เสียหายจากเหตำ์การณ์ และมีการนำาอดีตำ

ป์ระธิานาธิิบดีช็อน ด้-ฮวัน เขี�าส้่การไตำ่สวนโดยรัฐสภา อย่างไรก็ตำามการดำาเนินการตำ่างๆ 

ยังไม่สามารถสร�างความพีึงพีอใจให�กับป์ระชาชน ด�วยแรงกดดันขีองป์ระชาชนอย่างตำ่อเนื่อง

ทำาให�ในปี์ 1995 สภานิตำบิญัญตัำแิหง่ชาติำผู้า่น “กฎ์หมายพิีเศิษเพีือ่พิีจารณาเกีย่วกับเหตำก์ารณ์

การเรียกร�องป์ระชาธิปิ์ไตำยวันที่ 18 พีฤษภาคม” (the Special Act Concerning the May 

18 Democrazation Movement) โดยเจตำนารมณ์ขีองกฎ์หมายฉบับนี้คือการดำาเนินคดีกับ

บค์คลทีม่สีว่นในการกระทำาความผู้ดิฐานละเมดิรฐัธิรรมน้ญ ซึง่เป็์นการเป์ดิทางให�มกีารสบืสวน

เพีื่อลงโทษอดีตำผู้้�นำาป์ระเทศิคือ ช็อน ด-้ฮวัน และโน แท-อ้ ฐานความผู้ิดเป์็นผู้้�สั่งการให�มี

การใช�กำาลังทหารเขี�าป์ราบป์รามป์ระชาชนและการก่อกบฏ จนที่ส์ดสามารถนำาอดีตำ

ป์ระธิานาธิิบดีทั้งสองขีึ้นศิาล โดยช็อน ด-้ฮวัน ถ้กพีิพีากษาจำาค์กตำลอดชีวิตำ และโน แท-อ ้

ถ้กพีิพีากษาจำาค์ก 17 ป์ี แตำ่มีการนิรโทษกรรมให�ทัง้สองคนในภายหลัง (ไอลอว์, 2558)
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เหตำก์ารณน้ี์เป์น็เสมอืนจด์เร่ิมตำ�นขีองความเป์น็หน่ึงเดยีวขีองสงัคมเกาหลใีตำ� ทีไ่ม่ตำ�องการเห็น

การกระทำาอันโหดเหี้ยมไร�มน์ษยธิรรมจากรัฐบาลเผู้ด็จการ แลกด�วยบาดแผู้ลทางจิตำใจที่ฝัึง

ลึกไม่มีวันจางหายในหน�าป์ระวัตำิศิาสตำร์ขีองชาตำิ  

ในผู้ลงาน จากเย็บส้่เดิน - อ์ทิศิแก่เหยื่อที่ควังจ้ (Sewing Into Walking - dedicated to the 

victims of Kwangju) มีผู้�าเป์็นวัสด์หลัก ผู้�าผู้้กพีันกับชีวิตำขีองคนเรานับตำั้งแตำ่เกิด เมื่อแรก

เกดิถก้ห่อด�วยผู้�า การสวมใส่เสือ้ผู้�าในชีวติำป์ระจำาวนั จนกระทัง่การตำายทีเ่ราถก้ห่ออกีด�วยผู้�า

อีกครั้งในพีิธิีศิพี และโดยเฉพีาะอย่างยิ่งในเกาหลี ผู้�าเป์็นสัญลักษณ์ในโอกาสสำาคัญ เช่น พีิธิี

บรรล์นิตำิภาวะ งานแตำ่งงาน งานศิพี และพีิธิีกรรมสำาหรับบรรพีบ์ร์ษ ดังนั้นผู้�าจึงเป์็นมากกว่า

วัสด์ที่ค้่กับร่างกาย เป์็นเคร่ืองนำาพีาวิญญาณ เมื่อเสียชีวิตำครอบครัวจะเผู้าเสื้อผู้�าและ

ผู้�าป์้ที่นอนที่ใช�แล�ว  แสดงความหมายเชิงสัญลักษณ์ในการส่งร่างกายและวิญญาณขีองผู้้�เสีย

ชีวิตำข้ึีนไป์บนฟากฟ้า เมื่อคิมซ้จาได�รับเชิญให�แสดงผู้ลงานในควังจ้ เบียนนาเล่ในคร้ังน้ัน 

ความคิดแรกคือการระลึกถึงชีวิตำขีองผู้้�เสียชีวิตำในการสังหารหม้่ที่ควังจ้ ที่มีผู้้�เสียชีวิตำหลาย

ร�อยคน เสื้อผู้�าที่กระจายอย้่ตำามพีื้น คล�ายภาพีขีองร่างผู้้�เสียชีวิตำที่นอนน่ิงอย้่บนพีื้นดิน           

ผู้ลงานน้ีจดัอย้ใ่นร้ป์แบบศิลิป์ะจดัวางอยา่งเฉพีาะเจาะจงสถานที ่มทีีม่าจากความสนใจในผู้�า 

และการเย็บปั์กถักร�อย ที่เสมือนการได�ไตำร่ตำรอง และเยียวยาจิตำใจ กองเสื้อผู้�าที่ถ้กวางอย่าง

กระจัดกระจายบนพีื้นดินในบริเวณภ้เขีา ใกล�กับพีื้นที่ขีองเทศิกาลศิิลป์ะในพีื้นที่ขีองผู้ลงานนี้

มีการเป์ิดเพีลง Imagine ขีอง จอห์น เลนนอน (John Lennon) ผู้่านลำาโพีง เนื้อหาขีอง

บทเพีลงน้ันจินตำนาการถึงดินแดนย้โทเป์ีย เมื่อโลกได�หลอมรวมกันเป์็นหน่ึงเดียวป์ราศิจาก

เขีตำแดนทีแ่บ่งกั้น อ์ป์สรรคจากอคตำิทางเชื้อชาตำิ ศิาสนา ซี่งเป็์นภาพีฝึันถึงโลกในอ์ดมคตำิที่

สอดคล�องกับความคิดขีองศิิลป์ิน ที่ตำ�องการให�ผู้้�ชมเผู้ชิญหน�ากับความทรงจำา และความร้�สึก

ขีองเหตำก์ารณ์การเรียกร�องป์ระชาธิิป์ไตำยในควังจ้ เป์ิดโอกาสให�ผู้้�ชมได�สัมผู้ัสโดยตำรงกับห่อ

ผู้�าและเสื้อผู้�า ที่แทนถึงเหยื่อในเหตำ์การณ์ดังกล่าว ในระหว่าง 2 เดือนในการจัดแสดงได�เกิด

การสร�างความหมายให�ผู้ลงานข้ึีน เมือ่ฤดก้าลได�แป์รเป์ลีย่นไป์ สภาพีขีองเสือ้ผู้�าทีผู่้สมกับดิน

ฝึน และใบไม�ที่ร่วงหล่น ด้คล�ายกับร่างขีองผู้้�เสียชีวิตำ นอกจากนี้การมีส่วนร่วมขีองผู้้�ชม มี

การเป์ิดห่อผู้�า นำาเสื้อผู้�าผู้้กแขีวนบนตำ�นไม� หรือนำากลับไป์ด�วย เป์็นการสร�างป์ฏิสัมพีันธิ์ตำ่อ

ผู้ลงานโดยตำรง ผู้ลงานน้ีมีกลไกในการแสดงภาพีความทรงจำาขีองหตำก์ารณ์ความร์นแรงทีเ่กดิ

ข้ึีน และผู้้กโยงกับการจินตำนาการถึงสังคมที่มีสันติำภาพี ดังน้ันผู้ลงานในฐานะสื่อทางความ     

คิดเป์็นสารที่ส่งต่ำอไป์ยังผู้้�ชม และกระตำ์�นการตำอบสนองขีองผู้้�ชม ทั้งในการกระทำาและความ

ร้�สึก
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การแสดงความคิดเห็นต่ำอเหตำ์การณ์สำาคัญ ไม่ได�ถ้กจำากัดพีื้นที่ในการสร�างสรรค์แค่ภายใน

ป์ระเทศิเท่านั้น ขีอบเขีตำขีองการสร�างสรรค์ได�ขียายพีื้นที่ไป์ส้่ภายนอก ทว่ายังคงเป์็นพีื้นที่ที่

มีความสัมพีันธิ์ตำ่อเหตำ์การณ์ในสังคมเกาหลี  ในผู้ลงาน หญิงกระจก: พีื้นดินอันไกลโพี�น (A 

Mirror Woman: The Ground of Nowhere) (ภาพีที่ 11 และ 12)  ผู้ลงานศิิลป์ะชิ้นใหญ่ โดย

ใช�ผู้�าม่านโป์ร่งผู้ืนใหญ่ ซึ่งถ้กแขีวนด�วยความส้ง 18 เมตำรจากพีื้น ส่วนฐานถ้กม�วนขีึ้นเพีื่อ

สร�างท่อทรงกระบอกขีนาดใหญ่ทีมี่เส�นผู่้านศิน้ย์กลาง 6 เมตำร ทีพ่ีืน้ภายในผู้�าม่านเป็์นกระจก

ผู้ลงานช้ินน้ีเป็์นส่วนหน่ึงขีองงานศิิลป์ะระดับนานาชาติำ ครอสซิ่ง 2003: เกาหลี / ฮาวาย 

(Crossings 2003: Korea / Hawaii)  ตำิดตำั้งที่ลานส่วนกลางขีองศิาลาว่าการเมืองโฮโนล้ล้ รัฐ

ฮาวาย สหรฐัอเมรกิา บรเิวณลานดงักลา่วทีต่ำดิตำัง้ผู้ลงาน ได�เป์ดิชอ่งด�านบนให�เป์น็สว่นทีเ่ป์ดิ

รับแสงขีองอาคาร ช่องแสงที่ด�านบนเป์ิดออกมองเห็นท�องฟ้า สร�างความหมายขีองชิ้นงานให�

เกิดขีึ้น เช่นเดียวกับผู้้�อพียพีที่ตำ�องเผู้ชิญกับการพีลัดถิ่นด�วยความร้�สึกโดดเดี่ยว และความไม่

ค์�นเคย ผู้สมกับความหวังและความตำื่นเตำ�น ผู้้�ชมจะถ้กห่อห์�มด�วยความร้�สึกคล�ายกันเมื่อก�าว

เขี�าไป์ในม่านผู้�าโป์ร่งทรงกระบอก ผู้้�ชมพีลัดถิ่นจากโลกที่ค์�นเคย ราวกับถ้กแขีวนลอยอย้่ใน

ห�วงอวกาศิ ระหว่างท�องฟ้าสคีรามทีป่์กคลม์ด�วยเมฆขีาวด�านบน หรือกลับกันเมือ่มองทีบ่ริเวณ

พีื้นก็จะพีบภาพีสะท�อนขีองตำนเองและท�องฟ้าที่กลายเป์็นกับผู้ืนนำ้าทะเลเบื้องล่าง

,>*#AQ���
คิมซ้จา, หญี่ิงกระจัก: พื�นดินอันไกลโพ้น (A Mirror Woman: The Ground of Nowhere), 2003, 
ศิิลป์ะจัดวาง
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คิมซ้จา, หญี่ิงกระจัก: พื�นดินอันไกลโพ้น (A Mirror Woman: The Ground of Nowhere), 2003, 
ศิิลป์ะจัดวาง
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ครอสซิ่ง 2003: เกาหลี / ฮาวาย งานศิิลป์ะระดับนานาชาตำิที่ฉลองครบรอบ 100 ป์ีขีองการ

อพียพีขีองชาวเกาหลีส้ส่หรัฐอเมรกิา ดังน้ันบริบทเหตำก์ารณท์างป์ระวตัำศิิาสตำร์และสถานที ่จงึ

มคีวามสำาคญัในการกำาหนดแนวความคิดขีองงานและการตีำความ ในผู้ลงานน้ีคิมซจ้าได�แสดง

ความคิดเห็นตำ่อเหตำ์การณ์หรือความเคลื่อนไหวทางสังคม 

การอพียพีขีองชาวเกาหลีนั้นถ้กแบ่งเป์็น 3 ระลอกด�วยกันซึ่งสัมพีันธิ์กับเหตำ์การณ์ในป์ระเทศิ

เกาหลี แม�ว่าก่อนหน�านั้นจะมีนักเรียนนักศิึกษาและนักการเมืองเขี�ามายังสหรัฐอเมริกาใน

ราวค.ศิ. 1884 ซึ่งเป์็นช่วงภายหลังความสัมพีันธิ์ทางการท้ตำระหว่างสหรัฐอเมริกาและเกาหลี

ได�จัดตำั้งขีึ้น (Min, 2011: 2)และจากการเผู้ยแพีร่คริสตำ์ศิาสนาขีองมิชชันนารีชาวอเมริกัน

ทำาให�เป์ลี่ยนชาวเกาหลีมานับถือคริสตำ์ศิาสนาเป์็นจำานวนมาก ส่งผู้ลให�ผู้้�อพียพีชาวเกาหลี

กล์่มแรกที่อพียพีมายังอเมริกามากกว่าครึ่งเป์็นคริสเตำียน (Chung, 2020a, quoting Choy, 

1979, n. pag.)

นบัตำัง้แตำก่ารอพียพีขีองชาวเกาหลมีายงัฮาวายใน ค.ศิ. 1903-1949 ซึง่ถอืเป์น็การอพียพีระลอก

แรก เมือ่เรือบรรทก์ขีองผู้้�อพียพีชาวเกาหลีเดินทางมาถงึฮาวายในวันที ่13 มกราคม ค.ศิ.1903 

เพีื่อเป์็นแรงงานในไร่สับป์ะรดและนำ้าตำาล ภายใน ค.ศิ. 1905 ชาวเกาหลีมากกว่า 7,226 คน

เดนิทางมาทีฮ่าวาย เพีือ่หนีจากความอดอยากและบรรยากาศิทางการเมืองทีว่์น่วายในเกาหลี

(Chung, 2020b, quoting Patterson, 1988, n. pag.) เมื่อฮาวายถ้กยึดโดยสหรัฐอเมริกา

ใน ค.ศิ. 1898 เจ�าขีองไร่ในฮาวายตำ�องการแรงงานราคาถ้กและมีการคัดเลือกแรงงานอพียพี

จำานวนมากจากมณฑ์ลกวางตำ์�ง สาธิารณรัฐป์ระชาชนจีน แตำ่จีนได�ออกกฎ์หมายสั่งห�ามไม่ให�

คนงานจัดหาแรงงานชาวจีน ทำาให�ทางสหรัฐอเมริกาเร่ิมรับสมัครแรงงานชาวเกาหลีแทน 

เน่ืองจากมาจากการคัดเลือกขีองมิชชันนารีจากคริสตำจักรในเมืองอินชอน จึงทำาให�ผู้้�อพียพี

ชาวเกาหลมีีอตัำราการเขี�ารว่มครสิตำศ์ิาสนาทีส่ง้ และเมือ่อพียพีมายงัฮาวายชาวเกาหลกีล์ม่น้ัน

ได�กอ่ตำัง้ครสิตำจกัรแบบแผู้นเกาหลแีหง่แรกในโฮโนลล้ ้ทำาหน�าทีเ่ป์น็สถานทีล่ีภ้ยัทางวฒันธิรรม

และศิาสนาที่ถ้กแยกออกจากคนพีื้นถิ่น เนื่องจากอ์ป์สรรคด�านภาษาและวัฒนธิรรม (Chung, 

2020c, quoting Choe, 2003, n. pag.) เมือ่สัญญาจ�างแรงงานในไร่หมดลงคนงานชาวเกาหลี

ราว 50% ย�ายไป์ที่แผู่้นดินใหญ่และก่อตำั้งธ์ิรกิจขีองตำนเอง อีกคร่ึงหน่ึงเดินทางกลับเกาหลี

เนือ่งจากสาเหตำห์ลายป์ระการรวมถงึเหตำผ์ู้ลทางครอบครวัและความยากลำาบากในการป์รบัตำวั

ให�เขี�ากับวฒันธิรรมต่ำางชาติำ ตำัง้แต่ำ ค.ศิ. 1905 ถงึ 1924 ผู้้�อพียพีชาวเกาหลีอกีป์ระมาณ 2,000 

คนมายังฮาวายและแคลิฟอร์เนียในฐานะเจ�าสาวขีองผู้้�อพียพีที่เป์็นแรงงานในไร่ การอพียพี

จำานวนมากสิ้นส์ดลงอย่างกะทันหันใน ค.ศิ. 1924 เมื่อสภาคองเกรสผู่้านพีระราชบัญญัตำิที่

เกี่ยวกับการห�ามผู้้�อพียพีชาวเอเชียทั้งหมด อย่างไรก็ตำามพีระราชบัญญัตำิการยกเว�นอน์ญาตำ
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ให�นักเรียนชาวเอเชียสามารถศึิกษาในสถาบันการศึิกษาต่ำางๆขีองสหรัฐอเมริกาได� เมือ่เกาหลี

อย้่ภายใตำ�การป์กครองขีองญี่ป์์�นในช่วง ค.ศิ. 1910-1945 ผู้้�ลี้ภัยทางการเมืองและป์ัญญาชน

จากเกาหลีจำานวนมากได�ศิึกษาในมหาวิทยาลัยในสหรัฐอเมริกา (Chung, 2020d, quoting 

Kim, 2004: 22) ในช่วงการเคลื่อนไหวเพีื่อเอกราชขีองเกาหลีใน ค.ศิ. 1919 ช์มชนเกาหลีพีลัด

ถิน่ได�รวมตัำวกันทัว่อเมริกา สถานทีส่ำาคญัทีส่ด์แห่งหนึง่คือบอสตัำนซึง่มีนกัการเมืองปั์ญญาชน

และผู้้�รักชาตำิจำานวนมากมายอาศิัยอย้่ 

หลงัจากทีเ่กาหลไีด�รับการป์ลดป์ลอ่ยจากการผู้นวกเป์น็สว่นหน่ึงขีองญีป่์์�นใน ค.ศิ. 1945 เกาหลี

กก็ลายเป็์นสมรภมิ้ในการแย่งชงิอำานาจขีองสหรัฐอเมรกิาและสหภาพีโซเวยีตำ (ป์ระเทศิรัสเซยี

ในป์ัจจ์บัน) ใน ค.ศิ. 1948 เกาหลีถ้กแบ่งออกเป์็น 2 ส่วน  เกาหลีใตำ�ที่ได�รับการสนับสน์นจาก

สหรัฐอเมริกา และรัฐบาลคอมมิวนิสตำ์ในเกาหลีเหนือที่สนับสน์นโดยสหภาพีโซเวียตำ ในช่วง

สงครามเกาหลี (ค.ศิ. 1950-1953) คลื่นล้กที่สองขีองผู้้�อพียพีชาวเกาหลีย�ายไป์ยังอเมริกา นับ

เป์็นการอพียพีระลอกที่ 2 ที่เริ่มตำ�นใน ค.ศิ. 1950-1964   จากสิ่งที่เริ่มตำ�นจากความขีัดแย�ง

ทางอด์มการณ์ในช่วงสงครามเย็นกลายเป็์นภยัพีบิตัำริะดบัชาตำ ิซึง่ผู้้�อพียพีในระลอกน้ีป์ระกอบ

ด�วย 3 กล์่ม คือ ภรรยาชาวเกาหลีขีองทหารอเมริกัน เด็กกำาพีร�าจากสงครามที่ครอบครัวชาว

อเมริกันรับเลี้ยงเป์็นบ์ตำรบ์ญธิรรม และมีชาวเกาหลีราว 27,000 คน ป์ระกอบด�วยนักศิึกษา 

นักธิร์กิจและป์ัญญาชน (Min, 2011: 5-6)

ระลอกที ่3 นับตำั้งแตำ่ ค.ศิ. 1965 จำานวนผู้้�อพียพีชาวเกาหลีตำ่อปี์เพีิ่มขีึ้นอย่างตำ่อเนื่อง ทำาให�

ช์มชนพีลัดถิน่ขีองเกาหลีเป็์นกล์ม่ผู้้�อพียพีกล์ม่ใหญ่ทีส่ด์ทีย่�ายไป์ยังสหรัฐอเมริกา ถดัจากช์มชน

ชาวเม็กซิกัน และชาวฟิลิป์ป์ินส์  สาเหตำ์คือ อัตำราการว่างงานที่ส้ง ความไม่มัน่คงทางการ

เมือง และการป์กครองแบบเผู้ด็จการทหารในเวลานั้น ทำาให�ชาวเกาหลีจำานวนมากอพียพีไป์

ยังสหรัฐอเมริกา 

การอพียพีขีองชาวเกาหลีเป์็นเน้ือหาที่สำาคัญในผู้ลงาน ด�วยความสัมพีันธ์ิทางป์ระวัตำิศิาสตำร์ 

ผู้้กโยงด�วยป์ระสบการณ์ขีองศิิลป์ิน จากครอบครัวที่ย�ายที่อย้่อาศัิยอย้่บ่อยครั้ง การเดินทาง 

ทางเลือกในการอพียพีหรือย�ายที่อย้่อาศัิยขีองคิมซ้จาจากเกาหลีมายังสหรัฐอเมริกาใน ค.ศิ. 

1998 เป์็นตำ�นมา เน่ืองจากขี�อจำากัดในด�านเศิรษฐกิจ จากวิกฤตำการณ์การเงินขีองเอเชียใน 

ค.ศิ. 1997 จึงเกิดปั์ญหาในด�านเงินท์นที่สนับสน์นศิิลป์ินหรือองค์กรในด�านศิิลป์ะ เมื่อเป์รียบ

เทยีบกับสหรัฐอเมริกาแล�วสภาพีสังคมทีเ่ป์ดิกว�าง และการได�รับการสนับสน์นจากองคก์รศิลิป์ะ

มมีากกวา่ในบ�านเกดิอยา่งเกาหลใีตำ� สง่ผู้ลให�การสร�างผู้ลงานนัน้ไมถ่ก้จำากดัโอกาสในการนำา

เสนอเพีียงแค่ภายในป์ระเทศิ 
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กล่าวได�ว่าพีื้นที่เป์็นส่วนสำาคัญขีองศิิลป์ะจัดวาง ศิาลาว่าการเมืองโฮโนล้ล้ รัฐฮาวาย 

สหรัฐอเมริกา ได�ถ้กกำาหนดให�เป์็นเสมือนหม์ดหมายสำาคัญ สำาหรับผู้ลงานหลัก และถือจ์ด

เชื่อมโยงขีองนิทรรศิการ โดยช่วงระยะเวลาราว 1 ป์ีก่อนนิทรรศิการ มีการส่งคำาเชิญไป์ยัง

ศิิลป์ิน คิมซจ้าจึงได�เดินทางไป์ยังฮาวายเพีื่อเก็บขี�อม้ลเบือ้งตำ�น 6 เดือน ก่อนทีจ่ะมีการจัด

นิทรรศิการ  เธิอได�รับแรงบันดาลใจจากลักษณะทางสถาป์ัตำยกรรมที่น่าป์ระทับใจขีองอาคาร

และลานภายใน พีร�อมการออกแบบหลังคาให�ปิ์ดโดยอัตำโนมัตำิเมื่อฝึนตำก เมื่อกลับมายัง

นิวยอร์ก เธิอจึงเร่ิมเขีียนโครงงานในการติำดตำั้งผู้ลงานศิิลป์ะสำาหรับนิทรรศิการน้ีข้ึีน ป์ลาย

เดือนกรกฎ์าคม ค.ศิ. 2003 ในช่วง 6 สัป์ดาห์ก่อนเริ่มนิทรรศิการ แผู้นงานที่ชัดเจนและงบ

ป์ระมาณขีองผู้ลงานได�ถ้กพีัฒนาขีึ้นในสถานที่แล�ว ผู้�าม่านทรงกระบอกที่ป์ระดิษฐ์ขีึ้นในย่าน

เสื้อผู้�าในนิวยอร์ก และส่งไป์ยังฮาวาย ผู้้�ช่วยด�านเทคนิคได�ส่งขี�อม้ลจำาเพีาะสำาหรับการสร�าง

แหวนอะล้มิเนียมขีนาดเส�นผู้่านศิ้นย์กลาง 20 ฟ์ตำพีร�อมตำัวยึดที่รองรับกระบอกผู้�าที่ด�านบน

ขีองลานภายในแบบเป์ิด และสำาหรับแท่นห์�มกระจกอะคริลิกที่ฐาน (Klobe, 2012: 219) แม�

จะมีการเตำรียมแผู้นงานล่วงหน�าไว�แล�ว แตำ่เมื่อหารือกับเจ�าหน�าที่ขีองเมืองกลับพีบว่าเกิด

ป์ัญหาที่ส่วนหลังคาเป์ิด-ป์ิดเพีื่อรับแสง หรือช่องรับแสงน้ันไม่สามารถใช�งานได� และไม่ถ้ก

เป์ดิมาหลายป์แีล�ว ทำาให�กลไกถก้สนมิเกาะและโครงสร�างทีร่องรบัถก้ป์ลวกกนิ (Klobe, 2012: 

220) ทำาให�ภายในเวลาเพีียง 2 สัป์ดาห์ก่อนการตำิดตำั้งผู้ลงานขีองคิมซ้จานั้น เจ�าหน�าที่ขีอง

เมือง สถาป์นิกและวิศิวกรได�ทำางานร่วมกัน เพีื่อซ่อมแซมโครงสร�างที่เสียหายดังกล่าว ซึ่ง

จำาเป์็นตำ่อการตำิดตำั้งผู้ลงาน ทำาให�ตำัวผู้ลงานศิิลป์ะเกิดความหมายที่นำามาซึ่งการขีับเคลื่อนใน

การบ้รณะซ่อมแซมส่วนเพีดานขีองอาคารศิาลาว่าการเมืองโฮโนล้ล้ 

ผู้ลงานน้ีจึงจัดอย้่ในร้ป์แบบศิิลป์ะจัดวางอย่างเฉพีาะเจาะจงสถานที่ เน่ืองจากการตำิดตำั้งที่

แสดงความสำาคัญขีองผู้ลงานตำ่อพีื้นที่ กระบวนการในการวางแผู้นการตำิดตำั้งที่สัมพีันธิ์กับ

สถาป์ตัำยกรรม ผู้ลงานจะมีอทิธิพิีลและเกีย่วเน่ืองต่ำอสถานที ่มคีวามเช่ือมโยงกับสถานทีอ่ย่าง

แยกได�ยาก การย�ายผู้ลงานหรอืสร�างข้ึีนใหมใ่นสถานทีอ่ืน่อาจเป์น็การทำาลายผู้ลงาน และการ

สร�างผู้ลงานข้ีีนใหม่ซึ่งอาจขัีดตำ่อความตำั้งใจขีองศิิลปิ์น และที่สำาคัญคือมักเกี่ยวขี�องกับพีื้นที่

ทีมี่ขีนาดใหญ ่ศิลิป์นิจะตำ�องใช�เวลาอยา่งมากในการสำารวจสถานทีใ่นการสร�างงาน ดงัน้ันการ

วิเคราะห์องค์ป์ระกอบขีองการจัดวางเฉพีาะสถานที่จะตำ�องรวมถึงตำำาแหน่งที่ตำั้งด�วย ศิิลป์ิน

กำาหนดเงื่อนไขีและให�คำาแนะนำาโดยละเอียด ในการระบต์ำำาแหน่ง วิธิีการตำิดตำั้ง วัสด์ทีใ่ช� เกิด

เป์น็บทสนทนาระหว่างศิลิปิ์นกบัพีืน้ที ่และผู้้�ชมได�เกบ็เกีย่วความร้�สกึ ณ ตำำาแหน่งพีืน้ทีเ่ฉพีาะ

น้ัน การจดัวางเฉพีาะสถานทีน้ั่น เกีย่วขี�องกบัการรบัร้�และการตำคีวามเชงิพีืน้ทีแ่ละสิง่แวดล�อม

ศิลิป์นิได�ออกจากกรอบในการจัดนทิรรศิการศิลิป์ะทีจั่ดแสดงภายในห�องสีเ่หลีย่มในพิีพีธิิภัณฑ์์

ที่สถาบันศิิลป์ะเป์็นสิ่งกำาหนด ส้่การสร�างความหมายให�พีื้นที่อื่นภายนอก ในเมื่อการอพียพี
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คือการย�ายถิ่นที่อย้่เพีื่อความหวังถึงค์ณภาพีชีวิตำที่ดีกว่าเดิม ตำัวแป์รสำาคัญคือสภาพีสังคม 

เศิรษฐกิจ และการเมืองที่ไม่มีเสถียรภาพี ซึ่งเป์็นป์ัญหาที่บั่นทอนความหวังขีองป์ระชาชนใน

การใช�ชีวิตำ การเลือกที่จะอพียพีไป์ยังตำ่างแดน เผู้ชิญกับความแป์ลกแยกแตำกตำ่างจากสถานที่

ใหม่รวมทั้งผู้้�คนใหม่ เป์็นการก�าวขี�ามพีรมแดนขีอบเขีตำขีองป์ระเทศิที่ถ้กกำาหนดโดยมน์ษย์ 

และผู้ลงานช้ินน้ีได�ขียายขีอบเขีตำและหลอมรวมความแตำกตำ่างทางเช้ือชาตำิ ศิาสนา และ

วัฒนธิรรมเขี�าด�วยกัน 

ผู้ลงานบางช้ินในกล์ม่น้ีแสดงถงึเหตำก์ารณท์ีเ่กดิข้ึีนในอดตีำ และคา่นยิมตำอ่อตัำลกัษณ ์ชาตำนิยิม

ซึ่งเป์็นที่มาขีองความขีัดแย�งและความร์นแรงในสังคม ผู้ลงาน เช่น หญิงป์ระภาคาร (A 

Lighthouse Woman) ค.ศิ. 2002 จารึกนาม (Planted Names) ค.ศิ. 2002 หายใจ - ธิง (To 

Breathe - The Flags) ค.ศิ. 2012 อัลบั้ม: จากเย็บส้่เขีตำแดน (An Album: Sewing into 

Borderlines) ค.ศิ. 2013 เป์็นตำ�น

สรุปผล

ผู้ลงานศิิลป์ะที่เป์็นเอกลักษณ์ขีองคิมซ้จาทั้ง 4 ชิ้น สามารถแบ่งออกเป์็น 2 กล์่ม ตำามแนวคิด

ที่เกี่ยวขี�องกับผู้ลงานคือ กล์่มผู้ลงานที่เกี่ยวขี�องกับอัตำลักษณ์และตำัวตำน และกล์่มผู้ลงานที่

เกี่ยวขี�องกับเหตำ์การณ์สำาคัญในสังคม ซึ่งเกี่ยวขี�องกับป์ระสบการณ์และความคิดขีองศิิลป์ินที่

มีตำ่อสังคมขีณะนั้น ด�วยการอพียพีเดินทางบ่อยครั้งนับตำั้งแตำ่วัยเด็ก คิมซ้จาจึงตำระหนักได�ว่า

โลกเตำม็ไป์ด�วยความขีดัแย�ง และขีอบเขีตำทีเ่กดิข้ึีนน้ันได�ป์ดิกัน้สนัตำภิาพีความสงบสข์ี ในฐานะ

ศิิลป์ินจึงใช�ศิิลป์ะเป็์นสื่อแสดงออกทางความคิดตำ่อสังคมในอด์มคตำิ นำาเสนอความคิดที่แฝึง

ในวัสด์หรือวัตำถ์ทีใ่ช�ในผู้ลงาน ในเมื่อศิิลป์ะมีสถานะเป์็นสื่อทางความคิด การแสดงออกขีอง

ศิิลป์ินผู้่านผู้ลงานที่สะท�อนอัตำลักษณ์และตำัวตำน แสดงความคิดเห็นตำ่อเหตำ์การณ์และความ

เคลื่อนไหวในสังคมเกาหลี ย่อมสร�างความสนใจและสร�างการตำระหนักร้�ถึงป์ัญหา อันนำาไป์ส้่

การเป์ลีย่นแป์ลงทางสังคม  นอกจากน้ีในการเลือกใช�สือ่หรือร้ป์แบบขีองผู้ลงานศิลิป์นิได�คำานงึ

ถงึความเหมาะสม โดยพีจิารณาจากเน้ือหาทีต่ำ�องการนำาเสนอ และผู้ลงานสว่นใหญผู่้ก้โยงกบั

พีืน้ที ่ขีอบเขีตำ จงึทำาให�มีผู้ลงานในร้ป์แบบศิลิป์ะจัดวางอย่างเฉพีาะเจาะจงสถานทีเ่ป็์นจำานวน

มาก ซึ่งเป็์นการผู้สานความแตำกตำ่างทั้งทางพีื้นที่และวัฒนธิรรมเขี�ากับศิิลป์ะ
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บทคัดย�อ

วัตำถ์ป์ระสงค์ในการวิจัย 1) เพีื่อเป์รียบเทียบเทคนิคชิโบริการทำาผู้�ามัดย�อมขีองญี่ป์์�นและการ

ทำาผู้�ามัดย�อมสีธิรรมชาตำิขีองไทย 2) เพีื่อพีัฒนาผู้ลิตำภัณฑ์์จากผู้�ามัดย�อมสีธิรรมชาตำิขีอง

ไทยด�วยเทคนิคชิโบริขีองญี่ป์์�น โดยทำาการศิึกษาเอกสาร สัมภาษณ์เชิงลึกและทดลอง               

การเปรียบเทียบการทำาผ้ามัดย้อมของญี่ปุ ่นและไทยเพื่อพัฒนาลวดลายและผลิต

ภัณฑ์จากผ้ามัดย้อมสีธรรมชาติของไทยด้วยเทคนิคชิโบริ
*
*

A comparison of Japanese and Thai tie-dye method to develop patterns and products from 
natural dyed fabric with Shibori dyeing technique

5S2:V6T�B[g+W<��ËòññæáÞ�Íòçââß�
อาจารย์ ดร«© ประจำาสาขาวิชาJิลปJXกKา คณะJิลปกรรมJาสตร์ มMาวิทยาลัยJรีนครินทรวิโรฒ

*  บทความวิจัยนี้เป์็นส่วนหนึ่งขีองรายงานวิจัย เรื่อง “การพีัฒนาเทคนิคการมัดย�อมสีธิรรมชาตำิด�วยเทคนิคชิโบริ” 
โดยได�รับท์นสนับสน์นการวิจัย จาก ท์นอ์ดหน์นการวิจัยจากงบป์ระมาณเงินรายได�มหาวิทยาลัยศิรีนครินทรวิโรฒ 
ป์ระจำาปี์ 2561 
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มข้ัีีนตำอนดงัน้ี การศิกึษาองคค์วามร้�เกีย่วกบัการทำาผู้�ามัดย�อมด�วยสธีิรรมชาตำขิีองด�วยเทคนคิ

ชิโบริขีองญี่ป์์�นจากเอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวขี�อง และการลงพีื้นที่เก็บขี�อม้ลเชิงจากกรณี

ศิกึษา 2 แหง่ ได�แก ่กล์ม่มดัย�อมสธีิรรมชาตำ ิบ�านคีรีวง อำาเภอลานสกา จงัหวดันครศิรธีิรรมราช 

กล์่มแม่บ�านเกษตำรกร บ�านถำ้าเตำ่า อำาเภออากาศิอำานวย จังหวัดสกลนคร และทำาการทดลอง

ย�อมผู้�าด�วยเทคนิคชิโบริและทำาการออกแบบผู้ลิตำภัณฑ์์จากผู้�า เครื่องมือทีใ่ช� แบบสังเคราะห์

เอกสาร แบบสัมภาษณ์กึ่งโครงสร�าง

ผู้ลการศิึกษาในส่วนที่มีความแตำกตำ่างออกแบบลวดลายซึ่งพีบว่า การออกแบบลวดลายใน

ป์ระเทศิไทย ไม่มีแบบแผู้นชัดเจนและได�ลวดลายที่แตำกตำ่างในแตำ่ละครั้ง แตำ่การพีับแบบชิโบ

ริขีองป์ระเทศิญี่ป์์�นสามารถออกแบบก่อนที่จะเร่ิมทำาลวดลายได�และผู้ลิตำซำ้าได� และจากการ

ทดลองทำาการมดัย�อมผู้�าด�วยเทคนิคแบบชิโบริขีองป์ระเทศิญีป่์์�น โดยใช�สารให�สีจากธิรรมชาติำ

พีบว่าได�ลวดลายตำามที่ทำาการออกแบบไว�และสามารถนำามาพีัฒนาเป์็นผู้ลิตำภัณฑ์์ได�ร้ป์แบบ

ที่ด้ทันสมัยตำามการออกแบบได�

คำาสำาคัญ ผู้ลิตำภัณฑ์์ / ผู้�ามัดย�อมสีธิรรมชาตำิ / ชิโบริ  

 

Abstract

The purposes of this research were 1) to compare Japanese shibori tie dye tech-

nique with Thai natural tie dye method; and 2) to develop products from Thai 

natural tie dye fabrics using Japanese shibori technique. Documentary study, 

in-depth interview, and experiment were conducted. The procedures involved 

exploring the body of knowledge in relevant documents and researches about 

how to make natural tie dye fabrics with Japanese shibori technique, and field 

data collection at 2 case study sites including the natural tie dye group at Baan 

Kiriwong, Larnska district, Nakonsithammarat province and the agro-housewives 

group at Baan Thamtao, Argard-Amnuay district, Sakolnakorn province. The ex-

periment of fabric dying with shibori technique was performed and the products 

made from the dye fabrics were designed. The documentary synthesis and struc-

tured interview were used as research instruments.  
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Results on the differences in designs of fabric patterns show that Thai designs 

have no definite patterns and they were varied each time, while those patterns 

with shibori folding can be designed beforehand and can also be produced 

repeatedly. The experiment of Japanese shibori tie dye technique using natural 

dyes found that the patterns came out as designed and can be used to develop 

products in modern looks as designed.

Keywords Product / Natural / Tie-dred cotton / Shibori

บทนำา

องค์ความร้�เกี่ยวกับศิิลป์ะการย�อมผู้�าด�วยสีที่ได�จากวัสด์ธิรรมชาติำ ไม่ใช่สิ่งแป์ลกหรือเป์็น

นวตัำกรรมทีเ่พีิง่ถก้ค�นพีบแต่ำอย่างใด แต่ำองค์ความร้�รวมถึงภ้มิป์ญัญาดังกล่าวได�ถก้ป์ฏิบตัำ ิและ

ถ่ายทอดจากร์่นส้่ร์น่มาเป์็นระยะเวลายาวนาน ซึ่งการมัดย�อมสีให�เกิดเป์็นลวดลายบนเนื้อผู้�า

สามารถพีบเห็นได�ในป์ระวัตำิศิาสตำร์ขีองแตำ่ละชนชาตำิแทบท์กส่วนขีองโลก โดยการทำาผู้�ามัด

ย�อมเร่ิมตำ�นมาต้ัำงแตำส่มยัขีองเอเชยีโบราณแผู้ข่ียายไป์ยงัตำอนกลางขีองทวปี์เอเชยี ทวปี์แอฟรกิา

และทวีป์อเมริกา การมัดย�อมเป็์นศิลิป์ะบนผืู้นผู้�าทีมี่การสืบทอดกันมาเป็์นระยะเวลายาวนาน

ในหลายป์ระเทศิ โดยมีชื่อเรียกว่า “พีลางงี” (Plangi) มีตำ�นกำาเนิดในพีื้นทีแ่ถบเอเชียกลาง 

หลังจากน้ันจึงแพีร่ขียายไป์ยังญี่ป์์�นและอินเดีย ผู้่านทางคณะเดินทางและพ่ีอค�าที่เดินทาง

ตำิดต่ำอการค�าไป์ทั่วทวีป์เอเชีย โดยศิิลป์ะการมัดย�อมในแถบป์ระเทศิอินเดียจะมีช่ือเรียกว่า       

“พีันธินะ” (Banthana) ซึง่หมายถึงการมัดหรือผู้้ก ส่วนในแถบป์ระเทศิญี่ป์์�นจะมีชื่อเรียกว่า 

“ชิโบริ” (Shibori) การมัดหรือป์มนั่นเอง การมัดย�อมในแตำ่ละป์ระเทศิจะมีความแตำกตำ่างกัน

ในส่วนขีองการออกแบบ ลวดลาย และลักษณะการใช�สี ซึ่งขีึ้นอย้่กับองค์ความร้� ภ้มิปั์ญญา 

และวัตำถ์ดิบที่นำามาใช� ซึ่งมักจะมีความสอดคล�องกับป์ระวัตำิศิาสตำร์ชาตำิและร้ป์แบบขีอง

วฒันธิรรมในแตำล่ะท�องถิน่อีกด�วย (ยพิ์ีนศิร ี สายทอง, 2544) แนวคดิในการทำาผู้�ามัดย�อมขีอง

เมืองอะริมัตำสึ จังหวัดไอจิ ป์ระเทศิญี่ป์์�น ที่มีชื่อเสียงและเจริญขีึ้นมาในระหว่างป์ี ค.ศิ.1608 

มีความน่าสนใจเป์็นอย่างยิ่ง เน่ืองจากเป็์นเทคนิคการมัดย�อมแบบโบราณที่แยบคายและนำา

ไป์ส้ก่ารสร�างสรรคล์วดลายทีมี่ความซับซ�อน สวยงาม มรีะเบยีบแบบแผู้น และเป็์นผู้�ามัดย�อม

คณ์ภาพีสง้ทีไ่ด�รบัความนยิมและความช่ืนชมจากทัว่โลก โดยเฉพีาะอยา่งยิง่ซามไ้ร พีอ่ค�า นกั

เดินทางและชาวเมืองที่เดินผู้่านหม้่บ�านงานย�อมและสิ่งทอ และได�ซือ้ผู้�าย�อมไป์เป์็นขีองขีวัญ

หรือใช�ส่วนตำัว
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ผู้�าทอพีื้นบ�านถือเป์็นตำัวแทนขีองภ้มิป์ัญญาที่สร�างสรรค์แสดงถึงการพีึ่งพีาธิรรมชาติำ เพีื่อ

ป์ระโยชน์ในการใช�สอยที่ควบค้่กับความงามด�านลวดลาย สีสัน และความป์ระณีตำ จัดเป็์น

งานศิิลป์หัตำถกรรมที่สำาคัญในการบ่งบอกถึงอัตำลักษณ์อันสะท�อนด�วยการถักทอความร้�สึก

นึกคิดตำามจินตำนาการและจิตำวิญญาณขีองผู้้�คนหลากหลายชาติำพีันธิ์์ ซึ่งการพัีฒนาที่อย้่บน

พีืน้ฐานภม้ปิ์ญัญาท�องถิน่ขีองคนในช์มชนน้ันเป์น็สิง่ทีล่ะเอยีดออ่น มคีวามสำาคญัยิง่ตำอ่อารมณ์ 

ความร้�สึกนึกคิดและจินตำนาการ (จรัสพีิมพี์ วังเย็น, 2554: 21) กระทรวงวิทยาศิาสตำร์และ

เทคโนโลยีและสถาบันอต์ำสาหกรรมสิง่ทอ (2561) มกีารร่วมมือกบัวสิาหกิจช์มชนในป์ระเทศิไทย 

ซึ่งพีบปั์ญหาว่า ผู้้�ป์ระกอบการวิสาหกิจช์มชนยังขีาดการพีัฒนาร้ป์แบบ ลวดลายขีองผู้�า และ

ผู้ลิตำภัณฑ์์จากผู้�ามัดย�อมจะได�รับความนิยมจากกล์่มคนในวงแคบ เนื่องจากการพีัฒนาองค์

ความร้�และตำอ่ยอดผู้ลติำภณัฑ์จ์ากผู้�ามัดย�อมขีองคนไทยถก้มองเป็์นหตัำถกรรมพีืน้บ�านทีล่�าสมัย

และไม่เป์็นที่สนใจสำาหรับคนร่์นใหม่ อีกทั้งลักษณะการสร�างลวดลาย และการมัดย�อมแบบ

ไทยไม่เป์็นที่ดึงด้ดใจแก่คนร์่นใหม่เท่าที่ควร

ดังน้ัน การทำาผู้�ามัดย�อมในป์ระเทศิไทย จึงควรได�รับการยกระดับและพีัฒนาค์ณภาพีให�มี

ความแป์ลกใหม่ ด�วยการป์ระย์กตำ์แนวคิดและวิธิีการอื่น ๆ  เขี�ามาผู้สมผู้สานกับกระบวนการ

และองค์ความร้�เดิม เพีื่อให�เกิดการสร�างลวดลายที่มีความสวยงาม แตำกตำ่างจากผู้ลิตำภัณฑ์์ที่

เคยมีมาแตำ่ดั้งเดิม มีกระบวนการในการผู้ลิตำผู้�าที่ช่วยให�ผู้้�ย�อมสามารถทำาซำ้าในลวดลายเดิม

ได�อย่างมีมาตำรฐาน มีความน่าสนใจ และทันสมัยมากยิ่งขีึ้น

®« วัต8ุประสงค์การวิจัย

1.1 เพีือ่เป์รยีบเทยีบเทคนิคชโิบริการทำาผู้�ามัดย�อมขีองญีป่์์�นและการทำาผู้�ามัดย�อมสีธิรรมชาติำ

ขีองไทย

1.2 เพีื่อพีัฒนาผู้ลิตำภัณฑ์์จากผู้�ามัดย�อมสีธิรรมชาตำิขีองไทยด�วยเทคนิคชิโบริขีองญี่ป์์�น

¯« ขอบเขตการวิจัย

2.1 ขอบเขตต้านเนื�อหา

เป์็นการศึิกษาองค์ความร้�เกี่ยวกับการทำาผู้�ามัดย�อมด�วยสีธิรรมชาติำขีองด�วยเทคนิคชิโบริขีอง
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ญี่ป์์�นจากเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวขี�อง และด�วยการลงพีื้นที่เก็บขี�อม้ลเชิงจากกรณีศึิกษา

ขีองความเป์็นมา การสร�างสรรค์ พีัฒนาผู้ลงาน กล์่มมัดย�อมสีธิรรมชาตำิ บ�านคีรีวง อำาเภอ

ลานสกา จังหวัดนครศิรีธิรรมราช กล์่มแม่บ�านเกษตำรกร บ�านถำ้าเตำ่า อำาเภออากาศิอำานวย 

จังหวัดสกลนคร

2.2 ขอบเขตด้านปุ่ระช้ากรและกล่่มตัวอย่าง

การวิจัยคร้ังน้ีม์่งเน�นการเก็บขี�อม้ลเชิงค์ณภาพี ด�วยการพิีจารณาคัดเลือกกรณีศึิกษาแบบ

เจาะจง เพีื่อเป์็นแหล่งขี�อม้ลในการวิจัย โดยกำาหนดจำานวนแหล่งเรียนร้�ในการทำาผู้�ามัดย�อม

ด�วยสีธิรรมชาตำิขีองไทย เพีื่อเป์็นกรณีศิึกษา จำานวน 2 แห่ง ได�แก่ 

 1) กล์่มมัดย�อมสีธิรรมชาตำิ บ�านคีรีวง อำาเภอลานสกา จังหวัดนครศิรีธิรรมราช. 

 2) กล์่มแม่บ�านเกษตำรกร บ�านถำ้าเตำ่า อำาเภออากาศิอำานวย จังหวัดสกลนคร

2.3 ขอบเขตด้านระยะเวลา

ระหว่างเดือนตำ์ลาคม พี.ศิ. 2562 ถึง เดือนตำ์ลาคม พี.ศิ. 2563 

°« ขัhนตอนการJXกKา

ศิกึษาเอกสารงานวจิยัทีเ่กีย่วขี�องกบัการศิกึษาการสบืทอดศิลิป์วฒันธิรรม การสร�างสรรคแ์ละ

พีฒันาผู้ลงาน และป์ระโยชนข์ีองการทำาผู้�ามดัย�อมด�วยเทคนคิชโิบรขิีองญีป่์์�น ม์ง่เน�นการเกบ็

ขี�อม้ลเชิงค์ณภาพีด�วยการศิึกษาเอกสารและ สารสนเทศิ จากห�องสม์ดและแหล่งขี�อม้ล

ออนไลน์ จำานวน 15 ฉบับ และคัดเลือกกรณีศึิกษา จำานวน 2 แห่ง ได�แก่ 1) กล์่มมัดย�อมสี

ธิรรมชาตำิ บ�านคีรีวง อำาเภอลานสกา จังหวัดนครศิรีธิรรมราช 2) กล์่มแม่บ�านเกษตำรกร บ�าน

ถำ้าเตำ่า อำาเภออากาศิอำานวย จังหวัดสกลนคร ได�ลงพีื้นทีเ่ก็บขี�อม้ลเชิงลึกลงพีื้นทีเ่ก็บขี�อม้ล

เชิงลึก แห่งละ 1 สัป์ดาห์

ป์ระเด็นที่เกี่ยวขี�องกับการทำาผู้�ามัดย�อม ดังนี้

 1) การสืบทอดศิิลป์วัฒนธิรรม 

 2) การสร�างสรรค์และพีัฒนาผู้ลงาน 

 3) ป์ระโยชน์ขีองการทำาผู้�ามัดย�อมด�วยเทคนิคชิโบริขีองญี่ป์์�น
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4.ผลการJXกKา

การทำาผ้้ามัดย้อมด้วยเทคนิคช้ิโบริของญี่ี่ปุ่่�น

ป์ระวัตำิความเป็์นมา

การย�อมผู้�าในป์ระเทศิญีป่์์�นได�รบัอทิธิพิีลจากป์ระเทศิจนี ได�รบัความนยิมอยา่งมากในสมยัยค์

เอโดะ ตำั้งแตำ่ในศิตำวรรษที่17-19 เป์็นย์คพีัฒนาทางด�านศิิลป์ะอย่างก�าวกระโดด มีการพีัฒนา

ลวดลาย สีให�มีความหลากหลาย ยิ่งมีกระบวนการที่ซับซ�อนและลวดลายที่ละเอียดอ่อน ยิ่ง

มีม้ลค่าและถ้กยกระดับให�ทางสังคมในกล์่มโชก์น และในช่วงป์ี 1603 -1868 ตำั้งแตำ่โทก์งาวะ 

อิเอยาสึ ตำั้งตำัวเป็์นโชกน์ เริ่มมีการออกกฎ์สร�างแบบแผู้นใหม่ ตำั้งแตำ่วิถีชีวิตำ การเมือง สังคม

วัฒนธิรรม ซึ่งมีการออกกฎ์หมายเรือ่งตำ่างๆ ที่แสดงความเป็์นชาตำินิยมร่วมไป์ถึง จากการที่

ชาวตำะวันตำกเริ่มแทรกซึมเขี�ามา โดยนำาวิทยาการตำ่างๆ ร่วมไป์ถึงศิาสนาคริสตำ์ เพีื่อเป็์นการ

จัดระเบียบทางสังคมจึงมีการปิ์ดป์ระเทศิและมีการออกกฎ์ด�านเคร่ืองแต่ำงกายเพีื่อกำาหนดร้ป์

แบบขีองเสือ้ผู้�าทีช่าวญีป่์์�นได�รบัอน์ญาตำให�สวมใส ่สทีีม่กีระบวนการผู้ลติำทีย่์ง่ยากและมคีวาม

ป์ระณีตำส้ง แม�กระทั่งผู้�าไหมจะถ้กจำากัดสำาหรับเฉพีาะกล์่มชนช้ันส้งเท่าน้ัน กล์่มคนที่ไม่ใช่

ชนชั้นกลางจึงใช�ผู้�าป์�านหรือผู้�าฝึ้ายในการสวมเป์็นเครื่องแตำ่งกาย ในส่วนขีองสีเนื่องจากถ้ก

จำากดั สคีรามจงึเป์น็ทีนิ่ยมอยา่งมากเพีราะเป์น็สทีีมี่ความสด และเป์น็สทีีไ่ด�รับอนญ์าตำให�สวม

ใสไ่ด� นอกจากน้ีเป็์นสธีิรรมชาติำและดส้ะอาด สามารถป์อ้งกนัแบคทเีรยีได� จงึนยิมในกล์ม่คน

งานและชาวซาม้ไรญี่ป์์�น 
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ภาพีพิีมพี์ย์คเอโดะที่บันทึกวิธีิชีวิตำที่เห็นการแตำ่งกายและร�านค�าผู้�าชิโบริ
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ตำ่อมาเมื่อมีการเป์ลี่ยนย์คสมัยก็มีการยกเลิกการแบ่งชนช้ัน พีัฒนาด�านการศึิกษาและรับ

อารยธิรรมตำะวันตำกเขี�ามา จนชิโบริถ้กลดความสำาคัญลงไป์ จนหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 จาก

การเป์็นผู้้�แพี�สงครามทำาให�เศิรษฐกิจในป์ระเทศิตำกตำำ่า งานเร่งด่วนที่รัฐบาลตำ�องฟื�นฟ้ที่สด์ คือ

ด�านเศิรษฐกิจ จึงมีการเป์ิดการค�าเสรี และในช่วงป์ี 1964 ป์ระเทศิญี่ป์์�นได�เป์็นเจ�าภาพีจัด

โอลิมป์ิค เป็์นหน่ึงในป์ัจจัยในการพีัฒนาเศิรษฐกิจและรัฐบาลเร่ิมให�ความสำาคัญกับศิิลป์ะ 

วัฒนธิรรม อันเป์็นเอกลักษณ์ขีองป์ระเทศิมาเป์็นจ์ดขีายในการฟื�นฟ้เศิรษฐกิจและวัฒนธิรรม

ร่วมด�วย ในป์ัจจ์บันชิโบริถ้กจัดเป์็นศิิลป์หัตำกรรมที่เป์็นเอกลักษณ์ขีองป์ระเทศิ และกล์่มคน

ร์่นใหม่ให�ความสำาคัญและนำามาตำ่อยอดธิ์รกิจ

,>*#AQ���

กิโมโนชิโบริในย์คเอโดะ
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สีหลักที่นิยมในการผู้ลิตำตำั้งแตำ่อดีตำจนถึงปั์จจ์บัน คือ สีคราม จากพีืชตำระก้ล  Polygonum 

tinctorium ที่ใช�กันมากในทางด�านเอเชียตำะวันออกเฉียงเหนือ โดยใช�ใบที่ไม่แก่และอ่อนเกิน

ใบ จากนั้นนำาไป์ตำากให�แห�ง และเขี�าส้่กระบวนการหมักสี โดยเรียกกันว่า ฮัคโคดาเตำะ โดย

มกีารใสส่าเกหรอืเหล�าญีป่์์�น หรือสว่นผู้สมอืน่ตำามสต้ำรตำระกล้หรอืในพีืน้ทีช์่มชน อาท ิมะนาว

หรือนำ้าด่าง จากนั้นจะทำาการหม์นเวียนเป์ลี่ยนนำ้าท์ก  3-4 วัน เมื่อสีจากการหมักที่อย้่ก�นถัง

จะถ้กกรองออกมาและตำากให�ห�างจนเป์็นเม็ดสีที่สามารถนำาไป์ย�อมตำ่อได� กระบวนการผู้ลิตำสี

นั้นโดยเฉลี่ยใช�ระยะ 1 ป์ีในการผู้ลิตำ ในส่วนการย�อมผู้�านั้นจะมีสองแบบด�วยกันคือการย�อม

แห�งกับการย�อมเป์ยีก การย�อมแห�งจะไมค่อ่ยพีบเหน็แล�วในอต์ำสาหกรรมใหญป่์จัจบั์น เป์น็การ

ย�อมทีเ่รว็และง่ายโดยลดตำ�นทน์ จงึเป็์นทีนิ่ยมในแบบอต์ำสาหกรรมขีนาดเลก็หรือครัวเรอืน แบบ

ทีส่องคอืการย�อมเป์ยีกทีม่กัพีบเหน็กนัในป์จัจบ์นัการย�อมมกัแยกเป์น็สองสว่นคอืถงัสทีีต่ำ�มด�วย

อ์ณหภ้มิส้ง และนำ้าเย็นที่สะอาดที่ไว�แช่ผู้�าหลังจากการย�อมเสร็จเพีื่อให�การจับตำัวขีองสีเร็วขีึ้น 

การย�อมทั้งสองแบบมีความแตำกตำ่างกันคือ กระบวนการ และตำัวสีผู้�าที่ย�อม ในการย�อมแห�ง

สีจะไม่เขี�มและสดเท่าการย�อมเป์ียก

ในป์ัจจ์บันแหล่งเรียนร้�ในการทำาชิโบริในป์ระเทศิญี่ป์์�นมีหลายแห่งและมีจ์ดเด่นที่ตำ่างกันออก

ไป์ แตำ่เมืองอะริมัตำสึ ในจังหวัดไอจิ ถือเป์็นแหล่งความร้�ที่มีช์มชนการผู้ลิดชิโบริขีนาดใหญ่

และมีช่ือเสียงตำั้งแตำ่ย์คเอโดะ ป์ัจจ์บันก็ยังเป์็นแหล่งท่องเที่ยวสำาคัญในไอจิ และมีการจัด

นทิรรศิการชโิบรเิพีื่อให�ผู้้�คนให�ความสำาคัญและกระตำ์�นเศิรษฐกจิ มีการรว่มมอืกบัภาคองค์กร

สถานศิึกษาในการพีัฒนา ผู้ลิตำภัณฑ์์ เผู้ยแพีร์ความร้�เพีื่อนำาไป์ตำ่อยอดสอดคล�องกับนโยบาย

ขีองป์ระเทศิ
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การมัดย�อมแบบชโิบรขิีองญี่ป์์�น พีบว่า แนวคิดในการทำาผู้�ามัดย�อมขีองเมืองอะรมัิตำสึ จังหวัด

ไอจิ ป์ระเทศิญี่ป์์�น ที่มีชื่อเสียงและเจริญขีึ้นมาในระหว่างป์ี ค.ศิ.1608 มีความน่าสนใจเป์็น

อย่างยิ่ง เน่ืองจากเป็์นเทคนิคการมัดย�อมแบบโบราณที่แยบคายและนำาไป์ส้่การสร�างสรรค์

ลวดลายที่มีความซับซ�อน สวยงาม มีระเบียบแบบแผู้น และเป์็นผู้�ามัดย�อมค์ณภาพีส้งทีไ่ด�รับ

ความนิยมและความชื่นชมจากทั่วโลก โดยเฉพีาะอย่างยิ่งซาม้ไร พี่อค�า นักเดินทาง และชาว

เมืองที่เดินผู้่านหม้่บ�านงานย�อมและสิ่งทอ และได�ซื้อผู้�าย�อมไป์เป์็นขีองขีวัญหรือใช�ส่วนตำัว 

โดยการทำาผู้�ามัดย�อมขีองเมืองอะริมัตำสึ จังหวัดไอจิ ป์ระเทศิญี่ป์์�น มีช่ือเรียกกันอย่างแพีร่

หลายว่า Shibori (ชิโบริ) หมายถึงการบีบหรือการกด โดยมีวิธิีการมัดย�อมที่โดดเด่น ได�แก่ 

การพีัน การมัด การพีับ การพีันหลัก และ เทคนิคดั้งเดิมขีองชิโบริมี 6 เทคนิคด�วยกัน คือ

1. Kanoko shibori (คาโนโกะ ชิโบริ) การมัดส่วนเล็ก ๆ ที่ให�ถ้กบีบอัดขีองผู้�าเพีื่อสร�าง

ลวดลายวงกลม

2. Miura shibori (มิอร์ะชิโบริ) การผู้้กแบบวนซำ้า เป์็นเทคนิคที่ใช�แรงน�อยจึงเป็์นที่นิยม

3. Nui shibori (น์อิชโิบริ) เป็์นการพัีบและเย็บเป์น็แนวตำรงและผู้�าจะถก้มัดดงึให�แน่น ลวดลาย

จะมีความเป์็นระเบียบ

4. Kumo Shibori (คโ์มะชิโบริ) การจีบและการมัด พีับผู้�าแล�วมัดด�วยด�ายที่ด�านใดด�านหนึ่ง 

5. Arashi shibori (อาราชิ ชิโบริ) การบิดให�แน่นและพีันผู้�าตำามแนวทแยงม์มรอบเสาไม�หรือ

โลหะ

6. Itajime shibori (อิทาจิเมะ ชิโบริ) การนับไม�มาป์ระกบผู้�าที่ถ้กพีับให�แน่น

,>*#AQ���
ลวดลายการมัดย�อม แบบโมค์เมะชิโบริ
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ลวดลายการมัดย�อม แบบมิอ์ระชิโบริ
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ลวดลายการมัดย�อม แบบอาราชิชิโบริ
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วิธิีการมัดย�อมแบบชิโบริที่เป์็นที่นิยมที่ส์ด คือ การเย็บ โดยตำะเขี็บที่นิยมใช�คือ ด�นตำะล์ย และ

เย็บพีัน อันเป์็นวิธิีการกันสีโดยใช�ด�าย ซึ่งด�ายที่ใช�เย็บควรมีขีนาดใหญ่กว่าด�ายเย็บผู้�าป์กตำิ 

เพีื่อที่เวลาดึงร้ดและมัดจะได�ไม่หล์ดและสามารถเห็นลวดลายได�ชัดเจนเมื่อเวลาย�อมเสร็จ

เรียบร�อย

ทั้งนี้ด�ายที่ใช�ในการทำา Shibori (ซิโบริ) จะตำ�องเป์็นด�ายที่เหนียวและไม่มีส่วนผู้สมขีองเส�นใย

ธิรรมชาตำิเพีราะถ�าเป็์นเส�นใยธิรรมชาตำิจะทำาให�สีที่ใช�ย�อมนั้นแทรกตำัวเขี�าไป์ในเส�นด�ายและ

จะทำาให�ไม่เกิดลวดลายบนผู้�า กระบวนการย�อมผู้�า

วิธิีการมัดย�อมแบบชิโบริ มีวิธิีการหลักๆ คือการพีัน-มัด การพีับ การพีันหลัก และการเย็บ

ซึ่งในแตำ่ละแบบนั้นยังมีวิธิีแยกย่อยลงไป์อีก ซึ่งแตำ่ละร้ป์แบบก็จะมีชื่อเรียกที่แตำกตำ่างกัน 

ตำัวอย่างการมัดย�อมแบบชิโบริที่เรียกตำามวิธิีการมัดย�อม 

1. การเย็บแบบ Shishige Nui (ชิชิเกะ น้อิ) เป์็นการเย็บผู้�าชัน้เดียวแล�วจึงดึงร้ดให�แน่น ตำาม

แบบที่วาดไว�เป็์นวิธีิที่ง่ายและนิยมใช�มากที่ส์ด

2. การพีับ-เย็บ Ori-Nui Shibori (โอริ น้อิ ชิโบริ) เป์็นการพีับสันทบผู้�าตำามเส�นทีว่าดไว� จาก

นั้นจึงด�นตำะล์ยหรือเย็บชิดและขีนานกับสันทบ

3. การเย็บและพีัน-มัด MaKi-age Shibori (มากิ อาเกะ ชิโบริ) เป์็นการเย็บตำามแบบที่วาด

ไว�และดึงร้ดให�แน่นผู้้กป์ม แล�วใช�ด�ายแตำ่ละเส�นพีันไขีว�กันและผู้้กป์มให�แน่น

4. การพีันหลัก Bomaki Murakumo (โบมากิ มร้ะก้โม) หลักที่ใช�คือไม�หรือท่อพีีวีซี วิธิีนี้ใช�

สำาหรับผู้�าทีเ่ป์็นชิ้นยาว นำาริมผู้�าทั้งสองขี�างมาเย็บตำ่อกัน เป์็นวงให�พีอดีกับขีนาดขีองท่อ นำา

ไป์สวมและร้ดรัดบนท่อ ที่หัวและท�ายให�ใช�เชือกฟางมามัดให�แน่นเพีื่อไม่ให�เลื่อน

ตำัวอย่างวิธิีการมัดย�อมแบบชิโบริที่มีชื่อเรียกอย่างหลากหลายตำามลวดลายขีองผู้�า



217Silpakorn University Journal of Fine Arts  Vol.9(1)  2021

,>*#AQ��
ลวดลายการมัดย�อม แบบอิทาจิเมะชิโบริ

,>*#AQ��
ลวดลายการมัดย�อม แบบค์โมะชิโบริ

,>*#AQ��
ลวดลายการมัดย�อม แบบคะระมัตำซึมิ
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โดยการมัดย�อมด�วยเทคนิคชิโบริที่ถือว่าได�รับความนิยมมากที่ส์ด และเป็์นเอกลักษณ์ที่มีช่ือ

เสียงมากที่ส์ด ได�แก่ การพีับย�อมที่สามารถควบค์มลวดลายได� ซึ่งแตำกตำ่างจากผู้�ามัดย�อม

ขีองไทย โดยสามารถสร์ป์ผู้ลการพีับย�อมแบบชิโบริ ได� 3 ร้ป์แบบ ดังนี้

,>*#AQ� 
การพีับย�อมตำามแบบชิโบริ
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การทำาผ้ามัดย้อมสีธรรมชาติของไทย 

1. กล่่มมัดย้อมสีธิรรมช้าติ บ้านคีรีวง อำาเภอลานสกา จัังหวัดนครศิรีธิรรมราช้

1) สถานที่ตำั้ง 

กล์่มมัดย�อมสีธิรรมชาตำิบ�านคีรีวง ตำั้งอย้่เลขีที่ 373 หม้่ 10 ในเขีตำช์มชนบ�านคีรีวง ตำำาบลกำา

โลน อำาเภอลานสกา จังหวัดนครศิรีธิรรมราช ใช�ที่ดินสาธิารณะเนื้อที่ป์ระมาณ1 ไร่ ในการ

จัดตำั้งอาคารทำาการกล์่ม 

2) ป์ระวัตำิความเป์็นมา 

กล์่มผู้�ามัดย�อมสีธิรรมชาตำิบ�านคีรีวง ก่อตำั้งเมื่อวันที่ 23 พีฤศิจิกายน 2539 มีสมาชิกครั้งแรก

 10 คน ได�รบัการสนบัสน์นด�านตำา่งๆ จากโครงการพีฒันาอาชพีีสง่เสรมิเพีือ่อน์รกัษธ์ิรรมชาตำิ

ม้ลนิธิิโกมล คีมทอง วัตำถ์ป์ระสงค์ในการจัดตำั้งกล์่มผู้�ามัดย�อมสีธิรรมชาตำิ เพีื่อสร�างอาชีพีกับ

สตำรีในช์มชน ใช�เวลาว่างให�เป์็นป์ระโยชน์ และเพีื่อสร�างเสริมพีัฒนาด�านความคิดและสร�าง

งานใหมร้่�จกันำาวสัดใ์นท�องถิน่มาใช�ให�เกดิป์ระโยชนต์ำลอดจนสร�างความเขี�มแขีง็ความสามคัคี

ในหม้่คณะด�วย พีืชที่ให�สีย�อมผู้�าด�วยสีธิรรมชาตำิ เช่น ล้กเนียงให�สีนำ้าตำาลเขี�ม  ฝึักสะตำอ - สี

เทา ใบมังค์ด- สีส�มกับชมพี้ ใบหก้วาง-เหลืองอมเขีียว เหลืองอมเขีียว  ใบเพีกา-เขีี้ยวเขี�ม 

แกนขีน์น-เหลืองสด และแกนหล์มพีอ-นำ้าตำาลอ่อน เป์็นความร้�และภ้มิป์ัญญาชาวบ�านที่

ถ่ายทอดสืบทอดกันมาจากร่์นส้่ร่์นและเป์็นวิถีชีวิตำและวัฒนธิรรมที่สอดคล�องกับช์มชนและ

แป์รร้ป์เป์็นผู้ลิตำภัณฑ์จ์ำาหน่าย เช่น กางเกง เสื้อ กระเป์๋า สารพีัดป์ระโยชน์ ผู้�าเช็ดหน�า ขีอง

ที่ระลึกตำ่าง ๆ  

3) การทดลองทำาผู้�ามัดย�อมสีธิรรมขีาตำิ ณ กล์่มมัดย�อมสีธิรรมชาตำิ บ�านคีรีวง อำาเภอลาน

สกา จังหวัดนครศิรีธิรรมราช ซึ่งเป็์นการมัดย�อมแบบร�อน โดยมีกระบวนการในการมัดย�อม

ตำาม ขีั้นตำอน ดังตำ่อไป์นี้

1) การเตำรียมสารให�สีจากการนำาวัสด์ธิรรมชาตำิ เช่น เป์ลือกไม� ใบไม� หรือผู้ลมาหัน่ หรือบด

จนมีขีนาดเล็กลง ในการเตำรียมจะมี 2 วิธิี คือ การตำากแห�ง เช่น เป์ลือกเงาะ เป์ลือกสะตำอ 

และการใช�แบบใบสด เช่น ใบห้กวาง ใบเพีกา นำาสารให�สีที่เตำรียมไว�ลงตำ�มในนำ้าจนเดือด

ป์ระมาณ 1 วัน โดยค่าความเขี�มขีองสีจะขีึ้นอย้่กับป์ริมาณขีองวัสด ์และระยะเวลาที่ใช�ในการ

ตำ�ม 
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,>*#AQ���
การตำ�มวัสด์ธิรรมชาตำิตำ่างๆ ในเตำาแบบโบราณด�วยฟืนที่หาได�ในท�องถิ่น

2) การทำาลายผู้�า นำาผู้�าฝึ้ายหรือผู้�าใยธิรรมชาตำิที่เตำรียมไว�มาซักด�วยนำ้าเพีื่อขีจัดไขีมันให�

หมด โดยการแช่นำ้าทิ้งไว� 1 คืน นำามาผู้้กหรือมัดลายให�เกิดลายตำามตำ�องการ 

3) การย�อมนำาผู้�าที่มัดลายเสร็จเรียบร�อยแล�วไป์ตำ�มในนำ้าสีที่ตำ�องการ เป์็นเวลา 30-60 นาที

โดยระหว่างการตำ�ม ตำ�องสังเกตำอย้่เสมอว่าท์กส่วนขีองผู้�าสัมผู้ัสกับนำ้าสีอย่างทั่วถึง นำาผู้�าไป์

ล�างด�วยนำ้าจากธิรรมชาตำิให�สะอาด แกะมัดผู้�า และนำาไป์ตำากไว�ให�แห�ง

,>*#AQ���
การทดลองมัดและเตำรียมสีย�อม
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2. กล่่มแม่บ้านเกษตรกร บ้านถุำ�าเต่า อำาเภออากาศิอำานวย จัังหวัดสกลนคร

1) สถานที่ตำั้ง 

กล์่มแม่บ�านเกษตำรกรบ�านถำ้าเตำ่า ตำั้งอย้่ที่ 164 หม้่1 บ�านถำ้าเตำ่า ตำำาบลสามัคคีพีัฒนา

อำาเภออากาศิอำานวย จังหวัดสกลนคร บ�านถำ้าเตำ่าเป์็นอีกหม้่บ�านหนึ่งที่มีชื่อเสียงเรื่อง ผู้�า

ย�อมคราม เป์็นหม้่บ�านที่มีความเป์็นมายาวนาน เนื่องจากค�นพีบเตำาเผู้าเครื่องป์ั�นโบราณ

ขีนาดใหญ่คล�ายถำ้า ซึ่งเป์็นที่มาขีองชื่อ บ�านถำ้าเตำา ตำ่อมาแผู้ลงเป์็น บ�านถำ้าเตำ่า

บ�านถำ้าเตำ่าเป์็นแหล่งป์ล้กครามและผู้ลิตำนำ้าครามใหญ่ที่ส์ดในจังหวัดสกลนคร และมีการรวม

กล์่มทอผู้�าย�อมคราม โดย ค์ณสมคิด พีรมจักร ป์ระธิานกล์่ม นอกจากนี้มีค์ณธิัญญลักษณ์

ทวีกิตำตำิพีันธิ์ คร้ช่างศิ้นย์ศิิลป์าชีพี ที่ช่วยพีัฒนาความร้�การทำาผู้�าย�อมคราม และตำ่อยอดการ

สร�างสรรค์ผู้�าย�อมครามแบบใหม่ๆ ให�สอดรับกับย์คสมัย 

โดยกิจกรรมที่มีในกล์่มแม่บ�านเกษตำรกรบ�านถำ้าเตำ่า ได�แก่ การชมการสาธิิตำ การเขี็นฝึ้าย 

การย�อมฝึ้าย การทำาผู้�ามัดย�อมคราม เลือกซื้อสินค�าแป์รร้ป์จากผู้�าย�อมคราม เช่น เสื้อยืด

มัดย�อมคราม เสื้อสำาเร็จร้ป์ ป์ลอกหมอน กระเป์๋า เป์็นตำ�น

2) ป์ระวัตำิความเป์็นมา 

บรรพีบ์ร์ษขีองชาวบ�านถำ้าเตำ่าได�อพียพีมาจากฝึั�งลาว และได�นำาเมล็ดครามมาด�วย โดยค์ณ

ยายป์้าน ค์ณบ์ราณ เป์็นผู้้�นำามาและสืบทอดการทอผู้�าย�อมครามให�กับล้กหลานในหม้่บ�าน 

การทอผู้�าย�อมครามในอดตีำจะทำาสคีรามและย�อมผู้�าครามเพีือ่ใช�ในการน์ง่หม่ โดยมกีารป์ลก้

ตำ�นครามบรเิวณหวัไรป่์ลายนา ตำอ่มาเมือ่ป์ ี2541 ได�มกีารรวมกล์ม่กนัทำาโดยได�รบังบป์ระมาณ

สนับสน์นจากองค์การบริหารส่วนตำำาบลสามัคคีพีัฒนา และการให�คำาแนะนำาการบริหาร

จัดการกล์่มโดยเจ�าหน�าที่พีัฒนาช์มชน มีสมาชิกก่อตำั้งทั้งหมด 46 คน มีพีื้นที่ป์ล้กครามใน

ที่สาธิารณะหม้่บ�านจำานวน 49 ไร่ 2 งาน และป์ัจจ์บันการสวมใส่ผู้�าย�อมครามกำาลังได�รับ

ความนิยม รวมถึงการส่งเสริมให�มีการสวมใส่ผู้�าที่ย�อมด�วยสีธิรรมชาตำิ ทำาให�กล์่มได�ขียาย

ผู้ลการทอผู้�าด�วยครามอีก 3 หม้่บ�าน คือ บ�านโนนจำาป์า หม้่ที่ 2 หม้่ที่ 10 และบ�านสามัคคี

พีัฒนา หม้่ที่ 9 
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ผู้�าทอย�อมครามบ�านถำ้าเตำ่า ได�รับคัดเลือกเป์็นผู้ลิตำภัณฑ์์ที่มีเอกลักษณ์เด่นขีองตำำาบล และ

ได�เสนอให�คณะอน์กรรมการหนึ่งตำำาบล หนึ่งผู้ลิตำภัณฑ์์ขีองอำาเภอพีิจารณา และได�รับคัด

เลือกเป์็นผู้ลิตำภัณฑ์์ตำามโครงการหนึ่งตำำาบล หนึ่งผู้ลิตำภัณฑ์์ ป์ัจจ์บัน ถ�าจะกล่าวถึงผู้�าย�อม

ครามในจงัหวดัสกลนครนัน้ ตำ�องนกึถงึผู้�าย�อมครามขีองกล์ม่แมบ่�านเกษตำร บ�านถำ้าเตำา่ตำำาบล

สามัคคีพีัฒนา 

3) การทดลองทำาผู้�ามัดย�อมสีธิรรมขีาตำิ ณ กล์่มแม่บ�านเกษตำรกร บ�านถำ้าเตำ่า อำาเภอ

อากาศิอำานวย จังหวัดสกลนคร ซึ่งเป์็นการมัดย�อมแบบเย็น มีขีั้นตำอนดังนี้

การย�อมด�วยใบคราม

1) การเตำรียมสารให�สีจากใบคราม โดยตำ�องใบที่มีอาย์ป์ระมาณ 3-4 เดือน และอย้่ในสภาพี

ใบสด ในตำอนเช�ามืดก่อนนำ้าค�างแห�งเท่านั้น 

- การทำาสีจากใบครามนำามาแช่ในนำ้าที่ป์ริมาณท่วมใบครามพีอดีในทันทีภายหลังการเก็บ 

โดยใช�เวลาป์ระมาณ 18-24 ชั่วโมง หากใช�เวลาแช่มากหรือน�อยกว่านี้จะได�ป์ริมาณสีคราม

น�อยกว่าการแช่ใบครามสดในนำ้าไม่ใช่แช่ให�สีครามละลายนำ้าดังเช่นการตำ�มเป์ลือกไม� แตำ่แช่

ให�สารเคมี 2 ขีนิด ในใบครามสดทำาป์ฏิกิริยากันเกิดเป์็นสีครามที่ละลายนำ้าได� ถ�าใบคราม

แห�งสารเคมีชนิดหนึ่งในใบครามเสียสภาพีธิรรมชาตำิ ไม่สามารถเกิดป์ฏิกิริยากับสารอีกชนิด

หนึ่งได�ดังนั้นถ�าป์ล่อยให��ใบครามแห�งก่อนแล�วนำามาแช่นำ้าจะไม่ได�สีครามในนำ้าแช่ 

- การตำีคราม ด�วยวิธิีการยกไม�ตำีให�อากาศิทำาป์ฏิกิริยากับคราม โดยการยกไม�ตำีตำ�องไม่ส้ง

หรือตำำ่าจนเกินไป์ เพีื่อให�อากาศิที่ผู้่านมีความเหมาะสมโดยใช�เวลาในการตำีครามไม่เกิน 30 

นาที การตำีครามอย้่นั้น จะส่งกลิ่นเหม็น จะตำ�องใส่ป์้นลงไป์เพีื่อลดกลิ่น และในการใส่ป์้น

ขีาวกับป์้นแดงจะให�ผู้ลแตำกตำ่างกัน โดยการใส่ป์้นขีาว จะทำาให�ผู้�าที่ย�อมออกมาเป์็นสีฟ้า ซึ่ง

สามารถส่งออกตำ่างป์ระเทศิได�ดีกว่าสีเขี�ม และการใส่ป์้นแดงจะทำาให�ผู้�าที่ย�อมออกมาเป์็น

สีนำ้าเงินเขี�ม ซึ่งส่วนมากเป์็นที่นิยมในป์ระเทศิไทย การเก็บครามที่ตำีแล�วสามารถเก็บไว�ใน

ป์ี�บ มีอาย์ป์ระมาณ 2 ป์ี ซึ่งตำ�องเก็บไว�ให�ดี ไม่ให�อากาศิเขี�า 

2) การทำาลายผู้�า นำาผู้�าฝึ้ายหรือผู้�าใยธิรรมชาตำิที่เตำรียมไว�มาซักด�วยนำ้าเพีื่อขีจัดไขีมันให�

หมด โดยการแช่นำ้าทิ้งไว� 1 คืน นำามาผู้้กหรือมัดลายให�เกิดลายตำามตำ�องการ 

3) การย�อมนำาผู้�าที่มัดลายเสร็จเรียบร�อยแล�วไป์ตำ�มในนำ้าสีที่ตำ�องการ เป์็นเวลา 30-60 นาที

โดยระหว่างการตำ�ม ตำ�องสังเกตำอย้่เสมอว่าท์กส่วนขีองผู้�าสัมผู้ัสกับนำ้าสีอย่างทั่วถึงนำาผู้�าไป์

ล�างด�วยนำ้าจากธิรรมชาตำิให�สะอาด แกะมัดผู้�า และนำาไป์ตำากไว�ให�แห�ง
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การทดลองทำาผู้�ามัดย�อมด�วยสีธิรรมชาตำิจากวัสด์อื่นๆ โดยใช�วิธิีการย�อมเย็น ตำามขีั้นตำอน 

ดังตำ่อไป์นี้

1) การเตำรียมสารให�สี ในการย�อมแบบเย็น ในการทดลองในครั้งเลือกใช�ใบบัวแดง และใบ

เตำยเป์็นสารให�สี โดยนำามาทำาการหั่นและบดหรือตำำาให�ละเอียด นำาผู้สมกับนำ้าธิรรมชาตำิใน

ป์ริมาณที่เหมาะสมแล�วคั้นจนเกิดสีที่ตำ�องการกรองกากออกเพีื่อให�ได�นำ้าสีที่มีความสะอาด 

2) การทำาลายผู้�า นำาผู้�าฝึ้ายหรือผู้�าใยธิรรมชาตำิที่เตำรียมไว�มาซักด�วยนำ้าเพีื่อขีจัดไขีมันให�

หมด โดยการแช่นำ้าทิ้งไว� 1 คืน นำามาผู้้กหรือมัดลายให�เกิดลายตำามตำ�องการ 

3) การย�อมนำาผู้�าที่มัดลายเสร็จเรียบร�อยแล�วไป์ตำ�มในนำ้าสีที่ตำ�องการ เป์็นเวลา 30-60 นาที

โดยระหว่างการตำ�ม ตำ�องสังเกตำอย้่เสมอว่าท์กส่วนขีองผู้�าสัมผู้ัสกับนำ้าสีอย่างทั่วถึงนำาผู้�าไป์

ล�างด�วยนำ้าจากธิรรมชาตำิให�สะอาด แกะมัดผู้�า และนำาไป์ตำากไว�ให�แห�ง

,>*#AQ���
การย�อมเย็นและผู้�าที่ผู้่านการย�อมน้ำาสีและน้ำาป์้นขีาวแล�ว
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ตำารางที่ 1 การเป์รียบเทียบการทำา พีัฒนาการมัดย�อมในป์ระเทยและป์ระเทศิญี่ป์์�น

ปุ่ระเทศิไทย ปุ่ระเทศิญี่ี่ปุ่่�น

วัสด่ธิรรมช้าติ
สามารถหาได�ง่ายและเลือกเพีาะป์ล้กได�
ตำามตำ�องการและตำามสภาพี มีหลากหลาย
ชนิดที่เหมาะสม

ป์ล้กตำามฤด้ มีเวลาและพีื้นที่จำากัดในการ
เพีาะป์ล้ก

อ่ปุ่กรณ์ ใช�วัสด์ซื้อได�ง่าย เช่น เชือก หนังยาง มีการใช�ไม�ร้ป์ทรงพีื้นฐานในการทำาลวดลาย

สี
- มีพีืชที่หลากหลายจึงได�สีหลายเฉด
- แตำ่ละช์มชนมีสีที่โดดเด่นตำ่างกันไป์

สีที่โดดเด่นขีึ้นชื่อ คือสีคราม (ผู้ลจาก
การควบค์มสีการแตำ่งกายในอดีตำ)

ขั�นตอน
เป์็นขีั้นตำอนที่สามารถทำาได�ใน
ท์กครัวเรือน แตำ่ไม่มีการวัด ชั่ง ตำวง

- มีการขีั้นตำอนที่ตำ�องมีการ วัด ชั่ง ตำวง
- ป์ัจจ์บันใช�อ์ป์กรณ์เฉพีาะทางที่อำานวย
ความสะดวก เช่น ฉล์แม่พีิมพี์ลาย 

เทคนิคลวดลาย อิสระ ไม่มีแบบแผู้นชัดเจน การพีับแบบชิโบริ

การออกแบบ
อิสระ ไม่มีแบบแผู้นชัดเจน สามารถออกแบบก่อนที่จะเริ่มทำาลวดลายได�

และผู้ลิตำซ้ำาได�

การสืบทอด
การสืบทอดแบบป์ากตำ่อป์าก 
การสังเกตำและลอกเลียน

มีการจดบันทึกและตำั้งชื่อลาย

การพัฒนา
อาศิัยป์ระสบการณ์และในการ
ชำานาญในการผู้ลิตำ

การออกแบบลวดลายโดยอาศิัยลวดลาย
ที่มีการบันทึกและมาตำ่อยอด
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,>*#AQ���
แผู้่นไม�กั้นสีที่ใช�ในการทำาผู้�ามัดย�อมด�วยเทคนิคชิโบริ
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,>*#AQ���
ลายผู้�าระหว่างกระบวนการพีัฒนาลายผู้�ามัดย�อมชิโบริ

,>*#AQ���
ตำัวอย่างจากลายระหว่างกระบวนการพีัฒนาลวดลาย
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ผลผลิตจากการต�อยอดผลการวิจัย

จากลวดลายมัดย�อมที่ได�จากงานวิจัย ผู้้�วิจัยพีบว่าผู้ลงานผู้�ามัดย�อมลวดลายตำ่าง ๆ ที่

สามารถสร�างสรรค์ซำ้าได� เหมาะสมกับการนำาไป์ตำ่อยอดเพีิ่มม้ลค่าเป์็นผู้ลิตำภัณฑ์์ ซึ่งจะเกิด

ป์ระโยชน์ในการตำ่อยอดธิ์รกิจอ์ตำสาหกรรมแฟชั่นและการออกแบบลวดลายผู้�าได�ตำ่อไป์

ผู้้�วิจัยมีความสนใจและเล็งเห็นถึงความสำาคัญขีองกระบวนการมัดย�อมที่ได�สีสันจากใบไม�

ชนิดตำ่างๆ ที่มีมาแตำ่โบราณทั้งในไทยและตำ่างป์ระเทศิ ผู้้�วิจัยจึงทำาการศิึกษาวิจัยเกี่ยวกับ 

การพีัฒนาเทคนิคการมัดย�อมสีธิรรมชาตำิด�วยเทคนิคชิโบริ (The development of natural 

dyed fabric products with Shibori fabric dyeing technique) ซึ่งทำาให�พีบว่าการมัด

ย�อมแบบเย็นและการมัดย�อมแบบร�อนจะใช�วัสด์ธิรรมชาตำิและกระบวนการมัดย�อมที่แตำก

ตำ่างกัน ทั้งนี้ขีึ้นอย้่กับทรัพียากรที่มีในท�องถิ่นและองค์ความร้�ที่ถ่ายทอดมาจากร์่นส้่ร์่น จ์ด

แขี็งขีองการมัดย�อมสีธิรรมชาตำิขีองไทย คือ การมีวัสด์ธิรรมชาตำิ คือ ใบไม�ตำ่างๆ ที่ให�สีได�

หลากหลาย ส่วนจ์ดอ่อน คือ ไม่สามารถกำาหนดลวดลายที่แน่นอนได� และขีาดการจดบันทึก

ขี�อม้ลและการพีัฒนาผู้ลงานให�มีมาตำรฐาน นอกจากนี้ในงานวิจัยยังมีการศิึกษาในส่วนขีอง

การสืบทอดศิิลป์วัฒนธิรรม การสร�างสรรค์และพีัฒนาผู้ลงาน และป์ระโยชน์ขีองการทำาผู้�า

มัดย�อมด�วยเทคนิคชิโบริขีองญี่ป์์�น การพีับย�อมแบบชิโบริขีองป์ระเทศิญี่ป์์�นเป์็นการพีับย�อม

ที่มีเอกลักษณ์ในการกำาหนดลวดลายบนผู้ืนผู้�าได�โดยการใช�เทคนิค การพีับ การเย็บฯ ที่

สืบทอดและพีัฒนามาอย่างยาวนาน ภายใตำ�การศิึกษาวิจัยเป์็นระยะเวลาหนึ่งป์ีเศิษ ทำาให�

ทางผู้้�วิจัยพีบเทคนิคการมัดย�อมสีธิรรมชาตำิด�วยเทคนิคชิโบริ ซึ่งเป์็นการพีัฒนาขีึ้นเป์็นการ

ใช�สีจากวัสด์ธิรรมชาตำิในป์ระเทศิไทย กระบวนการมัดย�อมไทย ผู้สานเขี�ากับกระบวนการ

พีับย�อมแบบป์ระเทศิญี่ป์์�นส่งผู้ลให�เกิดผู้ลงานที่มีมีลวดลายสวยงาม เป์็นมาตำรฐานและมี

สีสันที่หลากหลายและสดใส ซึ่งสามารถทำาซำ้าและได�ลวดลายที่มีความใกล�เคียงเดิมถึง 90% 

อีกทั้งยังเป์็นลวดลายที่พีัฒนาจนมีความทันสมัยเหมาะสมกับเป์็นเครื่องแตำ่งกาย และเครื่อง

ป์ระดับ และพีัฒนาเป์็นสินค�าที่ทำาให�คนร์่นใหม่ตำระหนักถึงภ้มิป์ัญญาไทยตำ่อไป์

โดยผู้้�วิจัยมีผู้ลการตำ่อยอดลวดลายผู้�าส้่การออกแบบผู้ลิตำภัณฑ์์ ป์ระกอบด�วย เสื้อผู้�า และ 

กระเป์๋า ดังตำ่อไป์นี้ 
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ผู้ลผู้ลิตำภัณฑ์์ จากลาย“ลานดวงดาว” ลวดลายมาจากการพีับแบบชิโบริ ในแบบ Square 

half Triangle Pattern  และนำา แท่งไม� แผู้่นไม�ร้ป์ร่าง 6 เหลี่ยม 8 เหลี่ยมและกรวยแบบ

คลี่มากั้นสีเขีียวที่มาจากใบห้กวางสด ที่ได�สีเขีียว-เหลือง

,>*#AQ���
ผู้ลผู้ลิตำภัณฑ์์จากลาย “ลานไม�ดอก”
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ผู้ลผู้ลิตำภัณฑ์์จากลาย “ท์่งดอกหญ�า”ลวดลายมาจากการพัีบแบบชิโบริ ในแบบ Square 

Pattern และนำาไม� ร้ป์ร่างที่มีลักษณะโค�งเว�ามากั้นสีส�มที่มาจากใบมังค์ดแห�ง

,>*#AQ���
ผู้ลผู้ลิตำภัณฑ์์จากลาย “ท์่งดอกหญ�า”



231Silpakorn University Journal of Fine Arts  Vol.9(1)  2021

ผู้ลผู้ลิตำภัณฑ์์จากลาย “ดอกไม�ตำัด” ลวดลายมาจากการพีับแบบชิโบริ ในแบบ Triangle 

Pattern และนำา ไม�ร้ป์ร่างดอกไม�มากั้นสีชมพี้จากใบไม�มังค์ดสด

,>*#AQ�� 
ผู้ลผู้ลิตำภัณฑ์์จากลาย “ดอกไม�ตำัด”
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ผู้ลผู้ลิตำภัณฑ์์จากลาย “ลายกระจกเหลี่ยม”ลวดลายมาจากการพีับแบบชิโบริ ในแบบ Tri-

angle Pattern และนำาแท่งไม� 3 แท่งและมีไม�ไอตำิม ในการกั้นสีจากตำ�นคราม

,>*#AQ���
ผู้ลผู้ลิตำภัณฑ์์จากลาย “ลายกระจกเหลี่ยม”
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ผู้ลผู้ลิตำภัณฑ์์จากลาย “ลายตำาขี่ายแก�ว”ลวดลายมาจากการพีับแบบชิโบริ ในแบบ Square 

Pattern และนำาไม�ร้ป์ร่างสามเหลี่ยมและวงกลมไม่เตำ็มวงมากั้นสีจากใบมังค์ดสด

,>*#AQ���
ผู้ลผู้ลิตำภัณฑ์์จากลาย “ลายตำาขี่ายแก�ว”
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อภิปรายผล

จากผู้ลการศิึกษา พีบว่า วิธิีการมัดย�อมที่โดดเด่นขีองญี่ป์์�นเป์็นการย�อมแบบเย็น มีเทคนิค

ดั้งเดิมขีองชิโบริมี 6 เทคนิคด�วยกัน ได�แก่ Kanoko shibori (คาโนโกะ ชิโบริ) การมัดส่วน

เล็ก ๆ ที่ให�ถ้กบีบอัดขีองผู้�าเพีื่อสร�างลวดลายวงกลม Miura shibori (มิอ์ระชิโบริ) การผู้้ก

แบบวนซำ้า เป์็นเทคนิคที่ใช�แรงน�อยจึงเป์็นที่นิยม Nui shibori (น์อิชิโบริ) เป์็นการพีับและเย็บ

เป์็นแนวตำรงและผู้�าจะถ้กมัดดึงให�แน่น ลวดลายจะมีความเป์็นระเบียบ Kumo Shibori        

(ค์โมะชิโบริ) การจีบและการมัด พีับผู้�าแล�วมัดด�วยด�ายที่ด�านใดด�านหนึ่ง Arashi shibori      

(อาราชิ ชิโบริ) การบิดให�แน่นและพีันผู้�าตำามแนวทแยงม์มรอบเสาไม�หรือโลหะ และ Itajime 

shibori (อิทาจิเมะ ชิโบริ) การนับไม�มาป์ระกบผู้�าที่ถ้กพีับให�แน่น โดยสร์ป์คือ การพีัน การ

มัด การพีับ การพีันหลัก ซึ่งเห็นได�ว่าผู้ลงานจากการมัดย�อมขีองญี่ป์์�นให�ลวดลายที่มีความ

ชัดและมีความสมำ่าเสมอกันทั้งผู้ืนผู้�าเนื่องจากเทคนิคการทำาลายด�วยการพีัน การมัด การ

พีับ การพีันหลักมีความแน่นและสมำ่าเสมอ ซึ่งสอดคล�องกับ ศิร์ดา กันทะวงค์ (2564) วิธิี

การมัดย�อมแบบชิโบริ จะมีวิธิีการทำาลวดลาย ที่ละเอียดกว่าการมัดย�อมขีองไทย ด�วยการ

เย็บด�ายเป์็นลายตำ่างๆ เขี�าไป์ในเนื้อผู้�าแทนการใช�เชือกมัด ซึ่งหลังการย�อมจะได�ลวดลายที่

ละเอียดและสวยงามกว่ามาก อีกทั้งการย�อมผู้�าแบบชิโบริจะเป์็นการย�อมผู้�าแบบเย็น ไม่

จำาเป์็นตำ�องนำาผู้�าที่จะย�อมลงไป์ตำ�มในนำ้าเดือด ผู้�าที่ย�อมแบบชิโบริขีองชาวญี่ป์์�น เราจะเห็น

ได�จากช์ดกิโมโนลายโบราณ ซึ่งศิิลป์ินที่ทำาผู้�าเหล่านี้ เขีาจะมีเทคนิคในการทำาลายเฉพีาะ

ตำัวที่แตำกตำ่างกันออกไป์ ไม่ว่าจะเป์็นลายนก ดอกซาก์ระ เขีาจะทำาได�อย่างละเอียดมาก วิธิี

การย�อมแบบชิโบรินิยมย�อมกับผู้�าเนื้อบาง เพีราะจะทำาการมัดได�แน่นกว่าเนื้อผู้�าหนาๆ 

สำาหรับการศิึกษากล์่มมัดย�อมสีธิรรมชาตำิบ�านคีรีวง มีการกระบวนการย�อมร�อน ใช�ระยะ

เวลาในการเตำรียมสีและผู้�าเป์็นเวลา 1 วัน วัสด์มีความหลากลายจึงมีเฉดสีหลายแบบในการ

ผู้ลิตำ พีบว่ามีขี�อจำากัดว่าในกระบวนการผู้ลิตำและออกแบบลวดลายไม่มีการกำาหนดการพีับ 

การมัด หรือการกั้นตำายตำัว ซึ่งส่งผู้ลให�มีขี�อจำากัดในร้ป์แบบเดิมที่ไม่สามารถผู้ลิตำลายซำ้าได�

และจากการศิึกษากล์่มแม่บ�านเกษตำรกรบ�านถำ้าเตำ่า มีการกระบวนการย�อมเย็นมี 

กระบวนการเตำรียมสีใช�ระยะเวลานาน พีบว่ามีขี�อจำากัดว่าใการผู้ลิตำ และออกแบบลวดลาย

ไมม่กีารกำาหนดการพีบั การมดั หรอืการกัน้ตำายตำวั และทัง้สองแหง่ไมม่กีารจดบนัทกึเป์น็การ

ผู้ลิตำแบบใช�ป์ระสบการณ์ ซึ่งทำาให�มีขี�อจำากัดในร้ป์แบบเดิมที่ไม่สามารถผู้ลิตำลายซำ้าได�ตำาม

ความตำ�องขีองผู้้�ป์ระกอบการหรือความตำ�องการกล์่มล้กค�าได� ทำาให�พีลาดโอกาสในการส่ง

เสริมผู้ลิตำภัณฑ์์ขีองช์มชนส้่ธิ์รกิจนอกเหนือระดับช์มชนได� ดังนั้นในการย�อมผู้�าขีองช์มชน
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ในป์ระเทศิไทยควรมีการใช�เทคนิคในการออกแบบลวดลายที่แตำกต่ำางและสามารถทำาเป์็น

ลายที่ส่งเสริมการเป์็นธิ์รกิจได� และจากป์าฐกถาพีิเศิษ “อนาคตำผู้�าไทยในเศิรษฐกิจสมัยใหม่”  

สร์ป์โดยป์รมินทร์ นาระทะ จากณัฎ์ฐิญาณ์ ส์ขีสถาน (นักออกแบบเจ�าขีองแบรนด์ Nadyn 

Jadyn) กล่าวว่า โดยซื้อผู้�าจากชาวบ�านมาออกแบบแตำ่มีป์ัญหาเรื่องสีเนื่องจากสีย�อมผู้�าที่

ชาวบ�านย�อมจะได�สีทีไ่ม่สมำ่าเสมอ หรือสีที่ย�อมในแตำ่ละครั้งไม่เหมือนกัน รวมถึงความเพีีย้น

ขีองสทีีช่าวบ�านทอกบัสตีำวัอยา่งทีส่ัง่ไป์ และกระทรวงวทิยาศิาสตำรแ์ละเทคโนโลยแีละสถาบนั

อ์ตำสาหกรรมสิ่งทอ (2561) มีการร่วมมือกับวิสาหกิจช์มชนในป์ระเทศิไทย ซึ่งพีบป์ัญหาว่า 

ผู้้�ป์ระกอบการวิสาหกิจช์มชนยังขีาดการพีัฒนาร้ป์แบบลวดลายขีองผู้�า และผู้ลิตำภัณฑ์์จาก

ผู้�ามดัย�อมจะได�รบัความนยิมจากกล์ม่คนในวงแคบ เนือ่งจากการพีฒันาองคค์วามร้�และตำอ่ย

อดผู้ลิตำภัณฑ์์จากผู้�ามัดย�อมขีองคนไทยถ้กมองเป์็นหัตำถกรรมพีื้นบ�านที่ล�าสมัยและไม่เป์็นที่

สนใจสำาหรับคนร์่นใหม่ อีกทั้งลักษณะการสร�างลวดลาย และการมัดย�อมแบบไทยไม่เป์็นที่

ดึงด้ดใจแก่คนร์่นใหม่เท่าที่ควรและในส่วนขีองการพีัฒนาผู้ลิตำภัณฑ์์

ข้อเสนอแนะในการนำาผ้ลการวิจััยไปุ่ใช้้

1. ด�านการพีัฒนาทรัพียากรมน์ษย์

1) ผู้้�วิจัย และอาจารย์ผู้้�สอนด�านศิิลป์ศิึกษาและศิิลป์กรรมมีองค์ความร้�เกี่ยวกับการถ่ายทอด

ความร้�และการพีฒันาภม้ปิ์ญัญาท�องถิน่การทำาผู้�ามดัย�อม เพีือ่ใช�ในการจดัการเรยีนการสอน

และการวิจัยตำ่อไป์

2) ป์ระชาชนทัว่ไป์ และผู้้�ทีส่นใจสามารถนำาผู้ลการวจิยัไป์ใช�เป์น็ฐานความร้�ในการสร�างสรรค์

ผู้ลงานเกีย่วกบัผู้�า หรอืใช�พีฒันาคณ์ภาพีผู้ลติำภณัฑ์เ์พีือ่ตำอ่ยอดและยกระดบัธิร์กจิขีองตำนเอง

ได�

2. ด�านการพีัฒนาองค์กร

1) กล์่มชาวบ�านและองค์กรป์กครองส่วนท�องถิ่นได�รับองค์ความร้�ที่เป์็นป์ระโยชน์ตำ่อ

การพีัฒนาผู้ลิตำภัณฑ์์ขีองตำนเอง

2) สถาบันอ์ดมศิึกษามีผู้ลงานวิจัยที่มีค์ณภาพีและแป์ลกใหม่ สามารถนำาไป์ใช�ได�จริง และ

มีเครือขี่ายการเรียนร้�ที่เขี�มแขี็งกับหน่วยงาน หรือองค์กรทั้งในและตำ่างป์ระเทศิซึ่งจะช่วยให�

เกิดการป์ระสานความร่วมมือในการพีัฒนาการศิึกษาได�อย่างยั่งยืน
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3. ด�านการพีัฒนาเศิรษฐกิจและสังคม

1) ผู้ลการวิจัยสามารถช่วยเพีิ่มม้ลค่า และช่วยส่งเสริมให�คนในป์ระเทศิหันกลับมาสนใจและ

สนับสน์นผู้ลิตำภัณฑ์์จากภ้มิป์ัญญาพีื้นบ�านอีกทางหนึ่ง

2) การวิจัยครั้งนี้เป์็นการส่งเสริมให�เกิดการพีัฒนาทางสังคม โดยการรวมกล์่มขีองคน

ในชม์ชนเพีือ่ใช�ความถนดั และภม้ปิ์ญัญาท�องถิน่ในการสร�างงาน สร�างรายได�กลบัมาส้ช่ม์ชน

อย่างยั่งยืน

ข้อเสนอแนะbนการวิจัยครัhงต�อไป

1) กระบวนการผู้ลิตำและการพีัฒนา รวมถึงผู้ลิตำภัณฑ์์ที่ได�จากการวิจัย สามารถนำาไป์ใช�

เป์็นตำ�นแบบในการตำ่อยอดพีัฒนาผู้ลิตำภัณฑ์์อื่นๆ ที่จะช่วยส่งเสริมให�เกิดการสร�างนวัตำกรรม

ใหม่ให�กับป์ระเทศิได�

2) การทำาวิจัยในอนาคตำควรทำาเป์็นช์ดการวิจัยที่ผู้สมผู้สานความร้�จากหลากหลายศิาสตำร์ 

และควรทำาวิจัยเป์็นช์ดโครงการใหญ่ที่บ้รณาการความร้�ความสามารถในศิาสตำร์ด�านตำ่างๆ 

เพีื่อพีัฒนาให�ครบวงจร เช่น งานวิจัยในบริบทขีองหัตำถกรรมที่เน�นค์ณค่าทางฝึีมือ ควรมีทีม

นักวิจัยที่ป์ระกอบด�วย ศิิลป์ินหรือนักออกแบบทำาร่วมกับช์มชนท�องถิ่นซึ่งเป์็นผู้้�ผู้ลิตำ

3) การวิจัยเพีื่อเพีิ่มม้ลค่าในการนำาแนวคิดไป์สร�างสรรค์ส้่ผู้ลิตำภัณฑ์์อันจะเกิดป์ระโยชน์และ

ตำ่อยอดในอ์ตำสาหกรรมแฟชั่นและสิ่งทอ โดยใช�ท์นวัฒนธิรรมและเทคนิคมาสร�างสรรค์

วิเคราะห์
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บทคัดย�อ

หลังจากป์ระสบความสำาเร็จในการจัดงานโอลิมป์ิกโตำเกียวเมื่อค.ศิ. 1964 ญี่ป์์�นได�รับโอกาส

สำาคัญที่จะนำาเสนอตำัวเองในระดับนานาชาตำิอีกครั้งในการเป์็นเจ�าภาพีงานเอ็กซ์โป์ 1970 ที่

โอซาก�า ซึ่งตำ�องมีการสื่อสารในระดับตำ่างๆ จึงมีงานออกแบบกราฟิกสำาเร็จออกมาอีกหลาย

ชิ้น บทความนี้มีวัตำถ์ป์ระสงค์ในการทำาความเขี�าใจงานออกแบบและผู้ลิตำงานกราฟิกสำาหรับ

เทศิกาลนี้ โดยใช�วิธิีการศิึกษาป์ระวัตำิศิาสตำร์และขี�อม้ลขีองการทำางานฝึ�ายตำ่างๆ กับวิธิีการ

ศิึกษาวิธิีการสร�างร้ป์สัญลักษณ์ โดยเฉพีาะอย่างยิ่งร้ป์พีระอาทิตำย์อันเป์็นสัญลักษณ์หลัก ผู้ล

กราA�กดีไ.น์ของโปสเตอร์งานแสดงนิทรรJการนานาชาติญี่ปุ่นที่โอ.าก้า ®¶´­

Graphic Design of Poster for The Japan World Exposition, Osaka 1970 

จิรายุ พงส์วรุตม์  Jirayu Pongvarut
นักวิจัยอิสระ 
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การศิึกษาพีบว่าการออกแบบกราฟิกสำาหรับงานนี้มีความหลากหลายทิศิทางมากกว่าจะเป์็น

เอกภาพี ทั้งนี้เพีราะกระบวนการทำางานที่มีความขีัดแย�งรวมถึงการใช�เทคนิคในการสร�าง

งานที่แตำกตำ่าง ผู้ลลัพีธิ์คืองานที่พี้ดออกไป์ด�วยสำาเนียงที่ไม่สอดคล�องกันและค่อนขี�าง

กระจัดกระจาย

คำาสำาคัญ งานแสดงนิทรรศิการนานาชาตำิญี่ป์์�นที่โอซาก�า 1970, เอ็กซ์โป์ 70, งานออกแบบกราฟิก

 

Abstract

This article aims to study the graphic design works for “the World Expo Osaka 

1970” including posters, emblems, logos and signage. The methods are to survey 

the development of design from the first design competition before the event 

started to the ending days by means of design and printing processes. The 

findings are 1) the complex of design competition, judgment and the number 

of designers involved have resulted in overall graphic designs with different art 

directions; 2) The poster design which was first published in 1966 (3 years before 

the Expo), and the last one in 1970 were different in both art direction and in 

methods for their creation and printing. Some of them are graphic images of 

abstract lines and colors via silkscreen printing but some are photographs of 

human figures via offset printing. Rather than the unity of art expression which 

was supposed to be seen in this event, a diversity of art directions are clearly 

seen in the overall design of this Expo.

Keywords Japan World Exposition Osaka 1970, EXPO'70, Graphic Design

® ญี่ปุ่นbนช�วงทJวรรKที่ ́ ­

ช่วงที่โอซาก�ากำาลังจะเป์็นเจ�าภาพีจัดงานเอ็กซ์โป์ในป์ี ค.ศิ. 1970 (EXPO'70) และหลังจาก

นั้น ตำ่างจากความเขี�าใจทั่วๆ ไป์ที่น่าจะมองว่าญี่ป์์�นกำาลังก�าวกระโดดทางเศิรษฐกิจอย่าง

มั่นคงและกำาลังจะกลายเป์็นเจ�าเศิรษฐกิจในช่วงทศิวรรษที่ 1980 จริงๆ แล�ว ญี่ป์์�นมีความ
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ผู้ันผู้วนหลายร้ป์แบบและหลายระดับ การจบโตำเกียวโอลิมป์ิกป์ีค.ศิ.  1964 โดยป์ระสบความ

สำาเร็จอย่างส้งทั้งในแง่การจัดงาน ในแง่ผู้ลการแขี่งขีัน และการกลับเขี�าส้่สังคมโลกอย่าง

สง่างามอีกครั้ง (Irokawa, 2005 : 294)

หลังจากจบเอ็กซ์โป์ 70 บริษัท Japan National Railways 日本国有鉄道 (จ์ดเริ่มตำ�นบริษัท 

JR ในป์ัจจ์บัน) ได�เป์ิดแคมเป์ญรณรงค์เรื่อง Discover Japan ディスカバー・ジャパン ซึ่ง

ความหมายขีองการกลับไป์ค�นพีบญี่ป์์�นอีกครั้งนั้น มีความหมายเฉพีาะเจาะจงว่าจะกลับไป์

ค�นพีบญี่ป์์�นในอดีตำก่อนที่จะหายไป์ ดังนั้นโดยรวมๆ จะเห็นว่าญี่ป์์�นกำาลังโหยหาความเป์็น

ชาตำซิึง่เหน็ได�ชดัวา่มคีวามหมายเกีย่วพีนักบัความภม้ใิจในความเป์น็ญีป่์์�นหลงัจากทีเ่สยีหาย

อย่างหนักในช่วงสงคราม

ดังนั้นสิ่งที่น่าสนใจคือการใช�วงกลมสีแดงที่อย้่กลางธิงพีระอาทิตำย์ที่เรียกในภาษาญี่ป์์�นว่า         

“ฮิโนะมะร์ (日の丸)” เป์็นสัญลักษณ์หลักตำั้งแตำ่งานออกแบบในโตำเกียวโอลิมป์ิก มาจนกระทั่ง

งานเอ็กซ์โป์ 1970 ความจริงในทางกฎ์หมายธิงฮิโนะมะร์นี้ไม่ได�เป์็นธิงชาตำิด�วยซำ้า ความ

เป์็นมาขีองธิงนี้เริ่มตำ�นทีส่มัยโตำะค์คะวะทีเ่รือสินค�าขีองญี่ป์์�นใช�เพีือ่แยกแยะออกจากเรือชาตำิ

อื่นจากนั้นก็ใช�กันเรื่อยมาในความหมายถึงความเป์็นญี่ป์์�น อย่างไรก็ตำามในสายตำาขีองชาตำิ

เพีื่อนบ�านอย่าง จีน เกาหลี ไตำ�หวัน ธิงนี้มีความหมายในทางชั่วร�ายเนื่องจากเป์็นสัญลักษณ์

ขีองกองทัพี คนญี่ป์์�นบางคนก็ไม่ค่อยสบายใจกับธิงนี้เท่าใดนัก การใช�สัญลักษณฮิโนะมะร์

ในงานออกแบบสำาหรับกิจกรรมนานาชาตำิจึงสะท�อนให�เห็นถึงสภาวะจิตำใจขีองป์ระเทศิที่

ตำ�องการกลับมายืนในเวทีโลกอย่างสง่างามอีกครั้ง โดยที่แน่นอนว่าตำ�องไม่ส้ญเสียความเป์็น

ญี่ป์์�นไป์ด�วย อย่างไรก็ตำาม การออกแบบกราฟิกในงานเอ็กซ์โป์โอซาก�าครั้งนี้ มีงานกราฟิก

ขีองโอลิมป์ิก 1964 เป์็นมาตำรฐานที่ตำ�องไป์ให�ถึง เพีราะตำ่างก็เป์็นงานระดับนานาชาตำิด�วย

กันทั้งค้่

¯ งานแสดงนิทรรJการนานาชาติญี่ปุ่นที่โอ.าก้า ®¶´­

งานแสดงนทิรรศิการนานาชาตำคิร้ังแรกขีองโลกจดัข้ึีนในป์คี.ศิ. 1851 ในครสิตำลัพีาเลซ ทีไ่ฮด์

ป์ารค์ เมืองลอนดอน ป์ระเทศิอังกฤษ เป์็นงานแสดงสิ่งป์ระดิษฐ์และเทคโนโลยีความก�าวหน�า

ลา่สด์ทีเ่กิดข้ึีนระหว่างการป์ฏิวตัำอิต์ำสาหกรรม สนิค�าญีป่์์�นได�เขี�าร่วมจดัแสดงครัง้แรกในปี์ค.ศิ. 

1862 (ภาพีที่ 1) โดยสถานฑ์้ตำอังกฤษเป์็นผู้้�ดำาเนินงาน ตำ่อมาในปี์ค.ศิ. 1867 สินค�าญี่ป์์�นเขี�า

ร่วมโดยผู้่านรัฐบาลโชก์น แคว�นซะสึมะ และแคว�นซะงะ ในป์ีค.ศิ. 1873 เวียนนาเวิลด์แฟร์ 
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ภาพีที่ 1 William England, "The International Exhibition of 1862 The Japanese court", 

1862,

ถอืวา่เป์น็การเขี�ารว่มจากทางรฐับาลญีป่์์�นอยา่งเป์น็ทางการ การจดังานทัง้หมดเกดิขีึน้ในโลก

ตำะวันตำกจนกระทั่งในป์ี ค.ศิ. 1940 สำาหรับญี่ป์์�นถือว่าเป์็นป์ีพีิเศิษ เพีราะถ�านับตำามระบบป์ี

แหง่ราชวงคป์์น้ีีคอื ป์โีคก ิ(皇紀) โคก ิ2600 มกีารวางแผู้นจดังานครบรอบหลายงานสำาคญัเพีือ่

เป์็นการเฉลิมฉลองในปี์น้ี เช่นโอลิมปิ์กฤด้ร�อนปี์ 1940 และโตำเกียวเอ็กซ์โป์ 1940* (紀元二千六百

年記念日本万国博覧会 Grand International Exposition of Japan, 15 มีนาคม - 31 สิงหาคม 

ค.ศิ. 1940 ภาพีที่ 2-3) ด�วย แตำ่ทั้งสองงานตำ�องถ้กยกเลิกไป์เนื่องจากสงครามจีน-ญี่ป์์�นครั้ง 

ที่สอง (日中戦争 The Second Sino-Japanese War, 1937-1945) หลังจากนั้นญี่ป์์�นใช�เวลา

ฟื�นฟ้ป์ระเทศิภายหลังสงครามเพีียงป์ระมาณ 20 ป์ี ก็ได�กลับมายืนในเวทีโลกอีกครั้ง ด�วยการ

เป์็นเจ�าภาพีจัดงานใหญ่อย่างโตำเกียวโอลิมป์ิก 1964 และเวิลด์เอ็กซ์โป์ ในป์ี ค.ศิ. 1970 ได�

สำาเร็จ

　
* โตำเกียวเอ็กซ์โป์ 1940 มีการจำาหน่ายต๋ัำวเขี�าชมงานล่วงหน�าก่อนเป์็นเวลาสองป์ี เริ่มจำาหน่ายในวันที่ 10 มีนาคม  

ค.ศิ. 1938 เพีียง 15 วัน หนึ่งเล่มมี 12 ใบ ราคา 10 เยน (เงินเดือนข้ัีนตำ�นขีองคร้ป์ระถมอย้่ที่ 55 เยนต่ำอเดือน) 

ถ้กจำาหน่ายออกไป์มากถึงหนึ่งล�านใบ และเนื่องจากงานถ้กยกเลิกไป์ หลังจากนั้นสิบป์ีในวันที่ 1 เมษายน ค.ศิ.  

1949 ก็มีการจัดการจ่ายเงินค่าต๋ัำวคืน เป์็นเวลา 20 วัน โดยมียอดการคืนทั้งหมด 80% สำาหรับคนที่ไม่ได�นำามาคืน 

ในช่วงน้ี สามารถนำามาใช�ในงานโอซาก�าเอ็กซ์โป์ 1970 ได� หน่ึงเล่ม 12 ใบ สามารถใช�เป็์นต๋ัำวเขี�างานสำาหรับผู้้�ใหญ่ 

1 ใบ หรือต๋ัำวสำาหรับเด็ก 2 ใบ มีคนนำาต๋ัำวมาแลกใช�จำานวน 3,077 เล่ม และในงานไอจิเอ็กซ์โป์ 2005 ก็ใช�ก็สามารถ 

นำามาใช�ได�เช่นกัน ป์ระมาณ 48 เล่มที่ถ้กนำามาแลกใช� โดยหนึ่งเล่มสามารถใช�แลกต๋ัำวได� 2 ใบ  
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ภาพีที่ 2 นะคะยะมะ โยะชิทะคะ (Nakayama Yoshitaka 中山文孝), "Grand International 

Exposition of Japan (紀元二千六百年記念 日本万国博覧会)", 1050 × 772 mm., 1940

ภาพีที่ 3 "Grand International Exposition of Japan (紀元二千六百年記念 日本万国博覧会)", 

766 × 528 mm., 1940
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ภาพีที่ 4 "ภาพีถ่ายม์มสง้มองเห็นพีื้นที่จัดงานโอซาก�าเอ็กซ์โป์ ค.ศิ. 1970 ทัง้หมด ทางซ�าย

สด์ขีองภาพีคืออาคารโซเวียตำ ด�านขีวาส์ด Expo Tower", 1970
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งานแสดงนิทรรศิการนานาชาตำิญี่ป์์�นที่โอซาก�า 1970 (The Japan World Exposition, Osaka 

1970) หรือที่ร้�จักกันในชื่อ เอ็กซ์โป์ 70 (EXPO'70) และที่ชาวญี่ป์์�นเรียกกันว่าโอซาก�าบันป์ะค์  

(ĉsaka Banpaku 大阪万博) จดัขีึน้ตำัง้แตำว่นัอาทติำยท์ี ่15 มนีาคม ถงึวนัอาทติำยท์ี ่13 กนัยายน 

ค.ศิ. 1970 รวมเวลาจัดงานทัง้สิน้ 183 วัน ในธิีมงาน "ความก�าวหน�าและความสามัคคีสำาหรับ

มน์ษยชาตำิ (Progress and Harmony for Mankind 人類の進歩と調和)" ซึ่งเป็์นงานแสดงสนิค�า

ระดับโลกคร้ังแรกที่จัดข้ึีนในญี่ป์์�นและในฝึั�งเอเซีย บนพีื้นที่ 330 เฮกตำาร์ (ป์ระมาณ 2,000 

ไร่) นอกเมืองโอซาก�า (ภาพีที่ 4-5)

ภาพีที่ 5 "ภาพีถ่ายภายในงาน อาคารไทยอย้่ทางด�านขีวา", 1970
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° โปสเตอร์งานแสดงนิทรรJการนานาชาติญี่ปุ่นที่โอ.าก้า ®¶´­

การจัดงานเอ็กซ์โป์ขีนาดใหญ่ที่มีป์ระเทศิเขี�าร่วมมากถึง 77 ป์ระเทศิ มีการคาดการณ์ว่าจะมี

ผู้้�เขี�าชมป์ระมาณ 30 ล�านคน ซึง่มาเพีิ่มการคาดการณ์เป์็น 50 ล�านในภายหลัง แตำ่ในความ

เป็์นจริงตำลอดช่วงเวลาหกเดือนขีองการจัดงานนั้นมีผู้้�เขี�าชมงานมากถึง 64,218,770 คน ใน

งานมีความจำาเป์็นอย่างมากที่ตำ�องใขี�เวลาในการเตำรียมงานล่วงหน�า และงานในส่วนขีองการ

โฆษณาป์ระชาสัมพีันธิ์ จำาเป์็นตำ�องดำาเนินงานในส่วนแรกๆ มีการจัดสรรงบในส่วนตำ่างๆ ที่

เกีย่วขี�องไว� ทั้งการเผู้ยแพีร่ขี่าวสาร การโฆษณา การค�าการท่องเที่ยว ภาพียนตำร์ ในส่วนขีอง

ผู้้�เขี�าชมงานก็มีการจัดทำาเอกสารป์ระชาสัมพีันธิ์ โป์สเตำอร์ ไกด์บ์๊ค เป์็นตำ�น รวมงบในส่วนนี้

ทัง้สิน้ สำาหรับการดำาเนนิงานในสว่นน้ีใช�ไป์ 10% ขีองงบการโฆษณาป์ระชาสัมพัีนธิร์วมทัง้หมด 

2,160 ล�านเยน (ภายในป์ระเทศิ 1,400 ล�านเยน ตำ่างป์ระเทศิ 760 ล�านเยน)

โป์สเตำอรท์ีถ่ก้เผู้ยแพีร่ในเดือนกนัยายน ค.ศิ. 1966 คอืโป์สเตำอร์อย่างเป็์นทางการเร่ิมแรกทีส่ด์

ขีองงานโอซาก�าเอก็ซโ์ป์ โดยการนำาสญัลกัษณท์ีีป่์ระกวดและป์ระกาศิอยา่งเป์น็ทางการในชว่ง

เดือนเมษายนป์ีเดียวกันนี้มาใช� ออกแบบโดยโอทะคะ ทะคะชิ (ĉtaka Takeshi 大高猛) ผู้้�

ชนะการป์ระกวดสัญลักษณ์มีทั้งหมดสามสี คือสีนำ้าเงิน สีแดง และสีเขีียว (ภาพีที่ 6) และ

เพีื่อให�มีความเขี�าใจตำรงกันสำาหรับการป์ระกวดโป์สเตำอร์ที่จะเกิดขีึ้น ในเดือนมกราคมและ

ธิันวาคม ค.ศิ. 1967 ทางสมาคมจึงมีการกำาหนดนโยบายสิ่งที่ตำ�องการจะเน�นสำาหรับการ

ป์ระชาสัมพีันธิ์ดังนี้

1 การจดังานเอก็ซโ์ป์ทีญ่ีป่์์�นในป์คี.ศิ.1970 คอืจด์เช่ือมตำอ่ระหวา่งตำะวนัออกและตำะวนัตำกคร้ัง

แรกในเอเซีย

  アジアで初めての万国博が東洋と西洋の接点といわれる日本で1970年に開かれること

2 เอ็กซ์โป์คือสถานที่กระชับความสัมพีันธิ์มน์ษย์มีบรรยากาศิทีส่น์กสนาน

  万国博は楽しい雰囲気の人類交歓の場であること

3 เอ็กซ์โป์คือจ์ดเป์ลี่ยนครัง้ยิ่งใหญ่ขีองการก�าวออกไป์ยังอนาคตำ

  万国博は未来に踏み出す大きな転回点であること

(The National Museum of Modern Art, Tokyo. 2015: 29)

โป์สเตำอร์สำาหรับงานโอซาก�าเอ็กซ์โป์ที่ผู้่านการป์ระกวดแบบและใช�ในการป์ระชาสัมพีันธิ์จริง
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ที่ออกมาอย่างเป์็นทางการมีทั้งหมด 4 ช์ด (7 แผู้่น) เริ่มโป์รโมทครั้งแรกในปี์ ค.ศิ. 1967 ก่อน

ทีง่านจะเร่ิมจริงสามป์ ีใช�วธิิโีป์รโมทคล�ายกับโตำเกยีวโอลมิปิ์กคอืทยอยออกโป์สเตำอร์ทลีะแผู้น่

ไม่ได�ออกรวดเดียว แตำ่ในคร้ังน้ีมีเพ่ิีมแยกโป์รโมทสำาหรับในป์ระเทศิและต่ำางป์ระเทศิด�วย จึง

จะเห็นว่ามีโป์สเตำอร์โอซาก�าเอ็กซ์โป์ออกมาหลายหลากสไตำล์ ทั้งน้ีในการป์ระกวดแตำ่ละคร้ัง

ผู้ลงานที่ได�รับเลือกก็มาจากนักออกแบบหลายคน และยังมีการเพีิ่มธีิมงานย่อยๆ เขี�าไป์

ระหว่างทางอีก จนคล�ายกับว่าไม่ใช่งานเดียวกัน 

ป์ระกอบกับการป์ระกวดแบบก็เป์็นการรวมตัำวกันขีองนักออกแบบกราฟิกญี่ป์์�นช่ือดังจำานวน

มาก สะท�อนให�เห็นบรรยากาศิความคึกคักขีองวงการกราฟิกญี่ป์์�นช่วงครึ่งหลังขีองทศิวรรษ

ที่ 60 งานออกแบบกราฟิกญี่ป์์�นได�ออกไป์ส้่สายตำาชาวโลก ในร้ป์แบบขีองการชนะงาน

ป์ระกวด มีผู้ลงานที่ดีเลิศิและได�รับรางวัลอย่างตำ่อเนื่องจำานวนมาก (จิราย์, 2558 : 66) ความ

นิยมบันทึกและทำาสิ่งพิีมพี์แคตำตำาล็อกรวมผู้ลงาน ไม่ว่าจะเป์็นการจัดนิทรรศิการเดี่ยว 

นทิรรศิการกล์ม่ นทิรรศิการผู้ลงานป์ระกวด จงึมโีป์สเตำอรโ์อซาก�าเอก็ซโ์ป์ทีเ่ป์น็แบบป์ระกวด

พีิมพี์ออกมา และหลงเหลือให�เห็นอย้่เป์็นจำานวนมาก

ภาพีที่ 6 โอทะคะ ทะคะชิ, "โป์สเตำอร์ Japan World Exposition Osaka (official)", 731 

× 476 mm., 1966
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โป์สเตำอร์สำาหรับป์ีค.ศิ. 1967 ถ้กผู้ลิตำออกมาในเดือนมกราคม เพีื่อใช�ในการโป์รโมทงาน 

EXPO'70 สำาหรับในป์ระเทศิและตำ่างป์ระเทศิ โดยมีการจัดป์ระกวดแบบระบ์ชื่อนักออกแบบ

ให�เขี�าร่วมป์ระกวดจำานวน 6 คน คือ ฮะยะคะวะ โยะชิโอะ (Hayakawa Yoshio 早川良雄), 

โอทะคะ ทะคะชิ, นะไง คะซ์มะสะ (Nagai Kazumasa 永井一正), ฟ์ค์ดะ ชิเงะโอะ (Fuku-

da Shigeo 福田繁雄), โคโนะ ทะคะชิ (Kĥno Takashi 河野鷹思) และคะเมะคร์ะ ย์สะค์ 

(Kamekura Yusaku 亀倉雄策) จากผู้ลงานทั้งสิ้นจำานวน 28 ชิ้น แบบทีช่นะป์ระกวดสำาหรับ

โป์รโมทในตำ่างป์ระเทศิ คือแบบขีองคะเมะค์ระ (ภาพีที่ 7) และฟ์คด์ะสำาหรับการโป์รโมทใน

ป์ระเทศิ (ภาพีที่ 12)

โป์สเตำอร์ EXPO'70 ขีองคะเมะค์ระที่ส่งเขี�าป์ระกวด เป์็นแบบเดียวกันแตำ่มีการทดลองพีิมพี์สี

ที่แตำกตำ่างกันทั้งหมดสามแบบ คือพีิมพี์ซิลค์สกรีนแป์ดสีบนพีื้นสีขีาว (ภาพีที่ 9) บนพีื้นสีดำา 

(ภาพีที่ 8) และพีื้นดำาพีิมพ์ีสีทอง (ภาพีที่ 7) หากเป์รียบเทียบว่าโตำเกียวโอลิมปิ์กใช�ภาพี

พีระอาทิตำย์ฮิโนะมะร์สีแดงขีนาดใหญ่วางตำรงกลางภาพีน้ันมีพีลังมหาศิาล ฮิโนะมะร์ขีนาด

เลก็ทีอ่ย้ใ่นสญัลกัษณโ์อซาก�าเอก็ซโ์ป์ตำรงกลางภาพีน้ี กท็ำาให�เหน็ถงึพีลงัได�ไมแ่พี�กนัเลย ด�วย

เทคนิคการสร�างเส�นรัศิมีแป์ดแฉกจำานวน 248 เส�น เป์ล่งแสงสีทองจากจ์ดศิ้นย์กลางออกมา

โดยล�อมรอบ และตำดัตำกขีอบซ�ายขีวาไมม่พีีืน้ทีเ่หลือโลง่รอบด�านมากหนักเพีือ่เน�นความสำาคญั

ขีองภาพี พีมิพีส์ทีองและสแีดงชาด (朱色) ลงบนพีืน้ดำา ตำัง้ใจใช�สีให�เหมือนเคร่ืองรักญีป่์์�นหรอื

อ์ร์ชิ (漆器) (Baba, 2015: 221)  

ถงึแม�วา่แบบพีมิพีท์องจะเป์น็แบบทีแ่สดงออกถงึความเป์น็ญีป่์์�นมากกวา่และถก้รบัเลอืกนำาไป์

ใช�ในครั้งนี้ แตำ่คะเมะค์ระได�กล่าวว่า ความฉ้ดฉาดขีองแสงทั้งแป์ดสีบนพีื้นดำา จะแสดงออก

ถงึความเป์น็งาน EXPO ได�มากกวา่ ทัง้ยังได�รับความนยิมในตำา่งป์ระเทศิเป์น็อยา่งมาก มขีีา่ว

ในหนงัสอืพีมิพีว์า่มกีารลกัลอบผู้ลติำออกจำาหนา่ยในงานนทิรรศิการโป์สเตำอรข์ีองฮปิ์ป์ี� และยงั

มีลงโฆษณาขีายในนิตำยสาร avant-garde ในราคาเพีียง 1.95 ดอลลาร์ แบบพีิมพี์แป์ดสีนี้

แม�ว่าจะเป์็นแบบทดลองแตำ่ก็ได�ถ้กพีิมพี์ลงใน Graphis Annual 1969/70 (グラフィス年鑑) ขีอง

สวิสเซอร์แลนด์อีกด�วย โป์สเตำอร์ชิ้นนี้ได�รับรางวัลเหรียญทอง The 2nd International Poland 

Poster Biennial และ The Tokyo ADC, รางวัลเหรียญเงิน The 6th Milano International 

Travel Poster Exhibition (Kamekura, 2005: 211) จะเห็นได�ว่างานขีองคะเมะค์ระชิ้นนี้ได�รับ

การยอมรับมากในระดับสากล
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ภาพีที่ 7 คาเมะค์ระ ย์สะค์, "โป์สเตำอร์ Japan World Exposition Osaka (official 

No.1) สำาหรับโป์รโมทในตำ่างป์ระเทศิ", Silkscreen Printing, 1030 × 727 mm., 1967
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ภาพีที่ 8 คะเมะคร์ะ ย์สะค์, "แบบป์ระกวดโป์สเตำอร์ Japan World Exposition Osaka 

ครัง้ที่ 1 (เดือนมกราคม)", Silkscreen Printing, 1030 × 727 mm., 1967

ภาพีที่ 9 คะเมะคร์ะ ย์สะค์, "แบบป์ระกวดโป์สเตำอร์ Japan World Exposition Osaka 

ครัง้ที่ 1 (เดือนมกราคม)", Silkscreen Printing, 1030 × 728 mm., 1967
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ภาพีที่ 10 คะเมะค์ระ ย์สะค์, "แบบป์ระกวดโป์สเตำอร์ Japan World Exposition Osaka 

ครั้งที ่2 (เดือนธิันวาคม)", Silkscreen Printing, 1030 × 728 mm., 1967

ภาพีที่ 11 คาเมะค์ระ ย์สะค์, "แบบป์ระกวดโป์สเตำอร์ Japan World Exposition Osaka 

ครั้งที ่2 (เดือนธิันวาคม)", Silkscreen Printing, 1030 × 728 mm., 1967
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ภาพีที่ 12 ฟ์ค์ดะ ชิเงะโอะ, "โป์สเตำอร์ Japan World Exposition Osaka (official 

No.1) สำาหรับโป์รโมทในป์ระเทศิ", Silkscreen Printing, 1030 × 728 mm., 1967



253Silpakorn University Journal of Fine Arts  Vol.9(1)  2021

โป์สเตำอร์สำาหรบัโป์รโมทงานเอ็กซโ์ป์โอซาก�าในป์ระเทศิแผู่้นแรกน้ีเป็์นผู้ลงานขีองฟค์ด์ะในวัย 

38 ป์ี ฟ์ค์ดะร่วมส่งแบบป์ระกวดจำานวนมากในหลายหลากสไตำล์ ผู้ลงานที่ถ้กรับเลือกเป์็นร้ป์

ทรงวงกลมชิดตำิดกัน 5 อัน สัญลักษณ์แสดงถึงทวีป์ทั้ง 5 ด�วยสีม่วงอ่อนหรือสีชมพี้บานเย็น 

(薄紫) สีนำ้าเงิน, สีเขีียว, สีม่วงสด (董) และสีแดงเขี�ม ที่หม์นอย้่รอบล้กโลกตำรงกลาง ด�านล่าง

ป์รากฏเป็์นเงาสะท�อนวงกลมสีเงิน 6 อัน ขีองร้ป์สัญลักษณ์งานเอ็กซ์โป์โอซาก�า ลักษณะขีอง

การใช�ภาพีเพีื่อสื่อความหมาย (conceptual image) และให�บทบาทขีองตำัวอักษรทำาหน�าที่

กำากับภาพี (จิราย์, 2551 : 66) ซึ่งเป็์นงานทีถ่นัดมากขีองฟ์คด์ะ และผู้ลงานชิ้นนี้ตำ�องนับว่า

เป์น็ช้ินแรกๆ ทีม่แีนวคดิเร่ืองการสร�างภาพีทีใ่ห�ความหมายตำรงและความหมายแฝึง การสร�าง

ภาพีลวงตำา (optical illusion) ขีองฟ์ค์ดะในเวลาตำ่อมา 

ภาพีที่ 13-14 ฟ์ค์ดะ ชิเงะโอะ, "แบบป์ระกวดโป์สเตำอร์ Japan World Exposition, 

Silkscreen Printing, 1030 × 728 mm., 1967
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โป์สเตำอร์สำาหรับป์ีค.ศิ. 1968 นี้ก็มาจากการจัดป์ระกวดแบบระบ์ชื่อนักออกแบบให�เขี�าร่วม

ป์ระกวดเช่นกัน ในครั้งนี้กำาหนดให�ออกแบบทั้งโป์รโมทสำาหรับในป์ระเทศิและตำ่างป์ระเทศิ 

นักออกแบบทีเ่ขี�าร่วมป์ระกวดมีจำานวน 5 คน คือ คะเมะค์ระ ย์สะค์, นะไง คะซ์มะสะ,  

ฮะยะคะวะ โยะชิโอะ, ฟ์ค์ดะ ชิเงะโอะและ ม์ไค ฮิเดะโอะ (Mukai Hideo 向秀男) จากผู้ล

งานทั้งสิ้นจำานวน 15 ชิ้น แบบที่ชนะป์ระกวดคือแบบขีองฟ์ค์ดะ (ภาพีที่ 16) ที่ใช�ชื่องานเป์็น

ภาษาอังกฤษอย่างเดียว และมีเพีียงใบเดียวสำาหรับป์ีนี้

โป์สเตำอร์นี้เป์็นภาพีถ่ายตำัวอักษร EXPO’70 ที่ทำามาจากไม�เป์็นร้ป์ทรงสามมิตำิวางเรียงใน

ความส้งลดหลั่นกัน ล�อมรอบภาพีถ่ายขีองเสาธิงผู้�าสีที่โบกสะบัดเรียงรายอย้่ภายใน ฟ์ค์ดะ

ออกแบบโป์สเตำอรท์ีเ่ลน่กบัตำวัอกัษร EXPO’70 ออกมาหลายชิน้ทัง้แบบทีไ่มม่ธีิงและตำวัหนงัสอื

มคีวามเคลือ่นไหวทีม่ากกวา่ แบบทีม่ธีิงขีองชาตำติำา่งๆ แบบทีเ่น�นธิงชาตำเิพียีงอยา่งเดยีว หรอื

แบบตำัวอักษรสองมิตำิ  (ภาพีที่ 15) 

ภาพีที่ 15 ฟ์ค์ดะ ชิเงะโอะ, "โป์สเตำอร์แบบป์ระกวด Japan World Exposition Osaka", 

1030 × 728 mm., 1968
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ภาพีที่ 16 ฟ์ค์ดะ ชิเงะโอะ, "โป์สเตำอร์ Japan World Exposition Osaka (official 

No.2) สำาหรับโป์รโมทในตำ่างป์ระเทศิ", Offset Printing, 1030 × 728 mm., 1968
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°«° โปสเตอร์งานแสดงนิทรรJการนานาชาติญี่ปุ่นที่โอ.าก้า ®¶´­ สำาMรับป� ค«J« ®¶³¶

โป์สเตำอร์สำาหรับโป์รโมทในป์ระเทศิและตำ่างป์ระเทศิป์ี ค.ศิ. 1969 ไม่ใช่การทำางานแบบ

ป์ระกวดแบบเหมือนกับสองครั้งแรก แตำ่มีโอทะคะ ทะคะชิผู้้�ออกแบบสัญลักษณ์เอ็กซ์โป์ 

โอซาก�าเขี�ามาทำาหน�าที่เป์็นอาร์ตำไดเรคเตำอร์ตำั้งแตำ่ป์ีนี้ ในสองป์ีนี้มีโป์สเตำอร์ออกมาทั้งหมด 

4 ใบ โป์สเตำอร์สำาหรับโป์รโมทในตำ่างป์ระเทศิด�วยหัวขี�อที่แสดงความเป์็นญี่ป์์�นสำาหรับชาว

ตำ่างชาตำิคือ "งานเทศิกาลญี่ป์์�น" (nihon no matsuri 日本のまつり ภาพีที่ 17) โดยมีคะเมะ

ค์ระ ย้สะค์เป์็นนักออกแบบ และสำาหรับโป์รโมทในป์ระเทศิด�วยหัวขี�อ "เด็กขีองโลก" (sekai 

no kodomo 世界の子ども ภาพีที่ 19) ออกแบบโดยโฮะโซะยะ กัน 

โป์สเตำอร์งานเทศิกาลญี่ป์์�นสำาหรับโอซาก�าเอ็กซ์โป์สำาหรับป์ี ค.ศิ. 1969 นี้เป์็นการกลับมา

ทำางานร่วมกันอีกครั้งขีองคะเมะค์ระ ย้สะค์และช่างภาพีฮะยะซะคิ โอะสะม์ จากผู้ลงาน

โป์สเตำอร์โตำเกียวโอลิมป์ิก 1964 แผู้่นที่ 2 ในป์ี ค.ศิ. 1962 ครั้งแรกขีองโป์สเตำอร์สำาหรับการ

แขี่งขีันโอลิมป์ิกที่มีการนำาภาพีถ่ายมาใช� (จิราย์, 2563 : 28) โจทย์ขีองครั้งนั้นคือความยาก

ในทางเทคนิคและการจับการเคลื่อนไหวในสถานที่แสงน�อยกับสีหน�าความด์ดันขีองนักกีฬา 

ซึ่งแตำกตำ่างกันโดยสิ้นเชิงสำาหรับโจทย์ขีองโป์สเตำอร์ในครั้งนี้ เนื่องจากเป์็นโป์สเตำอร์ที่ใช��เผู้ย

แพีร่ในตำ่างป์ระเทศิ โอทะคะบอกกับคะเมะค์ระว่า ตำ�องการภาพีที่เห็นแล�วก็ร้�สึกได�ถึงความ

สดใสทันที และงานเอ็กซ์โป์ที่กำาลังใกล�เขี�ามาแล�ว คะเมะค์ระจึงตำอบว่า ถ�าทำาให�เหมือนงาน

เทศิกาลคาร์นิวัลที ่ริโอเดอจาเนโร (Carnival Rio de Janeiro) ในแบบขีองญี่ป์์ �นรวมภาพีถ่าย

การร่ายรำาพีื้นบ�านจากท�องถิ่นตำ่างๆ ทั่วป์ระเทศิ ซึ่งโอทะคะตำอบตำกลง คะเมะค์ระจึงเรียก

ฮะยะซะคิมาร่วมงาน โดยยืมสตำ้ดิโอขีองคณะการแสดงชื่อทะคะระสึคะ (Takarazuka 宝塚) 

เป์็นสถานที่ถ่ายทำาและรวบรวมคนจากทั่วป์ระเทศิมากกว่า 100 คน (Kamekura, 2005: 212) 

เนื่องจากเป์็นการโป์สเตำอร์ที่ใช�โป์รโมทในตำ่างป์ระเทศิ สิ่งที่คะเมะค์ระตำ�องการในภาพีถ่าย

คือ พีลังความเป์็นญี่ป์์�น สีหน�าผู้้�คน ท่าทางการเตำ�น สีสันขีองเสื้อผู้�าเครื่องแตำ่งกายที่สวม

ใส่ก็ตำ�องเห็นชัดเจน จะเห็นได�ว่าคะเมะค์ระเลือกภาพีถ่ายที่ไม่ชัดเจนจับความเคลื่อนไหวไม่

ได�เป์็นจ์ดๆ ซึ่งในย์คนี้ไม่มีป์ัญหาในเรื่องขีองการถ่ายภาพีจับความเคลื่อนไหวแล�ว ทั้งฮะยะ

ซะคิเองก็มีป์ระสบการณ์ในการถ่ายภาพีโป์สเตำอร์โตำเกียวโอลิมป์ิก 1964 จึงกล่าวได�ว่าคะ

เมะก์ระตำั้งใจใช�ภาพีที่เบลอเพีื่อให�เห็นถึงความเคลื่อนไหว ทำาให�โป์สเตำอร์มีชีวิตำชีวามากข้ึีน 

ซึ่งคะเมะค์ระใช�วิธิีการหย์ดความเคลื่อนไหวในชั่วพีริบตำา ถ�าคนทั้งหมดเตำ�นพีร�อมกัน ภาพี

ที่ได�ก็จะสั่นไหวทั้งภาพี จึงใช�การเป์�านกหวีดบอกสัญญาณเป์็นจังหวะ โดยให�คนที่อย้่ด�าน

หน�า 20 คนหย์ดเตำ�น ส่วนด�านหลังก็เตำ�นตำ่อไป์โดยไม่ตำ�องสนใจเสียงนกหวีด (ภาพีที่ 18)
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ภาพีที่ 17 คาเมค์ระ ย้สะค์, "โป์สเตำอร์ Japan World Exposition Osaka (official No.3) 

สำาหรับโป์รโมทในตำ่างป์ระเทศิ", Photogravure, 1030 × 728 mm., 1969
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"เตำ�น เริ่ม, ท์กคนแรงอีก, ป์ี�ด, หย์ด, ขี�างหลังเตำ�นแรงขีึ้นอีก"
踊り、スタート。みなもっと激しく。ピッー。止まって、後ろもっと激しく踊る。(Makoto, 2015 : 223)

ฮะยะซะคิมีความมั่นใจอย่างเตำ็มเป์ี�ยมนำาภาพีมาให�คะเมะค์ระเลือก เป์็นภาพีที่ด�านหลังมี

ความสั่นไหวขีองโคมไฟกระดาษ ธิงที่กระพีือโบกสะบัด หน�าตำาขีองคนที่เตำ�นด�วยความป์ิตำิ

ยินดีและมีความคึกคักอย้่ด�านหน�า โป์สเตำอร์ชิ้นนี้ได�รับรางวัลเหรียญทองแดง The Tokyo 

ADC และภาพีถ่ายก็ลงเป์็นสีใน Photographis '70 (フォトグラフィス年鑑 '70年版) ขีอง

สวิสเซอร์แลนด์อีกด�วย 

โป์สเตำอรท์ีอ่อกมาอกีใบสำาหรบัป์คี.ศิ. 1969 น้ีเป์น็โป์สเตำอรส์ำาหรบัโป์รโมทในป์ระเทศิ โอทะคะ
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ภาพีที่ 18 ฮะยะซะคิ โอะสะม์, "ภาพีถ่ายสำาหรับโป์สเตำอร์ Japan World Exposition 

Osaka (official No.3) สำาหรับโป์รโมทในต่ำางป์ระเทศิ", 1969
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อาร์ตำไดเรคเตำอร์ เลือกให�โฮะโซะยะเป็์นนักออกแบบ ด�วยหัวขี�อที่แตำกต่ำางจากการโป์รโมท

ความเป์็นญี่ป์์�นในตำ่างป์ระเทศิ คือให�เห็นถึงความหลากหลายขีองเด็กจากทั่วโลก ด�วยหัวขี�อ 

"เด็กขีองโลก" (sekai no kodomo 世界の子ども ภาพีที่ 19) โป์สเตำอร์นี้มีช่างภาพีและนักวาด

ภาพีป์ระกอบทำางานร่วมด�วย ภาพีถ่ายเด็กแสดงความหลากหลายทั้งชนชาตำิ ไม่จำากัดสีผู้ิว 

และเพีศิทั้งชายหญิง จัดวางส้งตำำ่าลดหลั่นกันให�ได�การแสดงสีหน�าที่แตำกตำ่างกันได�โดยทั่ว 

เด็กมองกันไป์ในคนละม์ม อย้่ด�านบนท�องฟ้าขีองภาพีวาดงานเอ็กซ์โป์ที่มีรายละเอียดขีอง

อาคารสิ่งก่อสร�างที่มีในงานจริง ป์ระตำิมากรรมหอคอยพีระอาทิตำย์ Tower of the Sun  

(Taiyĥ no Tĥ 太陽の塔) ผู้ลงานขีองศิิลป์ินโอะคะโมะโตำะ ทะโร (Okamoto Tarĥ 岡本太郎) 

สีเหลืองทางด�านซ�าย ล�อมรอบด�วยโครงสร�างหลังคาเหล็กขีนาดใหญ่สีเขีียวที่ออกแบบโดย

สถาป์นิก ทังเงะ เคนโซ (Tange Kenzĥ 丹下健三) มีอาคารญี่ป์์�น (Pavilion of the Japanese 

Government 日本館) สีส�มทางด�านขีวาแตำ่เนื่องจากเป์็นม์มด�านขี�าง จึงไม่เห็นร้ป์ทรงกลม

ทั้งห�าขีองกลีบดอกไม�ซึ่งเป์็นสัญลักษณ์ขีองตำัวอาคาร ภาพีป์ระกอบนี้ตำั้งใจจะเสนอความ

หลากหลายขีองร้ป์ทรงอาคารที่น่าสนใจในงานเอ็กซ์โป์ อาคารโซเวียตำ (Pavilion of the 

Union of Soviet Socialist Republic ソ連館) สีเขีียวอ่อนตำรงกลางจึงได�ขียับมาอย้่ด�านหน�า 

ที่ในความจริงนั้นอย้่ไกลส์ดขีอบแผู้นที่ ตำรงตำำาแหน่งขีองอาคารออสเตำรเลีย (Pavilion of the 

Commonwealth of Australia オーストラリア館) สีชมพี้ตำรงกลางด�านในส์ด ที่ไม่ควรจะ

ป์รากฏในภาพี เพีราะอาคารจริงอย้่ด�านซ�ายขีองหอคอยพีระอาทิตำย์ ซึ่งจะตำกขีอบโป์สเตำอร์

ทางด�านซ�ายไป์นั่นเอง

°«± โปสเตอร์งานแสดงนิทรรJการนานาชาติญี่ปุ่นที่โอ.าก้า ®¶´­ แผ�นที่ ±

โป์สเตำอร์ช์ดสด์ท�ายสำาหรับงานโอซาก�าเอก็ซ์โป์ ไม่ได�ระบชั์ดเจนวา่เป์น็โป์สเตำอร์สำาหรับโป์รโมท

ในป์ระเทศิหรือตำ่างป์ระเทศิ มีโอทะคะ ทะคะชิทำาหน�าที่เป์็นอาร์ตำไดเรคเตำอร์ โดยแผู้่นแรก 

(ภาพีที ่20) ออกแบบโดยนะไง ผู้ลติำในป์ ีค.ศิ. 1969 หวัขี�อ "เดก็ขีองโลก" เชน่เดยีวกบัโป์สเตำอร์

แผู้่นที่สามที่ออกแบบโดยโฮะโซะยะ แสดงความหลากหลายขีองเด็กตำ่างเชื้อชาตำิ ทำางานร่วม

กับทะคะนะชิ ย์ทะคะ (Takanashi Yutaka 高梨豊, Photographer) ช่างภาพีขีอง Nippon 

Design Center และแผู้่นส์ดท�ายสำาหรับป์ีจัดงาน ค.ศิ. 1970 ที่ออกแบบโดยเอโกะ อิชิโอะคะ 

(Eiko Ishioka 石岡瑛子 ภาพีที ่21) กลบัไป์พีด้เร่ืองความเป์น็ญีป่์์�นโดยใช�ฮิโนะมะร์เป็์นสญัลกัษณ์

อีกครั้ง

หากเป์รียบเทียบโป์สเตำอร์ "เด็กขีองโลก" ที่ออกมาในเวลาไล่เลี่ยกันขีองนะไงกับโฮะโซะยะ 
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ภาพีที่ 19 โฮะโซะยะ กัน, "โป์สเตำอร์ Japan World Exposition Osaka (official No.3) 

สำาหรับโป์รโมทในป์ระเทศิ", Offset Printing, 1030 × 728 mm., 1969
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ภาพีที่ 20 นะไง คะซ์มะสะ, "โป์สเตำอร์ Japan World Exposition Osaka (official No.4)", 

Photogravure, 1037 × 725 mm., 1969
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จะเห็นได�ว่าเด็กมีความหลากหลายเช้ือชาติำเหมือนกัน แต่ำนะไงเลือกใช�ภาพีเด็กที่มีความ

เคลื่อนไหว สดใส ร่าเริง ตำ่างวัยมากกว่า โดยใช�การตำัดแป์ะ (Collage) ภาพีขีนาดที่ตำ่าง

กันซ�อนทับกันมีระยะหน�าหลัง ซึ่งการใช�ภาพีถ่ายเป์็นหลักในงานโป์สเตำอร์ขีองนะไงนั้นไม่

ป์รากฏให�เห็นมากนัก นะไงจะเน�นการสร�างร้ป์ทรงเรขีาคณิตำ และใช�ภาพีถ่ายเป์็นแค่ส่วน

ป์ระกอบเดียวเท่านั้น ด้ได�จากโป์สเตำอร์ป์ระกวดแบบที่นะไงเขี�าร่วมในครั้งแรก ป์ี ค.ศิ. 1966 

(ภาพีที่ 21) แตำ่สิ่งแตำกตำ่างในครั้งนี้คือ ชื่องาน มีการใช�ตำัวหนังสือภาษาอังกฤษ (EXPO'70)

และภาษาญีป่์์�น (日本万国博) พีร�อมกนัเป์น็ครัง้แรก กอ่นหน�าน้ีทัง้ 5 ใบใช�แยกกนัทัง้หมด และ

โป์สเตำอร์ใบส์ดท�ายขีองเอโกะก็เป์็นสองภาษาด�วยเช่นเดียวกัน

ภาพีที่ 21 นะไง คะซม์ะสะ, "แบบป์ระกวดโป์สเตำอร์ Japan World Exposition Osaka", 

Photogravure, 1037 × 725 mm., 1966
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แม�ว่าบทความนี้จะเน�นพี้ดถึงกราฟิกดีไซน์ขีองโป์สเตำอร์ และกราฟิกส่วนที่เกี่ยวขี�องกับ

โป์สเตำอรอ์ยา่งสญัลกัษณ ์แตำง่านกราฟกิดไีซนใ์นสว่นอืน่ๆ ขีองงานเอก็ซโ์ป์กย็งัมอีกีมากมาย 

ไม่ว่าจะเป์็นในส่วนขีองตำั๋วเขี�าชมงาน ใบป์ลิว สม์ดสะสมแสตำมป์์ แผู้นที่ หรือการออกแบบ

นิทรรศิการในอาคารตำ่างๆ เอโกะ อิชิโอะคะ นักออกแบบสาวในวัย 31 ผู้้�ออกแบบโป์สเตำอร์

เอ็กซ์โป์โอซาก�าใบส์ดท�ายนี้ (ภาพีที่ 22) ก็เป์็นหนึ่งในทีมผู้้�ออกแบบที่ทำางานร่วมกับนัก

ออกแบบชื่อดังร์่นพีี่อย่าง อะวะซึ คิโยะชิ (Awazu Kiyoshi 粟津潔), ทะนะคะ อิคโค (Tana-

ka Ikkĥ 田中一光), ส์งิอ์ระ โคเฮ (Sugiura Kĥhei 杉浦康平), ฟ์ค์ดะ ชิเงะโอะ, นะไง คะซ์

มะสะ และคะทสึอิ มิซึโอะ (Katsui Mitsuo 勝井三雄) หลังจากจบการศิึกษาที่มหาวิทยาลัย

ศิิลป์ะโตำเกียว หรือ เกได (東京藝術大学 Tokyo University of the Arts) เอโกะได�เขี�าทำางาน

ในฝึ�ายโฆษณาขีองบริษัทชิเชโดะในป์ี ค.ศิ. 1961 ซึ่งเป์็นตำัวจ์ดระเบิดการแสดงออกถึง        

ความเท่สะเทือนวงการโฆษณาเครื่องสำาอาง งานที่ร�อนแรงและโดดเด่นล�นเหลือ เอโกะรับ

ได�รับการยอมรับอย่างรวดเร็ว และยังเป์็นผู้้�หญิงคนแรกที่ได�รับรางวัลจากนิเซนบิ (日宣美 

JAAC Japan Advertising Artists Club ค.ศิ. 1951-1970) องค์กรการออกแบบกราฟิกที่

สำาคัญขีองญี่ป์์�นในป์ี ค.ศิ. 1965 อีกด�วย 

เนื่องจากโป์สเตำอร์จำาตำ�องออกไป์ส้่สายตำาขีองคนหม้่มาก เอโกะจึงตำั้งใจให�ความสำาคัญกับ

สารที่สื่อออกไป์จากโป์สเตำอร์ว่าตำ�องมีความชัดเจนแจ่มแจ�ง โดยใช�วงกลมสีแดงแสดงถึง

พีระอาทิตำย์กับความเป์็นชาตำิขีองญี่ป์์�น ร้ป์ทรงกลมในความหมายขีองโลกและอารยธิรรม มี

ธิงขีองสัญลักษณ์เอ็กซ์โป์ป์ลิวซ�อนทับอย้่ด�านบน โดยเทคนิคการทำาภาพีป์ระกอบด�วย

คอมพีิวเตำอร์กราฟิกขีอง โคม์ระ มะสะโอะ (Kĥmura Masao 幸村真佐男) หนึ่งในกล์่ม CTG 

(Computer Technique Group コンピュータ・テクニック・グループ ค.ศิ. 1966-1969) กล์่ม

นักศิึกษาหลายหลากสถาบันที่มีความสนใจและค�นคว�าวิจัยนำาคอมพีิวเตำอร์กราฟิกมาใช�ใน

การสร�างสรรค์งานศิิลป์ะกล์่มแรกขีองญี่ป์์�น 

โป์สเตำอร์ใบนี้จึงสามารถเป์็นตำัวบอกความเป์ลี่ยนแป์ลงขีองย์คได� เทคโนโลยีการพีิมพี์ที่เฟื�อง

ฟ้มาแล�วตำั้งแตำ่ช่วงย์คตำ�นทศิวรรษที่ 60 การนำาเขี�าขีองเครื่องสแกนสีในป์ีค.ศิ. 1961 ระบบ

การพิีมพ์ีโฟโตำ�กราวัวร์ (Photogravure グラビア多色印刷) เป์็นระบบการพีิมพี์ที่มีค์ณภาพีส้ง  

(จิราย์, 2563 : 30) ที่ใช�ในการพีิมพี์โตำเกียวโอลิมป์ิก การเพีิ่มขีึ้นขีองโรงพีิมพี์ระบบออฟเซตำ

มาจนถงึยค์ทีค่อมพีวิเตำอรเ์ริม่เขี�ามามบีทบาทกบังานศิลิป์ะและการออกแบบจากคนกล์ม่เลก็ 

พีัฒนาไป์จนงานพีาณิชย์ในสื่อสิ่งพีิมพี์ขีนาดใหญ่อย่างเอ็กซ์โป์โอซาก�า ที่เลือกนำาเทคโนโลยี

และความสนใจในคอมพีิวเตำอร์กราฟิกในช่วงป์ลายทศิวรรษที่ 60 มาใช�
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ภาพีที่ 22 เอโกะ อิชิโอะคะ, "โป์สเตำอร์ Japan World Exposition Osaka (official No.4)",

Offset Printing, 1030 × 728 mm., 1970
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± สัญลักKณ์งานแสดงนิทรรJการนานาชาติญี่ปุ่นที่โอ.าก้า ®¶´­

งานป์ระกวดแรกสำาหรับงานโอซาก�าเอ็กซ์โป์สำาหรับงานออกแบบกราฟิกก็คือ การออกแบบ

สัญลักษณ์ โดยมีการจัดป์ระกวดแบบระบช่ื์อนกัออกแบบให�เขี�ารว่มป์ระกวด 1 ภายในวนัที ่31 

มกราคม 1966 ขี�อกำาหนดสำาหรับการส่งป์ระกวดคือ มีสามขีนาด ขีนาดเส�นผู้่านศิ้นย์กลาง

ป์ระมาณ 5 เซนตำิเมตำร ขีนาดย่อ 1.5 เซนตำิเมตำร และขีนาดขียาย 30 เซนตำิเมตำร แบบขีาว

ดำาบนกระดาษวาดเขียีนสขีีาว และแบบสีในขีนาดขียายใช�สไีด�ไม่เกนิสามสี พีร�อมเขีียนอธิบิาย

ผู้ลงาน 

ในวันที่ 9 กม์ภาพีันธิ์ 1966 ได�ทำาการคัดเลือกผู้ลงานที่ส่งเขี�าป์ระกวด ในครั้งนี้มีผู้ลงานเขี�า

รวมป์ระกวดทั้งหมด 48 ชิ้น การคัดเลือกในรอบแรกเขี�ารอบทั้งสิ้น 16 ชิ้น รอบที่สองเหลือ

เพีียง 5 ชิ้น และรอบที่สามส์ดท�ายผู้ลงานขีอง นิชิจิมะ อิสะโอะ (Nishijima Isao 西島伊三雄 

ภาพีที่ 23 no.10) ก็ได�ถ้กรับเลือก ผู้ลงานชิ้นนี้เป์็นการแสดงออกให�เห็นการเผู้ชิญหน�าความ

สัมพีันธ์ิขีองมน์ษย์ขีองโลกตำะวันตำกและตำะวันออก วงกลมทั้งสองฝึั�งซ�ายขีวายื่นออกไป์เชื่อม

ตำอ่กนัแสดงถงึความสงบสข์ีขีองโลกเป์น็หน่ึงเดยีวกนั วงกลมด�านบนเป์รยีบเสมอืนการก�าวตำอ่

ไป์ส้่โลกใหม่ (โลกแห่งสันตำิภาพี) และวงกลมฮิโนะมะร์นี้ยังแสดงถึงการจัดงานที่ญี่ป์์�นด�วย

แตำ่เนื่องจากสัญลักษณ์เป์็นหน�าตำาหลักขีองงาน ในวันที่ 23 ก์มภาพีันธิ์ 1966 ป์ระธิานการจัด

งานอิชิซะคะ ไทโซ (Ishizaka Taizĥ 石坂泰三) ตำัดสินใจป์ระกาศิยกเลิกแบบขีองนิชิจิมะ และ

จัดป์ระกวดแบบระบ์ชือ่นักออกแบบอีกครัง้ โดยหมดเขีตำรับผู้ลงานวันที่ 2 เมษายน 1966 ใน

เวลาเพีียงเดือนเศิษ โดยให�เหตำ์ผู้ลในการยกเลิกแบบขีองนิชิจิมะไว�ว่า "นามธิรรมเขี�าถึงยาก" 

ผู้้�เขี�าชมงานมทีัง้ผู้้�สง้อายแ์ละเดก็ อยากได�อะไรทีเ่หน็แล�วเขี�าใจได�งา่ย นอกจากน้ียงัมีป์ระเดน็ 

* รายชื่อนักออกแบบที่เขี�าร่วมป์ระกวดการออกแบบสัญลักษณ์ในครั้งแรกจำานวน 15 คน และสองกล์่มองค์กร 

(ภาพีที่ 15) อิโตำ เคนจิ (Itĥ Kenji 伊藤憲治 no.1), โอทะคะ ทะเคชิ (Ĥtaka Takeshi 大高弓孟), โอฮาชิ ทะดะชิ 

(Ĥhashi Tadashi 大橋正 no.2), คาเมค์ระ ย้สะค์ (Kamekura Yusaku 亀倉雄策  no.3), คะตำะยะมะ เทะสึโอะ 

(Katayama Tetsuo 片山哲夫 no.4), คะโตำ ทะคะชิ (Katĥ Takashi 加藤孝司 no.5), ทะนะคะ อิคโค (Tanaka Ikkĥ 

田中一光 no.6), นะไง คะซ์มะสะ (Nagai Kazumasa 永井一正 no.7), นะคะโจ มะสะโยะชิ (Nakajo Masayoshi 

仲候正義 no.8), นิชิวะคิ โทะโมะคะซ์ (Nishiwaki Tomokazu 西脇友一 no.9), นิชิจิมะ อิสะโอะ (Nishijima Isao 西

島伊三雄 no.10), ฮะยะคะวะ โยะชิโอะ (Hayakawa Yoshio 早川良雄 no.11), ฟ์ค์ดะ ชิเงะโอะ (Fukuda Shigeo 

福田繁雄 no.12), โฮะโซะยะ กัน (Hosoya Gan 細谷巌 no.13), ยะมะชิโระ ริวอิจิ (Yamashiro Ryuichi 山城隆一 

no.14) , GK Industrial Design Laboratory (GKインダストリアルデザイン研究所 no.15) และ KAK (カック no.16)  

(Kashima, 2017: 44)
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ภาพีที่ 23 "แบบป์ระกวดสัญลักษณ์งานแสดงนิทรรศิการนานาชาตำิที่โอซาก�า 1970 ครั้งที ่1", 

1967
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ภาพีที่ 24 โอทะคะ ทะคะชิ, "แบบป์ระกวดสัญลักษณ์งานแสดงนิทรรศิการนานาชาตำิที ่

โอซาก�า 1970 ครั้งที่ 2", 1966
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เร่ืองการวางวงกลมพีระอาทติำยเ์อาไว�ด�านบนทีอ่าจจะสง่ผู้ลให�เกิดความเขี�าใจผู้ดิเก่ียวกบัความ

เป์็นญี่ป์์�นกับโลกขีึ้นมาอีกครั้ง

เนื่องจากเวลาที่ถ้กเลื่อนออกมาทำาให�การคัดเลือกผู้ลงานในครั้งที่สองนี้ ทำาหลังจากวัน

หมดเขีตำส่งผู้ลงานเขี�าป์ระกวดเพีียงสองวัน ในครั้งที่สองนี้มีผู้ลงานเขี�าร่วมป์ระกวดทั้งสิ้น 

57 ชิ้น การคัดเลือกในรอบแรกเขี�ารอบทั้งสิ้น 39 ชิ้น รอบที่สอง 13 ชิ้น รอบที่สาม 8 ชิ้น 

และรอบสด์ท�ายเหลอืเพียีงสองช้ิน ผู้ลงานกลบีดอกซากร์ะดอกไม�ทีเ่ป์น็สญัลกัษณข์ีองป์ระเทศิ

ญี่ป์์�นทั้งในป์ระเทศิและในระดับนานาชาตำิขีองโอทะคะ ทะคะชิ (ภาพีที ่24) ได�ถ้กรับเลือก

ใช�เป์็นสัญลักษณ์โอซาก�าเอ็กซ์โป์ 1970 และป์ระกาศิอย่างเป์็นทางการในวันที่ 20 เมษายน 

1966 

กลีบดอกไม�ห�าแฉก แสดงถึงทวีป์ทั้งห�าขีองโลกที่จับมือร่วมกันจัดแสดงงานนิทรรศิการใน

ครั้งนี้ วงกลมตำรงกลางคือฮิโนะมะร์ขีองญี่ป์์�น ล�อมรอบด�วยพีื้นที่สีขีาวที่เป์็นส่วนตำ่อขียาย 

ขีองการพีัฒนาและความก�าวหน�า ภาพีรวมมีแสดงให�เห็นถึงความมั่นคงมีเสถียรภาพีและ

ความกลมกลืนขีองโลก สัญลักษณ์นี้ยังถ้กสร�างเป์็นร้ป์ทรงขีองอาคารญี่ป์์�น (Pavilion of the 

Japanese Government 日本館) ด�วย สีหลักที่ใช�คือสีนำ้าเงินสดใสที่แสดงถึงการพีัฒนา

ก�าวหน�าและเตำิบโตำ มวลมน์ษยชาตำิและความกว�างใหญ่ขีองจักรวาล สีรองคือสีเขีียวสดใส

แสดงถึงความกลมกลืน ความมั่นคง และความสงบส์ขี สีแดงสดใสแสดงถึงความก�าวหน�า 

ความสน์กสนานขีองงานเอ็กซ์โป์ ความฮึกเหิม นอกจากนี้ยังใกล�เคียงกับกลีบดอกซาก์ระ

ตำัวอักษรชื่องานแบบย่อ EXPO'70 และตำัวอักษรภาษาญี่ป์์�น 日本万国博覧会 (งานแสดง

นิทรรศิการนานาชาตำิญี่ป์์�น The Japan World Exposition) ที่ใช�ป์ระกอบกับสัญลักษณ์

ออกแบบโดยฮะยะคะวะ โยะชิโอะ และ ฮะระ ฮิโระม์ (Hara Hiromu 原弘) ตำัวหนังสือสีเทา

หน้ (鼠色) 1 ชื่องานแบบย่อตำัวอักษรภาษาอังกฤษ EXPO'70 จึงตำั้งใจใช�ตำัวอักษรที่คล�ายกับ

* สีเทาคือสีตำรงกลางระหว่างสีขีาวและสีดำา ไม่มีสีแดง ไม่มีสีเหลืองหรือสีอื่นๆ เขี�ามาป์ะป์น เรียกได�ว่าเป์็นสีที่ 

ไม่ออกค่าสี ในภาษาญีป่์์�นคำาว่าสีเทาใช�ตำัวคันจิที่มีความหมายว่าเถ�า (灰) และเนื่องจากเอโดะเป์็นเมืองที่มีผู้้�คน 

หนาแน่น จึงทำาให�เกิดไฟไหม�บ่อยคร้ัง เน่ืองจากบ�านเรือนที่อย่้ติำดกันจำานวนมาก และถนนก็คับแคบทำาให�การเกิด 

ไฟไหม�ในแต่ำละคร้ังจึงล์กลามใหญ่โตำ ด�วยเหต์ำน้ีจึงเป์ล่ียนการเรียกสีเทาจากสีข้ีีเถ�าท่ีไม่เป็์นมงคลน้ีว่า สีหน้ (鼠色)  

(จิราย์, 2559 : 217) สีหน้นี้ได�รับความนิยมอย่างมากในสมัยเอโดะ และเป็์นสีท่ีได�ช่ือว่าเป็์นสีท่ีมีความเท่ (จิราย์, 

2559 : 215) จึงมักจะพีบงานออกแบบญี่ป์์�นเลือกใช�สีเทาหน้ เพีื่อตำ�องการจะแสดงออกถึงความเป์็นญี่ป์์�นแบบ 

ป์ระเพีณีและใช�ความหมายที่ซ่อนอย้่ขีองสีเทาหน้นี้
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ภาพีที่ 25 โอทะคะ ทะคะชิ, "สัญลักษณ์งานแสดงนิทรรศิการนานาชาตำิที่โอซาก�า 1970", 

1966

แบบอกัษรตำวัพีมิพีท์ีแ่สดงถงึพีลงั เนือ่งจากเป์น็ชือ่เฉพีาะเจาะจง โดยใช�ตำวั EUROSTILE BOLD 

EXTENDED ที่ใหม่มากในนั้นมาป์รับใช� ตำัวอักษรสามตำัว EXP ที่ตำามด�วยตำัวอักษรที่คล�ายทั้ง 

O (ตำัวโอ) และ 0 (เลขีศิ้นย์) ในทางสายตำา มีขี�อสังเกตำว่าเป์็นตำัวอักษรเดียวกัน ในส่วนขีอง

ตำวัอกัษรภาษาญีป่์์�น กอ็อกแบบให�มจีงัหวะทีม่พีีลงัเชน่เดยีวกนัโดยการใช�เพียีงเส�นตำรงเท่านัน้ 

(ภาพีที่ 25, 26) (The National Museum of Modern Art, Tokyo. 2015: 18)

แบบป์ระกวดครั้งแรกจะเห็นว่าสัญลักษณ์ที่ส่งเขี�าป์ระกวดใช�ตำัวอักษรย่อชื่องานว่า JEXPO'70  

เนื่องจากการป์ระกาศิชื่องานอย่างเป์็นทางการในวันที่ 23 มีนาคม 1966 คือ 日本万国博覧会 

และชื่อย่อคือ JEXPO'70 แตำ่มีการเป์ลี่ยนชื่อย่องานในภายหลัง เป์็น EXPO'70 และป์ระกาศิ

อย่างเป์็นทางการพีร�อมกับสัญลักษณ์โอซาก�าเอ็กซ์โป์ 1970 ตำัวใหม่ ในวันที่ 20 เมษายน 

1966 
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ภาพีที่ 26 โอทะคะ ทะคะชิ, "รายละเอียดขีองสัญลักษณ์งานแสดงนิทรรศิการนานาชาตำิที่ 

โอซาก�า 1970", 1967
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² พิกโตแกรม ¥ÍæàñìäïÞê¦

ความพียายามในการสื่อสารกับชาวตำ่างชาตำิ โดยใช�การออกแบบกราฟิกเขี�ามาช่วยขี�ามผู้่าน

พีรมแดนภาษาขีองชาวญี่ป์์�นที่ป์ระสบความสำาเร็จเป์็นอย่างมากคือ การนำาสัญลักษณ์ภาพี

หรือพีิกโตำแกรมมาใช�ในงานโตำเกียวโอลิมป์ิก ป์ี ค.ศิ. 1964 นอกเหนือจากพีิกโตำแกรมการ

แขี่งขีันกีฬาทีเ่ป์็นความเคลือ่นไหวขีองกีฬาท่าตำ่างๆ ก็มีส่วนขีองพีิกโตำแกรมขีองสถานที่ด�วย

เช่นกัน จึงทำาให�งานป์้ายบอกทางขีองโอซาก�าเอ็กซ์โป์ในครั้งนี้ เป์็นการนำาเอาพีิกโตำแกรม

ขีองโตำเกียวโอลิมป์ิก และมอนทรีออลเอ็กซ์โป์ 67 ที่ถือกันว่าป์ระสบความสำาเร็จเช่นกันมา

อ�างอิง และเพีิ่มเตำิมพีิกโตำแกรมที่ไม่มีลงไป์ เช่น พีิกโตำแกรมรถไฟฟ้าโมโนเรล (Monorail) 

เป์็นตำ�น พีิกโตำแกรมช์ดนี้ออกแบบโดยฟ์ค์ดะ ชิเงะโอะ (ภาพีที่ 27) หนึ่งในทีมออกแบบพีิก

โตำแกรมสถานที่ขีองโตำเกียวโอลิมป์ิกด�วยเช่นกัน มีทั้งสิ้น 27 ป์ระเภท 35 ชนิด ดังตำ่อไป์นี้ 

1 พีิกโตำแกรมห�องนำ้าชาย (Toilet (Gentlemen) 手洗所  (男子用) ) 

2 พีิกโตำแกรมห�องนำ้าหญิง (Toilet (Ladies) 手洗所  (女子用) ) 

3 พีิกโตำแกรมเด็กหลงทาง (Lost Children 迷子)

4 พีิกโตำแกรมห�ามเขี�า (Keep off 立入禁止)

5 พีิกโตำแกรมเจ�าหน�าที่รักษาความป์ลอดภัย (Guard 警備)

6 พีิกโตำแกรมผู้้�พีิการ (Handicapped 身体障害者)

7 พีิกโตำแกรมเครื่องหมายล้กศิร (Arrow 矢印)

8 พีิกโตำแกรมจ์ดป์ฐมพียาบาล (First Aid Post 医療救急所)

9 พีิกโตำแกรมห�ามจับ (Don't touch 手を触れるな)

10 พีิกโตำแกรมที่ส้บบ์หรี่ (Smoking 喫煙所)

11 พีิกโตำแกรมห�ามส้บบ์หรี่ (No smoking 禁煙)

12 พีิกโตำแกรมป์ั�มนำ้ามัน (Filling Station 給油所)

13 พีิกโตำแกรมบันได (Stairway 階段)

14 พีิกโตำแกรมบันไดเลื่อน (Escalator エスカレーター)

15 พีิกโตำแกรมรถเขี็นเด็ก (Stroller 母乳車)

16 พีิกโตำแกรมรถมอเตำอร์ไซด์ (Motorcycle オートバイ)

17 พีิกโตำแกรมรถแท็กซี่ (Taxi タクシー) 

18 พีิกโตำแกรมรถป์ระจำาทาง (Bus バス) 

19 พีิกโตำแกรมรถไฟ (Railway 電車) 
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ภาพีที่ 27 ฟ์ค์ดะ ชิเงะโอะ, "พีิกโตำแกรมสำาหรับงานแสดงนิทรรศิการนานาชาตำิที่โอซาก�า 

1970", 1970

1

7

13

19

25

31

2

8

14

20

26

32

3

9

15

21

27

33

4

10

16

22

28

34

5

11

17

23

29

35

6

12

18

24

30

20 พีิกโตำแกรมรถไฟฟ้าโมโนเรล (Monorail モノレール) 

21 พีิกโตำแกรมตำ้�เช่าฝึากขีอง (Locker 貸ロッカー) 

22 พีิกโตำแกรมจ์ดรับฝึากขีอง (Cloakroom 携帯品一時預り所) 

23 พีิกโตำแกรมขีองหายได�คืน (Lost-and-found 忘れ物) 

24 พีิกโตำแกรมจ์ดป์ระชาสัมพีันธิ์ (Information 案内所) 

25 พีิกโตำแกรมร่มสำาหรับยืม (Umbrella 貸傘) 

26 พีิกโตำแกรมโทรศิัพีท์ (Telephone 電話) 
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ภาพีที่ 28 ฟ์ค์ดะ ชิเงะโอะ, "แบบร่างพีิกโตำแกรมสำาหรับงานแสดงนิทรรศิการนานาชาตำิที่ 

โอซาก�า 1970", 1969

27 พีกิโตำแกรมโทรศิพัีทแ์ละโทรสารระหวา่งป์ระเทศิ (International Telegram & Telephone 

国際電報電話) 

28 พีิกโตำแกรมไป์รษณีย์ (Mail 郵便) 

29 พีิกโตำแกรมจ์ดแลกเงิน (Exchange 両替所) 

30 พีิกโตำแกรมทางเขี�าสำาหรับ V.I.P.  (Entrance for V.I.P. VIP用入口) 

31 พีิกโตำแกรมทางเขี�าสำาหรับผู้้�เกี่ยวขี�องในแวดวงสื่อสารมวลชน (Entrance for Press 報道

関係者入口) 

32 พีิกโตำแกรมร�านอาหาร (Restaurant 食堂) 

33 พีิกโตำแกรมร�านขีายขีอง (Shop 売店) 

34 พีิกโตำแกรมทางเขี�าสำาหรับเจ�าหน�าที่รักษาความป์ลอดภัย (Entrance for security per-

sonnel 保安用入口) 

34 พีิกโตำแกรมระบบไฟฟ้า (Electric equipment 電気設備) 
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ฟ์ค์ดะเคยออกแบบพีิกโตำแกรมสิ่งที่ไม่เคยเห็นมาก่อนแล�วอย่าง ชาวเวอร์ (shower シャワー) 

สำาหรับโตำเกียวโอลิมป์ิก * ในโอซาก�าเอ็กซ์โป์นี้ ฟ์ค์ดะได�มีโอกาสได�ออกแบบพีิกโตำแกรมคน

เดียว ฟ์ค์ดะได�กล่าวไว�ว่านึกถึงพีิกโตำแกรมเด็กหลงทาง (Lost Children 迷子 ภาพีที่ 28) มาก

ที่ส์ดในบรรดาพีิกโตำแกรมทั้งหมด ในตำอนนั้นทั่วโลกก็ยังไม่มีพีิกโตำแกรมเด็กหลงทาง แตำ่พีิก

โตำแกรมนี้สำาคัญมากสำาหรับงานเอ็กซ์โป์ที่ใหญ่ขีนาดนี้** ฟ์ค์ดะจึงออกแบบเด็กยกมือสองขี�าง

ป์ิดหน�าร�องไห�ออกมา แตำ่มีคนบอกว่าด้เหมือนมน์ษย์ดาวอังคาร ฟ์ค์ดะจึงออกแบบให�เด็ก

หลงทางนี้สวมกระโป์รง ซึ่งในช่วงจัดงานพิีกโตำแกรมน้ีมีป์ระสิทธิิภาพีมาก และยังคงใช�กัน

มาถึงท์กวันนี้

สำาหรับการนำาพีิกโตำแกรมไป์ใช�นั้น จะอย้่ในลักษณะขีองป์้ายบอกทางตำ่างๆ ทำาให�ตำ�องมีการ

วางแผู้นตำั้งแตำ่การหม์นเวียนขีองผู้้�เขี�าร่วมชมงาน ตำำาแหน่งและขี�อม้ลว่าจะวางขี�อม้ลช์ดไหน

ทีต่ำรงไหนเพีือ่งา่ยกบัความเขี�าใจ ระบบขีองตำวัหนงัสอื และการทดลองพีกิโตำแกรมแบบตำา่งๆ 

เพีื่อให�ความเขี�าใจที่ดีที่ส์ด ฟ์ค์ดะจึงไม่ได�ทำาหน�าที่เพีียงส่วนขีองการออกแบบกราฟิก แตำ่

ได�เขี�าร่วมวางแผู้นการออกแบบป์้ายบอกทางด�วย *** 

ในป์้ายบอกทางมีเพีียงแค่สองภาษา คือภาษาญี่ป์์�นและภาษาอังกฤษ สำาหรับภาษาอังกฤษ

ใช�เพีียงตำัวใหญ่เท่านั้น ตำัวภาษาญี่ป์์�นที่ใช�คือ ตำัวคอมพีิวกราฟิก Sans-serif ขีนาดใหญ่พีิเศิษ 

(Tokudai Kaku Gothic 特太角ゴシック正体) และ Sans-serif พีาดหัว (Midashi Kaku Goth-

ic 見出角ゴシック正体) สำาหรับภาษาอังกฤษคือตำัว UNIVERS 65 (ユニバース65) 

* กระทั่งเจ�าหน�าที่เองก็ไม่เคยเห็นฝึักบัวขีองจริงเหมือนกันจึงให�ด้แค่ร้ป์แล�วก็อธิิบาย “ตำรงนี้จะตำิดตำั้งอ์ป์กรณ์ให�น้ำา 

ไหลลงมาจากด�านบน เพ่ืีอล�างเหงื่อขีองนักกีฬาทั้งตัำว” ด้แล�วก็เหมือนกับฝึักบัวรดน้ำาดอกไม�ฟ์ค์ดะจึงออกแบบให� 

ด�านบนเป็์นเหมือนฝึักบัวรดน้ำา โดยมีหน�าคนอย่้ด�านล่าง (จิราย์, 2563: 35) 

** สร์ป์ตัำวเลขีจำานวนเด็กที่หลงทางในงานนี้มีมากถึง 48,190 คน และผู้้�ใหญ่ 127,453 คน

*** งานออกแบบป้์ายบอกทางสำาหรับงานเอ็กซ์โป์ 70 ป์ระกอบด�วยทีมงาน การวางแผู้นงานพีื้นฐาน : GK Industrial 

Design Laboratory (GKインダストリアルデザイン研究所 ออฟฟศิิหลัก), อิโสะซะคะ อะระตำะ (Isozaki Arata 磯崎

新 วางแผู้นสถานที่จัดงานทั้งหมดและร่วมวางแผู้นป์้าย), ฟ์ค์ดะ ชิเงะโอะ (ออกแบบกราฟิกและร่วมวางแผู้นป์้าย) 

แผู้นป์ฏิบตัำิ : GK Industrial Design Laboratory (GKインダストリアルデザイン研究所 ออฟฟศิิหลัก), โมริโอะคะ ย้จิ 

(Morioka YĿji 森岡侑士 วางตำำาแหน่งขี�อม้ล), Goko Sangyĥ (五光産業 ให�ความร่วมมือออกแบบป์้าย)  



276 กราA�กดีไ.น์ของโปสเตอร์งานแสดงนิทรรJการนานาชาติญี่ปุ่นที่โอ.าก้า ®¶´­  โดย  จิรายุ พงส์วรุตม์

³ สรุป

จากที่กล่าวมาจะเห็นได�ว่าตำ่างจากงานออกแบบกราฟิกสำาหรับงานโอลิมป์ิก 1964 ที่มีการ

กำากับศิิลป์์อย่างมีทิศิทางชัดเจนทำาให�ภาพีรวมเป์็นอันหนึ่งอันเดียวกัน แตำ่งานกราฟิกสำาหรับ

โอซาก�าเอ็กซ์โป์ 1970 นี้ที่ไม่มีผู้้�กำากับศิิลป์์อย่างเป์็นทางการตำั้งแตำ่แรก เมื่อมาตำั้งขีึ้นในช่วง

กลางการทำางานทำาให�เกิดความขีัดแย�งภายในมากกว่า ผู้ลลัพีธิ์คืองานออกแบบโดยเฉพีาะ

อยา่งยิง่โป์สเตำอรท์ีม่ทีัง้แนวทางการใช�กราฟกิ จดัพีมิพีด์�วยเทคนคิซลิคส์กรนีกบังานภาพีถา่ย

ที่จัดพีิมพี์ด�วยเทคนิคออฟเซ็ตำที่โรงพีิมพี์ในป์ระเทศิญี่ป์์�นมีความเชี่ยวชาญมากแล�วในขีณะ

นั้น นอกจากนี้ร้ป์สัญลักษณ์ที่ตำ�องการสื่อถึงความเป์็นญี่ป์์�นอย่างร้ป์พีระอาทิตำย์หรือดอก

ซาก์ระก็หลากหลาย เป์ลี่ยนไป์มา กล่าวได�ว่าเป์็นช์ดขีองงานออกแบบที่กระจัดกระจายทั้ง

ทางความคิดและร้ป์แบบงาน
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6. รองศิาสตำราจารย์สรรณรงค ์สิงหเสนี กองบรรณาธิิการ (ผู้้�ทรงค์ณว์ฒิภายนอก)
7. รองศิาสตำราจารย์พ์ีิศิป์ระไพี สาระศิาลิน กองบรรณาธิิการ (ผู้้�ทรงค์ณว์ฒิภายนอก)
8. รองศิาสตำราจารย ดร.วรลัญจน์ บ์ณยส์รัตำน์ กองบรรณาธิิการ (ผู้้�ทรงค์ณว์ฒิภายนอก)
9. รองศิาสตำราจารย์อริยะ กติำตำิเจริญวิวัฒน์ กองบรรณาธิิการ (ผู้้�ทรงค์ณว์ฒิภายนอก)
10.  ผู้้�ช่วยศิาสตำราจารยดร.พีิยะรัตำน์ นันทะ กองบรรณาธิิการ (ผู้้�ทรงค์ณว์ฒิภายนอก)
11. ผู้้�ช่วยศิาสตำราจารยสรรเสริญ มิลินทส้ตำร กองบรรณาธิิการ (ผู้้�ทรงค์ณว์ฒิภายนอก)
12. อาจารย์ ดร.เมตำตำา ส์วรรณศิร กองบรรณาธิิการ (ผู้้�ทรงค์ณว์ฒิภายนอก)
13. Associate Professor Dr.Jirayu Pongvarut กองบรรณาธิิการ (ผู้้�ทรงค์ณว์ฒิภายนอก)
14. นางสาววรีรัตำน์ วันดี เลขีาน์การ กองบรรณาธิิการ
7%ô>#AQ�3>-/=&(@ �9&� L%�>/�3&�D-J1<*=�%>�D�,>*3>/6>/L7õM õ->!/�>%J1<-A�D�,>*J1<L7õ
�V>'/B�5>J1<�V>J%<%V>� J�ô��<�//-�>/ V>I%@%�>/�= #V>3>/6>/I*CQ9L7õ�>/�= #V>3>/6>/J!ô1<�&=&
 V>I%@%M' õ3.�3>-I/A.&/õ9.J1<&//1D3=!"D'/<6��ø!>-#AQ!=R�M3õ

 คณะกรรมการฝ�ายจััดหาท่น
1. ศิาสตำราจารย์เกียรตำิค์ณพิีษณ์ ศิ์ภนิมิตำร  ป์ระธิานกรรมการ
2.  อาจารยธ์ินภณ วัฒนก์ล กรรมการ
3.  ศิาสตำราจารย์เกียรตำิค์ณป์รีชา เถาทอง  กรรมการ
4.  ศิาสตำราจารย์ถาวร โกอ์ดมวิทย์ กรรมการ
5.  อาจารย์จักรพัีนธิ์์ วิลาสินีก์ล กรรมการ
6.  นางสาวอัจฉรา ยมะค์ป์ตำ์ กรรมการและเลขีาน์การ
7%ô>#AQ�3>-/=&(@ �9&� L%�>/�ô3.�= 7>#D%J1<J71ô�#D%I*CQ9L7õ�>/ >I%@%�>/�= #V>K�/��>/��3>/6>/
4@1'ó�*A/<4/A;�

 คณะกรรมการฝ�ายปุ่ระเมินผ้ล
1. รองศิาสตำราจารย์ส์ธีิ ค์ณาวิชยานนท์ ป์ระธิานกรรมการ
2. อาจารย์ทรงไชย บัวช์ม กรรมการ
3. อาจารย์ ดร.ป์รมพีร ศิิริก์ลชยานนท์ กรรมการ
4. อาจารยพ์ีงษ์พัีนธิ์ จันทนมัฏฐะ กรรมการ
5. อาจารย์ลลินธิร เพี็ญเจริญ กรรมการ
6. นางสาวฉัตำรระพีี แย�มเกษร กรรมการและเลขีาน์การ
7. นางจินตำ์ภาณี เอี่ยมท่า กรรมการและผู้้�ช่วยเลขีาน์การ
7%ô>#AQ�3>-/=&(@ �9&��= #V>J&&'/<I-@%(1�6/D'(1�>/'/<I-@%��= 6ô�J1<I�P&I9�6>/'/<I-@%(1���= 
#V>/>.�>%'/<I-@%(1K�/��>/;�'�@&=!@7%õ>#AQ!>-#AQM õ/=&-9&7->.�

 คณะกรรมการฝ�ายการเงิน
1. รองคณบดีฝึ�ายบริหาร ป์ระธิานกรรมการ
2. นางสาวอัจฉรา ยมะค์ป์ตำ์ กรรมการและเลขีาน์การ
3. นางจันทร์เพ็ีญ ศิรช่วย กรรมการและผู้้�ช่วยเลขีาน์การ
4. นายป์ระเสริฐ อานนท ์ กรรมการและผู้้�ช่วยเลขีาน์การ
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5. นายอนันต์ำ ใจทัน กรรมการและผู้้�ช่วยเลขีาน์การ
7%ô>#AQ�3>-/=&(@ �9&�'/<6>%�>%L%I/CQ9��>/I&@��ô>.�ô>L�õ�ô>.��>/L7õ�õ9I6%9J%<L7õ�V>'/B�5>L%I/CQ9�
�>/I&@��ô>.I�@%�&'/<->� õ>%!ô>�� O� !@ !>-J1</3&/3-L&6V>�=s/=&I�@%�= #V>6/D'�ô>L�õ�ô>.!19 ����
K�/��>/;�J1<'�@&=!@7%õ>#AQ!>-#AQM õ/=&-9&7->.

 คณะกรรมการฝ�ายเลขาน่การฯ
1. นางสาวอัจฉรา ยมะค์ป์ตำ์   ป์ระธิานกรรมการ
2. นางจันทร์เพี็ญ ศิรช่วย์ กรรมการ
3. นายป์ระเสริฐ อานนท์ กรรมการ
4. นายอนันต์ำ ใจทัน กรรมการ
5. นายอ์เทน ศิรีกรด กรรมการ
6. นายธิรณินทร์ ดวงสินธิ์ กรรมการ
7. นางเยาวพีา แจะจันทร์ กรรมการ 
8. นางณิชาภัทร แจะจันทร์์ กรรมการ
9. นายชยพีันธิ์ เทียนสว่าง กรรมการ
10. นายธินภัทร แก�ววิไล กรรมการ
11. นางพีิมพี์ชญา สมมาก กรรมการ
12. นางอารยา เลศิิกิจอนันตำ์ กรรมการ
13. นายส์ชาตำิ เจริญทพิีย์ กรรมการ
14. นางสาวฉัตำรระพีี แย�มเกษร กรรมการ
15. นางสาวมลฤดี ป์ระช์ม กรรมการ
16. นางสาวเกวลี แพี่งตำ่าย กรรมการ
17. นางจินตำ์ภาณี เอี่ยมท่า กรรมการ
18. นางสาวมัณฑ์นา ศิรีเทพี กรรมการ
19. นางฆนรส เตำชะป์ระทีป์ กรรมการ
20. นายรัชภ้มิ ทรงสำาราญ กรรมการ
21. นางสาววรีรัตำน์ วันดี กรรมการและเลขีาน์การ
22. นางสาวจ์รารัตำน์ คนทน กรรมการและและผู้้�ช่วยเลขีาน์การ 
7%ô>#AQ�3>-/=&(@ �9&�'/<6>%�>%�=&��<�//-�>/)ï>.!ô>��O�L%�>/�= #V>K�/��>/;�!@ !ô9'/<6>%
�>%�=&7%ô3.�>%,>.L%J1<,>.%9��'�@&=!@�>%!>-#AQM õ/=&-9&7->.
 
 
  ทั้งนี้ต้ัำงแตำ่บัดนี้เป์็นตำ�นไป์
  สั่ง ณ วันที่ 25 มีนาคม  พี.ศิ.  2564

                                                                  
      
  (ศิาสตำราจารย์ญาณวิทย์ ก์ญแจทอง) 
  คณบดีคณะจิตำรกรรม ป์ระตำิมากรรมและภาพีพีิมพี์
  มหาวิทยาลัยศิิลป์ากร
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รายช่ือผู้ทรงคุณวุฒิประเมินบทความ

ผู้้�ช่วยศิาสตำราจารย์อำานาจ คงวารี

9>�>/.ø'/<�V>���<�@!/�//-�'/<!@->�//-J1<,>**@-*ø�-7>3@#.>1=.4@1'>�/

รองศิาสตำราจารย์ป์ิยะแสง จันทรวงศิ์ไพีศิาล

9>�>/.ø'/<�V>���<�@!/�//-�'/<!@->�//-J1<,>**@-*ø�-7>3@#.>1=.4@1'>�/�

ผู้้�ช่วยศิาสตำราจารย์ ดร.ฤทัยรัตำน์ คำาศิรีจันทร์

9>�>/.ø'/<�V>���<�@!/�//-�'/<!@->�//-J1<,>**@-*ø�-7>3@#.>1=.4@1'>�/

อาจารย์จินตำนา เป์ี�ยมศิิริ

9>�>/.ø'/<�V>���<�@!/�//-�'/<!@->�//-J1<,>**@-*ø�-7>3@#.>1=.4@1'>�/

ดร.อรอนงค์ กลิ่นศิิริ

9>�>/.ø'/<�V>���<4@1'3@�@!/�6">&=%&=��@!*=�%4@1'ó

ผู้้�ช่วยศิาสตำราจารย์ ดร.มณี มีมาก

9>�>/.ø'/<�V>�6>�>3@�>#=4%4@1'ó���<4@1'�//-4>6!/ø�-7>3@#.>1=.#=�5@�
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รองศิาสตำราจารย์พีิเชษฐ์ เป์ียร์กลิ่น

9>�>/.ø'/<�V>���<4@1'�//-�4>6!/ø�-7>3@#.>1=.6��1>%�/@%#/ø�3@#.>I�!'ù!!>%A

อาจารไชยยศิ จันทราทิตำย์

คณะวิจิตำรศิิลป์์ มหาวิทยาลัย เชียงใหม่

ศิาสตำราจารย์เกียรตำิค์ณป์ริญญา ตำันตำิส์ขี

��<�@!/�//-�'/<!@->�//-J1<,>**@-*ø�-7>3@#.>1=.4@1'>�/

ดร.วิทยา หอทรัพีย์

9>�>/.ø'/<�V>�71=�6E!/I#�K%K1.A-=1!@-AI A.J9%@I-�=%J1<I�-�

6V>%=�3@�>6>/6%I#44>6!/ø-7>3@#.>1=.31=.1=�5�ø

รองศิาสตำราจารย์ ดร.ชัยยศิ อิษฎ์์วรพีันธิ์์

9>�>/.ø'/<�V>���<�@!/�//-�'/<!@->�//-J1<,>**@-*ø�-7>3@#.>1=.4@1'>�/

ผู้้�ช่วยศิาสตำราจารย์วิมลมาลย์  ขีันธิะชวนะ

9>�>/.ø'/<�V>���<�@!/�//-�'/<!@->�//-J1<,>**@-*ø�-7>3@#.>1=.4@1'>�/
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รองศิาสตำราจารย์กันจณา  ดำาโสภี

��<6">'ù!.�//-4>6!/ø�6">&=%I#�K%K1.A*/<�9-I�1õ>I�õ>�D�#7>/1> �/<&=�

ผู้้�ช่วยศิาสตำราจารย์ ดร.ดลฤทัย ชลอมรักษ์

9>�>/.ø'/<�V>� ��<6">'ù!.�//-4>6!/ø� 6">&=%I#�K%K1.A*/<�9-I�1õ>I�õ>�D��#7>/

1> �/<&=�

รองศิาสตำราจารย์ส์ธิี ค์ณาวิชยานนท์

9>�>/.ø'/<�V>���<�@!/�//-�'/<!@->�//-J1<,>**@-*ø�-7>3@#.>1=.4@1'>�/
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วัตถุ่ปุ่ระสงค์ 
วารสารศิิลป์์ พีีระศิรีมีจ์ดม์่งหมายเพีื่อเป์็นพีื้นที่เผู้ยแพีร่ผู้ลผู้ลิตำทางวิชาการด�านทัศินศิิลป์์ โดยม์่งเน�น
การนำาเสนอองค์ความร้ �จากกระบวนการป์ฏิบัตำิงานทางศิิลป์ะ (Art Practice-Based Research) 
งานค�นคว�าวิจัยที่สร�างบทวิพีากษ์ ขี�อค�นพีบ และม์มมองใหม่ทางทฤษฎ์ีศิิลป์์ ป์ระวัตำิศิาสตำร์ศิิลป์ะ 
ป์รัชญา ส์นทรียศิาสตำร์ การออกแบบ วัฒนธิรรมทางสายตำา และป์ระเด็นอื่นที่เกี่ยวขี�องกับงานทัศินศิิลป์์

ข้อกำาหนดในการส่งบทความเพื่อขอเผ้ยแพร่ในวารสารศิิลปุ่์ พีระศิรี
1. บทความตำ�องอย้่ในร้ป์แบบบทความวิจัย บทความป์ริทัศิน์ บทความวิจารณ์หนังสือ 
2. บทความตำ�องไม่เคยเผู้ยแพีร่ที่ใดมาก่อนและไม่อย้่ในระหว่างการเสนอไป์เพีื่อพีิจารณาลงตำีพีิมพี์ใน    

วารสารฉบับอื่น
3. บทความที่ได�รับการตำีพีิมพี์ตำ�องผู้่านการกลั่นกรองจากผู้้�ทรงค์ณว์ฒิในสาขีาที่เกี่ยวขี�อง (peer 

review) อย่างน�อย 2 คน และได�รับความเห็นชอบจากกองบรรณาธิิการ

คำาแนะนำาผ้้้แต่ง Authorities Guideline
การเตำรียมตำ�นฉบับบทความ
1. ตำ�นฉบับบันทึกเป์็นนามสก์ล .doc หรือ .docx หรือไฟล์นามสก์ลที่สามารถเป์ิดได�ใน Microsoft 

Word และแนบไฟล์ .pdf มาด�วย
2. บทความมีความยาวขีองบทความ 15-30 หน�ากระดาษขีนาด A4 ยกเว�นกรณีที่มีภาพีป์ระกอบหรือ   

ตำารางจำานวนมาก กองบรรณาธิิการจะพีิจารณาตำามความเหมาะสม
3. ร้ป์แบบการเขีียนบทความและการอ�างอิงเป็์นไป์ตำามท่ีวารสารกำาหนด สามารถด้ได�ท่ี “คำาแนะนำาผู้้�แต่ำง”
4. แหล่งอ�างอิงจากเว็บไซตำ์สามารถตำรวจสอบและเขี�าถึงได�
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โครงสร�างขีองบทความ

1. ชื่อเรื่อง (Title) ควรมีความกระชับและครอบคล์มเนืื้อหาขีองบทความทั้งภาษาไทยและภาษาอังกฤษ  
ตำัวหนา ตำัวอักษรขีนาด 16 พีอยตำ์

2. ชื่อผู้้�เขีียน (Author) ทั้งภาษาไทยและภาษาอังกฤษ อย้่ถัดลงมาจากชื่อเรื่องและใช�ตำัวอักษรขีนาด 
16 พีอยตำ์ จัดไว�ที่ม์มด�านซ�าย ระบ์ชื่อ-นามสก์ล ตำำาแหน่งวิชาการ หน่วยงานหรือสถาบันการศิึกษา
ขีองผู้้�เขีียน กรณีหากบทความเป์็นส่วนหนึ่งขีองวิทยานิพีนธิ์ให�ใส่ชื่อ-นามสก์ลตำำาแหน่งวิชาการ 
หน่วยงานขีองอาจารย์ที่ป์รึกษาถัดจากชื่อผู้้�เขีียน

3. บทคัดย่อภาษาไทยและภาษาอังกฤษ มีความยาวตำั้งแตำ่ 350 คำาแตำ่ไม่เกิน 500 คำา บรรจ์ภายใน
หนึ่งย่อหน�า โดยเนื้อความในบทคัดย่อควรระบ์ตำามโครงสร�างดังนี้ 

 3.1 วัตำถ์ป์ระสงค์
 3.2 วิธิีศิึกษาหรือวิธิีวิจัย
 3.3 สร์ป์ผู้ล
4. คำาสำาคัญ อย่างน�อย 3 คำา แตำ่ไม่เกิน 5 คำา โดยเรียงลำาดับความสำาคัญขีองคำาสืบค�น และควรเป์็น

คำาที่ช่วยสืบค�นเขี�าถึงงานวิจัยนั้น ๆ (ภาษาไทยและภาษาอังกฤษ)
5. เนื้อหาบทความ
 5.1 บทความวิจัย 

 บทนำา / วัตำถ์ป์ระสงค์การวิจัย / ทบทวนวรรณกรรม /วิธิีดำาเนินการวิจัย / ผู้ลการวิจัย / สร์ป์
และอภิป์รายผู้ลการวิจัย / รายการเอกสารอ�างอิง 
 5.2  บทความป์ริทัศิน์และบทความวิชาการ 
 บทนำา / วัตำถ์ป์ระสงค์ / เนื้อหา / บทวิเคราะห์ สังเคราะห์ทางวิชาการ / บทสร์ป์ / รายการ
เอกสารอ�างอิง

6. การอ�างอิงแทรกในเนื้อหา และบรรณาน์กรม
6.1  รายการอ�างอิงที่แทรกในเนื้อหาท์กรายการให�แป์ลเป์็นภาษาอังกฤษ
6.2  บทความที่มีรายการอ�างอิงในบรรณาน์กรมเป์็นภาษาไทยหรือภาษาอื่นที่ไม่ใช่ตำัวอักษร
โรมัน แตำ่ละรายการตำ�องป์ระกอบด�วย 1.รายการอ�างอิงที่แป์ลเป์็นภาษาอังกฤษ ในกรณีที่เป์็น
ศิัพีท์เฉพีาะสามารถทับศิัพีท์แบบถอดอักษรได� 2. รายการอ�างอิงที่เป์็นภาษาตำ�นฉบับ (ด้ค้่มือ)

การส่งตำ�นฉบับบทความ
1. ส่งตำ�นฉบับบทความผู้่านช่องทางออนไลน์                                       

https://so02.tci-thaijo.org/index.php/jfa/about/submissions
2. ด้คำาแนะนำาได�ที่        

https://drive.google.com/file/d/1TZHluvNbr7THRm8looYjC3lPXW4ma3go/view                       
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Aims and Scope

Silpa Bhirasri Journal of Fine Arts (SBJFA) publishes articles in the following categories: re-
search article, review article, book review article, art creation article and translated article. 
The journal covers a variety of themes including: fine arts, architecture, design and related 
fields of study. 

SBJFA is published 2 times a year: No.1, January-June and No.2 July to December.

Submission Requirements
1. The manuscript must not has been previously published or not to be under consider-

ation for publication in any other journal. The manuscript must be prepared by using 
SBJFA template which is found in https://drive.google.com/file/d/1tMt058f92sHYu1n-
JVGgQqk1TfrZpT7Ru/view

2. A manuscript will be screening by the editorial team and decided whether to accept 
the manuscript for the reviewing process. If plagiarism is detected or the content does 
not reflect the journal’s aim and scope, the manuscript will be rejected at this stage. 
The process lasts about 2 weeks.

3. Peer Reviewing: A manuscript that passed the screening stage by the editorial team 
will be blindly review by 2 reviewers who are selected by the editorial team based on 
their specialize related to the manuscript. The reviewers will be from different institu-
tions from the author(s). 

4. The result of peer reviewing will be in 4 categories: Accept, Accept with minor revi-
sions, Accept with major revisions, Reject. In the case of accept with minor revision 
and accept with major revisions, the author(s) should revise the manuscript according 
to the comments and suggestions and submit the revised version with the explanation 
on the correction page. The author will be given one month to revise the manuscript. 
The revised version will be review again by the editorial team. In the case of accept-
ance the manuscript will be formatted and proof reading process and publish.

5. Please note that the editorial team has the right to decide in which issue the submit-
ted manuscript will be published. The decision will be made upon the distribution of 
research topics as well as affiliation of the authors.

Author’s Guideline
Preparing the manuscript
The manuscript must be prepared in the file with .doc or .docx which could be opened in 
the Microsoft word and must submitted the pdf. file with the same content and submitted 
online.
1. The article must be at least 15 pages and must not exceed 30 pages A4 except the 

article with a lot of charts, diagrams and illustrations. The editorial team will consider 
the appropriation according to each manuscript nature.

2. The template for manuscript preparation must be strictly followed and can be down-
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loaded at: “For the Author” below.
3. Reference sources from website must be clarified and accessible.

Article structure
1. The full title should summarize the important contents and points of issues, both Thai 

and English. 
2.  The author(s)’s full name, academic positions and institutions should be provided on 

the title page, placed separately at the left upper (หรือ lower?) corner. The name and 
institution of academic adviser should be provided if the manuscript is a part of a the-
sis. 

3. The abstract should consist between 350-500 words in one paragraph. It should consist 
of 1. Aim and Scope of Study 2. Methodologies 3. Conclusion.

4. Keywords (in Thai and English) at least 3 but not exceed 5 words and should be ar-
ranged according to their relation to the content. 

5. Body Text
5.1 Research article: the body text must be divided as the followings: Introduction 
or Background of the Study/ Aim and scope of Research/ Literature Review/ Re-
search Methodologies/ Result of the Study/ Conclusion/ References.
5.2 Review article and academic article: the body text must be divided as the 
followings: Introduction or Background of the Study/ Aim and Scope/ Content/ 
Analysis and Synthesis of the Content/ Conclusion/ References.

6. References.
6.1  Citation in text should be in English.
6.2  Citation in languages not in Roman alphabet consist of 1. Translation into 
English 2. The Original Language. (See For The Author)

Submission of article 
Submission of article online at 
https://so02.tci-thaijo.org/index.php/jfa/about/submissions
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