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วารสารวิชาการศิิลป์์  พีีระศิรี SILPA BHIRASRI JOURNAL OF  FINE ARTS จัดพีิมพี์ขีึ้น

เพีื่อเป์็นการส่งเสริมสนับสน์น ให�คณาจารย์ นักวิชาการ นักศิึกษา ศิิลป์ินและผู้้�สนใจ

ศิิลป์ะทั่วไป์ได�แลกเป์ลี่ยนผู้ลงานวิชาการในสาขีาศิิลป์ะและการสร�างสรรค์ท์กป์ระเภท

ทัศินะและขี�อคิดเห็นใด ๆ ที่ป์รากฏในวารสารวิชาการศิิลป์์ พีีระศิรี SILPA BHIRASRI

JOURNAL OF FINE ARTS นี ้ ทางคณะกรรมการจัดทำาวารสาร บรรณาธิิการและ

กองบรรณาธิิการไม่จำาเป์็นตำ�องเห็นพี�องด�วยกับทัศินะ และขี�อคิดเห็นเหล่านี้ แตำ่ป์ระการใด

และไม่ถือว่าเป์็นความรับผู้ิดชอบขีองบรรณาธิิการและกองบรรณาธิิการลิขีสิทธิิ์บทความ

เป์็นขีองผู้้�เขีียนและคณะจิตำรกรรม ป์ระตำิมากรรมและภาพีพีิมพี์ซึ่งได�รับการสงวนสิทธิิ์ตำาม

กฎ์หมาย การตำีพีิมพี์ซ้ำาตำ�องได�รับอน์ญาตำจากผู้้�เขีียน และคณะจิตำรกรรมป์ระตำิมากรรม

และภาพีพีิมพี์เป์็นลายลักษณ์อักษร

ออกแบบและจัดหน�า โดย ส์ชาตำา โรจนาบ์ตำร



บทบรรณาธิการ

วารสารศิิลป์์ พีีระศิรีเดินหน�ามาถึงป์ีที่ 8 แตำ่ดั้งเดิมวารสารฉบับนี้ออกป์ีละ 2 ฉบับ คือฉบับ

กันยายนและฉบับมีนาคมโดยมีฉบับ 15 กันยายน 2556 เป์็นป์ฐมเนื่องจากเราถือฤกษ์อันเป์็น

มงคลขีองคณะจิตำรกรรม ป์ระตำิมากรรมและภาพีพีิมพี์ อย่างไรก็ตำามเมื่อสถานการณ์เป์ลี่ยน

ไป์ เพีื่อให�วารสารสามารถออกได�ตำามเกณฑ์์ขีอง Thailand Citation Index คือฉบับตำ�นป์ี

และกลางป์ี วารสารฉบับนี้จึงเป์็นการรวบยอดสองฉบับเขี�าหากันคือ ป์ีที่ 8 ฉบับที่ 1 และ 2 

ดังนั้นวารสาร ฉบับนี้จึงจะมีบทความมากเป์็นพีิเศิษ รวม 12 บทความด�วยกัน จากนั้นในป์ี 

2564 เราจะป์รับการออกวารสารเป์็นฉบับมกราคม-มิถ์นายนและกรกฎ์าคม-ธิันวาคม

โดยในวารสารฉบับนี้เห็นแนวโน�มขีองการศิึกษาศิิลป์ะในหลายทิศิทาง ในทิศิทางแรก 

บทความที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับศิิลป์ะในตำ่างป์ระเทศิ ในฉบับนี้มีบทความที่ว่าด�วยการออกแบบ

โป์สเตำอร์สำาหรับงานโอลิมป์ิกฤด้หนาว ที่ซัป์โป์โร 1972 สำาหรับป์ระเทศิไทยที่ร้�จักโอลิมป์ิก

ฤดห้นาวน�อยกว่าฤดร้�อน บทความนีจ้ะชีใ้ห�เห็นกระบวนการออกแบบทีว่างอย้บ่นพีืน้ฐานทาง

สังคมวัฒนธิรรมขีองญี่ป์์�นในช่วงเวลาดังกล่าว ที่ตำ่อเนื่องมาจากโอลิมป์ิกฤด้ร�อนที่โตำเกียว

เป์็นเจ�าภาพีใน ค.ศิ.1964 ที่มีบทความศิึกษาเกี่ยวกับการออกแบบโป์สเตำอร์เอาไว�แล�วใน

วารสารป์ีที่ 7 ฉบับที่ 1 ส่วนบันทึกเกี่ยวกับภาพีโอโจโยฌู้จากการสำารวจ ณ ป์ระเทศิญี่ป์์�น      

(พี.ศิ. 2562) เป์็นบทความที่ศิึกษาศิิลป์ะญี่ป์์�นเช่นกัน คือบทความที่ชี้ให�เห็นความสำาคัญขีอง

แนวความคิดเกี่ยวกับนรกและสวรรค์ที่กลายเป์็นศิิลป์ะที่แพีร่หลายในสังคมญี่ป์์�นช่วงก่อน

สมัยใหม่ และบทความ An Overview: Visual Communication in Photography as Heal-



ing Therapy เป์น็บทความในกล์ม่เดยีวกนัทีเ่ป์น็การศิกึษาการสือ่สารในภาพีถา่ยจากป์ระเทศิ

มาเลเซียว่าด�วย Visual Communication in Photography 

นอกจากนีใ้นกล์ม่นีก้ย็งัมกีารศิกึษาแนวคดิหลงัอาณานคิมกบัวาทกรรมความร้�ในผู้ลงาน “This 

is not an Apricot” ขีองศิิลป์ิน มาเรีย เธิเรซา อัลเวส เราล�วนทราบดีว่าศิิลป์ินร่วมสมัยจาก

ภม้ภิาคนีม้พีีืน้ฐานแนวคดิในการวพิีากษว์จิารณส์งัคมและการเมอืงขีองตำนเองทีแ่ขีง็แกรง่ ใน

การศิึกษาที่อาศิัยวิธิีการแบบโครงสร�างนิยมได�ชี้ให�เห็นการใช�สัญญะและการสื่อความหมาย

แฝงขีองศิิลป์ินเช่น เดียวกันกับบทความป์ระวัตำิศิาสตำร์บาดแผู้ลในงานศิิลป์ะร่วมสมัย กรณี

ศิึกษาวิธิีการใช�วัตำถ์สำาเร็จร้ป์และวัสด์เก็บตำกในงานขีอง อันเซล์ม คีเฟอร์ และไช่กว๋อเฉียง 

ว่าด�วยป์ระวัตำิศิาสตำร์บาดแผู้ลในงานศิิลป์ะร่วมสมัยที่ตำ�องการชี้ให�เห็นศิักยภาพีขีองศิิลป์ะ

ร่วมสมัยในการนำาเสนอป์ระเด็นทางสังคมและป์ระวัตำิศิาสตำร์

ในทิศิทางที่สอง บทบาทการมีส่วนร่วมขีองผู้้�ส้งอาย์ในช์มชนผู้่านกระบวนการทางศิิลป์ะ: 

กรณีศิึกษาช์มชนริมคลองบางหลวง เป์็นการศิึกษาบทบาทขีองศิิลป์ะทีไ่ป์มีส่วนร่วมกับสังคม

ภายนอกด�วยการมีส่วนร่วมขีองผู้้�ส้งอาย์ในการสร�างสรรค์ศิิลป์ะที่พียายามนำาศิิลป์ะเขี�ามามี

ส่วนร่วมกับคนส้งวัยอันเป์็นเรื่องที่สังคมไทยเองก็ตำ�องเผู้ชิญหน�าในอนาคตำ และกระบวนการ

ดำาเนินงานโครงการ “ค่ายศิิลป์ศิึกษาส้่ช์มชนเพีื่อพีัฒนาทักษะและป์ระสบการณ์การเรียนร้�

ด�านศิิลป์ะให�กับเยาวชนเพีื่อตำ่อยอดเส�นทางงานป์ระกวดและส่งเสริมอาชีพี” ณ โรงเรียน



เทศิบาล 1 (บ�านท่าตำะเภา) จังหวัดช์มพีร บทความที่ว่าด�วยค่ายศิิลป์ะศิึกษาที่เป์็นที่ยอมรับ

กนัวา่คา่ยศิลิป์ะเป์น็หนึง่ในกจิกรรมทีส่นก์สนานทีส่ด์ขีองมนษ์ยท์ก์คน ทก์วยั ทัง้สองบทความ

ล�วนแล�วแตำ่เป์็นการศิึกษาที่น่าสนใจทั้งสิ้น

ในการศิึกษาทิศิทางที่สาม ความสำาคัญขีอง “ชิ้นส่วน” และ “ร่องรอย” ขีองร่างกายสตำรีใน

ฐานะวัตำถ์สำาหรับศิิลป์ะร่วมสมัยเกี่ยวกับกระบวนการสร�างสรรค์ศิิลป์ะจากร่างกายมน์ษย์ 

บทความที่ว่าด�วยร่างกายสตำรีอันเป์็นพีื้นที่ที่เคยถ้กละเลยในฐานะสื่อเพีื่อการแสดงออกถึง

ป์ระเด็นขีองผู้้�หญิง ป์ระเด็นนี้ถ้กทบทวนอีกครั้งว่าชิ้นส่วนขีองร่างกายในบริเวณที่เฉพีาะ

เจาะจงถก้ตำีความใหม่ให�กลายเป์็นศิลิป์ะร่วมสมัยที่สือ่สารได�อย่างตำรงป์ระเด็นได�อย่างไร ใน

อกีทางหนึง่รา่งกายขีองเพีศิชายและทางเลือกทางเพีศิทีป่์รากฏอย้ใ่นป์ระวัตำศิิาสตำรศ์ิลิป์ะ โดย

เฉพีาะอย่างยิ่งในบริบทขีองสังคมล�านนา ซึ่งอย้่ในบทความ บริบทที่แตำกตำ่างกันขีองเกย์ใน

สงัคมเมอืงกบัเกยล์�านนาและการศิกึษาภาพีเกยจ์ากจติำรกรรมวดัภม้นิทร ์โดยทัง้สองบทความ

ล�วนแตำ่นำาเราเขี�าส้่การตำั้งคำาถามเกี่ยวกับ “ร่างกาย” ทั้งสิ้น

ในการศิกึษาทศิิทางทีส่ี ่“วธิิกีารสือ่สารแนวความคดิผู้า่นภาพีบนอนิสตำาแกรมขีองพีพิีธิิภณัฑ์์

ไอศิกรีม” บทความที่ทำาการศิึกษาการใช�ภาพีในสื่อใหม่ที่อาย์ยังน�อยแตำ่กลับมีอิทธิิพีลอย่าง

มาก ตำ่อกระบวนการคิดขีองคนร์่นเยาว์ (หรือร์่นใหญ่ด�วยก็ตำาม) อย่างอินสตำาแกรม จาก

ความคิดที่ว่าด�วยการนำาเสนอขี�อม้ลและภาพีอย่างสะเป์ะสะป์ะ กลายเป์็นการนำาเสนอช์ด



ความคิดอย่างเป์็นระบบเพีื่อสื่อสารป์ระเด็นที่ตำ�องการ อินสตำาแกรมขีอง The Ice Cream 

Museum อาจจะเป์็นหนึ่งในกรณีนั้น บทความนี้จะวิเคราะห์อย่างเป์็นระบบ นอกจากนี้ที่ใกล�

เคียงกันคือ ภาพีและคำา: ร้ป์แบบคำาบรรยายภาพีในพีิพีิธิภัณฑ์์ศิิลป์ะ บทความที่ว่าด�วยการ

ศิกึษาวธิิกีารเขียีนคำาบรรยายภาพีในพีพิีธิิภณัฑ์เ์ลือ่งชือ่อยา่ง The Rijks Museum ทีอั่มสเตำอรด์มั

ทราบกันดีวา่ ในพิีพีธิิภัณฑ์ปั์์จจบั์นกับแนวคิดใหม่ขีองการเขี�าถึงบค์คลให�ตำรงและชัดเจนทีส่ด์

ขี�อความบรรยายใตำ� (หรือขี�างๆ ) ผู้ลงานศิิลป์ะจึงมีบทบาทในการทำาหน�าที่ช่วยให�ขี�อม้ลพีื้น

ฐาน ช่วยชี้นำาผู้้�ด้ส้่ป์ระเด็นที่น่าสนใจ รวมถึงการป์รับโฟกัสผู้้�ด้ไป์ยังจ์ดที่ตำ�องการสื่อสารหลัก 

บทความนี้จะเป์็นหนึ่งในบทความแรก ๆ ที่ศิึกษาป์ระเด็นนี้อย่างเป์็นร้ป์ธิรรม

ในทิศิทางส์ดท�าย การศิึกษาเรื่องเล่า “คัทธินก์มารชาดก” ในจิตำรกรรมฝาผู้นังวัดภ้มินทร์

จังหวัดน่าน ในการศิึกษาป์ระวัตำิศิาสตำร์ศิิลป์ะโดยเฉพีาะอย่างยิ่งจิตำรกรรมฝาผู้นังในพีระ

อ์โบสถหรือพีระวิหาร การทำาความเขี�าใจตำัวเรื่องเล่าก็เป์็นก์ญแจสำาคัญ การศิึกษาเกี่ยวกับ

วรรณกรรมที่เป์็นภาพีเล่าเรื่องที่ได�รับความนิยมในสังคมล�านนาคือคัทธินก์มารชาดกเพีื่อหา

ขี�อสร์ป์เกี่ยวกับวรรณกรรมและจะได�นำาไป์ศิึกษาเทียบเคียงกับจิตำรกรรมฝาผู้นังตำ่อไป์
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บทคัดย่อ

บทความนี้มีจ์ดม์่งหมายจะทำาความเขี�าใจผู้ลงานออกแบบโป์สเตำอร์สำาหรับงานโอลิมป์ิกฤด้

หนาว ในค.ศิ. 1972 ที่จัดขีึ้นที่เมืองซัป์โป์โร บนเกาะฮอกไกโด ญี่ป์์�นเพีิ่งเป์็นเจ�าภาพีงาน

ระดับโลกตำ่อเนื่องกันสองงานคือ โอลิมป์ิก ฤด้ร�อนที่โตำเกียว ค.ศิ. 1964 และงานเวิลด์เอ็กซ์

โป์ที่โอซาก�า ค.ศิ. 1970 เมื่อผู้นวกกับขี�อเท็จจริงที่ว่าโอลิมป์ิก ฤด้หนาวนั้นมีขีนาดเล็กเพีราะ

มีป์ระเทศิที่เขี�าร่วมไม่มาก เหตำ์ผู้ลก็เพีราะเป์็นกีฬาสำาหรับป์ระเทศิที่มีอากาศิหนาว เช่น สกี

หรือสเกตำ ทำาให�งานนี้ด้ไม่คึกคักเท่าที่ควร อย่างไรก็ตำามในแง่ขีองการออกแบบโป์สเตำอร์ 

กราฟิกดีไซน์ของโปสเตอร์โอลิมปิกฤดูหนาวที่ซัปโปโร 1972

Graphic Design of Poster for Olympic Winter Games, Sapporo 1972

จิรายุ พงส์วรุตม์  Jirayu Pongvarut
Digital Expression Design Course, Faculty of Art and Design, Tokoha University 



22 กราฟิกดีไซน์ของโปสเตอร์โอลิมปิกฤดูหนาวที่ซับโปโร 1972  โดย  จิรายุ พงส์วรุตม์

งานน้ีนับว่ามคีวามก�าวหน�าทีน่่าสนใจ การศิกึษาน้ีใช�วิธิกีารสำารวจความสามารถเชิงเทคโนโลยี

การสร�างสรรค์และการพิีมพ์ี ผู้ลการศึิกษาพีบว่า โป์สเตำอร์ท่ีเน�นป์ระเด็นการส่ือสารท่ี “ความ 

เคลือ่นไหว” อาศิยัเทคนคิในการถา่ยภาพีขีัน้สง้และการพีมิพีท์ีย่อดเยีย่มรวมไป์ถงึกระบวนการ

ออกแบบและกำากับศิิลป์์ที่ชาญฉลาด

คำาสำาคัญ โอลิมป์ิก 1972 / งานออกแบบกราฟิก / คะเมะค์ระ ย์สะค ์/ เทคนิคการถ่ายภาพี / เทคนิค 

 การพีิมพี์  

 

Abstract

This article aimed to study Winter Olympic poster 1972 held in Sapporo, Hokkai-

do. Before this, Japan has just hosted 2 International events; The Olympic 1964 

(Tokyo) and The Expo 1970 (Osaka). Comparing to summer Olympic, the winter 

Olympic is a smaller event participated only a small number of countries from the 

cold weather zone with main competitions are ski or skate. This event was thus 

not a main event in the full meaning but in term of graphic design the Japanese 

designers did their best to delivered one of the best poster design in the Olympic 

history. This study surveyed photography methods and printing capability which 

supported the creative process and production of 4 posters used in this event. The 

result of the study is that in the design process, designers captured ‘movement’ 

which is the key idea by means of photography methods, refine printing technic 

and smart art direction.

Keywords Olympic 1972 / Graphic Design / Yusaku Kamekura / Photography Technique /   

 Printing Technique

1 ญี่ปุ่นหลังโอลิมปิก 1964

ในตำอนหน่ึงขีองมังงะขีนาด 4 เล่มหนาท่ีมีช่ือว่า “Showa” นักเขีียนมังงะร่์นเก๋ามิซึคิ ชิเกะร์ 

(Mizuki Shigeru 水木しげる) รายงานว่า หลังจากความสำาเร็จอันหอมหวนขีองโอลิมป์ิก 1964 
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โตำเกียวที่แท�จริงนั้นมีสภาพีที่ “เตำ็มไป์ด�วยฝ์�น” และอาหารการกินก็ยังคงคับแค�นยากลำาบาก

กว่าจะหากล�วยหอมได�สักใบก็แสนยาก อย่างไรก็ตำาม การจัดโอลิมป์ิกครั้งนี้ก็ทำาให�ญี่ป์์�นได�

กลบัเขี�าส้โ่ลกนานาชาตำหิลงัจากทีมี่ป์ญัหากบัชาตำอิืน่ ๆ  อย่างหนกัในชว่งสงครามโลกคร้ังที ่2

แม�โดยรวม ๆ ญี่ป์์�นด้จะหล์ดออกจากสภาพีหลังสงครามเรียบร�อยแล�ว แตำ่เหตำ์การณ์หลาย

อยา่งทีต่ำามมาทำาให�สงัคมญีป่์์�นมเีร่ืองตำ�องขีบคดิหลายด�าน การบก์ไป์ยงัทีท่ำาการขีองกองกำาลงั

ป์้องกันตำนเองโดยมิชิมะ ย์คิโอะ (Yukio Mishima 三島由紀夫) ในเดือนพีฤศิจิกายน 1970 และ

การฆ่า่ตำวัตำายด�วยการคว�านท�องแบบป์ระเพีณทีีค่อ่นขี�างนองเลอืด ในขีณะทีอ่กีสองเหต์ำการณ์

ทีต่ำามมาคอืการกลบัญีป่์์�นขีองสองทหารทีต่ำดิค�างอย้น่อกป์ระเทศิ คนแรกกลบัมาใน ค.ศิ. 1972 

จากกวม คนที่สองใน ค.ศิ. 1974 จากฟิลิป์ปิ์นส์ ทัศินคตำิขีองทัง้สองคนที่ยึดถือในป์ระเพีณี

ทหารหาญแบบชว่งสงครามโลกคร้ังทีส่องทำาให�สังคมญีป่์์�นตำกใจและเกิดความหวัน่ใจวา่กระแส

ชาตำินิยมจะหวนกลับมา 

ป์ญัหาเร่ืองสิง่แวดล�อมดังทีก่ล่าวขี�างตำ�นนา่จะเป็์นปั์ญหาสำาคญัทีส่ด์ทีญ่ีป่์์�นเผู้ชญิ ชว่งทศิวรรษ

ที ่1970 มีรายงานวา่ควนัจากโรงงานอต์ำสาหกรรมนัน้มอีย้ท่ัว่ไป์ รวมถงึคนทีจ่ด์ไฟเผู้าขียะหรอื

สิ่งขีองตำ่าง ๆ ตำามริมถนน การทิ้งขีองเสียลงในแม่นำ้าลำาคลองเป์็นเร่ืองป์กตำิ เพีื่อผู้ลักดัน

อ์ตำสาหกรรมและการแข่ีงขีันในตำลาดนานาชาติำ ญี่ป์์�นจำาเป์็นตำ�องหลับตำาขี�างหน่ึงในเร่ืองสิ่ง

แวดล�อม ผู้ลลัพีธิ์ที่เด่นชัดจนกลายเป์็นปั์ญหาใหญ่และแก�ไม่เรียบร�อยมาจนป์ัจจ์บันก็คือการ

เกิดขีองโรคมินะมะตำะ โรคน้ีเกิดจากการที่โรงงานทิ้งสารเคมีลงไป์ในแม่นำ้าที่ไหลออกทะเล 

ป์ลากนิสารเคมเีหลา่น้ีเขี�าไป์จากน้ันคนและสตัำวท์ีก่นิป์ลากท็ยอยป์�วย กวา่รฐับาลจะหาสาเหตำ์

จนหาขี�อสร์ป์ได�ก็เขี�าไป์ช่วงป์ลายทศิวรรษและมีการทยอยออกกฎ์หมายตำามมา 

ในด�านทีเ่ป์น็ความต่ืำนเตำ�นสน์กสนานเหน็จะเป์น็การทีญ่ีป่์์�นได�เป์น็เจ�าภาพีจดังานเวลิดเ์อก็ซโ์ป์

ที่โอซาก�าใน ค.ศิ. 1970 (JAPAN World Exposition, Osaka - EXPO'70 大阪万博) จำานวน        

ผู้้�เขี�าชมงานส้งถึง 64 ล�านคน เป์็นด�านที่ทำาให�เห็นว่าญี่ป์์�นกำาลังก�าวเขี�าส้่ย์คขีองความร์่งเรือง

ในทางเศิรษฐกิจสังคม การเจริญเติำบโตำขีองผู้ลผู้ลิตำมวลรวมทีม่ากกว่าร�อยละ 10 ตำอ่ปี์ตำอ่เน่ือง

กันหลายป์ีในทศิวรรษ 1960 จนกระทั่งช่วงป์ลายทศิวรรษนั้นญี่ป์์�นเป็์นชาตำิทน์นิยมที่มีขีนาด

เศิรษฐกิจเป์็นอันดับสองขีองโลก รองจากสหรัฐอเมริกาเท่าน้ัน อันเป์็นจ์ดเป์ลี่ยนที่ทำาให�คน

ญี่ป์์�นอพียพีจากชนบทและเกษตำรกรรมมาส้่การทำางานในเมืองอย่างมหาศิาล รัฐบาลเองก็

สนับสน์นเพีราะตำ�องการแรงงานส้่ภาคอ์ตำสาหกรรม (ในขีณะที่ในปั์จจ์บันรัฐบาลผู้ลักดันกลับ

ทิศิทาง คือนำาคนกลับภาคเกษตำรกรรมในชนบท) ก่อให�เกิดกล์่มคนชั้นกลางจำานวนมหาศิาล

และคนที่เรียกกันว่า สะระริมัง หรือ salary man サラリーマン 
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ภายใตำ�สถานการณ์นี้เองที่เมืองซัป์โป์โรได�เป์็นเจ�าภาพีงานโอลิมป์ิกฤดห้นาว 1972 ที่ตำามมา

จากโอลมิป์กิฤดร้�อน 8 ป์ ีและนกัออกแบบกราฟกิได�รวมตัำวกนัอกีคร้ังเพีือ่สือ่สารป์ระเดน็ตำา่งๆ

ออกไป์ส้่สาธิารณชน

2 โอลิมปิกฤดูหนาวที่ซัปโปโร 1972

โอลิมปิ์กฤด้หนาว (Olympic Winter Games) เริ่มจัดขีึ้นตำั้งแตำ่ป์ี ค.ศิ. 1924 ที่เมืองชาโมนิคซ์

ป์ระเทศิฝรั่งเศิส มีวัตำถ์ป์ระสงค์เพีื่อการแขี่งขีันด�านกีฬาฤดห้นาว เช่น สเกตำนำ้าแขี็งและสกี 

จงึจดัข้ึีนในภม้ปิ์ระเทศิทีเ่ป์น็นำ้าแขีง็หรอืหมิะ ญีป่์์�นเป์น็ป์ระเทศิแรกในเอเซยีทีไ่ด�เป์น็เจ�าภาพี

โอลิมปิ์กฤด้หนาวครั้งที่ 11 ค.ศิ.1972 ที่เมืองซัป์โป์โร แตำ่เดิมญี่ป์์�นได�รับเลือกเป์็นเจ�าภาพีจัด

ทั้งโอลิมป์ิกฤด้ร�อนและโอลิมป์ิกฤด้หนาวที่ญี่ป์์�นตำั้งแตำ่ป์ี ค.ศิ. 1940  แตำ่ถ้กยกเลิกการแขี่งขีัน

ไป์เนื่องจากสงคราม*

ในกีฬาโอลิมป์ิกฤด้หนาว 1972 จัดขีึ้นระหว่างวันที่ 3 - 13 ก์มภาพีันธิ์ จัดแขี่งขีันทั้งหมด 6 

กีฬา โดยแบ่งเป็์น 12 ชนิดกีฬา ดังนี้ 1.กล์่มกีฬาสกี คือ กีฬาสกีขี�ามท์่ง (Cross-country), 

กีฬาสกีกระโดดไกล (Ski jumping) กีฬาสกีนอร์ดิกผู้สม (Combined) กีฬาสกีลงเขีา (Down-

hill) กีฬาสกีสลาลอม (Slalom) และกีฬาสกีไจแอนท์สลาลอม (Giant Slalom) 2.กล์่มกีฬา

สเกตำ คือ กีฬาสเกตำความเร็ว (Speed skating) และกีฬาสเกตำลีลา (Figure skating) 3.กีฬา

ฮอกกี้นำ้าแขี็ง (Ice hockey) 4.กีฬาทวิกีฬา (Biathlon) 5.กีฬาบอบสเล (Bobsleigh) 6.กีฬาล้ช

(Luge) 

* ค.ศิ.1940 ในปี์เดียวกันนี้ญี่ป์�น์ได�รับเลือกให�เป็์นเจ�าภาพีในการจัดงานโอลิมป์ิกทั้งค่้ โอลิมป์ิกฤด้ร�อนครั้งที่ 12 ที่ 

โตำเกียว เดิมมีกำาหนดจัดในวันที่ 21 กันยายน - 6 ตำล์าคม ค.ศิ.1940 และโอลิมป์ิกฤด้หนาวครั้งที่ 5 ที่ซปั์โป์โร 

เดิมมีกำาหนดจัดในวันท่ี  3 - 12 ก์มภาพัีนธ์ิ แต่ำก็ถ้กยกเลิกไป์เน่ืองจากสงครามจีน-ญ่ีป์์�นคร้ังท่ีสอง (Second Sino- 

Japanese War 日中戦争 ค.ศิ. 1937 - 1945) สำาหรับโอลิมปิ์กฤด้ร�อนถ้กย�ายไป์ที่เมืองเฮลซิงกิ ป์ระเทศิฟินแลนด์  

และโอลิมปิ์กฤด้หนาวก็ถ้กย�ายไป์ที่เมืองเซนต์ำโมริตำส์ ป์ระเทศิสวิตำเซอร์แลนด์ และเมืองการ์มิช-พีาร์เทินเคียร์เชิน  

ป์ระเทศิเยอรมนี แต่ำก็มาเจอปั์ญหาเรื่องสงครามโลกครั้งที่สอง (Second World War 第二次世界大戦 ค.ศิ. 1939 - 

1945) ในเดือนกันยายน ค.ศิ. 1939 จึงทำาให�ถ้กยกเลิกการจัดโอลิมปิ์กในป์ีนี้ไป์
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ในครัง้นี้มีป์ระเทศิที่เขี�าร่วมการแขี่งขีันมากถึง 35 ป์ระเทศิ แม�ว่าจะมีป์ระสบการณ์ในการจัด

งานใหญ่ระดับป์ระเทศิอย่างโตำเกียวโอลิมป์ิก* และโอซาก�าเอ็กซ์โป์แล�วก็ตำาม สำาหรับญี่ป์์�น

ป์ระเทศิที่มีภาษาใช�เป์็นขีองตำัวเองจำาเป์็นจะตำ�องมีการเตำรียมพีร�อมการเร่ืองภาษามากกว่า

ป์ระเทศิทางฝั�งตำะวันตำกมาก สำาหรับเอกสารสิ่งพีิมพี์เป็์นทางการทีอ่อกโดยคณะกรรมการจัด

งานโอลิมป์ิกฤด้หนาวซัป์โป์โร อย่างโป์รแกรมพีิธิีเป์ิด พีิธิีป์ิด ตำารางการแขี่งขีัน แผู้นที ่ก็มี 

ภาษาอังกฤษ ภาษาฝรั่งเศิส และภาษาญี่ป์์�นทีใ่ช�เป์็นหลัก แตำ่สำาหรับเพีื่อการสื่อสารสนทนา

ร�านค�า โรงแรม และบ์คคลทั่วไป์ทางเมืองซัป์โป์โรก็ได�เตำรียมพีร�อมเรื่องนี้ด�วยเช่นกัน โดยมี

การสอนบทสนทนาภาษาอังกฤษผู้่านรายการวิทย์ STV (STVラジオ) รายการนี้ได�ออกอากาศิ

ท์กวันจันทร์ถึงเสาร์ เวลา 17:55 - 18:00 น. เป์็นเวลาหนึ่งป์ีก่อนมีการแขี่งขีัน (ตำั้งแตำ่วันที่ 18 

มกราคม ค.ศิ. 1971 - 29 มกราคม ค.ศิ. 1972) พีร�อมหนังสือเรียนเล่มเล็กป์ระกอบ "บท

สนทนาภาษาอังกฤษโอลิมป์ิก" (オリンピック英会話 ภาพีที ่1) จำานวน 4 เล่ม เนื้อหาสั้น ๆ ใน

แตำล่ะวนั บทสนทนาเป์น็ภาษาองักฤษ พีร�อมคำาอธิบิายวธิิใีช�บทสนทนาน้ัน ๆ  เป์น็ภาษาญีป่์์�น

 และมีที่เว�นว่างสำาหรับจดบันทึก ท�ายเล่มมีความร้�ทั่วไป์เกี่ยวกับซัป์โป์โรโอลิมปิ์กแทรกอย้่ 

นอกจากการเรียนภาษาอังกฤษแล�ว เมืองซัป์โป์โรยังออกหนังสือ "รวมบทสนทนาชี้นิ้วสี่ภาษา"  

(四ヵ国語指差し会話集) ภาษาอังกฤษ ภาษาญี่ป์์�น ภาษาฝรั่งเศิส และภาษาเยอรมันที่สามารถ

นำาไป์ใช�ได�เลย โดยการใช�นิ้วชี้ให�ค้ส่นทนาอ่านในภาษาที่ตำนเขี�าใจ หนังสือเล่มนี้ออกมาหนึ่ง

เดือนก่อนกีฬาโอลิมป์ิกจะจัดข้ึีน ภายในหน�าค้่วางเรียงสี่ภาษา บทสนทนาตำามสถานการณ์

และสถานที่ตำ่าง ๆ เช่น โรงแรม ร�านอาหาร ห�างสรรพีสินค�า บาร์ และคาบาเรตำ์ 

นอกจากเร่ืองภาษาที่จะตำ�องเตำรียมการแล�ว การเรียนร้�ความแตำกตำ่างทางวัฒนธิรรมระหว่าง

ตำะวนัตำกและตำะวันออกก็สำาคญัเช่นกนั มีหนงัสอืเกีย่วกับมารยาททีอ่อกโดยคณะกรรมการจัด

งานโอลิมป์ิกฤด้หนาวซัป์โป์โรหลายเล่ม เช่น "สนทนาและมารยาท เพีือ่การตำ�อนรบัลก้ค�าชาว

ตำ่างชาตำิอย่างอบอ์่น" (会話とマナー　外国のお客様を暖かく迎えるために) ในช์ดนี้ยังแยกออกไป์

ตำามป์ระเภทขีองบรกิารอกี เชน่ สำาหรบัแทก็ซี ่สำาหรบัโรงแรมและเรยีวคงั เน่ืองจากญีป่์์�นไมม่ี

  

* หนึ่งในโจทย์ขีองการออกแบบสำาหรับโตำเกียวโอลิมป์ิก 1964 คือเป็์นการจัดงานโอลิมป์ิกครั้งแรกในเอเซียและญีป่์์�น 

เพีื่อลดอ์ป์สรรคด�านการสื่อสารและสามารถเขี�าใจได�ง่ายจึงมีการออกแบบพีิกโตำแกรม (pictogram ピクトグラム)  

สัญลักษณ์ภาพีเพีื่อใช�สื่อสารแทนตำัวหนังสือซึ่งถ้กนำามาใช�เป์็นครั้งแรกในงานโอลิมป์ิกครั้งนี้ ทำาให�งานโอลิมป์ิก 

ที่จัดต่ำอจากนี้ Mexico City 1968 หรือแม�กระทั่ง EXPO'70 OSAKA ก็ได�มีการออกแบบพีิกโตำแกรมขีึ้นมาใหม่เพีื่อ 

ให�เขี�ากับงานในแตำ่ละคร้ัง  (จิราย์, 2020: 34) 
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ภาพที่ 1

หน�าป์กหนังสือ บทสนทนาภาษาอังกฤษโอลิมป์ิก เล่ม 1 - 4 

130 × 90 mm.

1971
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วฒันธิรรมการให�ทิป์ หากลก้ค�าวางเงินไว�ทีโ่ต๊ำะหรอืแคชเชียร ์กใ็ห�ช้ีแจงว่าทางเรารวมค่าบรกิาร

ไว�แล�ว ให�บอกไป์ตำรง ๆ ว่า "No, Thank you" แตำ่ถ�าจะรับไว�ก็ให�บอกว่า "Thank you"

แน่นอนว่านี่เป์็นโอกาสที่ญี่ป์์�นจะได�นำาเสนอศิิลป์วัฒนธิรรมและความสามารถขีองตำนเองออก

ส้่สายตำาขีองชาวตำ่างชาตำิ ในช่วงขีองการจัดงานโอลิมป์ิก (3-13 ก์มภาพีันธิ์ ค.ศิ 1972) จึงมี

โป์รแกรมการจัดงานอื่น ๆ ที่เกี่ยวขี�องกับศิิลป์วัฒนธิรรมญี่ป์์�นขีึ้นถึง 13 รายการ (ภาพีที่ 2) 

ในด�านหน่ึงญี่ป์์�นนำาเสนอทั้งงานทัศินศิิลป์์แบบป์ระเพีณี มีนิทรรศิการภาพีพีิมพี์อ์คิโยะเอะ 

(Ukiyoe Masterpiece Exhibition) ที่จัดแสดงผู้ลงานชิ้นสำาคัญจำานวนมาก ภาพีพีิมพี์ร่วม 

สมัย (Japanese Contemporay Prints Exhibition) นิทรรศิการภาพีถ่าย (Photographic 

Exhibition) และนิทรรศิการศิิลป์ะเด็ก (World Children’s Art Exhibition) ในส่วนการแสดง 

มีการแสดงละครคาบ้กิ (Kabuki) และละครโน (Noh and Kyogen) ละครทั้งสองแม�จะเป็์น

พีื้นฐานขีองการแสดงญี่ป์์�น แต่ำเป็์นที่ทราบกันดีว่าละครโนน้ันเป็์นศิิลป์ะช้ันส้งและด้ยากใน

ขีณะที่ละครคาบ้กิเป์็นการแสดงท่ีด้ง่ายกว่า การผู้สมผู้สานทั้งสองอย่างก็เพีื่อให�เขี�าถึงผู้้�ด้ทก์

แบบ นอกจากนี้ยังมีการแสดงพีื้นบ�าน (Folk Songs and Dances of Northern Japan) และ

การแสดงบัลเล่ตำ์ (Ballet by Citizens' Theatre) มีการแสดงดนตำรีขีองวงซิมโฟนีออเคสตำร�า

โดยที่มีวง Munich Philharmonic Orchestra และมีวงขีองญี่ป์์�นเองคือ NHK Symphony 

Orchestra กับ Sapporo Symphony Orchestra ส่วนงานที่จัดอย่างตำ่อเนื่องและมีชื่อเสียงใน

ระดับนานาชาตำิอย้่แล�ว อย่างงานเทศิกาลหิมะซัป์โป์โร (The 23rd Sapporo Snow Festival) 

ศิิลป์ะจากธิรรมชาติำเพีื่อให�เห็นถึงความสน์กสนานขีองคนในเมืองหนาว เป์็นการสร�าง

บรรยากาศิเมืองให�ตำื่นตำัวและพีร�อมกับโอลิมป์ิกที่จะเริ่มขีึ้นในอีกไม่ช�า

3 โปสเตอร์โอลิมปิกฤดูหนาวที่ซัปโปโร 1972

โป์สเตำอร์อย่างเป์็นการทางที่ใช�ในโอลิมปิ์กฤดห้นาวนี้มีทั้ง 4 แผู้่น คล�ายกับโป์สเตำอร์โตำเกียว

โอลิมป์กิ ตำรงทีอ่อกมาปี์ละหนึง่แผู่้นตำัง้แต่ำปี์ ค.ศิ. 1968 แผู่้นแรกเป็์นนำาเอาสัญลักษณ์โอลิมป์กิ

มาใช� ซึ่งถ้กออกแบบโดยการจัดป์ระกวดแบบระบ์ช่ือนักออกแบบ แผู้่นที่สองและสามใช�

ภาพีถ่ายโดยช่างภาพีมืออาชีพี คะเมะค์ระ ย์สะค์ (Kamekura Yusaku 亀倉雄策) เป์็นผู้้�กำากับ

ศิิลป์์ (Art Director) และแผู้่นส์ดท�ายเป์็นตำัวอักษรอย่างเดียว
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XI Olympic Winter Games
3 - 13 february

Ukiyoe Masterpiece Exhibition
25 january - 13 february

Olympic Winter Games Exhibition
25 january - 13 february

The 23rd Sapporo Snow Festival
27- 30 january

Concert: NHK Symphony Orchestra
29 january

Folk Songs and Dances of Northern Japan
1 february

Japanese Contemporary Prints Exhibition
1 - 10 february

Photographic Exhibition
1 - 13 february

World Children's Art Exhibition
1 - 14 february

Concert: Munich Philharmonic Orchestra
2 february

Concert: Sapporo Symphony Orchestra
4 february

Kabuki
5 - 6 february

Ballet by Citizens' Theater
10 february

Noh and Kyogen
8 - 9 february

ภาพที่ 2

โป์รแกรมการจัดงานทางด�านวัฒนธิรรมตำ่างๆ ในช่วงเดียวกันกับโอลิมป์ิกฤด้หนาวที่ซัป์โป์โร



29Silpakorn University Journal of Fine Arts  Vol.8(1-2)  2020

3.1 โปสเตอร์โอลิมปิกฤดูหนาวที่ซัปโปโร 1972 แผ่นที่ 1

โป์สเตำอร์ซัป์โป์โรโอลิมป์ิกแผู้่นที่ 1 (ภาพีที่ 3) พีิมพี์ที่ไดนิป์ป์อง ป์ริ้นตำิ้ง (Dai Nippon 

Printing 大日本印刷) มีจำานวนพีิมพี์อย้่ที่ 30,000 - 40,000 ใบ ซึ่งมีจำานวนน�อยกว่ามากเมื่อ

เทยีบกบัโป์สเตำอรโ์ตำเกยีวโอลมิป์กิทีม่ีจำานวนพีมิพี์ขีองแผู้น่แรกมากถงึ 100,000 ใบ* โป์สเตำอร์

นี้ออกแบบโดยโคโนะ ทาคะชิ (Kōno Takashi) เพีื่อใช�โป์รโมทซัป์โป์โรโอลิมป์ิกในป์ี ค.ศิ. 

1968 ก่อนการแขี่งขีันจริงที่จะเริ่มขีึ้นในป์ี ค.ศิ. 1972

 

องค์ป์ระกอบขีองโป์สเตำอร์นี้แบ่งออกเป์็นสองส่วนบนล่าง มีตำัวอักษรพีิมพี์ใหญ่ XI OLYMPIC 

WINTER GAMES คั่นอย้่ตำรงกลาง ใช�ตำัวอักษรแบบเดียวกันกับ SAPPORO'72 ขีองสัญลักษณ์

ซัป์โป์โรโอลิมป์ิกซึ่งวางอย้่ในส่วนบน สัญลักษณ์ในครั้งนี้ออกแบบโดย นะไง คะซ์มะสะ 

(Nagai Kazumasa) ด�วยวิธิีการจัดป์ระกวดแบบกำาหนดชื่อนักออกแบบในป์ี ค.ศิ. 1966 หาก

เป์รียบเทียบกับโป์สเตำอร์โตำเกียวโอลิมปิ์กใบแรกที่ใช�สัญลักษณ์เป์็นหลัก ขียายขีนาดให�ใหญ่

ขีึ้นจนกลายเป์็นโป์สเตำอร์ ตำ�องนับว่าโป์สเตำอร์ซัป์โป์โรโอลิมป์ิกใบแรกนี้ใช�สัญลักษณ์ขีนาดที่

เล็กกว่ามากทีเดียว และมีการใช�กราฟิกร้ป์ทรงเขี�าใจง่ายป์ระกอบด�วย เช่น ร้ป์สามเหลี่ยม 

และวงรีวางจัดกลางอย้่ส่วนล่างขีองโป์สเตำอร์ ร้ป์สามเหลี่ยมสีขีาวไล่เฉดแสดงถึงป์ลายยอด

เขีาหิมะและลานสเกตำนำ้าแขี็งร้ป์ทรงวงรี สถานที่หลักที่ใช�ทำาการแขี่งขีันโอลิมป์ิกฤด้หนาว

หลังจากการตำัดสินการป์ระกวดสัญลักษณ์ซัป์โป์โรโอลิมป์ิกแล�วก็ได�มีการนำาสัญลักษณ์ดัง

กล่าวมาจัดป์ระกวดออกแบบโป์สเตำอร์แผู้่นที่หนึ่งนี้อีกครั้ง มีนักออกแบบหลายท่านให�ความ

สนใจเขี�าร่วมส่งป์ระกวดผู้ลงาน ตำัวอย่างเช่น ภาพีที่ 4 โป์สเตำอร์ผู้ลงานเขี�าร่วมป์ระกวดโดย

ทะนะคะ อิคโค

* จำานวนพิีมพ์ีขีองโป์สเตำอร์โตำเกียวโอลิมปิ์ก แผู่้นท่ี 1 น้ีถ้กพิีมพ์ีข้ึีนมากท่ีส์ดในช์ด จำานวนท้ังส้ิน 100,000 ใบ ในขีณะ 

ที่โป์สเตำอร์แผู่้นที่ 2 พิีมพ์ีจำานวน 90,000 ใบ โป์สเตำอร์แผู่้นที่ 3 พิีมพี์จำานวน 70,000 ใบ และโป์สเตำอร์แผู้่นที่ 4 

พิีมพ์ีจำานวน 50,000 ใบ ลดลงตำามลำาดับ  (จิราย์, 2020: 26) 



30 กราฟิกดีไซน์ของโปสเตอร์โอลิมปิกฤดูหนาวที่ซับโปโร 1972  โดย  จิรายุ พงส์วรุตม์

ภาพที่ 3

โคโนะ ทะคะชิ  (Kōno Takashi, Designer) นะไง คะซุมะสะ (Nagai Kazumasa, Emblem 

design) 

Sapporo 1972 Olympic Winter Games Official Poster No.1 and Emblem

Photogravure 

B1 1,030 × 728 mm.

1968
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ภาพที่ 4

ทะนะคะ อิคโค (Tanaka Ikkō)

โป์สเตำอร์ร่วมป์ระกวดซัป์โป์โรโอลิมป์ิก (ไม่ได�ใช�จริง) 

B1 1,030 × 728 mm.

1968
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3.2 โปสเตอร์โอลิมปิกฤดูหนาวที่ซัปโปโร 1972 แผ่นที่ 2

โป์สเตำอร์แผู้่นที่ 2 (ภาพีที่ 5) เผู้ยแพีร่ในเดือนมิถ์นายน ค.ศิ. 1969 โป์สเตำอร์ชิ้นนี้ออกแบบ

โดยคะเมะก์ระ ย์สะค์ นักออกแบบร์่นใหญ่ขีองวงการกราฟิกดีไซน์ญี่ป์์�น ซึ่งเป์็นคนเดียวกัน

กับที่ออกแบบโป์สเตำอร์ทั้ง 4 ใบขีองโตำเกียวโอลิมป์ิก อย่างที่ได�เคยศิึกษาไว�ในบทความ

กราฟิกดีไซน์ขีองโป์สเตำอร์โอลิมป์ิกที่โตำเกียว 1964 ว่า โป์สเตำอร์แผู้่นที่ 2 และ 3 ขีองโอลิมป์ิก

ฤด้หนาวซัป์โป์โรมีการวางเลย์เอาท์เดียวกันกับโป์สเตำอร์โอลิมป์ิกโตำเกียว 1964 แผู้่นที่ 4  

(ภาพีที่ 6) คือมีใช�ภาพีถ่ายท่าทางขีองความเคลื่อนไหวขีองกีฬานั้นๆ แบบเห็นนักกีฬาเตำ็ม

ตำัว ไม่ได�แสดงถึงพีลังที่ด์ดันเหมือนโป์สเตำอร์ก่อนหน�า (โป์สเตำอร์โตำเกียวโอลิมป์ิกแผู้่นที่ 2* 

และ 3) จัดวางโลโก�สัญลักษณ์โอลิมป์ิกและตำัวอักษรไว�ด�านล่าง (จิราย์, 2020: 33) 

ภาพีถ่ายหย์ดความเร็วขีองนักกีฬาสกีภาพีนี้ แสดงให�เห็นถึงความเยาว์ พีละกำาลัง และความ

กล�าหาญ ภาพีถ่ายโดยช่างภาพีที่มีความเชี่ยวชาญในการถ่ายภาพีสกีโดยเฉพีาะชื่อ ฟ์จิคะวะ

คิโยะชิ  (Fujikawa Kiyoshi 藤川清) ในโป์สเตำอร์คือโอทสึเอะ มะสะฮิโคะ (Ōtsue Masahiko 

大杖正彦) นักกีฬาอัลไพีน์ ตำัวแทนนักกีฬาป์ระเภทสกีลงเขีาและกีฬาสกีไจแอนท์สลาลมขีอง

โอลิมป์ิกครั้งนี้ด�วย สถานที่ถ่ายคือลานสกีฮัป์โป์โอะเนะ (Happōone 八方尾根) ในจังหวัดนะ

กะโนะ ด�วยกล�อง Hasselblad SLR 500C 250mm EX f=8 (藤川清, 1977: 16) สำาหรับการถ่าย

ภาพีสกี จำาเป์็นตำ�องเลือกกล�องที่มีนำ้าหนักเบาหยิบใช�ง่าย มีฟังก์ชั่นหลายหลาก ทนตำ่อความ

หนาวเย็นได�ดี บรรจ์ฟิล์มในกล�องได�จำานวนมาก เนื่องจากไม่สามารถถ่ายภาพีในระยะใกล�

ได� หากนำากล�องที่เป์ลี่ยนเลนส์ได�ไป์ เลนส์เทเลโฟโตำ�จะมีป์ระโยชน์มากสำาหรับการถ่ายร้ป์

สกีที่ลื่นลงมาจากเขีา ฟิลเตำอร์ตำัดรังสีย้วีมีป์ระโยชน์ทั้งตำัดรังสีและป์้องกันหิมะโดนเลนส์

โดยตำรง กันรอยที่เลนส์เพีราะตำ�องมีการเช็ดอย้่บ่อยครั้ง ในการถ่ายภาพีสำาหรับโป์สเตำอร์

โอลิมป์ิกครั้งนี้ ฟ์จิคะวะนำากล�องมาตำ่อกันสองชั้น (二段建て ภาพีที่ 7) เพีื่อให�ได�ภาพีสีและ

ขีาวดำาในคราวเดียวจากกล�องแตำ่ละตำัว เป์็นการทำางานที่มีป์ระสิทธิิภาพีและลดภาระให�กับ

นักกีฬาด�วย แม�ว่าจะขี�อเสียเรื่องนำ้าหนักก็ตำาม

* โป์สเตำอร์โตำเกียวโอลิมปิ์กแผู้่นที่ 2 นับเป์็นคร้ังแรกในโลกที่ใช�ภาพีถา่ยในงานโป์สเตำอร์ ความพียายามในการใช�ขีีด 

จำากัดขีองเทคโนโลยีที่มีในตำอนนั้น ป์ระกอบกับการทำางานร่วมกันระหว่างนักออกแบบและผู้้�กำากับภาพีถ่าย ทำาให� 

ได�โป์สเตำอร์ที่ทรงพีลังอย่างมาก ได�รับรางวัลมากมาย ทั้งยังเป์็นที่จดจำาขีองผู้้�คนทั่วโลกมาจนถึงป์ัจจ์บัน (จิราย์, 

2020: 28) 
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ภาพที่ 5

คาเมคุระ ยุสะคุ  (Kamekura Yusaku, Art Director & Designer) ฟุจิคะวะ คิโยะช ิ  

(Fujikawa Kiyoshi, Photographer) 

Sapporo 1972 Olympic Winter Games Official Poster No.2

Photogravure 

B1 1,030 × 728 mm.

1969
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ภาพที่ 6

คาเมคุระ ยูสะคุ  (Kamekura Yusaku, Art Director & Designer) ฮะยะซะคิ โอะซะม ุ 

(Hayasaki Osamu, Photographer)

Tokyo 1964 Olympic Games Poster No.4 

Photogravure 

B1 1,030 × 728 (1,010 × 720) mm.

1964
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ภาพที่ 7

บน กล�อง Hasselblad ต่ำอกันสองช้ันขีองฟ์จิคะวะ คิโยะชิ  

 (ท่ีใช�ในการถ่ายภาพีโป์สเตำอร์ซัป์โป์โรโอลิมปิ์กแผู่้นท่ี 2)

ล่าง กล�อง Leica ต่ำอกันสองช้ันขีองฟ์จิคะวะ คิโยะชิ   
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ความพียายามในการใช�ศิักยภาพีขีองภาพีถ่ายและการพีิมพี์ขีองโป์สเตำอร์โตำเกียวโอลิมป์ิกที่

ป์ระสบความสำาเรจ็เป์น็อยา่งมากนัน้ ยงัป์รากฏให�เหน็อยา่งตำอ่เนือ่งในงานออกแบบโป์สเตำอร์

ขีองคาเมะค์ระ คือโป์สเตำอร์เกี่ยวกับงานสกี เหตำ์ที่คาเมะค์ระมีงานในกล์่มนี้มากเนื่องมา

จากความชื่นชอบในการเล่นสกี ทำาให�ได�ร้�จักคนในแวดวงนี้ มีงานออกแบบโป์สเตำอร์สกีท์ก

ป์ีตำลอดชีวิตำการทำางาน ทั้งยังได�ทำางานร่วมกับช่างภาพีสกีจำานวนมากเช่นกัน โป์สเตำอร์ช์ด

โป์รโมทลานสกี Naeba และ Manza (苗場・万座 ภาพีที่ 8-11) ทำาออกมาตำั้งแตำ่ป์ี ค.ศิ. 

1967 ถึงป์ีค.ศิ. 1988 ซึ่งคือสองป์ีก่อนการออกแบบโป์สเตำอร์ซัป์โป์โรโอลิมป์ิกในนี้

หากเป์รียบเทียบภาพีถ่ายขีองโป์สเตำอร์ช์ดลานสกีทั้งสองกับซัป์โป์โรโอลิมป์ิกจะเห็นได�ว่ามี

ความตำ่างกันมาก ทั้งเรื่องระยะขีองภาพีที่โป์สเตำอร์โอลิมป์ิกเลือกครอป์ร้ป์ใกล�มาก จนร้�สึก

ร่วมกับนักกีฬาในขีณะนั้นได� แตำ่โป์สเตำอร์ลานสกีใช�ภาพีระยะไกล ความฟ์้งขีองหิมะทำาให�

ร้�สึกถึงความน่าเล่นขีองลานสกีได� โทนสีที่เขี�มเด่นชัดแสดงถึงพีลังกำาลัง ไม่อ่อนโยนเบาบาง

เน�นความงามเหมือนโป์สเตำอร์ลานสกี แม�ว่าจะมีการวางตำัวอักษรง่าย ๆ ไม่มีเทคนิคที่ซับ

ซ�อนแตำ่จะเห็นว่าคะเมะก์ระมีความพีิถีพีิถันในเลือกภาพีถ่ายที่จะใช�ในโป์สเตำอร์ตำามเนื้อหา

ที่อยากจะถ่ายทอดออกมาได�ดี ในการโป์รโมทลานสกีที่เน�นความสวยงามขีองสถานที่และ

ความสน์กสนานขีองการเล่นสกี แตำ่สำาหรับโอลิมป์ิกที่เน�นความม์่งมั่นตำั้งใจออกมาในภาพี

การแขี่งขีัน

หลังจากโป์สเตำอร์แผู้่นที่ 1 ออกไป์ส้่สาธิารณชนเรียบร�อยแล�วนั้น โป์สเตำอร์แผู้่นที่ 2-4  มีหน�า

ที่แตำกตำ่างออกไป์ จากการป์ระกาศิว่าใครเป์็นเจ�าภาพีด�วยแผู้่นที่ 1 เป์็นการป์ระกาศิว่าความ

สน์กสนานตำื่นเตำ�นเร�าใจขีองงานนี้คืออะไร โจทย์นี้ใช�กับโป์สเตำอร์ที่เหลือทั้งหมดอีกสามแผู้่น

“ความเคลื่อนไหว” หรือ “ความเร็ว” ด้จะเป์็นแนวคิดหลักขีองงานโอลิมป์ิกนี้ สกีแบบ 

สลาลมเป์็นหนึ่งในการแขี่งขีันที่ได�รับความสนใจมากที่ส์ดขีองโอลิมป์ิกฤด้หนาว (อาจจะ

เป์รียบได�กับการวิ่ง 100 เมตำร ในโอลิมป์ิกฤด้ร�อน) ภาพีถ่ายยังคงเป์็นสื่อหลักที่ใช�ในงาน

ออกแบบกราฟิก เมื่อเป์รียบเทียบกับโอลิมป์ิกฤด้ร�อนกับภาพีนักวิ่งถือคบเพีลิงที่ด้เรียบง่าย 

องค์ป์ระกอบภาพีเน�นกึ่งกลาง (ภาพีที่ 6) ภาพีนักกีฬาสกีเคลื่อนตำัวอย่างรวดเร็วถ้กขีับเน�น

ด�วยองค์ป์ระกอบภาพีที่มีเส�นเฉียงจากม์มขีวาบนมายังม์มซ�ายล่างขีองภาพีนำาสายตำาเห็นได�

ถึงความลาดชันอย่างมากขีองเนินที่นักสกีกำาลังไถลตำัวลงมา ภาพีเนินที่อย้่ใตำ�ไม�สกีพีร่ามัว

จากสป์ีดชัตำเตำอร์และการเป์ิดหน�ากล�อง ท่ารวบตำัวขีองนักสกีเพีื่อให�อย้่ในความเร็วส้งส์ด

สำาหรับการชิงชัย ป์์ยหิมะที่ป์ลิวขีึ้นมาจากการโดนไม�สกีขี้ด ภาพีโดยรวมสื่อความอย่าง

ชัดเจนและให�รายละเอียดการมองที่สวยงามด�วย
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ภาพที่ 8

คาเมคุระ ยูสะคุ  (Kamekura Yusaku, Art Director & Designer) คิไท สะบุโระ (Kitai 

Saburo, Photographer) 

Naeba 苗場スキー場, 1967

Photogravure 

B1 1,030 × 728 mm.
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ภาพที่ 9

คาเมคุระ ยูสะคุ  (Kamekura Yusaku, Art Director & Designer) คิไท สะบุโระ (Kitai 

Saburo, Photographer) 

Naeba 苗場スキー場, 1968

Photogravure 

B1 1,030 × 728 mm.
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ภาพที่ 10

คาเมคุระ ยูสะคุ  (Kamekura Yusaku, Art Director & Designer) คิไท สะบุโระ (Kitai 

Saburo, Photographer) 

Manza 万座スキー場, 1967 

Photogravure 

B1 1.030 × 728 mm.
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ภาพที่ 11

คาเมคุระ ยูสะคุ  (Kamekura Yusaku, Art Director & Designer) คิไท สะบุโระ (Kitai 

Saburo, Photographer) 

Manza 万座スキー場, 1968

Photogravure 

B1 1,030 × 728 mm.
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3.3 โปสเตอร์โอลิมปิกฤดูหนาวที่ซัปโปโร 1972 แผ่นที่ 3

โป์สเตำอร์แผู้่นที่ 3 (ภาพีที่ 12) เผู้ยแพีร่ในเดือนมิถ์นายน ค.ศิ. 1970 เนื่องจากกีฬาที่แขี่งขีัน

ในฤด้หนาวจะแบ่งออกได�ใหญ่ ๆ สองป์ระเภทคือสกีและสเกตำ คะเมะก์ระออกแบบโดยใช�

การวางเลย์เอาท์เดียวกันกับแผู้่นทีแ่ล�ว แตำ่นำาภาพีถ่ายกีฬาสเกตำโดยนักกีฬาหญิงมาใช� เมื่อ

นำามาเรยีงกนัจะเหน็ได�วา่กฬีาสกโีดยนกักฬีาชายใบทีส่องแสดงถงึความดด์นั พีละกำาลงั และ

ความกล�าหาญ ในขีณะที่ใบที่สามนี้เน�นความงาม ท่วงท่า ลีลาความงามขีองกีฬาสเกตำและ

ความตำั้งใจขีองนักกีฬาหญิงในภาพีถ่าย ท่วงท่าขีองนักสเกตำเห็นความเคลื่อนไหวและพีละ

กำาลงัขีองการหมน์เหวีย่งทีท่ำาให�เกดิรอ่งรอยบนแผู้น่นำ้าแขีง็จากการไถขีองป์ลายรองเท�าสเกตำ

การถ่ายภาพีด�วยสป์ีดชัตำเตำอร์ที่ค่อนขี�างส้งและพียายามจะจับความเคลื่อนไหวมากกว่า

พียายามจะจับภาพีนักกีฬาให�หยด์น่ิงเป์น็ความพียายามสำาคัญขีองงานช้ินน้ี หากมองในระยะ

ใกล�จะเห็นถึงความละเอียดที่ตำำ่ามาก แตำ่มองในระยะไกลก็ได�ความร้�สึกขีองภาพีเช่นกัน

แม�โป์สเตำอร์นี้จะจัดองค์ป์ระกอบภาพีแบบสมมาตำร มีภาพีนักสเกตำนำ้าแขี็งหม์นตำัวอย้่ด�าน

บนตำรงกลางภาพี แตำ่ด�วยการถ่ายภาพีจากม์มบนทำาให�เห็นการหม์นตำัวขีองนักกีฬาอย่าง

ชัดเจน ภาพีนักกีฬาหม์นตำัวด�วยความเร็วจนสป์ีดชัตำเตำอร์ขีองกล�องจับไว�ไม่อย้่เห็นความ

เคลื่อนไหวไป์พีร�อม ๆ  กับความพียายามรักษาสมด์ลขีองร่างกาย ที่ทำาหน�าที่สื่อความไม่แพี�

ท่าทางขีองนักกีฬาก็คือร่องรอยขีองพีื้นนำ้าแขี็งที่ถ้กขี้ดขีีดจากพีื้นรองเท�าลักษณะใบมีดกับ

เกล็ดนำ้าแขี็งที่กระจัดกระจายออกไป์จากการถ้กกด ขี้ด และเหวี่ยงตำัวเป์็นร้ป์วงกลมและวง

โค�งหลายวงซ�อนกันสวยงามเพีลินตำา ทำาให�สามารถมองทัง้องค์ป์ระกอบรวมและรายละเอียด

ขีองภาพีได�ด�วย
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ภาพที่ 12 

คาเมคุระ ยุสะคุ  (Kamekura Yusaku, Art Director & Designer) โอะกาวะ ทะคะยุค ิ 

(Ogawa Takayuki, Photographer)

Sapporo 1972 Olympic Winter Games Official Poster No.3

Photogravure 

B1 1,030 × 728 mm.

1970
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3.4 โปสเตอร์โอลิมปิกฤดูหนาวที่ซัปโปโร 1972 แผ่นที่ 4

โป์สเตำอร์แผู้่นที ่4 (ภาพีที่ 13) ใช�เผู้ยแพีร่อย่างเป์็นทางการในเดือนมิถ์นายน ค.ศิ. 1971 ก่อน

ที่การแขี่งขีันจะเริ่มขีึ้นในอีกเจ็ดเดือนขี�างหน�า ออกแบบโดยโฮะโสะยะ กัน  (Hosoya Gan 

細谷巖) นักออกแบบร่์นเยาว์ ท่ีได�รับเลือกเขี�าร่วมป์ระกวดสัญลักษณ์ซัป์โป์โรโอลิมปิ์กในปี์          

ค.ศิ. 1966 และยังมีโอกาสได�ออกแบบตำั�วเขี�าชมการแขี่งขีันกีฬาในครั้งนี้อีกด�วย 

โป์สเตำอร์ชิ้นนี้ไม่ได�ใช�เทคนิคภาพีถ่ายเหมือนโป์สเตำอร์แผู้่นที่ 2 และ 3 แตำ่ใช�วิธิีการสร�าง

ภาพีป์ระกอบขีึน้ โดยนำาตำวัอกัษรคำาวา่ "SAPPORO 1972" มาทำาให�มคีวามเคลือ่นไหว เหมอืน

นำ้าแขี็งแกะสลักบนพีื้นหลังสีนำ้าเงิน ตำามด�วยสัญลักษณ์ซัป์โป์โรโอลิมปิ์กลงวันท่ีแข่ีงขัีนชัดเจน

ด�วยตัำวอักษรแบบเดียวกัน ในส่วนล่างส์ดตัำวอักษร XI Olympic Winter Games ยังใช�เหมือน

กับสามแผู้่นก่อนหน�า แตำ่เป์ลี่ยนดีไซน์ด�วยการใช�สีเล่นกับตำัวอักษร

การออกแบบให�ตำัวอักษรมีความเคลื่อนไหวนี้ ไม่เพีียงร้�สึกได�ถึงความเร็วเท่านั้น ยังร้�สึกได�

ถึงความหนาวเย็นอีกด�วย การสร�างภาพีความเคลื่อนไหวแบบนี้ ยังมีป์รากฏในกราฟิกที่

ออกแบบโดยนักออกแบบท่านอื่นๆ อีก เช่น หน�าป์กขีองหนังสือที่ระลึก (ใบป์ลิวรองป์กหน�า

หลังก็ใช�ภาพีถ่ายที่มีความเบลอมากเช่นกัน) หน�าป์กแผู้นที่สถานที่จัดงานซัป์โป์โรโอลิมปิ์ก

เป็์นตำ�น (ภาพีท่ี 14-15) เทคนิคการทำาตำัวอักษรให�เหมือนพี์่งด�วยความเร็วนี้ ตำ่อมาใช�ในหลาก

หลายบริบทที่ตำ�องการนำาเสนอความเร็ว เช่น อะนิเมะหรือในภาพียนตำร์ก็ตำาม
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ภาพที่ 13

โฮะโสะยะ กัน  (Hosoya Gan, Designer) 

Sapporo 1972 Olympic Winter Games Official Poster No.4

Photogravure 

B1 1,030 × 728 mm.

1971
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ภาพที่ 14

ซ�าย หน�าป์ก Sapporo Olympic Winter Games 1972 : official commemorative 

issue

ขีวา ใบป์ลิวรองป์กหน�าเล่มเดียวกัน
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ภาพที่ 15

หน�าป์ก Sapporo Olympic Winter Games 1972: Official Map
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4 คู่มือการออกแบบ (Design Guide Sheets)

ค้่มือสำาหรับการออกแบบ (Design Guide Sheets デザイン・ガイド・シート ภาพีที่ 16) จัดทำา

ขีึ้นโดยคณะกรรมการจัดงานโอลิมป์ิกฤด้หนาวซัป์โป์โร (札幌オリンピック冬季大会組織委員会)  

มีไว�สำาหรับเพีื่อให�ผู้้�ที่เกี่ยวขี�องและรับผู้ิดชอบในส่วนตำ่าง ๆ ให�มีความเขี�าใจที่ตำรงกันใน

การนำาไป์ใช� ป์ระกอบด�วยกระดาษอาร์ตำขีนาด 240×260 มิลลิเมตำร จำานวน 34 ใบป์ลิว      

เจาะร้* โดยแยกออกเป์็นสองส่วน A และ B มีเนื้อหาดังตำ่อไป์นี้

A-1 พีิกโตำแกรมสัญลักษณ์การแขี่งขีันกีฬา (競技シンボル) 

A-2 พีิกโตำแกรมสัญลักษณ์พีิธิีเป์ิด พีิธิีป์ิด (競技シンボル) พีิกโตำแกรมสัญลักษณ์

ขีองสถานที่และขี�อม้ลการบริการทั่วไป์ (施設シンボル) 

A-3, A-4 พิีกโตำแกรมสญัลกัษณข์ีองสถานทีแ่ละขี�อมล้การบรกิารทัว่ไป์ (施設シンボル) 

A-5 เครื่องหมายล้กศิรตำ่างๆ (矢印) 

A-6 ตำำาแหน่งการจัดวาง พีิกโตำแกรมสัญลักษณ์การแขี่งขีันกีฬา (競技シンボル

の配置)

A-7 ตำำาแหน่งการจัดวาง พีิกโตำแกรมสัญลักษณ์ขีองสถานที่และขี�อม้ลการ

บริการทั่วไป์ (施設シンボルの配置)

A-8 ตำำาแหน่งการจัดวาง เครื่องหมายล้กศิร (矢印の配置)

A-9 ตำัวอักษรภาษาอังกฤษ (欧文書体) ตำัวคอมพีิวตำ์ Univers Bold (写真植字  

ユニバース ボールド)

A-10 ตำัวอักษรภาษาญี่ป์์�น (和文書体) ตำัวคอมพีิวตำ์ Midashi Gothic Extended1 

(写真植字 見出し用 ゴシック平体１) คะตำะคะนะ

A-11 ตำัวอักษรภาษาญี่ป์์�น (和文書体) ตำัวคอมพีิวตำ์ Midashi Gothic Extended1 

(写真植字 見出し用 ゴシック平体１) ฮิระงะนะ

A-12 ตำัวอักษรภาษาอังกฤษ (欧文書体) ตำัวคอมพีิวตำ์ Univers Bold (写真植字  

ユニバース ボールド)

*  ในห�องสม์ดกลางที่เมืองซัป์โป์โรที่เก็บรักษาเอกสารช์ดนี้ไว� หนึ่งในค้่มือจะมีแทรกกระดาษอาร์ตำพีับสองทบพีิมพี ์

หน�าเดียว ท้ังช์ดสีและขีาวดำาขีองแบบพ้ืีนฐาน สัญลักษณ์ซัป์โป์โรโอลิมปิ์กไว�ด�านหลังขีองช์ดค่้มือการออกแบบด�วย 

เนื้อหาเดียวกับขีองช์ดขีาวดำาใกล�เคียงกับค้่มือสำาหรับการออกแบบคือนำาหน�า B-2 และ B-3 มาจัดวางองค์

ป์ระกอบใหม่ ส่วนช์ดสีได�นำามาจากหน�า B-4 และ B-5 แล�วเพีิ่มเตำิมค่าสีที่ใช�ในสัญลักษณ์ซปั์โป์โรโอลิมปิ์ก (3.1 

ที่ใช�ในสัญลักษณ์ซัป์โป์โรโอลิมป์ิก)
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A-13 ตำัวอักษรภาษาอังกฤษ (欧文書体) ตำัวคอมพีิวตำ์ Univers Bold (写真植字  

ユニバース ボールド) ตำัวเลขีและอักษรพีิเศิษ

A-14 ตำัวอักษรภาษาญี่ป์์�นและอังกฤษ (和文・欧文書体) ตำัวอย่างการจัดวางตำัว

ญี่ป์์�นและอังกฤษร่วมกัน (和文・欧文併用配置例) 

A-15 การจัดวางตำัวอักษรภาษาอังกฤษ (欧文配置) ระบบขีองระยะห่างระหว่าง

ตำัวอักษรขีองตำัว Univers Bold (ユニバース ボールド字間システム) 

A-16 ตำัวอย่างการใช�ร่วมกันขีองสัญลักษณ์ตำ่าง ๆ และตำัวอักษร (シンボル・文

字併用例) ตำัวอย่างการจัดวางแบบหน่วยสี่เหลี่ยมจัตำ์รัส (スクエアタイプユ

ニットによる配置例) 

A-17 ตำัวอย่างการใช�สัญลักษณ์ตำ่างๆ (シンボル用例) ตำัวอย่างการจัดวางแบบ

หน่วยสี่เหลี่ยมจัตำ์รัส (スクエアタイプユニットによる配置例) 

A-18 สี (色彩)

B-1 สัญลักษณ์อย่างเป็์นทางการ (公式マーク) ร้ป์ทรงพ้ืีนฐาน (公式マーク 基本形) 

B-2 สัญลักษณ์อย่างเป์็นทางการ (公式マーク) รายละเอียดขีองสัญลักษณ์แบบ

แนวตำั้ง (公式マーク 規定)  

B-3 สัญลักษณ์อย่างเป์็นทางการ (公式マーク) รายละเอียดขีองสัญลักษณ์แบบ

แนวนอนและสี่เหลี่ยมจัตำ์รัส (公式マーク 規定) 

B-4 สัญลักษณ์อย่างเป็์นทางการ (公式マーク) ร้ป์ทรงพ้ืีนฐานมีสี (公式マーク 色彩) 

B-5 สัญลักษณ์อย่างเป์็นทางการ (公式マーク) ร้ป์ทรงพีื้นฐานมีสีแบบตำ่างๆ  

(公式マーク 色彩バリエーション)  

B-6 สี (色彩) สีขีั้นที่ 1 Primary Color  (プライマリーカラー)  

B-7 สี (色彩) สีขีั้นที่ 2 Secondary Color (セカンダリーカラー) 

B-8 สี (色彩) ตำัวอย่างช์ดสี (配色例)  

B-9, B-10 โคมไฟ (ちょうちん)  

B-11, B-12, B-13 ม่าน (まんまく)

B-14, B-15 ธิงญี่ป์์�น แนวตำั้ง (のぼり) 

B-16 ธิง แนวนอน (旗) 

โดยแบ่งหน�าที่รับผู้ิดชอบดังตำ่อไป์นี้ บรรณาธิิการโดยคณะกรรมการจัดงานโอลิมป์ิกฤด้หนาว

ซปั์โป์โร (札幌オリンピック冬季大会組織委員；編) ควบคม์ภาพีรวมโดย คะทสมึ ิมาสะร์ (Katsumi 

Masaru 勝見勝；監修) กำากับศิิลป์์โดย ค์มะไก นะโอะคะทสึ (Kumagai Naokatsu 熊谷直勝;
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Design Guide Sheets デザイン・ガイド・シート 

240 × 260 mm.

1971

A-1

B-2

B-5

A-9

B-3

B-9

A-14

B-4

B-15
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アートディレクション) ออกแบบโดย อ์มิทสึ ทสึเนะมิ (Umitsu Tsunemi 梅津恒見；デザイン), 

ยะซะคิ คะทสึมิ (Yazaki Katsumi 矢崎勝美；デザイン) และเทะไร โนะบ์ฮิโกะ (Terai Nobu-

hiko 寺井暢彦；デザイン) ได�รับความร่วมมือเรื่องตำัวอักษรจาก ยะมะฟ์จิ โชคิจิ (Yamafuji 

Shōkichi 山藤正吉；タイポグラフィ) ความร่วมมือเรือ่งสีจาก อะโอะยะงิ มิเอะโกะ (Aoyagi 
Mieko 青柳美枝子；カラーリング) ความร่วมมือเร่ืองสัญลักษณ์ซัป์โป์โรโอลิมป์ิกจาก นะไง 

คะซ์มะสะ (Nagai Kazumasa 永井一正；公式マークデザイン) 

4.1 สีที่ใช้ ในสัญลักษณ์ซัปโปโรโอลิมปิก

หากด้จากค้่มือการออกแบบในแผู้่นที่ B-4 และ B-5 (ภาพีที่ 16) จะเห็นว่ามีการใช�สีในหลาย

ร้ป์แบบ มีทั้งพีิมพี์สีเงินแล�วป์ระกอบกับอีกแป์ดสี คือมากที่ส์ด และน�อยที่ส์ด พีิมพี์สองสี 

คือสีแดงขีองฮิโนะมะร์กับสีนำ้าเงินที่ใช�ทั้งพีื้นหลังเกล็ดหิมะ ตำัวอักษร SAPPORO'72 เส�น

กรอบและรวมถึงสัญลักษณ์ห�าห่วงโอลิมป์ิกด�วย เพีราะไม่ใช่แค่เพีียงสิ่งพีิมพี์ที่จะตำ�องมี

สัญลักษณ์ซัป์โป์โรโอลิมป์ิกป์รากฏ ทำาให�ตำ�องมีการกำาหนดค่าสีที่ชัดเจน ขี�อกำาหนดเรื่องสีที่

ใช�ในสัญลักษณ์ซัป์โป์โรโอลิมป์ิกมีระบ์ไว�ในระบบค่าสีมันเซลล์* (Munsell Color System ภาพี

ที่ 17) ดังตำ่อไป์นี้ 

สีที่ใช�ในสัญลักษณ์ซัป์โป์โรโอลิมป์ิก

สีเงิน (พีื้นหลังเกล็ดหิมะ) ไม่ได�ระบ์ 

สีแดง (ฮิโนะมะร์)  Munsell = 7.4R  4.9/13.4

สีนำ้าเงิน (พีื้นหลังเกล็ดหิมะ และตำัวอักษร SAPPORO'72) Munsell = 8.2B  4.9/10.1

สีเทา (ตำัวอักษร SAPPORO'72 และเส�นกรอบ) Munsell = 1.7PB  4.7/1.5

สีขีองสัญลักษณ์ห�าห่วงโอลิมป์ิก

สีนำ้าเงิน (สัญลักษณ์ห�าห่วง)  Munsell = 1.0PB  4/11

สีเหลือง (สัญลักษณ์ห�าห่วง)  Munsell = 3.0Y  8/14

สีดำา (สัญลักษณ์ห�าห่วง)  Munsell = N-1

สีเขีียว (สัญลักษณ์ห�าห่วง)  Munsell = 3.0G  5.5/9

สีแดง (สัญลักษณ์ห�าห่วง)  Munsell = 6.0R  4/15

*  ระบบค่าสีมันเซลล์ คือระบบการวัดค่าขีองสีที่มี 3 ตำัวแป์ร คือ 1.Hue เฉดสี (สีแดง R, สีเหลือง Y, สีเขีียว G, 

สีน้ำาเงิน B, สีม่วง P, สีเหลืองแดง YR, สีเขีียวเหลือง GY, สีน้ำาเงินเขีียว BG, สีม่วงน้ำาเงิน PB, สีม่วงแดง RP), 

2.Value ความสว่างขีองสี (lightness 0-10) และ 3.Chroma ความบริส์ทธ์ิิขีองสี (purity)



53Silpakorn University Journal of Fine Arts  Vol.8(1-2)  2020

ภาพที่ 17

คณะกรรมการจัดงานโอลิมปิกฤดูหนาวซัปโปโร

ค่าสีขีองสัญลักษณ์ซัป์โป์โรโอลิมป์ิก ในระบบค่าสีมันเซลล์

B5 182 × 257 mm.

1971
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4.2 สัญลักษณ์ซัปโปโรโอลิมปิก

สัญลักษณ์ซัป์โป์โรโอลิมป์ิกในครัง้นี้ออกแบบโดย นะไง คะซ์มะสะ (Nagai Kazumasa) มา

จากการจดัป์ระกวดแบบกำาหนดช่ือนกัออกแบบ เช่นเดยีวกนักบัสญัลกัษณโ์ตำเกียวโอลมิป์กิซึง่

ถ้กกำาหนดรายชื่อโดย คะสึมิ มะสะร์  (Katsumi Masaru 勝見勝) มีนักออกแบบเขี�าร่วม

จำานวน 8 คน ป์ระกอบด�วยนักออกแบบร์น่ใหญ่คือ คะเมะค์ระ ย์สะค์  (Kamekura Yusaku 

亀倉雄策) ฮะระ ฮิโระม์ (Hara Hiromu 原弘) และค์ริยะกะวะ เคนอิจิ (Kuriyagawa Kenichi 

栗谷川健一) นักออกแบบร์่นเยาว์คือ นะไง คะซ์มะสะ (Nagai Kazumasa 永井一正) ทะนะ

กะ อิคโค (Tanaka Ikkō 田中一光) นะคะโจ มะสะโยะชิ (Nakajo Masayoshi 仲條正義) โฮะ

โซะยะ กัน  (Hosoya Gan 細谷巖) และ วะดะ มะโคะโตำะ (Wada Makoto 和田誠)  

ในส่วนขีองการออกแบบสัญลักษณ์หรือโลโก� นะไงได�กล่าวไว�ว่า สิ่งที่คะสึมิตำ�องการให�มีใน
สัญลักษณ์ซัป์โป์โรโอลิมป์ิกคร้ังน้ีคือ ฮิโนะมะร์ (แป์ลตำรงตำัวว่าวงกลมแห่งพีระอาทิตำย์) หรือ

พีระอาทิตำย์ฤด้หนาวหรือสื่อถึงฮอกไกโด สัญลักษณ์ห�าห่วงโอลิมป์ิก ชื่อเมืองซัป์โป์โร และ

เลขีป์ี 72 (แบบคริสตำ์ศิักราช) ซึ่งนะไงก็ได�ออกแบบโดยใช� ฮิโนะมะร์ เกล็ดหิมะ สัญลักษณ์

ห�าห่วงโอลิมป์ิก และตำัวอักษร SAPPORO 72 วางอย้่ในกรอบสี่เหลี่ยมจัตำ์รัสแตำ่ละอันแยกกัน

และเพีื่อง่ายตำ่อการนำาไป์ใช�งานตำามป์ระเภทตำ่าง ๆ ทั้งแบบแนวตำั้ง แนวนอน และสี่เหลี่ยม

จัตำ์รัส (永井一正, 2013: 95-96) (ภาพีท่ี 18)

ตำัวอย่างการใช�สัญลักษณ์ซัป์โป์โรโอลิมป์ิกแบบแนวตำั้งคือโป์สเตำอร์ทางการทั้ง 4 ใบ (ภาพีที่ 

3, 5, 12, 13) ตำัวอย่างการใช�แบบแนวนอนคือ หน�าป์กตำารางการแขี่งขีัน (ภาพีที่ 19) ลักษณะ

เล่มทรงส้ง มีการวางองค์ป์ระกอบตำ่าง ๆ เป์็นแนวนอนยาวทั้งส่วนบนตำัวหนังสือขีนาดใหญ่

ตำารางการแขี่งขีันอย่างเป์็นทางการ (公式日程表) ส่วนล่างที่แถบสีตำามสีขีองโอลิมป์ิกตำัว

หนังสือสองภาษา SAPPORO OLYMPIC WINTER GAMES และ OFFICIAL PROGRAMME 

ตำัวหนาขีนาดใหญ่ ดีไซน์นี้จึงเหมาะทีจ่ะใช�สญัลกัษณ์ซัป์โป์โรโอลมิป์กิแบบแนวนอน ตำัวอย่าง

การใช�แบบสี่เหลี่ยม คือ ตำั�วเขี�าชม (ภาพีที่ 20) ทั้งพีิธิีเป์ิด พีิธิีปิ์ด และการแขี่งขีันกีฬาตำ่าง ๆ

ใช�ดีไซน์เดียวกันทั้งหมด โดยนำาพีิกโตำแกรมกีฬาตำ่าง ๆ  มาใส่ตำามป์ระเภทขีองตำั�ว ในบล็อค

ที่เว�นว่างไว�ขีองสัญลักษณแ์บบสี่เหลี่ยม ขียายขีนาดสัญลักษณใ์ห�ใหญเ่ห็นพีิกโตำแกรมขีองตำั�ว

ป์ระเภทนั้น ๆ ได�อย่างชัดเจน อีกหนึ่งตำัวอย่างที่เหมาะสมกับการใช�สัญลักษณ์แบบสี่เหลี่ยม

คือ เหรียญโอลิมป์ิก (ภาพีที่ 21) ด�วยร้ป์ทรงขีองเหรียญที่ใช�สัญลักษณ์แบบแนวตำั้งและแนว

นอนได�ค่อนขี�างยาก ลายน้นด�านหน�าเหรียญออกแบบโดยคะซึมิ ยางิ (Kazumi Yagi) ด�าน
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นะไง คะซุมะสะ (Nagai Kazumasa)

สัญลักษณ์ซัป์โป์โรโอลิมป์ิก แบบแนวตำั้ง (ร้ป์แบบการใช�สีตำ่างๆ) แบบแนวนอน และแบบ

สี่เหลี่ยมจัตำ์รัส

1966
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ภาพที่ 19

หน�าป์กตำารางการแขี่งขีัน ที่ใช�สัญลักษณ์ซัป์โป์โรโอลิมป์ิกแบบเรียงกันเป์็นแนวนอน

หลังออกแบบโดย ทะนะคะ อิคโค (Tanaka Ikkō) ตำัวภาษาญี่ป์์�นด�านบนสัญลักษณ์ เขีียน

ว่า การแขี่งขีันโอลิมป์ิกฤด้หนาวซัป์โป์โร (札幌オリンピック冬季大会) และบล็อคที่เว�นว่างก็ใส่

ตำัวอักษรภาษาอังกฤษ (XI OLYMPIC WINTER GAMES) ไว�ด�านในให�ขี�อม้ลครบถ�วน
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ภาพที่ 20

ตำั�วชมพีิธิีเป์ิดการแขี่งขีัน ที่ใช�สัญลักษณ์ซัป์โป์โรโอลิมป์ิกแบบสี่เหลี่ยมจตัำ์รัส 



58 กราฟิกดีไซน์ของโปสเตอร์โอลิมปิกฤดูหนาวที่ซับโปโร 1972  โดย  จิรายุ พงส์วรุตม์

4.2.1 "หิมะ" ในสัญลักษณ์ซัปโปโรโอลิมปิก

เน่ืองจากสัญลักษณ์โตำเกียวโอลิมป์ิกที่ออกแบบโดยคะเมะค์ระก็เป์็นที่ร้�จักไป์ทั่วโลกมาแป์ดป์ี

แล�ว ซึ่งเป์็นภาพีที่ผู้้�คนจดจำาและนึกถึงได�ง่าย นักออกแบบจึงเลือกที่จะใช�ฮิโนะมะร์ลักษณะ

เดียวกันในสัญลักษณ์ซัป์โป์โรโอลิมปิ์กคร้ังน้ีด�วย แตำ่การใช�วงกลมสีแดงโทนร�อนอย่างฮิโนะ

มะร์นั้น ก็ทำาให�นึกถึงบรรยากาศิขีองฤด้หนาวได�ยาก จึงได�เพีิ่มผู้ลึกเกล็ดหิมะจากตำรา

สัญลักษณ์ป์ระจำาตำระก้ล (family crest 家紋 ภาพีที ่22) เพีื่อให�แสดงออกถึงความเป์็นญี่ป์์�น

เส�นที่มีความโค�งมนสวยงามขีอง "หิมะแรก"* (Hatsuyuki 初雪 ภาพีที่ 22 no.4) จึงเป์็นแบบ

ที่ถ้กเลือกนำามาใช�ในครั้งนี้

* หนังสือเรื่องเล่าเมืองหิมะ Hokuetsu seppu (Snow Country Tales) เขีียนโดยส์ซ์คิิ โบะค์ชิ (Suzuki Bokushi)

ในบทแรกได�อธิิบายเกี่ยวกับลักษณะขีองหิมะแบบตำ่างๆ (ภาพีที่ 23) และได�เขีียนอธิิบายความตำ่างขีองหิมะแรก 

(Hatsuyuki 初雪) ขีองเมืองร�อนที่บางป์ีก็ไม่มีหิมะตำกอย่างเอโดะ และเมืองหนาวอย่างเอจิโกะในจังหวัดนิอิกะตำะ 

ไว�ว่ามีความแตำกต่ำางกันอย่างมาก เพีราะเมืองในเขีตำภ้เขีาท่ีหนามากน้ันไม่ได�มีความสน์กสนาน ร่ืนเริง ต้ัำงตำาคอย 

  ชมวิวหิมะ แต่ำถือว่าเป็์นความลำาบาก ซึ่ง  "หิมะแรก" โดยมากจะเริ่มตำกในช่วงป์ลายเดือนกันยายน หรือตำ�นเดือน

  ต์ำลาคม ส่วน "หิมะจาง" (Awayuki 淡雪 ภาพีท่ี 22 no.5) หรือเรียกอีกอย่างว่า "หิมะในฤด้ใบไม�ผู้ลิ" (Haru no yuki  

春の雪) คือหิมะท่ีตำกลงมาป์รอยๆ เบาบาง ละลายได�ง่าย ใช�เรียกหิมะขีองเมืองร�อนเพีราะในเมืองหนาวจะเรียกว่า 

  Awayuki (沫雪) เหมือนกัน แตำ่ใช�คันจิคนละตัำว ภาพีป์ระกอบขีอง Hokuetsu seppu ได�นำามาจากการศิึกษาหิมะ 

ขีองโดะอิ โทะชิส์ระ (Doi Toshitsura ภาพีที่ 24) ใน Sekka zusetsu (An illustrated treatise on snow crystals) 

  鈴木牧之 (1836) 『北越雪譜. 初篇 巻之上』 万笈閣．27．

  鈴木牧之著 ; 池内紀現代語訳・解説 (1997) 『北越雪譜』 小学館．249． 
 

ภาพที่ 22

ตำราสัญลักษณ์ป์ระจำาตำระก้ล "หิมะ" แบบตำ่างๆ 
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ภาพที่ 23

สุซุคิ โบคุชิ (Suzuki Bokushi) 

Hokuetsu seppu (Snow Country Tales)

1836

ภาพที่ 24

โดะอิ โทะชิสุระ (Doi Toshitsura) 

Sekka zusetsu (An illustrated treatise on snow crystals)

1832

1 (p.6-5) 2 (p.5-4)
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3 (p.8-7) 4 (p.7-6)

5 (p.10-9) 6 (p.9-8)

7 (p.12-11) 8 (p.11-10)

9 (p.15-14) 10 (p.14-13)
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ฮิโนะมะร์และเกล็ดหิมะถ้กขียายขีนาดให�ใหญ่จนชิดกรอบ เรียงตำิดกันในขีนาดที่เท่ากัน ใน

ส่วนขีองสีพีิเศิษที่เลือกมาใช�ค้่กับแดงสดขีองฮิโนะมะร์คือ สีเงิน ตำรงเกล็ดหิมะและตำัวอักษร

SAPPORO'72 ซึ่งสัญลักษณ์โตำเกียวโอลิมป์ิกจะใช�สีทองตำรงตำัวอักษร TOKYO 1964 เท่านั้น

แม�ว่านะไงจะเลือก "หิมะแรก" มาเป์็นอย่างดี แตำ่คะเมะก์ระไม่เห็นด�วยและกล่าวไว�ว่าที่เลือก

มานั้นเป์็น "หิมะในฤด้ใบไม�ผู้ลิ"* (ภาพีที่ 25) 

     

* หนังสือรวมบทความตีำพิีมพ์ีขีองคะเมะก์ระ บท "ความงามขีองหิมะ" ได�ตีำพิีมพ์ีไว�เม่ือวันท่ี 11 มกราคม ค.ศิ. 1976  

ใน NIIGATA NIPPO (新潟日報) ซ่ึงคือหลังจากมีการออกแบบสัญลักษณ์ซัป์โป์โรโอลิมปิ์กไป์แล�ว 10 ปี์ ส่วนแรกขีอง  

บทความได�กล่าวถึงความชื่นชอบในการเล่นสกีขีองตำัวเอง เมื่อฤด้หนาวมาถึงแม�ว่าจะย์่งเพีียงใดก็ตำาม ตำ�องหา 

ทางไป์เล่นสกีให�ได� เรียกได�ว่าการทำางานเป์็นช่วงรอยตำ่อที่ว่างจากการเล่นสกีเสียมากกว่า จึงทำาให�ได�ร้�จักผู้้�คนที่ 

อย้่ในแวดวงนี้เป็์นจำานวนมาก และได�รับงานออกแบบที่เกี่ยวกับสกีมากเช่นกัน งานออกแบบโลโก�ขีองกล์่มองค์กร 

สกีแตำ่ละป์ระเภทนั้นก็ทำามาแล�วแทบจะทั้งหมด แม�ว่าจะออกแบบโลโก�เกี่ยวกับสกีแตำ่ก็ไม่จำาเป์็นที่จะใช�สกีใน 

การสื่อความ ยิ่งในแง่ร้ป์ทรงขีองไม�สกีก็ยิ่งเป์็นไป์ไม่ได�เลยที่จะทำาให�โลโก�ออกมาผู้อมและยาวแบบนั้น ดังนั้น 

ธิรรมชาตำิและหิมะจึงถ้กเลือกนำามาใช�สื่อความหมายแทน และเกล็ดหิมะก็เป์็นคำาตำอบที่ดีที่ส์ด ร้ป์ทรงขีองเกล็ด 

หิมะจะขีึ้นอย่้กับอ์ณหภ้มิในแต่ำละวันนั้นๆ หากวันไหนอากาศิหนาวเย็นเกล็ดหิมะก็จะมีม์มแหลมคม และเป็์นม์ม 

จะป์้านในวันที่อากาศิอ์่นขึี้น ซึ่งก็ไม่ง่ายเลยที่จะออกแบบเกล็ดหิมะให�ไม่ซ้ำากับดีไซน์ที่เคยมีคนทำาไว�แล�ว ในตำอน 

ส์ดท�ายคะเมะก์ระ ได�กล่าวถึงหิมะที่ใช�ในสัญลักษณ์ซัป์โป์โรโอลิมป์ิก ในตำอนนั้นคะเมะก์ระก็มีชื่ออย้่ในคน  

ที่ถ้กกำาหนดให�เขี�าร่วมป์ระกวดเช่นกัน เกล็ดหิมะที่ถ้กรับเลือกในตำอนนั้น คะเมะก์ระมองว่าเป็์นหิมะที่ละลายแล�ว 

เสียมากกว่า ในตำราป์ระจำาตำระก้ลขีองญี่ป์์�นจะเรียกว่า "หิมะจาง" (Awayuki 淡雪) คือหิมะที่อย้่ในฤด้ใบไม�ผู้ลิ 

ซึ่งไม่สามารถเล่นสกีได� ความคิดเห็นนี้ไม่ใช่เพีียงคะเมะค์ระเท่านั้น กล่์มคนร้�จักที่เล่นสกีก็ล�วนเห็นด�วยเช่นกัน  

ในความเห็นขีองคะเมะค์ระตำ�องนับว่าคณะกรรมการที่ตำัดสินและตำัวนักออกแบบเอง แทบไม่ได�มีความร้�เกี่ยวกับ 

สกีหรือหิมะเลยสักนิดเดียว 亀倉雄策 (1983) 「雪の美学」 『曲線と直線の宇宙』　講談社．58-60.

หิมะแรก 
(Hatsuyuki 初雪)

 หิมะในฤด้ใบไม�ผู้ลิ 
(Haru no yuki 春の雪)

หิมะที่ใช�ใน
สัญลักษณ์ซัป์โป์โรโอลิมป์ิก 

ภาพที่ 25

ภาพีเป์รียบเทียบตำราป์ระจำาตำระก้ลลักษณะขีองหิมะและหิมะในสัญลักษณ์ซัป์โป์โรโอลิมป์ิก

ซ�าย  ตำราป์ระจำาตำระก้ล หิมะแรก (Hatsuyuki 初雪)

กลาง หิมะในสัญลักษณ์ซัป์โป์โรโอลิมป์ิก โดย นะไง คะซ์มะสะ (Nagai Kazumasa) 

ขีวา ตำราป์ระจำาตำระก้ล หิมะในฤด้ใบไม�ผู้ลิ (Haru no Yuki 春の雪)
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5 สรุป

ในงานออกแบบกราฟิกสำาหรับโอลิมป์ิกครั้งนี้มีการนำาเสนอภาพีถ่ายและภาพีกราฟิกที่เน�น

แนวคิด “ความเคลื่อนไหว” และ “ความเร็ว” อย่างชัดเจน ทั้งสื่อแบบภาพีถ่ายและภาพี

ที่มาจากตำัวอักษร มีการใช�สื่ออย่างภาพีถ่ายและเทคนิคการสร�างภาพีกราฟิกมาเป์็นเครื่อง

มือสำาคัญในการแสดงออก ในบริบทขีองงานออกแบบระดับนานาชาตำิขีอง ค.ศิ. 1972 ตำ�อง

นับว่ามีความใหม่และน่าสนใจในตำัวเองมากกว่าแค่การนำาเสนอความสวยงามเท่านั้น
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บทคัดย่อ

หน่ึงในหลักการสำาคัญขีองทฤษฎี์พีิพีิธิภัณฑ์์ใหม่คือพีิพีิธิภัณฑ์์ควรโอบรับและเติำบโตำไป์พีร�อม

กับการเป์ลี่ยนแป์ลงขีองสังคม แนวทางการดำาเนินงานขีองพีิพีิธิภัณฑ์์จึงเป์ลีย่นแป์ลงตำามไป์

ด�วย เช่น การย�ายศิ้นย์กลางความสนใจขีองงานพีิพีิธิภัณฑ์์จากวัตำถ์จัดแสดงและสิ่งสะสมมา

เป็์นตำวัผู้้�เขี�าชมและการนำาเสนอความคดิ ซึง่หมายถงึการป์รับเป์ลีย่นกระบวนทัศิน์จากภววสิยั

(Objectivity) มาเป์็นอัตำวิสัย (Subjectivity) บทความนี้ม์่งศิึกษาร้ป์แบบขีองคำาบรรยายวัตำถ์

จัดแสดงในพิีพีิธิภัณฑ์์ศิิลป์ะซึ่งเป็์นช่องทางการสื่อสารพีื้นฐานและมีความใกล�ชิดกับผู้้�เขี�าชม

มากทีส่ด์ เพีือ่วิเคราะห์วธิิกีารนำาเสนอสิง่จัดแสดงและการสือ่สารกับผู้้�เขี�าชม โดยคดัเลอืกกล์ม่

ภาพและคำา: รูปแบบคำาบรรยายภาพในพิพิธภัณฑ์ศิลปะ

Paintings and Words: Forms of Storytelling in Art Museum Exhibit Labels

ญาณิศา ปรักกโมดม  Yanisa Parakkamodom 
นักศึกษาศิลปมหาบัณฑิต สาขาวิชาทฤษฎีศิลป์ คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร
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ตำวัอย่างจากผู้ลงานจติำรกรรม 11 ภาพีทีอ่ย้ใ่นรายการนำาชมผู้ลงานช้ินเด่นในแกลเลอรีออฟออ

เนอร์ (Gallery of Honour) พีิพีิธิภัณฑ์์ไรค์มิวเซียม (Rijksmuseum) ป์ระเทศิเนเธิอร์แลนด์ 

จากการศิึกษาพีบว่าสามารถแบ่งการเล่าเรื่องในคำาบรรยายภาพีขีองไรค์มิวเซียมได�เป็์น 4 ร้ป์

แบบ และ 2 ม์มมองการเล่าเรื่อง ได�แก่ คำาบรรยายภาพีที่มีร้ป์แบบให�ขี�อม้ล มีลักษณะม์ม

มองแบบภววิสัย ส่วนคำาบรรยายภาพีที่มีร้ป์แบบเสริมสร�างส์นทรียะ คำาบรรยายภาพีที่มีร้ป์

แบบนำาสายตำา และคำาบรรยายภาพีทีม่ร้ีป์แบบสร�างการมสีว่นรว่มขีองผู้้�ชม มลีกัษณะมม์มอง

แบบอตัำวสิยั ซึง่มีสว่นช่วยให�ผู้้�ชมเกิดความเช่ือมโยงกับเนือ้หา และสามารถนำาไป์เป็์นแนวทาง

ในการเขีียนคำาบรรยายในพีิพีิธิภัณฑ์์ศิิลป์ะได�

คำาสำาคัญ คำาบรรยายภาพี / พิีพิีธิภัณฑ์์ศิิลป์ะ / ทฤษฎี์พิีพิีธิภัณฑ์์วิทยาใหม่ / ไรค์มิวเซียม

Abstract

One of the main tenets of new museology is that museums should serve and de-

velop with the social context. Thus, many principles and practices should be 

changed such as the approach shift from object-oriented to audience-oriented 

and concept-oriented, which means we also see the paradigm shift from objec-

tivity to subjectivity. This article aims to study and sort the forms of storytelling in 

art museum exhibit labels; one of the most basic and personal  ways to reach the 

audience. All 11 of the selected paintings and labels are from the Highlight Tour 

of Gallery of Honour in Rijksmuseum, Netherlands. The study found that there are 

mainly 4 forms of storytelling and 2 points of view among the labels; the informa-

tive form conveys an objective point of view, while the aesthetic form, guiding 

form and audience-engaging form conveys a subjective point of view, which 

helps the audience relate with the content. These findings can be used as a guide 

to  writing labels for art museums.

Keywords:  Exhibit Labels / Art Museum / New Museology / Rijksmuseum
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บทนำา

ระหว่างทศิวรรษ 1970-1990 เป์็นช่วงเวลาที่โลกเกิดการเป์ลี่ยนแป์ลงอย่างรวดเร็วในหลายๆ

ด�าน โดยเฉพีาะอย่างยิ่งการพีัฒนาขีองเทคโนโลยีและสารสนเทศิ เกิดการทดลองร้ป์แบบ

ตำ่าง ๆ ในสถาบันใหญ่เพีื่อค�นหาแนวทางและความเป์็นไป์ได�อย่างตำ่อเนื่อง การเกิดขีึ้นขีอง

เว็บเบราว์เซอร์ (Web browser) ในตำ�นทศิวรรษ 1990 เป์็นหนึ่งในป์ัจจัยที่ทำาให�โลกก�าวเขี�า

ส้่ย์คอินเทอร์เน็ตำ และกระตำ์�นให�เกิดการเป์ลี่ยนผู้่านจากแอนะล็อกส้่ดิจิทัล ซึ่งผู้่านพี�นอย่าง

สมบ้รณ์ในตำ�นทศิวรรษ 2010 การเป์ลี่ยนแป์ลงเหล่านี้ส่งผู้ลเป์็นระลอกคลื่นตำ่อสิ่งที่เป์็น

นามธิรรม ไม่ว่าจะเป์็นโครงสร�างเศิรษฐกิจ สังคม วัฒนธิรรม วิถีชีวิตำ รวมไป์ถึงการศิึกษา

 ความก�าวไกลขีองเทคโนโลยีทำาให�การเขี�าถึงความร้�ในป์ัจจ์บันเป์ิดกว�างมากขีึ้น มีความ

ยืดหย์่นตำามความสะดวกและความสนใจขีองผู้้�เรียนร้�โดยไม่ได�จำากัดอย้่แค่เพีียงความร้�จาก

การศิึกษาแบบดั้งเดิม (Traditional education) ที่ม์่งเน�นเพีียงการเรียนร้�ในห�องเรียนอันมี

ผู้้�สอนเป์็นศิ้นย์กลางอีกตำ่อไป์

งานพีิพีิธิภัณฑ์์เป์็นอีกหนึ่งแวดวงที่ได�รับแรงกระเพีื่อมจากระลอกคลื่นแห่งการเป์ลี่ยนแป์ลง

นั้น แม�ว่าแนวคิดเกี่ยวกับพีิพีิธิภัณฑ์์ที่ว่าพีิพีิธิภัณฑ์์ควรเป์็นสถาบันที่มีความเป์็น

ป์ระชาธิิป์ไตำยเป์็นสมบัตำิสาธิารณะ และมีบทบาทหลักในการขีับเคลื่อนวิถีชีวิตำขีองพีลเมือง

จะมีมาตำั้งแตำ่คริสตำ์ศิตำวรรษที่ 19 ทว่ากลับได�รับความสนใจอย่างจริงจังและเป์็นวงกว�างใน

ช่วงทศิวรรษ 1960-1970 พีร�อม ๆ กับการอ์บัตำิขีึ้นขีองทฤษฎ์ีพีิพีิธิภัณฑ์์วิทยาใหม่ (New 

Museology) (Kreps, 2020: 11) ที่พียายามฉีกกรอบความคิดออกจากแนวทางเดิม ๆ ที่ม์่ง

เน�นอย้่กับองค์ป์ระกอบภายในพีิพีิธิภัณฑ์์ เช่น วัตำถ์สะสม กระบวนการทำางานขีองหน่วย

งานภายใน ไป์ส้่การให�ความสำาคัญตำ่อองค์ป์ระกอบแวดล�อมภายนอก เช่น พีันธิกิจขีอง

พีิพีิธิภัณฑ์์แนวคิด ผู้้�คน ผู้้�เขี�าชม ความสนใจขีองสังคม เป์็นตำ�น ทฤษฎ์ีพีิพีิธิภัณฑ์์วิทยา

ใหม่ไม่ได�มีลักษณะตำายตำัว ทั้งยังไม่ได�มีขี�อกำาหนดหรือแนวทางการป์ฏิบัตำิเพีียงแนวทาง

เดียว แตำ่มีลักษณะความคิดที่หลากหลาย อาทิ ม์่งให�ความสนใจกับบทบาทขีองพีิพีิธิภัณฑ์์

ด�านการศิึกษา การเป์็นพีื้นที่สาธิารณะ การสื่อสารแนวคิด งานกิจกรรม การมีส่วนร่วมขีอง

ผู้้�เขี�าชมบทบาทขีองพีิพีิธิภัณฑ์์ในย์คหลังอาณานิคม (Post-Colonial era) การล�มล�างอำานาจ

อาณานิคม (Decolonisation) เป์็นตำ�น ทำาให�พีิพีิธิภัณฑ์์มีแนวทางที่หลากหลายในการเลือก

นำาไป์ป์ฏิบัตำิตำามพีันธิกิจ ความเหมาะสม และป์ระเภทขีองพีิพีิธิภัณฑ์์ รวมทั้งยังขียาย
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ขีอบเขีตำขีองพิีพีธิิภัณฑ์ศึ์ิกษา (Museum Studies)1* ออกไป์ในแนวระนาบอีกด�วย ถงึแม�ทฤษฎี์

พีิพีิธิภัณฑ์์วิทยาใหม่จะแตำกแขีนงไป์ตำามความสนใจและความถนัดขีองนักพีิพีิธิภัณฑ์์วิทยาที่

นำาเสนอ แต่ำกม็จีด์ม์ง่หมายหน่ึงรว่มกัน คอืพียายามโอบรับสังคมเขี�ามาส้พิ่ีพีธิิภัณฑ์ ์และทำาให�

พีิพีิธิภัณฑ์์เป์็นส่วนหนึ่งขีองสังคม ไม่ใช่เป์็นเพีียงสถาบันที่ดำารงอย้่อย่างเป์็นเอกเทศิ 

ในแนวทางทีห่ลากหลายขีองทฤษฎ์พีีพิีธิิภณัฑ์ว์ทิยาใหม ่ผู้้�วจิยัมคีวามสนใจตำอ่งานการศิกึษา

ในพีิพีิธิภัณฑ์์ การมีผู้้�ชมเป์็นศิ้นย์กลาง (Audience Oriented) และการม์่งนำาเสนอแนวคิด

(Concept-oriented) โดยเฉพีาะการสื่อสารกับผู้้�เขี�าชมผู้่านขี�อความบรรยายวัตำถ์จัดแสดง

ที่นับว่าเป์็นช่องทางที่พีื้นฐานที่ส์ด และมีความใกล�ชิดกับผู้้�ชมที่เดินชมพีิพีิธิภัณฑ์์อย่างอิสระ

(Free-roaming) เป์็นอันดับแรก การที่พีิพีิธิภัณฑ์์มีขี�อความบรรยายวัตำถ์จัดแสดงที่ดี ให�

ขี�อมล้ทีผู่้้�ชมสามารถเชือ่มโยงกบัป์ระสบการณข์ีองตำนได�งา่ย และสือ่สารอยา่งมปี์ระสทิธิภิาพี

โดยยึดเอาผู้้�รับสารเป์็นศิ้นย์กลางย่อมทำาให�ผู้้�เขี�าชมได�รับป์ระสบการณ์ที่ดี รวมทั้งช่วยเสริม

ให�การศิึกษาในพีิพีิธิภัณฑ์์มีป์ระสิทธิิภาพีมากขีึ้นตำามไป์ด�วย โดยในการศิึกษานี้ผู้้�วิจัยม์่งให�

ความสนใจไป์ทีร่ป้์แบบขีองคำาบรรยายภาพีในพีพิีธิิภณัฑ์ศ์ิลิป์ะทีจ่ดัแสดงศิลิป์ะคลาสสกิและ

ศิิลป์ะสมัยใหม่ ซึ่งมีแนวทางการเขีียนคำาบรรยายหลายร้ป์แบบ ในหนึ่งป์้ายคำาบรรยายอาจ

มีจ์ดป์ระสงค์ในการสื่อสารมากกว่าหนึ่งขี�อ และไม่ได�ม์่งอธิิบายส์นทรียภาพีขีองชิ้นงานหรือ

ความคิดขีองศิิลป์ินเพีียงอย่างเดียว ทั้งนี้ผู้้�วิจัยเลือกศิึกษาชิ้นงานจำานวน 11 ชิ้น ที่อย้่ใน

รายการนำาชมผู้ลงานชิ้นเด่นขีองแกลเลอรีออฟออเนอร์ ซึ่งจัดแสดงผู้ลงานจิตำรกรรมขีอง

ศิิลป์ินเอกชาวดัตำช์ในคริสตำ์ศิตำวรรษที่ 17 ในพีิพีิธิภัณฑ์สถานแห่งชาตำิเนเธิอร์แลนด์             

(Rijksmuseum) (โดยตำ่อไป์จะเรียกด�วยชื่อสามัญว่าไรค์มิวเซียม) เหตำ์ที่เลือกผู้ลงานทั้ง 11 

ชิ้นตำามการคัดเลือกขีองพีิพีิธิภัณฑ์์เนื่องมาจากผู้้�วิจัยเห็นว่า รายการนำาชมดังกล่าวมีจ์ด

ป์ระสงค์เพีื่อนำาเสนอผู้ลงานที่เป์็นความภาคภ้มิใจที่ส์ดขีองพีิพีิธิภัณฑ์์และตำ�องการให�ผู้้�เขี�า

ชมได�ชมมากที่ส์ด โดยเฉพีาะอย่างยิ่งผู้้�ที่มีเวลาน�อย ดังคำาโฆ่ษณาในเว็บไซตำ์ขีองพีิพีิธิภัณฑ์์

*  ชารอน แมคโดนัลด์ ได�ให�ความเห็นไว�ว่า พีิพีิธิภัณฑ์์ศิึกษา (Museum Studies)ในป์ัจจ์บันมีแนวทางที่

 หลากหลายและสามารถเกิดแนวทางใหม่รวมทั ้งพีร�อมป์รับเป์ลี ่ยนแนวทางเดิมที ่มีอย้ ่แล�วให�เป์็นไป์ตำาม

 ความเป์็นไป์ได�ใหม่ๆ ที ่จะเกิดขีึ ้นในอนาคตำลักษณะเช่นนี ้ทำาให�งานพีิพีิธิภัณฑ์์ศิึกษาไม่ได�มีลักษณะ

 เป์็นความร้�เส�นเดี่ยวอีกตำ่อไป์ คำาว่า Museum Studies จึงควรใช�ในลักษณะขีองสม์หนามพีห้พีจน์ (Collective 

plural noun) (Macdonald, 2011: 2)
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ว่า “ตำ่อให�ค์ณมีเวลา (ให�พีิพีิธิภัณฑ์์) เพีียงน�อยนิด การเดินชมแกลเลอรีออฟออเนอร์ก็จะ

ทำาให�ค์ณได�เห็นเศิษเสี้ยวที่ดีเลิศิขีองศิิลป์ะดัตำช์แล�ว” (Even if you have only little time 

to spare, a walk through the Gallery of Honour will offer you a glimpse of Dutch’s 

finest art) (Rijksmuseum, 2020b)  จึงเป์็นที่น่าสนใจว่าไรค์มิวเซียมจะนำาเสนอชิ้นงานและ

คำาบรรยายภาพีเหล่านี้อย่างไร อีกป์ระการหนึ่ง ไรค์มิวเซียมมีลักษณะการนำาเสนอเนื้อหาที่

มีความเป์็นสากล ทัง้ทางป์ระวัตำิศิาสตำร์และสังคม ทำาให�แม�จะเป์็นพีิพีิธิภัณฑ์์ทีจ่ัดแสดงเพีียง

สิ่งที่เกี่ยวขี�องกับความเป์็นชนชาตำิดัตำช์ แตำ่ผู้้�ชมก็ยังสามารถเขี�าใจเนื้อหาที่ตำ�องการนำาเสนอ

ได�ไม่ยากนัก 

อน่ึง ระหว่างการทำาวิจัยน้ี สถานการณ์การระบาดขีองโรคติำดเช้ือไวรัสโคโรนาสายพีันธิ์์ใหม่ 

2019 หรือ โควิด-19 (COVID-19) ยงัไม่คลีค่ลาย นานาป์ระเทศิยังคงมีมาตำรการปิ์ดเมืองและ

จำากัดการเดินทางเขี�าป์ระเทศิ ผู้้�วิจัยจึงไม่สามารถไป์เก็บขี�อม้ลในสถานที่จริงได� และจำาเป็์น

ตำ�องอาศิัยขี�อม้ลจากภาพีถ่ายจากการไป์เยี่ยมชมครั้งก่อนหน�า (ตำ์ลาคม ค.ศิ. 2017) ร่วมกับ

ขี�อมล้ทางเวบ็ไซตำข์ีองพีพิีธิิภัณฑ์ใ์นสว่นขีอง Rijksstudio* ซึง่รวบรวมขี�อมล้และภาพีถา่ยความ

ละเอียดส้งขีองสิ่งสะสมในพีิพีิธิภัณฑ์์ รวมถึงขี�อม้ลจากการนำาชมเสมือนจริง(Virtual tour) 

ขีองแกลเลอรีออฟออเนอร์ที่ทางพีิพีิธิภัณฑ์์จัดทำาในชื่อ Masterpieces Up Close** เป์็นเครื่อง

มือหลักในการศึิกษา

 

1 ทฤษฎีพิพิธภัณฑ์วิทยาใหม่ของเปเตอร์ ฟาน เมนซ์

เป์เตำอร์ ฟาน เมนซ์ (Peter van Mensch)*** นักพีิพีิธิภัณฑ์์วิทยาชาวดัตำช์ เป์็นหนึ่งในนัก

พีิพีิธิภัณฑ์์วิทยาที่มีความสำาคัญ และมีอิทธิิพีลอย่างยิ่งตำ่อแนวคิดทฤษฎ์ีพีิพีิธิภัณฑ์์วิทยาใหม่

และพีิพีิธิภัณฑ์์ศิึกษา โดยเฉพีาะอย่างยิ่ง การเรียนร้�ในพีิพีิธิภัณฑ์์ (Museum education) 

 

*  สามารถเขี�าถึงขี�อม้ลได�ด�วยช่องทางนี้ https://www.rijksmuseum.nl/en/rijksstudio

**  สามารถเขี�าถึงขี�อม้ลได�ด�วยช่องทางนี้ https://www.rijksmuseum.nl/en/masterpieces-up-close

*** ฟาน เมนซ์ได�รับเลือกเป์็นหนึ ่งในนักพีิพีิธิภัณฑ์์วิทยาคนสำาคัญในงานพีิพีิธิภัณฑ์์ป์ัจจ์บัน โดยโครงการ

 ป์ระวัตำิศิาสตำร์พีิพีิธิภัณฑ์์วิทยา (History of Museology) ซึ่งจัดทำาโดยคณะกรรมการระหว่างชาตำิเพีื่องาน

 พีิพีิธิภัณฑ์์วิทยา (The International Committee for Museology: ICOFOM) อันเป์็นส่วนหนึ ่งขีอง

  สภาการพีิพีิธิภัณฑ์์ระหว่างชาตำิ (International Council of Museum: ICOM)
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แนวคิดที่สำาคัญขีองฟาน เมนซ์คือการม์่งเน�นให�นิทรรศิการมีลักษณะม์่งนำาเสนอแนวคิด 

(Concept-oriented) และมีความสัมพัีนธ์ิท่ีใกล�ชิดกับผู้้�เขี�าชม โดยนำาความสนใจขีองผู้้�ชมมา

เป็์นปั์จจัยหลักในการเลอืกหัวเร่ืองนิทรรศิการ ซ่ึงนับว่าเป็์นแนวความคิดท่ีจ์ดป์ระกายให�เกดิ

การต่ำอยอดโดยนักพิีพิีธิภัณฑ์์วิทยาไป์อีกมาก นอกจากน้ีฟาน เมนซ์ยังมีความเห็นว่าพิีพิีธิภัณฑ์์

ควรมีความสัมพัีนธ์ิและเป็์นอันหน่ึงอันเดียวกับสภาพีแวดล�อมโดยรวมท้ังสังคม ผู้้�ชม และ

งานการศึิกษาไม่ใช่แยกตัำวออกมาเป็์นสถาบันท่ีอย่้อย่างเอกเทศิ (Chung, 2019: 151-152) ใน

ช่วงป์ลายทศิวรรษ 1980 ฟาน เมนซ์ยังได�เสนอตัำวบ่งช้ีความแตำกต่ำางระหว่างแนวทางขีอง

พิีพิีธิภัณฑ์์ในคริสต์ำศิตำวรรษท่ี 19 และพิีพิีธิภัณฑ์์สมัยใหม่ รวมได�ท้ังหมด 7 ขี�อ

1. พีิพีิธิภัณฑ์์วิทยาใหม่และพีิพีิธิภัณฑ์์วิทยาเชิงนิเวศิ (Ecomuseology) ได�เป์ลี่ยนกระบวน

ทัศิน์จากการมีวัตำถ์จัดแสดงเป์็นศิ้นย์กลางขีองนิทรรศิการ (Object-centred) ไป์ส้่การมี

ความคิดเห็นเป์็นศิ้นย์กลางขีองนิทรรศิการ (Commentary-centred) นอกจากน้ีงาน

พีิพีิธิภัณฑ์ว์ิทยาเชิงนิเวศิในช่วงป์ลายคริสตำ์ศิตำวรรษที ่20 เป็์นตำ�นมา จะม์่งความสนใจไป์

ที่อน์รักษ์สภาพีแวดล�อมและวิทยาการในอดีตำ (Historical Technology) ขีองช์มชน

2. นิยามขีองสิ่งสะสมในพิีพีิธิภัณฑ์์ขียายขีอบเขีตำจากวัตำถ์ (Object) ไป์ส้่มรดกทาง

ภ้มิป์ัญญาที่จับตำ�องไม่ได� (Intangible heritage) และวิทยาการภาคป์ฏิบัตำิ (Technical 

practice) ที่เกิดขีึ้นใหม่

3. มีแนวโน�มที่จะรักษาวัตำถ์โดยอย้่ในแหล่งเดิม (In situ) รวมถึงรักษาบริบทแวดล�อมขีอง

วัตำถ์นั้นด�วย

4. เกิดแนวคิดพีิพีิธิภัณฑ์์แบบกระจายศิน้ย์ จากที่ม์ง่ให�ความสนใจตำ่อพีิพีิธิภัณฑ์์ระดับชาตำิ

ก็เป์ลี่ยนเป์็นพีิพีิธิภัณฑ์์ท�องถิ่นและพีิพีิธิภัณฑ์์ช์มชน ซึ่งได�รับอิทธิิพีลโดยตำรงจากนัก

พีิพีิธิภัณฑ์ว์ิทยาเชิงนิเวศิ เช่น อองเดร เดส์วัลเลส์ (André Desvallées)* และแนวคิดขีอง

*  อองเดร เดส์ว ัลเลส์ (André Desvallées) นักพีิพีิธิภัณฑ์์วิทยาชาวฝรั ่งเศิสหนึ ่งในสมาชิกก่อตำั ้งขีอง

ขีบวนการทฤษฎ์ีพีิพีิธิภัณฑ์์ใหม่ระหว่างชาตำิ (International Movement for New Museology (MINOM)) 

และหนึ่งในนักพีิพีิธิภัณฑ์์วิทยาคนสำาคัญขีอง ICOFOM เดส์วัลเลส์มีผู้ลงานตำีพีิมพี์เกี่ยวกับทฤษฎ์ีพีิพีิธิภัณฑ์์

ใหม่เป์็นจำานวนมาก โดยมีแนวคิดหลักเกี ่ยวกับการให�คนเป์็นศิ้นย์กลางขีองพีิพีิธิภัณฑ์์ ลดละสิ ่งสะสม 

และม่์งเน�นให�งานพิีพิีธิภัณฑ์์ผู้้กพัีนกับสังคมและการพัีฒนาสังคม (Mairesse and Soares, 2019: 127-130) ฟาน 

เมนซ์ได�รับเลือกเป์็นหนึ่งในนักพีิพีิธิภัณฑ์์วิทยาคนสำาคัญในงานพีิพีิธิภัณฑ์์ป์ัจจ์บัน โดยโครงการป์ระวัตำิศิาสตำร์

พิีพิีธิภัณฑ์์วิทยา (History of Museology) ซ่ึงจัดทำาโดยคณะกรรมการระหว่างชาติำเพ่ืีองานพิีพิีธิภัณฑ์์วิทยา (The 

International Committee for Museology: ICOFOM) อันเป์็นส่วนหนึ่งขีอง สภาการพีิพีิธิภัณฑ์์ระหว่างชาตำ ิ

(International Council of Museum: ICOM)
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พีิพีิธิภัณฑ์์อัตำลักษณ์ (Identity museum)

5. เน้ือหาในพีิพีิธิภัณฑ์์มีแนวโน�มที่จะสร�างกรอบความคิดให�กับผู้้�ชม โดยมีเป์้าหมายให�

พีิพีิธิภัณฑ์์เป์็นที่นำาเสนอความคิด ไม่ใช่นำาเสนอวัตำถ์

6. ใช�ผู้้�เช่ียวชาญจากภายนอกในบางส่วนงานขีองพิีพีิธิภัณฑ์์เพีื่อเพีิ่มป์ระสิทธิิภาพีในการ

บริหารจัดการ

7. เกิดพีิพีิธิภัณฑ์์ทางวัฒนธิรรมและสถาบันเชิงพีาณิชย์ เช่น พีิพีิธิภัณฑ์์ศิิลป์ะ พีิพีิธิภัณฑ์์

สินค�า พีิพีิธิภัณฑ์์ขีองบริษัทหรือการค�า (Chung, 2019: 152)

จากขี�อบ่งช้ีขี�างตำ�น อาจกล่าวโดยสร์ป์ได�ว่าลักษณะทีส่ำาคญัขีองทฤษฎี์พีพิีธิิภัณฑ์ใ์หม่ขีองฟาน

เมนซ์คือการเป์ลี่ยนแป์ลงกระบวนทัศิน์ (Paradigm Shift) จากม์มมองแบบภววิสัย ทีใ่ห�ความ

สำาคัญกับตำัวพีิพีิธิภัณฑ์์ วัตำถ์จัดแสดงและสิ่งสะสม ไป์เป์็นม์มมองแบบอัตำวิสัย ที่ม์่งให�ความ

สำาคัญกับความคิดและความเป์็นป์ัจเจกขีองผู้้�เขี�าชม 

2 ไรค์มิวเซียม

พีิพีิธิภัณฑ์สถานแห่งชาตำิเนเธิอร์แลนด์ หรือที่ร้�จักโดยทั่วไป์ในช่ือทับศัิพีท์ภาษาดัตำช์ว่าไรค์

มิวเซียม (Rijksmuseum) ตำั้งอย้่ที่อัมสเตำอร์ดัม ป์ระเทศิเนเธิอร์แลนด์ เป์็นพีิพีิธิภัณฑ์์ศิิลป์ะที่

จัดแสดงศิิลป์วัตำถ์ขีองศิิลป์ินชาวดัตำช์และวัตำถ์มีค์ณค่าทางป์ระวัตำิศิาสตำร์ขีองชนชาตำิดัตำช์  มี

เนื้อหาครอบคล์มตำั้งแตำ่คริสตำ์ศิตำวรรษที่ 12-20 

ไรค์มิวเซียมผู้่านการบ้รณะครั้งใหญ่ใน ค.ศิ. 2004 โดยป์รับป์ร์งทั้งสิ่งจับตำ�องได�ในพีิพีิธิภัณฑ์์ 

เช่น งานอาคาร สิง่อำานวยความสะดวก ความป์ลอดภัย การอน์รักษ์งานศิลิป์ะ และสิง่จับตำ�อง

ไม่ได� เช่น การสื่อสารตำ่อผู้้�ชม แผู้นนโยบาย วิสัยทัศิน์ งานกิจกรรม การป์รับป์ร์งดังกล่าวมี

จ์ดป์ระสงค์เพีื่อตำอบรับความเป์ลี่ยนแป์ลงขีองโลกย์คใหม่ที่กำาลังจะมาถึงในทก์ ๆ ด�าน การ

บ้รณะน้ี แล�วเสร็จใน ค.ศิ. 2013 โดยทางพีิพีิธิภัณฑ์์ให�คำาจำากัดความการบ้รณะคร้ังนี้ว่า          

“ผู้้�ชมจะไม่ได�ย่างเท�าเขี�ามาในพีิพีิธิภัณฑ์์ที่ผู้่านการป์ิดป์รับป์ร์ง แตำ่เป์็นพีิพีิธิภัณฑ์์ใหม่ (ใน

โครงสร�างเดิม)” (Rijksmuseum, 2020o) 
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ไรค์มิวเซียมมีวิสัยทัศิน์ว่า “ไรค์มิวเซียมจะเช่ือมโยมความเป์็นปั์จเจกด�วยศิิลป์ะและ

ป์ระวัตำิศิาสตำร์” (The Rijksmuseum links individuals with art and history) ((Rijksmuseum, 

2020s) ซึ่งสอดคล�องกับพีันธิกิจว่าในฐานะพีิพีิธิภัณฑ์์ ไรค์มิวเซียมจะทำาให�ศิิลป์ะและ

ป์ระวัตำิศิาสตำร์มีความหมายใหม่เพีื่อผู้้�ชมที่หลากหลายทั้งป์ระชาชนในป์ระเทศิและชาวต่ำาง

ชาตำิ ซึง่หมายความว่าในการนำาเสนอขีองพีิพีิธิภัณฑ์์นับจากการบร้ณะครั้งใหญ่นี้ กำาแพีงขีอง

บรบิทด�านความเป็์นชาติำขีองดัตำชท์ัง้ด�านป์ระวัตำศิิาสตำร์และศิลิป์ะจะถ้กทำาให�เบาบางลง และ

จะบอกเล่าเรือ่งราวในแง่มม์ที่เป์็นสากล และเป์็นส่วนหนึ่งขีองป์ระชากรโลกมากยิ่งขีึ้น

2.1 ความเป็นมาของไรค์มิวเซียม

ไรค์มิวเซียมเป์ิดทำาการครั้งแรกใน ค.ศิ. 1800 ภายใตำ�ชื่อหอศิิลป์์แห่งชาตำิ (Nationale Kun-

stgalerij) ทีพ่ีระราชวงัเฮาส์เต็ำนโบซ์ค (Huis ten Bosch) กร์งเฮก เพีือ่จัดแสดงผู้ลงานจิตำรกรรม

และวัตำถ์มีค์ณค่าทางป์ระวัตำิศิาสตำร์ ตำ่อมาใน ค.ศิ. 1808 หล์ยส์ โบนาป์าร์ตำ (Louis Bona-

parte)* กษัตำริย์ขีองเนเธิอร์แลนด์ในเวลาน้ัน ได�ออกคำาสั่งให�ย�ายหอศิิลป์์แห่งชาตำิไป์อย้่ที่

อัมสเตำอร์ดัมซึ่งเป์็นเมืองหลวงแห่งใหม่ โดยใช�ช้ันบนส์ดขีองอาคารศิาลากลางเดิมขีองเมือง

อมัสเตำอรด์มัในยา่นดมัสแควรท์ีถ่ก้เป์ลีย่นให�เป์น็พีระบรมมหาราชวงัเป์น็ทีท่ำาการ  พีพิีธิิภณัฑ์์

แห่งใหม่นี้เป์ิดทำาการใน ค.ศิ. 1809 และเป์ลี่ยนชื่อใหม่เป์็นพีิพีิธิภัณฑ์์โคนิงค์ไลค์ (Koninklijk 

Museum) การย�ายพิีพีธิิภณัฑ์ค์ร้ังน้ีทำาให�กรรมสิทธิิข์ีองงานจติำรกรรมทีเ่ดิมเป์น็สมบตัำขิีองเมอืง

อัมสเตำอร์ดัม เช่น ภาพี The Night Watch ขีองเรมบรานท์ ฟาน ไรน์ (Rembrandt van Rijn) 

ตำกเป์็นขีองพิีพีิธิภัณฑ์์ไป์โดยป์ริยาย กระทั่ง ค.ศิ.1817 หลังจากกษัตำริย์วิลเลมที่ 1 แห่ง

เนเธิอร์แลนด์ข้ึีนครองราชย์ได� 4 ป์ ีพีพิีธิิภัณฑ์ไ์ด�ถก้ย�ายไป์ทีท่ริป์เพีนเฮาส์ (Trippenhuis) และ

เป์ลีย่นช่ือเป์น็พีพิีธิิภัณฑ์ไ์รค ์โดยการย�ายคร้ังน้ีได�นำาภาพีพีมิพีท์ีถ่ก้จดัให�เป์น็สมบัติำชาติำเขี�าไป์

เป็์นส่วนหน่ึงขีองส่ิงสะสมขีองพีพิิีธิภัณฑ์์ด�วย ทว่าหลังจากเปิ์ดทำาการได�ไม่นาน กลับพีบว่าด�วย

ลักษณะอาคารท่ีเป็์นตึำกแถวริมคลองทำาให�ทริป์เพีนเฮาส์ไม่เหมาะกับการเป็์นพิีพิีธิภัณฑ์์เท่าใด

นัก ใน ค.ศิ. 1820 จึงได�ย�ายส่ิงสะสมจำานวนหน่ึง รวมไป์ถึงวัตำถ์มีค์ณค่าทางป์ระวัติำศิาสตำร์ไป์

ไว�ท่ีห�องสารภัณฑ์์วัตำถ์หายาก (Kabinet van Zeldzaamheden) ในกร์งเฮกและได�ก่อตำั้ง

พีิพีิธิภัณฑ์์สำาหรับศิิลป์ะร่วมสมัย (ในเวลาน้ัน) ซึ่งโดยมากจัดแสดงผู้ลงานขีองศิิลป์ินที่ยังมี

*  หล์ยส์ โบนาป์าร์ตำ เป์็นน�องชายขีองนโป์เลียน โบนาป์าร์ตำที่ 1 จักพีรรดิแห่งฝรั่งเศิสพีระองค์แรก หล์ยส ์

โบนาป์าร์ตำเป์็นขี์นนางขีองจักรวรรดิฝรั่งเศิส และเป์็นกษัตำริย์ขีองเนเธิอร์แลนด์ระหว่าง ค.ศิ.1806–1810 

ก่อนจะถ้กบังคับให�สละราชสมบัติำ และล้ีภัยไป์ยังออสเตำรีย
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ชีวิตำอย้่ข้ึีนใน ค.ศิ. 1838 โดยใช�พีาฟิลย้น เวลเกเลเกิน (Paviljoen Welgelegen) อดีตำ

พีระราชวังฤด้ร�อนขีองหล์ยส์ โบนาป์าร์ตำในเมืองฮาร์เลมเป์็นที่ทำาการพีิพีิธิภัณฑ์์

แผู้นการก่อสร�างอาคารพีิพีิธิภัณฑ์์ใหม่และย�ายพีิพีิธิภัณฑ์์ยืดเยื้ออย้่นานหลายทศิวรรษ 

กระทั่ง ค.ศิ. 1876 ป์ิแอร์ ไกเพีอส์ (Pierre Cuypers) สถาป์นิกชาวดัตำช์ชนะการป์ระกวด

แบบแผู้นการก่อสร�างจึงได�รับการอน์มัตำิในที่ส์ด อาคารพีิพีิธิภัณฑ์์ใหม่ได�เป์ิดใช�อย่างเป์็น

ทางการใน ค.ศิ. 1885 ในการย�ายพีิพีิธิภัณฑ์์ครั้งนี้นอกจากสิ่งสะสมเดิมแล�วยังได�นำางาน

จิตำรกรรมซึ่งเป์็นสมบัตำิขีองเมืองอัมสเตำอร์ดัม งานศิิลป์ะสมัยใหม่ที่เป็์นสิ่งสะสมในพีาฟิลย้น 

เวลเกเลเกิน และสิ่งสะสมส่วนที่เคยย�ายไป์ไว�ในความด้แลขีองห�องสารภัณฑ์์วัตำถ์หายากมา

ไว�ที่อาคารแห่งใหม่ด�วยอาคารพีิพีิธิภัณฑ์์แห่งใหม่นี้ตำั้งอย้่ที่มิวเซียมเพีลน (Museumplein) 

ซึ่งเป์็นอาคารที่ใช�ตำ่อเนื่องมาจนถึงป์ัจจ์บัน

2.2 การบูรณะครั�งใหญ่่และไรค์มิวเซียมภายหลังการบูรณะ

ระหว่างคริสตำ์ศิตำวรรษที่ 20 อาคารพีิพีิธิภัณฑ์์ได�ผู้่านการป์รับป์ร์งและตำ่อเตำิมอย้่หลายครั้ง

เพีื่อรองรับการขียายตำัวขีองเนื้อหานิทรรศิการ สิ่งจัดแสดง และป์ริมาณผู้้�เขี�าชมที่เพีิ่มขีึ้น 

กระทั่งทศิวรรษ 1970 คณะกรรมการบริหารพีิพีิธิภัณฑ์์ได�ลงความเห็นว่าอาคารพีิพีิธิภัณฑ์์

เริม่ขีาดแคลนสิง่อำานวยความสะดวกที่จำาเป์็นตำามย์คสมัย และควรมีการบร้ณะครั้งใหญ่หลัง

จากเป์ิดทำาการมานับศิตำวรรษ แผู้นการบ้รณะพีิพีิธิภัณฑ์์ครั้งใหญ่ได�รับการอน์มัตำิจากรัฐบาล

ใน ค.ศิ. 2000 และได�เริ่มงานบ้รณะก่อสร�างใน ค.ศิ. 2004 ในแผู้นการบ้รณะครั้งนี้ นอกจาก

เพีือ่ป์รบัป์รง์สิง่อำานวยความสะดวกให�เหมาะสมกับยค์สมยัและบำารง์รกัษาโครงสร�างเดมิแล�ว

ยังมีการป์รับป์ร์งลักษณะภายในพีิพีิธิภัณฑ์์ โดยรื้อถอนสิ่งที่ตำ่อเตำิมเพีิ่มเขี�ามาในระหว่างที่

เป์ดิใช�งานให�เหลอืแตำโ่ครงสร�างเดมิซึง่ไกเพีอสอ์อกแบบไว� งานบร้ณะและตำกแตำง่ภายในใหม่

นี้ออกแบบโดยคำานึงถึงแนวคิด 2 ป์ระการหลัก คือความสง่างามโอ่โถงซึ่งเป์็นร้ป์ลักษณ์

ดั้งเดิมและการอำานวยความสะดวกให�ผู้้�เขี�าชมทั้งในสิ่งที่จับตำ�องได� เช่น ลิฟตำ์ ร�านอาหาร 

สิ่งอำานวยความสะดวกสำาหรับผู้้�ส้งอาย์และผู้้�พีิการ และในสิ่งที่จับตำ�องไม่ได� เช่น วิธิีการนำา

เสนอวัตำถ์จัดแสดง วิธิีการสื่อสารเพีื่อเขี�าถึงผู้้�เขี�าชม 

งานบร้ณะตำวัอาคารแล�วเสรจ็ใน ค.ศิ. 2012 และพีพิีธิิภณัฑ์เ์ป์ดิทำาการอกีครัง้ในเดอืนเมษายน

ค.ศิ. 2013 หากพีิจารณาผู้ลการบ้รณะครั้งนี้ทางสถิตำิก็สามารถนับได�ว่าพีิพีิธิภัณฑ์์ได�ผู้ลตำอบ

รับที่น่าป์ระทับใจ จากสถิตำิระหว่าง ค.ศิ. 2014-2019 พีิพีิธิภัณฑ์์มีผู้้�เขี�าชมเฉลี่ย 2.4 ล�านคน
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ตำ่อป์ี โดยในป์ี 2019 มีผู้้�ชม 2.7 ล�านคน มากที่ส์ดนับตำั้งแตำ่หลังบร้ณะพีิพีิธิภัณฑ์์(Kamer, 

2019; (Rijksmuseum, 2019) ในขีณะที่ช่วงก่อนป์ิดป์รับป์ร์งมีผู้้�เขี�าชมราว 1 ล�านคนตำ่อป์ี (The 

renovation, n.d.) ซึง่จำานวนนี้เป์็นผู้้�เขี�าชมจากตำ่างป์ระเทศิมากกว่าคนในป์ระเทศิ

ส่วนที่น่าสนใจในการบ้รณะครั้งนี้คือส่วนการจัดแสดงนิทรรศิการถาวร ดังที่กล่าวไว�ขี�างตำ�น

ถึงวิสัยทัศิน์และพีันธิกิจขีองไรค์มิวเซียมว่าจะเชื่อมโยงความเป์็นป์ัจเจกด�วยศิิลป์ะและ

ป์ระวัตำิศิาสตำร์ ลดบทบาทการแสดงออกถึงความเป์็นชาตำิ และม์่งเน�นการบอกเล่าในฐานะ

ส่วนหนึ่งขีองป์ระชากรโลก ไรค์มิวเซียมได�ป์รับร้ป์แบบและแนวความคิดในการนำาเสนอใหม่

จากเดิมที่เน�นการนำาเสนอสิ่งสะสม โดยจัดแสดงวัตำถ์แยกตำามป์ระเภท (งานวิจิตำรศิิลป์์ งาน

ป์ระย์กตำ์ศิิลป์์ วัตำถ์มีค์ณค่าทางป์ระวัตำิศิาสตำร์) จัดแบ่งเป์็นสัดส่วนตำามลักษณะพีื้นที่ขีอง

อาคาร (ภาพีที่ 1 และ 2) ก็ป์รับเป์ลี่ยนเป์็นการร�อยเรียงเรื่องตำามลำาดับเวลา โดยจัดแสดง

ทั้งงานจิตำรกรรม ป์ระตำิมากรรม งานป์ระย์กตำ์ศิิลป์์ และวัตำถ์มีค์ณค่าทางป์ระวัตำิศิาสตำร์ไว�

ร่วมกันโดยผู้่านแกนขีองหัวเรื่องป์ระจำาห�องนิทรรศิการ เช่น The Netherlands Overseas 

ในห�องนิทรรศิการ 2.9 (ภาพีที่ 3) หรือ King Stadholder William III and Mary Stuart / 

Delftware ในห�องนิทรรศิการ 2.22 (ภาพีที่ 4) และวางผู้ังห�องนิทรรศิการโดยอาศิัยโครงสร�าง

ขีองอาคารภายหลังการบ้รณะที่เชื่อมตำ่อกันเป์็นลักษณะคล�ายวงแหวน (ภาพีที่ 5) เป์็นเครื่อง

มือในการสร�างลำาดับการเดินขีองผู้้�ชมจากห�องหมายเลขี 1 ส้่ห�องส์ดท�ายขีองหัวขี�อใหญ่ ซึ่ง

ก็คือเหตำ์การณ์ในแตำ่ละช่วงคริสตำ์ศิตำวรรษ

ภาพที่ 1
ภาพีไรค์มิวเซียมในทศิวรรษ 1990 แสดงให�เห็นห�อง 214 
(Portrait) โดยถ่ายจากห�อง 215 (Van de Pollzaal)
(Opstelling van 'De nimf Echo' tussen de Van de 
Poll- en Portrettenzaal, n.d.)
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ภาพที่ 2
ภาพีไรค์มิวเซียมในคริสตำ์ศิตำวรรษที่20 แสดงให�เห็นโถงชั้นล่างส์ดซึ่งจัดแสดงวัตำถ์ที่มีค่าทางป์ระวัตำิศิาสตำร์ดัตำช์

ภาพที่ 3
ภาพีไรค์มิวเซียมในป์ัจจ์บัน ห�องนิทรรศิการหมายเลขี 2.9: (The Netherlands overseas) แสดงงานจติำรกรรม 
อ์ป์กรณ์และเครื่องมือเครื่องใช�ในชีวติำป์ระจำาวันขีองชาวดตัำช์ที่ไป์ค�าขีายตำ่างแดนในช่วงคริสตำ์ศิตำวรรษที่ 17 และสิ่ง
มีค่าทางป์ระวัตำิศิาสตำร์ที่เกี่ยวขี�องกับดตัำช์อีสต์ำอินเดียคอมป์านี (VOC) และดัตำช์เวสท์อินเดียคอมป์านี (GWC) เป์ล
เด็กที่อย้่กลางห�องคือเป์ลเด็กแบบย์โรป์ที่ทำาโดยช่างไม�ชาวอินเดีย ใช�ไม�มะเกลือเป์็นวัสด์หลัก ป์ระดับด�วยงาช�าง
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ภาพที่ 4
ภาพีไรค์มิวเซียมในปั์จจ์บันห�องนิทรรศิการหมายเลขี 2.22: (King Stadholder William III and Mary Stuart / 
Delftware) แสดงงานจติำรกรรม เครื่องเคลือบงานฝีมือสก์ลช่างเมืองเดลฟ์ เครื่องเคลือบสมัยราชวงศิ์ชิงจากจีน
เครื่องเรือนโบราณและสิ่งมีค่าทางป์ระวัตำิศิาสตำร์ซึ่งแสดงเรื่องราวเกี่ยวกับการเดินทางและการค�าขีายขีองชาวดัตำช์
ในคริสตำ์ศิตำวรรษที่ 17

ภาพที่ 5
แผู้นผู้ังอาคารขีองไรค์มิวเซียมในชั้น 2 ตำัดจากแผู้นที่นำาชมขีองพีิพีิธิภัณฑ์์
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วธิิกีารจดัแสดงดงักลา่วชว่ยสร�างบรบิทแวดล�อมเพีือ่สง่เสรมิการเลา่เร่ืองราวขีองวตัำถจ์ดัแสดง

แตำ่ละชิ้นให�มีป์ระสิทธิิภาพีมากข้ึีน เกิดการเช่ือมโยงความคิดเกี่ยวกับหัวเร่ืองน้ัน ทำาให�เมื่อ

ชมนิทรรศิการครบทั้งห�องและครบทั้งหน่ึงช่วงเวลา นอกจากผู้้�ชมจะได�เห็นส่วนต่ำาง ๆ ที่

ป์ระกอบรา่งขีึน้มาเป์น็หวัขี�อยอ่ยจนเกดิเป์น็ภาพีรวมขีองหวัขี�อนัน้แล�ว ยงันำาไป์ส้ก่ารสร์ป์รวบ

ยอดและตำกผู้ลกึความคดิเกีย่วกบัเร่ืองราวในแตำล่ะชว่งเวลาอกีด�วย นอกจากนีแ้ม�เน้ือหาทีจ่ดั

แสดงจะเกีย่วขี�องกับป์ระวัตำิศิาสตำร์ ศิิลป์ะ และความเป์็นชนชาตำิดัตำช์ แตำ่การที่ชาวดัตำช์ล่อง

เรอืและทำาการค�าขีายกับต่ำางแดนมาตำัง้แต่ำคริสต์ำศิตำวรรษที ่17 จงึไม่ยากนักทีจ่ะเช่ือมโยงเร่ือง

ราวขีองชาวดัตำชก์บัโลกไว�ด�วยกัน และด�วยวิธิกีารนำาเสนอขีองพิีพีธิิภณัฑ์ท์ีมี่ความเป็์นอตัำวสิยั

ผู้ลงานศิิลป์ะที่มีความเป็์นชนชาติำดัตำช์ส้ง เช่น งานจิตำรกรรมในแกลเลอรีออฟออเนอร์ จึง

คลี่คลายและแยกห่างออกจากบริบทความเป์็นชนชาตำิ เหลือเพีียงบริบทขีองตำัวชิ้นงาน ทำาให�

เขี�าถึงผู้้�ชมได�ดียิ่งขีึ้น และพีิพีิธิภัณฑ์์กลายเป์็นที่ที่เชื่อมโยงความเป็์นป์ัจเจกไว�ด�วยศิิลป์ะและ

ป์ระวัตำิศิาสตำร์สมดังเจตำนา 

เมื่อนำาแนวคิดการจัดแสดงนิทรรศิการหลังบ้รณะขีองไรค์มิวเซียมไป์พีิจารณาตำามตำัวบ่งช้ี

ความแตำกต่ำางขีองแนวทางพิีพีธิิภัณฑ์ใ์นคริสต์ำศิตำวรรษที ่19 และพิีพีธิิภัณฑ์ส์มัยใหม่ขีองฟาน

เมนซ์แล�ว พีบว่ามีลักษณะสอดคล�องกับขี�อที่ 1 ในด�านการเป์ลี่ยนกระบวนทัศิน์ และขี�อที่ 5 

คอื สร�างสภาพีแวดล�อมทีท่ำาให�เกดิการตำกผู้ลกึความคดิ และสิง่จดัแสดงมจีด์ป์ระสงคเ์พีือ่นำา

เสนอความคิด การนำาเสนอวัตำถ์เป์็นเพีียงจ์ดป์ระสงค์รองเท่านั้น

2.3 แกลเลอรีออฟออเนอร์และรายการนำาชมผลงานชิ�นเด่น

แกลเลอรีออฟออเนอร์ เป์็นโถงแสดงภาพีขีนาดใหญ่ขีองไรค์มิวเซียม มีลักษณะเป์็นโถงยาว

กลางอาคารในแนวเหนือ-ใตำ� อย้่ที่กึ่งกลางชัน้ 2 ขีองพีิพีิธิภัณฑ์์ (ภาพีที่ 5) สองฝั�งที่ขีนาบขี�าง

โถงมีการแบ่งออกเป์็นห�องเวิง้ ฝั�งละ 4 ห�อง จัดแสดงผู้ลงานจิตำรกรรมชิ้นเยี่ยมขีองศิิลป์ินดัตำช์

ในศิตำวรรษที ่17 ซึง่ทางพีิพีิธิภัณฑ์์คัดสรรมาดีแล�วว่าดีเลิศิยิ่งกว่าผู้ลงานชิน้อืน่ ๆ  ที่อย้่ร่วมชั้น

ส์ดทางขีองโถงคือไนท์วอทช์แกลเลอรี (Night Watch Gallery) ซึ่งจัดแสดงภาพี Night Watch 

ขีองเรมบรานท์ ฟาน ไรน์ ที่อาจเรียกได�ว่าเป์็นภาพีตัำวแทนขีองไรค์มิวเซียมไม่ตำ่างจากที่ภาพี 

Mona Lisa เป์็นภาพีตำัวแทนขีองพีิพีิธิภัณฑ์ล์ฟ้ร์ และเป็์นจด์หมายหลักขีองผู้้�ชมส่วนใหญ่ทีม่า

พีพิีธิิภัณฑ์ ์ไนท์วอทช์แกลเลอรีเป็์นห�องทีอ่อกแบบมาเป็์นพิีเศิษเพีือ่จัดแสดงภาพี Night Watch 

ขีองเรมบรานท ์ให�ภาพีซึง่เป์น็ความภาคภมิ้ใจขีองชาวดัตำช์ได�โดดเด่นทีส่ด์เทา่ทีจ่ะเป์น็ได� หาก
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ผู้้�ชมไม่หนาแน่นเกินไป์นัก เมื่อยืนอย้่ที่ทางเขี�าแกลเลอรีออฟออเนอร์ก็จะสามารถเห็นภาพี 

Night Watch ได�อย่างชัดเจน 

ในช่วงทีเ่ก็บขี�อมล้วจิยั (เมษายน ค.ศิ. 2020) แกลเลอรอีอฟออเนอร์แสดงผู้ลงานจติำรกรรมขีอง

ศิิลป์ินดัตำช์ทัง้หมด 47 ภาพี ในที่นี ้มี The Incredulity of Thomas and Portraits of Nicolas 

and Adriana Rockox  ซึ่งเป์็นฉากป์ระดับแท่นบ้ชาแบบ 3 บาน (Triptych) ผู้ลงานขีอง             

ป์เีตำอร ์พีอล ร้เบนส ์(Peter Paul Rubens) ทีรั่บมาจดัแสดงช่ัวคราวจากพีพิีธิิภณัฑ์ร์อยลัมวิเซยีม

ฟอร์ไฟน์อาร์ตำ (Royal Museum for Fine Arts) ป์ระเทศิเบลเยียม ตำั้งแตำ่เดือนมกราคม ค.ศิ. 

2017 และภาพี Cimon and Pero ผู้ลงานขีองวิลเลม ดรอสท์ (Willem Drost) ที่ยืมมาจาก       

บรเ้รอร์แชริเทเบิลฟาวเดชัน่ (Broere Charitable Foundation) ในเดือนมกราคม ค.ศิ. 2020 

ส่วนแกลเลอรีไนท์ วอทช์ แกลเลอรีแแสดงผู้ลงานจิตำรกรรมทั้งหมด 5 ภาพี 

รายการนำาชมผู้ลงานชิน้เด่นในแกลเลอรีออฟออเนอร์นำาเสนอสิง่จัดแสดง 12 รายการ ได�แก่

1. โถงเกรทฮอล (Great Hall) โดย ป์ิแอร์ ไกเพีอส์ (Pierre Cuypers) ค.ศิ.1885

2. ภาพี Still Life with Cheese โดย ฟลอริส ฟาน ไดค์ (Floris van Dijck) ป์ระมาณ          

ค.ศิ.1615 (ภาพีที ่6)

3. ภาพี Merry Family โดย ยาน สเตำน (Jan Steen) ค.ศิ.1668 (ภาพีที ่7)

4. ภาพี Milkmaid โดย โยฮันเนส เฟอร์เมียร์ (Johannes Vermeer) ป์ระมาณ ค.ศิ.1660 

(ภาพีที่ 8)

5. ภาพี Woman Reading a Letter โดย โยฮันเนส เฟอร์เมียร์ ป์ระมาณ ค.ศิ.1663 (ภาพี

ที่ 9)

6. ภาพี Threatened Swan โดย ยาน อัสเซไลน์ (Jan Asselijn) ป์ระมาณ ค.ศิ.1650 (ภาพี

ที่ 10)

7. ภาพี Windmill at Wijk bij Duurstede โดย ยาค็อบ ฟาน เราซ์ดาล Jacob van Ruis-

dael ป์ระมาณ ค.ศิ.1668 (ภาพีที่ 11)

8. ภาพี Portrait of Marten Soolmans และ Portrait of Oopjen Coppit โดย เรมบรานท์

 ฟาน ไรน์  ค.ศิ.1634 (ภาพีที่ 12 และ 13)

9. ภาพี Jewish Bride โดย เรมบรานท์ ฟาน ไรน์ ป์ระมาณ ค.ศิ.1665-1669 (ภาพีที่ 14)

10. ภาพี Night Watch  โดย เรมบรานท์ ฟาน ไรน์ ค.ศิ.1642 (ภาพีที่ 15)
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11. ภาพี Militia Company of District VIII under the Command of Captain Roelof 

Bicker โดย บาร์โธิโลเมอิส ฟาน เดอ เฮลสท์ (Bartholomeus van der Helst) ค.ศิ.1639 

(ภาพีที่ 16)

12. หน�าบัน The Four Continents Paying Homage to Amsterdam โดย อาร์ทัส เควล

ลินัส (Artus Quellinus) ป์ระมาณ ค.ศิ.1655

ภาพที่ 6
คำาบรรยายภาพีขีองพีิพีิธิภัณฑ์์: Fruit, bread, and cheese - grouped by type - are set on a table cov-
ered with costly damask tablecloths. The illusion of reality is astounding; the pewter plate extending 
over the edge of the table seems close enough to touch. The Haarlem painter Floris van Dijck ranked 
among the pioneers of Dutch still-life painting.

(ผู้ลไม� ขีนมป์ัง และชีส ถ้กจัดเป์็นกล์่มตำามป์ระเภท และวางอย้่บนโตำ๊ะซึ่งป์้ด�วยผู้�าดามาสก์ราคาแพีงซ�อนกัน
มายาขีองความจริงนั้นเสมือนจริงจนน่าป์ระหลาดใจ ดังเช่นจานโลหะพีิวเตำอร์ซึ่งยื่นออกมาจากขีอบโตำ๊ะที่ใกล� 
(ผู้้�ชม) จนแทบจะสัมผู้ัสได� ฟลอริส ฟาน ไดค์ จิตำรกรชาวเมืองฮาร์เลมจัดว่าเป์็นหนึ่งในจิตำรกรแนวภาพีห์่นนิ่ง
แบบดัตำช์ร์่นบ์กเบิก)
หมายเหตำ์ - ผู้�าดามาสก์ (Damask) เป์็นผู้�าทอยกดอกป์ระเภทหนึ่งซึ่งเห็นลายน้นได�ทั้งสองฝั�ง ทอจากไหม ขีน
สัตำว์ ลินิน หรือฝ้าย มีราคาแพีง มีตำ�นกำาเนิดในจักรวรรดิไบแซนไทน์และแถบตำะวันออกกลาง 
(Rijksmuseum, 2020l)  
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ภาพที่ 7
Jan Havicksz. Steen, The Merry Family, 1668 

คำาบรรยายภาพีขีองพีิพีิธิภัณฑ์์: This boisterous family is making a lot of noise: the father sings at the top 
of his lungs while raising a glass; the mother and grandmother chime in; and the children are either 
blowing into a wind instrument or smoking a long pipe. The note hanging from the mantelpiece 
gives away the moral of the story: ‘As the old sing, so shall the young twitter.’ What will become of 
the children if their parents set the wrong example?

(ครอบครัวที่เอะอะมะเทิ่งนี้กำาลังแขี่งกันส่งเสียง ตำั้งแตำ่พี่อผู้้�ร�องเพีลงจนส์ดเสียงพีร�อมช้แก�วขีึ้นไป์ด�วย แม่กับย่า
ที่ร่วมป์ระสานเสียง และล้ก ๆ ที่หากไม่เป์�าเครื่องลมไม�ก็จะส้บกล�องยายาว กระดาษโน�ตำที่ห�อยลงมาจากหิ้ง
เหนือเตำาผู้ิงแสดงขี�อคิดขีองภาพีนี้ว่า เมื่อผู้้�ใหญ่เป์็นตำ�นเสียง ผู้้�เยาว์ย่อมขีานรับ แล�วเด็ก ๆ  (ในครอบครัวนี้) จะ
โตำไป์เป์็นคนแบบไหนเล่า ในเมื่อพี่อแม่ขีองพีวกเขีาเป์็นตำัวอย่างในทางที่ผู้ิดแบบนี้)
(Rijksmuseum, 2020m)
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ภาพที่ 8
Johannes Vermeer, The Milkmaid, c. 1660

คำาบรรยายภาพี ขีองพีิพิีธิภัณฑ์์: A maidservant pours milk, entirely absorbed in her work. Except for the 
stream of milk, everything else is still. Vermeer took this simple everyday activity and made it the sub-
ject of an impressive painting – the woman stands like a statue in the brightly lit room. Vermeer also 
had an eye for how light by means of hundreds of colourful dots plays over the surface of objects.

(สาวใช�รินนมอย่างอย่างจดจ่อกับงานที่ทำาอย้่ นอกจากนมที่ไหลรินเป์็นสายแล�ว สิ่งอื่นในภาพีล�วนหย์ดนิ่ง       
เฟอร์เมียร์เลือกกิจกรรมพีื้น ๆ  ในชีวติำป์ระจำาวันนีข้ีึ้นมา และทำาให�เป์็นหัวขี�องานจติำรกรรมอันน่าป์ระทับใจซึ่งก็คือ
ภาพีหญิงสาวผู้้�ยืนตำระหง่านราวอน์สาวรีย์กลางห�องอันสว่างไสว นอกจากน้ีเฟอร์เมียร์ยังสังเกตำเห็น (และถ่ายทอด)
วธิิีที่แสงตำกกระทบผู้ิววัตำถ์เป์็นจ์ดสีสดใสนับร�อยอีกด�วย)
(Rijksmuseum, 2020n)
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ภาพที่ 9
Johannes Vermeer, Woman Reading a Letter, c. 1663

คำาบรรยายภาพีขีองพิีพีิธิภัณฑ์์: Enjoying a quiet, private moment, this young woman is absorbed in read-
ing a letter in the morning light. She is still wearing her blue night jacket. All of the colours in the 
composition are secondary to its radiant lapis lazuli blue. Vermeer recorded the effects of light with 
extraordinary precision. Particularly innovative is his rendering of the woman’s skin with pale grey, and 
the shadows on the wall using light blue.

(หญิงสาวผู้้�นี้กำาลังจดจ่อกับการอ่านจดหมายใตำ�แสงเช�า อิ่มเอมไป์กับช่วงเวลาอันเงียบสงัดเป์็นส่วนตำัว เธิอยังสวม
เสื้อคล์มสำาหรับใส่เขี�านอนสีฟ้า ท์กสีในองค์ป์ระกอบภาพีนี้มีความสำาคัญเป์็นรองสีฟ้าลาพีิซลาซ้ลีที่สว่างสดใส
เฟอร์เมียร์บันทึกป์รากฏการณ์ขีองแสงได�แม่นยำาอย่างยิ่ง โดยเฉพีาะการคิดค�นวิธิีให�แสงและเงาผิู้วหญิงสาวด�วยสี
เทาจาง และลงเงาบนผู้นังด�วยสีฟ้าอ่อน)
(Rijksmuseum, 2020t)
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ภาพที่ 10
Jan Asselijn, The Threatened Swan, c. 1650

คำาบรรยายภาพีขีองพีิพีิธิภัณฑ์์: A swan fiercely defends its nest against a dog. In later centuries this 
scuffle was interpreted as a political allegory: the white swan was thought to symbolize the Dutch 
statesman Johan de Witt (assassinated in 1672) protecting the country from its enemies. This was the 
meaning attached to the painting when it became the very first acquisition to enter the Nationale 
Kunstgalerij (the forerunner of the Rijksmuseum) in 1880.

(หงส์ป์กป์้องรังขีองมันจากส์นัขีอย่างด์ร�าย ในหลายศิตำวรรษตำ่อมา การตำ่อส้�ชนิดยิบตำานี้ถ้กตำีความด�วยนัยยะ
ทางการเมือง หงส์ขีาวถ้กตำีความว่าเป์็นภาพีแทนขีองโยฮาน เดอ วิท รัฐบ์ร์ษชาวดัตำช์ (ถ้กลอบสังหาร ค.ศิ. 
1672) ที่ป์กป์้องป์ระเทศิจากศิัตำร้ ความหมายนี้เชื่อมโยงกับชิ้นงานเนื่องจากมันเป์็นผู้ลงานจิตำรกรรมชิ้นแรกส์ด
ที่หอศิิลป์์แห่งชาตำิ (คำาเรียกไรค์มิวเซียมในย์คบ์กเบิก) จัดซื้อใน ค.ศิ. 1880)
(Rijksmuseum, 2020p)
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ภาพที่ 11
Jacob Isaacksz van Ruisdael, The Windmill at Wijk bij Duurstede, c. 1668 - c. 1670

คำาบรรยายภาพีขีองพีิพีิธิภัณฑ์์: The windmill rises up majestically, defying the dark rain clouds and over-
shadowing the castle and the church of Wijk bij Duurstede. The River Lek flows in the foreground. This 
painting is world famous, and rightly so. In this impressive composition, Ruisdael united all the typical 
Dutch elements – the low-lying land, the water and the expansive sky – manipulating them to 
converge on the equally characteristic Dutch watermill.

(กังหันลมหม์นขีึ้นอย่างสง่างาม ท�าทายเมฆ่ฝนทะมึน และเงื้อมเงาทาบป์ราสาทและโบสถ์แห่งไวค์ ไบ ด้ร์สเตำ
เดอ ที่ระยะหน�าขีองภาพีมีแม่น้ำาเลคไหลผู้่าน ผู้ลงานจิตำรกรรมชิ้นนี้มีชื่อเสียงระดับโลก และควรค่าอย่างยิ่งกับ
ชื่อเสียงนั้น ด�วยการจัดองค์ป์ระกอบภาพีอันน่าป์ระทับใจ เราซ์ดาลได�นำาสัญลักษณ์ขีองความเป์็นดัตำช์ทั้งหมด
มารวมกัน ไม่ว่าจะเป์็นราบล์่มตำ่ำา น้ำา และท�องฟ้าแผู้่กว�าง  แล�วจัดองค์ป์ระกอบให�ทั้งสามสิ่งไป์บรรจบกันที่
กังหันลมแบบดัตำช์ ซึ่งก็เป์็นอีกหนึ่งในสัญลักษณ์ขีองดัตำช์เช่นกัน)

หมายเหตำ์ - ในคำาบรรยายภาษาดัตำช์ใช�คำาว่าว่า Hollandse molen (Dutch windmill) แป์ลว่า กังหันลมแบบ
ดัตำช์ ซึ่งตำรงกับชิ้นงาน ส่วนในฉบับภาษาอังกฤษใช�คำาว่า watermill ซึ่งแป์ลว่าระหัดวิดน้ำา กังหันลมแบบดัตำช์
เป์็นกังหันลมที่เป์ลี่ยนพีลังงานลมไป์เดินเครื่องจักรป์ระเภทอื่น เช่น เครื่องโม่แป์้ง
(Rijksmuseum, 2020q)
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ภาพที่ 12
Rembrandt van Rijn, Portrait of Marten Soolmans, 1634

คำาบรรยายภาพีขีองพีิพีิธิภัณฑ์์: Marten and Oopjen are the only couple that Rembrandt painted life-
size, standing, and at full-length. Marten’s father came to Amsterdam from Antwerp as a Protestant 
refugee. He made his fortune as the owner of a sugar refinery. Marten married Oopjen in 1633. He 
was 20 and a law student, ready for a career in politics. Sadly, he died a mere eight years later.

(มาร์เตำนและโอป์เจนเป์็นค้่แตำ่งงานเพีียงค้่เดียวที่เรมบรานท์วาดภาพีในขีนาดเท่าจริง ในท่ายืนเตำ็มตำัว บิดาขีอง
มาร์เตำนย�ายจากแอนตำ์เวิร์ป์มายังอัมสเตำอร์ดัมในฐานะผู้้�ลี้ภัยชาวโป์รแตำสเตำนท์ เขีาก่อร่างสร�างตำัวจากการเป์็น
เจ�าขีองธิ์รกิจโรงงานน้ำาตำาล มาร์เตำนแตำ่งงานกับโอป์เจนใน ค.ศิ. 1633 ขีณะนั้นเขีามีอาย์ 20 ป์ี และเป์็น
นักศิึกษาวิชากฎ์หมายผู้้�มีอนาคตำในเส�นทางการเมือง น่าเศิร�าที่เขีาเสียชีวิตำหลังจากแตำ่งงานได�เพีียง 8 ป์ี)
(Rijksmuseum, 2020h)
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ภาพที่ 13
Rembrandt van Rijn, Portrait of Oopjen Coppit, 1634 

คำาบรรยายภาพีขีองพีิพีิธิภัณฑ์์: Oopjen was the eldest of three daughters of an old, affluent Amsterdam 
family. She sat to Rembrandt one year after her wedding with Marten. She was 23, and pregnant 
with her first child. The marriage represented an alliance between an established family and one 
of newcomers. This was celebrated with the commission of monumental likenesses from the city's 
leading portraitist, namely Rembrandt van Rijn

(โอป์เจนเป์็นบ์ตำรสาวคนโตำ จากบ์ตำรสาวสามคนขีองตำระก้ลเก่าแก่และมั่งคั่งในอัมสเตำอร์ดัม เธิอเป์็นแบบให�เรม
บรานท์ (วาดภาพีนี้) ภายหลังแตำ่งงานกับมาร์เตำนได�หนึ่งป์ี ขีณะนั้นเธิออาย์ 23 ป์ี และกำาลังตำั้งครรภ์บ์ตำรคน
แรก การสมรสขีองเธิอแสดงถึงพีันธิไมตำรีระหว่างตำระก้ลเก่าแก่และตำระก้ลขีองผู้้�มาใหม่ การสมรสนี้เฉลิมฉลอง
ด�วยการว่าจ�างจิตำรกรผู้้�มีชื่อเสียงโด่งดังและมีฝีมือลำาดับตำ�นๆ ด�านการวาดภาพีบ์คคลขีองเมือง (อัมสเตำอร์ดัม) 
ซึ่งก็คือเรมบรานท์ ฟาน ไรน์ ให�วาดภาพีบ์คคลทั้งค้่ไว�เป์็นอน์สรณ์)
(Rijksmuseum, 2020i)
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ภาพที่ 14
Rembrandt van Rijn, Isaac and Rebecca, Known as ‘The Jewish Bride’, c. 1665 - c. 1669

คำาบรรยายภาพีขีองพีิพีิธิภัณฑ์์: It was common for people to have themselves portrayed as historical 
personages. This man and woman chose the loving biblical couple Isaac and Rebecca. Rembrandt 
veered from the conventional by representing the pair in an intimate and private moment, and by 
using a thick, impasto manner of painting. He subsequently worked the paint with palette knife to 
create a glittering, sculptural sense of relief.

(การวาดภาพีตำนเองเป์็นบ์คคลสำาคัญในป์ระวัตำิศิาสตำร์เป์็นเรื่องป์กตำิในย์คสมัยนั้น ชายหญิงค้่นี้เลือกสวมบทบาท
อิสอัคและเรเบคาห์ ค้่รักจากพีระคัมภีร์ไบเบิล เรมบรานท์ป์รับเป์ลี่ยนภาพีนี้จากวิถีนิยมในสมัยนั้นด�วยการนำา
เสนอค้่รักในช่วงเวลาใกล�ชิดและเป์็นส่วนตำัว รวมทั้งยังใช�วิธิีลงสีซ�อนทับกันเป์็นชั้นหนา นอกจากนี้เขีายังใช�
เกรียงในการลงสีภาพีเป์็นชั้น ๆ เพีื่อสร�างความเป์็นมวลน้นคล�ายงานป์ระตำิมากรรมน้นตำ่ำาให�กับภาพี)
(Rijksmuseum, 2020d)
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ภาพที่ 15
Rembrandt van Rijn, Night Watch, 1642

คำาบรรยายภาพีขีองพีิพีิธิภัณฑ์์: Rembrandt’s largest, most famous canvas was made for the Arquebus-
iers guild hall. This was one of several halls of Amsterdam’s civic guard, the city’s militia and police. 
Rembrandt was the first to paint figures in a group portrait actually doing something. The captain, 
dressed in black, is telling his lieutenant to start the company marching. The guardsmen are getting 
into formation. Rembrandt used the light to focus on particular details, like the captain’s gesturing 
hand and the young girl in the foreground. She was the company mascot. The nickname Night 
Watch originated much later, when the painting was thought to represent a nocturnal scene.

(ผู้ลงานจิตำรกรรมบนผู้ืนผู้�าใบที่ใหญ่ที่ส์ดและมีชื่อเสียงที่ส์ดขีองเรมบรานท์ชิ้นนี้วาดขึี้นเพีื่อป์ระดับในโถง
ที่ทำาการขีองกิลด์อาร์คิบ้เชียร์ ซึ่งเป์็นหนึ่งในที่ทำาการขีองทหารรักษาการณ์ ทหารกองหน์นป์ระจำาเมือง และ
ตำำารวจเมืองอัมสเตำอร์ดัม เรมบรานท์เป์็นจิตำรกรคนแรกที่วาดบ์คคลในภาพีเหมือนบ์คคลแบบหม้่ให�ทำากิริยา  
ตำ่าง ๆ ผู้้�นำากองทหารรักษาการณ์ยศิร�อยเอกซึ่งสวมช์ดสีดำากำาลังบอกให�ร�อยโทขีองตำนให�เริ่มสวนสนาม ทหาร
รักษาการณ์คนอื่น ๆ กำาลังจัดร้ป์ขีบวน เรมบรานท์ใช�แสงเพีื่อดึงความสนใจเฉพีาะจ์ด ไม่ว่าเป์็นมือที่กำาลังออก
คำาสั่งขีองผู้้�กองและหญิงสาวที่อย้่ในระยะหน�าขีองภาพี เธิอคือสัญลักษณ์นำาโชคขีองกองทหาร ชื่อเล่นไนท์วอทช์
ขีองภาพีตำั้งขีึ้นภายหลังจากนั้นมาก เนื่องจากมีความเห็นว่าผู้ลงานจิตำรกรรมชิ้นนี้น่าจะนำาเสนอฉากกลางคืน)
(Rijksmuseum, 2020g)
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ภาพที่ 16
Bartholomeus van der Helst, Militia Company of District VIII under the Command of Captain Roelof 
Bicker, c. 1640 - c. 1643

คำาบรรยายภาพีขีองพีิพีิธิภัณฑ์์: This civic guard painting is a substantial 7.5 metres wide and almost 
filled an entire wall in the large hall of the Kloveniersdoelen. Van der Helst did not line up the thirty 
militiamen in a static row, but positioned the ones with the lightest coloured clothing in the front at 
regular intervals. The painter included himself in the group, at the far left.

(ภาพีทหารรักษาการณ์ป์ระจำาเมืองชิ้นนี้มีความกว�างถึง 7.5 เมตำร และกินพีื้นที่เกือบจะเตำ็มโถงหลักขีองโคลเฟอ
เนียร์ด้เลิน ฟาน เดอ เฮลสท์ไม่ได�ให�ทหารกองหน์นทั้งสามสิบนายยืนเรียงแถวเป์็นหน�ากระดาน แตำ่กลับจัด
ทหารที่สวมเสื้อผู้�าสีอ่อนที่ส์ดให�ยืนเป์็นช่วง ๆ ในระยะหน�า และจิตำรกรวาดตำนเองรวมเขี�าไป์ในกล์่มทหารด�วย
โดยอย้่ในตำำาแหน่งซ�ายมือส์ดขีองภาพี)
(Rijksmuseum, 2020f)
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ภาพที่ 17
ภาพีร่างแผู้นผู้ังขีองแกลเลอรีออฟออเนอร์และไนท์วอทช์แกลเลอรี แสดงตำำาแหน่งและลำาดับขีองสิ่งจัดแสดงที่อย่้
ในรายการนำาชมขีองพิีพีิธิภัณฑ์์ 
จ์ดแทนตำำาแหน่งขีองสิ่งจัดแสดง ภาพีที่อย้่นอกรายการนำาชมแทนด�วยเลขีทะเบียนวัตำถ์ ภาพีที่อย้่ในรายการนำาชม
แทนด�วยชื่อ ตำัวเลขีที่อย้่ในเครื่องหมาย [ ] แสดงลำาดับขีองสิ่งจัดแสดงในรายการนำาชม เมื่อนับภาพี Still Life with 
Cheese เป์็นลำาดับที่ 1
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โดยในบทความนี้ ผู้้�วิจัยเลือกศิึกษาเพีียงคำาบรรยายขีองผู้ลงานจิตำรกรรมทั้ง 11 ชิ้น (ลำาดับ

ที่ 2-11, ลำาดับที่ 8 เป์็นภาพีค้่) ในรายการนำาชมเท่านั้น ผู้้�วิจัยได�ทำาภาพีร่างแผู้นผู้ัง (ภาพี

ที่ 6) เฉพีาะส่วนขีองแกลเลอรีออฟออเนอร์และไนท์วอทช์แกลเลอรีจากแผู้นผู้ังในระบบนำา

ชมเสมือนจริง Masterpieces Up Close ขีองทางพีิพีิธิภัณฑ์์เพีื่อแสดงตำำาแหน่งขีองสิง่จัดแสดง

โดยจ์ดในภาพีแทนตำำาแหน่งชิ้นงาน ภาพีที่อย้่ในรายการนำาชมจะแสดงด�วยชื่อพีร�อมกำากับ

หมายเลขีลำาดับ (โดยนับภาพี Still Life with Cheese เป์็นลำาดับที่ 1 และในส่วนวิเคราะห์จะ

เรียงตำามลำาดับนี้) ภาพีที่อย้่นอกรายการนำาชมจะแสดงด�วยเลขีทะเบียนวัตำถ์ ในภาพีร่างได�

ระบ์หมายเลขีขีองห�องเวิ้งเพีิ่มเตำิมขีึ้นมา โดยนับห�องแรกทางซ�ายมือ เมื่อเขี�าจากทางเขี�าฝั�ง

เกรทฮอลเป์็นห�องที่ 1 และให�ไนท์วอทช์แกลเลอรีซึ่งอย้่ส์ดโถงเป์็นห�องที่ 9

ผู้ลงานจิตำรกรรมที่อย้่ในรายการนำาชมทั้ง 11 ชิ้นเป์็นผู้ลงานที่สร�างขีึ้นในช่วงคริสตำ์ศิตำวรรษ

ที่ 17 ป์ระกอบด�วย

- ภาพีเหมือนบ์คคล (Portrait Painting) 5 ชิ้น ได�แก่ Portrait of Marten Soolmans, 

Portrait of Oopjen Coppit, Jewish Bride, Night Watch และ Militia Company of 

District VIII under the Command of Captain Roelof Bicker 

- ภาพีชีวิตำป์ระจำาวัน (Genre Painting) 3 ชิ้น ได�แก่ The Merry Family, The Milkmaid 

และ Woman Reading a Letter 

- ภาพีทิวทัศิน์ (Landscape) 1 ชิ้น ได�แก่ The Windmill at Wijk bij Duurstede 

- ภาพีสัตำว์ (Animal Painting) 1 ชิ้น ได�แก่ The Threatened Swan 

- ภาพีห์่นนิ่ง (Still Life) 1 ชิ้น ได�แก่  Still Life with Cheese

3 รูปแบบของคำาบรรยายภาพในพิพิธภัณฑ์ศิลปะ จากกรณีศึกษาไรค์มิวเซียม

คำาบรรยายภาพีที่ตำิดตำั้งในพีื้นที่จัดแสดงขีองไรค์มิวเซียมมีทั้งหมด 2 ภาษา* คือ ภาษาดัตำช์

ซึ่งเป์็นภาษาราชการ และภาษาอังกฤษ โดยในบทความนี้ผู้้�วิจัยวิเคราะห์จากขี�อม้ลภาษา

อังกฤษเท่านั้น

*  ในแอป์พีลิเคชันขีองพีิพีิธิภัณฑ์์ได�จัดทำาเสียงบรรยายและคำาบรรยายเพีิ่มเตำิมเป์็น 9 ภาษา (ในป์ี ค.ศิ.2020) คือ 

ดัตำช์ อังกฤษ ฝร่ังเศิส เยอรมัน สเป์น ญ่ีป์์�น อิตำาลี รัสเซีย และจีนแมนดาริน
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ขี�อมล้ในป์้ายคำาบรรยายแบ่งเป์็น 3 ส่วนหลัก ดังป์รากฏในตำัวอย่าง (ภาพีที่ 18) ได�แก่ 

1. สว่นให�ขี�อมล้ทัว่ไป์ขีองสิง่จัดแสดง ในกรณีขีองงานจิตำรกรรมจะป์ระกอบไป์ด�วย ช่ือภาพี

ชื่อศิิลป์ิน ช่วงเวลาที่ศิิลป์ินมีชีวิตำอย้่ เทคนิค และป์ีที่สร�างผู้ลงาน

2. ส่วนคำาบรรยายสิ่งจัดแสดง ส่วนนี้เป์็นส่วนที่ผู้้�วิจัยศิึกษา

3. ส่วนขี�อม้ลเชิงงานพีิพีิธิภัณฑ์์ขีองวัตำถ์จัดแสดง เช่น เลขีทะเบียนวัตำถ์ ที่มาขีองสิ่งจัด

แสดงว่าได�รับบริจาค ยืม หรือป์ระม้ลมาในป์ีใด เป์็นสมบัตำิขีองพีิพีิธิภัณฑ์์หรือองค์กรใด 

และหากวัตำถ์จัดแสดงชิ้นน้ันมีคำาบรรยายเพีิ่มเติำมในแอป์พีลิเคชันนำาชมขีองพิีพีิธิภัณฑ์์ดัง

ในภาพีที่นำามาเป์็นตำัวอย่าง ก็จะมีสัญลักษณ์ดาวห�าแฉกและหมายเลขีรหัสภาพี (ซึ่งไม่

เกีย่วขี�องกบัเลขีทะเบยีนวตัำถ)์ ให�ผู้้�เขี�าชมใช�ค�นหา โดยขี�อมล้สว่นน้ีจะแยกออกมาไว�ทีส่ว่น

ท�ายส์ดขีองป์้ายคำาบรรยาย

จากการศึิกษา พีบว่าภาษาอังกฤษที่ใช�ในคำาบรรยายภาพีมีลักษณะกึ่งแบบแผู้น (Informal 

Language) ร้ป์ป์ระโยคไม่ซับซ�อน มกัใช�ป์ระโยคความเดียวเป็์นหลัก ในกรณีทีต่ำ�องการขียาย

ความหรอืตำ�องการสร�างความตำอ่เน่ืองขีองเน้ือความจงึใช�ป์ระโยคความรวมและป์ระโยคความ

ซ�อน ใช�ศัิพีท์เฉพีาะและศัิพีทเ์ทคนิคแต่ำน�อยเพีือ่ให�ผู้้�ชมทีเ่ป็์นบค์คลทัว่ไป์สามารถเขี�าใจสารที่

ตำ�องการจะสื่อได�โดยง่าย 

ภาพที่ 18
ป์้ายบรรยายขีองภาพี Still Life with Cheese
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ผู้้�วิจัยพีบว่าในผู้ลงานจิตำรกรรมทั้ง 11 ชิ้นที่เลือกเป์็นกล์่มตำัวอย่างศิึกษามีร้ป์แบบการเขีียน

คำาบรรยายที่มีร้ป์แบบให�ขี�อม้ล คำาบรรยายเสริมสร�างส์นทรียะ คำาบรรยายที่มีร้ป์แบบนำา

สายตำา และคำาบรรยายที่มีร้ป์แบบสร�างการมีส่วนร่วมขีองผู้้�ชม โดยในหนึ่งช์ดคำาบรรยาย

อาจมีร้ป์แบบที่ใช�ร่วมกันมากกว่า 1 แบบ

3.1 คำาบรรยายภาพที่มีรูปแบบให้ข้อมูล (Informative Form)

คำาบรรยายภาพีทีม่รีป้์แบบให�ขี�อมล้ เป์น็รป้์แบบการเขียีนคำาบรรยายทีพ่ีืน้ฐานทีส่ด์ มลีกัษณะ

ม์่งให�ขี�อม้ลเกี่ยวกับสิ่งจัดแสดงเป์็นหลัก ไม่ว่าจะเป์็นการอธิิบายบริบทขีองภาพีเพีื่อเสริม

ความเขี�าใจ การให�ขี�อม้ลภ้มิหลังขีองศิิลป์ิน สถานที่ หรือตำัวแบบในภาพี ขี�อม้ลเกี่ยวกับ

เทคนิคทีศ่ิิลป์ินใช� และการอธิิบายสัญลักษณ์หรือตำีความความหมายขีองภาพี ช์ดคำาที่ใช�และ

วิธิีนำาเสนอไม่ได�สร�างความร้�สึกจริงจังอย่างคำาอธิิบายหรือคำาบรรยายภาพีในงานเขีียนเชิง

วิชาการเกี่ยวกับป์ระวัตำิศิาสตำร์ศิิลป์ะ แตำ่เน�นการเล่าเรื่องราวเพีื่อเสริมความเขี�าใจขีองผู้้�ชม

 ไม่ว่าจะเกี่ยวกับตำัวภาพีเอง หรือบริบทขีองภาพีนั้น

การอธิิบายเกี่ยวกับสิ่งที่อย้่ในภาพีและบริบทขีองภาพี พีบในคำาอธิิบายภาพี The Merry 

Family (ภาพีที่ 7) Woman Reading a Letter (ภาพีที่ 9) The Threatened Swan       

(ภาพีที่ 10) The Windmill at Wijk bij Duurstede (ภาพีที่ 11) Jewish Bride (ภาพีที่ 14) 

Night Watch (ภาพีที่ 15) และ Militia Company of District VIII under the Command 

of Captain Roelof Bicker (ภาพีที่ 16) เช่น คำาบรรยายภาพี Woman Reading a 

Letter ที่อธิิบายถึงช่วงเวลาซึ่งสัมพีันธิ์กับช์ดขีองบ์คคลในภาพีว่า “... This young 

woman is absorbed in reading a letter in the morning light. She is still wearing 

her blue night jacket.”

การให�ขี�อม้ลภ้มิหลังขีองงศิิลป์ิน พีบในคำาอธิิบายภาพี Still Life with Cheese (ภาพีที่ 

6) The Milkmaid (ภาพีที่ 8) และ Portraits of Oopjen Coppit (ภาพีที่ 13) โดยคำา

บรรยายภาพี The Milkmaid มีลักษณะการบรรยายที่แฝงการชื่นชมศิิลป์ินร่วมด�วย ดัง

ขี�อความว่า “Vermeer took this simple everyday activity and made it the subject 

of an impressive painting”

การให�ขี�อม้ลพีื้นหลังขีองสถานที่หรือตำัวแบบในภาพี พีบในคำาอธิิบายภาพี The Windmill 

at Wijk bij Duurstede (ภาพีที่ 11) Portraits of Marten Soolmans (ภาพีที่ 12) และ 
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Portraits of Oopjen Coppit (ภาพีที่ 13) เช่น คำาบรรยายภาพี The Windmill at Wijk 

bij Duurstede ให�ขี�อม้ลเกี่ยวกับสิ่งป์ล้กสร�างและสถานที่ในภาพี ดังคำาบรรยาย 

“The windmill rises up majestically, defying the dark rain clouds and overshad-

owing the castle and the church of Wijk bij Duurstede. The River Lek flows in 

the foreground.”

การอธิิบายเกี่ยวกับเทคนิคที่ศิิลป์ินใช� พีบในคำาอธิิบายภาพี The Milkmaid (ภาพีที่ 8) 

Woman Reading a Letter (ภาพีที่ 9) โดยเฟอร์เมียร์ Jewish Bride (ภาพีที่ 14) Night 

Watch (ภาพีที่ 15) โดยเรมบรานท์ และ Militia Company of District VIII under the 

Command of Captain Roelof Bicker (ภาพีที่ 16) โดยฟาน เดอ เฮลสท์ เพีื่อนำาเสนอ

เทคนิคการสร�างสรรค์งานที่เป์็นเอกลักษณ์เฉพีาะตำัวขีองศิิลป์ิน เช่นในคำาบรรยายภาพี

ขีองเฟอร์เมียร์เน�นยำ้าถึงเทคนิคการใช�แสงเป์็นพีิเศิษ ไม่ว่าจะเป์็น  “ Vermeer also had 

an eye for how light by means of hundreds of colourful dots plays over the 

surface of objects.” จากภาพี The Milkmaid หรือ “All of the colours in the com-

position are secondary to its radiant lapis lazuli blue” และ “Particularly inno-

vative is his rendering of the woman’s skin with pale grey, and the shadows 

on the wall using light blue.” จากภาพี Woman Reading a Letter ในขีณะที่ภาพี 

Jewish Bride ขีองเรมบรานท์นั้น ใช�การอธิิบายเทคนิคที่ทำาให�ภาพีโดดเด่นกระทั่งได�รับ

เลือกเขี�ามาอย้่ในรายการนำาชมผู้ลงานชิ้นเด่น ดังป์ระโยคว่า 

“... Rembrandt veered from the conventional by representing the pair in 

an intimate and private moment, and by using a thick, impasto manner of 

painting. He subsequently worked the paint with palette knife to create a 

glittering, sculptural sense of relief.”

ขี�อความขี�างตำ�นอธิิบายความโดดเด่นและสิ่งที่แตำกตำ่างจากภาพีค้่ชิ้นอื่น ๆ  ทั้งร้ป์แบบการนำา

เสนอภาพีที่มีความใกล�ชิดเป์็นส่วนตำัว และงานเทคนิคซึ่งใช�สีที่หนา เกิดจากการที่ศิิลป์ินใช�

เกรียงในการทำางานร่วมกับพี้่กัน สร�างลักษณะที่เป์็นมวลน้นขีึ้นมาคล�ายงานป์ระตำิมากรรม

ส่วนในภาพี Militia Company of District VIII under the Command of Captain Roelof 

Bicker (ภาพีที่ 16) แม�ไม่ได�เน�นยำ้าถึงเทคนิคเฉพีาะตำัวขีองศิิลป์ิน แตำ่ก็อธิิบายถึงวิธิีการที่

ศิิลป์ินใช�ในการสร�างความน่าสนใจให�ภาพีด�วยการให�ทหารรักษาการณ์ที่สวมช์ดสีอ่อนยืน
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อย้่ในระยะหน�า และไม่ได�ให�ทหารท์กคนยืนเรียงกันอย่างมีระเบียบเป์็นแถวเดียว ดังคำา

อธิิบายว่า 

“... Van der Helst did not line up the thirty militiamen in a static row, but po-

sitioned the ones with the lightest coloured clothing in the front at regular in-

tervals.”

การตำีความหมาย พีบในคำาบรรยายภาพี The Threatened Swan (ภาพีที่ 10) โดยอธิิบาย

ถึงการตำีความความหมายแฝงในภาพีที่สร�างขีึ้นในภายหลังว่า

“... In later centuries this scuffle was interpreted as a political allegory: 

the white swan was thought to symbolize the Dutch statesman Johan de Witt 

(assassinated in 1672) protecting the country from its enemies. ...”

คำาบรรยายดังกล่าวทำาให�แม�ผู้้�เขี�าชมจะไม่มีความร้�เก่ียวกับป์ระวัติำศิาสตำร์ดัตำช์ ไม่ร้�จักโยฮาน 

เดอวิทที่ถ้กกล่าวถึงในภาพี แตำ่ก็สามารถเขี�าใจบริบทและความหมายที่ถก้แทรกขีึ้นมาได�

3.2 คำาบรรยายภาพที่มีรูปแบบเสริมสร้างสุนทรียะ (Aesthetic Form)

คำาบรรยายภาพีที่มีร้ป์แบบเสริมสร�างส์นทรียะ มีลักษณะการใช�คำาที่สร�างความเชื่อมโยง

ระหว่างภาพีกับป์ระสบการณ์ทางผู้ัสสะขีองผู้้�ชม หรืออธิิบายความงามขีองภาพีว่าเหตำ์ใดคน

หม้่มากหรือผู้้�ที่ร่วมสมัยกับศิิลป์ินผู้้�วาดภาพีจึงเห็นพี�องตำ�องกันว่าภาพีนี้เป์็นภาพีที่มีความ

งาม ซึ่งคำาบรรยายภาพีที่มีร้ป์แบบเสริมสร�างส์นทรียะนี้อาจมีการบรรยายสิ่งที่อย้่ในภาพีเพีื่อ

เสริมความด�วย

การใช�คำาสร�างความเชื่อมโยงระหว่างภาพีกับป์ระสบการณ์ทางผู้ัสสะขีองผู้้�ชม พีบในคำา

บรรยายภาพี Still Life with Cheese (ภาพีที่ 6) การที่เน�นไป์ที่การสัมผู้ัส ทั้งการบรรยาย

ลักษณะขีองผู้�าป์้โตำ๊ะว่าเป์็น “costly damask tablecloths” ซึ่งผู้�าดามาสก์เป์็นผู้�าทอ 

ยกดอกที่เห็นลายน้นได�ทั้งสองฝั�งขีองผู้�า มีราคาแพีง และการอธิิบายถึงจานพีิวเตำอร์ 

(Pewter) ว่า “seems close enough to touch” ซึ่งสร�างความร้�สึกว่าจานโลหะในภาพี

ที่วางลำ้าขีอบโตำ๊ะออกมานั้นใกล�ผู้้�ชมยิ่งขีึ้นอีก 
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ในภาพี The Merry Family (ภาพีที่ 7) คำาบรรยายได�สร�างความเชื่อมโยงระหว่างภาพีกับ

ป์ระสบการณ์ทางผู้ัสสะโดยเน�นไป์ที่การได�ยิน ดังคำาบรรยายว่า

“This boisterous family is making a lot of noise: the father sings at the top of his 

lungs while raising a glass; the mother and grandmother chime in; and 

the children are either blowing into a wind instrument or smoking a long pipe. 

...”

คำาบรรยายน้ีอธิบิายเสียงทีเ่กิดข้ึีนในภาพีทัง้หมด โดยเร่ิมจากเน�นยำ้าความว์น่วายขีองครอบครัว

นี้ โดยใช�คำาว่า Boisterous แสดงถึงเสียงดังมากกว่าป์กตำิ ทั้งพี่อที่ร�องเพีลงดังส์ดเสียง แม่และ

ย่าที่ป์ระสานเสียง รวมทั้งเด็ก ๆ ในภาพีที่เป์�าเครื่องดนตำรี คำาบรรยายนี้มีลักษณะนำาสายตำา

รว่มด�วย ซึง่เมือ่ผู้้�ชมกวาดสายตำาไป์ตำามลำาดบั (ภาพีที ่19) จากพีอ่ (1) ทีอ่ย้ด่�านซ�ายขีองภาพี

ไป์ยังแม่ ย่า (2) และเด็ก ๆ (3) ที่อย้่ลำาดับถัดออกไป์ทางขีวา ก็สร�างเสียงขีึ้นในใจตำามไป์

ด�วย และทำาให�เกิดความร้�สึกว่าภาพีนี้มีความว์่นวายอึกทึก ทั้งทางการมองเห็นและการได�ยิน

นอกจากนี้ ยังเป์็นที่น่าสังเกตำว่าลำาดับการนำาสายตำา นอกจากจะสร�างทิศิทางจากซ�ายไป์ขีวา

แล�ว ยงัผู้ก้โยงกบัลำาดบัความสำาคญัขีองบค์คลในครอบครวัทีแ่ฝงลกัษณะป์ติำาธิปิ์ไตำยขีองสงัคม

ในอดีตำอีกด�วย
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ภาพที่ 19
ภาพี The Merry Family ที่แสดงลำาดับบ์คคลตำามคำาบรรยายภาพี
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ภาพี Militia Company of District VIII under the Command of Captain Roelof Bicker 

(ภาพีที่ 16) ม์่งสร�างความป์ระทับใจตำ่อภาพีโดยอาศิัยป์ระสบการณ์ทางผู้ัสสะด�านการมอง

เห็น ดังคำาอธิิบายว่า “This civic guard painting is a substantial 7.5 metres wide and 

almost filled an entire wall in the large hall of the Kloveniersdoelen” ซึ่งสร�างความ

ร้�สึกว่าภาพีนี้มีความอลังการมากขีึ้น โดยการอธิิบายว่าภาพีนี้มีความกว�างถึง 7.5 เมตำร และ

ใหญ่โตำจนเกือบเตำ็มโถงหลักขีองโคลเฟอเนียร์ด้เลิน (Kloveniersdoelen) ซึ่งเป์็นอาคารใน

สนามยิงป์ืนขีองทหารรักษาการณ์ป์ระจำาเมืองอัมสเตำอร์ดัม ป์ัจจ์บันภาพีนี้ตำิดตำั้งไว�ในไนท์ 

วอทช์แกลเลอรี บนผู้นังทางขีวามือขีองภาพีไนท์วอทช์ (ภาพีที่ 6 และ ภาพีที่ 20) ทำาให�

ความใหญ่โตำขีองห�องจัดแสดงและผู้นังซึ่งมีความส้งจากพีื้นถึงเพีดานมากขี่มขีนาดขีองภาพี

จนผู้้�ชมอาจไม่ร้�สึกถึงความอลังการขีองภาพีมากเท่าการตำิดตำั้งในอาคารเดิม คำาบรรยายที่

ภาพที่ 20
ผู้นังทางขีองขีองไนท์วอทช์แกลเลอรี จัดแสดงภาพี Militia Company of 
District VIII under the Command of Captain Roelof Bicker
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ชี้ให�เห็นถึงขีนาดอันใหญ่โตำขีองภาพีนี้จึงมีส่วนช่วยได�มากทีเดียว

การอธิิบายความงาม พีบในคำาบรรยายภาพี The Milkmaid (ภาพีที่ 8) Woman Read-

ing a Letter (ภาพีที่ 9) และ The Windmill at Wijk bij Duurstede (ภาพีที่ 10) ซึ่งใน

ภาพีหลังนี้มีคำาบรรยายว่า

“... This painting is world famous, and rightly so. In this impressive composition, 

Ruisdael united all the typical Dutch elements – the low-lying land, the water 

and the expansive sky – manipulating them to converge on the equally 

characteristic Dutch watermill.”

คำาบรรยายนี้อธิิบายสิ่งที่แสดงถึงความเป์็นดัตำช์เอาไว� ซึ่งอาจเป์็นเหตำ์ผู้ลที่ทำาให�ภาพีนี้อย้่ใน

รายการนำาชม อธิบิายถงึความงามขีองสว่นป์ระกอบในภาพี ซึ่งนำาไป์ส้่การสนบัสน์นขี�อความ

ว่าภาพีนี้มีชื่อเสียงระดับโลกและสมควรที่จะมีชื่อเสียงเช่นนั้นด�วย

3.3 คำาบรรยายภาพที่มีรูปแบบนำาสายตา (Guiding Form)

คำาบรรยายภาพีที่มีร้ป์แบบนำาสายตำา จะมีลักษณะการบรรยายที่กล่าวถึงสิ่งที่อย้่ในภาพี

อย่างมีลำาดับแบบแผู้นให�มองตำาม มักใช�ในภาพีที่มีขีนาดใหญ่ หรือมีสิ่งที่ป์รากฏในภาพี

จำานวนมาก ซึ่งอาจทำาให�ผู้้�ชมละลานตำาจนเลือกไม่ได�ว่าจะเริ่มด้จากจ์ดไหนก่อน หรือใน

ภาพีนั้นอาจมีจ์ดเล็กๆ ที่น่าสนใจที่ภัณฑ์ารักษ์ตำ�องการชี้ให�ผู้้�ชมได�เห็น 

คำาบรรยายที่มีร้ป์แบบสร�างลำาดับสายตำา พีบในคำาบรรยายภาพี The Merry Family (ภาพี

ที่ 7) และ Night Watch (ภาพีที่ 15) ซึ่งทั้งสองภาพีเป์็นภาพีที่มีขีนาดใหญ่ และมีสิ่งที่

ป์รากฏในภาพีเป์็นจำานวนมาก โดยผู้้�วิจัยได�อธิิบายถึงการนำาสายตำาในภาพี The Merry 

Family ร่วมไป์ในหัวขี�อ 3.2 แล�ว ส่วนในภาพี Night Watch ภัณฑ์ารักษ์ได�สร�างลำาดับ

ขีองการมองดังคำาบรรยาย (ภาพีที่ 21) นี้

“... The captain, dressed in black, is telling his lieutenant to start the company 

marching. The guardsmen are getting into formation. Rembrandt used the light 

to focus on particular details, like the captain’s gesturing hand and the young 

girl in the foreground. She was the company mascot. ...”
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ภาพที่ 21
ภาพี Night Watch ที่แสดงลำาดับบ์คคลตำามคำาบรรยายภาพี
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โดยเริ่มจากผู้้�นำาทหารรักษาการณ์ยศิร�อยเอกและร�อยโทซึ่งอย้่ด�านหน�าส์ดขีองกล์่มคน ไล่

ย�อนไป์หาเหล่าทหารรักษาการณ์ที่อย้่ด�านหลัง จากนั้นจึงกลับมาที่หญิงสาวในช์ดสีอ่อนที่

อย้่ทางซ�ายขีองร้ป์ เมื่อมองภาพีตำามลำาดับแล�วพีบว่าเส�นสายตำามีลักษณะคล�ายก�นหอย 

สันนิษฐานว่าอาจเป์็นความตำั้งใจขีองภัณฑ์ารักษ์ที่ตำ�องการสร�างองค์ป์ระกอบศิิลป์์ใหม่ซ�อน

ลงไป์ในองค์ป์ระกอบศิิลป์์ที่มีอย้่แตำ่เดิม ไม่เช่นนั้นก็เป์็นการล�อมกรอบความสนใจให�อย้่ใน

บริเวณที่มีแสงสว่างขีองภาพี นอกจากนี้ ในคำาบรรยายยังได�อธิิบายถึงเทคนิคที่ศิิลป์ินใช�ใน

การลงรายละเอียดในภาพีด�วย

คำาบรรยายที่ชี้จ์ดที่น่าสนใจ พีบในคำาบรรยายภาพี The Merry Family (ภาพีที่ 7) และ  

Militia Company of District VIII under the Command of Captain Roelof Bicker 

(ภาพีที่ 16) ซึ่งในภาพีหลังนั้นระบ์ตำำาแหน่งที่ศิิลป์ินวาดตำนเองแทรกไว�ในภาพี ในคำา

บรรยายว่า “The painter included himself in the group, at the far left.”

3.4 คำาบรรยายภาพที่มีรูปแบบสร้างการมีส่วนร่วมของผู้ชม (Audience-engaging Form)

คำาบรรยายภาพีที่มีร้ป์แบบสร�างการมีส่วนร่วมขีองผู้้�ชม มักมีลักษณะการใช�คำาถามเพีื่อชวน

ให�ผู้้�ชมได�ใช�ความคิดเกี่ยวกับภาพีนั้น แสดงความคิดเห็น หรือตำีความภาพี ซึ่งกระตำ์�นให�ผู้้�

ชมคิดตำ่อ รวมทั้งมีลักษณะการใช�คำากระตำ์�นให�เกิดการเป์รียบเทียบระหว่างสิ่งที่อย้่ในคำา

บรรยายและป์ระสบการณ์ขีองผู้้�ชม

คำาบรรยายที่มีการใช�คำาถาม พีบในคำาบรรยายภาพี The Merry Family (ภาพีที่ 7) โดย

เชื่อมโยงกับสิ่งที่มีอย้่ในภาพี 

“... The note hanging from the mantelpiece gives away the moral of the sto-

ry: ‘As the old sing, so shall the young twitter.’ What will become of the children 

if their parents set the wrong example?”

นอกจากจะชี้จ์ดที่น่าสนใจซึ่งก็คือกระดาษโน�ตำในภาพี และอธิิบายขี�อความภาษาดัตำช์ให�ผู้้�

ชมเขี�าใจแล�ว คำาบรรยายยังชวนผู้้�ชมให�จินตำนาการตำ่อจากความว์่นวายในภาพี (ดังที่ได�

อธิิบายไป์ในหัวขี�อ 3.2) ว่าในอนาคตำ เด็ก ๆ ในภาพีจะเป์็นอย่างไร
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คำาบรรยายที่มีการแสดงความคิดเห็น พีบในคำาบรรยายภาพี Still Life with Cheese         

(ภาพีที่ 6) The Milkmaid (ภาพีที่ 8) Woman Reading a Letter (ภาพีที่ 9) The Wind-

mill at Wijk bij Duurstede  (ภาพีที่ 11) The Jewish Bride (ภาพีที่ 14) และ Night 

Watch (ภาพีที่ 15) ซึ่งมักมีการใช�คำาที่แสดงความคิดเห็น เช่น มีฝีมือ โด่งดัง มีชื่อเสียง

แสดงความพีิเศิษโดดเด่น หรือแสดงความร้�สึกที่ (ผู้้�เขีียนคำาบรรยาย) มีตำ่อภาพี กระตำ์�น

ให�ผู้้�ชมได�ใช�ความคิดว่าตำนเห็นพี�องหรือเห็นแย�งจากคำาบรรยายนั้น

คำาบรรยายที่ใช�คำากระตำ์�นให�เกิดการเป์รียบเทียบระหว่างสิ่งที่อย้่ในคำาบรรยายและ

ป์ระสบการณ์ขีองผู้้�ชม พีบในคำาบรรยายภาพี The Jewish Bride (ภาพีที่ 14) โดยอธิิบาย

ถึงบริบทขีองภาพีว่า “It was common for people to have themselves portrayed 

as historical personages.” เป์็นการบอกถึงเรื่องสามัญในอดีตำที่อาจเป์็นเรื่องแป์ลกใน

สายตำาขีองผู้้�ชมซึ่งเป์็นคนในป์ัจจ์บัน ซึ่งอาจเป์็นหนึ่งในสาเหตำ์ที่ทำาให�ภาพีนี้ถ้กบรรจ์ไว�

ในรายการนำาชมผู้ลงานชิ้นเด่น นอกเหนือไป์จากที่เป์็นผู้ลงานขีองเรมบรานท์ ฟาน ไรน์

นอกจากร้ป์แบบร่วมที่พีบแล�ว ผู้้�วิจัยยังสังเกตำว่าคำาบรรยายขีองไรค์มิวเซียมมีลักษณะการ

ใช�คำาค์ณศิัพีท์ (Adjective) และคำากริยาวิเศิษณ์ (Adverb) ที่ขียายความมากกว่าป์กตำิ 

(Exaggerate) เพีื่อเร�าความร้�สึก และสร�างความน่าสนใจให�กับขี�อความ เช่น 

การกล่าวถึงความเหมือนจริงจนน่าป์ระหลาดใจในภาพี Still Life with Cheese (ภาพีที่ 6) 

ด�วยคำาว่า astounding จากป์ระโยค “The illusion of reality is astounding; the pewter 

plate extending over the edge of the table seems close enough to touch.” ที่เน�น

ยำ้าให�ร้�สึกว่าจานพีิวเตำอร์ที่ยื่นออกมาจากขีอบโตำ๊ะนั้นใกล�จนผู้้�ชมเอื้อมไป์สัมผู้ัสได� หรือการ

ขียายความถึงเสียงที่ดังเป์็นพีิเศิษในภาพี The Merry Family (ภาพีที่ 7) ด�วยคำาว่า boister-

ous จากป์ระโยค

“This boisterous family is making a lot of noise: the father sings at the top of his 

lungs while raising a glass; the mother and grandmother chime in; and the 

children are either blowing into a wind instrument ...”

ที่ให�ความร้�สึกถึงเสียงดังอึกทึก พีร�อมขียายความไป์อีกว่าตำ�นเหตำ์ขีองเสียงนั้นมาจากใคร

และอะไรบ�าง
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การกล่าวถึงลักษณะขีองกังหันลมที่กำาลังหม์นในภาพี The Windmill at Wijk bij Duurstede 

(ภาพีที่ 11) ด�วยคำาว่า majestically จากป์ระโยคว่า “The windmill rises up majestically, 

defying the dark rain clouds and overshadowing the castle and the church of Wijk 

bij Duurstede.” สร�างความร้�สึกยิ่งใหญ่ให�กังหันลมที่กำาลังตำ�านเมฆ่ฝนและชวนให�ผู้้�ชมหัน

กลับไป์มองภาพีป์ระกอบการอ่าน นอกจากนี้ตำัวอย่างคำาบรรยายทั้งสามที่กล่าวมานี้ยัง

สัมพีันธิ์กับคำาบรรยายเพีื่อเสริมสร�างส์นทรียะอีกด�วย

สรุป

ร้ป์แบบขีองคำาบรรยายภาพีในรายการนำาชมผู้ลงานชิ้นเด่นในแกลเลอรีออฟออเนอร์ทั้ง 11 

ภาพีมีลักษณะสอดคล�องกับตำัวบ่งชี้ความแตำกตำ่างขีองป์ีเตำอร์ ฟาน เมนซ์ในด�านการนำาเสนอ

ความคิดเป์็นจ์ดป์ระสงค์หลัก การนำาเสนอวัตำถ์จัดแสดงเป์็นจ์ดป์ระสงค์รอง และโดดเด่นใน

ด�านเป์ลี่ยนแป์ลงกระบวนทัศิน์ วิธิีการเล่าเรื่องในคำาบรรยายภาพีขีองไรค์มิวเซียมมีลักษณะ

ร่วมกันระหว่างการเล่าด�วยม์มมองแบบภววิสัย (Objectivity) และอัตำวิสัย (Subjectivity) 

ซึ่งตำ่างจากการเล่าเรื่องในพีิพีิธิภัณฑ์์ที่ยังดำาเนินการตำามแนวทางทฤษฎ์ีพีิพีิธิภัณฑ์์เดิมซึ่งใช�

สิ่งจัดแสดงเป์็นศิ้นย์กลางและเล่าเรื่องด�วยม์มมองแบบภววิสัย โดยพีบวิธิีเล่าด�วยม์มมอง

แบบภววิสัยในคำาบรรยายภาพีที่มีร้ป์แบบให�ขี�อม้ล ซึ่งม์่งนำาเสนอขี�อม้ลเกี่ยวกับภาพี ไม่ว่า

จะเป์็นบริบทขีองภาพี ขี�อม้ลภ้มิหลังขีองศิิลป์ิน สถานที่ ตำัวแบบ หรือเทคนิคที่ศิิลป์ินใช� 

และพีบวิธิีการเล่าด�วยม์มมองแบบอัตำวิสัยในคำาบรรยายภาพีที่มีร้ป์แบบเสริมสร�างส์นทรียะ 

ซึ่งม์่งเน�นการสร�างความเชื่อมโยงระหว่างภาพีกับป์ระสบการณ์ทางผู้ัสสะหรืออธิิบายความ

งามซึ่งเป์็นสิ่งที่เกี่ยวขี�องกับม์มมองป์ัจเจก นอกจากนี้ยังพีบในคำาบรรยายภาพีที่มีร้ป์แบบนำา

สายตำาและคำาบรรยายภาพีที่มีร้ป์แบบสร�างการมีส่วนร่วมขีองผู้้�ชม เป์็นการนำาเสนอม์มมอง

และความคิดเห็นขีองภัณฑ์ารักษ์ผู้้�เขีียนคำาบรรยาย ทั้งยังมีการใช�คำาที่ขียายความมากกว่า

ป์กตำิเพีื่อเร�าความร้�สึก ทำาให�ผู้้�ชมมีความร้�สึกร่วมตำ่อสิ่งจัดแสดงมากยิ่งขีึ้น การมีความร้�สึก

ร่วมย่อมทำาให�เกิดความเชื่อมโยงระหว่างผู้้�ชม สิ่งจัดแสดง และเนื้อหาในพีิพีิธิภัณฑ์์ตำามมา

และนำาไป์ส้่การตำกผู้ลึกทางความคิดในท�ายที่ส์ด
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บทคัดย่อ

ความร้�ให�นิยามการมีอย่้ขีองส่ิงต่ำาง ๆ  ท่ีเป็์นท้ังร้ป์ธิรรมและนามธิรรม เม่ือนยิามขีองความร้�คือ

เง่ือนไขีในการดำารงอย่้ ความร้�จึงเป็์นอำานาจกำาหนดการกระทำาและตัำวตำนขีองผู้้�คน ลัทธิิ

อาณานิคมทำาให�อิทธิิพีลและความร้�ขีองตำะวันตำกแผู่้คล์มไป์ท่ัวโลก  ความร้�ตำะวันตำกกลายเป็์น

นิยามขีองความจริงสากล แต่ำความสากลดังกล่าวล�วนป์ระกอบสร�างโดยมีตำะวันตำกเป็์นศ้ินย์กลาง

ตำะวันตำกคืออำานาจในการผู้้กขีาดความจริง ความร้�ขีองตำะวันตำกให�นิยามอำานาจและสถานะท่ี

เหนือกว่า ส้งส่งกว่าแก่ตำนเอง กดเหยียดกีดกันความเป็์นอ่ืน สร�างให�ผู้้�อ่ืนกลายเป็์นความเป็์น

แนวคิดหลังอาณานิคมกับวาทกรรมความรู้ ในผลงาน “This is not an Apricot” ของ

ศิลปิน มาเรีย เธเรซา อัลเวส

Postcolonialism and Discourse of Knowledge in “This is not an Apricot” by Maria Thereza Alves

วีรชัย ชื่นจันทน์แดง   Wirachai Chunjandang 
นักศึกษาศิลปมหาบัณฑิต สาขาวิชาทฤษฎีศิลป์ คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร



114 แนวคิดหลังอาณานิคมกับวาทกรรมความรู้ในผลงาน “This is not an Apricot” ของศิลปิน มาเรีย เธเรซา อัลเวส โดย วีรชัย ช่ืนจันทน์แดง    

อ่ืน  มาเรีย เธิเรซา อัลเวส ศิิลปิ์นชาวบราซิล หยิบยกป์ระเด็นวาทกรรมอำานาจความร้�ขีองตำะวัน

ตำกมาสร�างสรรค์ผู้ลงานหลายช้ิน “This is not an Apricot” คือหน่ึงในตัำวอย่างในผู้ลงานช้ินน้ี

ศิิลปิ์นหยิบยกความร้�วิทยาศิาสตำร์ธิรรมชาติำขีองตำะวันตำกมาเป็์นป์ระเด็นในการสร�างงาน ผู้ล

งานเป็์นการต้ัำงคำาถามกับสถานะขีองความร้� กระบวนการในการป์ระกอบสร�างความร้� ความไม่

ชอบธิรรมในการสถาป์นาความร้� และผู้ลกระทบจากความร้�ตำะวันตำกท่ีทำาให�ตำะวันตำกเป็์น

ศ้ินย์กลาง  วิทยาศิาสตำร์ธิรรมชาติำป์ระกอบสร�างข้ึีนจากโครงสร�างขีองโลกตำะวันตำก จากกรอบ

ความคิดขีองตำะวันตำก จากธิรรมเนียมกฎ์เกณฑ์์เง่ือนไขีอนัถือเป็์นวินัยขีองวิชาแห่งสถาบันความ

ร้�ตำะวันตำก มีตำะวันตำกเป็์นศ้ินย์กลาง ระบบนามธิรรมขีองตำะวันตำก ด้ดกลืนความเป็์นจริงอัน

หลากหลายให�อย่้ใตำ�ความจริงขีองความร้� ธิรรมชาติำและความเป็์นจริงจึงถ้กแทนท่ีด�วยความจริง

ขีองความร้� นอกจากวิทยาศิาสตำร์ธิรรมชาติำ ความร้�อ่ืน ๆ  ก็เช่นกัน เม่ือความร้�ตำะวันตำกป์ระกอบ

สร�างโดยมีตำนเองเป็์นศ้ินย์กลาง ด�วยกรอบขีองการเป์รียบต่ำางแบบค่้แย�งก็ทำาให�ตำนเองเป็์นผู้้�ร้�ผู้้�

เหนือกว่า และความเป็์นอ่ืนคือความตำำา่ตำ�อยด�อยกว่า ความร้�ขีองตำะวันตำกทำาให�เกิดป์ฏิบัติำการ

อาณานิคมและวาทกรรมอาณานิคม วาทกรรมอาณานิคมท่ีทำาให�ตำะวันตำกคือความหมายขีอง

ความเหนือกว่าส้งส่งกว่า ความร้�ขีองตำะวันตำกจึงกลายเป็์นส่ิงท่ีจริงแท�กว่า ถ้กตำ�องเป็์นมาตำรฐาน

สากลกว่า ความร้�จึงมีฐานะเป็์นวาทกรรมท่ีตำอกยำา้ความเหนือกว่าขีองตำะวันตำก ตำอกยำา้ความ

เป็์นอ่ืน ความร้�อ่ืน ๆ  คือความเป็์นอ่ืนท่ีไม่ใช่ความร้� ไม่มีค่าพีอจะเป็์นความร้� คนอ่ืน ๆ  ก็ไม่ใช่

คนโดยสมบ้รณ์ เป็์นความแป์ลกความขีาดบกพีร่อง ในบทความม่์งวิเคราะห์อำานาจต่ำาง ๆ ท่ี

สัมพัีนธ์ิกับความร้� ใช�วิธีิการโบราณคดีเพ่ืีอแสดงให�เห็นท่ีมาท่ีไป์ท่ีทำาให�ความร้�ตำะวันตำกกลาย

เป็์นอำานาจ ความร้�ขีองตำะวันตำกอันถือเป็์นมาตำรฐานสากล ท่ีทำาให�ตำะวันตำกคือความเหนือกว่า

อย่างจริงแท�สากล โลกแห่งความร้�จึงเป็์นโลกแห่งอำานาจ

คำาสำาคัญ    หลังอาณานิคม / วาทกรรม / ความร้� / มาเรีย เธิเรซา อัลเวส / แอพีริคอตำ

Abstract

Knowledge gives definitions to physical and abstract objects. Thus, knowledge gives 

existences and becomes the power that controls the action and identity of the 

people. Colonialism extended the western influence over territories around the world. 

Similarly, western knowledge ruled the world and became the universal truth. How-

ever, this universal truth is western-centric and exclusively controlled by the West. 

Western knowledge gives power and an overly high opinion of the western cultures 
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while suppressing and alienating other cultures. Maria Thereza Alves is a Brazilian 

artist. She played with the Western discourse of knowledge in many of her works. 

“This is not an Apricot” is one of them. In this work, the artist sees the Western knowl-

edge of natural sciences as an issue. The work questions the state of knowledge, 

the process of constructing knowledge, the unrighteousness of the establishment of 

knowledge and the impact of Western knowledge that establishes the West as the 

center of the world. Natural science is based on the structure, epistemology, and 

disciplines of the Western world. It is inevitably western-centric. The abstract system 

of the West reduces the diversity of truth and relies solely on the truth offered by 

knowledge. Nature and reality are replaced with the only truth that knowledge 

allows. Besides natural science, other fields faced the same fate. Since the West 

sees itself as the center and uses binary opposition, the western is superior and the 

alienated non-western is inferior. Western knowledge justified colonial operations 

and colonial discourses. The colonial discourses praise the West as the definition of 

superiority. Thus, Western knowledge became the more real, the more accurate, 

and the more universal. Knowledge acts as the discourse that emphasizes on the 

Western superiority and the alienation of the non-western. Other knowledge from 

the non-western is not considered to be real knowledge that is worth knowing. 

Non-western people are seen as not completely humans. They are strange and 

lacking. The paper aims to analyze a variety of powers related to knowledge by 

using the archaeological method to show how Western knowledge became a 

power. Western knowledge is considered to be an international standard that makes 

the West universally superior. Knowledge is therefore the power.

Keywords Postcolonial / Discourse / Knowledge / Maria Thereza Alves / Apricot 

เน้ือหาบทความ

“This is not an Apricot” (ภาพีท่ี 1 และ 2) เป็์นผู้ลงานศิิลป์ะท่ี มาเรีย เธิเรซา อัลเวส (Ma-

ria Thereza Alves, เกิดปี์ ค.ศิ. 1961) ศิิลปิ์นเช้ือสายพ้ืีนเมืองชาวบราซิลสร�างข้ึีนในปี์ ค.ศิ. 

2009 เพ่ืีอจัดแสดงในนิทรรศิการช่ือ “Everything has a name, or the potential to be 
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named” โดยภัณฑ์ารักษ์ Anna Colin และ Catalina Lozano  นิทรรศิการจัดแสดงท่ีองค์กร

ศิิลป์ะร่วมสมัย Gasworks กร์งลอนดอน ป์ระเทศิอังกฤษ (Llano, Alves and Demos, 2017: 

161)           ผู้ลงานท่ีเป็์นศิิลป์ะแบบจัดวางขีองศิิลปิ์นป์ระกอบไป์ด�วยภาพีเขีียนสีนำา้บน

กระดาษจำานวน 20 ภาพี ในแต่ำละภาพีป์รากฏเป็์นภาพีวาดขีองผู้ลไม�หน่ึงผู้ลต่ำางชนิดกันไป์  

ผู้ลไม�ต่ำาง ๆ เหล่าน้ีล�วนมีขีนาด ร้ป์ร่าง ร้ป์ทรงและสีสันแตำกต่ำางกัน  นอกจากผู้ลไม�ท่ีอย่้ใน

ภาพีแล�วแต่ำละภาพียังมีตัำวหนังสือเขีียนด�วยมือป์รากฏอย่้  ท์กภาพีมีขี�อความว่า “This is not 

an Apricot” และตำามด�วยช่ือวิทยาศิาสตำร์ขีองผู้ลไม�แต่ำละชนิด (ภาพีท่ี 3 - 5)  ภาพีท่ีมีขีนาด

เท่ากนั จำานวน 20 ภาพีน้ี ถ้กจดัเรยีงอยา่งเป์น็ระเบยีบเป์น็แถวในแนวนอนยาว 2 แถวในระดบั

สายตำา  การจดัวางขีองภาพีให�ความร้�สึกขีองการจดัแสดงวตัำถ์ขีองสะสมป์ระเภทเดยีวกนั เป็์น

ช์ดเดียวกันเป็์นคอลเล็กช่ันขีองส่ิงขีองเขี�าช์ดกัน  ด�วยเพีราะภาพีเหล่าน้ีมีขีนาดเดียวกัน อย่้

บนกรอบไม�สีอ่อนท่ีมีขีนาดเท่ากัน ผู้ลไม�ท่ีถ้กวาดแม�จะมีขีนาดสีสันแตำกต่ำางกัน แต่ำด�วยการ

ใช�เทคนิคเดียวกัน การจัดวางบนพ้ืีนขีาวเหมือนกัน ด�วยองค์ป์ระกอบใกล�เคียงกันก็ทำาให�

ท้ังหมดด้เป็์นหน่ึงเดียวกัน เป็์นช์ดขีองสะสมเดียวกันท่ีถ้กจัดวางอย่างเป็์นระเบียบสวยงาม

ภาพที่  1

มาเรีย เธิเรซา อัลเวส, “This is not an Apricot” (ค.ศิ. 2009)
ศิิลป์ะแบบจัดวางจิตำรกรรมสีน้ำาบนกระดาษจำานวน 20 ชิ้น, 
ขีนาด 26 x 36 ซม. ตำ่อชิ้น  

ภาพที่  2
มาเรีย เธิเรซา อัลเวส, “This is not an Apricot” (ค.ศิ. 2009)  
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เมื่อด้ภาพีแต่ำละภาพี ด�วยลักษณะการจัดวางองค์ป์ระกอบและการมีช่ือวิทยาศิาสตำร์ขีองพืีช

พีรรณหรือสัตำว์ที่ฟังไม่ค์�นห้ป์รากฏอย้่ในภาพี สิ่งที่หลายคนนึกถึงคงจะเป์็นภาพีในตำำารา

วทิยาศิาสตำรธ์ิรรมชาตำหิรอืสารานก์รมในสมยักอ่น ทีย่งัคงใช�ภาพีวาดด�วยมอืเป์น็ภาพีป์ระกอบ

เพีื่อการศิึกษา  เราอาจจะร้�สึกแป์ลกใจบ�างเพีราะมีขี�อความว่า “This is not an Apricot” 

ภาพที่  3

รายละเอียดขีองผู้ลงาน 
“This is not an Apricot” (ค.ศิ. 2009)  

ภาพที่  4
รายละเอียดขีองผู้ลงาน 
“This is not an Apricot” (ค.ศิ. 2009)  

ภาพที่  5

รายละเอียดขีองผู้ลงาน 
“This is not an Apricot” (ค.ศิ. 2009)  



118 แนวคิดหลังอาณานิคมกับวาทกรรมความรู้ในผลงาน “This is not an Apricot” ของศิลปิน มาเรีย เธเรซา อัลเวส โดย วีรชัย ช่ืนจันทน์แดง    

เขีียนอย้ใ่กล� ๆ กัน ด�วยตำัวอักษรเหมือนกัน  แตำ่ในภาพีรวม มันก็ไม่ได�ทำาให�เราร้�สึกผู้ิดแผู้ก

ไป์จากการเป์น็ภาพีป์ระกอบวทิยาศิาสตำรธ์ิรรมชาตำนิกั ช่ือทางวทิยาศิาสตำรเ์ป์น็ช่ือทีใ่ช�ในระบบ

การศิึกษาที่เราไม่ได�ใช�กันในชีวิตำป์ระจำาวัน เรามักจะเห็นมันเวลาไป์สวนสาธิารณะหรือสวน

สัตำว์ที่มีการตำิดป์้ายช่ือพีันธ์์ิไม�หรือสัตำว์พีร�อมช่ือวิทยาศิาสตำร์ การเห็นป์้ายช่ือดังกล่าวตำิดอย้่

เราก็จะร้�สกึวา่น่ีเป์น็ความร้�และการให�ความร้�  สถานทีเ่หล่าน้ันมคีวามเป์น็สถาบนัทีม่มีาตำรฐาน

มีหลักการมีวิชาความร้�และได�มอบความร้�ส่งตำ่อผู้้�คน เมื่อเราได�ร้�จักช่ือวิทยาศิาสตำร์ขีองพีืช

หรือสัตำว์ตำ่าง ๆ ก็จะทำาให�เราร้�สึกตำื่นตำา ร้�สึกถึงการเตำิมเตำ็ม  ร้�สึกว่าเราได�มีความร้�และร้�จัก

สิ่งเหล่านั้นดีขีึ้น เป็์นการร้�อย่างถ้กตำ�องยิ่งขีึ้นมากกว่าจะร้�อย่างผู้ิวเผู้ิน ความร้�ง้ ๆ ป์ลา ๆ ที่

เรามีจากป์ระสบการณ์ในชีวิตำหรือการถ่ายทอดโดยผู้้�หลักผู้้�ใหญ่ชาวบ�านที่บอกตำ่อกันมา นั่น

ย่อมไม่ใช่ความร้�แท�จริงที่น่าเชื่อถือเป์็นมาตำรฐานเทียบเท่ากับความร้�ที่เป์็นหลักการ เป็์นหลัก

วิชาที่มีอย้ใ่นตำำารา นี่คือสิ่งที่เป์็นไป์และเป์็นมาตำรฐานทั่วโลก 

โลกมีความร้�ที่ถ้กตำ�องเป์็นมาตำรฐานสากลชื่อวิทยาศิาสตำร์หรือชื่อทวินาม (binomial nomen-

clature) เป์็นชื่อมาตำรฐานตำามหลักสากลที่มอบให�กับสิ่งมีชีวิตำตำ่าง ๆ เป็์นระบบที่คิดค�นขีึ้น

โดย คาโรล์ส ลินเนียส (Carolus Linnaeus, ค.ศิ.1707-1778) การตำั้งชื่อวิทยาศิาสตำร์มีกฎ์

เกณฑ์์ที่เคร่งครัดมากมายเป็์นกระบวนการที่ตำ�องอิงกับโครงสร�างการแบ่งแยกย่อยที่มีอย้่แล�ว 

เช่น พีืชกับสัตำว์ใช�คำาลงท�ายอย่างไร ตำ�องระบ์ระดับสป์ีชีส์ (species) ระดับแฟมิลี ระดับจีนัส

(genus) ทีต่ำำาแหน่งไหนอย่างไร ตำ�องใช�ภาษาลาตำิน ตำ�องมีคำาขีึ้นตำ�น ลงท�ายอย่างไร  ตำรงไหน

ตำำาแหน่งใดสะกดด�วยตำัวเอียง ตำัวพีิมพี์ใหญ่ ตำัวพีิมพี์เล็ก มีสิ่งสัมพีันธิ์ใดบ�างทีส่ามารถนำามา

ตำั้งใช�เป์็นชื่อฯลฯ (อารี พีลดี, 2556)  ขี�อกำาหนดเหล่านี้ก็เพีื่อให�เกิดระเบียบชัดเจนสอดคล�อง

เป์น็หน่ึงเดยีวกบัระบบวชิาการแบง่แยกทีม่อีย้ ่ระบบการแบง่แยกกจ็ะมรีะดบั มหีมวดหม้แ่ยก

ย่อยอย่างเป็์นระบบ ท์กหมวดหม้่ ท์กหน่วยย่อยก็จะมีช่ือมีนิยามกำากับที่สัมพีันธิ์กันเป็์น

โครงสร�างทีมี่ระบบระเบียบ  ระบบระเบียบเหล่าน้ีก็จะเป็์นสิง่เทียบเคียงกับธิรรมชาติำ เป็์นการ

ค�นพีบสิ่งที่มีอย้่ในธิรรมชาติำ สิ่งเหล่าน้ีก็จะเป็์นความร้�ที่ให�ความเขี�าใจต่ำอธิรรมชาติำรอบ

ตำัวอย่างเป์็นวิทยาศิาสตำร์ที่หมายถึงความร้�อย่างเที่ยงตำรงเป์็นวัตำถ์วิสัยที่มีตำ่อความจริงตำาม

ธิรรมชาตำิ นี่ก็จะเป์็นภาพีขีองความร้�ตำ่าง ๆ ที่นอกจากวิทยาศิาสตำร์ธิรรมชาตำิ เรายังมีความ

ร้�อีกมากมายให�เราเรียนร้� การเรียนร้�ก็คือการเขี�าถึงความจริงแท�ขีองสิ่งตำ่าง ๆ วิชาตำ่าง ๆ ก็

เป็์นความร้�ทีมี่ทีม่าจากโลกตำะวันตำก เป์น็เน้ือหาขีองการกำาหนด แยกแยะนยิาม ให�ช่ือโดยโลก

ตำะวันตำก เราผู้้�เรียนร้�ก็จะร้�สึกว่ามันเป็์นความร้�ความจริงมีเหต์ำมีผู้ล เป็์นระบบระเบียบที่สม

เหตำ์สมผู้ลที่ช่วยให�เราเขี�าใจเขี�าถึงความจริงแท�ขีองสิ่งตำ่าง ๆ   ระบบระเบียบก็จะมีศิ้นย์กลาง

เป์็นตำะวันตำก สังเกตำจากช่ือวิทยาศิาสตำร์ขีองสิ่งมีชีวิตำก็ยังตำ�องเป็์นภาษาลาติำนอันเป์็นภาษา
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ขีองโลกตำะวันตำก แม�พืีชบางอย่างจะมีอย้่แต่ำในไทยแต่ำความร้�ตำะวันตำกก็ด้สมเหตำ์สมผู้ลที่จะ

เป์็นความร้� ให�เราควรร้�และเชื่อว่าเป็์นความร้�สากลขีองความเป์็นจริง

วิทยาศิาสตำร์ธิรรมชาตำิ รวมถึงสาขีาวิชาความร้�อีกหลายแขีนง อันเป์็นสิ่งที่เราและคนทั่วโลก

เรียนร้�ศิกึษากนัอย้น้ี่ถอืกำาเนดิข้ึีนมาโดยมโีลกตำะวนัตำกเป์น็ผู้้�ให�กำาเนดิ ตำะวนัตำกสร�างสาขีาวชิา

ความร้�ตำ่าง ๆ ขีึ้นจำานวนมากในช่วงคริสตำ์ศิตำวรรษที่ 18 อันเป์็นย์คทีเ่รียกกันว่าย์คภ้มิธิรรม 

(Enlightenment) ย์คภ้มิธิรรมอาจนับความสืบเนื่องกำาเนิดได�จากย์คฟื�นฟ้ทีเ่กิดก่อนหน�า  ใน

ย์คฟื�นฟ้หลังจากการถ้กครอบงำาโดยศิรัทธิาในคริสตำ์ศิาสนามานับพีันปี์ การร้ือฟื�นศิิลป์ะ

วิทยาการจากย์คคลาสสิกโบราณ ความร้�จากย์คคลาสสิกก็ได�แสดงให�เห็นภ้มิปั์ญญาอันยิ่ง

ใหญ่ที่สามารถป์ระดิษฐ์สร�างความร้�อันยิ่งใหญ่ที่แสดงถึงความยิ่งใหญ่ในศิักยภาพีขีองมน์ษย์  

ความร้�ที่เป็์นตำรรกะเหตำ์ผู้ล พีิจารณาสิ่งต่ำาง ๆ ด�วยเหต์ำผู้ลปั์ญญาต่ำอสิ่งที่มน์ษย์สามารถ

ป์ระจักษ์รับร้�ได� การตำระหนักถึงศิักยภาพีขีองมน์ษย์ก็ได�ทำาให�มน์ษย์ตำระหนักถึงศิักยภาพีที่มี

อย้่ในตำัว ตำระหนักถึงการมีอย้่ขีองตำนหลังจากการมีอย้่ อย้่ในฐานะเพีียงส่วนหนึ่งขีองพีระเจ�า

ย์คฟื�นฟ้กรอบคิดขีองย์คสมัยนอกจากจะเป์็นศิาสนาที่ยังคงความสำาคัญ ความคิดมน์ษย์นิยม

กม็คีวามสำาคญั มน์ษย์นยิมคือกรอบคิดทีม่น์ษย์เช่ือมัน่ในศัิกยภาพีทัง้ทางปั์ญญา ความร้�ความ

สามารถและการสร�างสรรค์ทีมี่อย้ใ่นตัำวมน์ษย์  ความเช่ือมัน่ในปั์ญญาความร้�เหตำผ์ู้ลทีมี่อย้ใ่น

ตำวัมน์ษย์กไ็ด�ทำาให�ศิาสนาดำารงอย้ใ่นเหตำผ์ู้ลขีองมน์ษย์ ศิาสนาทีเ่ป็์นเหตำเ์ป็์นผู้ลก็คอืการดำารง

อย้่ในศิรัทธิาส่วนตำน การป์ฏิร้ป์ศิาสนาก็ทำาให�อำานาจขีองศิาสนจักรลดบทบาทลง  เมื่อกรอบ

คิดมน์ษยนิยมและวิทยาศิาสตำร์ทวีความสำาคัญมากข้ึีนก็ได�นำามาส้่ความเป์ลี่ยนแป์ลงทาง

อำานาจ (นพีพีร ป์ระชาก์ล, 2552: 456-459)  ย์คใหม่ที่อำานาจศิาสนาไม่สามารถผู้้กขีาด ความ

คิดที่เป์็นเหตำ์เป์็นผู้ลก็ได�เขี�ามาแทน

ย์คภ้มิธิรรมหรือย์คแห่งแสงสว่างทางป์ัญญา ค์ณค่าส้งส์ดก็คือป์ัญญา ความร้� เหตำ์ผู้ล แสง

สว่างที่เคยเป็์นขีองพีระเจ�าส่องส้่ความจริงที่ไม่เคยมีใครมองเห็น ในย์คมน์ษยนิยมแสงสว่าง

ทางป์ญัญาจงึตำ�องสอ่งไป์ยงัสิง่ทีม่นษ์ย์สามารถมองเหน็และป์ระจกัษไ์ด� แต่ำสิง่ทีป่์ระจักษไ์มไ่ด�

มีเพีียงสิ่งที่ตำาเห็นแตำ่ยังรวมไป์ถึงสิ่งที่ป์ระจักษ์ในความคิด แตำ่ไม่ว่าอย่างไรสิ่งที่ป์ระจักษ์ก็จะ

ตำ�องผู้า่นกระบวนการความคดิทีเ่ป์น็ตำรรกะเหตำผ์ู้ลจงึจะสามารถเป์น็ความร้�อนัจรงิแท� สายธิาร

ความร้�ในยค์น้ีทีเ่รยีกวา่ ป์ระจกัษน์ยิม (Empiricism) เหตำผ์ู้ลนยิม (Rationalism) แม�จะมคีวาม

ตำ่างทางตำรรกะที่ว่าสิ่งป์ระจักษ์ที่จริงแท�อย้่ภายในหรืออย้่ภายนอก ใช�วิธิีอ์ป์นัย (induction) 

หรือนิรนัย (deduction) แต่ำที่ทั้งค้่ไม่ตำ่างกันคือการเชื่อว่ามีความจริงแท�บางอย่างดำารงอย้่ 

ความจริงแท�ที่จะเขี�าถึงได�ก็ด�วยปั์ญญาที่ทำางานอย่างมีตำรรกะเป็์นเหตำ์เป็์นผู้ล (ธิเนศิ วงศ์ิ
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ยานนาวา, 2556: 150)  การมีตำนเองผู้้�คิดได�เป์็นศิ้นย์กลาง ก็ทำาให�เกิดกรอบคิดการแยกขีาด

ขีองการมีอย้่ระหว่างมน์ษย์กับโลกภายนอก เป์็นจ์ดเร่ิมตำ�นขีองย์คที่มีมน์ษย์เป็์นศิ้นย์กลาง 

(Anthropocentrism)  การยึดเอาตำนเองเป์็นศิ้นย์กลางค�นหาความจรงิ หรอืสร�างความร้�เกี่ยว

กับโลกภายนอกหรือการป์ระจักษ์  จึงเป็์นการยึดโยงเอาตำรรกะเหตำ์ผู้ลขีองตำนเองเป็์นหลัก 

ความร้�จึงเป็์นการพียามเขี�าถึงความจริงแท�โดยมีการสร�างความสมเหตำ์สมผู้ลในตำัวเองเป็์น

ศิ้นย์กลาง (ธิงชัย วินิจจะก้ล, 2558: 127-129) ตำรรกะเหตำ์ผู้ลก็จะเป์็นตำัวแบ่งแยก จัดหมวด

หม้ ่เทียบเคียง แยกแยะ สร�างนิยาม กำาหนดค์ณสมบัตำิ อย่างเป์็นเหตำ์เป์็นผู้ล ผู้ลขีองความ

ร้�จึงเป็์นเพีียงสิ่งที่ด้เป็์นเหตำ์เป็์นผู้ลสมเหตำ์สมผู้ลในตัำวความร้�เอง มากกว่าจะเป็์นการเขี�าถึง

ความจริง กระบวนการขีองตำรรกะเหตำ์ผู้ลดังกล่าวก็จะทำางานแบบเดียวกับภาษาทีเ่ป็์นระบบ

ขีองการแยกแยะ เป์รียบตำ่าง เทียบเคียงเทียบแย�งภายในตำัวขีองมันเองจนเกิดเป์็นหน่วยขีอง

ความหมายที่ใช�แทนความจริง เป์็นภาพีแทนขีองความเป์็นจริงที่ดส้มเหตำ์สมผู้ลจนตำัวมันเอง

ได�กลายเป์็นความจรงิ  การพียายามเขี�าถึงความจรงิขีองย์คสมัยก็อาศิัยกระบวนการเดียวกัน

กระบวนการขีองการจำาแนกแยกแยะอย่างเป์็นเหตำ์เป์็นผู้ล  กรอบคิดขีองการจำาแนกแยกแยะ

ก็จะเป์็นกรอบคิดขีองย์คสมัย (นพีพีร ป์ระชาก์ล, 2552: 171) เช่นเดียวกับกรอบคิดขีองความ

เป์็นเหตำ์เป์็นผู้ล ความร้�ที่ป์ระกอบสร�างขีึ้นมาจึงมีความสมเหตำ์สมผู้ลเป์็นความชอบธิรรมและ

ด�วยเหตำน้ี์ เราจงึได�เหน็กระบวนการจำาแนกแยกแยะ จดัหมวดหม้อ่ยา่งเป์น็ระบบเป์น็เหตำเ์ป์น็

ผู้ลในวทิยาศิาสตำร์ธิรรมชาติำ รวมถึงศิาสตำร์อืน่ ๆ  ทีถื่อกำาเนดิในยค์น้ี  ระบบขีองการแบ่งแยก

ที่เกิดขีึ้นในช่วงเวลานี้เป์็นสิ่งที่ดำารงอย้่อย่างเป์็นสากล และถ้กทำาให�เชื่อว่าเป์็นระบบระเบียบ

สากลที่เกิดข้ึีนในธิรรมชาตำิ โดยธิรรมชาตำิเป์็นธิรรมชาตำิทั้งที่จริงเป์็นสิ่งที่เกิดจากการกระทำา

โดยมน์ษย ์เป์น็วฒันธิรรมและภาษาขีองชาวตำะวนัตำกทีม่อบความจรงิให�กบัสิง่ตำา่งๆ ด�วยเหตำ์

น้ี ระบบการจำาแนกแยกแยะตำ่างๆ จึงทำาให�เร่ืองขีองวัฒนธิรรมกลายเป์็นความจริงขีอง

ธิรรมชาตำิอย่างไรก็ดี ด�วยความสมเหตำ์สมผู้ลมันก็ได�กลายเป์็นความร้�ที่มีไว�ให�ได�เรียนร้�เขี�าใจ

ในฐานะขีองความร้�เก่ียวกับสิ่งตำ่าง ๆ แตำ่ความสมเหตำ์สมผู้ลจะกลายเป์็นความร้�ขีองสังคม 

เป์็นความร้�สากลได�ก็ตำ�องมีกระบวนการ ความสมเหตำ์สมผู้ลทีไ่ม่ได�เป็์นสิ่งเดียวกับธิรรมชาตำิ 

มันจึงไม่ได�กลายเป์็นความร้�ได�เองโดยธิรรมชาตำิ

กรอบคิดขีองความเป์็นเหตำ์เป์็นผู้ลทำาให�เกิดรัฐสมัยใหม่อันเป์็นรัฐที่มีเหตำ์มีผู้ล เหตำ์ผู้ลแห่งรัฐ 

(reason of state) กค็อืการดำารงอย้เ่พีือ่ตัำวรัฐเอง จากทีเ่คยดำารงอย้เ่พีือ่ศิาสนาหรือเพีือ่กษัตำรยิ์

เมื่อรัฐมีองค์ป์ระกอบสำาคัญคือป์ระชาชน ทำาให�ป์ระชาชนและสาธิารณะป์ระโยชน์เป์็นเหตำ์ผู้ล

สำาคัญในการบริหารจัดการขีองรัฐ (ธิีรย์ทธิ บ์ญมี, 2551: 136) การจะเป์็นรัฐเพีื่อป์ระโยชน์

สาธิารณป์ระชาชนทีม่คีวามสมเหตำส์มผู้ลกจ็ะตำ�องอาศัิยความร้�รอบด�านทีล่ะเอยีดลกึซึง้ในการ
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บริหารจัดการ  ในย์คที่เหตำ์ผู้ลขีองศิาสนาและพีระเจ�าใช�ไม่ได�อีกตำ่อไป์  การป์กครองด�วย

ความร้�และใช�ความร้�ในการป์กครองจงึจะสามารถสร�างความสมเหตำส์มผู้ลชอบธิรรมให�กับการ

มีอย้่ขีองรัฐ ความร้�ในการจำาแนกแยกแยะเพีื่อความเขี�าใจจึงเป์็นสิ่งจำาเป์็น วิชาความร้�อันมี

ทีม่าจากความจำาเป์น็ในการบรหิารจดัการกจ็ะเหน็ได�ชดัเจนในศิาสตำรแ์หง่รฐั (statistics) หรอื

วิชาสถิตำิที่เก็บรวมรวมขี�อม้ลท์กด�านที่เกี่ยวกับป์ระชากร (ธิีรย์ทธิ บ์ญมี, 2551: 138) การด้แล

ป์ระชาชนไมไ่ด�หมายถงึเพียีงแคต่ำวัป์ระชาชน แตำย่งัรวมไป์ถงึสิง่ตำา่ง ๆ  อยา่งรอบด�านในสว่น

ขีองป์ระชาชน เช่น การกินอย้่ เกิดแก่เจ็บตำาย พีฤตำิกรรม รสนิยม ศีิลธิรรม ฯลฯ ในส่วนขีอง

ป์ัจจัยสภาพีแวดล�อมเช่น สภาพีสังคม บ�านเมือง สาธิารณส์ขี เศิรษฐกิจ วัฒนธิรรมสภาพี

แวดล�อมทรัพียากร ฯลฯ เหล่าน้ีก็จะเกี่ยวกับการบริหารงานขีองรัฐอันมีเหตำ์ผู้ลเป์็น

สาธิารณป์ระโยชนข์ีองป์ระชาชนด�วยกันทัง้สิน้  และด�วยการเป์น็เจ�าอาณานิคมทีมี่อาณานิคม

ทั่วโลก การเป์็นเจ�าโลก โลกจึงเป็์นสิ่งที่ตำ�องบริหารจัดการ ความร้�ขีองโลกก็จะเป์็นสิ่งสำาคัญ

ในฐานะสมบัตำิ ทรัพียากรที่สามารถนำามาใช�ให�เกิดป์ระโยชน์และเป์็นสิ่งแวดล�อมขีองเจ�า

อาณานิคม การจำาเป์็นตำ�องใช�ความร้�บริหารจัดการในด�านตำ่างๆ อย่างหลากหลาย ก็จะตำ�อง

อาศัิยความร้�ที่ลึกซึ้งหลากหลาย  ความร้�ที่ตำ�องร้�ลึกซึ้งก็จะตำ�องมีการแยกศึิกษาเร่ืองตำ่างๆ 

อย่างลึกซึ้ง ทำาให�เกิดการแบ่งแยกองค์ความร้�ตำ่างเป์็นสาขีาวิชา  เมื่อมีสาขีาวิชาในฐานะการ

จัดการขีองรัฐจึงได�เกิดเป์็นสถาบันทางวิชาความร้�ในแขีนงตำ่าง ๆ

รัฐสมัยใหม่อันเป์็นรัฐแห่งการบริหารจัดการ (administrative state) อันมีป์ระโยชน์สาธิารณะ

เป์็นเหตำ์ผู้ล (ธิีรย์ทธิ บ์ญมี, 2551: 136) การจะป์ระเมินความสำาเร็จขีองรัฐก็อย้่ที่ความส์ขี อย้่ดี

กนิด ีมัง่คัง่สะดวกสบายขีองป์ระชาชน กรอบขีองการบริหารจดัการเพีือ่ป์ระโยชน์สง้สด์ก็ทำาให�

เกดิการแสวงหาป์ระสทิธิภิาพีสง้สด์  ป์ระสทิธิภิาพีสง้สด์กจ็ะตำ�องเกดิข้ึีนจากการควบคม์บรหิาร

รอบด�าน การควบค์มบริหารรอบด�านให�ได�อย่างถี่ถ�วนก็ตำ�องมีความเขี�าใจอย่างถี่ถ�วน กรอบ

คิดขีองย์คสมัยที่เป์็นการใช�เหตำ์ผู้ลและการป์ระจักษ์ แยกแยะทำาความเขี�าใจก็ทำาให�ช่วงเวลา

นี้เกิดศิาสตำร์ที่ศิึกษาในด�านตำ่าง ๆ อย่างละเอียดยิบย่อย ศิาสตำร์แห่งรัฐ (statistics) หรือวิชา

สถติำกิจ็ะแสดงให�เหน็ลกัษณะดงักลา่ว ชว่งเวลาน้ีเป์น็คร้ังแรกทีม่น์ษยก์ลายเป์น็สิง่ทีถ่ก้ศิกึษา

ได�อย่างจริงจัง เกิดความคิดในการบริหารจัดการอย่างรอบด�านทั้งในระดับองค์รวมไป์จนถึง

ป์ัจเจก (governmentality) (ธีิรย์ทธิ บ์ญมี, 2551: 136-145) ท์กสิ่งถ้กสำารวจจัดป์ระเภท

แยกแยะ(classification) โดยเช่ือว่าน่ีคอืการเขี�าถึงกฎ์เกณฑ์ข์ีองความจริงสากลหรอืกฎ์เกณฑ์์

ขีองพีระเจ�า  ท์กสิ่งสามารถเป์็นสิ่งศึิกษาได� เราสามารถป์ระจักษ์ในท์กสิ่ง สิ่งที่ป์ระจักษ์ก็จะ

แสดงความจริงแท�บางอย่าง การจดสถิตำกิารเกิดซำ้าตำามตำรรกะก็ยอ่มแสดงถึงความจริง (ธิเนศิ

วงศิย์านนาวา, 2556: 150)  สถิตำขิี�อมล้จากการป์ระจกัษชั่์งตำวงวดัทีร่วบรวม ผู้า่นการวเิคราะห์
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สังเคราะห์ด�วยตำรรกะเหตำ์ผู้ล นำามาจัดหมวดหม้่แยกแยะสร�างลำาดับชั้นให�ชื่อให�นิยาม ทก์สิ่ง

ก็จะเป์็นสิ่งศิึกษาได�และเขี�าใจได�ทั้งนั้น เมือ่ท์กสิ่งสามารถศิึกษาได�เขี�าใจได� ก็ย่อมสามารถ

ควบคม์บริหารจัดการได�

กรอบขีองการป์ระจักษ์และการใช�ตำรรกะเหต์ำผู้ลท่ีสามารถเขี�าถึงความจริงแท�ก็ทำาให�สถาบัน    

ผู้้�เช่ียวชาญมีความสำาคัญ เพีราะผู้้�เช่ียวชาญในสาขีาวิชาย่อมเป็์นผู้้�ท่ีเห็นและคิดในเร่ืองน้ัน ๆ 

ซำา้ ๆ  มากท่ีส์ด ผู้้�ท่ีเห็นและคิดในเร่ืองใด ๆ  มากท่ีส์ดก็ย่อมแสดงให�เห็นว่าเป็์นผู้้�ท่ีเขี�าถึงความ

จริงมากท่ีส์ดตำามตำรรกะเหต์ำผู้ล เม่ือส่ิงน้ีชัดเจนรัฐท่ีสมเหต์ำสมผู้ลก็ย่อมให�ความสำาคัญกับสถาบัน

วิชาความร้�และนำาความร้�จากสถาบันมาใช�ในการบริหารจัดการ ความร้�หรือวิชาเช่นวิชาศิาสตำร์

แห่งรัฐ (statistics) ท่ีเห็น รวบรวม จัดป์ระเภท แยกแยะ นิยาม ภาพีแทนท่ีเกิดจากความร้�เหล่า

น้ีถ้กนำามาบริหารจัดการกับป์ระชาชน  เป็์นส่ิงแทนป์ระชาชนในการบรหิารจัดการป์ระชาชน

ภายใตำ�การควบค์มบริหารจัดการขีองรัฐก็ตำ�องป์ฏิบัติำตำามความร้�ขีองรัฐ ป์ฏิบัติำยึดถือแนวทาง

ขีองรัฐอันเป็์นความจริงขีองภาพีแทนความร้�ดังกล่าว เม่ือการศึิกษาและขี�อม้ลสถิติำ เช่นสถิติำจาก

ผู้้�เช่ียวชาญทางเคมีและการแพีทย์บอกว่า โรคภัยสามารถเกิดได�จากสภาพีนำา้และอากาศิท่ีไม่

ไหลเวียน รัฐบาลฝร่ังเศิสก็ได�ทำาการร้ือถอนบ�าน ป์รับตำล่ิงแม่นำา้เซน สร�างทางระบายนำา้ แจก

จ่ายนำา้ด่ืม ระบบระบายนำา้เสีย ฯลฯ (ธีิรย์ทธิ บ์ญมี, 2551: 151) การป์ฏิบัติำขีองรัฐไป์ตำามความ

เหมาะสมตำามความร้� ย่อมนำาไป์ส่้ความร้�และความเหมาะสมในการป์ฏิบัติำขีองป์ระชาชน ป์ฏิบัติำ

การขีองรัฐเช่นน้ีก็ได�กลายเป็์นแนวทางป์ฏิบัติำขีองป์ระชาชน เป็์นความร้�ความจริงขีองป์ระชาชน

 ความจริงท่ีมาจากความเช่ือและการคาดเดาขีองผู้้�เช่ียวชาญ เม่ือความเช่ือนำามาส่้สมมติำฐาน

ส่้การเก็บสร�างขี�อม้ล ส่้การป์ระมวลด�วยตำรรกะอย่างเป็์นระบบสมเหต์ำสมผู้ล  มันก็กลายเป็์น

ความจริง ความจริงท่ีรัฐรองรับ รับรองนำาไป์ป์ฏิบัติำ แจกจ่าย แพีร่กระจายในสังคม กำาหนด

ควบค์มป์ระชาชน นำาเสนอความจริงส่้ป์ระชาชน ความจริงหรือวิชาความร้�ขีองสถาบันผู้้�

เช่ียวชาญผู่้านป์ฏิบัติำการขีองรัฐจึงกลายเป็์นความร้� ความจริง เป็์นส่ิงท่ีพึีงป์ฏิบัติำสำาหรับ

ป์ระชาชนไป์ในท่ีส์ด

รัฐท่ีมีเหต์ำมีผู้ลย่อมไม่ป์กครองมากเกินไป์ (limited government) แต่ำเป็์นการเปิ์ดโอกาสให�

ป์ระชาชนป์กครองตำนเอง (self government) เสรีขีองป์ระชาชนถือเป็์นกลไกสำาคัญขีองรัฐสมัย

ใหม่  เสรีภายใตำ�กฎ์ขีองความสมเหต์ำสมผู้ล กฎ์หมายป์กครองได�เพีราะมันสมเหต์ำสมผู้ล  ส่วน

การป์กครองตำนเองความสมเหต์ำสมผู้ลก็ได�มาจากความร้� ความร้�ในด�านต่ำาง ๆ  ท่ีป์ระชาชนนำา

มาใช�ป์กครองตำนเองก็มาจากสถาบันวิชาความร้� รัฐส่งเสริมเสรีในความร้�แต่ำความร้�จากสถาบัน

ก็จะอย่้ภายใตำ�รัฐ รัฐส่งเสริมให�ความร้�สำาคัญกับป์ระชาชนในด�านนโยบาย น่ันก็ทำาให�ความร้� 
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สถาบันความร้� สถาป์นาเป็์นส่ิงสำาคัญต่ำอสังคมและปั์จเจกเสรีชน (ธีิรย์ทธิ บ์ญมี, 2551: 155-156; 

ธิเนศิ วงศ์ิยานนาวา, 2556: 123) เสรีในความร้�ก็จะทำาให�ชีวิตำไม่เสรีเพีราะอย่้ใตำ�อำานาจขีองความ

ร้� ความร้�ท่ีเช่ือว่าดี ความร้�ท่ีเช่ือว่าจะนำามาซ่ึงป์ระโยชน์ ความร้�ท่ีเป็์นค์ณค่า ความร้� ความจริง

ก็เป็์นส่ิงท่ีทำาให�ชีวิตำไม่เสรีเพีราะอย่้ใตำ�อำานาจการบงการครอบงำาโดยความร้� หรือใตำ�วาทกรรม

อำานาจขีองความร้�น่ันเอง

วาทกรรมอำานาจขีองความร้�ไม่ได�พ่ึีงเกิดมีในช่วงย์คแห่งแสงสว่างทางปั์ญญา ย์คแห่งเหต์ำผู้ล รัฐ

สมัยใหม่  วาทกรรมอำานาจขีองความร้�อย่้ค่้กับสมองขีองมน์ษย์โฮโมเซเปี์ยนส์ (Homo Sapiens) 

ท่ีมีความสามารถในการเรียนร้�มาโดยตำลอด ความต่ำางคือความร้�ไม่ได�เกิดจากการเรียนร้�ด�วย

ป์ระสบการณ์ตำนเองหรือกล่์มสังคมขีองตำนเองอีกต่ำอไป์ แต่ำความร้�เกิดจากสถาบันวิชาความร้�ท่ี

รวมศ้ินย์ สังคมวัฒนธิรรมท่ีรวมศ้ินย์  รัฐสมัยใหม่ในย์คท่ีเช่ือในการป์ระจักษ์และเหต์ำผู้ล เช่ือ

ว่าการจำาแนกแยกแยะ จัดป์ระเภทหมดหม่้ ช่ังตำวงวัด กำาหนดนิยามด�วยตำรรกะเหต์ำผู้ลสามารถ

นำามาส่้ความจริงแท�ได� ก็ได�ใช�กระบวนการเหล่าน้ี สร�างองค์วิชาความร้�อย่างรอบด�าน ท์กส่ิงท์ก

อย่างเป็์นความร้� กลายเป็์นส่ิงท่ีมีวิชาความร้�กำากับ เป็์นความร้�ท่ีผู้้กโยงตำรรกะจัดหมวดหม่้เทียบ

เคียงไว�โดยละเอียดอย่างไม่ตำ�องไป์คิดเองหรือพิีส้จน์ เพีราะความร้�มีสถาบันผู้้�เช่ียวชาญและรัฐ

เป็์นผู้้�กำากับยืนยัน  ท์กเร่ืองต้ัำงแต่ำโลกคืออะไร สังคม การเมือง เศิรษฐกิจ วัฒนธิรรม ป์รัชญา 

ส์นทรียศิาสตำร์ วิทยาศิาสตำร์ธิรรมชาติำ การแพีทย์การสาธิารณส์ขี ฯลฯ ไป์จนถึงเร่ืองส่วนตัำว 

การกิน การนอน การเลือก การชอบ เร่ืองกิจกรรมทางเพีศิ ฯลฯ  ท์กส่ิงท์กอย่างมีความร้�กำากับ

ช้ีนำา  ชีวิตำย์คใหม่ภายใตำ�รัฐสมัยใหม่  สังคมแบบใหม่จึงเป็์นสังคมชีวิตำท่ีอย่้ใตำ�วาทกรรมความ

ร้�ท่ีความร้�มีให�รอบด�าน  อย่้ใตำ�อำานาจวินัย วินัยขีองความร้�ในระดับรายละเอียดขีองร่างกาย 

(Microphysics of Power) ท่ีได�จัดสรรร้ป์แบบการป์ฏิบัติำขีองร่างกาย เป็์นร่างกายอันเช่ืองเช่ือ 

(docile body) ก็ด�วยความร้�อันละเอียดยิบย่อยต่ำาง ๆ (ฟ้โกต์ำ, 2547: 3-73)

ความร้� แม�จะถ้กสถาป์นาจากบทบาทความสมัพัีนธ์ิระหว่างสถาบันผู้้�เช่ียวชาญและรัฐ ท่ีได�ทำาให�

ความร้�กลายเป็์นสถาบันขีองค์ณค่าความจริง แต่ำความร้�เองเม่ือมันกลายเป็์นความร้�มันก็เป็์น

อิสระจากจ์ดเร่ิมตำ�นก่อกำาเนิดขีองมันไป์  มันเป็์นส่ิงท่ีแพีร่กระจายไป์ท่ัวสังคมโดยไม่มีท่ีมาท่ีไป์

เป็์นอำานาจได�ด�วยตัำวมันเอง สถาบันหรือบ์คคลเป็์นเพีียงผู้้�มีบทบาทตัำวแทนขีองอำานาจวาทกรรม

หรือก็คืออย่้ใตำ�อำานาจวาทกรรม เม่ือเราอย่้ใตำ�วาทกรรมหน่ึงใดมันก็จะควบค์มให�เราป์ฏิบัติำ

แสดงออกถึงวาทกรรม เราจึงเป็์นพีาหะและผู้้�ตำรวจสอบขีองวาทกรรมท่ีคอยส่งต่ำอตำรวจสอบ

ป์ระเมินผู้้�ผิู้ดแผู้กแตำกต่ำางจากวาทกรรม เม่ือวาทกรรมป์รากฏเป็์นศ้ินย์กลางมันก็จะสร�างให�

ความต่ำางกลายเป็์นอ่ืน เราอันเป็์นตัำวแทนวาทกรรมก็จะเป็์นตัำวแทนในการกระทำากับความเป็์น



124 แนวคิดหลังอาณานิคมกับวาทกรรมความรู้ในผลงาน “This is not an Apricot” ของศิลปิน มาเรีย เธเรซา อัลเวส โดย วีรชัย ช่ืนจันทน์แดง    

อื่น ป์ระเมินความเป์็นอื่น ป์ฏิเสธิความเป์็นอื่น วาทกรรมสามารถแฝงฝังไป์ยังสิ่งต่ำางๆ ที่

สามารถสื่อความหมายขีองอำานาจวาทกรรมได�ไม่ว่าจะเป์็นคน ภาษา สิ่งขีอง ร้ป์แบบ

พีฤตำกิรรม ฯลฯฉะน้ันมนัจงึเป์น็ดงัโรคตำดิต่ำอทีย่ากจะควบคม์แพีร่กระจายได�ทก์ทางแนบเนยีน

โดยไม่มีใครทันได�ป์กป์้องระวัง  เมื่อถ้กมันครอบงำา เรายังร้�สึกว่ามันทำาให�เราสมบ้รณ์ขีึ้น มี

ค์ณค่าข้ึีน ดีข้ึีนหนึ่งในวาทกรรมที่มีความร์นแรงส่งผู้ลกระทบไป์ท์กชีวิตำบนโลก ส่งผู้ลทั้ง

โดยตำรงและโดยอ�อมเป์็นตำัวชี้นำาเหนี่ยวนำา กำาหนดกิจกรรมกิจการในท์กระดับตำั้งแตำ่นโยบาย

ระดับโลก ระดับป์ระเทศิสังคม ป์ัจเจกตำัวตำน ก็คือวาทกรรมอาณานิคม วาทกรรมที่เจ�า

อาณานิคมหรือโลกตำะวนัตำก ครองความเป์น็ศิน้ยก์ลางขีองระบบคณ์ค่าความหมาย ตำะวนัตำก

คอืความสง้ส่งเหนือกว่าในทก์ทางเป็์นผู้้�ครองอำานาจและผู้ลป์ระโยชนเ์หนือสว่นทีเ่หลือ ในบร้พี

คติำนิยม (Orientalism) เอ็ดเวิร์ด ซาอิด (Edward Said) ได�แจกแจงให�เราเห็นว่า การที่ตำะวัน

ตำกยึดครองความเป์็นศิ้นย์กลางและอำานาจนำาในท์กด�านนั้น ทีม่าสำาคัญก็คือวาทกรรมความ

ร้� ความร้�ขีองตำะวันตำกที่ป์ระกอบสร�างจากสถาบันความร้�ตำะวันตำก  สถาบันที่ผู้ลิตำสร�างความ

ร้�เกี่ยวกับตำะวันออกจนนำามาส้่ความจริงที่ตำะวันตำกคือความเหนือกว่าในท์กทาง

ศิาสตำรแ์หง่รฐัขีองตำะวนัตำกกแ็สดงให�เหน็กรอบคดิทีว่า่ การควบคม์ป์กครองสามารถทำาได�จาก

การจำาแนกแยกแยะ ทำาความเขี�าใจ ให�นิยาม  เมือ่ตำะวันตำกออกล่าอาณานิคม สิง่แรกทีก่ระทำา

ก็คือการสร�างองค์ความร้�เกี่ยวกับตำะวันออก การรก์รานอียิป์ตำ์ในป์ีค.ศิ. 1798 ขีองจักรพีรรดิ       

นโป์เลียน หนึ่งในกลยท์ธิ์สำาคัญคือการใช�นักตำะวันออกศิึกษา ทำาการศิึกษาหาความร้�เกี่ยวกับ

ตำะวนัออกอย่างรอบด�าน  ทัง้สงัคม วฒันธิรรม ไป์จนถงึการแป์ลคัมภีรอ์ลักร์อาน (Said, 2019: 

31-110)  แม�จะไมม่ใีครบอกได�วา่ชยัชนะเกดิจากเหตำผ์ู้ลใดเป์น็หลกั แตำท่ีแ่น ่ๆ  คอืการศิกึษา

อันเป์็นหนึ่งในกลย์ทธิ์ได�นำามาซึ่งชัยชนะ  ในสังคมที่ให�ความสำาคัญกับความร้� ความร้�ก็ย่อม

ถ้กให�ความสำาคัญ การยึดครองทำาได�ง่าย ๆ ด�วยการทำาให�สิ่งทีจ่ะยึดครองกลายเป็์นวัตำถ์ใน

การศิึกษา ตำะวันออกจึงกลายเป็์นวัตำถ์ที่ทำาความเขี�าใจได�ง่าย ๆ ภาพีแทนที่สร�างข้ึีนก็มี

ป์ระสิทธิิภาพีเพีียงพีอตำ่อการยึดครอง

กรอบคิดขีองการป์ระจักษ์กท็ำาให�ตำะวันตำกเช่ือในการป์ระจักษ์  แต่ำการป์ระจักษ์ด�วยตำาตำนเอง

ก็จะเป์็นการเห็นขีองตำนเองด�วยม์มมองขีองตำน ขี�อจำากัดขีองตำนเอง  ขี�อจำากัดก็จะมีทั้งใน

ความสามารถขีองการป์ระจักษ์ที่ก็จะเห็นเพีียงสิ่งที่ตัำวเองป์ระจักษ์ ในเงื่อนไขี ม์มมองและ

เวลาขีองตำัวเอง  ขี�อจำากัดด�านสถาบันทั้งสถาบันชาตำิ ศิาสนา วิชาความร้� วัฒนธิรรมฯลฯ ซึ่ง

เหล่านี้ก็ล�วนกำาหนดขีอบเขีตำม์มมอง วิธิีการมอง วิธิีการป์ระเมินสิ่งทีม่อง ฯลฯ  ส์ดท�ายการ

ป์ระจักษ์ก็เป์็นเพีียงการป์ระจักษ์ขีองตำน ไม่ได�เกี่ยวพัีนอะไรกับความเป์็นจริง (ธิเนศิ วงศ์ิ
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ยานนาวา, 2556: 78-79) แตำ่ความเป์็นจริงก็ไม่ได�มีความสำาคัญเพีราะความร้�ในกรอบขีอง

เหตำ์ผู้ล ความเป์็นเหตำ์เป์็นผู้ล สมเหตำ์สมผู้ลก็จะมีความสำาคัญกว่า สิ่งที่ตำ�องการจึงเป์็นความ

สมจริงมากกว่าความเป์็นจริง

การมีตำนเองเป็์นศ้ินย์กลาง เป็์นผู้้�มอง ส่ิงท่ีมองก็จะอย่้ตำรงขี�ามกับตัำวเอง  ส่ิงท่ีตำะวันตำกเห็นคือ

ความต่ำาง เม่ือเป็์นความต่ำางเหต์ำผู้ลก็จะบอกว่าน่ีคือความต่ำางคือต่ำางจากตำนเอง  ม์มมองต่ำอ

ตำนเองขีองตำนเองก็จะเป็์นการมองเขี�าขี�างตำนเอง เม่ือมองตำนเองไมเ่ห็นส่ิงท่ีเห็นได�ก็จะมีแต่ำภาพี

แทนขีองตำนเองท่ีตำนเองอยากเห็นอยากมอง ภาพีแทนท่ีตำะวันตำกป์ระกอบสร�างตัำวเองด�วยการ

ป์ระเมินขีองตัำวเองด�วยยึดเอาตัำวเองเป็์นศ้ินย์กลางก็ทำาให�ตำะวันตำกคือความส้งส่งย่ิงใหญ่ 

อารยธิรรมอันย่ิงใหญ่  มีการส่ังสมภ้มิปั์ญญา วิชาความร้�มากมายยาวนาน มีการพัีฒนาร์ดหน�า

เจริญก�าวหน�า มีศิิลป์วัฒนธิรรมท่ีวิจิตำรล่์มลึก มีศิาสนาท่ีเป็์นความจริงแท�หน่ึงเดียว มีผิู้วขีาว

สะอาด ร้ป์ร่างสมส่วนงดงาม มีสติำปั์ญญา ศีิลธิรรมส้งส่ง เป็์นผู้้�เขี�มแข็ีงห�าวหาญสมชายชาตำรี

ฯลฯ การมองตำนเองโดยมีตำนเองเป็์นศ้ินย์กลาง ก็จะเป็์นการเลือกมองในจ์ดท่ีตำนอยากมอง  วิชา

ความร้� เทคโนโลยี ศิาสนา อารยธิรรม ท่ีเป็์นการรับมาจากอารยธิรรมอ่ืนก็จะไม่ใช่ส่ิงท่ีจะมอง

ความผิู้ดพีลาด ป์ระวัติำศิาสตำร์อันดำามืดก็จะไม่ถ้กมอง ความเลวร�าย ความไม่งาม ความมืด

บอดโง่งมในสังคมตำนเองก็จะไม่ถ้กมอง ม์มมองต่ำอตำนเองจึงเป็์นเพีียงส่ิงท่ีตำนเองเลือกท่ีจะมอง

ในทางตำรงขี�ามการมองความต่ำางท่ีต่ำางจากตำนเองท่ีมีตำนเองเป็์นศ้ินย์กลางการมอง ก็จะเลือก

มองส่ิงท่ีตำรงขี�ามให�ตำรงขี�ามกับตำนเอง  นอกจากน้ันภาพีท่ีมองเห็นยังเป็์นภาพีท่ีป์ระจักษ์ชัดใน

ความคิดมากกว่าภาพีท่ีมองเห็นในความเป็์นจริง ภาพีขีองตำะวันออกจึงกลายเป็์นความเลวทราม

ตำำา่ช�าไร�อารยธิรรม ไร�เหต์ำผู้ลโง่งมงาย ไร�รสนิยม หย์ดน่ิงติำดตำรึงอย่้กับโลกอดีตำ ไม่ร้�จักการ

พัีฒนา มีศิาสนาจอมป์ลอม สกป์รก ไร�ศีิลธิรรม สำาส่อน อ่อนแอ ฯลฯ

สถาบันความร้�ตำะวันตำกป์ระกอบสร�างความร้�เก่ียวกับตำะวันออกด�วยภาพีแทนดังกล่าวอย่างเป็์น

ลำา่เป็์นสัน เป็์นหลักเป็์นฐาน ดังท่ีได�กล่าวมาแล�วว่าสถาบันความร้�เป็์นองค์ป์ระกอบขีองสังคม

ตำะวันตำกท่ีมีความสำาคัญย่ิง เป็์นจ์ดอ�างอิงกำาหนดแนวทางให�รัฐ รองรับโดยรัฐ เป็์นจ์ดอ�างอิง

สำาคัญในสังคมปั์จเจกเสรีเพ่ืีอใช�ในการป์กครองตำนเอง สังคมท่ีบ้ชาความร้� สถาบันความร้�จึง

เป็์นส่ิงศัิกด์ิสิทธ์ิิเคารพีบ้ชา ซาอิดช้ีแจงความไม่สมเหต์ำสมผู้ลขีองความร้�ตำะวันตำกไว�หลาย

ป์ระการ เช่น  หน่วยท่ีเป็์นวัตำถ์ศึิกษาท่ีเรียกว่าตำะวันออก มีความหมายต้ัำงแต่ำแอฟริกาตำอนบน

ไล่ไป์จนส์ดท่ีกัมพ้ีชา (นพีพีร ป์ระชาก์ล, 2552: 214) ตำะวันตำกมัดรวมความแตำกต่ำางส์ดข้ัีวแล�ว

นำาเสนอเป็์นหน่ึงได�อย่างไม่น่าเช่ือ  การป์ระจักษ์ท่ีใช�อ�างอิงสร�างความร้�เป็์นการรับการมองต่ำอ
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ขี�ามมาหลายทอด เช่นความร้�ในภาษาสันสกฤตำที่รับถ่ายทอดจากภาษาเป์อร์เซียแตำ่ตำะวันตำก

ก็ยังเชือ่ว่าความร้�ตำัวเองเป์็นความจริง การสำารวจตำะวันออกก็เอาสายตำาและมาตำรฐานตำนเอง

ไป์จับ สิ่งที่จับได�จึงไม่เคยเป์็นไป์ตำามจริง ฯลฯ  ซิลเวสเตำร เดอ ซาซี (Sylvestre de Sacy, 

ค.ศิ. 1801-1892) บิดาแห่งวงการตำะวันออกศิึกษาเป์็นผู้้�เช่ียวชาญภาษาวัฒนธิรรมอาหรับ  

ดำารงตำำาแหนง่หน�าทีส่ำาคญัทางวิชาการและรัฐบาล สร�างตัำวบทความร้�เกีย่วกับอาหรบัและตำะวัน

ออกรอบด�านจำานวนมาก  หนังสือขีองเขีาถ้กให�ความสำาคัญทั้งโดยตำัวเขีาเองและวงวิชาการ 

จนถึงกับว่าใครที่ตำ�องการศิึกษาตำะวันออกไม่จำาเป์็นที่จะตำ�องไป์ศิึกษาจากขีองจริงอีกแล�ว       

(ชญาน์วัตำ ป์ัญญาเพีชร, 2557: 23-24) ไม่ตำ�องสนใจขีองจริงเพีราะหนังสือขีองเขีาเป์็นยิ่งกว่า

มันทัง้ผู่้านการรวบรวมเรียบเรียงจดัระบบจนถือได�ว่างานขีองเขีา ร้�จกัตำะวันออกดีกวา่ทีต่ำะวัน

ออกร้�จักตำัวเองด�วยซำ้า  การอ�างอิงกับผู้ลงานขีองเขีาหมายถึงความถ้กตำ�องและความจริง มัน

จึงเป์็นแหล่งอ�างอิงสำาคัญเกี่ยวกับตำะวันออกที่สร�างความจริงได�มากกว่าขีองจริงจริง ๆ

ไม่ว่าจะอย่างไรสถาบันวิชาการอันมัน่คงเป์็นหลักเป์็นฐาน มีระบบระเบียบสมเหตำ์สมผู้ลก็ยัง

เป์็นความเป์็นเหตำ์เป็์นผู้ลให�เช่ือถือยึดถืออย้่ดี ความน่าเช่ือถือเป์็นความจำาเป์็นขีองสถาบัน

สาขีาวิชา  ในฐานะสถาบันอันน่าเชื่อถือก็จะตำ�องมีความสมเหตำ์สมผู้ล ความสมเหตำ์สมผู้ลน่า

เช่ือถือก็จะสร�างได�จากการอ�างอิงตัำวบทความร้�ที่น่าเช่ือถือ เมื่อตัำวบทก่อนหน�าอันผู้ลิตำสร�าง

จากสถาบันวชิาผู้้�เช่ียวชาญโดยตำรงกย็อ่มเป์น็สิง่น่าเช่ือถอื เป์น็สิง่ทีมี่ไว�ใช�อ�างอิงป์ระกอบสร�าง

ตำัวบทตำ่อ ๆ ไป์ สถาบัน-ผู้้�เชี่ยวชาญ-ในวิชาเฉพีาะ เหล่านี้จึงล�วนกลายเป์็นวาทกรรมที่ให�

ความหมายขีองการนำาไป์ส้่ค์ณค่าความจริง ความจริงที่สมเหต์ำสมผู้ลที่ก็พีร�อมจะกลายเป็์น

วาทกรรมที่เป็์นตำัวแทนวาทกรรมตำ่อ ๆ  กันไป์ ตำัวบทอ�างอิง (canon) เช่นตำัวบทขีองซาซีและ

ตำัวบทหลักต่ำาง ๆ  จึงทำาหน�าที่ยืนยันความชอบธิรรมขีองค์ณค่า ความจริง ความสมจริง ให�

กับการผู้ลิตำสร�างศิิลป์ะ วรรณกรรม การเรียนการสอน เรื่องเล่า มาน์ษยวิทยา สังคมศิาสตำร์

ป์ระวัตำิศิาสตำร์ป์รัชญา ฯลฯ ตำัวบทเหล่านี้ก็จะอ�างกันและกัน ตำ่อ ๆ  กันไป์  เกิดเป์็นเครือขี่าย

โยงใยทางความหมายและความคิดที่อ�างอิง เช่ือมโยงไป์มาในตำัวมันเองขีองตำัวบทตำ่าง ๆ

(textual attitude) (Said, 2019: 92) ตำัวบทเหล่าน้ีก็จะเป็์นทั้งเน้ือหาและวาทกรรมที่แพีร่

กระจายออกไป์ส้่สังคมในวงกว�างผู้่านสื่อ ผู้่านตำำาราเรียน งานวิชาการ ภาพีเขีียน ศิิลป์ะ 

วรรณกรรม เรื่องเล่า บทละคร ชีวิตำป์ระจำาวัน พีฤตำิกรรม ฯลฯ จนกลายเป์็นความจริงขีอง

สงัคม ความจรงิเชงิป์ระจกัษจ์ำาแนกแยกแยะทีเ่กดิจากการมองโดยมตีำนเองเป์น็ศิน้ยก์ลางการ

มองขีองสถาบันวิชาการ  จึงกลายเป์็นความจริงที่จริงแท�โดยไม่ตำ�องคิดตำ�องมองว่าจริงหรือไม่

เป์็นความจริงในระดับจิตำใตำ�สำานึกขีองผู้้�คนท์กคนในสังคมตำะวันตำก
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ความจริงในระดบัจิตำใตำ�สำานกึและจิตำสำานกึ อนัป์ระกอบสร�างจากการป์ระกอบสร�างความตำา่ง

แบบค้่ตำรงขี�าม (binary opposition) ก็ได�สนับสน์นให�ความชอบธิรรมกับกิจการอาณานิคม  

เมื่อตำนเองส้งส่งมีป์ัญญา เหตำ์ผู้ล ว์ฒิภาวะ ส่วนความเป์็นอื่นทัง้หลาย คือความโง่เง่างมงาย

ไร�เหตำ์ผู้ล ไร�ว์ฒิภาวะ ไร�ความสามารถในการพีัฒนา ก็สมควรแล�วที่ตำนเองจะเป็์นผู้้�เขี�าไป์ยึด

ครองป์กครอง นำาความเจริญพีัฒนาอารยะไป์ให�  นำาศิาสนา นำาแสงสว่างทางเหต์ำผู้ลและ

ป์ัญญาอันส้งส่งไป์ส้่ความมืดมิด  ไป์เพีื่อภารกิจแห่งค์ณธิรรมอันส้งส่งขีองคนขีาว (white 

man’s burden) น่ีจงึเป์น็เกยีรตำยิศิอนัภาคภม้ ิแม�หนทางส้เ่กยีรตำยิศิจะมอีป์์สรรคกต็ำ�องฝ�าฟนั

เพีื่อเป์้าหมายก็อาจจะตำ�องมีการฆ่่าล�างเผู้่าพีันธิ์์ การป์ล�นฆ่่าขี่มขีืน เผู้าหม้่บ�าน ทำาลายล�าง

อารยธิรรม การใช�เล่ห์กลอ์บายสกป์รก ฯลฯ (ไดมอนด์, 2547: 79-97) บ�างเป็์นธิรรมดา แตำ่

น่ันกเ็ป์น็กระบวนการส้เ่ป์า้หมายอนัสง้สง่ นอกจากภารกจิขีองอารยธิรรม น่ียงัเป็์นภารกจิขีอง

ความเป์็นชาย เมื่อตำะวันออกมีแตำ่ความป์�าเถ่ือนตำำ่าทรามอันตำราย การพีิชิตำสัตำว์ร�ายป์ีศิาจ

ซาตำานเหล่านี้ ก็จะเป์็นการพีิส้จน์ความเด็ดเดีย่วกล�าหาญสมชายชาตำรี ทรัพียากรอันมากล�น

ในอาณานิคม ด�วยตำรรกะเหตำ์ผู้ลก็สมควรที่จะถ้กนำามาใช�ให�เกิดป์ระโยชน์ค์�มค่าที่ส์ด  การ

จะเรียกว่าเกิดป์ระโยชน์ค์�มค่าที่ส์ดก็ตำ�องมีไว�ใช�กับคนที่สำาคัญที่ส์ด มีอารยธิรรมที่สด์ ร้�จักใช�

ป์ัญญาเหตำ์ผู้ลนำามาส้่ความเจริญพัีฒนาจึงจะเป์็นความค์�มค่าสมเหตำ์สมผู้ล พีวกป์�าเถื่อนไร�

อารยะจริง ๆ  แล�วไม่ตำ�องมีอย้่ก็ได�ก็ไม่จำาเป์็นตำ�องใช�ตำ�องมีอะไรมากมาย การยึดครองฉกฉวย

จึงเป์็นความสมเหตำ์สมผู้ล  จะเห็นได�ว่าป์ฏิบัตำิการเหล่านี้นั้นล�วนมีภาพีแทนอันเกิดจากการ

ป์ระกอบสร�างแล�วทำาให�เป์็นจริงโดยสถาบัน  สถาบันความร้�อันน่าเชื่อถือสมเหตำ์สมผู้ลเป็์นตำัว

ผู้ลักดัน สนับสน์น สร�างความชอบธิรรม

เมือ่ตำะวันตำกเขี�ายึดครองป์กครองดินแดนสิง่ทีต่ำะวันตำกทำากจ็ะเป็์นสิง่ทีว่าทกรรมและภาพีแทน

กำาหนด นอกจากการยดึครองฉกฉวยใช�อำานาจป์กครองแล�วตำะวนัตำกกไ็ด�ทำาภารกจิขีองผู้้�เจริญ

คือการยัดเยียดเป์ลี่ยนแป์ลงความเป์็นอื่นให�เป์็นผู้้�มีการศิึกษา มีป์ัญญา วิชาความร้�  มีศิีล

ธิรรม มีศิาสนาอันจริงแท� มีศิิลป์ะ วัฒนธิรรม มีกิริยามารยาท มีแบบแผู้นความป์ระพีฤตำิ

อย่างผู้้�เจริญ สิ่งที่ตำะวันตำกทำาก็จะมีทัง้การเป์ลี่ยนสภาพีแวดล�อม บ�านเมือง  สร�างยัดเยียด

ระบบนามธิรรม เช่น การแบ่งนับเวลา ป์ฏิทินส์ริยคตำิหรือป์ฏิทินกริกอเรียน (Gregorian 

Calendar) (วิกิพีีเดีย สาราน์กรมเสรี, 2562) ระยะทาง การชั่งตำวงวัด เงินตำราการแลกเป์ลีย่น

การแบ่งแยก การคิดคำานวณ เหตำ์ผู้ล หลักการ ความสมเหตำ์สมผู้ล ภาษา ฯลฯ สร�างยัดเยียด

วิชาความร้� วิทยาศิาสตำร์ คณิตำศิาสตำร์ รัฐศิาสตำร์ สังคมศิาสตำร์ ภาษาศิาสตำร์ ศิิลป์ศิาสตำร์ 

ฯลฯ  นอกจากศิาสตำรก์ย็งัมศีิลิป์ ์ทัศินศิลิป์ ์ภาพีวาด จติำรกรรม ป์ระตำมิากรรม สถาป์ตัำยกรรม

นาฏศิิลป์์ วรรณศิิลป์์ วรรณกรรม นิยาย นวนิยาย ตำำานานเรื่องเล่า ขี�าวขีองเครื่องใช� งาน
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ฝีมือ ฯลฯ สร�างยัดเยียด ศิีลธิรรม ศิาสนา แบบแผู้นความป์ระพีฤตำิร้ป์แบบพีฤตำิกรรม ขีนบ 

ธิรรมเนียม ป์ระเพีณี ฯลฯ สิ่งเหล่านี้ที่ไม่ว่าจะเป์็นร้ป์ธิรรมหรือนามธิรรม ล�วนสามารถเป์็น

สื่อแทนป์ระกอบไป์ด�วย วาทกรรม มายาคตำิที่ให�อำานาจ ให�ค์ณค่า ให�ความหมายอันส้งส่งดี

งามแก่ตำะวันตำก เหล่าน้ีก็จะเป์็นมายาคตำิและวาทกรรมที่ส่งเสริมกันและกัน ทำางานร่วมกัน  

ในการสร�างสื่อความส้่ทิศิทางความหมายหนึ่งเดียวนั่นคือ ตำะวันตำกส้งส่งเหนือกว่าตำะวันออก

และตำะวันออกมองตำนเองตำำ่าตำ�อยกว่าท์กด�านท์กแง่ม์มความหมาย

สิ่งที่เกิดขีึ้นเหล่านี้ก็จะมีความเป์็นสากลสามัญทั่วโลก ทั้งหมดขีองความเป็์นอืน่จากตำะวันตำก

ล�วนอย้ใ่นสภาพีสถานะเดียวกนัคอืมตีำะวนัตำกเป์น็ศิน้ยก์ลาง จากทีก่ลา่วมากจ็ะเหน็ได�ว่าลทัธิิ

อาณานิคม ป์ฏิบัตำิการอาณานิคม ล�วนสัมพัีนธิ์กับความร้�อันมีที่มาจากสถาบันวิชาความร้�  

เมื่อความร้�ตำิดมากับป์ฏิบัตำิการอาณานิคม สิ่งที่กระทำากับส่วนอื่นจึงเป์็นการกระทำาที่มาเป์็น

หบีหอ่เดยีวกนัคอื การใช�กำาลงัอำานาจทางกายภาพีเขี�ายดึครอง การยดึครองความสง้สง่เหนอื

กว่าโดยวาทกรรมอาณานิคม การยึดครองค์ณค่าความจริงโดยวาทกรรมความร้�ตำะวันตำก  

แม� 80% ขีองโลกจะถ้กยึดครองด�วยอำานาจทางกายภาพี (โฮวี, 2555: 116) แตำ่เกือบ 100 % 

ถ้กยึดครองด�วยอำานาจสองอย่างหลัง โลกย์คหลังอาณานิคม อำานาจอย่างแรกหมดไป์ แตำ่

อำานาจสองอย่างหลังกลับทวีความร์นแรงยิ่งกว่าเดิม เราเองที่ไม่ได�เคยตำกเป็์นเมืองข้ึีนก็คง

ป์ฏิเสธิไม่ได�ว่าเป์็นเมืองขีึ้นทางวาทกรรม การตำ่อตำ�านวาทกรรมก็ไม่ใช่สิ่งที่เป์็นไป์ได�ง่าย  

ซาอิดแบ่งบ้รพีคตำินิยมเป์็นสองแบบ แบบแรกคือบ้รพีาคตำินิยมแบบเปิ์ดเผู้ย (Manifest Ori-

entalism) อันหมายถึงตำัวบทขี�อความที่มีเนื้อหาอคตำิ แสดงอำานาจชัดเจนตำ่อตำะวันออก ก็จะ

เป์น็ทีเ่ขี�าใจรับร้�ได�ง่าย อกีแบบคอืบร้พีาคติำนยิมแบบแฝงเร�น (Latent Orientalism) เป็์นความ

หมายแอบแฝงแฝงเร�นที่ไม่ได�ป์รากฏเป์็นเนื้อหา (McLeod, 2000: 43) แตำ่ให�ความหมายใน

ระดบัมายาคตำแิละวาทกรรมทีเ่ราไมม่โีอกาสได�ป์ดัป์อ้ง เป์น็เน้ือหาทีฝ่งัลกึลงไป์ในจติำใจอยา่ง

ยากจะถอนตำวั เราเองสว่นใหญใ่นป์จัจบ์นักจ็ะเป์น็เชน่น้ีคอืรงัเกยีจความไมช่อบธิรรมทีป่์รากฏ

ในตำัวบทเรื่องราวหรือภาพียนตำร์ เราเห็น เราร้�ตำัว เราคิดได� เราทันป์ฏิเสธิ แตำ่ส่วนทีแ่ฝงเร�น

เรากร็บัเอามาอยา่งเตำม็เมด็เตำม็หนว่ยเชน่กนั เรามองวา่ตำะวนัตำกคอืแบบอยา่งขีองความร้� การ

พีฒันา คอืป์ระวตัำศิิาสตำรท์ีเ่ดนิเร็วกวา่ทีเ่ราหวงัวา่สกัวนัจะตำามทนั ชาตำ ิกฎ์หมาย การป์กครอง

เศิรษฐกิจ คตำินิยม ความเชื่อ วัฒนธิรรม ระบบนามธิรรม ภาษา ศิิลป์ะ อ์ดมการณ์ ฯลฯ 

เหลา่น้ีล�วนเป็์นสิง่ทีต่ำะวันตำกวางไว�แล�วเราไมต่ำ�องเลอืกแตำต่ำ�องเดนิตำาม ป์ฏเิสธิไมไ่ด�ว่าเหลา่น้ี

เรารบัมาผู้่านความร้� เราเรยีนร้�เพีราะเชือ่วา่จะนำามาส้่ป์ระโยชน์ส์ขีและตำวัตำนทีเ่หนอืกว่า  แตำ่

วิชาความร้�ตำะวันตำกนอกจากมอบความร้� มอบระบบการแบ่งแยกแยะนิยามด�วยวิธิีการขีอง
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ตำะวันตำกแล�ว  มันก็ยังมอบมายาคติำและวาทกรรมท่ีทำาให�ตำะวันตำกเหนือกว่ามาด�วย เราอาจ

เรียนวิทยาศิาสตำร์ เรียนป์รัชญา เรียนศิิลป์ะ ฯลฯ เพีราะม่์งหวังในความร้� แต่ำขีองแถมโดยไม่ร้�

ตัำวคือเราด�อยกว่าตำะวันตำก เราไม่ซิวิไลซ์เหมือนตำะวันตำก เราไม่พัีฒนา เราล�าหลัง เราไม่เท่ด้ดี

มีรสนิยมเหมือนตำะวันตำก เราไม่ขีาวส้งสง่างามเหมือนตำะวันตำก ฯลฯ โดยไม่ร้�ตัำวเราก็ถ้กครอบงำา

โดยอำานาจนำา โดยความเหนือกว่าขีองตำะวันตำก และตำ�องเดินตำามตำะวันตำกในท์กทาง 

ที่กล่าวมาทั้งหมดก็จะทำาให�เราเห็นสภาวะที่มาที่ไป์ขีองชื่อวิทยาศิาสตำร์ ชื่อวิทยาศิาสตำร์ขีอง

พีืชพีรรณและสัตำว์ตำ่าง ๆ จากสถาบันความร้�วิทยาศิาสตำร์ธิรรมชาตำิ อันถือเป็์นศิาสตำร์แรกๆ 

ที่เกิดเป์็นสถาบันสาขีาวิชาในโลกตำะวันตำก สถาบันที่สร�างและมอบการมอง การจำาแนก

แยกแยะ การกำาหนดนยิาม การให�ช่ือแก่สรรพีสิง่ในธิรรมชาติำ ในนามความร้�ขีองสถาบัน วาท

กรรมขีองความเป์็นสถาบันผู้้�เชี่ยวชาญก็ทำาให�เหล่านี้สถาป์นาเป์็นความร้�ความจริง ภาษาที่ผู้้�

เช่ียวชาญสถาป์นาครอบครองความจริง เมื่อความจริงจากวาทกรรมความร้�ส่งตำ่อผู้่าน

อาณานคิม  เสรมิแรงด�วยวาทกรรมอาณานคิม มนักก็ลายเป์น็คณ์คา่อนัสง้สง่ขีองความร้�ความ

จริงจากโลกตำะวันตำกอย่างที่เราและคนทัว่โลกร้�สึกกัน  

ท่ีมาขีองมันก็เป็์นดังภาษาท่ีไม่ได�เป็์นส่ิงเสมอเหมือนเทียบเคียงความจริง  เป็์นเพีียงระบบการ

แบ่งแยกท่ีด้สมเหต์ำสมผู้ลเม่ือเทียบเคียงกับความจริง เป็์นระบบนามธิรรมท่ีคิดข้ึีนเองแต่ำครอบ

ครองความเป็์นจริง เป็์นวัฒนธิรรมท่ีครอบครองธิรรมชาติำ ความจริงขีองธิรรมชาติำกลายเป็์น

เร่ืองวัฒนธิรรม และเป็์นวัฒนธิรรมขีองชาวตำะวันตำกเท่าน้ันท่ีสงวนสิทธ์ิิเป็์นศ้ินย์กลางในการ

ครอบครอง ช่ือท่ีตำ�องเป็์นลาติำนก็เพีราะลาติำนคือภาษาขีองผู้้�มีการศึิกษาชาวตำะวันตำก เป็์นค์ณค่า

ขีองชาวตำะวันตำกท่ีท่ัวโลกตำ�องรับไป์  ในภาษาและความร้�ไทย “น�อยหน่า” ก็ตำ�องเป็์น “Anno-

na squamosa” ช่ือวิทยาศิาสตำร์ขีองน�อยหน่า (ภาพีป์ระกอบท่ี 6) จะเป็์น “น�อยหน่า” ไม่ได�

จะเป็์น “บักเขีียบ” (ช่ือภาษาอีสานขีองน�อยหน่า) ก็ย่ิงไม่ได�ไป์ใหญ่ (วิกิพีีเดีย สาราน์กรมเสรี, 

2563) ธิรรมชาติำก็จะถ้กครอบงำาโดยอำานาจวัฒนธิรรม
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นอกจากชื่อ การจดบันทึก การนำาเสนอขี�อม้ลล�วนตำ�องเป์็นกฎ์เกณฑ์์ขีองสถาบันความร้�ตำะวัน

ตำก ในย์คที่ยังไม่มีภาพีถ่าย ภาพีวาดอันงดงามสมจริงอันเป์็นความก�าวหน�าขีองภ้มิป์ัญญา

ตำะวันตำกก็จะเป์็นมาตำรฐานกฎ์เกณฑ์์ขีองการนำาเสนอความจริง ภาพีวาดอันงดงามป์ระณีตำก็

จะทำาให�มันด้สมเหตำ์สมผู้ลที่จะใช�แทนความจริง แม�นความจริงจะตำ�องผู้่านตำา ผู้่านมือ ผู้่าน

เครื่องมือ ผู้่านฝีมือ ผู้่านรสนิยมแบบตำะวันตำก มือและตำาก็จะจำากัดอย้่โลกในตำะวันตำกที่

สามารถนำาเสนอความร้�ความจรงิ กำาหนดให�การป์ระจกัษข์ีองตำนเป์น็ความร้� การป์ลก้การกนิ

กลิ่นสัมผู้ัสรสชาตำิ ฯลฯ ก็จะไม่ใช่ความร้�แตำ่เป์็นเรื่องส่วนตำัว ด�วยตำาและมือแบบตำะวันตำกก็

ทำาให�ภาพีวาดหนึง่ใบ พีร�อมชือ่ พีร�อมรายละเอยีดทีส่ถาบนักำาหนด พีร�อมวนิยัขีองวชิา พีร�อม

มายาคตำแิละวาทกรรมขีองสถาบนัวชิากจ็ะทำาให�นีเ่ป์น็ความร้�ทีเ่สมอเหมอืนความจรงิได� ด�วย

เหตำ์นี้ศิิลป์ินจึงใช�ลักษณะขีองภาพีป์ระกอบวิทยาศิาสตำร์ธิรรมชาตำิมานำาเสนอธิรรมชาตำิอัน

แป์ลกป์ระหลาดที่เป์็นไป์ ภาพีวาดขีองศิิลป์ินก็จะแสดงถึงร่องรอยขีองการวาดด�วยมือ แตำ่

ด�วยเป์็นมือที่อิงกับความร้�ตำะวันตำกกฎ์เกณฑ์์แบบตำะวันตำกก็จะให�ภาพีแบบวิชาความร้�ตำะวัน

ตำกได� การสร�างความร้�ความจริงจึงมีเกณฑ์์ที่มีศิ้นย์กลางเป์็นตำะวันตำกเท่านั้นที่ทำาได� เป์็น

ความร้�แบบตำะวันตำกที่เมื่อผู้่านมือวาทกรรมสถาบันความร้� วาทกรรมอาณานิคม ก็จะกลาย

เป์็นความจริงแท�หนึ่งเดียว เป์็นค์ณค่าความจริงที่เหนือกว่า เมื่อมีความจริงที่เหนือกว่าก็จะ

เบียดขีับความจริงอื่น ๆ จนวันหนึ่งก็จะไม่เหลือความจริงอื่น ๆ ความเป์็นไป์เช่นนี้ก็จะเป์็น

ในท์กมิตำิท์กด�านไม่ใช่แค่เรื่องวิทยาศิาสตำร์ธิรรมชาตำิ หรือแค่เรื่องความร้�

ภาพที่  6

ภาพีป์ระกอบวิทยาศิาสตำร์ธิรรมชาตำิขีอง
น�อยหน่า โดย William Jackson Hooker, 
ค.ศิ. 1831  
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ศิลิป์ินเล่าถงึที่มาขีองผู้ลงานวา่ ผู้ลงานชิน้นีเ้กดิจากการที่เธิอมีโอกาสได�ไป์เดินเทีย่วในตำลาด

ขีองคนพีื้นเมืองเขีตำป์�าอเมซอน เธิอเดินเล่นในตำลาดแล�วเจอแผู้งขีายผู้ลไม�แผู้งหนึ่ง  เป์็นแผู้ง

ทีข่ีายผู้ลไม�พีืน้เมอืงทีช่าวพีืน้เมอืงเกบ็มาขีาย  เมือ่ได�พีด้คย์สอบถามกบัคนขีายกเ็กดิเหตำก์ารณ์

ที่ทำาให�เธิอสะด์ดใจ คือคนพีื้นเมืองทีเ่ก็บผู้ลไม�หลากชนิดจากป์�าอเมซอนมาขีาย เรียกผู้ลไม�

ทั้งหมดป์ระมาณ 20 กว่าชนิดที่มีขีนาด สีสัน ร้ป์ร่างร้ป์ทรงแตำกต่ำางกันว่า ”แอพีริคอตำ” 

(Apricot) (Llano, Alves and Demos, 2017: 161) เหตำ์การณ์นี้ก็สะท�อนถึงผู้ลกระทบความ

เป์็นไป์ตำ่าง ๆ ขีองอำานาจการเป์็นศิ้นย์กลาง อำานาจวาทกรรมความร้� และอำานาจวาทกรรม

อาณานิคมได�เป์น็อย่างด ีตำวัศิลิปิ์นแม�จะมีเช้ือสายเป็์นคนพีืน้เมือง แต่ำชวีติำขีองเธิอกไ็มไ่ด�หลง

เหลือร้ป์แบบความเป์็นคนพีื้นเมืองไป์แล�ว ครอบครัวเธิอทำาการเกษตำร เธิอเตำิบโตำได�รับการ

ศิึกษาในโลกตำะวันตำกและกลายเป์็นศิิลป์ินอย่างชาวตำะวันตำก การมาเที่ยวในป์�าก็อย้่ในฐานะ

นักท่องเที่ยวตำัวแทนโลกตำะวันตำก ป์�าอเมซอนรกทึบเป์็นแหล่งท่องเที่ยวทางธิรรมชาตำิ เป์็น

โลกธิรรมชาตำิที่ยังพีอหลงเหลือ และชาวพีื้นเมืองที่ห่างไกลจากความเป์็นเมืองก็ยังหลงเหลือ 

แตำ่ค่านิยมการเป์ิดโลกออกสำารวจเรียนร้� ออกท่องเที่ยวผู้จญภัยอันเป์็นค่านิยมขีองตำะวันตำก

ก็ได�ทำาให�โลกอันห่างไกลมาเจอกัน

ป์�าอนัอด์มสมบร้ณก์จ็ะเตำม็ไป์ด�วยสิง่มีชวีติำพีชืพีรรณ ความเป์น็คนป์�าทีอ่าศัิยอย้ใ่นป์�ามาตำัง้แต่ำ

สมัยบรรพีบ์ร์ษอดีตำกาล ก็แน่นอนว่าตำ�องร้�ว่าการจะใช�ชีวิตำในป์�าตำ�องทำาอย่างไร  ตำ�องตำ่อส้�อย้่

รว่มกบัธิรรมชาตำเิหลา่น้ีอยา่งไร  ตำ�องอย้ร่ว่มสงัคมสบืเผู้า่พีนัธิ์อ์ยา่งไร  เหลา่น้ีกต็ำ�องมวีถิชีวีติำ

ขีองตำนเอง มีวัฒนธิรรมขีองตำนเอง มีภาษาขีองตำนเอง มีความร้�ขีองตำนเอง ความร้�ที่เกิดจาก

การเรียนร้�สืบทอดส่งตำ่อก็ได�ทำาให�ร้�ว่า ท่ามกลางความหลากหลายพีืชพีรรณ อะไรกินได� กิน

ไมไ่ด� อะไรกนิแล�วเป์น็อยา่งไร เจบ็ป์�วยล�มตำายหรอืไม ่เหลา่น้ีล�วนตำ�องอาศิยัการทดลอง จดจำา

ถ่ายทอดบอกตำ่อ สืบทอดเป์็นความร้�ที่จำาแนกแยกแยะอย่างถี่ถ�วน เพีราะมันเป์็นธิรรมชาตำิใน

การดำารงชีวิตำที่เดิมพีันด�วยชีวิตำ ผู้ลจากความร้�แห่งชีวิตำก็ทำาให�ร้�ว่าตำนควรเก็บอะไรมาขีาย 

อะไรเป์็นขีองดีรสชาตำิดี ส์กพีอดี กินแล�วดี  

แตำ่ความร้�ในสิ่งดี ๆ ก็ไม่มีความหมายเพีราะมันไม่ได�มาจากชีวิตำดี ๆ ชีวิตำที่ดีกว่า เป์็น

วิวัฒนาการขีั้นกว่า มีสตำิป์ัญญา มีอารยธิรรม มีความส้งส่งทีแ่ตำกตำ่างห่างไกลกับชีวิตำอันตำำ่า

ตำมขีองคนป์�าพีื้นเมอืง สิ่งที่ร้�ใช�ไมไ่ด� ภาษาที่ร้�กใ็ช�ไมไ่ด�  สิ่งทีพ่ีอจะแลกเป์ลีย่นกนัได�กคื็อเงนิ

คนพีื้นเมืองที่ร้�ภาษาสากลไม่กี่คำาก็จำาตำ�องใช�คำาที่ตำนไม่ร้�พี้ดออกไป์ ที่ร้�แน่คือมันผู้ิด และร้�อีก

คือตำนเองผู้ิด ความร้� ภาษาขีองตำนผู้ิด ผู้ิดตำ่อความเป็์นคณ์ค่าสากล ร้�ว่าตำนตำำ่าตำ�อยด�อยค่า 

ด�อยพีัฒนา เป์็นคนป์�าที่ไร�อารยธิรรม  การเรียกผู้ลไม�หลากชนิดว่าแอพีริคอตำได�ก็ดีที่ส์ดแล�ว
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เฉียดใกล�อารยธิรรมได�มากที่ส์ดแล�ว  ทั้งที่ร้�ดีว่าเหล่านี้มันเป์็นคนละชนิดแตำกตำ่างกันอย่างไร

เพีราะอย่างไรก็ร้�และกินมาทั้งชีวิตำ  

วาทกรรมอาณานิคม วาทกรรมความร้� ดจ้ะเขี�าถงึคนพีืน้เมอืงได�ง่ายดายทัว่ถงึกวา่ความร้�หรือ

ภาษา เพีราะขีณะทีค่นพีืน้เมืองยังไม่ร้�ภาษาอังกฤษอันเป็์นภาษาสากลขีองโลกในปั์จจบั์น  แต่ำ

ก็ร้�ว่าตำนอย้ใ่นสถานะใดในภาพีแทนขีองวาทกรรม วาทกรรมและมายาคตำิ เขี�าถึงยึดก์มพีวก

เขีาได�แล�วแม�จะยังไม่ร้�ภาษา มันถ่ายทอดได�โดยไม่ตำ�องมีภาษา เป์็นภาษาสากลยิ่งกว่าภาษา

เพียีงสีหน�าท่าทาง เสือ้ผู้�าเคร่ืองแต่ำงกาย ขี�าวขีองเคร่ืองใช�ติำดตำวั ร้ป์แบบพีฤติำกรรมก็ถา่ยทอด

เชื่อมโยงกันได�แล�ว “This is not an Apricot” อันเป์็นขี�อความจากวาทกรรม ขี�อความจาก

การป์ระเมิน ขี�อความจากการให�ค่า ขี�อความจากการตำำาหนิตำ่อว่า ว่าทำาไม ทำาไมถึงได�โง่เง่า

ไร�ตำรรกะเหตำ์ผู้ล ทำาไมถึงน่าขีัน น่าสมเพีชได�เพีียงนี้  มันเป์็นขี�อความในใจที่ถ่ายทอดได�โดย

ไม่ตำ�องใช�คำาหรือภาษา “This is not an Apricot” หรือ “นี่มันไม่ใช่แอพีริคอตำ” เป็์นขี�อความ

ที่ป์รากฏในตำัวศิิลป์ิน รวมไป์ถึงผู้้�คนในโลกโลกาภิวัตำน์ท์กคนโดยไม่ตำ�องคิด ผู้้�ทีอ่ย้่ในระเบียบ

โลกย์คหลังอาณานิคม ที่อย้่หลังย์คที่อาณานิคมแพีร่เชื้อวาทกรรมอาณานิคม และวาทกรรม

ความร้�ที่มาพีร�อมกับการล่าครอบครองอาณานิคมก็จะอย้่ใตำ�วาทกรรมความร้�และวาทกรรม

อาณานิคม อย้ใ่นระบบตำรรกะเหตำผ์ู้ล ในระบบนามธิรรมขีองการจำาแนกแยกแยะ การป์ระเมิน

ให�ค่า การนิยาม ภาษา ใตำ�ระเบียบสากลที่ความเป์็นสากลมีตำะวันตำกเป์็นศิ้นย์กลาง เราผู้้�มี

การศึิกษามีความร้�ตำามแบบสากลท่ีรับเอาการมองอย่างเป็์นสากลก็พีร�อมจะเป็์นดวงตำาในการ

ตำรวจสอบความผิู้ดแผู้กไป์จากสากล การตำรวจสอบก็จะเป็์นการป์ระเมิน การป์ระเมินก่อเกิด

เป็์นนิยาม เราจึงพีร�อมจะเป็์นผู้้�หยิบย่ืนความหมายให�ผู้้�อ่ืนได�ตำลอดเวลาภายใตำ�ระเบียบสากล

แม�จะอย้่ไกลในป์�าลึกเพีียงใด อำานาจขีองตำะวันตำกก็ไป์ถึง อำานาจขีองความร้�ความใฝ�ร้�ว่า         

“โลกขีองเรา” น้ีมันเป์็นอย่างไร ความร้�กับการครอบครองมีความสัมพัีนธิ์กัน การร้�เพีื่อจะ

ครอบครองก็ชัดเจนในช่วงอาณานิคม ความร้�ในป์�าขีองคนพีื้นเมืองเห็นได�จากผู้ลไม�พีื้นเมือง

ทีท่ัง้หมดมีช่ือวิทยาศิาสตำร์  ช่ือวิทยาศิาสตำร์เป์น็ระบบนามธิรรมทีค่รอบครองธิรรมชาติำ  ระบบ

นามธิรรมไม่ได�มีแค่ชื่อและการจัดจำาแนกวงศิ์ตำระก้ลขีองธิรรมชาตำิ ระบบนามธิรรมที่สำาคัญ

ทีส่ด์ในปั์จจบั์นก็คือระบบการแลกเป์ลีย่น  ทก์อย่างสามารถถก้ครอบครองด�วยระบบนามธิรรม

คอืเงนิ เงินเป์น็ระบบแลกเป์ลีย่นสากลและกเ็ป์น็อีกสิง่ทีส่ากลกวา่ภาษาความร้� เพีราะชาวพีืน้

เมืองก็ร้�จักใช�เงินแล�ว เงินและการแลกเป์ลี่ยนที่เป็์นนามธิรรมก็จะสัมพีันธิ์กับนามธิรรมอื่นๆ 

เช่น ศิิลป์ะภาพีวาดที่ถ�าไร�ระบบนามธิรรมก็คงไม่สามารถแลกเป็์นเงินได�มากมาย นามธิรรม

ขีองศิิลป์ะและ อื่น ๆ ก็เช่นกันที่มีศิ้นย์กลางเป์็นตำะวันตำกที่เป็์นผู้้�ป์ระเมินให�ค่าและสร�างค่า 
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นามธิรรมหรือความร้� ตำ่าง ๆ  จึงเชื่อมโยงสัมพีันธิ์กันในมิตำิตำ่าง ๆ  อย่างซับซ�อน  แตำ่ทั้งหมด

กล็�วนแตำว่นไป์ทีก่ารมตีำะวนัตำกเป์น็ศิน้ยก์ลาง ผู้้�รบัและสร�างผู้ลป์ระโยชน ์ ความร้�ทีเ่ราร้�กล็�วน

มีตำะวันตำกเป์็นศิ้นย์กลางความร้�ขีองตำะวันตำกจึงสัมพีันธิ์กับการครอบครอง

เมื่อตำะวันตำกครอบครอง เช่นคนพีื้นเมืองที่เร่ิมจากการถ้กครอบครองโดยวาทกรรมและเงิน  

วาทกรรมและเงินก็จะเป์็นตำัวเร่งในตำัวเองให�ตำัวมันเองยิ่งเร่งยึดครองครอบงำา  เช่น เร่งให�คน

พีื้นเมืองเรียนร้�ภาษาเพีื่อใช�หาเงิน เรียนร้�ความเป์็นตำะวันตำกเพีื่อหาเงิน เรียนร้�วิธิีหาเงินแบบ

คนตำะวันตำกเพีื่อหาเงินยิ่ง ๆ  ขีึ้นไป์ ฯลฯ นอกจากเงินตำะวันตำกก็ยังมีนามธิรรมอื่น ๆ  ให�เลือก

ยึดติำดอีกมากมาย ส์ดท�ายคนพีื้นเมืองก็จะอย้่ในระเบียบทางนามธิรรมขีองตำะวันตำกโดย

สมบ้รณ์ คิดและทำาเหมือนคนตำะวันตำกโดยสมบร้ณ์ แม�ไม่อาจจะมีผู้ิวขีาวเหมือนตำะวันตำกได�

สมบ้รณ์  เมื่อตำะวันตำกครอบงำาอะไรเดิม ๆ ก็จะหมดไป์ ภาษา วัฒนธิรรม สังคม เป์้าหมาย

ม์มมอง ชีวิตำ ตำัวตำน นอกจากส่วนที่เป็์นมน์ษย์จะหมดไป์  ส่วนที่เป์็นธิรรมชาตำิก็จะถ้กมน์ษย์

คนใหม่อันเป์็นมน์ษย์แบบท์นนิยมตำะวันตำกทำาให�หมดไป์ด�วยเช่นกัน  

การด้ดกลืนท์กสิ่งท์กอย่างเขี�าส้่ระบบภาษา ระบบนามธิรรมขีองความร้�ที่เป์็นเหตำ์เป็์นผู้ล เป็์น

ตำรรกะงดงามลงตำัวสมบ้รณ์ก็ด้จะมีความสมเหตำ์สมผู้ลลงตำัวสมบ้รณ์  ในผู้ลงานศิิลปิ์นเราก็

จะเห็นว่าระบบระเบียบทำาให�ความหลากหลายมาป์รากฏร่วมกันเป์็นหนึ่งอย่างไร การจัดวาง

โดยมีมน์ษยเ์ป์น็ศิน้ยก์ลางกส็ามารถทำาให�ทก์อย่าง แป์รสภาพีมาเป์น็ระบบทีเ่กีย่วเน่ืองสมัพีนัธิ์

กนัได�ด�วยการป์ระจักษแ์ละเหตำผ์ู้ล ความหลากหลายก็พีร�อมลดทอนหดหายให�เหลือเพียีงความ

เป์น็หน่ึง มน์ษย์พีร�อมเป็์นนายเหนือผู้้�รวบรวมทก์อย่างส้ร่ะเบียบการจดัวางขีองตำนลดทอนทก์

อย่างให�เป์็นดังขีองสะสมที่สมบ้รณ์ลงตำัวทีม่น์ษย์เองเป์็นเจ�าขีอง ความร้�ตำะวันตำกที่ดส้มบ้รณ์

ลงตำวั กไ็ด�กลายเป์น็วาทกรรมทีค่รอบครองไป์ทก์อยา่ง แตำเ่รากพ็ีอเหน็กนับ�างแล�ววา่มนัไมไ่ด�

สมบ้รณ์ลงตำัวไป์ท์กอย่าง มันกลายเป์็นอำานาจที่ส่งผู้ลอย่างรอบด�านทำาร�ายทำาลายอะไร        

หลาย ๆ อย่าง  เช่นชื่อวิทยาศิาสตำร์ที่ป์รากฏในผู้ลงาน ก็แสดงถึงการบอกว่านี่คือสิ่งใดการ

บอกว่าน่ีคือสิง่ใดก็คอืการบอกว่าน่ีไม่ใช่สิง่อืน่ใด การสร�างบางอย่างจงึเป็์นการสร�างศิน้ย์กลาง

และความเป์น็อืน่ไป์ในเวลาเดยีวกนั ภาพีแทนอนัเป์น็ระบบระเบยีบขีองความร้�จงึเป์น็ภาพีแทน

ภาพีทีป่์รากฏแทนความเป์น็จรงิ บดบงัความเป์น็จรงิ ยดึเอาทก์อยา่งจากความเป์น็จรงิ  บดบงั

อำานาจและความไมช่อบธิรรม สิง่ทีภ่าพีแทนนำาเสนอโดยเฉพีาะภาพีแทนอนัลอ่ลวงขีองความ

ร้�ตำะวันตำกจึงเป์็นสิ่งที่เราควรพิีจารณาตำรวจสอบ เพีราะเบือ้งหลังความร้�ทีเ่ราเชื่อว่าเป์็นการมี

อย้ข่ีองความจรงิ แตำส่ิง่ทีอ่ย้เ่บือ้งหลงัจรงิ ๆ  อาจเป์น็อำานาจ อำานาจทีท่ำาให�ตำะวนัตำกคอืความ

เหนือกว่า ส้งส่งกว่า  อำานาจทีไ่ด�ทำาให�ความไม่เท่าเทียมมีอย้่จริง
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บทคัดย่อ

บทความนี้เป์็นการศิึกษารวบรวมความร้�ความเขี�าใจและทัศินคตำิขีองสังคมไทยที่มีตำ่อ “เกย์” 

ผู้่านงานศิิลป์กรรม โดยเร่ิมตำั้งแต่ำการศิึกษาภาพีรวมขีองเกย์ในสังคมไทยเพีื่อให�ได�เขี�าใจถึง

ภาพีรวมขีองพีฤตำิการณ์เกย์ไทย และเน่ืองจากสังคมไทยเป์็นสังคมที่มีความแตำกตำ่างหลาก

หลายทางด�านวัฒนธิรรม เชื้อชาตำิ การศิึกษานี้จึงม์ง่เน�นไป์ทีก่ารเป์รียบเทียบความแตำกตำ่าง

ระหว่างเกย์ในสงัคมเมอืงหลวงกบัเกย์ในสงัคมชายขีอบอย่างล�านนาทีมี่กฎ์เกณฑ์ท์างเพีศิแตำก

ตำ่างกันไป์ ไม่ว่าจะเป์็นด�านภาพีลักษณ์ สถานการณ์ขีองเกย์ และการตำ่อรองให�ได�มาซึ่งพีื้นที่

บริบทท่ีแตกต่างกันของเกย์ในสังคมเมืองกับเกย์ล้านน้าและการศึกษาภาพเกย์จากจิตรกรรมวัดภูมินทร์

The Different Contexts of Gay in Urban and Lanna Societies and the Representation of Gay in the 
Paintings in Phumintara Temple

กฤษฎางค์ อินทะสอน  Krissadank Intasorn 
นักศึกษาดุษฎีบัณฑิต สาขาทัศนศิลป์ บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร             
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ในการแสดงออกผู้่านกิจกรรมขีองเกย์ที่แตำกตำ่างกัน โดยใช�ทฤษฎ์ี “เควียร์” เขี�ามาเป็์นกรอบ

ในการมองมติำขิีองเกยท์ัง้สองพีืน้ทีเ่พีือ่ให�เหน็บริบทแวดล�อมตำา่ง ๆ  ทีท่ำาให�เกยเ์มอืงหลวงและ

เกย์ล�านนามีความแตำกตำ่างกัน รวมไป์ถึงการศิึกษาทัศินคติำขีองสังคมที่มีตำ่อเกย์ทั้งสองพีื้นที่

อีกด�วย โดยรวบรวมจากเอกสาร หนังสือ และบทความที่มีความเกี่ยวขี�องและนำามาวิเคราะห์

งานศิิลป์กรรมที่มีความเกี่ยวขี�องกับเกย์ในพีื้นที่ขีองวัฒนธิรรมล�านนา โดยเลือกใช�ภาพี

จติำรกรรมพีืน้บ�านล�านนาขีองวัดภมิ้นทร์ จงัหวัดน่าน เป็์นตัำวอย่างในการศิกึษาทีอ่าจเป็์นหลัก

ฐานแสดงการมีอย้่หรือบันทึกทางศิิลป์กรรมที่แสดงถึงทัศินคติำขีองชาวล�านนาที่มีตำ่อเกย์ 

เหมือนอย่างที่ป์รากฏอย่างเป์็นร้ป์ธิรรมชัดเจนในวัฒนธิรรมอื่น ๆ อีกด�วย

คำาสำาคัญ เกย ์/ เควียร / ล�านนา / จิตำรกรรมพีื้นบ�าน  

Abstract

The paper studies the Thai social perception and attitude towards gay as repre-

sented in visual arts. It begins with the overview of gay in the Thai society so as to 

understand its emergence of and related phenomena. Since Thailand is a melting 

pot of class, cultural and ethnic differences, this study, therefore, concentrates on 

the comparison between urban homosexuals and those in marginalized communi-

ties such as Lanna.  The two social spheres not only have clearly different accept-

ed sexual norms and biases, but also distinctions in terms of image, situation and 

ways in which gay negotiate for space to represent their experiences and express 

themselves though activities. This study takes queer theories as its theoretical concept 

to analyze different socio-cultural contexts and expectations that differently shape 

urban gay and their Lanna counterparts. Of particular concerns are also different 

social attitude towards the two groups of gay. The study examines visual arts, in-

cluding related documents, books articles, which deal with gay in Lanna culture. It 

chooses the folk paintings in the Phumintara Temple in Nan Province as a case study 

that perfectly serves as evidence of the existence of gay and artistic expression of 

social attitude toward them.

Keywords   Gay / Queer / Lanna / Folk paintings
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ปัจจัยสำาคัญท่ีทำาให้เกย์ไทยแตกต่างจากเกย์ท่ัวโลก

การทีจ่ะสร์ป์ว่าสงัคมไทยเป็์นสงัคมขีองความหลากหลายทางเพีศิเราจำาเป็์นตำ�องเขี�าใจว่าสงัคม

ไทยไม่ได�เป็์นอันหนึ่งอันเดียวกันภายใตำ�คำาว่า “คนไทย” “รัฐไทย” หรือ “สัญชาตำิไทย” หาก

แตำ่ดินแดนแห่งนี้มีความหลากหลายทางวัฒนธิรรม ชาตำิพีันธิ์์ ศิาสนา ความเชื่อ และจารีตำ

ป์ระเพีณี ซึ่งทำาให�กฎ์เกณฑ์์ทางเพีศิในแตำ่ละท�องถิ่นมีความแตำกตำ่างกันไป์ ความหลากหลาย

ทางวัฒนธิรรมหรือ “พีห์วัฒนธิรรม” (Cultural Pluralism) คือภาพีกว�างขีองวัฒนธิรรมที่คน

แตำล่ะกล์ม่จะแลกเป์ลีย่นและหยบิยมืกฎ์เกณฑ์ท์างเพีศิ (นฤพีนธิ ์ด�วงวิเศิษ และแจค็สนั, 2556: 

30) ป์ัจจัยสำาคัญอย่างหนึ่งที่ทำาให�เกย์ไทยแตำกตำ่างไป์จากเกย์ทัว่โลกก็คือเรื่องขีองวัฒนธิรรม

ป์ระเพีณีและความเชือ่ในสังคมไทย 

ทศัินะเร่ืองเพีศิในสงัคมไทยพียายามแบง่แยกเพีศิทีเ่หมาะสมออกจากเพีศิทีไ่มเ่หมาะสม โดย

ตำดัสนิจากความเป็์นชาย ความเป็์นหญิง และการแสดงบทบาททางเพีศิทีถ่ก้ตำ�องตำามเพีศิสรีระ

(นฤพีนธ์ิ ด�วงวิเศิษ, 2560ก) และให�ความสำาคญักับการทำาตำามหน�าทีข่ีองลก้ทีต่ำ�องแสดงบทบาท

ความกตำัญญู้กตำเวทีตำ่อบิดา-มารดาหรือผู้้�มีพีระค์ณ แนวความคิดเรื่องความสัมพีันธิ์ในครอบ

ครบัแบบไทยน้ีทำาให�เรามองเหน็ความแตำกตำา่งกนัขีองวถิชีวีติำขีองเกยไ์ทยกบัเกยต์ำะวนัตำกอยา่ง

ชดัเจน โดยเกยไ์ทยน้ันมีฐานะทางเศิรษฐกจิทีด่�อยกวา่เกยต์ำะวนัตำกทำาให�ไมส่ามารถออกไป์ใช�

ชีวิตำนอกบ�านได�อย่างอิสระและพีัฒนาอัตำลักษณ์เกย์ขีองตำนหรือแม�แตำ่เกย์ที่มีฐานะดีก็ไม่

สามารถแยกออกจากครอบครัวไป์ใช�ชีวิตำลำาพีังได� เนื่องจากความเชื่อที่ว่าล้กบ�านไหนที่ยังไม่

ได�แตำ่งงานก็ตำ�องอย้่บ�านเพีื่อด้แลบ์พีการี สิ่งเหล่านี้ล�วนตำอกยำ้าถึงความเชื่อในสังคมไทย แตำ่

ในขีณะที่สังคมไทยน้ันให�ความสำาคัญกับการทำาตำามหน�าที่ขีองบ์ตำรที่ตำ�องเตำิมเตำ็มบทบาทใน

สถาบันครอบครัวมากกว่าตัำวบ์คคล เกย์ไทยกลับเลือกที่จะแสดงออกถึงบทบาทเหล่าน้ีเพีื่อ

เป์น็การตำอ่รองให�ตำนเองมตีำวัตำนและพีืน้ทีใ่นครอบครวัให�ได�รบัการยอมรบัและไมร่้�สกึวา่ตำนเอง

เป์็นภาระ (Jackson, 2011: 29-30) 

เกย์ในสังคมไทยระมัดระวังตำ่อการเสียภาพีพีจน์เป์็นอย่างมาก การแสดงออกแบบ “ผู้ิดเพีศิ” 

หรือไม่ใช่ผู้้�ชายจะได�รับการป์ระณามหรือไม่ได�รับการยอมรับ ดังน้ันเกย์ในสังคมไทยจึงตำ�อง

รกัษาภาพีพีจน์ความเป็์นชายเอาไว� จากเงือ่นไขีน้ีทำาให�การป์กปิ์ดหรือเปิ์ดเผู้ยตัำวขีองเกย์กลาย

เป์็นเร่ืองขีองการซ์บซิบนินทา สังคมไทยถือว่าการพี้ดเร่ืองเหล่านี้ในวงสังคมเป์็นสิ่งที่ “ไม่

เหมาะสม” แตำ่จะนำาไป์พี้ดหรือไป์ป์ฏิบัตำิในพีื้นที่ลับ ๆ หรือเป์็นที่ส่วนตำัว เงื่อนไขีดังกล่าวนี้

ทำาให�สงัคมไทยไมพ่ีด้ถงึอารมณร์กัเพีศิเดยีวกนัในพีืน้ทีส่าธิารณะ ถงึแม�วา่จะรบัร้�อยา่งไมเ่ป์น็
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ทางการว่ามีพีฤตำิกรรมเหล่านี้อย้่ก็ตำาม (นฤพีนธิ์ ด�วงวิเศิษ และแจ็คสัน, 2556: 41)  ในเมือ่

เกย์ไม่ตำ�องการให�คนอื่นมองว่าเขีา “ไม่ใช่ผู้้�ชาย” การควบค์มตัำวเองขีองเกย์คือภาพีสะท�อน

ขีองอำานาจทางสงัคมทีพ่ียายามสร�างระบบความหมายทางเพีศิซึง่เกยไ์ด�รับเอามาใช�กบัตำวัเอง

ดงัน้ัน “ความเป์น็ชาย” ขีองเกยจ์งึเป์น็เร่ืองทีเ่ป์ดิเผู้ยและทำาให�เขีามพีีืน้ทีท่างสงัคมพีฤตำกิรรม

ทางเพีศิขีองเขีาจะไม่ถก้พีด้ถึงในพีืน้ทีส่าธิารณะ เกย์ไทยจงึไมก่งัวลในเร่ืองเพีศิสภาพี (Gen-

der) แตำ่กังวลเร่ืองพีฤตำิกรรมทางเพีศิ (Sexual Activities) และความป์รารถนาทางเพีศิวิถี 

(Sexuality) (นฤพีนธิ์ ด�วงวิเศิษ, 2560ก) อย่างไรก็ตำามสิ่งเหล่านี้เป็์นเพีียงการมองภาพีรวม 

กว�าง ๆ ขีองเกย์ในสังคมไทย แตำ่การจะเขี�าใจเกย์ในสังคมแยกย่อย อื่น ๆ นั้นจะตำ�องมอง

ตำามบริบทและเงื่อนไขีแวดล�อมอื่น ๆ ด�วย

วัตถุประสงค์

1) เพีื่อศิึกษาภาพีรวมขีองสังคมไทยตำ่อความเขี�าใจที่มีตำ่อ “เกย์”

2) เพีือ่ศิกึษาความแตำกตำา่งระหวา่งเกยใ์นสงัคมเมอืงกบัเกยใ์นสงัคมชายขีอบอยา่งล�านนาและ

ทัศินคตำิขีองสังคมที่มีตำ่อเกย์ในล�านนา

3) เพีือ่วิเคราะห์ศิลิป์กรรมทีมี่เน้ือหาเกย์ผู้า่นงานจิตำรกรรมพีืน้บ�านล�านนาจากจิตำรกรรมขีองวัด

ภ้มินทร์ จังหวัดน่าน

วิธีการศึกษา

ได�แบ่งหัวขี�อการศิึกษาออกเป์็นหัวขี�อย่อย ดังนี้

1) การศิึกษาเกย์ในเมืองหลวง กร์งเทพีฯ สวรรค์ขีองชาวเกย์

2) การศิึกษาทฤษฎ์ี “เควียร์” กรอบแนวคิดที่ถ้กนำามาแทนทีอ่คตำิ

3) การศิึกษาสังคมล�านนากับทัศินคตำิตำ่อเกย์

4) การศิึกษาภาพีเกย์ในจิตำรกรรมพีื้นบ�านล�านนาขีองวัดภ้มินทร์ จังหวัดน่าน

การศึกษาเกย์ในเมืองหลวง กรุงเทพฯ สวรรค์ของชาวเกย์
จากเอกสารเรื ่อง Bangkok’s Early Twenty-First-Century Queer Boom ตำอนหนึ่งขีอง

หนังสือ Queer Bangkok 21st Century Markets, Media and Rights โดย Peter A. Jackson  
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(2011: 29-30) ได�กล่าวถึงป์ัจจัยที่ทำาให�เมืองหลวงขีองป์ระเทศิไทยอย่างกร์งเทพีฯ กลายเป์็น

ศิ้นย์รวมและสวรรค์ขีองชาวเกย์ทั้งจากเอเชียและตำะวันตำกอย่างรวดเร็วในช่วงเร่ิมตำ�นขีอง

ศิตำวรรษที่ 21 ก่อนที่จะกระจายตำัวออกไป์ตำามเมืองใหญ่ขีองพีื้นที่อืน่ ๆ การขียายตำัวอย่าง

รวดเร็วนี้มีทัง้การเพีิ่มขีึ้นขีองสถานป์ระกอบการและพีื้นที่ขีองเกย์ เช่น ผู้ับ บาร์ ซาวน่า การ

เพีิ่มข้ึีนขีองสื่อสิ่งพีิมพี์นิตำยสารและคอลลัมนิสตำ์เกี่ยวกับเกย์ ภาพียนตำร์ที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับ      

เควยีร ์หรอืชายรกัชาย การสือ่เร่ืองเพีศิด�วยการใช�ความดงึดด้ด�วยสรรีะขีองชาย (Masculine) 

และความสัมพีันธิ์ขีองชายกับชายในภาพียนตำร์ที่มีเกย์มากข้ึีนมากกว่าการแสดงภาพีลักษณ์

ตำลกขีบขีันขีองตำัวป์ระกอบกะเทยที่มักแตำ่งตำัวขี�ามเพีศิเพีื่อให�เกิดอารมณ์ขีันแบบเมื่อก่อน 

พีลงัการจบัจา่ยใช�สอยขีองเกยห์รือทีเ่รียกวา่ พีลงัเงนิบาทสมีว่ง (Power of the “Purple Bath”)  

(Jackson, 2011: 21) มีผู้ลอย่างมากตำ่อการขีับเคลื่อนทางเศิรษฐกิจ การหลั่งไหลเขี�ามาขีอง

นักท่องเที่ยวเกย์จากป์ระเทศิเพีื่อนบ�านเป์็นตำัวกระตำ์�นเศิรษฐกิจที่สำาคัญอย่างหน่ึงซึ่งแม�ว่าใน

หลาย ๆ ป์ระเทศิจะมีการพีัฒนาทางเศิรษฐกิจที่ดีกว่าอย่างป์ระเทศิสิงคโป์ร์หรือฮ่องกง แตำ่

ป์ระเทศิเหลา่น้ันกไ็มไ่ด�มวีฒันธิรรมทีเ่ป์ดิเสรทีางเพีศิในระบบกฎ์หมาย กร์งเทพีฯจงึกลายเป์น็

สถานที่ที่นักท่องเทีย่วเกย์จะได�ใช�ป์ลดป์ล่อยตำัวตำนหรือแสดงออกถึงอัตำลักษณ์เพีศิขีองตำนเอง

ได�อย่างอิสระในวันหย์ดพีักร�อน ได�พีบป์ะและสร�างเครือขี่ายเกย์ขีองตำนเองเมื่อกลับไป์ยัง

ป์ระเทศิบ�านเกิด จด์น้ีทำาให�เราเห็นวา่กร์งเทพีฯ กลายเป็์นแหลง่นดัพีบและจด์เร่ิมตำ�นขีองช์มชน

หรือสังคมเกย์ขีองป์ระเทศิอื่น ๆ อีกด�วย (ภาพีที่ 1)

ภาพที่  1

ภาพีลักษณ์ขีองเกย์ไทยและเกย์นักท่องเที่ยว
จากภ้มิภาคอื่นที่เขี�ามาท่องเที่ยวในกร์งเทพีฯ 
ช่วงสงกรานตำ์ที่ถนนสีลม
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การศึกษาทฤษฎี “เควียร์” กรอบแนวคิดท่ีถูกนำามาแทนท่ีอคติ

ทฤษฎ์ี “เควียร์” (Queer Theory) หรือ “เพีศิวิภาษ” หมายถึง เพีศิทีไ่ม่ได�อย้่ในบรรทัดฐาน

ใด ๆ แต่ำเป็์นเพีศิเพีื่อการโตำ�แย�ง กระบวนทัศิน์ดังกล่าวน้ีพียายามตำั้งคำาถามว่าบรรทัดฐาน

อะไรที่กำาหนดสิ่งที่เรียกว่า “เพีศิป์กตำิ” และ “เพีศิผู้ิดป์กตำิ”  ความเป์็นป์กตำิเกิดจากอะไร ใคร

เป์็นผู้้�นิยามและทำาไมตำ�องแบ่งป์ระเภทหรือจัดหมวดหม้่ “เพีศิ” ออกเป็์นค้่ตำรงขี�าม การแบ่ง

ชนดิเพีศิขีองมน์ษย์เป็์นชายและหญิงโดยอาศัิยความร้�ชวีวิทยาน้ันเป็์นการแบ่งทีเ่ป็์นสากลหรือ

ไม่ ความเป์็นหญิงชายเป์็นสิ่งที่เกิดขีึ้นเองตำามธิรรมชาตำิใช่หรือไม่ ในแตำ่ละสังคมจำาเป็์นตำ�อง

มีวิธิีการจัดหมวดหม้่เพีศิเหมือนกันหรือไม่ ความร้�เร่ืองเพีศิเป็์นความร้�ที่ป์ราศิจากมายาคติำ 

อคตำแิละความลำาเอยีงใชห่รอืไม ่(นฤพีนธิ ์ด�วงวเิศิษ, 2560ขี) ทฤษฎ์น้ีีถ้กนำามาใช�ในการศิกึษา

เกย์ในสังคมไทยมากข้ึีนในวงวิชาการ คำาว่า “เควียร์” (Queer) มีความหมายว่า แป์ลก 

ป์ระหลาด พีิลึก ซึ่งในวัฒนธิรรมตำะวันตำกคำานี้ถ้กใช�ในเชิงเหยียดหยามบ์คคลที่มีความรักตำ่อ

เพีศิเดียวกันหรือแต่ำงกายแบบขี�ามเพีศิ แต่ำในปั์จจ์บันคำาน้ีถ้กนำามาใช�ในเชิงสัญญะขีองการ

ตำ่อส้�เพีื่อเป็์นการตำอบโตำ�ทางวาทกรรมขีองสังคมที่มีตำ่อกล์่มบ์คคลเหล่าน้ี ในแวดวงวิชาการ

ตำะวันตำกคำาว่า “เควียร์” เกิดข้ึีนในช่วงทศิวรรษ 1990 (นฤพีนธ์ิ ด�วงวิเศิษ และแจ็คสัน, 2556: 39)

สงัคมไทยร้�จกัภาพีลกัษณข์ีองเกยจ์ากวฒันธิรรมบรโิภคซึง่มสีนิค�าและบรกิารตำา่ง ๆ  นำาเสนอ

ภาพีลักษณ์และตำัวตำนขีองเกย์ในแบบสำาเร็จร้ป์ เช่น เกย์ที่แตำ่งตำัวอย่างพีิถีพีิถัน เล่นกล�าม      

เจ�าสำาอาง ชอบแตำง่ตำวัเซ็กซี ่และชอบออกงานสังคมหรห้รา ภาพีลกัษณเ์หล่านีเ้ป์็นสิ่งที่สังคม

รับร้�อย่างกว�างขีวาง แต่ำภาพีลักษณ์เหล่าน้ีเป์็นเพีียงเศิษเสี้ยวที่ป์รากฏอย้่ในวัฒนธิรรมเกย์     

(ภาพีที่ 2) คำาถามก็คือ จะทำาให�สังคมเขี�าใจวัฒนธิรรมเกย์และบ์คคลที่เป์็นเกย์ในแง่ม์มหนึ่ง

ได�อย่างไร (นฤพีนธิ์ ด�วงวิเศิษ, 2553: 321) การที่เราจะเขี�าใจเกย์ไทยได�นั้นเราจะตำ�องเขี�าใจ

บริบทที่รายล�อมและป์ระวัตำิศิาสตำร์ก่อน ซึ่งเกย์แต่ำละชนชาติำหรือแตำกตำ่างท�องถิ่นกันก็อาจมี

ความแตำกตำ่างกันทั้งในทางการแสดงออกขีองบ์คลิกภาพีและสถานะทางสังคม คำาว่า “เกย์” 

เป์น็คำาทีมี่นยัยะเชงิการเมืองและมมิีตำทิางป์ระวตัำศิิาสตำร ์คำาน้ีเพีิง่ป์รากฏในสงัคมตำะวนัตำกใน

ช่วงคริสตำ์ศิตำวรรษที่ 20 (นฤพีนธิ์ ด�วงวิเศิษ, 2560ก)
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การศึิกษาเกย์ไทยในช่วงแรกเกิดขีึ้นในทศิวรรษ 1950-1960 โดยองค์ความร้�ที่นำามาใช�ศิึกษา

และอธิิบายเกย์ไทยส่วนใหญ่เป็์นความร้�ทางด�านวิทยาศิาสตำร์และชีววิทยาแบบตำะวันตำกขีอง

กล์ม่แพีทยแ์ละนกัจติำวทิยา การศิกึษาน้ันม์ง่เน�นไป์เพีือ่หาสาเหตำท์ีจ่ะนำามาอธิบิายการเกดิข้ึีน

ขีองเกยเ์พีือ่หาแนวทางการแก�ไขี การศิกึษาในแนวทางน้ีสง่ผู้ลให�สงัคมมองเกยใ์นภาพีลกัษณ์

ขีองเพีศิไม่ป์กตำิ ทำาให�สังคมไทยมองเกย์ในภาพีลบโดยจะสังเกตำได�ว่าอคตำิที่สังคมไทยมีตำ่อ

เกย์เกิดขีึน้ในระดับ “วาทกรรม” ขีองชนชั้นกลางมากกว่าที่จะเกิดขีึ้นในระดับขีองการป์ฏิบัตำิ

ทางกฎ์หมายและขี�อบังคับเหมือนที่เกิดกับสังคมตำะวันตำก (นฤพีนธิ์ ด�วงวิเศิษ, 2560ก) 

พีัฒนาการเกย์ในสังคมไทยในช่วงศิตำวรรษที่ 21 มีป์ัจจัยหลายด�านที่ส่งอิทธิิพีลทำาให�เกย์ไทย

และวงการเกย์ไทยมคีวามแตำกตำา่งจากเกยต์ำะวนัตำกและเกย์ในภม้ภิาคเดยีวกนั การดำาเนนิไป์

ขีองวัฒนธิรรม LGBT ขีองโลกย์คศิตำวรรษที่ 21 ในเอเชียตำะวันออกและตำะวันตำกมีร้ป์แบบตำรง

ขี�ามกัน ซึ่งหากนำาแนวความคิดแบบเอาย์โรป์เป์็นศิ้นย์กลาง (Eurocentric) มาใช�ก็อาจทำาให�

มองไม่เหน็สถานการณ์ทีแ่ท�จริงขีองเกย์ไทย ซำ้ายงัอาจเป็์นการทำาให�เกิดการตีำความทีผิู่้ดพีลาด

ทางวชิาการอกีด�วย การศิกึษาเกยไ์ทยด�วยกรอบความคดิเควยีรน้ี์จงึจะทำาให�เรามองเหน็บรบิท

ตำา่ง ๆ  ทีห่ลากหลายขีองเกย์ในแต่ำละพีืน้ทีว่่ามีความแตำกต่ำางกันและตำ�องมองไป์ถึงบริบททาง

วัฒนธิรรมขีองในแต่ำละท�องที่ด�วย

การศึกษาสังคมล้านนากับทัศนคติต่อเกย์

จากที่ได�กล่าวไว�ขี�างตำ�นว่าการศิึกษาเกย์ไทยด�วยกรอบความคิดแบบเควียร์น้ันเป์็นการศิึกษา

ที่มองถึงบริบทรอบด�านขีองเกย์ในแตำ่ละพีื้นที่ที่มีความแตำกตำ่างกันโดยเฉพีาะอย่างยิ่งในด�าน

ขีองวัฒนธิรรม ซึ่งในสังคมไทยเราน้ันยังไม่มีวัฒนธิรรมในการเรียกคนที่เป็์นชายรักชายด�วย

ภาพที่  2 

ตำัวอย่างภาพีการนำาเสนอภาพีลักษณ์และตำัวตำน
ขีองเกย์ในแบบสำาเร็จร้ป์ขีองสื่อ
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คำานี ้แตำ่จะรับร้�และอธิิบายพีฤตำิกรรมนี้ว่าเป์็นการ “เล่นสวาท” คือการที่ผู้้�ชายมีเพีศิสัมพีันธิ์

กับผู้้�ชายซึง่อาจเกิดขีึ้นกับผู้้�ชายที่มีอาย์กับเด็กชายวัยร์่น หรือผู้้�ชายที่มีเพีศิสัมพีันธิ์กับกะเทย

(นฤพีนธิ์ ด�วงวิเศิษ, 2560ก) ในงานเขีียนขีอง ส์ระ อินตำาม้ล เรื่อง พีิธิีกรรมทรงผู้ีเจ�านาย: 

พีื้นที่เป์ิดทางเพีศิภาวะในสังคมล�านนา (ส์ระ อินตำาม้ล, 2555) แสดงให�เห็นถึงการแสดงออก

ตำัวตำนขีองเกย์ในสังคมวัฒนธิรรมชายขีอบที่ไม่ใช่เมืองหลวงอย่างในกร์งเทพีฯ ในงานเขีียน

ขีองส์ระจะใช�คำาว่า “ป์้๊เมีย” แทนคำาเรียนเพีศิ “กะเทย” หรือ “เกย์” แบบเหมารวมในสังคม

ล�านนาโบราณ เนือ่งจากในยค์สมัยกอ่นน้ันคำาวา่เกยเ์ป์น็คำาทีม่าจากตำะวันตำกและไมเ่ป์น็ทีร้่�จกั

ในสังคมท�องถิ่นขีองพีื้นที่จังหวัดในเขีตำอาณาจักรล�านนาโบราณ สังคมล�านนาพีึ่งจะเร่ิมรับร้�

ความหมายและใช�คำาว่าเกย์ในช่วงป์ลายทศิวรรษ 1990 เป์็นตำ�นมา เพีื่อแยกบ์คคลที่มีบค์ลิก

แบบชายรักชายแตำ่แสดงตำัวตำนแบบเพีศิชายออกจากกะเทย แตำ่ก็ยังอย้่ในส่วนขีองวัยร่์นและ

ไม่แพีร่หลายในสังคมชาวบ�าน สว่นคำาวา่กะเทยน้ันก็เป็์นคำาใช�เรียก ทีใ่ช�เรียกบค์คลทีแ่สดงออก

หรือแตำ่งกายแบบขี�ามเพีศิซึ่งมาแทนคำาว่าป์้๊เมียน่ันเองก่อนที่คำาน้ีจะเลือนหายไป์ตำามย์คสมัย 

คำาว่า “ป์้๊เมีย” มีที่มาจากการผู้สมคำาขีองคำาว่า “ป์้๊” แป์ลว่า “เพีศิชาย” กับคำาว่า “เมีย” แป์ล

ว่าเพีศิหญิง จากป์ระสบการณ์ขีองผู้้�เขีียนได�พีบว่าในบางพีื้นทีอ่าจมีการใช�คำาเรียกที่ใกล�เคียง

กันคือคำาว่า “ป์้๊แม่” ซึง่มีความหมายเดียวกัน 

สงัคมและวฒันธิรรมล�านนามีความเช่ือในเร่ืองขีองการนับถอืผู้มีาแตำช่�านาน ไม่วา่จะเป์น็การ

นบัถอืผู้บีรรพีบร์ษ์หรอืผู้เีจ�านายทีม่คีวามเช่ือวา่จะชว่ยป์กป์กัรกัษาค์�มครองและทำาให�หายจาก

อาการเจ็บป์�วยได� ซึ่งการที่จะตำิดตำ่อกับผู้ีได�ก็จะตำ�องอาศิัยการใช� “ม�าขีี่”(ภาพีที ่3) หรือร่าง

ทรงในภาษาไทย ผู้เีจ�านายมีบทบาททีส่ำาคญัในการตำอบสนองความตำ�องการขีองมน์ษยท์ัง้ทาง

ด�านวัตำถ์และทางด�านจิตำใจแม�ในสภาพีป์ัจจ์บันที่เจริญก�าวหน�าไป์อย่างมาก โดยผู้ีเจ�านายจะ

มีเพีศิภาวะเป์็นผู้้�ชายหรือไม่ก็ผู้้�หญิงเท่านั้น ซึ่งแตำกตำ่างจากตำัวม�าขีี่ที่มีเพีศิภาวะหลากหลาย 

ด�วยกาลเวลาที่เป์ลี่ยนแป์ลงไป์ทำาให�ผู้ีเจ�านายสามารถเลือกม�าข่ีีที่เป์็นเพีศิใดหรือช่วงอาย์ใด

ก็ได� การที่ป์้๊เมียถ้กเลือกจากความตำ�องการขีองผู้ีเจ�านายนั้นเอง ช้ีให�เห็นว่าม�าข่ีีป์้๊เมียได�รับ

การยอมรับให�เป์็นม�าข่ีีเช่นเดียวกับผู้้�หญิงและผู้้�ชายในสังคมล�านนา ด�วย “ลักษณะพีิเศิษ” 

ขีองป์้เ๊มียทีมี่ความละเอียดอ่อน ความป์ระณีตำ ความเอาใจใส่ ความไม่มภีาระทางสังคม จาก

สิ่งน้ีทำาให�เรามองเห็นได�ว่าการที่ป์้๊เมียมีตำัวตำนดำารงอย้่ในสังคมล�านนา สะท�อนให�เห็นว่า

ลักษณะขี�ามเพีศิไม่ใช่หญิงไม่ใช่ชาย หรือมีลักษณะผู้สมระหว่างหญิงกับชาย เป์็นค์ณสมบัตำิ

เฉพีาะขีองสิ่งที่อย้่ “ตำรงกลาง” ค์ณลักษณะนี้ไม่ได�บ่งบอกว่าดีหรือไม่ดีหากแตำ่เป็์น “ความ

พีิเศิษ” ที่เป์ิดโอกาสให�บ์คคลสามารถตำิดตำ่อกับสิ่งศัิกดิ์สิทธิิ์ เช่น ผู้ีป์้�ย่าและผู้ีเจ�านาย สังคม

ล�านนาไม่ได�รังเกียจป์้๊เมีย การทีผู่้้�คนให�ความเคารพีเชื่อถือตำ่อป์้๊เมียที่ทำาหน�าที่เป์็นม�าขีี่ให�กับ
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ผีู้เจ�านาย และเพีศิภาวะป์้เ๊มยีไมเ่ป์น็อป์์สรรคตำอ่การเป์น็ม�าข่ีีขีองผู้เีจ�านาย ตำรงกนัขี�าม ความ

เป์็นป์้๊เมียจะช่วยส่งเสริมให�ผู้ีเจ�านายมีความน่าเคารพีเชื่อถืออีกด�วย (นฤพีนธิ์ ด�วงวิเศิษ และ

แจ็คสัน, 2556: 115-116) ความเชื่อเรื่องม�าขีี่กับผู้ีเจ�านายนี้ทำาให�เกิดการรวมตำัวกันเป์็นเครือ

ขี่ายขีองเกย์ในล�านนาที่สร�างพีื้นที่กิจกรรมในเชิงพีิธิีกรรมที่มีความเช่ือมโยงกันกับความเช่ือ

ขีองชาวล�านนา สิง่น้ีแสดงให�เห็นถึงการใช�ศิลิป์วัฒนธิรรมเพีือ่ต่ำอรองให�ได�มาขีองพีืน้ทีใ่นสังคม

อีกด�วย

ในป์จัจบั์นแม�สังคมล�านนายค์ใหม่ได�แยกป์ระเภทขีองเกย์และกะเทยออกจากกันแทนการเรียก

แบบเหมารวมว่าป์้๊เมียแล�วน้ัน แตำ่เกย์ที่ถ้กเลี้ยงด้และเตำิบโตำมาในครอบครัวชายขีอบใน

วัฒนธิรรมล�านนาก็ยังคงไม่สามารถอธิิบายความเป์็นเกย์และเป์ิดเผู้ยเร่ืองเพีศิวิถีขีองตำนเอง

กับผู้้�คนรอบขี�างหรือแม�แตำ่คนใกล�ชิดในครอบครัวได�เสียทีเดียว เน่ืองจากบริบทขีองสังคม

วัฒนธิรรมยังคงมคีวามเชือ่เรือ่งความดีงามทางศิลีธิรรมและความร้�ความเขี�าใจเรือ่งเพีศิสมยั

ใหมข่ีองผู้้�คนยงัป์รบัเป์ลีย่นได�ไมเ่ทา่ทนัเมือ่เทยีบกบัสงัคมเมอืงหลวง เกยใ์นสงัคมล�านนาเอง

ก็ยึดการแสดงออกแบบผู้้�ชายและตำ�องการแยกตำนออกจากการถ้กเรียกเหมารวมว่ากะเทย ดัง

น้ันการแสดงออกทางพีฤตำกิรรมขีองเกยล์�านนาจงึยงัคงเกดิข้ึีนในทีล่บัและตำ�องป์ดิบงัตำวัตำนใน

พีืน้ทีส่าธิารณะ แม�ในยค์สมยัทีสั่งคมล�านนาเร่ิมมคีวามร้�ความเขี�าใจในเร่ืองเพีศิทีห่ลากหลาย

และมีการแยกป์ระเภทขีองเกย์ออกจากกะเทยหรือป์้๊เมียแล�ว แตำ่เกย์ในสังคมล�านนาก็ยังคง

ระมดัระวงัตำนเองกบัการแสดงออกในพีืน้ทีส่าธิารณะ เนือ่งจากตำ�องการรักษาภาพีลกัษณค์วาม

เป์็นชายและไม่ตำ�องการถ้กเหมารวม เกย์ที่ใช�ศิิลป์วัฒนธิรรม ความเชื่อ เพีื่อตำ่อรองให�ได�มา

ซึง่พีืน้ทีใ่นสงัคมแบบอดตีำทีผู่้า่นมากม็นี�อยลง วฒันธิรรมและสือ่สมยัใหมไ่ด�เขี�ามาเป์ลีย่นแป์ลง

ให�บทบาทขีองเกย์ในสังคมล�านนามีความคล�ายคลึงกับเกย์ในเมืองหลวงมากข้ึีน กะเทยใน

สังคมล�านนาบางส่วนก็ใช�อัตำลักษณ์ชายในการแสดงออกมากข้ึีนตำามอิทธิิพีลและกระแสขีอง

สื่อที่นำาเสนอภาพีลักษณ์ขีองเกย์ที่ใช�อัตำลักษณ์แบบผู้้�ชายหรือเกย์ออกสาว แตำ่เนื่องจากสังคม

ภาพที่  3

ม�าขีี่หรือร่างทรงในพีิธิีกรรมฟ้อนผู้ีเจ�านาย      
ในวัฒนธิรรมล�านนา
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ล�านนามีความผู้ก้พัีนกบับทบาทหน�าทีข่ีองป์้เ๊มียในอดีตำจงึทำาให�สถานการณ์เกยน้ี์เป์ลีย่นแป์ลง

แบบค่อยเป็์นค่อยไป์ เกย์ในล�านนาจึงใช�ชีวติำแบบป์กติำและเป็์นทีรั่บร้�กนัในสังคมว่ามีพีฤติำกรรม

นี้อย้่ไม่ว่าพีวกเขีาจะเป์ิดเผู้ยตำัวตำนหรือไม่ หรือคนที่เป์็นเกย์ไม่ตำ�องออกมาสารภาพีกับสังคม

หรือคนใกล�ชิดด�วยวิธิีการ Coming out หรือ Out of closet แบบในวัฒนธิรรมเกย์ย์โรป์หรือ

เกย์ในเมืองหลวงที่รับเอามาป์ฏิบัตำิ

กรอบความคิดแบบเควียร์ทำาให�เห็นว่าเพีศิสภาวะและเพีศิวิถีในสังคมไทยเป็์นส่ิงไม่มีเอกภาพีดัง

เช่นพีฤติำกรรมป์ระสบการณ์ทางเพีศิขีองชายรักชายในท�องถ่ินท่ีไม่จำาเป็์นตำ�องแสดง “อัตำลักษณ์

เกย์” เหมือนกับชายรักชายในเขีตำเมือง หรืออาจกล่าวได�ว่าผู้้�ชายท่ีแสดง “พีฤติำกรรม” แบบเกย์

อาจไม่จำาเป็์นตำ�องนิยามตำนเองว่าเกย์หรือแสดงอัตำลักษณ์แบบเกย์ (นฤพีนธ์ิ ด�วงวิเศิษ, 2553: 

316) แม�กระทั่งเพีศิวิถีขีองเกย์ไทยเองก็ตำามก็ยังตำ�องมองถึงบริบทขีองพีื้นทีแ่ละวัฒนธิรรมดัง

ทีไ่ด�ยกตัำวอยา่งการทบทวนงานเขียีนเร่ืองม�าข่ีีกับผู้เีจ�านายขีองทางภาคเหนือทีแ่สดงให�เห็นวา่

สงัคมล�านนาตำัง้แตำใ่นอดตีำไมไ่ด�รงัเกยีจบค์คลทีม่คีวามหลากหลายทางเพีศิ เพียีงแตำพ่ีฤตำกิรรม

ทางเพีศิขีองเขีาจะไม่ถ้กนำามาพี้ดถึงบนพีื้นทีส่าธิารณะ

วิเคราะห์ภาพ “เกย์” ในจิตรกรรมพ้ืนบ้านล้านนาของวัดภูมินทร์ จังหวัดน่าน

พีฤตำกิรรมโฮโมเซ็กชวล (Homosexsual) น้ันมีป์รากฏอย้ใ่นแทบทก์สังคมวัฒนธิรรม มปี์รากฏ

หลักฐานทางศิิลป์กรรมขีองย์คสมัยตำ่าง ๆ ในหลากหลายวัฒนธิรรมผู้่านผู้ลงานศิิลป์กรรมที่

สะท�อนให�เห็นถึงทัศินคตำิที่มีตำ่อการมองพีฤตำิกรรมโฮโมเซ็กชวลภายใตำ�บริบททางสังคมใน

วัฒนธิรรมนั้น ๆ จากหลักฐานทางศิิลป์กรรมที่แสดงให�เห็นว่ารสนิยมทางเพีศิขีองคนรักเพีศิ

เดียวกันในบางวัฒนธิรรมไม่เป์็นเร่ืองที่ผู้ิด แตำ่เป์็นเร่ืองขีองอารมณ์ความร้�สึก ศิิลป์กรรม          

โฮโมเซ็กชวลในป์ระวัตำิศิาสตำร์ที่โดดเด่นไม่ได�มีป์รากฏแค่ในวัฒนธิรรมขีองทางย์โรป์โบราณ

เท่าน้ันหากแตำ่เรายังพีบหลักฐานขีองศิิลป์กรรมโฮโมเซ็กชวลในวัฒนธิรรมขีองป์ระเทศิแถบ

เอเชียตำะวันออกอีกด�วย ยกตำัวอย่างเช่น จีน ญี่ป์์�น อินเดีย เป์อร์เซีย และตำ์รกีเป็์นตำ�น (Smalls, 

2010: 17-18) สำาหรับบทความนี้จะยกตำัวอย่างจากกระแสความนิยมขีอง อ้คิโยเอะ (Ukiyo-e) 

ในสมัยเอโดะ (Edo period) ค.ศิ. 1600 - 1868 เป์็นขีบวนการเคลื่อนไหวทางจิตำรกรรมและ

ภาพีพีิมพี์ศิิลป์ะที่มีเนื้อหาสาระเกี่ยวขี�องกับวิถีชีวิตำขีองสามัญชนทั่วไป์ในสมัยเอโดะ เริ่มจาก

การสะท�อนสภาพีชีวิตำผู้้�คนในสมัยเอโดะก่อนท่ีจะเน�นเน้ือหาเฉพีาะชีวิตำผู้้�คนตำามโรงละครคาบ้กิ 

ภาพีนักแสดงละครคาบ้กิ โสเภณีและสาวบริการตำามสถานอาบนำา้ตำามความหมายขีองคำาว่า          
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อ้คิโยเอะ ที่หมายถึง “โลกมายา” หรือ “โลกแห่งความฟ์้งเฟ้อสน์กสนานไร�สาระ” (Floating 

world) (Smalls, 2010: 17-18) ที่มีทั้งโสเภณีหญิงรวมไป์ถึงโสเภณีชายด�วย ในสังคมที่ผู้้�ชาย

เป็์นใหญ่และมีจำานวนมากแบบเอโดะ การมีผู้้�ชายหลายแสนคนที่ไม่มีโอกาสหาเพีศิตำรงขี�าม

ได�เป็์นเรื่องที่ตำ�องแสวงหาทางออก (ชัยยศิ อิษฎ์์วรพีันธิ์์, 2558: 101) ดังภาพีหลักฐานที่ป์รากฏ

ภาพีพีิมพี์แกะไม�เป์็นร้ป์การเล่นสวาทกันขีองโสเภณีชายกับล้กค�าขีองศิิลป์ินช่ือ Kitagawa 

Utamaro ในช่วงป์ลายศิตำวรรษที่ 18 (ภาพีที่ 4)

จากการศึิกษาหลักฐานทางป์ระวัตำิศิาสตำร์ด�านศิิลป์กรรมไทยในอดีตำน้ันกลับพีบขี�อม้ลภาพี

บันทึกขีองการมีอย้่ขีองเกย์น�อยมากหรือแทบจะไม่ป์รากฏออกมาอย่างชัดเจนเลยด�วยซำ้า อัน

น่าจะเป์็นผู้ลสืบเนื่องมาจากขีนบธิรรมเนียมจารีตำป์ระเพีณีโบราณและคตำิสังคมที่นิยมรักตำ่าง

เพีศิ ทัง้นีแ้ม�แตำใ่นวฒันธิรรมชายขีอบทีอ่าจมกีารรบัร้�และยอมรบัการมอีย้ข่ีองพีฤตำกิรรมเหลา่

น้ีก็อาจไม่มีการจำาแนกหรือแบ่งแยก เนื่องจากการแบ่งแยกเป์็นแนวคิดที่มาจากสังคมตำะวัน

ตำกจิตำรกรรมไทยนั้นถ้กแบ่งออกเป์็น 2 ป์ระเภทใหญ่ ๆ คือจิตำรกรรมแบบช่างหลวงซึ่งเป์็น           

ผู้้�ทำางานช่างตำามพีระราชป์ระสงค์ขีองพีระมหากษัตำริย์ เป์็นงานป์ระณีตำศิิลป์์ที่ใช�การตัำดเส�น

และสีแบบแบนราบ 2 มิตำิที่มักเขีียนป์ระดับตำามฝาผู้นังขีองวัดใหญ่ในเขีตำเมืองหลวง นิยม

เขีียนเร่ืองทศิชาตำิชาดกและไตำรภ้มิเป์็นตำ�น โดยการเขีียนภาพี “เรือนร่าง” ที่ป์รากฏในงาน

จติำรกรรมไทยแบบจารตีำ มิได�เป็์นภาพีจำาลองทีส่มจรงิขีองกายวภิาคตำามธิรรมชาตำขิีองบค์คล

เรือนรา่งดังกล่าวไม่ได�แสดงมิตำิทางลึกด�วยแสงเงา ไม่ได�แสดงร่องรอยขีองกล�ามเนื้อตำามจริง

ทั้งสัดส่วนร่างกายบางครั้งก็ผู้ิดไป์จากป์กตำิที่ควรเป์็น (ป์ริตำตำา เฉลิมเผู้่า กออนันตำก้ล, 2541: 

106) ส่วนจิตำรกรรมอีกลักษณะคือจิตำรกรรมไทยแบบพีื้นบ�านซึ่งถ้กเขีียนขีึ้นโดยช่างชาวบ�าน 

ในทีน่ีจ้ะกลา่วถงึจติำรกรรมพีืน้บ�านล�านนาเป็์นหลกั เพีราะเป์น็การทบทวนผู้ลงานทีอ่ย้ใ่นความ

สนใจและเป็์นวัฒนธิรรมใกล�ตัำวขีองผู้้�เขีียน จิตำรกรรมพีื้นบ�านล�านนาเป็์นงานฝีมือแบบชาว

ภาพที่  4

ภาพีพีิมพี์แกะไม�ขีองญี่ป์์�นโดยศิิลป์ิน Kitaga-
wa Utamaroในช่วงป์ลายศิตำวรรษที่ 18 ภาพี
โสเภณีชายและล้กค�า
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บ�านที่มีลักษณะเฉพีาะแตำกตำ่างจากฝีมือช่างหลวงในเขีตำกร์งเทพีฯ ป์ริมณฑ์ล เริ่มป์รากฏร้ป์

แบบที่ชัดเจนตำั้งแตำ่พี์ทธิศิตำวรรษที่ 22 เป็์นตำ�นมาและมีสองป์ระเภท ป์ระเภทหนึ่งเป็์นภาพี

ตำกแตำง่ด�วยการปิ์ดทองเป์น็ลวดลายบนพีืน้สีแดงทีม่ทีัง้ลายฉลแ์ละลายเขียีน นยิมเขียีนป์ระดับ

ตำามฝาผู้นังและโครงสร�างสถาป์ัตำยกรรมทางพี์ทธิศิาสนา ส่วนภาพีเขีียนอีกป์ระเภทหนึ่งเป์็น

ภาพีเขีียนสีฝ์�นที่นิยมเขีียนบนผู้นังหรือแผู้่นไม�ขีองวิหาร อย่างเช่นจิตำรกรรมฝาผู้นังในวิหาร

ลายคำาขีองวัดพีระสิงห์จังหวัดเชียงใหม่ และจิตำรกรรมฝาผู้นังขีองวัดภ้มินทร์จังหวัดน่านที่

มีชื่อเสียงเป์็นตำ�น รายละเอียดขีองผู้ลงานจิตำรกรรมพีื้นบ�านล�านนานั้นมีความเป์็นท�องถิ่น

มากกว่า มีการใช�ลายเส�นอิสระหรือมีความเป์็น “โฟล์ค อาร์ตำ” (Folk art) ซึ่งแป์ลว่า “ศิิลป์ะ

ชาวบ�าน” ศิิลป์ะชาวบ�านมีแป์ลก ๆ แตำกตำ่างกันมากมายเพีราะป์ระเทศิหนึ่ง ๆ ก็มีแตำกตำ่าง

กันออกไป์ แม�ในป์ระเทศิเดียวกัน ตำ่างถิ่นตำ่างท�องที่ก็มีแตำกตำ่างกัน เพีราะฉะนั้นศิิลป์ะชนิดนี้

จงึอด์มไป์ด�วยลักษณะทีแ่สดงให�เห็นความร้�สกึนกึคดิเห็นอยา่งงา่ย ๆ  และถอืเป์น็ป์รมัป์ราคตำิ

สบืต่ำอกนัมาขีองป์ระชาชนในป์ระเทศิหรือในท�องถิน่น้ัน ๆ  เป์น็เคร่ืองสอ่งให�เหน็ลกัษณะพีเิศิษ

เกี่ยวกับพี์ทธิิปั์ญญาและจิตำใจขีองป์ระชาชนเหล่าน้ันไม่ว่าขีองชาติำใดได�เป็์นอย่างดี (วิบ้ลย์      

ลี้ส์วรรณ, 2546: 6)

จิตำรกรรมไทยล�านนาน้ันมีความเก่ียวเน่ืองกับวิถีชีวิตำขีองชาวล�านนาต้ัำงแต่ำอดีตำจนถึงปั์จจ์บัน 

ด�วยบทบาทหน�าที่อันหลากหลายทั้งในด�านการสะท�อนวิถีชีวิตำขีองชาวล�านนาในอดีตำ 

เหตำ์การณ์สำาคัญตำ่าง ๆ ที่เกิดขีึ้น จิตำรกรรมฝาผู้นังและจิตำรกรรมบนกระดาษสาที่ถ้กพีบใน

วดัทางภาคเหนือขีองป์ระเทศิไทยเหล่าน้ี นอกจากจะสะท�อนให�เห็นถงึความเป็์นอย้ก่บัวถิชีวีติำ

ขีองคนหลากหลายชนช้ันในวัฒนธิรรมล�านนาแล�ว ยังทำาให�ได�เห็นถึงความเช่ือความศิรัทธิา

และเร่ืองราวต่ำาง ๆ ที่เกิดข้ึีนในอดีตำวิถีขีองชาวล�านนาด�วย ลักษณะเฉพีาะขีองเอกลักษณ์

ภาพีจิตำรกรรมฝาผู้นังขีองทางล�านนาน้ันแตำกต่ำางจากจิตำรกรรมฝาผู้นังขีองทางภาคกลางทั้ง

ในด�านขีองเนื้อหาเรื่องราวที่นำามาเขีียน จึงมักจะสอดแทรกเรื่องราววิถีชีวิตำขีองชาวบ�านรวม

ไป์ถงึการเกี้ยวพีาราสีกนัขีองตำวัละครที่มกัป์รากฏภาพีเป์็นการพีลอดรกัหรอืสมส้่กนั แฝงหรอื

ซ่อนเร�นในบางส่วนขีองภาพี (ภาพีที ่5) ด�วยว่าเรื่องความตำ�องการทางเพีศิเป็์นธิรรมชาตำิขีอง

มน์ษย์ แตำ่จะแสดงออกมาเป์็นสื่อตำ่าง ๆ ทั้งเล่าเรื่องหรือภาพีได�มากน�อยขีนาดไหนขีึ้นอย้่กับ

แตำล่ะสงัคมและวฒันธิรรม และในความมากน�อยขีองแตำล่ะสงัคมน้ันกย็งัมกีารแบง่แยกระหวา่ง

การแสดงออกแบบเขี�มขี�นกบัแผู่้วเบาอีกด�วย (ชัยยศิ อษิฎ์ว์รพีนัธิ์,์ 2558: 98) จติำรกรรมฝาผู้นัง

ผืู้นใหญ่ท่ีมีวิธีิการเล่าเร่ืองภายในภาพีแบบเช่ือมโยงกันท้ังผู้นัง คือมีการเขีียนภาพีเป็์นฉาก ๆ 

เพีื่อเล่าเหตำ์การณ์ที่เกิดข้ึีนโดยไม่มีการแบ่งด�วยเส�นฉากหรือเส�นสินเทา แตำ่จะใช�แนวกำาแพีง 

พี์่มไม�หรือภ้เขีาเป์็นตำัวแบ่งกั้นเนื้อหามากกว่า 
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จากการศิึกษายกตำัวอย่างหลักฐานภาพีจิตำรกรรมไทยแบบพีื้นบ�านล�านนาที่มีเน้ือหาเกี่ยวกับ

เกย์น้ันกลับไม่พีบหลักฐานขีองการมีอย้่ขีองเกย์เลยแม�ว่าในสังคมล�านนาน้ันจะรับร้�ถึงการมี

อย้่ขีองป์้๊เมีย กะเทย หรือพีฤตำิกรรมโฮโมเซ็กชวล โดยหลักฐานจากการสำารวจตำัวอย่างภาพี

จิตำรกรรมพีื้นบ�านล�านนาครั้งนี้ได�ยกเอาจิตำรกรรมฝาผู้นังที่วัดภ้มินทร์ จังหวัดน่าน จิตำรกรรม

ภาพีเขียีนสกล์ชา่งล�านนาทีเ่น�นคา่นยิมความงามแบบชาวเหนอื ภาพีคนจงึมกัมผีู้วิขีาว ใบหน�า

กลม คิ้วโก่ง ดวงตำาค่อนขี�างรี และเหลือบแลไป์ในทิศิตำ่าง ๆ เสมอ ผู้้�หญิงส่วนใหญ่นิยมไว�

ผู้มมวยสง้และมปี์อยผู้มขีมวดเป์น็หว่ง สว่นผู้้�ชายกไ็ว�ผู้มเกล�าแล�วเคยีนศิรษีะ บางคนกต็ำดัผู้ม

ทรงมหาดไทยและนิยมสักตำามตำัวตำั้งแตำ่เอวลงไป์ (จักรพีงษ์ คำาบ์ญเรือง, 2560) (ภาพีที ่6) 

ภาพีจิตำรกรรมน้ีคาดว่าวาดข้ึีนเมื่อสมัยพีระเจ�าอนันตำวรฤทธิิเดชเป์็นเจ�าผู้้�ครองนครน่าน 

ป์ระมาณปี์ พี.ศิ.2410 โดยสันนษิฐานวา่สล่าหรือช่างผู้้�วาดเป็์นชนกล์ม่น�อยชาวไทยลือ้ทีอ่พียพี

มาจากแคว�นสิบสองป์ันนาชื่อ “หนานบัวผู้ัน” (หนาน คือ คำานำาหน�าใช�เรียกชายล�านนาทีบ่วช

จนถึงอาย์ 20 ป์ีหรือมากกว่าแล�วสึกออกมาใช�ชีวิตำทางโลก) หลักฐานที่พีบในการสำารวจน้ี

ป์รากฏรายละเอียดขีองภาพีในบางมม์ทีเ่ป็์นเพียีงภาพีขีองชายสองคนทียื่นโอบกอดกันหรอืสง่

สายตำาให�กันท่ีชวนให�ขีบคิดหรือจ้ินว่าอาจมีนัยยะขีองเร่ืองเพีศิแบบเกย์แอบแฝง ซ่ึงคำาว่า “จ้ิน” 

เป็์นคำาเรียกแซวคนที่มีความสนิทสนมกันมากไม่ว่าจะอย้่ในฐานะเพีศิอะไรก็ตำามแตำ่ไม่ถึงข้ัีน

มีความสัมพีันธิ์ทางเพีศิกัน มักใช�ในการนึกคิดหรือจินตำนาการว่าค้่เหล่าน้ันเป์็นค้่รักกันหรือ

อยา่งในวัฒนธิรรมตำะวนัตำกกจ็ะมีคำาทีใ่ช�เทยีบเคยีงขีองการจนิตำนาการวา่ชายสองคนทีม่คีวาม

สนิทสนมกันมากว่าอาจเป์็นหรือสามารถเป์็นค้่รักกันได�อย่างเช่นคำาว่า “Bromance” ซึ่งเป็์น

คำาผู้สมกันจากคำาว่า Brother + Romance นั่นเอง (ภาพีที่ 7-10)

ภาพที่  5

เนื้อหาขีองภาพีพีลอดรักที่แฝงอย่้ใน
จิตำรกรรมพ้ืีนบ�านล�านนา จติำรกรรมฝาผู้นัง
วัดภ้มินทร์ จังหวัดน่าน
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ภาพที่  6

เนื้อหาขีองภาพีพีลอดรักที่แฝงอย่้ใน
จิตำรกรรมพีื้นบ�านล�านนา จิตำรกรรมฝาผู้นัง
วัดภ้มินทร์ จังหวัดน่าน
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ภาพที่  7

ภาพีชายหน่์มมีความสนิทสนมใกล�ชิดกัน
ในจติำรกรรมพีื้นบ�านล�านนา (ภาพีที่ 1) 
จิตำรกรรมฝาผู้นังวัดภ้มินทร์ จังหวัดน่าน

ภาพที่  8

ภาพีชายหน่์มมีความสนิทสนมใกล�ชิดกัน
ในจติำรกรรมพีื้นบ�านล�านนา (ภาพีที่ 2) 
จิตำรกรรมฝาผู้นังวัดภ้มินทร์ จังหวัดน่าน

ภาพที่  9

ภาพีชายหน่์มมีความสนิทสนมใกล�ชิดกัน
ในจติำรกรรมพีื้นบ�านล�านนา (ภาพีที่ 3) 
จิตำรกรรมฝาผู้นังวัดภ้มินทร์ จังหวัดน่าน
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จากภาพีที่ได�สำารวจพีบภาพีตำัวอย่างจิตำรกรรมพีื้นบ�านล�านนาขีองวัดภ้มินทร์ จังหวัดน่านนั้น

ทำาให�เราสามารถตำั้งขี�อสังเกตำได�ว่า แม�จิตำรกรรมพีื้นบ�านล�านนาจะเป์็นสิ่งสะท�อนถึงวิถีชีวิตำ

วัฒนธิรรมขีองชาวบ�านในอดีตำที่ป์รากฏภาพีขีองกิจกรรมหรือการแสดงออกความรักใคร่

ชอบพีอกันขีองเพีศิชาย-หญิงอย่างเปิ์ดเผู้ย แต่ำกลับไม่ป์รากฏหลักฐานที่ชัดเจนขีองการมีอย้่

ขีองเกย์ หรือป์รากฏหลักฐานทีค่ล์มเครือมาก ๆ ซึ่งก็สอดคล�องกันกับขี�อม้ลที่ว่า แม�สังคม

ล�านนาตำัง้แตำ่ในอดีตำไม่ได�รงัเกียจบ์คคลที่มีความหลากหลายทางเพีศิ เพีียงแตำ่พีฤตำิกรรมทาง

เพีศิขีองเขีาจะไม่ถ้กนำามาพี้ดถึงบนพีื้นที่สาธิารณะอย่างโจ่งแจ�ง และเรายังสามารถตำั้งขี�อ

สงัเกตำได�อีกอยา่งคอืศิลิป์ินที่วาดภาพีผู้ลงานจิตำรกรรมพีื้นบ�านล�านนาส่วนใหญมั่กเป์็นศิลิป์ิน

เพีศิชายจึงทำาให�รายละเอียดผู้ลงานต่ำาง ๆ  ทีป่์รากฏเร่ืองการเกีย้วพีาราสีกนัเป็์นการแสดงออก

ระหว่างเพีศิหญิงกับชายเท่าน้ัน หากจะมีป์รากฏภาพีความสัมพีันธ์ิแบบชายรักชายก็มัก

แสดงออกในความสัมพีันธิ์แบบ Bromance ที่ป์รากฏอย้่ในกล์่มตำัวละครผู้้�ชาย

บทสรุป

สงัคมไทยเป์น็ดนิแดนทีม่คีวามหลากหลายทางวฒันธิรรมซึง่ทำาให�กฎ์เกณฑ์เ์ร่ืองเพีศิขีองแต่ำละ

ท�องถ่ินน้ันมีความแตำกตำ่างกันออกไป์ ทัศินะเร่ืองเพีศิในสังคมไทยพียายามแบ่งแยกเพีศิที่

เหมาะสมออกจากเพีศิทีไ่ม่เหมาะสมและการแสดงออกบทบาทตำามเพีศิสรีระหญิง - ชาย ทีม่า

พีร�อมกบัความเช่ือเร่ืองความกตำญัญูต่้ำอผู้้�มพีีระคณ์ทีเ่กยไ์ทยรบัเอามาใช�เป์น็บทบบาทตำอ่รอง

การมพีีืน้ทีใ่นครอบครัว ทัง้นีเ้กย์ไทยยงัมีฐานะทางเศิรษฐกิจทีด่�อยกว่าเกยใ์นภมิ้ภาคตำะวันตำก

ทำาให�เกย์ไทยไม่สามารถออกไป์ใช�ชีวิตำนอกบ�านและพีัฒนาอัตำลักษณ์เกย์ขีองตำนได�อย่างเตำ็ม

ที ่เกยใ์นสงัคมไทยใช�อตัำลกัษณแ์บบผู้้�ชายในการแสดงออกและระมดัระวงัตำอ่การเสยีภาพีพีจน์

ภาพที่  10

ภาพีชายหน์่มส่งสายตำาให�กันและอาจสันนิษฐาน
ได�ว่ากำาลังสัมผัู้สมือกันเบื้องหลังฉากกำาแพีงที่กั้น
สายตำาในจิตำรกรรมพีื้นบ�านล�านนา จิตำรกรรมฝา
ผู้นังวัดภ้มินทร์ จังหวัดน่าน
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เป์็นอย่างมากเน่ืองจากการแสดงออกแบบผิู้ดเพีศิจะได�รับการป์ระณามหรือไม่ได�การยอมรับ

จากสังคมและครอบครัว เกย์ในสังคมไทยจึงไม่กังวลกับเพีศิสภาพี แตำ่สิ่งเหล่านี้ทำาให�เกย์ใน

สังคมไทยกังวลกับเพีศิวิถีขีองตำนและพีฤตำิกรรมขีองเกย์จะเกิดขีึ้นในพีื้นที่ส่วนตำัวหรือในที่ลับ

เท่านั้นเพีราะกลัวการถ้กตำำาหนิ

การนำากระบวนคิดขีองทฤษฎ์ีเควียร์มาเป์็นบรรทัดฐานในการศิึกษาเกย์ไทยทำาให�เรามองเห็น

ความแตำกตำ่างระหว่างเกย์ในสังคมเมืองหลวงและเกย์ในสังคมชายขีอบอย่างสังคมล�านนาได� 

โดยสงัคมเมอืงหลวงอยา่งกรง์เทพีฯ มีป์จัจยัหลากหลายด�านทีท่ำาให�เมืองหลวงแหง่น้ีกลายเป์น็

สวรรคข์ีองชาวเกยไ์ทยและเกยจ์ากภม้ภิาคอืน่ ๆ  ไมว่า่จะเป์น็การขียายตำวัขีองพีืน้ทีช์่มชนเกย์

อย่างเช่น ผู้ับ บาร์ ซาวน่า และสื่อสิ่งพีิมพี์รวมไป์ถึงสื่อดิจิทัลที่นำาเสนอภาพีความหร้หราบน

อัตำลักษณ์เพีศิชายที่มีความน่าดึงด้ดทางเพีศิ ทำาให�เกิดการหลั่งไหลขีองนักท่องเที่ยวเกย์จาก

ป์ระเทศิและภมิ้ภาคอืน่ ๆ  ทีไ่ม่ได�มีวฒันธิรรมเปิ์ดเสรีในเร่ืองเพีศิ และเป็์นตัำวกระตำ์�นขัีบเคลือ่น

เศิรษฐกิจจากพีลังการใช�จ่ายขีองเกย์ที่เกิดข้ึีนในเมืองหลวง แต่ำเกย์ในท�องถิ่นอย่างเกย์ใน

ภ้มิภาคล�านนานั้นมีสถานะทางสังคมและการแสดงออกแตำกตำ่างออกไป์ โดยสังคมล�านนาไม่

ได�มีความร้�ความเขี�าใจทีจ่ะจำาแนกป์ระเภทขีองอัตำลกัษณ์เกย์ออกจากกะเทยตำัง้แต่ำแรก แต่ำจะ

เรียกแบบเหมารวมบ์คคลที่แสดงกิริยาหรือมีพีฤตำิกรรมขี�ามเพีศิว่า ป์้เ๊มีย ที่มีบทบาทหน�าใน

การเป์น็รา่งทรงผู้เีจ�านายด�วยคณ์สมบตัำพิีเิศิษขีองการอย้ต่ำรงกลางระหวา่งเพีศิชาย-หญงิ ทำาให�

เกดิเป์น็การรวมตัำวกนัขีองช์มชนเกย์ในล�านนาด�วยการใช�ศิลิป์วัฒนธิรรมและความเช่ือเป็์นขี�อ

ตำ่อรองการมีพีื้นที่ในสังคม กล่าวคือเกย์ในสังคมเมืองหลวงมีอัตำลักษณ์ที่แตำกต่ำางจากเกย์ใน

สังคมล�านนาในด�านขีองภาพีลักษณ์หร้หราและการแสดงออกในพีื้นที่เฉพีาะกล์่มเพีื่อความ

ร่ืนเริงสน์กสนาน ในขีณะทีเ่กย์ล�านนาถก้เหมารวมกับอตัำลักษณ์ขีองป์้เ๊มยีและใช�พีืน้ทีข่ีองความ

เช่ือความศิรัทธิาร่วมกันกับเพีศิชาย-หญิงในสังคม แสดงให�เห็นถึงการอย้่ร่วมกันและไม่ได�

รังเกียจ ในป์ัจจ์บันความเจริญขีองย์คสมัยและสื่อได�ส่งอิทธิิพีลทำาให�เกย์ล�านนามีอัตำลักษณ์

คล�ายคลึงกันกับเกย์ในเมืองหลวงมากขีึ้นและพียายามแยกตำนเองออกจากกะเทยและแสดง

บทบาททีแ่ตำกตำ่างกันออกไป์

จากการศิึกษาจิตำรกรรมพีื้นบ�านล�านนาขีองวัดภ้มินทร์จังหวัดน่าน เพีื่อเป์็นตำัวอย่างเป์รียบ

เทยีบกบัศิลิป์กรรมทีเ่ป็์นภาพีสะท�อนทัศินคติำทางสงัคมและการมีอย้ข่ีองเกย์หรอืพีฤติำกรรมโฮ

โมเซ็กช่วลในวัฒนธิรรมตำ่าง ๆ ทำาให�ได�ทราบว่าผู้ลงานจิตำรกรรมพีื้นบ�านนี้ไม่ได�ป์รากฏภาพี

หลักฐานพีฤตำิกรรมโฮโมเซ็กชวลแบบ ชาย-ชาย อย่างชัดเจน พีบเพีียงภาพีขีองชายสองคนที่

โอบกอดกันหรือส่งสายตำาให�กันที่ทำาให�เราตำั้งขี�อสังเกตำว่าอาจเป์็นภาพีขีองชายรักชายที่ช่าง

วาดได�แฝงเอาไว�ในภาพี แสดงถึงการมีอย้่ขีองพีฤตำิกรรมเกย์ในสังคมวัฒนธิรรมล�านนาหรือ
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อาจเป์น็เพียีงการแสดงความสนทิสนมขีองเพีือ่นผู้้�ชายเทา่น้ัน ขี�อสงัเกตำทีค่ลม์เครอืนีท้ำาให�เรา

สามารถตำั้งสมม์ตำิฐานได� 2 อย่างคือ 

1) สภาพีสังคมล�านนาในอดีตำไม่ได�จำาแนกป์ระเภทขีองชายรักชายออกจากป์้เ๊มีย และชาย

รักชายในท�องถิน่ทีไ่มจ่ำาเป์น็ตำ�องแสดงอตัำลกัษณเ์กย ์หรือชายทีม่พีีฤตำกิรรมแบบเกยอ์าจไม่

จำาเป์็นตำ�องนิยามตำนเองว่าเกย์

2) บริบททางความเช่ือและวัฒนธิรรมทำาให�พีฤติำกรรมหรือกิจกรรมขีองเกย์ในล�านนาเกิด

ขีึ้นในพีื้นที่ลับหรือไม่มีการพี้ดถึงบนพีื้นทีส่าธิารณะแม�จะเป์็นที่รับร้� 

อย่างไรก็ตำามการศึิกษาหลักฐานจากภาพีเกย์จากจิตำรกรรมขีองวัดภ้มินทร์จังหวัดน่านน้ีเป็์น

เพีียงส่วนหน่ึงขีองการสำารวจภาพีพีฤตำิกรรมเกย์ที่ป์รากฏในจิตำรกรรมภ้มิภาคล�านนาที่ยังไม่

อาจสร์ป์ภาพีรวมขีองภาพีเกย์ในจิตำรกรรมพีืน้บ�านล�านนาทัง้หมดได� และยังคงตำ�องมีการศึิกษา

สำารวจในวงกว�างอีกตำ่อไป์
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บทคัดย่อ

บทความนี้มีความม์่งหมายเพีื่อการศิึกษาเกี่ยวกับป์ระเด็นร่างกายในฐานะวัตำถ์สำาหรับศิิลป์ะ

ร่วมสมัยขีองศิิลป์ินหญิงจำานวน 3 คนด�วยกัน ด�วยวิธิีการพิีจารณาวิธิีในการสร�างสรรค์ การ

ใช�วัสด์การจัดแสดงร่วมกับวัตำถ์อ่ืนๆ และลักษณะการจัดแสดง ผู้ลการศึิกษาพีบว่า ป์ระเด็น

แรก ศิิลปิ์นสร�างร่องรอยขีองร่างกายด�วยการเลือกวัสด์ที่มีความหมายเฉพีาะเจาะจงแล�วใช�

กระบวนการสร�างสรรค์จากกิริยาการกัดแทะด�วยป์ากขีองศิิลปิ์นให�ความหมายในเชิงการตำั้ง

คำาถามถึงบทบาทขีองทั้งสองเพีศิ ในผู้ลงานขีองจานีน อันโทนี ป์ระเด็นที่สอง ร่องรอยขีอง

ความสำาคัญของ “ช้ินส่วน” และ “ร่องรอย” ของร่างกายสตรีในฐานะวัตถุสำาหรับศิลปะร่วมสมัย

The Importance of Female “Fragmented Body" and “Body Traces” as Objects for Contemporary Art

ออมสิรี ปานดำารงค์  Omsiree  Pandamrong
นักศึกษาปริญญาดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาทัศนศิลป์ คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร
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ร่างกายและช้ินส่วนขีองร่างกายศิิลป์ินหญิงถ้กใช�เพีื่อนำาเสนอป์ระสบการณ์และความทรงจำา

ส่วนตัำวที่มีศิักยภาพีชักชวนผู้้�ชมให�พิีจารณากลายเป็์นความทรงจำาร่วมขีองตำนเองหรือขียาย

ความไป์ไกลกว่านัน้คอืกลายเป์น็ความทรงจำารว่มขีองสงัคม ในผู้ลงานขีองจิฮะร์ ชโิอะตำะ และ

ป์ระเด็นส์ดท�าย ร่องรอยและช้ินส่วนขีองร่างกายถ้กนำาเสนอป์ระเด็นที่พีาดพีิงไป์ถึงเร่ืองเพีศิ

สภาวะ การทีร่่างกายขีองผู้้�หญิงถก้ทำาให�เป็์นวตัำถเ์พีือ่การบริโภคและการนำาเสนอร่องรอยขีอง

ร่างกายผู้่านพีื้นที่ว่างเชิงลบในผู้ลงานขีองจ้เลีย ราพี

คำาสำาคัญ ร่างกายสตำรี / ชิ้นส่วนและร่องรอยขีองร่างกาย / จานีน อันโทนี / จิฮะร์ ชิโอะตำะ /   

  จ้เลีย ราพี

Abstract

This article aims to study the concept of body as an artistic material in contemporary 

art found in 3 female artists. The research methods include the consideration in the 

process of artistic creation, the material utilization, the display together with other 

objects and the artwork exhibition. The research results found that 1] The artist Janine 

Antoni created the body traces via the selected materials that imply some specific 

meanings. Plus, the gnawing by her own mouth on the art pieces has posted questions 

about the gender roles in both male and female. 2] In Chiharu Shiota’s work, the 

body traces and fragmented body of the artist herself were used to reveal her past 

experiences and personal memories. These personal memories potentially invite the 

audience to consider and explore their own which might become mutual memories 

of the artist and the individual audience; or, whether it could further imply that these 

memories would be able to become collection memories. 3] And finally, in Julie Rrap’s 

works, the body traces and fragmented body represent the issue of female gender 

as the female body being objectified for consumption through the body trace pres-

entation in negative space.

Keywords Female Body / Fragmented Body and Body Traces / Janine Antoni /    

  Chiharu Shiota / Julie Rrap
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บทนำา

ร่างกายทัง้ชายและหญงิเป์น็หวัขี�อสำาหรบัการสร�างสรรคศ์ิลิป์ะนบัตำัง้แตำส่มยัโบราณ มน์ษยย์ค์

กอ่นป์ระวตัำศิิาสตำรท์าบมอืตำวัเองลงไป์บนผู้นงัเพีือ่สร�างรอยป์ระทบัขีองตำวัตำนเอาไว� มาจนสมยั

เรอเนสซองส์ที่ร่างกายมน์ษย์ผู้้�ชายในฐานะอ์ดมคติำภายใตำ�ร้ป์ทรงที่สมบ้รณ์แบบที่ส์ดขีอง

ส่ีเหล่ียมจัต์ำรัสและวงกลมในภาพีลายเส�นขีองเลโอนาร์โด ดาวินชี อย่างไรก็ตำามกว่า “ช้ินส่วน” 

ขีองร่างกายที่ถ้กตำัดแยกออกมาไม่ว่าจะเป์็น แขีน มือ ขีา ฯลฯ จะถ้กมองว่ามีความงามใน

ตำัวเองก็ตำ�องรอจนกระทั่งย์คสมัยใหม่ กล่าวกันว่าออก์สตำ์ โรแด็ง (Auguste Rodin ค.ศิ.1840-

1917) อาจจะเป็์นศิิลป์ินท่านแรกๆ ที่เล็งเห็นความงามขีองชิ้นส่วนร่างกาย ภาพีถ่ายสตำ้ดิโอ

ขีองโรแดง็ทำาให�เหน็วา่ศิลิป์นิสะสมช้ินสว่นขีองป์ระตำมิากรรมรา่งกายสมยัโบราณเอาไว�จำานวน

มาก ในแง่ขีองการสร�างสรรค์ โรแด็งสร�างงานหลายชิ้นที่ร่างกายไม่ครบองค์ เช่น ขีาดศิีรษะ

ขีาดแขีน ขีาดขีา โดยจงใจ การเป์ิดป์ระเด็นแบบนี้ทำาให�ศิิลป์ินย์คตำ่อมาหลายคนนำาชิ้นส่วน

ขีองร่างกายมาป์ระกอบข้ึีนใหม่ แสดงให�เห็นว่าช้ินส่วนขีองร่ายกายที่ถ้กตัำดส่วนออกมามี

ศิักยภาพีที่สามารถนำาเสนอป์ระเด็นที่เป็์นคำาถามร่วมสมัยได�ดี บทความน้ีตำั้งใจจะสำารวจผู้ล

งานขีองศิลิป์นิรว่มสมยัสตำรีทีใ่ช�ช้ินสว่นขีองร่างกายตำนเองเป์น็องคป์์ระกอบสำาคัญในการสร�าง

งานศิิลป์ะ โดยเฉพีาะอย่างยิ่งศิิลป์ินสตำรีที่ตำั้งคำาถามเกี่ยวกับร่างกายขีองศิิลป์ินเองและใช�

ร่างกายขีองตำนเองเป์็นเครื่องมอืในการแสดงออกด�วย

1. ร่างกายสตรีในประวัติศาสตร์

ในป์ระวัตำิศิาสตำร์แม�ร่างกายสตำรีจะถ้กเชิดช้ในฐานะความงามที่สำาคัญมีเหต์ำการณ์ใน

ป์ระวัตำิศิาสตำร์จำานวนมากที่หลาย ๆ ครัง้เกิดการตำั้งคำาถามว่าการเชิดช้ดังกล่าวเป์็นจริงหรือ

ไม่ จอห์น เบอร์เกอร์ (John Burger ค.ศิ.1926 - 2017) ในหนังสือเรื่อง Ways of Seeing น่า

จะเป์็นหน่ึงในนักวิจารณ์คนแรก ๆ ที่ตำั้งคำาถามน้ี เบอร์เกอร์ยกตำัวอย่างภาพีเป์ลือยหรือ         

ภาพีน้�ดที่วาดกันมาในท์กย์คสมัยว่าอาจจะเป์็นร่างเป์ลือยเพีื่อการจ�องมองโดยผู้้�ชายและการ

จ�องมองน้ีไม่ใช่เพีื่อความงามตำามอ์ดมคตำิ แตำ่มีเร่ืองขีองความตำ�องการทางเพีศิป์ระกอบอย้่

ด�วยอย่างชัดเจน (ชัยยศิ อิษฎ์์วรพีันธิ์, วริยา วงศิ์ส์ริยนันท์ และนัทธิมน เป์รมสำาราญ, 2562: 

459) นอกจากเร่ืองเพีศิรา่งกายสตำรีเป์น็พีืน้ทีท่ีมี่การจดัระเบยีบโดยกรอบทางสงัคมวฒันธิรรม

ที่ครอบงำาและควบค์มความป์ระพีฤตำิขีองแตำ่ละบ์คคล การสร�างขี�อกำาหนดทางกายภาพีที่

เหมาะสมและสวยงามขีองผู้้�หญงิน้ันจรงิแท�แล�วสร�างความเจ็บป์วดทัง้ร่างกายและจติำใจในตำวั
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ตำนขีองแตำ่ละคนหรือไม่ ผู้ลลัพีธ์ิที่เกิดขีึ้นในจิตำใจอันเป็์นผู้ลมาจากป์ระสบการณ์ทางร่างกาย

นั้นมีที่มาจากกรอบทางสังคมวัฒนธิรรมดังกล่าวหรือไม่

มิเชล ฟ้โกตำ์ (Michel Foucault ค.ศิ. 1926-1984) ได�กล่าวไว�ว่าในช่วงย์คคลาสสิกระหว่าง

คริสตำ์ศิตำวรรษที่ 17 และ 18 ร่างกายมน์ษย์นั้นสามารถเป์็นวัตำถ์และเป์้าหมายขีองอำานาจ มี

หลกัฐานมากมายในยค์น้ันทีบ่ง่บอกถงึการให�ความสำาคัญแกก่ายมน์ษย ์ซึง่เป็์นกายทีส่ามารถ

ถ้กเชิดชัก ถ้กดัด หรือถ้กจัดแตำ่ง ในหนังสือชื่อ มน์ษย์จักรกลขีอง ลา เมทรี อธิิบายเรื่อง

ร่างกายกับการลดทอนจิตำวิญญาณลงเป์็นวัตำถ์และยังเป์็นทฤษฎ์ีว่าด�วยการฝึกหัดโดยมี

จด์ศิน้ยก์ลางอย้ท่ีแ่นวคดิเร่ือง “ความวา่นอนสอนงา่ย” น้ันหมายถงึ รา่งกายทีอ่าจทำาให�จำานน

ตำอ่อำานาจ สามารถใช�สอยแป์รร้ป์ และทำาให�สมบร้ณแ์บบได� มน์ษยย์นตำซ์ึง่เป์น็ขีองเลน่ทีนิ่ยม

กันมากในย์คน้ัน โดยตำัวมันเองแล�วมน์ษย์ยนตำ์ยังเสมือนเป์็นตำ์๊กตำาที่สามารถป์รับท่วงท่าดัด

แขีนหกัขีาตำามแตำต่ำ�องการในทก์ยค์ทก์สมยัขีองสงัคม “ความวา่นอนสอนงา่ยโดยเฉพีาะอยา่ง

ยิ่งกับผู้้�หญิง” ทำาให�ร่ายกายผู้้�หญิงตำกอย้่ในบ่วงขีองอำานาจสารพีัด  (ฟ้โกตำ์, 2557: 7)

การป์ฏิบัตำิตำ่อร่างกายหลากหลายร้ป์แบบ เช่น ในย์โรป์ตำะวันตำกในศิตำวรรษที่ 19 ผู้้�หญิงชั้นส้ง

จำาเป์็นตำ�องใส่เครื่องรัดลำาตำัว ที่เรียกว่า “คอร์เซ็ตำ” (corset) (ภาพีที่ 1) ทำาด�วยเหล็ก กระดก้

ป์ลาวาฬ และขีนหางม�า เพีื่อให�เอวคอดกิ่วจนมีขีนาดเล็กสวยงามอย่างในอ์ดมคตำิ หรือใน

ป์ระวัตำศิิาสตำร์จนีทีม่าขีองการรัดเท�าดอกบัว (Foot binding) (ภาพีที ่2 และ 3) อนัเป็์นป์ระเพีณี

รัดเท�าขีองผู้้�หญิงจีนโบราณ กล่าวกันว่าเมื่อเด็กหญิงชาวจีนที่มีอาย์ตำั้งแตำ่ 5 ป์ีขีึ้นไป์ จะเริ่ม

ถ้กมัดเท�าด�วยผู้�าไหมหรือผู้�าฝ้ายอย่างแน่นหนา เชื่อกันว่าสตำรีที่มีเท�างามจะมีชีวิตำความเป็์น

อย้่ที่ดี แต่ำในทางกายภาพีทำาให�ผู้้�หญิงเหล่าน้ีเจ็บป์�วยจนอาจจะเดินไม่ได�ตำ�องใช�ชีวิตำอย้่บนที่

น่ังตำลอดเวลา หรือตำัวอย่างการสักและทำารอยแผู้ลเป์็นบนผู้ิวหนัง การป์ระดับริมฝีป์ากล่าง

ด�วยแผู้่นไม� หรือการทำาลวดลายบนผู้ิวหนัง การสะกิดด�วยหนามจนเป็์นแผู้ลแล�วใส่ยางไม�ให�

อกัเสบทำาให�ผิู้วหนังเป็์นตำ์ม่แผู้ลเป็์น เมือ่แผู้ลหายเกิดลวดลายเป็์นทีนิ่ยมขีองคนหลายเผู่้าขีอง

สตำรีแอฟริกัน (ภาพีที่ 4) แม�ในย์คสมัยใหม่การเพีาะกายขีองผู้้�หญิงในสหรัฐก็ยังส่งผู้ลให�เกิด

สภาพีร่างกายที่เป์็นความงามคล�ายคลึงกับร่างกายผู้้�ชายมากกว่าเป์็นตำ�น ร่างกายมน์ษย์น้ัน

ถ้กสร�างและหล่อหลอมมาด�วยเงื่อนไขีทางสังคม การเมือง และวัฒนธิรรมในแตำ่ละช่วงเวลา

ขีองป์ระวัตำิศิาสตำร์มน์ษย์ (ป์ริตำตำา เฉลิมเผู้่า กออนันตำก้ล, 2541: 3-4)
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ภาพที่  3

เท�าที่ผู้่านการรัดขีองผู้้�หญิงชาวจีนโบราณ 

ภาพที่  1

การใช�คอร์เซ็ตำเพีื่อบีบรัดเอวขีองผู้้�หญิงในคริสต์ำ
ศิตำวรรษที่ 19 

ภาพที่  2

เท�าที่ผู้่านการรัดขีองผู้้�หญิงชาวจีนโบราณ 

ภาพที่  4

การทำาลวดลายบนผิู้วหนังด�วยการสะกิดด�วย
หนามจนเป์็นแผู้ล 
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จากตัำวอย่างท่ีกล่าวมาคงไม่สามารถป์ฏิเสธิการสร�างค์ณค่าลงไป์บนร่างกายสตำรี การครอบงำา 

ควบค์มความป์ระพีฤติำ ความคิด และค์ณค่าทางสังคม จารีตำ ท่ีถ้กป์ฏิบัติำมาในป์ระวัติำศิาสตำร์

จวบจบปั์จจ์บัน

กล่าวโดยสร์ป์การสำารวจเชิงความคิดในป์ระเด็นร่างกายสตำรี และความเขี�าใจค์ณค่าแห่งความ

งามท่ีแลกมาด�วยความเจ็บป์วดได�ถ้กบันทึกไว�ในป์ระวัติำศิาสตำร์เก่ียวกับร่างกายสตำรีท่ีถ้กกดทับ 

ครอบงำา ควบค์ม ด�วยกรอบอำานาจขีองจารีตำทางสังคมตำามตัำวอย่างท่ีอ�างมาขี�างตำ�น สะท�อนให�

เห็นภาพีโครงสร�างขีองร่างกายท่ีผิู้ดไป์จากความงามตำามธิรรมชาติำ และป์รากฏให�เห็นร่องรอย

โครงสร�างขีองร่างกายท่ีถ้กเชิดชัก ถ้กตำรึงรัดด�วยอ์ป์กรณ์ และจัดแต่ำงร่างกาย เพ่ืีอแสดงสภาวะท่ี

จำายอมและจำานนต่ำอบทบาททางเพีศิด�วยความว่านอนสอนง่าย และป์ราศิจากการโตำ�แย�งหรือขี�อ

สงสัย บ่งบอกถึงสตำรีท่ียอมเป็์นเบ้ียล่างถ้กกดให�ตำ�องจำานนและเป็์นผู้้�ตำามต่ำอแบบแผู้น ตำามทัศินะ

ขีองผู้้�วิจัยสร�างสรรค์ในฐานะสตำรีไทยย์คปั์จจ์บันท่ีรับผู้ลกระทบต่ำอร่างกายและความทรงจำาด�วย

การแทรกซึมผู่้านกฎ์ระเบียบวินัยและจารีตำป์ระเพีณี การเขี�ามาจัดการร่างกายจากภาพีความทรง

จำาขีองเด็กนักเรียนผู้้�หญิงท่ีถ้กตำ�องตำามกฎ์ระเบียบขีองโรงเรียน การเป็์นล้กหลานท่ีว่านอนสอน

ง่ายต่ำอครอบครัว และเป็์นเยาวชนแบบอย่างขีองสังคม การให�ค์ณค่าแก่ร่างกายแบบน้ีก็ไม่ต่ำางกับ

การลดทอนจิตำวิญญาณลงเป็์นวัตำถ์เฉกเช่นเดียวกัน

2. ศิลปินสตรีกับร่างกายของตนเอง

กระแสความคิดสตำรีนิยมหรือเฟมินิสซึ่มในทางป์รัชญา วรรณกรรม และกระแสสังคม             

ตำั้งแตำ่คริสตำ์ศิตำวรรษที่ 1970 มาจนถึงปั์จจ์บัน ส่งผู้ลให�ศิิลปิ์นสตำรีหลายคนนำาเสนอผู้ลงานที่

ท�าทายต่ำอขีนบตำามแบบแผู้นพีื้นฐานขีองป์ระวัตำิศิาสตำร์ศิิลป์ะโลก ศิิลปิ์นสตำรีจำานวนมากใช�

ร่างกายขีองตำนเองเป็์นสื่อหรือพีื้นที่ในการแสดงออกถึงป์ระเด็นเกี่ยวกับเพีศิสภาพี ศิิลปิ์น          

เพีอร์ฟอร์แมนซ์อย่าง มารีนา อับราโมวิช (Marina Abramović เกิดป์ีค.ศิ.1946 - ป์ัจจ์บัน) 

กับผู้ลงานชื่อ Imponderabilia (ภาพีที่ 5 และ 6) ในป์ีค.ศิ. 1977  มารีนากับค้่รักคืออ้เลย์ 

(Ulay) ยืนเป์ลือยป์ระจันหน�าเขี�าหากัน บริเวณตำรงป์ระตำ้ทางเขี�าแคบๆ ในนิทรรศิการและ

บังคับให�ผู้้�ชมตำ�องเดินแทรกตำัวผู้่านระหว่างเรือนร่างอันเป์ลือยเป์ล่าขีองทั้งสองคน เพีื่อเขี�าไป์

ส้่ห�องจัดแสดงผู้ลงานซึ่งอย้่บริเวณด�านใน โดยผู้้�ชมตำ�องเลือกว่าจะหันหน�าไป์หาใครหรือตำ�อง

สมัผู้สักบัร่างเป์ลอืยขีองใครระหวา่งอบัราโมวชิและแฟนหน่์ม การเขี�าไป์มสีว่นรว่มกบัการแสดง

ขีองศิิลปิ์นเวลาผู้้�ชมพียายามแทรกตัำวผู่้านเขี�าไป์ การโตำ�ตำอบขีองความร้�สึกน้ีจะผู่้านร่างกาย
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ขีองทั้งค้่กับพีื้นที่แคบที่สามารถสัมผัู้สถึงแรงป์ะทะภายใน และท�ายที่ส์ดแล�วป์ระสบการณ์ที่

ว่านี้ ในป์ระเด็นการตำั้งคำาถามเกี่ยวกับเพีศิสภาพีขีองผู้้�หญิง-ผู้้�ชาย ในความสัมพีันธิ์ระหว่าง

ความเป์็นไป์ขีองร่างกายและจิตำใจย�อนกลับมาถึงตำัวผู้้�ชม 

ผู้ลงานขีองศิิลปิ์นเหล่าน้ีช่วยสนับสน์นกระบวนการสตำรีศึิกษาด�วยการนำาเสนอภาพีขีองผู้้�หญิง

และบทบาทท่ีพีวกเธิอถ้กกำาหนดให�แสดงในสังคมท่ีผู้้�ชายเป็์นใหญ่ กระบวนการเรียกร�องสิทธิิ

สตำรีทำาให�เกิดการทบทวนสถานะความเป็์นศิิลปิ์นรวมท้ังพ้ืีนท่ีทางวัฒนธิรรมท้ังชายและหญิง 

ทำาให�มีการหยิบยกผู้ลงานขีองศิิลปิ์นหญิงในอดีตำข้ึีนมาศึิกษากันใหม่ ซ่ึงช่วยขียายรากฐานความ

เขี�าใจในผู้ลงานศิิลป์ะให�กว�างขีวางข้ึีน รวมถึงทำาให�สามารถยกระดับงานบางช้ินท่ีไม่เคยถ้ก

พิีจารณามาก่อน

ผู้ลงานป์ระติำมากรรมขีองศิิลปิ์นอเมริกัน จ้ด้ี ชิคาโก (Judy Chicago) ช่ือ The Dinner Party 

หรือ “งานเล้ียงอาหารม้ือคำา่” (ภาพีท่ี 7 และ 8) เป็์นการทำางานขีองกล่์มศิิลปิ์นหญิง (ซ่ึงเป็์น

ลักษณะการทำางานตำามป์ระเพีณี เช่น การรวมตัำวกันทำากับขี�าวยามมีงานเล้ียงขีองเพีศิหญิง 

ภาพที่  5

Imponderabilia, Marina Abramović, 1977.

ภาพที่  6

Imponderabilia, Marina Abramović, 1977.
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และเป์็นอีกม์มมองที่นอกเหนือไป์จากความเป์็นป์ัจเจกขีองเพีศิชาย) ผู้ลงานชิ้นดังกล่าวถ้ก

สร�างสรรค์ขีึ้นระหว่างป์ีค.ศิ. 1974 - 1979 ภายใตำ�การกำากับด้แลขีองชิคาโก การจัดแสดง

ป์ระกอบด�วยโตำ๊ะอาหารร้ป์ทรงสามเหลี่ยมสำาหรับ 39 ที่นั่ง แตำ่ละที่นั่งมีการเย็บป์ักถักร�อย

ผู้ืนผู้�าสำาหรับป์้บนโตำ๊ะอาหาร รายละเอียดสิ่งทอนี้จารึกรายชื่อผู้้�หญิง ชื่อขีองศิิลป์ินหญิง 

หรือนักเขีียนหญิงในอดีตำที่สำาคัญขีองป์ระวัตำิศิาสตำร์ เช่น อาร์เทมิเซีย เจนตำิเลสคิ (Artemi-

sia Gentileschi) เอ็ดโมเนีย ล้วิส (Mary Edmonia Lewis) และ อะมีเลีย แอร์ฮาร์ตำ (Ame-

lia Earhart) ฯลฯ โดยส่วนใหญ่จะเป์็นคนที่เสียชีวิตำไป์แล�ว ยกเว�นจอร์เจีย โอคีฟ (Georgia 

O’Keefe ค.ศิ. 1887 -1986) เพีียงคนเดียวที่ยังมีชีวิตำอย้่ในขีณะนั้น นอกจากนี้ยังมีนักเขีียน

และกวีอย่างเอมิลีดิคคินสัน (Emily Dickinson) และเวอร์จิเนีย ว้ล์ฟ (Virginia Woolf) รวม

อย้่ด�วยบนโตำ๊ะอาหารที่จัดวางด�วยจานชามเซรามิกแตำ่ละใบ เป์็นผู้ลงานป์ระตำิมากรรมร้ป์

อาหารที่ถ้กดัดแป์ลงให�มีร้ป์ทรงคล�ายกับอวัยวะเพีศิหญิง 

ภาพที่  7

The Dinner Party, Judy Chicago, 1979.

ภาพที่  8

The Dinner Party, Judy Chicago, 1979.
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ผู้ลงานช้ินน้ีหมายความถึงพ้ืีนท่ีเฉพีาะขีองเพีศิหญิงท่ีเพีศิชายไม่สามารถมีได� นอกจากน้ียังน่า

จะหมายความถึงพ้ืีนท่ีแห่งความร้�สึกท่ีแตำกต่ำางจากเพีศิชายด�วย สังเกตำได�จากรายละเอียด

โครงสร�างภายในขีองโต๊ำะอาหารร้ป์ทรงสามเหล่ียมอันทรงพีลังเป็์นป์ระติำมากรรมท่ีป์ระกอบข้ึีน

ด�วยช้ินส่วนขีองงานป์ระดิษฐ์ป์ระดอย งานหัตำถกรรม และงานฝีมือท่ีเป็์นตัำวกำาหนดบทบาท

สถานะขีองผู้้�หญิง งานเหล่าน้ีถ้กจัดให�มีค์ณค่าในทางสร�างสรรค์น�อยกว่างานวิจิตำรศิิลป์์ การ

ป์ระเมินค์ณค่าเท่ากับการใช�งานและทักษะในการสร�างวัตำถ์ หรือภาชนะเคร่ืองใช�ภายในบ�าน 

แต่ำการป์รากฏตัำวขีองพ้ืีนท่ีเฉพีาะแห่งน้ี ย่ิงตำอกยำา้แหล่งกำาเนิดขีองโครงสร�างและศ้ินย์กลาง

อำานาจขีองท์กส่ิงในโลกล�วนมาจากพ้ืีนท่ีเฉพีาะขีองสตำรีเพีศิ ผู้ลงานช์ดน้ีชิคาโกนำาเสนอผู่้านมิติำ

แห่งการเฉลิมฉลองสิทธิิมน์ษยชน ความหวัง การเป์ล่ียนแป์ลง และสากลนิยม

ในปี์ค.ศิ. 1975 ผู้ลงานขีองศิิลปิ์นหญิงชาวอเมริกัน แคโรลี ชนีแมนน์ (Carolee Schneemann 

ค.ศิ. 1939 - 2019) กับผู้ลงานแสดงสดท่ีมีช่ือว่า Interior Scroll (ภาพีท่ี 9 และ 10) ในนิทรรศิการ

ศิิลป์ะ Women Here and Now ท่ีจัดข้ึีนเพ่ืีอเฉลิมฉลองวันสตำรีสากลขีองสหป์ระชาชาติำใน

นิวยอร์ก ศิิลปิ์นสวมเส้ือผู้�าเต็ำมยศิเขี�าไป์ในบริเวณพ้ืีนท่ีจัดงาน ก่อนท่ีจะป์ลดเป์ล้ืองเส้ือผู้�าออก

ทีละช้ินจนหมดแล�วข้ึีนไป์ยืนเป์ลือยกายบนโต๊ำะกลาง ใช�มือค่อย ๆ  ดึงม�วนกระดาษยาวเหยียด

ออกจากอวัยวะเพีศิท่ีเธิออ่านขี�อความอันแสดงถึงถ�อยคำาส้ันๆ ท่ีว่า “ความร้�” ซ่ึงบ่งช้ีว่าอาณา

บริเวณขีองพ้ืีนท่ีภายในร่างกายน้ีเป็์นแหล่งตำ�นกำาเนิดความร้�ท่ีสำาคัญสำาหรบัชว่งทศิวรรษที ่1970 

การแสดงลักษณะนีเ้ป็์นการทีศ่ิลิปิ์นสตำรีแสวงหาพีืน้ทีแ่ละวัสดห์รือวัตำถท์ีศ่ิลิปิ์นชายไม่สามารถ

มีหรือใช�ในงานขีองตำนเองได� ป์ระเด็นที่ว่าอวัยวะเพีศิ หรือช่องคลอดจึงเป์็นแหล่งกำาเนิดขีอง

ทก์สิง่ รวมถึงความร้�ด�วยจึงเป็์นป์ระเดน็ขีองการท�าทายองค์ความร้�ทีถ่ก้กำาหนดโดยผู้้�ชายและ

มาตำรฐานงานศิิลป์ะที่กำาหนดโดยศิิลป์ินชาย

ภาพที่  9

Interior Scroll, Carolee Schneemann, 
1975 -77.
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ภาพที่  10

Interior Scroll, Carolee Schneemann, 
1975-77.

หล์ยส์ บ้ชัวร์ (Louise Bourgeois เกิด ค.ศิ.1911 - 2010) ศิิลปิ์นเช้ือสายฝร่ังเศิส-อเมริกัน ผู้ล

งานขีองเธิอหลายช้ินมีร้ป์แบบเหนือจริง (Surrealism) ท่ีใช�วิธีิการถ่ายเทความทรงจำาในวัยเด็ก

และป์มปั์ญหาชีวิตำท่ีฝังรากลึกจากเหต์ำการณ์ในอดีตำต่ำอการทำางานศิิลป์ะขีองเธิอตำลอดชวิีตำผู้ล

งานส่วนใหญ่มีเน้ือหาหนักหน่วง เขี�มขี�น ส่ือสารในป์ระเด็นเก่ียวกับช้ินส่วนขีองร่างกายสตำรีโดย

เฉพีาะอย่างย่ิงความร้�สึกภายในขีองร่างกายสตำรีท่ีชัดเจนมากกว่าการป์รากฏขีองร้ป์ลักษณ์หรือ

โครงสร�างทางกายภาพีภายนอก  

Janus Fleuri (ค.ศิ.1968) (ภาพีที่ 11 และ 12) เป์็นป์ระตำิกรรมที่แสดงถึงความเขี�มขี�นทาง

อารมณ์ความร้�สึกอย่างส้ง ทำาให�เห็นถึงความซับซ�อนและความป์ั�นป์�วนขีองจิตำใจที่ตำกอย้่ภาย

ใตำ�การครอบงำาและความตำ�องการขีองร่างกาย โดยสังเกตำจากเน้ือดินที่ป์ั�นเป์็นโครงสร�างขีอง

เนินและก�อนเนื้อภายใน ด�วยลักษณะงานที่ศิิลปิ์นพียายามแผู้่หรือพีลิกกลับด�านให�เห็นความ

ร์นแรงขีองความร้�สกึภายในทีถ่ก้ตำรึงแขีวนไว�ด�วยช้ินสว่นขีองสรรีะจากอวยัวะเพีศิหญงิ ซึง่มิใช่

ร้ป์ลักษณ์ที่เห็นได�จากภายนอก (Bond, 1997: 70) แต่ำเป็์นร้ป์ลักษณ์ขีองความร้�สึกภายใน 

ราวกับวัตำถ์ไร�วิญญาณขีองช้ินส่วนเนื้อที่โดนชำาแหละขีายในโรงฆ่่าสัตำว์ ศิิลป์ินยังได�แสดงให�

เห็นสภาวะทางจิตำและอารมณ์ที่ซ่อนอย้่ภายในออกมาด�วยความโกรธิ ความกลัว และความ

โดดเดี่ยวที่ลงลึกไป์ถึงป์ระเด็นเรื่องราวส่วนตำัวและชีวิตำ พีื้นผู้ิวขีองวัสดใ์ห�สัมผู้ัสถึงความร้�สึก

บางอย่างและเป์็นความร้�สึกที่อาณาบริเวณที่หลากหลายมากกว่าจ์ดเดียว นอกจากนี้การ“ตำัด

สว่น” รา่งกายออกมาทำาให�ความหมายขีองร่างกายทีส่มบร้ณ์หายไป์ หรือแค่อาณาบริเวณแห่ง

ความร้�สึกเฉพีาะเจาะจงเท่านั้น

จากผู้ลงานท่ีกล่าวมาจะเห็นได�ว่าเม่ือร่างกายกลายเป์็นวัตำถ์ดิบในการทำางานศิิลป์ะและเป์็น

เคร่ืองมือในการแสดงออกทางความคดิด�วยการนำาเอาร่างกายขีองตัำวเองออกเผู้ชิญหน�าต่ำอผู้้�ชม

การทำางานขีองศิิลปิ์นเหล่าน้ีไม่ได�เป็์นแค่เพีียงการเติำมเต็ำมความป์รารถนาในการแสดงออกทาง

ความคิดผู่้านร่างกายขีองตำนเองเท่าน้ัน หากแต่ำเป็์นการใช�อาณาบริเวณขีองพ้ืีนท่ีท้ังหมดท่ีเช่ือม

โยงป์ระสบการณ์อันเป็์นสากลขีองมน์ษย์เพีศิหน่ึง
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3  ช้ินส่วนและร่องรอยของร่างกาย

ในสังคมรว่มสมัยที่อ์ดมคตำิขีองรา่งกายสมบ้รณแ์บบด้เหมือนจะเสื่อมความสำาคัญลง รา่งกาย

สตำรีในฐานะ “ช้ินส่วนขีองร่างกาย” ที่ถ้กตัำดแยก (fragmented) ออกมาและร่องรอยขีอง

รา่งกายสว่นตำา่งๆ ทีม่ปี์ฏสิมัพีนัธิก์บัวสัดม์คีวามสำาคญัในสว่นน้ีจะเป์น็การศิกึษาผู้ลงานศิลิป์ะ

ที่ใช� “ร่างกายเพีื่อสร�างร่องรอย” หรือ “การสร�างชิ้นส่วนขีองร่างกาย” ในผู้ลงานขีองศิิลปิ์น

หญิง 3 ท่าน ที่ได�ชื่อว่าสร�างผู้ลงานที่โดดเด่นทั้งในเชิงร้ป์แบบและความคิด

3.1 ร่องรอยของร่างกาย

จานีน อันโทนี (Janine Antoni เกิด ค.ศิ. 1964 - ป์ัจจ์บัน )

งานขีองจานีน อันโทนี เป์็นหนึ่งในงานขีองศิิลป์ินที่เริ่มสร�างงานกันในช่วงป์ี ค.ศิ. 1980 -1990 

ลกัษณะเดน่ขีองงานเธิอคอืการเลอืกวสัดท์ีไ่มไ่ด�มแีคค่วามหมายจบลงในตำวัเองเทา่น้ัน แตำเ่ป์น็

วิถีที่เธิอพีาดพีิงไป์ถึงป์ระเด็นทางวัฒนธิรรมและป์ระเด็นที่เป์็นเรื่องส่วนตำัวขีองเธิอเอง 

ภาพที่  11

Janus Fleuril, Louise Bourgeois, 1968.

ภาพที่  12

Janus Fleuril, Louise Bourgeois, 1968.
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วัสด์อย่างเช่น ช็อกโกแล็ตำ สบ้่ ไขีมัน ทีแ่ม�จะพีบได�ทัว่ ๆ ไป์ แตำ่เมื่อมาอย้่ในร้ป์ทรงใหม่ก็

ให�ความหมายใหม่ ๆ ป์รากฏข้ึีนเสมอ อันโทนีมักสร�างร้ป์ทรงให�กับวัสด์เหล่าน้ีด�วยการใช�

รา่งกายขีองเธิอเองและสถานการณท์ีเ่ฉพีาะเจาะจง ทัง้การใช�รา่งกายทัง้ตำวั หรือใช�กระบวนการ

จากร่างกาย เช่น การแทะ การเลีย แล�วท้ิง “ร่องรอย” จากกระบวนการดังกล่าวเอาไว�ในผู้ลงาน

 

ในผู้ลงานชื่อ Gnaw ( ค.ศิ. 1992) (ภาพีที ่13 และ 14) เธิอเป์ลี่ยนกิจวัตำรป์ระจำาวันอย่างการ

กัดหรือแทะ (gnaw) ให�กลายเป์็นกระบวนการที่เป์ลี่ยนก�อนช็อกโกแล็ตำและก�อนไขีมันร้ป์

ล้กบาศิก์หนัก 600 ป์อนด์ (ป์ระมาณ 272 กิโลกรัม) ร้ป์ล้กบาศิก์ทั้งพีาดพีิงถึงงานขีองมินิมัล

ลสิตำ ์(Minimalist) ทีม่ากอ่นหน�าเธิอและยงัมคีวามหมายแฝงแบบร้ป์ทรงอด์มคตำทิีถ่อืวา่สมบร้ณ์

แบบที่ส์ดที่คิดกันมาตำั้งแตำ่สมัยเรอเนสซองส์ ดังน้ันจึงจะมีความหมายเป์็นผู้้�ชายแฝงอย้่ด�วย 

ร้ป์ทรงอ์ดมคติำนี้เมื่อเป์็นวัสด์แบบช็อกโกแล็ตำ อันเป็์นขีนมที่ผู้้�หญิงบริโภคมากกว่าผู้้�ชายและ

ไขีมันที่ก็เป์็นองค์ป์ระกอบขีองร่างกายผู้้�หญิงมากกว่าผู้้�ชาย จากขี�อเท็จจริง เช่น หน�าอกและ

สะโพีกขีองเพีศิหญงิมไีขีมนัเป์น็สว่นป์ระกอบสำาคญั เป์น็ตำ�น การกดัแทะทำาให�รป้์ลก้บาศิกเ์สยี

หายไป์ นอกจากน้ีการที่ไขีมันจะทร์ดตำัวลงเมื่อจัดแสดงไป์สักระยะหน่ึงทำาให�มีความหมาย

เรื่องการเสื่อมสลายตำามมาด�วย (Buskirk, 2005: 137) 

ภาพที่  13

Gnaw, Janine Antoni, 1992.

ภาพที่  14

Gnaw, Janine Antoni, 1992.
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อันโทนีกล่าวว่า “I can only bite the cube in a certain way because of the relation-
ship of my body to that form” เพีราะก�อนไขีมันมีขีนาดใหญ่มากตำ่างจากอาหารหรือขีนม

ชิ้นเล็กๆ ที่เรารับป์ระทานในชีวิตำป์ระจำาวัน ป์กตำิเราใช�วิธีิหยิบขีนมนั้นเขี�าป์าก แตำ่การนั่ง ยืน

ก�ม เงย หรือจัดท่าทางขีองร่างกายเพีื่อแทะก�อนไขีมันนี้ให�ได� จึงเท่ากับมีร่องรอยขีองร่างกาย

เธิอได�หลงเหลืออย้บ่นก�อนวสัดดั์งกล่าวด�วย นอกเหนือจากแค่รอยฟันทีเ่หลืออย้บ่นก�อนไขีมัน

แตำ่เป์็นร่องรอยการเคลื่อนไหวขีองร่างกายที่มองไม่เห็น ชวนให�เราคาดเดาว่าเธิออย้่ในท่าใด

ในขีณะทีฝ่ากรอยฟันบางรอยที่เฉพีาะเจาะจงเอาไว�

เธิอยังกล่าวด�วยว่า “I’m convinced the viewer won’t have an experience unless I’ve 

had an experience” (Martha Buskirk, 2005: 139) ซ่ึงตำอกยำา้ว่า “วิธีิ” หรือ “กระบวนการ”  

ในการสร�างสรรค์ขีองเธิอนั้นสำาคัญยิ่ง วิธิีดังกล่าวก็คือการใช�ร่ายกายขีองเธิอมีป์ฏิสัมพีันธิ์กับ

วัสด์แบบเฉพีาะเจาะจง นอกจากน้ี อันโทนีนำาช็อกโกแล็ตำและไขีมันส่วนที่ได�มาจากการกัด

มาสร�างเป์็นกล่องช็อกโกแล็ตำร้ป์หัวใจและลิป์สตำิกจัดแสดงในกล่องกระจกร่วมกับก�อน            

ช็อกโกแล็ตำยำ้าความหมายขีองวัสด์นี้กับความเป์็นผู้้�หญิง 

ในผู้ลงานช่ือ Eureka (ค.ศิ. 1993) (ภาพีท่ี 15) อันโทนีใส่ไขีมันลงไป์จนเต็ำมอ่างอาบนำา้ เธิอลง

ไป์นอนในอ่างทำาให�ไขีมันไหลล�นออกมา เม่ือเธิอล์กข้ึีนป์ล่อยร่องรอยขีองร่างกายเอาไว� เธิอนำา

ไขีมันท่ีไหลล�นออกมาไป์ทำาสบ่้ ท่ีมีขีนาดหรือความถ่วงจำาเพีาะเท่าตัำวเธิอ (การท่ีผู้ลงานน้ีใช�ช่ือ

ว่าย้เรก�าก็เพ่ืีอพีาดพิีงไป์ยังถ�อยคำาท่ีอาร์คีมีดิสร�องออกมาตำอนค�นพีบเร่ืองความถ่วงจำาเพีาะ) 

(Martha Buskirk, 2005: 142)

ภาพที่  15

Eureka, Janine Antoni, 1993.
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ป์ระเด็นสำาคัญคือไม่ใช่การเลือกวัสด์ทีเ่ฉพีาะเจาะจงที่ทำาให�งานมีความหมายเฉพีาะ แตำ่เป็์น

วธิิทีีเ่ธิอใช�วัสดเ์หล่าน้ัน การป์รากฏตำวัขีองวสัดเ์หล่าน้ันทีส่ำาคัญ ชอ็กโกแล็ตำและไขีมันพีาดพีงิ

ถงึเร่ืองเพีศิสภาวะขีองศิลิปิ์น นอกจากน้ียังมีบริบทขีองศิลิปิ์นชายยค์ก่อนหน�าเธิอเป็์นฉากหลัง

ให�การสื่อความขีองงานชิ้นนี้อีกด�วย 

การเลือกวัสด์และการใช�ร่างกายขีองจานีน อันโทนีทำาให�งานขีองเธิอสื่อสารถึงป์ระเด็นเร่ือง 

เพีศิสภาพีหรือความเป์็นเพีศิหญิงได�อย่างมีนัยสำาคัญ วัสดอ์ย่างช็อกโกแล็ตำไหลขี�ามโซนจาก

การเป์็นขีองกินเล่นมาเป์็นวัสด์ในการสร�างงานศิิลป์ะให�ความหมายขีองเพีศิหญิงกับการกิน

ขีนม การกัดแทะเป์็นกระบวนการสร�างสรรค์ทีศ่ิิลป์ินใช�ร่างกายขีองเธิอป์ะทะกับวัสด์โดยตำรง

ร่องรอยที่หลงเหลืออย้่เป์็นทัศินธิาตำ์ที่แป์ลกใหม่ วัสดอ์ย่างช็อกโกแล็ตำที่ค่อย ๆ เสื่อมสภาพี

และย์บตำัวลงเมื่อจัดแสดงไป์ถึงระยะเวลาหน่ึงเป็์นเช่นเดียวกันกับก�อนไขีมันที่เธิอใช� เฉพีาะ

กรณีขีองก�อนไขีมันนั้นแน่นอนว่ายังพีาดพิีงถึงก�อนไขีมันบนเก�าอี้ในงานขีองโจเซฟ บอยส์ 

(Joseph Beuys ค.ศิ. 1921-1986) ที่ย์บตำัวลงตำามสภาพีเช่นกัน

3.2 ชิ�นส่วนของร่างกายกับความทรงจำา

จิฮะร์ ชิโอะตำะ (Chiharu Shiota เกิด ค.ศิ.1972 - ปั์จจ์บัน)

จิฮะร์ ชิโอะตำะ เป์็นศิิลป์ินหญิงชาวญี่ป์์�นเป็์นที่ร้�จักกันดีกับผู้ลงานสร�างสรรค์ที่มีเนื้อหาอย้่ที่

ความทรงจำาอนัเจบ็ป์วดจากในอดตีำ ตำามทศัินะขีองชโิอะตำะกลา่วไว�วา่ สแีดงน้ันเหมอืนสขีีอง

เลือดที่หล่อเลี้ยงร่างกายให�ท์กอย่างกลับมามีชีวิตำใหม่และตำามตำำานานความเช่ือขีองคนญี่ป์์�น

จะมีด�ายแดงที่มองไม่เห็นผู้้กมัดเชื่อมโยงนิ้วมือ มีหน�าที่ดึงและยึดโยงให�มาพีบกันในวันหนึ่ง 

เพีื่อกำาหนดหรือสื่อสารให�คนที่จากไป์เหล่านั้นได�มาพีบกันอีกครั้ง (Nanjo Fumio, 2019: 26)

ในผู้ลงานชื่อ Out of My Body (2019) (ภาพีที่ 16, 17 และ 18) ชิโอะตำะจัดเรียงป์ระตำิมากรรม

ที่จำาลองถอดพิีมพี์แขีนและขีาขีองเธิอเอง วางช้ินส่วนขีองร่างกายลงบนพีื้นกระจายไป์ทั่ว

บรเิวณ ราวกบัแขีนขีาทีต่ำดัสว่นตำา่งๆ แยกออกจากกนั ด�านบนเช่ือมตำอ่ด�วยผู้นืผู้�าทำาจากหนงั

ววัย�อมสแีดงทีถ่ก้ตำดัหรอืกรดีให�เป์น็ร้ป์ทรงเหมอืนตำาขีา่ยห�อยลงมาจากเพีดาน ภายในบรเิวณ

นิทรรศิการยังมีวัตำถ์ขี�าวขีองขีนาดเล็กที่ศิิลป์ินเก็บสะสมไว� เช่น ตำ์๊กตำาไม� โตำ๊ะ เก�าอี้ ตำ้� เตำียง

และเฟอร์นิเจอร์เครื่องใช�ภายในบ�านขีนาดจิ�วที่ผู้้กยึดตำิดกับเส�นด�ายสีแดงและสีดำา นำามาวาง

จัดเรียงรายบนพีื้นในบริเวณห�องจัดแสดงเดียวกันกับช้ินส่วนที่ถ้กหล่อพีิมพี์จากร่างกายขีอง

เธิอ ทำาให�คิดไป์ได�ว่าความเช่ือในตำำานานด�ายแดงทีม่องไม่เห็นยงัคงทำาหน�าทีย่ดึโยง และหล่อ
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เลี้ยงร่างกายให�มีชีวิตำข้ึีนมาใหม่น้ัน แตำ่ในทางกลับกันเส�นใยขีองการร�อยด�ายแดงที่เกี่ยวพัีน

ซบัซ�อนเป์น็จำานวนมากกลบัให�ความร้�สกึตำงึเครยีด อึดอดั เสมอืนรา่งกายได�ถก้อำานาจแหง่กฎ์

ระเบยีบทางวฒันธิรรมบางอยา่งเขี�ามาควบคม์ยดึเหน่ียวไว�อยา่งแนบแนน่ ยิง่ตำอกยำ้าความเจบ็

ป์วดทีไ่ม่สามารถหาทางออกได�ง่าย ศิลิปิ์นจงใจสือ่เร่ืองราวแห่งป์มพัีนธินาการความทรงจำาใน

วัยเด็กที่แตำกสลาย แขีนและขีาในฐานะช้ินส่วนขีองร่างกายจึงบ่งช้ีความทรงจำาที่มีตำ่อพีื้นที่

เฉพีาะเจาะจง พีื้นที่ทีศ่ิิลป์ินเคยได�รับความเจ็บป์วด หรือมีความทรงจำาทีไ่ม่สวยงามนัก 

ภาพที่  16

Out of My Body, Chiharu Shiota, 2019.

ภาพที่  17

Out of My Body, Chiharu Shiota, 2019.

ภาพที่  18

Out of My Body, Chiharu Shiota, 2019.
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“The mind and body become detached from each other, and I am no longer able 

to put a stop to these uncontrollable emotions. I lay my own body out in scattered 

pieces, and have a conversation with it in my mind. Somehow, I understand that 

this is what the act of connecting my body to these red threads is about. The act 

of expressing these emotions and giving them a form always also involves the soul 

being destroyed.” 

ชิโอตำะ กล่าวถึงร่างกายในนิทรรศิการนี้โดยสร์ป์ใจความได�ว่า “กาย์และจิตของฉัันแย์กออก

จากกันและฉัันไม่สามารถหย์ุดย์ั�งควิามร้้สึกที่ควิบัคุมไม่ได้นี� ฉัันวิางร่างลงไปเป็นเสี�ย์วิส่วิน

และสนทนากับัร่างกาย์ในจิตตัวิเอง น่าจะเป็นเหตุนี�เองที่ทำาให้เกิดควิามเข้าใจวิ่าร่างกาย์และ

เส้นด้าย์สีแดงเหล่านี�เชี่่อมโย์งเข้าด้วิย์กัน การแสดงออกและสร้างร้ปของอารมณ์เหล่านี�

เกี่ย์วิข้องกับัจิตวิิญญาณที่ถ้กทำาลาย์อย์้่ตลอดเวิลาเสมอๆ” (Nanjo Fumio, 2019: 90)

และยังกล่าววัตำถ์ที่เกี่ยวขี�องกับความทรงจำาอีกว่า

“To have a secret place all one's own: old weighing scales, rusty wheels, old dolls, 

stones, nuts, model houses from the old East Germany, and some seventy or so small 

bottles that I picked up the other day. This is the sort of junk that fills my atelier. These 

objects coexist with me, in my atelier. Quite by accident, in the midst of the every-
day, they continue to move me.” 

"ในพ่�นที่ลับัของคนคนหนึ่ง ข้าวิของไม่วิ่าจะเป็น เคร่่องชีั่งนำ�าหนักเก่า ล้อขึ�นสนิม ตุ�กตา 

เก่า ๆ  ก้อนหิน ถั่วิ บั้านจำาลองจากอดีตเย์อรมันตะวิันออก และขวิดเล็ก ๆ  เจ็ดสิบักวิ่าขวิด

หร่อประมาณนั�นที่ฉัันหย์ิบัมาวิันก่อน โดย์เหตุบัังเอิญในวิันที่ปกติ ข้าวิของที่เป็นขย์ะที่เต็ม

สต้ดิโอพวิกนี�ย์ังคงให้แรงบัันดาลใจแก่ฉัันได้” (Nanjo Fumio, 2019: 97)

นอกเหนือจากวัตำถ์ที่เธิอสะสม ศิิลปิ์นหล่อแขีนและขีาขีองตำัวเองเพีื่อจัดแสดงในฐานะชิ้นส่วน

ขีองสรีระตำนเองทีแ่สดงถึงอาณาบริเวณทีมี่ความสัมพีนัธ์ิระหว่างพีืน้ทีภ่ายในทีบ่่งบอกถึงความ

ทรงจำาและบทบาทขีองอาณาบริเวณร่างกายสตำรีในฐานะวัตำถ์ ผู้ืนผู้�าทำาจากหนังวัวย�อมสีแดง

ทีถ่ก้นำามากรดีเป์น็ร้ิวเมือ่แขีวนลอยข้ึีนนำ้าหนกัขีองผู้�าดงึให�ร้ิวเหลา่นีแ้ยกออกจากกนั ลกัษณะ

ขีองการแขีวนทีไ่มม่รีะเบยีบรวมกบัช้ินสว่นขีองแขีน มอื เท�า กระจดักระจายออกจากกนั ไมม่ี

องค์ที่สมบ้รณ์
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ช้ินสว่นรา่งกายขีองศิลิป์นิในกรณน้ีีสือ่ป์ระเดน็เร่ืองความทรงจำาและความเจบ็ป์วดขีองผู้้�หญงิ

ลักษณะขีองวัสด์ตำ่างๆ การจัดแสดงสะท�อนป์ระเด็นอย่างชัดเจน ช้ินส่วนขีองร่างกายที่

กระจัดกระจายไม่ได�สือ่ความถึงร่างกายขีองเธิอแบบครบองค์สมบร้ณ์ แต่ำดจ้ะเป็์นจด์เน�นหรือ

เป็์นอาณาบริเวณที่ร่างกายเกิดความร้�สึกกับวัตำถ์แห่งความทรงจำาในช่วงเวลาหน่ึง การนำา

ป์ระสบการณ์หรือความทรงจำาส่วนบ์คคลออกมานำาเสนอน้ีให�ผู้ลในทางเชิญชวนให�เกิดความ

ทรงจำาร่วมกับผู้้�ชม 

3.3 ชิ�นส่วนของร่างกายกับพ้�นที่ว่าง

จ้เลีย ราพี (Julie Rrap เกิด ค.ศิ.1950 - ป์ัจจ์บัน)  

จเ้ลยี ราพี เร่ิมสร�างงานในชว่งกลางทศิวรรษที ่70 ในออสเตำรเลยี ลกัษณะเดน่ในงานขีองราพี

ใช�ช้ินส่วนร่างกายสร�างพีื้นที่ว่างในการสร�างงานศิิลป์ะหลากหลายร้ป์แบบ ทั้งที่เป์็น

ป์ระตำิมากรรม ภาพีถ่าย วิดีโอ และงานศิิลป์ะจัดวาง

ในผู้ลงานชื่อ Vital Statistics (ค.ศิ.1997) (ภาพีที่ 19, 20 และ 21) เป์็นงานป์ระตำิมากรรมที่

แสดงพีืน้ทีว่า่งขีองผู้้�หญงิ โครงสร�างขีองพีืน้ทีว่า่งเชงิบวกและลบ (positive-negative space) 

โดยใช�ร้ป์ธิรรมขีองรา่งกายสร�างป์ฏสิมัพีนัธิก์บันามธิรรมขีองพีืน้ทีว่า่ง ร้ป์ทรงทีเ่กดิข้ึีนเป์น็การ

หล่อจากร่างกายโดยตำรงด�วยวิธีิการถอดพิีมพ์ีจากซิลิโคนยางและไฟเบอร์กลาส เน�นความ

สำาคัญผู่้านร่องรอยขีองร่างกายภายใน และผู้้�ชมสามารถเขี�าถึงและสัมผัู้สร่องรอยขีองเธิอใน

แม่พีิมพี์ยางที่ถก้ป์ระทับอย่างมีความละเอียดส้งจนมีร่องรอยขีองผู้ิวหนัง (Bond, 1997: 51)

ภาพที่  19

Vital Statistics, Julie Rrap, 1997.
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การใช�ช้ินส่วนขีองร่างกายเป์็นการตำ่อตำ�านแนวคิดทั่วไป์ขีองสังคมที่ช่ืนชมร่างกายที่สมบ้รณ์

แบบในวัฒนธิรรมที่บ้ชาร้ป์ทรงสมบ้รณ์แบบเป์็นสิ่งป์กตำิ ร่างกายที่ถ้กตำัดส่วนออกมาจะถ้ก

พีิจารณาว่า “น่าเกลียด” การนำาเสนอร่างกายที่ถ้กตำัดส่วนออกมานี้เป์็นการใช�ร่างกายตำัวเอง

ในฐานะวตัำถเ์พีือ่การสร�างสรรคแ์ละนำาเสนอสป์ริติำแบบเฟมนิสิตำ ์สว่นการทีศ่ิลิป์นิมกัจดัแสดง

ร่วมกับการใช�ภาพีถ่ายและวิดิโอเป์็นการนำาเสนอสป์ิริตำแบบเฟมินิสตำ์ที่ใช�สื่อที่มีบทบาททำาให�

ผู้้�หญิงกลายเป์็นวัตำถ์ (Objectified) กรณีน้ีศิิลป์ินพีาดพีิงโดยตำรงถึงสื่อทั้งสองป์ระเภทที่นำา

เสนอร่างกายขีองผู้้�หญิงในฐานะวัตำถ์เพีื่อการบริโภค เช่น การถ่ายภาพีน้�ดเพีื่อการตำีพีิมพี์หรือ

ภาพที่  20

Vital Statistics, Julie Rrap, 1997.

ภาพที่  21

Vital Statistics, Julie Rrap, 1997.
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การถา่ยทำาภาพียนตำรส์ำาหรบัผู้้�ใหญท่ีย่ำ้าถงึร่างกายผู้้�หญงิทีร่องรบัการกระทำาขีองเพีศิชายและ

ผู้้�ชมเพีศิชาย ผู้้�หญิงกลายเป็์นวตัำถท์ีมี่สภาพีเป็์นสนิค�าเพีือ่การบริโภคโดยทีย่อมรับกนัโดยทัว่ไป์

ในสงัคมวา่ทำาได�  ศิลิปิ์นจงึอาจจะอยากท�าทายความคิดน้ีหรอืกระตำก์ผู้้�ชมวา่อย่ารับความคดิ

เรือ่งการทำาผู้้�หญิงให�เป็์นวัตำถ์ง่ายเกินไป์ (Lynn, 2007-2008: 400-408)

ราพีเผู้ยให�เห็นกระบวนการสร�างงานศิลิป์ะด�วยการป์ล่อยพีืน้ที ่negative space ขีองร่างกาย

ตำัวเองให�กลายเป็์นงานเหมือนกับร่างเทียมขีองตัำวเองที่ตัำวศิิลปิ์นทำาหน�าที่เป็์นช่างภาพี นาง

แบบที่สวมใส่เสื้อผู้�า ถอดเสื้อผู้�า และโพีสตำ์ท่า หรือไม่โพีสท่าเหมือนในสื่อโฆ่ษณา แม�จะเห็น

ชัดว่าเป์็นร่างขีองศิิลป์ิน แตำ่ด�วยการใช�สื่อหลายป์ระเภททำาให�ไม่ใช่เป์็นแค่การนำาเสนอร่างตำัว

เอง แตำ่เป็์นการนำาเสนอร่างเทียม ที่นักวิจารณ์เรียกว่า “ร่างที่สอง” 

4  สรุปประเด็นและความสำาคัญของช้ินส่วนของร่างกายสตรี

จากการศิึกษาความสำาคัญขีองช้ินส่วนร่างกายสตำรีในฐานะวัตำถ์สำาหรับศิิลป์ะร่วมสมัยขีอง

ศิิลปิ์นหญิงจำานวน 3 คน ด�วยวิธิีการพีิจารณาวิธีิในการสร�างสรรค์ การใช�วัสด์และการจัด

แสดงร่วมกับวัตำถ์อื่น ๆ และลักษณะการจัดแสดง ผู้ลการศิึกษาพีบว่าศิิลปิ์นที่สร�างร่องรอย

ขีองรา่งกายด�วยการเลือกวสัดท์ีมี่ความหมายเฉพีาะเจาะจงแล�วใช�กระบวนการสร�างสรรคจ์าก

กริยิาการกัดแทะด�วยป์ากขีองศิลิปิ์นให�ความหมายในเชิงการตำัง้คำาถามถงึบทบาทขีองทัง้สอง

เพีศิ ป์ระเด็นนี้เห็นได�ชัดในงานขีองจานีน อันโทนี

ในป์ระเด็นถัดมาร่องรอยขีองร่างกายและช้ินส่วนขีองร่างกายศิิลปิ์นหญิงถ้กใช�เพีื่อนำาเสนอ

ป์ระสบการณแ์ละความทรงจำาสว่นตำวัทีมี่ศิกัยภาพี บง่ช้ีชักชวนผู้้�ชมให�พิีจารณากลายเป์น็ความ

ทรงจำาร่วมขีองตำนเองหรือขียายความไป์ไกลกว่านั้นคือ กลายเป์็นความทรงจำาร่วมขีองสังคม

ทีเ่ช่ือมโยงพีืน้ทีข่ีองเวลาและขี�อกำาหนดบางป์ระการทีย่ดึโยงไมเ่พียีงแคร่า่งกายแตำย่งัฝงัลกึใน

ระดับจิตำใจอีกด�วย ป์ระเด็นนี้เห็นได�ชัดในงานขีองจิฮะร ์ชิโอะตำะ

 

ในป์ระเดน็ขีองการพีาดพีงิไป์ถงึเร่ืองเพีศิสภาวะ การทีร่า่งกายขีองผู้้�หญงิถก้ทำาให�เป์น็วตัำถเ์พีือ่

การบริโภคและการนำาเสนอร่องรอยขีองร่างกายผู้่านพีื้นที่ว่างเชิงลบเห็นได�ชัดในงานขีอง          

จ้เลีย ราพี 
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แนวคดิทีมี่ตำอ่ความสมัพีนัธิร์ะหว่างรอ่งรอยขีองรา่งกายและช้ินสว่นขีองรา่งกายกบัวัสดถ์ก้ตำัง้

คำาถามข้ึีนถึงสถานะขีองศิลิปิ์นสตำรีกบัโครงสร�างขีองร่างกายทีผิู่้ดไป์จากความงามแบบทีค่าด

หวงักันในสงัคม การจดัแต่ำงหรือแยกช้ินสว่นรา่งกายเพีือ่แสดงสภาวะจำานนตำอ่บทบาททางเพีศิ

ความเป์น็จรงิขีองรา่งกายทีถ่ก้ควบคม์ด�วยอาณาบรเิวณขีองพีืน้ที ่การรองรบักกัเกบ็ความทรง

จำาทีเ่ป์ี�ยมล�นไป์ด�วยความร้�สึกในชีวิตำ ถ้กกลไกตำ่างๆ ทางสังคมหล่อหลอมและแทรกซึมผู้่าน

ช้ินสว่นขีองร่างกายน้ันไมต่ำา่งกบัวตัำถท์ีมี่ศัิกยภาพีเป็์นเคร่ืองมือในกระบวนการคิดและทำางาน

ศิิลป์ะที่สำาคัญในป์ัจจ์บัน
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บทคัดย่อ

บทความน้ีม่์งนำาเสนอร้ป์แบบและวิธีิการส่ือสารแนวความคิดขีองพิีพิีธิภัณฑ์์ไอศิกรีม ( Museum 

of Ice Cream) ป์ระเทศิสหรัฐอเมริกา ผู่้านร้ป์ภาพีท่ีป์รากฏบนแพีลตำฟอร์ม (Platform)         

อินสตำาแกรม (Instagram) อย่างเป์็นทางการขีองพีิพีิธิภัณฑ์์ ภายใตำ�ช่ือบัญชีผู้้�ใช�ว่า 

@museumoficecream โดยการศิึกษาและวิเคราะห์จากรป้์ภาพีที่ป์รากฏบนอินสตำาแกรมดัง

กล่าวตำลอดช่วงป์ี ค.ศิ. 2016 ร่วมกับคำาบรรยายใตำ�ภาพี เนื่องจากเป็์นช่วงระยะเวลาสำาคัญใน

การสร�างรากฐานทีม่ัน่คงแก่อัตำลกัษณ์องค์กร ผู้ลการศึิกษาพีบว่า พีพิีธิิภัณฑ์ไ์อศิกรีมใช�กลวิธิี

การสื่อสารที่สำาคัญ 3 ป์ระการ ในการสร�างความเขี�าถึงสารแก่ผู้้�ชม ได�แก่ การหยิบยืม การ

วิธีการสื่อสารแนวความคิดผ่านภาพบทอินสตาแกรมของพิพิธภัณฑ์ไอศกรีม  
Communicating Method of the Museum of Ice Cream’s Concept through Social Photo  
Sharing on Instagram

ลัักษมณ กมลัปลืั�ม  Luksamon Kamolpluem 
นักศึกษาศิลปมหาบัณฑิต สาขาวิชาทฤษฎีศิลป์ คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร
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เน�นยำ้า และการชี้นำา ส่งผู้ลให�กล์่มภาพีตำ่าง ๆ  ในอินสตำาแกรม สามารถสื่อความหมายได�ใน

หลายป์ระเด็น และพีบสัญญะมากกว่าหนึ่งภายในร้ป์เดียวกัน วิธิีการดังกล่าวสร�างความง่าย

ตำ่อการเขี�าถึง นำามาซึ่งการดึงดด้ผู้้�คนเชื่อมโยงส้่ผู้้�คนได�ในหลากหลายวัฒนธิรรม ด�วยเหตำ์นี้ 

อนิสตำาแกรมดังกลา่วจงึสามารถเพีิม่ยอดผู้้�ตำดิตำามจำานวนมากได�ในระยะเวลาไมน่าน อนัเป็์น

ป์ระโยชน์ในการนำาไป์ป์รับใช�เพีื่อพีัฒนาการสื่อสารแนวคิดขีองสถาบัน และหรือหน่วยงาน    

อื่น ๆ ตำ่อไป์ 

คำาสำาคัญ  พีิพีิธิภัณฑ์์ไอศิกรีม / อินสตำาแกรม / การเล่าเรื่อง / ร้ป์ภาพี / สัญญะ

Abstract

This article aims to studying and analyzing the way of communication in the 

Museum of Ice Cream’s concept in the United States of America through 

social photo sharing on Instagram in the account of @museumoficecream. 

The study covers photos all of the year 2016, including captions. The result of 

the study showed that there are 3 methods to communicate the viewer un-

derstand the concept: Borrowing, Repeat and Guidance. The result in these 

methods, each group of photos can show various issues from concept and 

there are more than one sign in each photo. Moreover, it can connect per-

son to person in any culture because it easily to joy in. So this Instagram has 

been following by many viewers in a short time. In conclusion, other institu-

tions can use this method to apply for promoting period of there organization. 

Keywords  Museum of Ice Cream / Instagram / Storytelling / Photo / Sign
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บทนำา

นับตำั้งแตำ่กลางทศิวรรษ 2000 เมื่อการเขี�าถึงอินเทอร์เน็ตำกลายเป์็นเรื่องสามัญในชีวิตำป์ระจำา

วันขีองผู้้�คนจำานวนมาก โซเชียลมีเดีย (Social Media)* จึงได�ก�าวเขี�ามามีบทบาทสำาคัญใน

ฐานะ “พีื้นที่สาธิารณะ” ที่เอื้อป์ระโยชน์เพีื่อการแบ่งป์ันขี�อม้ลขี่าวสารและการสานสัมพีันธิ์

ระหวา่งผู้้�คนในสงัคมบนโลกออนไลน ์ซึง่เทคโนโลยดีงักลา่ว ไมเ่พียีงเป์น็ทีนิ่ยมในกล์ม่ป์จัเจก

ชนเท่าน้ัน หากแตำ่ค์ณสมบัตำิการใช�งานขีองสื่อสังคมออนไลน์น้ียังได�พีัฒนาให�เกิดความเป์็น

ไป์ได�ใหม่ ๆ  (บอยด์, 2561: 21-29) กระทั่งกลายเป์็นธิรรมเนียมป์ฏิบัตำิที่นำาไป์ส้่การสร�างเครือ

ขี่ายในสังคม ค์ณสมบัตำิการใช�งานขีองโซเชียลมีเดียได�ตำอบรับกับความตำ�องการใช�เพีื่อ

ป์ระโยชน์ทางการตำลาด และการป์ระชาสัมพีันธิ์ขีองทั้งหน่วยงานจากภาครัฐและเอกชน อัน

ส่งผู้ลให�เกิดการนิยมใช�งานอย่างแพีร่หลายในป์ัจจ์บัน

อินสตำาแกรม (Instagram) เป์็นแพีลตำฟอร์ม (Platform) หนึ่งในโซเชียลมีเดีย (Social Media) 

ซึ่งมีลักษณะการใช�งานที่เกี่ยวขี�องกับร้ป์ภาพีและวิดีโอ กล่าวคือเป์็นแพีลตำฟอร์ม หรือ

แอป์พีลิเคชัน (Application)*** ที่เป์ิดโอกาสให�ผู้้�ใช�สามารถตำกแตำ่ง และแบ่งปั์นร้ป์ภาพี รวม

ถึงวีดีโอที่ถ่ายด�วยกล�องจากสมาร์ทโฟน (Smartphone) ลงในสื่อสังคมออนไลน์ ทั้งน้ีตำัว

แพีลตำฟอรม์ดงักลา่วได�ถอืกำาเนดิข้ึีนเมือ่วนัที ่6 ตำล์าคม ป์ ีค.ศิ.2010 ในป์ระเทศิสหรฐัอเมรกิา

โดยนักศึิกษามหาวิทยาลัยสแตำนฟอร์ด (Stanford University) สองคนนามว่า เควิน ซิสตำรอม

(Kevin Systrom) และ ไมค์ ครีเกอร์ (Mike Krieger) ภายหลังจากการเป์ิดตำัวน้ัน

แอป์พีลิ เคชันอินสตำาแกรมได�กลายมาเ ป็์นหนึ่ ง ในแพีลตำฟอร์มโซเ ชียลมี เ ดียซึ่ ง

 
*  แพีลตำฟอร์ม (Platform) ในศัิพีท์ทางเทคโนโลยีสารสนเทศิ หมายถึง ฐานบริการ กล่าวคือ เป็์นระบบฐานให�บริการ

 ฮาร์ดแวร์ หรือซอฟต์ำแวร์ ท่ีทำาหน�าท่ีเป็์นรากฐานสำาหรับการใช�โป์รแกรมหรือซอฟต์ำแวร์อ่ืนๆ (Dict Dr. Krok, 2563)

**  โซเชียลมีเดีย (Social Media) คือ เว็ป์เครือขี่ายสังคมที่มีขีึ้นเพีื่อให�ผู้้�คนตำิดตำ่อสื่อสารกันในโลกออนไลน ์

โดยมีลักษณะการสื ่อสารแบบการเป์็น “สภาวะความเป์็นสังคมที ่ป์รับระดับได� (Scalable Sociality) 

ท่ีเอ้ือให�คนกำาหนดขีนาดขีองกล่์มและระดับความเป็์นส่วนตัำวได� เน่ืองจากป์ระกอบไป์ด�วยแพีลตำฟอร์มท่ีมีร้ป์แบบ

การสื่อสารที่เน�นการกระจายเสียงสาธิารณะ และการสื่อสารแบบส่วนตำัวหลายระดับ (มิลเลอร์ และคนอื่น ๆ, 

2562: 25)

***  แอป์พีลิเคชัน (Application) หมายถึง โป์รแกรมที่อำานวยความสะดวกในด�านตำ่างๆ ที่ออกแบบมาสำาหรับ

  โมบาย (Mobile) แท็บเล็ตำ (Tablet) หรืออ์ป์กรณ์เคล่ือนท่ี ซ่ึงในแต่ำละระบบป์ฏิบัติำการจะมีผู้้�พัีฒนาแอป์พีลิเคชัน

  ขีึ้นมามากมายเพีื่อให�ตำรงกับความตำ�องการขีองผู้้�ใช�งาน ทั้งในด�านการศิึกษา ด�านการสื่อสารหรือแม�แตำ่ด�าน

  ความบันเทิงต่ำางๆ เป็์นตำ�น โดยมีให�ดาวน์โหลดท้ังแบบจ่ายเงินและแบบไม่เสียค่าใช�จ่าย (แมงโก� คอนซัลแตำนท์, 

2563)
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เกีย่วขี�องกับการแบ่งปั์นร้ป์ภาพีทีมี่ผู้้�นิยมใช�งานมากทีส่ด์ ตำอ่มาในเดือนเมษายน ป์ ีค.ศิ. 2012 

บริษัทแพีลตำฟอร์มโซเชียลมีเดียยักษ์ใหญ่ที่ได�รับความนิยมส้งส์ดอย่าง เฟซบ์๊ก (Facebook)* 

ผู้้�มองเห็นศิักยภาพีขีองแพีลตำฟอร์มอินสตำาแกรม จึงได�ทำาการซื้อกิจการอินสตำาแกรมเพีื่อนำา

ไป์พีัฒนาตำ่อยอดด�วยราคาขีาย 1,000,0000,000 ดอลลาร์สหรัฐ อันนำามาซึ่งจำานวนป์ริมาณ

บัญชีผู้้�ใช�ที่เตำิบโตำขีึ้นอย่างตำ่อเนื่องตำามมาอย่างน่าอัศิจรรย์ 

ในปั์จจ์บันอินสตำาแกรมเป็์นส่ือสังคมออนไลน์ท่ีนิยมใช�งานอย่างมากเพ่ืีอป์ระโยชน์ทางธ์ิรกิจ และ

รวมถึงสถาบันพิีพิีธิภัณฑ์์ท่ีเร่ิมหันมาให�ความสนใจแก่ป์ระสบการณ์ผู้้�ชมเป็์นสำาคัญมากข้ึีน ท้ังน้ี

เป็์นเพีราะอินสตำาแกรมมีค์ณสมบัติำการใช�งานท่ีม่์งเน�นการนำาเสนอภาพีถ่ายเป็์นสำาคัญซ่ึงมีความ

สอดคล�อง เหมาะสม และสอดรับกับลักษณะการเผู้ยแพีร่เน้ือหาท่ีตำรงตำามความม่์งหมายขีอง

พิีพิีธิภัณฑ์์ ย่ิงไป์กว่าน้ันพิีพิีธิภัณฑ์์สมัยใหม่ยังคำานึงถึงป์ระสบการณ์ขีองผู้้�ชมเป็์นสำาคัญมากย่ิง

ข้ึีน** และให�ความสำาคัญแก่เทคโนโลยีในการส่งเสริมการเรียนร้� เพ่ืีอสร�างให�เกิดการเขี�าถึงเน้ือหา

ขีองผู้้�ชมในวงกว�าง*** สำาหรับความนิยมการใช�งานแพีลตำฟอร์ม อินสตำาแกรมน้ี เป็์นผู้ลสืบเน่ือง

มาจากความช่ืนชอบในการถ่ายภาพีตำนเอง (Selfie) และการแบ่งปั์นภาพีถ่ายด�วยกล�องถ่ายร้ป์

จากสมาร์ทโฟน (Smartphone) ขีองผู้้�คนในปั์จจ์บัน โดยเฉพีาะอย่างย่ิงในกล่์มวัยร่์นหรือช่วง

วัยมิลเลนเนียล (Millennial)+ จนกระท่ังกลายเป็์นวัฒนธิรรมท่ีป์ฏิบัติำกันแพีร่หลายท่ัวโลก 

* เฟซบ์ ๊ก (Facebook) คือ แพีลตำฟอร์มหนึ ่งในสื ่อสังคมออนไลน์ ก่อตำั ้งโดย มาร์ก ซักเคอร์เบ ิร ์ก 

 (Mark Elliot Zuckerberg) เป์็นเว็บไซตำ์ที่เป์ิดโอกาสให�ท์กคนสามารถสมัครสมาชิกเพีื่อสร�างพีืื้นที่ส่วนตำัวในการ

 แนะนำาตำนเองผู่้านสังคมออนไลน์ โดยสามารถติำดต่ำอส่ือสารและ แบ่งปั์นขี�อม้ลต่ำาง ๆ กับเพ่ืีอนได�ท้ังภาพี เสียง 

วีดีโอ และขี�อความ

** นับตำั้งแตำ่ป์ลายทศิวรรษ 1960 เป์็นตำ�นมา พีิพีิธิภัณฑ์์ไม่ได�ครอบครองอำานาจขีองการสร�างความร้�แตำ่เพีียงผู้้�เดียว 

พีิพีิธิภัณฑ์์ถ้กตำั้งคำาถามจากสังคมในการตำีความการนำาเสนอเรื่องราวตำ่าง ๆ ก่อเกิดการมีส่วนร่วมโดยช์มชน 

เกิดความเป์ลี่ยนแป์ลงที่ส่งผู้ลให�ผู้้�ชมกลายเป์็นหัวใจหลักในการคำานึงถึงวิธิีการสื่อสารความร้�ให�เหมาะสม 

และมีบทบาทสำาคัญแก่การสร�างความหมายขีองพิีพิีธิภัณฑ์์ (ชีวสิทธ์ิิ บ์ณยเกียรติำ, 2561: 9)

*** คเซเนียดักซ์ฟิลด์-การ์ยากินา (Kasenia Duxfield-Karyakina) กล่าวถึง ความสำาคัญขีองเทคโนโลยีดิจิทัล

 ในศิตำวรรษที่ 21 ไว�ว่า เทคโนโลยีดิจิทัลส่งเสริมกระบวนการเรียนร้�ด�านมรดกวัฒนธิรรมขีองคนร์่นใหม่ใน

 ระดับนานาชาตำิ เกิดเป์็นการตำ่อยอดความคิดสร�างสรรค์ ไม่เพีียงเท่านั้น อินเทอร์เน็ตำยังส่งเสริมโอกาสให�กับ

ความหลากหลายทางวัฒนธิรรม โดยไม่ได�เขี�ามาแทนทีพิ่ีพีิธิภัณฑ์์ หากแตำ่มีส่วนสำาคัญแก่การเป์ิดม์มมองใหม่ๆ 

และส่งเสริมให�ผู้้�คนป์ระสงค์เดินทางไป์สัมผัู้สกับผู้ลงานจริงภายในพิีพิีธิภัณฑ์์ (การ์ยากินา, 2559: 16-17)

+ มิลเลนเนียล (Millennial) เป์็นศิัพีท์เฉพีาะซึ ่งใช�เร ียกช่วงวัยขีองกล์ ่มคนซึ ่งเกิดในช่วงป์ีค.ศิ.1980-

2000 เป์็นกล์ ่มคนร์ ่นใหม่ เตำิบโตำมาพีร�อมกับเทคโนโลยี มีอิทธิิพีลอย่างมากตำ่อการเป์ลี ่ยนแป์ลงด�าน 

ตำ่าง ๆ ในสังคม รวมถึงแวดวงเศิรษฐกิจ ธิ์รกิจ เนื่องจากมีการให�ม้ลค่าที่แตำกตำ่างจากผู้้�คนในย์คก่อนหน�า 

และให�ความสำาคัญอย่างมากกับโลกออนไลน์ ส่งผู้ลให�เกิดการเป์ลี่ยนแป์ลงด�านร้ป์แบบทางการตำลาดในสังคม 

(จาร์พัีนธ์ิ จิระรัชนิรมย์, 2018)
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นำาไป์ส่้การเกิดข้ึีนขีองกระแสการก่อต้ัำงพิีพิีธิภัณฑ์์เพ่ืีอคนรักอินสตำาแกรม (Instagram-friendly 

museum) หรือที่นิยมเรียกกันว่า พีิพีิธิภัณฑ์์ป์๊อป์อัพี (Pop-ups museum)* ในเวลาตำ่อมา อัน

เป์็นการนำาเสนอนิทรรศิการแบบป์ฏิสัมพีันธิ์ (Interactive Exhibition) ที่ม์ง่เน�นการออกแบบ

ห�องจัดแสดงให�มี สี แสง ที่เหมาะแก่การถ่ายภาพี(โดยเฉพีาะอย่างยิ่งการถ่ายภาพีตำนเอง) 

ให�ออกมาสวยงามสะด์ดตำา 

พีิพีิธิภัณฑ์์ไอศิกรีม (Museum of Ice Cream) ป์ระเทศิสหรัฐอเมริกา เป์็นพีิพีิธิภัณฑ์์เพีื่อคน

รักอินสตำาแกรมแห่งแรกที่ป์ระสบความสำาเร็จอย่างมาก อันเป์็นพีิพีิธิภัณฑ์์ที่เน�นการนำาเสนอ

ห�องจัดแสดงทีใ่ห�ความสำาคญัแกก่ารสร�างป์ระสบการณ ์ซึง่มเีนือ้หาหลกัเกีย่วกบัไอศิกรมี และ

ใช�ไอศิกรมีเป์น็ภาพีแทนทีผู่้า่นการตำคีวามเช่ือมโยงเขี�ากบัป์ญัหาสงัคมเพีือ่ป์ระโยชนแ์กค่วาม

ม์ง่หมายขีององค์กร ก่อตำั้งขีึ้นโดย แมร์เรียลิส บันน์ (Maryeliis Bunn) และค้่หท้างธิ์รกิจขีอง

เธิอ มานิช วอรา (Manish Vora) เป์ิดตำัวครั้งแรกในกรง์นิวยอร์ก (New York) เมื่อเดือน

กรกฎ์าคมถึงเดือนกันยายนป์ี ค.ศิ. 2016 ที่เมืองแมนฮัตำตำัน เขีตำมีทแพี็คกิ้ง (Manhattan’s 

Meatpacking District)  ในร้ป์แบบป์๊อป์อัพี ภายหลังจากการเปิ์ดตำัวครั้งแรกเป์็นระยะเวลา

หนึ่งป์ี ด�วยกระแสตำอบรับที่ยอดเยี่ยมทำาให�พีิพีิธิภัณฑ์์แห่งนี้ได�ขียายสาขีาอย่างตำ่อเนื่องทัง้ใน

ร้ป์แบบป์๊อป์อัพี ได�แก่ สาขีาที่เมืองลอสแอนเจลิส (Los Angeles) เมื่อเดือนเมษายน ถึงเดือน

ธัินวาคม ป์ ีค.ศิ. 2017 และสาขีาทีเ่มืองไมอามี (Miami) เมือ่เดือนธินัวาคม ถงึเดอืนพีฤษภาคม

ปี์ ค.ศิ. 2017 ส่วนสาขีาในร้ป์แบบถาวร เช่น สาขีาที่เมืองซานฟรานซิสโก (San Francisco) 

นับตำั้งแตำ่เดือนกันยายน ป์ี ค.ศิ. 2017 จนถึงป์ัจจ์บัน และสาขีาในเมืองนิวยอร์ก ที่เปิ์ดตำัวเมื่อ

เดือนธิันวาคม ป์ี ค.ศิ. 2019 ทั้งนี้ พีบว่าแพีลตำฟอร์มอินสตำาแกรม เป็์นช่องทางสื่อสารหลัก

ทีพ่ีพิีธิิภณัฑ์ไ์อศิกรมีเลอืกใช� อนันำามาซึง่ความสำาเรจ็ในด�านการป์ระชาสมัพีนัธิแ์ละการเช่ือม

โยงเป์้าหมายขีององค์กรส้่ผู้้�คน ด�วยเหตำ์น้ีอินสตำาแกรมขีองพีิพีิธิภัณฑ์์ไอศิกรีม ป์ระเทศิ

* พิีพิีธิภัณฑ์์ป๊์อป์อัพี (pop-ups museum) หมายถึง พิีพิีธิภัณฑ์์ท่ีเกิดข้ึีนในระยะเวลาช่ัวคราว มีเวลาจัดแสดงจำากัด

 สำาหรับพีิพีิธิภัณฑ์์หรือนิทรรศิการป์๊อป์อัพีในร้ป์แบบเพีื่อคนรักอินสตำาแกรมที่กล่าวถึงในที่นี้ โดยมากไม่มีการ

แจ�งให�ทราบล่วงหน�าว่าจะจัดขีึ้นที่ใด เมื่อใด หากแตำ่ป์รากฏขีึ้นในสถานที่สำาคัญสามารถมีผู้้�คนสังเกตำเห็นได� 

มีอาคารสร�างเป์็นเอกเทศิแยกจากสถาบันหรือบริษัท และในหลายกรณีพีบว่ามีการอาศิัยการเช่าพีื้นที่ภายใน

อาคารพีาณิชย์เพีื ่อสร�างนิทรรศิการดังกล่าวขีึ ้น ทั ้งนี ้เนื ้อหาที ่นำาเสนอนั ้นมีป์ระเด็นหลักเป์็นเรื ่องเดียว 

โดยมากเป์็นเรื่องง่าย ๆ ที่มีความสากล เช่น ขีนมหวาน ความส์ขี และสี ฯลฯ จากนั้นจึงสร�างแนวคิดแยก

ย่อยที่ถอดความออกจากแนวคิดหลักนั้น แตำกขียายออกไป์เป์็นเรื่องราวหลากหลายที่มีความสอดคล�องกัน 

สร�างสรรค์ออกมาเป็์นห�องจัดแสดงต่ำาง ๆ 
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สหรัฐอเมริกา จึงเป์็นที่น่าสนใจศิึกษา เพีื่อให�เกิดความเขี�าใจในร้ป์แบบ ลักษณะ และวิธิีการ

สื่อสารจ์ดม์ง่หมายขีององค์กรผู้่านภาพีตำ่าง ๆ  ด�วยเพีราะเป์็นป์ระโยชน์ในการนำาไป์ป์ระย์กตำ์

ใช�เพีื่อการสร�างอัตำลักษณ์ การพีัฒนาวิธิีนำาเสนอแนวคิด และการสร�างรายได� ให�แก่สถาบัน

และหน่วยงานอืน่ ๆ  ตำ่อไป์

ภาพที่  1 (ซ้าย์)

ภาพีลำาดับที่ 13-24 บนบัญชีอินสตำาแกรมขีองพีิพีิธิภัณฑ์์ไอศิกรีม: ภาพีสร�างสรรค์ร้ป์ไอศิกรีมแบบป์ระย์กตำ์ศิิลป์์ 

ภาพที่ 2 (ขวิา)

ภาพีลำาดับที่ 37-48 บนบัญชีอินสตำาแกรมขีองพีิพีิธิภัณฑ์์ไอศิกรีม: ภาพีสร�างสรรค์ร้ป์ไอศิกรีมแบบป์ระย์กตำ์ศิิลป์์
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ภาพที่ 3 (ซ้าย์)                                   
ภาพีลำาดับที่ 202 บนบัญชีอินสตำาแกรมขีองพีิพีิธิภัณฑ์์ไอศิกรีม 
: ภาพีผู้ลงานสร�างสรรค์เนื้อหาเกี่ยวกับไอศิกรีม ชื่อ “Untitled” ผู้ลงานโดย Evan Robarts                                                                                                                                          
                                            
ภาพที่ 4 (ขวิา)      
ภาพีลำาดับที่ 248 บนบัญชีอินสตำาแกรมขีองพีิพีิธิภัณฑ์์ไอศิกรีม 
: ภาพีผู้ลงานสร�างสรรค์เนื้อหาเกี่ยวกับไอศิกรีมผู้ลงานโดย Jourdan Joly 

ภาพที่  5

ภาพีลำาดับที่ 299 บนบัญชีอินสตำาแกรมขีองพีิพีิธิภัณฑ์์ไอศิกรีม 
: ภาพีถ่ายสร�างสรรค์ร้ป์ท�องฟ้าและคำาบรรยายใตำ�ภาพีเชื่อมโยงกับ 
“ความสวยงามบนโลก” ผู้ลงานโดย Matt Crump 
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ภาพที่  6

ภาพีลำาดับที่ 316 บนบัญชี
อินสตำาแกรมขีองพีิพีิธิภัณฑ์์ไอศิกรีม : ภาพีถ่ายสร�างสรรค์ร้ป์
ท�องฟ้าและคำาบรรยายใตำ�ภาพีเชื่อมโยงกับ “รสชาตำิไอศิกรีม” 
                                                                  

ภาพที่ 7 (ซ้าย์)                                                                                                                                   
ภาพลำาดับัที่ 93 บันบััญชีี
อินสตาแกรมของพิพิธิภัณฑิ์ไอศิกรีม : ภาพเด็กผู้้้ชีาย์นอนหัวิเราะในสระน�ำาตาลสี 

ภาพที่ 8 (ขวิา)                                                                                                                                   
ภาพลำาดับัที่ 178 บันบััญชีี
อินสตาแกรมของพิพิธิภัณฑิ์ไอศิกรีม : ภาพสตรีนั่งเล่นโทรศิัพท์ในสระน�ำาตาลสี 
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ภาพที่ 10 (ซ้าย์)                                                                                                           
ภาพีลำาดับที่ 160 บนบัญชีอินสตำาแกรมขีองพีิพีิธิภัณฑ์์ไอศิกรีม: ภาพีสตำรีผู้้�บริหารพิีพีิธิภัณฑ์์
ทั้งสามคนกำาลังเล่นสน์กสนานในสระน้ำาตำาลสี และคำาบรรยายใตำ�ภาพีที่แสดงถึงมิตำรภาพี                 

ภาพที่ 11 (ขวิา)                                                                                                                  
ภาพีลำาดับที่ 185 บนบัญชีอินสตำาแกรมขีองพีิพีิธิภัณฑ์์ไอศิกรีม
: ภาพีทีมงานพีิพิีธิภัณฑ์์ไอศิกรีม(เพีศิชาย) กำาลังยื่นบอลล้นรับป์ระทานได�ให�ผู้้�เยี่ยมชม 
                          

ภาพที่  9

ภาพีลำาดับที่ 82 บนบัญชีอินสตำาแกรมขีองพีิพีิธิภัณฑ์์ไอศิกรีม
: ภาพีสตำรีซ่อนแอบในสระน้ำาตำาลสี และคำาบรรยายใตำ�ภาพีเกี่ยว
กับการเล่นซ่อนหา 
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ภาพที่ 12 (ซ้าย์)                                                                                                                                   
ภาพีลำาดับที่ 190 บนบัญชีอินสตำาแกรมขีองพีิพีิธิภัณฑ์์ไอศิกรีม 
: ภาพีขีอง Ariana Grande (คนขีวาส์ด) กับเพีื่อนรวมทั้งหมด 4 คน 
                       
ภาพที่ 13 (ขวิา)                                                                                                                                   
ภาพีลำาดับที่ 131 บนบัญชีอินสตำาแกรมขีองพีิพีิธิภัณฑ์์ไอศิกรีม 
: ภาพีถ่ายครึ่งตำัวขีองศิิลป์ิน Jaime Sánchez 
                                                                                               

ภาพที่  14

ภาพีลำาดับที่ 197 บนบัญชีอินสตำาแกรมขีองพีิพีิธิภัณฑ์์ไอศิกรีม 
: ภาพีนักแสดง Gene Wilder และคำาบรรยายใตำ�ภาพีที่ให�ความ
สำาคัญกับความคิดสร�างสรรค์ 
                           



192 วิธีการสื่อสารแนวความคิดผ่านภาพบทอินสตาแกรมของพิพิธภัณฑ์ไอศกรีม โดย ลักษมณ กมลปลื้ม

ภาพที่  15

ภาพีลำาดับที่ 295 บนบัญชีอินสตำาแกรมขีองพิีพีิธิภัณฑ์์ไอศิกรีม 
: ภาพีบ์คคลทางการเมืองหนึ่งในนั้น คือ Barack Obama 
(คนขีวา) และคำาบรรยายใตำ�ภาพีแสดงป์ระเด็นความกล�าหาญใน
การลงมือทำา                                         

ภาพที่  16

ภาพีลำาดับที่ 296 บนบัญชีอินสตำาแกรมขีองพิีพีิธิภัณฑ์์ไอศิกรีม 
: ภาพีเด็กหญิงกับไอศิกรีม และคำาบรรยายแสดงจ์ดม์่งหมายขีอง
พีิพีิธิภัณฑ์์ไอศิกรีม 
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ภาพที่  18

ภาพีลำาดับที่ 75 บนบัญชีอินสตำาแกรมขีองพีิพีิธิภัณฑ์์ไอศิกรีม 
: ภาพีไอศิกรีมและผู้ลงานจัดแสดงในพีิพีิธิภัณฑ์์ไอศิกรีม และคำา
บรรยายภาพี                                          

ภาพที่  17

ภาพีลำาดับที่ 91 บนบัญชีอินสตำาแกรมขีองพีิพีิธิภัณฑ์์ไอศิกรีม 
: ภาพีส์นัขี                                   
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ภาพที่ 20 (ซ้าย์)                                                                                                           
ภาพีลำาดับที่ 95 บนบัญชีอินสตำาแกรมขีองพีิพีิธิภัณฑ์์ไอศิกรีม 
: ภาพีผู้ลงานศิิลป์ะไอศิกรีมสื่อป์ระสม ผู้ลงานโดย Anna Barlow 

ภาพที่ 21 (ขวิา)                                                                                                                  
ภาพีลำาดับที่ 181 บนบัญชีอินสตำาแกรมขีองพีิพีิธิภัณฑ์์ไอศิกรีม 
: ภาพีผู้ลงานศิิลป์ะสื่อผู้สม ชื่อผู้ลงานว่า “Melted” ผู้ลงานโดย Alana Dee Haynes 
                

ภาพที่  19

ภาพีลำาดับที่ 80 บนบัญชีอินสตำาแกรมขีองพีิพีิธิภัณฑ์์ไอศิกรีม
: ภาพีห�องจัดแสดงในพิีพีิธิภัณฑ์์ไอศิกรีมและคำาบรรยายแสดง
จินตำนาการ                                   
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ภาพที่  22

ภาพีลำาดับที่ 313 บนบัญชีอินสตำาแกรมขีองพีิพีิธิภัณฑ์์ไอศิกรีม
: ภาพีรถไอศิกรีม Darling’s Ice Cream และคำาบรรยายใตำ�
ภาพีแสดงเจตำนารมณข์ีองพีิพีิธิภัณฑ์์ไอศิกรีมที่ให�การสนับสน์น
ป์ระเด็นความเอื้ออารี 
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ลักษณะภาพบนอินสตาแกรมของพิพิธภัณฑ์ไอศกรีม

ภาพีรวมขีองการเผู้ยแพีร่ร้ป์ภาพีบทอินสตำาแกรมขีองพีิพีิธิภัณฑ์์ไอศิกรีมในป์ี ค.ศิ. 2016 ซึ่ง

เป็์นป์ีแรกที่บัญชี @museumoficecream ขีองพีิพีิธิภัณฑ์์ไอศิกรีม ป์ระเทศิสหรัฐอเมริกา ได�

ถือกำาเนิดขีึ้นนั้น พีบว่ามีจำานวนขีองภาพีที่เผู้ยแพีร่รวมทั้งสิ้น 338 ภาพี โดยภาพีแรกส์ดที่เผู้ย

แพีร่ในอินสตำาแกรมนี้มีการเผู้ยแพีร่เมื่อวันที่ 27 มิถ์นายน ค.ศิ.2016 (หนึ่งเดือนก่อนการเป์ิด

ตำัวพิีพีิธิภัณฑ์์ไอศิกรีมสาขีาแรกที่กร์งนิวยอร์ก ป์ระเทศิสหรัฐอเมริกาในเดือนกรกฎ์าคมปี์

เดียวกัน) และเผู้ยแพีร่ภาพีส์ดท�ายขีองป์ี ค.ศิ. 2016 เมือ่วันที่ 28 ธิันวาคม ค.ศิ.2016 

ทัง้น้ีภายในป์ดีงักลา่วพีบวา่บญัชอีนิสตำาแกรมขีองพิีพีธิิภณัฑ์ไ์อศิกรมีน้ีได�ป์รากฏการนำาเสนอ

ร้ป์แบบขีองภาพีที่หลากหลาย ซึ่งสามารถจำาแนกป์ระเภทภาพีเป์็นกล์่มหลัก ๆ ได�แก่ ภาพี

ศิิลป์ะป์ระย์กตำ์  (Applied Art) หรือภาพีถ่ายสร�างสรรค์ เป์็นภาพีถ่ายป์ระเภทพีาณิชย์ศิิลป์์ 

หรือภาพีถ่ายที่ตำกแต่ำงเพีื่อป์ระโยชน์ทางการค�า โดยพีบว่าในปี์นี้มีภาพีถ่ายป์ระเภทดังกล่าว

จำานวนมาก ทัง้หมดล�วนมีเนื้อหาที่สื่อสารถึงไอศิกรีม มีลักษณะการใช�สีที่สว่างสดใส สะด์ด

ตำา มีการตำัดตำ่อภาพีวัตำถ์ตำ่าง ๆ ทั้งที่จัดเป์็นวัตำถ์ป์ระเภทเดียวกันและตำ่างป์ระเภทรวมเขี�าไว�

ด�วยกัน บางภาพีเป์น็ร้ป์ไอศิกรมีทีถ่่ายจากไอศิกรมีขีองจริง สว่นบางภาพีน้ันเป์น็ภาพีไอศิกรมี

เสมือนจริง มีร้ป์ทรงองค์ป์ระกอบคล�ายกับไอศิกรีม หากแต่ำเป็์นการป์ระกอบข้ึีนจากวัสด์ใน

ชีวิตำป์ระจำาวัน และบางภาพีเป์็นภาพีขีองส่วนป์ระกอบขีองไอศิกรีม ทว่าไม่พีบการป์รากฏอย้่

ขีองไอศิกรีมในภาพี เช่น ภาพีลำาดับที่ 13-24 (ภาพีที่ 1) และภาพีลำาดับที ่37-48 (ภาพีที ่2) 

ตำ่อมาเป็์นภาพีผู้ลงานศิิลป์ะกล์่มวิจิตำรศิิลป์์ ซึ่งพีบไม่มากนักในป์ีนี้ ทว่ามีแทรกป์ะป์นมากับ

ภาพีในกล์ม่แรกอย้บ่�าง โดยมกัเป์น็ผู้ลงานสร�างสรรคป์์ระเภทสือ่ผู้สม และป์ระตำมิากรรม อาทิ

เช่น ภาพีลำาดับที่ 202 (ภาพีที่ 3) และภาพีลำาดับที่ 248 (ภาพีที่ 4)  ภาพีทิวทัศิน์ พีบว่าเน�น

การเผู้ยแพีร่ภาพีขีองท�องฟ้าที่ผู่้านการตำกแต่ำงแสงในร้ป์ให�มีลักษณะโทนสีชมพี้อมม่วง โดย

คาดว่ามีเจตำนาที่ตำ�องการสร�างบรรยากาศิความพิีศิวง มหัศิจรรย์ และเพีื่อความสอดคล�อง

กลมกลืนกับสีชมพ้ีอันเป็์นอัตำลักษณ์ขีองพิีพิีธิภัณฑ์์ ตัำวอย่างเช่น ภาพีลำาดับท่ี 299  (ภาพีท่ี 5) 

และภาพีลำาดับที่ 316 (ภาพีที่ 6) กล์่มภาพีบ์คคลกล์่มนี้พีบว่าส่วนมากเป์็นภาพีบ์คคลที่ถ่าย

รว่มกับห�องจัดแสดงภายในพิีพีธิิภัณฑ์ไ์อศิกรีมสาขีาแรก ณ กร์งนิวยอร์ก ป์ระเทศิสหรัฐอเมริกา

ในป์ี ค.ศิ. 2016 มีทั้งภาพีถ่ายครึ่งตำัว (ช่วงครึ่งบนลำาตำัวตำั้งแตำ่ส่วนเอวไป์จนถึงศีิรษะ) ในระยะ

ใกล� ภาพีถ่ายระยะใกล�ที่จับเฉพีาะบริเวณส่วนศีิรษะและใบหน�า ภาพีที่เห็นเฉพีาะบางส่วน

ขีองใบหน�า และภาพีถ่ายเตำ็มตำัว ทั้งนี้ภาพีบ์คคลนั้นมีความหลากหลาย กล่าวคือ พีบภาพี

บค์คลในหลากหลายเพีศิ ชว่งวยั และชาตำพิีนัธิ์ ์มทีัง้ภาพีขีองทีมงานบรหิารพีพิีธิิภณัฑ์ไ์อศิกรีม

อย่างเช่น แมร์เรียลิส บันน์ ผู้้�ก่อตำั้งพีิพีิธิภัณฑ์์ และเมดิสัน ย้เทนดาหล์ (Madison Utendahl) 
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หวัหน�าฝ�ายดแ้ลบทความในสือ่โซเชยีลมเีดยีขีองพีพิีธิิภณัฑ์ไ์อศิกรมี       ผู้้�ซึง่เป์น็ผู้้�เช่ียวชาญ

ด�านการสร�างเร่ืองเล่าให�แก่ภาพีลักษณ์ขีององค์กรธ์ิรกิจตำ่าง ๆ และภาพีขีองทีมงานที่ขัีบ

เคลื่อนกิจกรรมในพีิพีิธิภัณฑ์์ นักธิ์รกิจ นักเขีียน นักแสดง ศิิลป์ิน และนักการเมือง อาทิเช่น

ภาพีลำาดับที่ 93  (ภาพีที่ 7) ภาพีลำาดับที่ 178 (ภาพีที่ 8) ภาพีลำาดับที่ 82 (ภาพีที่ 9) ภาพี

ลำาดับที่ 160 (ภาพีที่ 10) ภาพีลำาดับที ่185 (ภาพีที ่11) ภาพีลำาดับที่ 190 (ภาพีที่ 12) ภาพี

ขีองอารีอานา กรานเด (Ariana Grande) นักร�องและนักแสดงสาวชื่อดังชาวอเมริกัน ยืนถ่าย

ร้ป์ร่วมกับกล์่มเพีื่อนรวมทั้งหมด 4 คน ภายในห�องจัดแสดงห�องหนึ่งขีองพีิพีิธิภัณฑ์์ไอศิกรีม 

ภาพีลำาดบัที ่131 (ภาพีที ่13) เป็์นภาพีถ่ายคร่ึงตัำวในระยะใกล�ขีองศิลิปิ์นไฮเม่ ซานเชซ (Jaime 

Sánchez) ภาพีลำาดับที่ 197 (ภาพีที่ 14) เป์็นภาพีขีองนักแสดงชาย จีนไวล์เดอร์ (Gene 

Wilder) ในขีณะสวมบทบาทเป์็นวิลลี่ วองก�า (Willy Wonka)* ภาพีขีองบารัคโอบามา (Barack 

Obama)** ในภาพีลำาดับที่ 295 (ภาพีที่ 15) และภาพีลำาดับที ่296 (ภาพีที่ 16) เป็์นตำ�น 

นอกจากนี้ยังมี ภาพีสัตำว์ ซึ่งพีบว่าป์รากฏเพีียงภาพีเดียวนั่นคือ ภาพีลำาดับที ่91 (ภาพีที ่17) 

เป์็นภาพีขีองส์นัขีที่เป์็นที่ร้�จักในโลกออนไลน์ ชื่อว่า มาร์นี เดอะ ด็อก (Marnie The Dog) 

มันถก้จบัถ่ายร้ป์ค้กั่บผู้นังสชีมพีท้ีป่์ระดับด�วยโคนวาฟเฟลิ (waffle cone) ภายในห�องจดัแสดง

ขีองพีพิีธิิภัณฑ์ไ์อศิกรีม ภาพีบรรยากาศิห�องจัดแสดงในพีพิีธิิภัณฑ์ไ์อศิกรีม ในกล์ม่น้ีผู้้�วิจยัได�

หมายรวมถงึภาพีขีองผู้ลงานศิลิป์ะทีจ่ดัแสดงภายในห�องจดัแสดงขีองพีพิีธิิภณัฑ์ไ์อศิกรมี ภาพี

ผู้ลิตำภัณฑ์์และไอศิกรีมที่เป์็นส่วนหน่ึงขีองพีิพีิธิภัณฑ์์ และภาพีบรรยากาศิห�องจัดแสดงขีอง

พีิพีิธิภัณฑ์์ไอศิกรีมทั้งหมดที่ป์ราศิจากภาพีบ์คคล หรือเป์็นภาพีที่ป์รากฏภาพีบ์คคลหากแตำ่

ไม่มีความโดดเด่นจนยากแก่การระบ์อัตำลักษณ์ว่าเป็์นผู้้�ใด เช่น ภาพีลำาดับที่ 75 (ภาพีที่ 18)  

ภาพีลำาดับที่ 80 (ภาพีที่ 19) ภาพีลำาดับที ่95 (ภาพีที่ 20) ภาพีผู้ลงานจากศิิลป์ินเซรามิก 

อันนา บาร์โลว (Anna Barlow) ที่จัดแสดงในพีิพีิธิภัณฑ์์ และภาพีลำาดับที่ 181 (ภาพีที ่21) 

ภาพีผู้ลงานศิิลป์ะสื่อผู้สม ชื่อผู้ลงานว่า “Melted” ขีองศิิลป์ิน อลานา ดี ไฮย์เนส (Alana 

Dee Haynes) และกล์่มภาพีร�านไอศิกรีม อาทิ ภาพีลำาดับที ่313 (ภาพีที่ 22) เป์็นภาพีขีอง

รถไอศิกรีมชื่อว่า Darling’s Ice Cream เป์็นตำ�น

* วิลล่ี วองก�า (Willy Wonka) เป็์นเจ�าขีองโรงงานช็อกโกแลตำท่ีมีบ์คลิกแป์ลกป์ระหลาด ซ่ึงเป็์นหน่ึงในตัำวละครหลัก

 จากหนังสือนิยายสำาหรับเด็กเร่ือง Charlie and the Chocolate Factory (1964) ผู้ลงานเขีียนขีอง Roald Dahl 

ท้ังน้ี จีน ไวล์เดอร์ เป็์นนักแสดงคนแรกท่ีแสดงบทบาทน้ี

* บารัค โอบามา (Barack Obama) ในขีณะน้ันดำารงตำำาแหน่งป์ระธิานาธิิบดีคนท่ี 44 ขีองป์ระเทศิสหรัฐอเมริกา (ปี์ 

ค.ศิ. 2009 - ค.ศิ.2017)
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ภาพที่  23

ภาพีลำาดับที่ 3 บนบัญชีอินสตำาแกรมขีองพีิพีิธิภัณฑ์์ไอศิกรีม 
: ภาพีสร�างสรรค์เนื้อหาเกี่ยวกับไอศิกรีมและคำาบรรยาย Fun 
Facts                     

ภาพที่  24

ภาพีลำาดับที่ 78 บนบัญชีอินสตำาแกรมขีองพีิพีิธิภัณฑ์์ไอศิกรีม 
: ภาพีสตำรีนอนเล่นในสระน้ำาตำาลสพีีร�อมรอยยิ้ม และคำาบรรยาย
ใตำ�ภาพีแสดงการป์ระชาสัมพีันธิ์การซื้อตำั�วเขี�าชม  
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ภาพที่  25

ภาพีลำาดับที่ 90 บนบัญชีอินสตำาแกรมขีองพิีพีิธิภัณฑ์์ไอศิกรีม 
: ภาพีสตำรีสองคนนอนเล่นในสระน้ำาตำาลสพีีร�อมรอยยิ้ม 
และคำาบรรยายใตำ�ภาพีในเชิงบรรยายชี้นำาเนื้อหาหลักในภาพี 
                                                 

จังหวะการปรากฏของภาพและคำาบรรยาย

ลำาดับขีองภาพีบนอินสตำาแกรมขีองพิีพีิธิภัณฑ์์ไอศิกรีมเร่ิมตำ�นด�วยการนำาเสนอภาพีศิิลป์ะ

ป์ระเภทป์ระย์กตำ์ศิิลป์์โดยตำั้งแตำ่ภาพีลำาดับที่ 1 ถึงภาพีลำาดับที ่68 นั้นเป์็นภาพีถ่ายป์ระเภท

ศิิลป์ะสร�างสรรค์ที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับไอศิกรีม และนับจากภาพีลำาดับที่ 69 เป์็นตำ�นไป์ จึงเริ่มนำา

เสนอภาพีขีองห�องจัดแสดงภายในพีิพีิธิภัณฑ์์ไอศิกรีม สำาหรับคำาบรรยายใตำ�ภาพีในช่วงกล์่ม

ภาพีแรกดงักลา่วนัน้ เป็์นลกัษณะขีองการให�ขี�อมล้ความร้�ทีน่่าสนใจและแป์ลกป์ระหลาด (Fun 

Facts) อันว่าด�วยเรื่องราวหรือสาระความร้�เกี่ยวกับไอศิกรีม อาทิ ภาพีลำาดับที ่3 (ภาพีที่ 23) 

มีคำาบรรยายใตำ�ภาพีที่เล่าถึงตำำานานการกำาเนิดไอศิกรีมครั้งแรกว่ามีตำำานานใดบ�าง นอกจากนี้

ยังมีการแทรกให�ศิิลปิ์นนำาภาพีผู้ลงานสร�างสรรค์ขีองตำนเองมาเผู้ยแพีร่ในอินสตำาแกรมขีอง

พีิพีิธิภัณฑ์์พีร�อมเขีียนเล่าป์ระสบการณ์ขีองตำนเองที่มีตำ่อไอศิกรีมด�วย โดยพีบในภาพีลำาดับ

ที่ 20 ถึงภาพีลำาดับที่ 22 ผู้ลงานขีอง ลิซซี่ ดาร์เดน (Lizzie Darden) ส่วนภาพีที่เผู้ยให�เห็น

ส่วนขีองห�องจัดแสดงภายในพีิพีิธิภัณฑ์์ไอศิกรีมและภาพีบ์คคลนั้น เริ่มตำ�นตำั้งแตำ่ภาพีลำาดับ

ที่ 69 เป์็นตำ�นไป์ ซึ่งเป์็นช่วงระหว่างที่พีิพีิธิภัณฑ์์ไอศิกรีมสาขีาแรกใกล�เป์ิดตำัวพีิพีิธิภัณฑ์์และ

จวบจนถึงช่วงระหว่างที่พีิพีิธิภัณฑ์์ป์ิดทำาการ สำาหรับคำาบรรยายใตำ�ภาพีในช่วงนี้เริ่มจากการ

แนะนำาหัวหน�าฝ�ายด้แลบทความในสื่อโซเชียลมีเดีย ผู้้�บริหารหรือผู้้�ก่อตำั้งพีิพีิธิภัณฑ์์ไอศิกรีม

จากนั้นจึงเริ่มแทรกการแนะนำาศิิลปิ์นทีม่าร่วมสร�างสรรค์ผู้ลงานจัดแสดงในพีิพีิธิภัณฑ์์ นอก

นั้นพีบคำาบรรยายในลักษณะการป์ระชาสัมพีันธิ์ขี�อม้ลขี่าวสาร และการบรรยายเชิงแนะนำา 
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บอกเล่าให�ผู้้�ชมเกิดจินตำนาการ อาทิ ภาพีลำาดับที่ 78 (ภาพีที่ 24) มีคำาบรรยายให�ตำิดตำาม     

อินสตำาแกรมเพีื่อรอรับขี่าวสารเกี่ยวกับวิธิีการซื้อตำั�วเขี�าชมพีิพีิธิภัณฑ์์ ภาพีลำาดับที่ 75

(ภาพีที่ 18) และภาพีลำาดับที่ 90 (ภาพีที่ 25) พีบคำาบรรยายชี้นำาเนื้อหาหลักที่ป์รากฏในภาพี

และภาพีลำาดับที่ 80 (ภาพีที่ 19) กับภาพีลำาดับที่ 82 (ภาพีที่ 9) เป์็นลักษณะขีองการบรรยาย

ให�ผู้้�ชมเกิดจินตำนาการ เป์็นตำ�น จากนั้น หลังจากภาพีลำาดับที่ 100 เป์็นตำ�นไป์ จึงพีบว่า

เป์็นการเผู้ยแพีร่ภาพีบรรยากาศิขีองห�องจัดแสดงในพีิพีิธิภัณฑ์์ไอศิกรีมที่ป์ระกอบไป์ด�วย 

ภาพีบ์คคล ภาพีห�องจัดแสดง และภาพีผู้ลงานศิิลป์ะ สลับกับการลงภาพีผู้ลงานภาพีถ่าย

สร�างสรรค ์ทัง้นีพ้ีพิีธิิภณัฑ์ไ์อศิกรมีได�นำาเสนอภาพีขีองห�องจดัแสดงเป์น็เน้ือหาหลกัเน่ืองจาก

มจีำานวนภาพีมากกวา่ ส่วนภาพีถา่ยผู้ลงานสร�างสรรคด์งักลา่วน้ันมลีกัษณะเป์น็การแทรกเขี�า

มา ไม่เพีียงเท่าน้ียังพีบว่ามีการเป์ิดโอกาสให�ศิิลปิ์นยึดครองอินสตำาแกรมช่ัวคราวท์กวันศิ์กร์

เพีื่อเผู้ยแพีร่ภาพีผู้ลงานสร�างสรรค์ขีองพีวกเขีาพีร�อมกับคำาบรรยายใตำ�ภาพีซึ่งเล่าถึง

ป์ระสบการณ์ขีองศิิลป์ินที่มีตำ่อไอศิกรีมด�วย ลักษณะการนำาเสนอภาพีเป์็นเช่นดังขี�างตำ�น จน

กระทั่งถึงภาพีลำาดับที่ 250 พีิพีิธิภัณฑ์์ไอศิกรีมได�ป์ระกาศิในคำาบรรยายใตำ�ภาพีว่าพีวกเขีา

กำาลังจะเป์ิดสาขีาใหม่ในฤด้ใบไม�ผู้ลิป์ี ค.ศิ. 2017 ซึ่งสถานที่ขีองสาขีาใหม่นี้จะยังคงเก็บเป์็น

ความลับ จากนั้นจึงเกิด “Instagram Road Trip” อันเป์็นความเคลื่อนไหวเกี่ยวกับการนำา

เสนอภาพีและป์ระวัตำเิกีย่วกับร�านไอศิกรีมทัว่ป์ระเทศิสหรัฐอเมริกา โดยเร่ิมเผู้ยแพีร่ตำัง้แต่ำภาพี

ลำาดับที่ 250 เป์็นตำ�นไป์จนถึงภาพีลำาดับที่ 264 หลังจากน้ันจังหวะการเผู้ยแพีร่ภาพีใน

อนิสตำาแกรมขีองพิีพีธิิภัณฑ์น้ี์จึงเร่ิมสลับสับเป์ลีย่นระหว่างภาพีขีองไอศิกรีมจากร�านไอศิกรีม

ตำา่ง ๆ  กับ กล์ม่ภาพีงานศิลิป์ะสร�างสรรค์ทีมี่เน้ือหาเกีย่วกับไอศิกรีม ภาพีทิวทศัิน์ ภาพีบค์คล

และภาพีบรรยากาศิในห�องจัดแสดงขีองพีิพีิธิภัณฑ์์สาขีากร์งนิวยอร์ก ป์ี ค.ศิ. 2016 ในช่วงนี้

พีบภาพีบ์คคลทางการเมือง ซึ่งมีการเผู้ยแพีร่ควบค้่กับคำาบรรยายที่มีลักษณะเป์็นคำาพี้ดให�แง่

คิดชีวิตำอันเป็์นการแฝงเจตำจำานงขีองพีิพีิธิภัณฑ์์ไอศิกรีม ตำัวอย่างเช่น คำาบรรยายภาพีลำาดับ

ที่ 295 (ภาพีที ่15) เป์็นตำ�น สังเกตำได�ว่าในช่วงหลังนับตำั้งแตำ่ที่ป์รากฏการแทรกภาพีแนะนำา

ร�านไอศิกรีมตำ่าง ๆ นั้น ป์ริมาณจำานวนขีองภาพีบรรยากาศิในพีิพีิธิภัณฑ์์มีการนำาเสนอทีล่ด

ลงอยา่งเหน็ได�ชัด ในทางตำรงขี�ามภาพีถา่ยสร�างสรรคน้ั์นกลบัมปี์รมิาณการเผู้ยแพีรใ่นจงัหวะ

ที่ถี่มากข้ึีน ด�วยเพีราะเป็์นช่วงเวลาที่พิีพีิธิภัณฑ์์ไอศิกรีมสาขีาแรกในเมืองนิวยอร์ก ปี์ ค.ศิ. 

2016 นี้ ได�ป์ิดตำัวลงแล�ว และกำาลังดำาเนินการเป์ิดตำัวสาขีาแห่งตำ่อไป์ในปี์ ค.ศิ. 2017 ดังนั้น 

การนำาเสนอภาพีถ่ายสร�างสรรค์ดังกล่าวน้ี จึงคาดว่าเป์็นไป์เพีื่อการป์ระชาสัมพีันธิ์สำาหรับ

พีิพีิธิภัณฑ์์ไอศิกรีมแห่งใหม่ที่กำาลังจะเกิดขีึ้นนั่นเอง
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ประเด็นในอินสตาแกรมของพิพิธภัณฑ์ไอศกรีมปี 2016

เมื่อพีิจารณาจากภาพีตำัวอย่างทั้งหมดที่กล่าวมา พีบว่าภายในอินสตำาแกรมขีองพีิพีิธิภัณฑ์์

ไอศิกรีมได�เผู้ยให�เห็นจ์ดม์่งหมายขีององค์กรอย่างชัดเจนผู้่านคำาบรรยายใตำ�ภาพีที่ป์ระกอบ

ร่วมกับร้ป์ภาพีตำ่าง ๆ  ในหลายร้ป์ โดยเฉพีาะอย่างยิ่งคำาบรรยายใตำ�ภาพีขีองภาพีเด็กหญิงถือ

ไอศิกรีมพีร�อมกับรอยยิม้สดใสในภาพีลำาดบัที ่296 (ภาพีที ่16) ทีแ่สดงให�เห็นซึง่การแสดงออก

ถึงเป์้าหมายและแนวความคิดขีองพีิพีิธิภัณฑ์์แห่งนี้ชัดเจนที่สด์ ด�วยขี�อความที่แป์ลเป็์นภาษา

ไทยได�ว่า 

“มคีนร่์นหลังเราทีข้ึ่ีนอย้กั่บการสนับสน์นขีองเรา การมองโลกในแง่ดีขีองเรา และความร้�สกึ

แห่งความหวังขีองเรา จงจดจำาใบหน�าที่ยิ้มแย�มน้ีให�มั่นผู้่านช่วงเวลาที่ยากลำาบาก เด็กผู้้�

หญิงตำัวน�อยคนนี้มีศิักยภาพีที่จะเตำิบโตำเป็์นผู้้�หญิงที่มีป์ระสิทธิิภาพี มีอิสรภาพี มีจิตำใจดี มี

เมตำตำาห่วงใย ฉลาด และมีความเห็นอกเห็นใจผู้้�อื่น เธิอมีทั้งชีวิตำอย้่เบื้องหน�าเธิอและ

สามารถลงเอยเหมือนอย่างป์ระธิานาธิิบดีขีองเรา มาร่วมกันเฝ้าดเ้ธิอกัน! มาร่วมกันแสดง

ความเอือ้อารีและความรัก เธิอข้ึีนอย้กั่บเรา MOIC*  เป็์นองค์กรทีอ่ทิ์ศิให�แด่การเป์น็มากกว่า

แคไ่อศิกรีม เราอทิ์ศิให�แด่ความเทา่เทียม ความสข์ี และแสดงให�เดก็หญงิตำวัน�อยคนน้ี และ

เด็กท์กคนได�เห็นว่า โลกใบนี้สามารถเป์็นสถานที่ทีส่วยงามได�” 

สำาหรับลักษณะขีองคำาบรรยายทัง้หลายนั้น พีบทั้งลักษณะการบอกเล่า การแนะนำา และการ

ตำกัเตำอืน อนัเกีย่วขี�องกบัภาพีซึง่มนัได�ทำาหน�าทีข่ียายความหมาย อน่ึงการนำาเสนอร้ป์ภาพีบน

อินสตำาแกรมซึ่งมีลักษณะขีองการวางร้ป์ขี�าง ๆ กันน้ี พีบว่าได�บังเกิดเป์็นความตำ่อเนื่องที่

ป์รากฏข้ึีนอย่างจงใจเพีื่อสื่อสารสาระและส์นทรียะ อันสอดคล�องกับคำานิยามขีองคำาว่า             

“คอมิคส์ (Comics)” ท่ี สกอตำต์ำ แมคคลาวด์ (Scott McCloud) ได�วิเคราะห์ไว�อย่างน่าสนใจ**

และไม่เพีียงเท่านั้น แมคคลาวด์ ยังระบ์ด�วยว่าคำานิยามขีองเขีานี้มิได�มีขี�อจำากัดที่ป์ระเภทสื่อ

วัสด์ หรือเนื้อหา อีกทั้งในทรรศินะขีองเขีา “ภาพีถ่าย” ได�จัดรวมว่าเป์็นป์ระเภทหนึ่งขีองคอ

มิคส์เช่นกัน มากกว่านั้น ในศิิลป์ะคอมิคส์ยังพีบการป์ระสมร่วมกันขีองภาพีกับคำาเพีื่อสร�าง

* MOIC เป็์นช่ือย่อขีองพิีพิีธิภัณฑ์์ไอศิกรีม โดยย่อมาจาก Museum of Ice Cream 

** คอมิคส์ (น.)  ร้ป์และภาพีน่ิงท่ีวางขี�างๆ กัน และมีความต่ำอเน่ืองกันอย่างจงใจ และต้ัำงใจ มีเป้์าหมายเพ่ืีอส่ือขี�อม้ล

 บางอย่างและสร�างส์นทรียะให�กับผู้้�อ่าน เป็์นส่ือท่ีสร�างข้ึีนด�วยร้ป์ภาพีท่ีสร�างข้ึีนมา ช่องคอมิคส์ช่องเดียวสามารถ

 เป์็นคอมิคส์ได�ในแง่ที่ว่ามีการวางขี�างๆกันขีองภาพีและคำา ซึ่งเป์็นการผู้สมผู้สานที่พีบในคอมิคส์ส่วนใหญ่ใน

 ย์คโมเดิร์น (แมคคลาวด์, 2559: 9-21)
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ภาษาในตำัวมันเองอีกด�วย ฉะนั้น จึงทำาให�สามารถวิเคราะห์ได�ว่าลักษณะการนำาเสนอร้ป์ภาพี

บนแพีลตำฟอรม์อนิสตำาแกรม อาจเป์น็ป์ระเภทหน่ึงขีองคอมิคสร้์ป์แบบใหมท่ีเ่กิดข้ึีนในศิตำวรรษ

ที่ 21 จากผู้ลพีวงขีองเทคโนโลยีที่ก�าวหน�า และการเรียงกันขีอง “ร้ป์ถ่าย” บนอินสตำาแกรม

ที่มีลักษณะการจัดวางขี�างกันควบค้่กับคำาบรรยายภาพีนี้ เป์็นไป์ได�อย่างมากว่า เป็์นการจัด

เรียงกันเพีื่อสื่อสารถึงเน้ือหาที่แสดงออกถึงแนวความคิดขีองพีิพีิธิภัณฑ์์ไอศิกรีมแห่งน้ีอย่างมี

นัยยะสำาคัญ ด�วยเหตำ์ดังกล่าว ผู้้�วิจัยจึงเล็งเห็นว่าคำาบรรยายใตำ�ภาพีเป์็นองค์ป์ระกอบพีื้นฐาน

สำาคญัทีมี่สว่นอยา่งมากในการสร�างความเขี�าใจจด์ป์ระสงคข์ีองพีพิีธิิภณัฑ์ไ์อศิกรมีแกผู่้้�ชม จงึ

ได�อาศิัยคำาบรรยายใตำ�ภาพีที่พีบการป์รากฏหรือการสะท�อนซึ่งเจตำนารมณ์ขีององค์กรเหล่าน้ี

นำามาวิเคราะห์ ตำีความ ร่วมกับการพิีจารณาร้ป์ภาพีที่ถ�อยคำาเหล่าน้ันทำาหน�าที่ขียายความ

หมาย รวมถึงภาพีอืน่ ๆ  ทีมี่ความเกีย่วขี�องกนั เพีือ่ให�ได�มาซึง่ “ป์ระเดน็สำาคัญ” ทีพิ่ีพีธิิภัณฑ์์

ไอศิกรมีตำ�องการสือ่สารส้ส่าธิารณะในป์ ีค.ศิ. 2016 และเพีือ่นำาไป์ส้ค่วามเขี�าใจในร้ป์แบบและ

วิธิีการถ่ายทอดป์ระเด็นตำ่าง ๆ เหล่านั้นผู้่านร้ป์ภาพีตำ่อไป์ 

ทัง้น้ี จากการพีจิารณาคำาบรรยายใตำ�ภาพีลำาดบัที ่296 เป์น็สำาคญั แล�วจงึพีจิารณารว่มกบัภาพี

และคำาบรรยายใตำ�ภาพีอื่น ๆ นั้น พีบว่า ป์ระเด็นสำาคัญที่พีิพีิธิภัณฑ์์ไอศิกรีมตำ�องการสื่อสาร

ผู้่านอินสตำาแกรมในป์ี ค.ศิ. 2016 มีป์ระเด็นหลักซึ่งสะท�อนส้่ความม์่งหมายขีองพีิพีิธิภัณฑ์์

ทั้งหมด 6 ป์ระเด็น ได�แก่ 1) ความส์ขี 2) จินตำนาการและความคิดสร�างสรรค์ 3) ความรัก 

4) ความเมตำตำาและความเอือ้อารี 5) ความกล�าหาญในการลงมือทำา และ 6) ความเท่าเทียม

ทัง้น้ีสังเกตำได�ว่าป์ระเดน็ความสข์ี แฝงให�เห็นผู้า่นร้ป์ภาพีในอนิสตำาแกรมแทบทก์ป์ระเภท ทัง้

กล์ม่ภาพีถ่ายสร�างสรรค์ กล์ม่ภาพีทิวทศัิน์ กล์ม่ภาพีบค์คล และกล์ม่บรรยากาศิห�องจัดแสดง

ส่วนป์ระเด็นความคิดสร�างสรรค์ โดดเด่นอย่างมากในกล์่มภาพีผู้ลงานศิิลป์ะสร�างสรรค์          

ตำ่าง ๆ  กล์่มบรรยากาศิห�องจัดแสดงในพีิพีิธิภัณฑ์์ รวมถึงพีบในกล์่มภาพีบค์คลบางภาพีด�วย

ป์ระเด็นความรักมีการนำาเสนอผู้่านภาพีในกล์่มศิิลป์ะสร�างสรรค์ กล์่มภาพีบ์คคล และกล์่ม

ภาพีบรรยากาศิห�องจัดแสดง ป์ระเด็นเรื่องความเมตำตำาและความเอื้ออารี นำาเสนอผู้่านกล์่ม

ภาพีบ์คคลและกล์่มภาพีร�านไอศิกรีม ในทางกลับกันป์ระเด็นความกล�าหาญในการลงมือทำา 

นำาเสนอผู่้านแตำ่เพีียงกล์่มภาพีบ์คคลและกล์่มภาพีบรรยากาศิในห�องจัดแสดงขีองพีิพีิธิภัณฑ์์

ไอศิกรมีเทา่นัน้ และท�ายสด์ ป์ระเดน็ความเทา่เทยีม พีบวา่มกีารแฝงผู้า่นแตำเ่พียีงในกล์ม่ภาพี

บ์คคล มากกว่านั้นยังพีบว่า ภาพีบางภาพีแสดงป์ระเด็นมากกว่าหนึ่งป์ระเด็นอย้่ร่วมในภาพี

เดียวกัน อีกทั้งป์ระเด็นหนึ่ง ๆ  ยังสามารถกระจายป์ะป์นอย้่ในหลายกล์่มภาพีได�เช่นเดียวกัน

ด�วย
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ภาพที่  26

ภาพีลำาดับที่ 10 บนบัญชีอินสตำาแกรมขีองพีิพีิธิภัณฑ์์ไอศิกรีม
: ภาพีถ่ายสร�างสรรค์ร้ป์ไอศิกรีม และคำาบรรยายใตำ�ภาพีแสดงการ
เชื่อมโยงความส์ขีกับไอศิกรีมในร้ป์ ด�วยคำาว่า “Happy”  

ภาพที่  27

ภาพีลำาดับที่ 20 บนบัญชีอินสตำาแกรมขีองพีิพีิธิภัณฑ์์ไอศิกรีม
: ภาพีถ่ายสร�างสรรค์ร้ป์ไอศิกรีม และคำาบรรยายใตำ�ภาพี แสดง
การเชื่อมโยงความส์ขีกับไอศิกรีมในร้ป์ ด�วยคำาว่า “smile” กับ
“fun”                                                                                
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รูปแบบและลักษณะการส่ือสารแนวความคิดในอินสตาแกรมของพิพิธภัณฑ์ไอศกรีม

ผู้้�วิจัยค�นพีบผู่้านการวิเคราะห์ขี�างตำ�นว่า พีิพีิธิภัณฑ์์ไอศิกรีมมีลักษณะการสื่อสารป์ระเด็น        

ตำา่ง ๆ  จากแนวความคดิขีององคก์รผู้า่นร้ป์ภาพีในลกัษณะขีองการสร�างขี�อตำกลงรว่มแกผู่้้�ชม

ซึ่งมีทั้งการอาศัิยความเขี�าใจเดิมที่ผู้้�ชมมีอย้่ก่อน หรือมีอย้่โดยธิรรมชาติำ และจากการสร�าง

การรับร้�ใหม่อันเป์็นการให�ขี�อมล้ในร้ป์แบบขีอง การแนะนำา การชี้นำา การบอกเล่า และการ

หยิบยืมป์ระสบการณ์ รวมถึงเร่ืองเล่าขีองผู้้�อื่นมาให�การสนับสน์นความคิด ความเช่ือขีอง

พีิพีิธิภัณฑ์์ อาทิ ศิิลป์ิน นักแสดง และนักการเมือง เป์็นตำ�น  สำาหรับในส่วนขีองการสร�างการ

รับร้�ใหม่นี้ได�ก่อเกิดเป์็นความเขี�าใจใหม่ในสัญญะนั้น ๆ แก่ตำัวผู้้�ชม อันทำาให�ผู้้�ชมมีภาพีจำา

รว่มทีมี่ความเขี�าใจสารซึง่ผู้า่นมากบัสญัญะหน่ึง ๆ  ในภาพีเหมอืนอยา่งเดียวกนักบัแนวความ

คิดขีองพีิพีิธิภัณฑ์์ไอศิกรีม ซึ่งความเขี�าใจร่วมนี้เอง นับว่ามีส่วนสำาคัญอย่างมากในการช่วย

ให�เกิดการขีับเคลื่อนจ์ดม์่งหมายขีองพีิพีิธิภัณฑ์์ไอศิกรีมไป์ส้่ผู้ลสำาเร็จ 

ผู้้�วิจยัได�ทำาการวเิคราะหล์กัษณะการถา่ยทอดสารขีองพีพิีธิิภณัฑ์ไ์อศิกรมีและสามารถจำาแนก

ออกมาได� 2 ร้ป์แบบ โดยที่ 2 ร้ป์แบบนี้ สามารถเชื่อมโยงกันได�ด�วย “สัญญะ” อันเป์็นการ

ถา่ยทอดสารในลกัษณะอาศัิยการตำอ่ยอดความเขี�าใจจากการพีบเห็นซำ้า ๆ  รวมทัง้เสริมความ

หมายให�แก่กัน อย่างไรก็ดีการจะเขี�าใจร้ป์แบบการถ่ายทอดสารทัง้ 2 ร้ป์แบบนี้จำาเป็์นอย่าง

ยิ่งที่จะตำ�องทำาความเขี�าใจความหมายที่พ่ีวงมากับสัญญะที่ป์รากฏในร้ป์ภาพีต่ำาง ๆ อย่าง

ถ่องแท�เสียก่อน ดังนั้น ผู้้�วิจัยจึงได�พีิจารณาและวิเคราะห์ร้ป์ภาพีทั้งหมดอย่างถี่ถ�วน โดย

การกระทำาดังกล่าวได�ส่งผู้ลให�ผู้้�วิจัยค�นพีบลักษณะขีองสัญญะ ทีส่ามารถจำาแนกออกมาเป์็น 

2 ป์ระเภท ดังนี้ 

1. ประเภทสัญ่ญ่ะที่ส้่อสารตรงกับความคาดหมาย เป็์นป์ระเภทขีองสัญญะที่สื่อความเป์็น

สากล อนัเป์น็ภาพีจำาจากความเขี�าใจดัง้เดมิทีผู่้้�ชมมอีย้ก่่อนหน�า หรอืเป์น็ความเขี�าใจทีม่น์ษย์

มีอย้่โดยธิรรมชาติำ และหรือเป์็นความรับร้�ที่คนทั้งโลกมีความเขี�าใจร่วมกัน เช่น ภาพีรอยยิ้ม

หมายถึง การแสดงออกถึงภาวะทางอารมณ์ที่เป์็นส์ขีหรือมีความส์ขี ภาพีดอกก์หลาบสีแดง

และภาพีหัวใจสื่อแทนความหมายขีองความรัก ภาพีขีองเด็กแสดงถึงความหวัง อนาคตำ และ

การเรียนร้� เป์็นตำ�น

2. ประเภทสัญ่ญ่ะที่ส้่อสารตามแนวคิดของพิพิธิภัณฑ์ ์ เป์็นป์ระเภทขีองสัญญะที่จำาเป็์นตำ�อง

อาศัิยการเช่ือมสัญญะทีส่ือ่สารตำรงกับความคาดหมาย ทัง้ในร้ป์แบบขีองภาษาและร้ป์ภาพี ใน

การสร�างความหมายให�ผู้้�ชมเกดิภาพีจำาเพีือ่การเขี�าถงึความหมายขีองภาพีสญัญะนีใ้นทศิิทาง
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เดียวกันกับแนวคิดขีองพีิพีิธิภัณฑ์์ไอศิกรีม โดยภาพีที่ถ้กเช่ือมความหมายจากสัญญะที่สื่อ

ความเป็์นสากลเรียบร�อยแล�วน้ัน จึงจะกลายเป็์นสัญญะป์ระเภทที่สื่อสารตำามแนวคิดขีอง

พีิพีิธิภัณฑ์์ เช่น ภาพีไอศิกรีม และภาพีนำ้าตำาลสีตำกแตำ่งไอศิกรีม (Sprinkles)* ที่ถ้กนำามาเชื่อม

โยงกับ “ความส์ขี” “ความเท่าเทียม” และ “ความรัก” เป์็นตำ�น

ส่วนร้ป์แบบการถ่ายทอดสารขีองพีิพีิธิภัณฑ์์ไอศิกรีมทัง้ 2 ร้ป์แบบทีก่ล่าวถึงขี�างตำ�น ได�แก่

รูปแบบท่ี 1: การถ่ายทอดสารระหว่างภาษาส่้ภาพี พีบท้ังการถ่ายทอดจากภาษา (คำาบรรยาย

ใตำ�ภาพี) ส่้ภาพี และจากภาพีส่้ภาษา อาทิ ภาพีลำาดับท่ี 10 (ภาพีท่ี 26) กับ ภาพีลำาดับท่ี 20  (

ภาพีท่ี 27) ภาพีไอศิกรีมในภาพีลำาดับท่ี 10 ได�รับการขียายความเช่ือมโยงความหมายกับคำาว่า

“Happy” หรือในภาษาไทยแป์ลว่า “ความส์ขี” (สัญญะท่ีส่ือสารตำรงกับความคาดหมาย) การ

เช่ือมโยงน้ีเกิดเป็์นภาพีจำาท่ีกลายเป็์นความรับร้�ใหม่ท่ีหม์ดหมายว่าภาพีไอศิกรีมเป็์นส่ือแทน

ความส์ขีและกลายเป็์นสัญญะขีองความส์ขี (สัญญะท่ีส่ือสารตำามแนวคิดขีองพิีพิีธิภัณฑ์์) จาก

น้ันต่ำอมาในภาพีลำาดับท่ี 20 ภาพีไอศิกรีมท่ีมีสัญญะขีองความส์ขีน้ี ได�ถ้กขียายความด�วยคำาว่า

“smile” หรือ “รอยย้ิม” และ “fun” หรือ “ความสน์ก” อันเป็์นการอาศัิยสัญญะป์ระเภทท่ีส่ือสาร

ตำรงกับความคาดหมายอีกคร้ังหน่ึง เพ่ืีอสร�างภาพีจำาผู่้านจินตำนาการท่ีมาจากความรับร้�เดิมท่ีผู้้�

ชมมีอย่้แล�ว แล�วจึงนำาไป์ขียายความกับ “ภาพีไอศิกรีม” เกิดเป็์นการต่ำอยอดสัญญะว่า ไอศิกรีม

มีความหมายเท่ากับ “ความส์ขี” ท่ีป์ระกอบด�วย “รอยย้ิม” และ “ความสน์ก” หลังจากน้ันแม�

ในภาพีอ่ืน ๆ  ท่ีไม่ป์รากฏคำาบรรยายใตำ�ภาพีท่ีแสดงคำาซ่ึงเป็์นสัญญะป์ระเภทท่ีส่ือสารอย่างเป็์น

สากลน้ี หรือแม�แต่ำไม่พีบคำาบรรยายท่ีสะท�อนแนวคิดขีองพิีพิีธิภัณฑ์์ไอศิกรีม แต่ำกระน้ันผู้้�ชม

สามารถเขี�าถึงความหมายขีองสัญญะเหล่าน้ันตำามเจตำนารมณ์ขีองพิีพิีธิภัณฑ์์ไอศิกรีมผู่้าน

ร้ป์ภาพีได� โดยอาศัิยการแป์ลความหมายผู่้านภาพีจำาท่ีมาจากความเขี�าใจซ่ึงได�รับการส่ังสมมา

 

รูปแบบท่ี 2: การถ่ายทอดสารระหว่างภาพีส่้ภาพี ในร้ป์แบบน้ีเป็์นการอาศัิยสัญญะท่ีส่ือสารตำรง

กับความคาดหมาย ในร้ป์แบบขีอง “ภาพี” นำามาขียายองค์ป์ระกอบสำาคัญอ่ืน ๆ   ภายในภาพี

เพ่ืีอสร�างให�เกิดภาพีจำาท่ีเกิดจากการส่งต่ำอความหมายท่ีติำดมากับสัญญะท่ีส่ือความเป็์นสากล

น้ัน ๆ ส่้ภาพีขีองอีกส่ิงท่ีอย่้ในร้ป์เดียวกัน ทำาให�ภาพีขีองส่ิงซ่ึงอย่้ร่วมกันกับ ภาพีสัญญะท่ี

สื่อสารตำรงกับความคาดหมาย น้ัน กลายเป็์นสัญญะที่มีความหมายร่วมเดียวกันกับสัญญะ

ขี�างตำ�น เกิดเป็์น “สัญญะท่ีส่ือสารตำามแนวคิดขีองพิีพิีธิภัณฑ์์” ท่ีถ้กให�ความหมายซ่ึงเป็์นความ

* น้ำาตำาลสี (Sprinkles) คือ เม็ดน้ำาตำาลเคลือบสีสำาหรับโรยหน�าขีนม เช่น เค�ก หรือไอศิกรีม มีหลายสี หลากร้ป์แบบ 

ส่วนใหญ่พีบในลักษณะการคละสี เช่น สีแดง สีเหลือง สีฟ้า สีเขีียว และสีขีาว เป็์นตำ�น
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หมายเดียวกันกับสัญญะท่ีเป็์นสากล โดยสัญญะน้ีเป็์นสัญญะซ่ึงมีความหมายตำรงกันกับความ

คิด ความเช่ือ ขีองพิีพิีธิภัณฑ์์ไอศิกรีม มากกว่าน้ันสัญญะท่ีถ้กให�ความหมายใหม่น้ียังสามารถ

ต่ำอยอดความหมายให�กว�างต่ำอไป์ได�อีกด�วย โดยทำาได�ท้ังการขียายความหรือการเพ่ิีมความหมาย

ให�แก่สัญญะน้ันในขีอบเขีตำท่ีทำาได�กว�างกว่า สัญญะท่ีส่ือสารตำรงกับความคาดหมาย ซ่ึงสามารถ

ทำาการถ่ายทอดสารเพ่ิีมได�ท้ังการสร�างความหมายแบบร้ป์แบบท่ี 1 และแบบร้ป์แบบท่ี 2  สำาหรับ

ตัำวอย่างการถ่ายทอดร้ป์แบบท่ี 2 น้ี อาทิเช่น ภาพีลำาดับท่ี 93 (ภาพีท่ี 7) ภาพีเด็กชายนอนใน

สระนำา้ตำาลสีพีร�อมเผู้ยรอยย้ิมร่าเริง ภาพีน้ีป์รากฏ สัญญะท่ีส่ือสารตำรงกับความคาดหมายคือ

“รอยย้ิม” ท่ีเช่ือมโยงกับ “ความส์ขี” อันเป็์นการรับร้�ได�โดยสัญชาตำญาณท่ีเป็์นความเขี�าใจสากล

อย่้ร่วมกับภาพีขีอง “นำา้ตำาลสี (เทียม)” สำาหรับโรยหน�าไอศิกรีม ดังจะเห็นได�ว่าพีบภาพีขีอง 

“นำา้ตำาลสี” อย่้ร่วมกับภาพีสัญญะท่ีหมายความถึงความส์ขี อย่างเช่น “รอยย้ิม” อย่้บ่อยคร้ัง 

ซ่ึงการอย่้ร่วมกันขีองสัญญะท่ีส่ือสารตำรงกับความคาดหมาย อย่าง “รอยย้ิม” น้ีเอง ได�สร�างความ

หมายอันเกิดเป็์นภาพีจำาให�แก่ “นำา้ตำาลสี” ทำาให�ภาพีขีอง “นำา้ตำาลสี” น้ี กลายเป็์นสัญญะท่ีมี

ความหมายส่ือถึง “ความร้�สึกถึงความส์ขี” เช่นเดียวกันกับภาพีขีอง “รอยย้ิม” เกิดเป็์น สัญญะ

ท่ีส่ือสารตำามแนวคิดขีองพิีพิีธิภัณฑ์์ อันเกิดจากการขียายความหมายจากภาพีหน่ึงส่้อีกภาพี

หน่ึง ต่ำอมาในภาพีลำาดับท่ี 160 (ภาพีท่ี 10) ภาพีเพ่ืีอนสาวสามคนกำาลังแสดงท่าทางเล่นสน์ก

ในสระนำา้ตำาลสี ท่ีขีอบสระป์รากฏภาพีขีองผู้้�หญงิสองคนกำาลังทำาท่าสวมใส่ตำนเองเขี�าในหว่ง

ยางร้ป์หัวใจสีแดง ในภาพีน้ีพีบสัญญะท่ีส่ือสารตำรงกับความคาดหมายคือห่วงยางร้ป์หัวใจสี

แดง ท่ีสะท�อนความหมายถึง “ความรัก” และ สัญญะท่ีส่ือสารตำามแนวคิดขีองพิีพิีธิภัณฑ์์ท่ีได�

มาจากการสร�างป์ระสบการณ์จากภาพีก่อนหน�าอย่าง “นำา้ตำาลสี” ท่ีหม์ดหมายถึง “ความส์ขี” 

พีร�อมกันน้ีใตำ�ภาพีดังกล่าวยังพีบคำาบรรยายท่ีอธิิบายว่าท้ังสามคนในภาพีเป็์น “เพ่ืีอน” กันด�วย

ทำาให�สามารถตีำความหมายท่ีภาพีน้ีส่ือสารออกมาได�ว่า เป็์นภาพีขีองเพ่ืีอนสาวท่ีเล่นสน์กสนาน

ด�วยกัน มีความรักแบบมิตำรภาพีและความส์ขีเกิดข้ึีนภายในร้ป์ เพีราะถึงแม�ในภาพีน้ีใบหน�า

ขีองหญิงท่ีน่ังอย่้ริมขีอบสระท้ังสองจะถ้กบดบังทำาให�ไม่เห็นรอยย้ิมขีองท้ังค่้ แต่ำทว่ารอยย้ิมท่ี

หายไป์ได�ถ้กเติำมเต็ำมด�วยภาพีขีอง “นำา้ตำาลสี” ท่ีมีภาพีจำาขีอง “รอยย้ิม” ท่ีเป็์นหน่ึงในองค์ป์ระกอบ

ขีอง “ความส์ขี” จึงทำาให�ภาพีสามารถส่ือสารออกมาได�โดยสมบ้รณ์อีกตำัวอย่างหน่ึงที่น่าสนใจ

ได�แก่ ภาพีขีองท�องฟ้าในภาพีลำาดับที่ 299 (ภาพีที่ 5) และภาพีลำาดับที่ 316 (ภาพีที ่6) ทัง้

สองภาพีน้ีล�วนเป์็นภาพีขีองท�องฟ้าที่มีสีชมพี้อมม่วง ทว่าในภาพีลำาดับที่ 299 น้ัน พีบคำา

บรรยายทีส่ะท�อนการเช่ือมโยงภาพีขีองท�องฟา้กบั “ความสวยงามในโลกใบน้ี” ในป์ระโยคช้ีนำา

ความว่า “Never forget, there is so much beauty in the world” หรือในภาษาไทยคือ         

“อย่าลืมว่ามันมีความสวยงามอย้่มากมายบนโลกใบนี้” ส่วนอีกภาพี ได�แก่ภาพีลำาดับที ่316 

นั้น พีบคำาบรรยายใตำ�ภาพีลักษณะชี้นำาทีเ่ชื่อมโยงสีสันขีองรสชาตำิไอศิกรีมกับสีที่สวยงามขีอง
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ท�องฟ้า กล่าวว่า “When the sky looks like cotton candy ice cream.” หรือในภาษาไทย

วา่ “เมือ่ท�องฟา้ดเ้หมอืนกบัไอศิกรมีรสสายไหม” จากการพีจิารณาตำวัอยา่งภาพีท�องฟา้ทัง้สอง

ภาพีน้ีจะเห็นได�ว่า ภาพีจำาขีองท�องฟ้าซึง่ผู่้านการอธิบิายความหมายว่าเป์น็“ความสวยงามบน

โลก” น้ันเป์น็สญัญะทีส่ือ่สารตำรงกบัความคาดหมาย ทีถ่ก้นำามาเช่ือมโยงกับสีขีองไอศิกรีมใน

ภาพีลำาดับที่ 316 จากนั้นตำ่อมาสีสันขีองไอศิกรีม (ที่เหมือนกับสีขีองท�องฟ้า) น้ีจึงได�เช่ือม

โยงความหมายใหม่กลับไป์ส้่ภาพีไอศิกรีม ทำาให�ภาพีขีองไอศิกรีมมีสถานภาพีเป์็น “สัญญะที่

สือ่สารตำามแนวคดิขีองพีพิีธิิภณัฑ์”์ ทีเ่พีิม่เขี�ามาในอกีความหมายหน่ึง ซึง่สือ่ความถงึ “ความ

สวยงามบนโลก” เชน่เดยีวกนักบัภาพีขีองท�องฟา้ ทัง้น้ีการวเิคราะหด์งักลา่วได�รบัการสนับสน์น

อย่างชัดเจนจากภาพีลำาดับที่ 296 (ภาพีที่ 16) ซึ่งเป์็นภาพีขีองเด็กหญิงคนหนึ่งหันใบหน�ายิ้ม

แย�มมาส้่ผู้้�ชม ในมือขีองเธิอถือไอศิกรีมโคนหนึ่งอย้่เบื้องหน�า ภาพีนี้มีคำาบรรยายที่แสดงถึง

เป์้าหมายขีองพิีพีิธิภัณฑ์์ไอศิกรีมอย่างชัดเจน พีร�อมกับม์่งให�คนตำระหนักถึงการสร�างความ

เป์ลี่ยนแป์ลงในสังคมเพีื่ออนาคตำขีองคนร์น่หลัง โดยพีบการเชื่อมโยงไอศิกรมีเขี�ากันกับโลกที่

สวยงามในสองป์ระโยคที่ว่า “...She has her whole life in front of her...” กับ“...showing 

this little girl and all children, that the world can be a beautiful place...” หรือที่แป์ล

เป์็นภาษาไทยได�ว่า “...เธิอมีทั้งชีวิตำอย้่เบื้องหน�าเธิอ...” กับ “...แสดงให�เด็กหญิงคนนี้และ

เด็กท์กคนเห็นว่าโลกนี้สามารถเป็์นสถานที่ทีส่วยงาม...” ทัง้นี้ “ชีวิตำที่อย้่เบือ้งหน�า” ขีองเด็ก

หญงิน้ัน เมือ่พีจิารณารว่มกบัภาพีสามารถตำคีวามได�วา่ป์ระโยคดงักลา่วมคีวามหมายสมัพีนัธิ์

กบัภาพีขีองไอศิกรมีทีอ่ย้ด่�านหน�าขีองเดก็หญิง อนัทำาให� “ภาพีไอศิกรมี” มคีวามหมายสือ่ถงึ

“ชีวิตำที่อย้่เบื้องหน�า” อันมีความหมายขีองคำาว่า “อนาคตำ” ร่วมอย้่ ซึ่งสัมพีันธิ์อย่างชัดเจน

กับถ�อยคำาที่กล่าวว่า “...โลกนี้สามารถเป็์นสถานที่ทีส่วยงาม” อันหมายถึง “โลกที่สวยงาม” 

ที่เป็์นเป้์าหมายขีองพิีพีิธิภัณฑ์์ไอศิกรีมที่ตำ�องการสร�างสรรค์สิ่งน้ีให�เกิดข้ึีน “ในอนาคตำ” ดัง

นั้นจึงเกิดความเชื่อมโยงกับ “ชีวิตำที่อย้่เบื้องหน�าขีองเด็กหญิง” ซึ่งในภาพีนี้ได�แสดงเป์็นภาพี

ขีอง “ไอศิกรีม” ทำาให�ภาพีขีองไอศิกรีมกลายเป์็นภาพีแทนขีอง “โลกที่สวยงาม” ในอนาคตำ

นั่นเอง ด้แผู้นผู้ังตำัวอย่างการถ่ายทอดสารทั้ง 2 ร้ป์แบบ (ภาพีที่ 31) และ (ภาพีที่ 32)

รูปแบบการสร้างความหมายในอินสตาแกรมของพิพิธภัณฑ์ไอศกรีม

การวิเคราะห์ร้ป์แบบและลักษณะการสื่อสารแนวคิดขีองพิีพีิธิภัณฑ์์ไอศิกรีมขี�างตำ�น ทำาให�

สามารถวิเคราะห์ และจำาแนกร้ป์แบบการสร�างความหมายในอินสตำาแกรมขีองพิีพีธิิภัณฑ์แ์ห่ง

นี้ออกได�เป์็น 2 แบบ หลัก ๆ ได�แก่ 
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1. การสรา้งความหมายใหม ่พีพิีธิิภณัฑ์ไ์อศิกรีมมกีารสร�างความหมายโดยการหยบิยมืความ

หมายจากสัญญะที่สื่อสารตำรงกับความคาดหมาย ซึ่งเกี่ยวเนื่องสัมพีันธิ์กับภาพีจำาขีองสิ่ง ๆ 

หน่ึงที่มีความหมายเป์็นสากล มีอย้่ก่อนแล�วในการรับร้�ขีองผู้้�ชม เป์็นการรับร้�โดยธิรรมชาติำ 

มน์ษยท์ัว่โลกตำา่งรบัร้�และเขี�าใจสารทีพ่ีว่งมากบัสญัญะน้ีในความหมายเดยีวกนั แล�วจงึนำามา

เช่ือมโยงกบัสิง่ทีพ่ีพิีธิิภณัฑ์ไ์อศิกรมีตำ�องการสร�างการรบัร้�ใหมใ่ห�แกผู่้้�ชม โดยความหมายใหม่

ที่ตำ�องการสร�างน้ีไม่ได�เป็์นความรับร้�ที่เป็์นสากลที่มีอย้่ในสิ่งน้ัน หากแต่ำพีิพีิธิภัณฑ์์ไอศิกรีม

ตำ�องการสร�างภาพีจำาที่เป์็นสากลน้ีข้ึีนในช์มชนขีองพีิพีิธิภัณฑ์์เอง ซึ่งในที่น้ีคือภายในอินสตำา

แกรมขีองพีิพีิธิภัณฑ์์ที่ใช�ช่ือบัญชีว่า @museumoficecream ทั้งน้ี ผู้้�วิจัยได�พิีจารณาว่า 

พีิพีิธิภัณฑ์์ไอศิกรีมม์่งหวังให�ผู้้�ชมเกิดความเขี�าใจความหมายขีองสิ่ง ๆ นั้นร่วมกัน เพีื่อชี้นำา

ความคิดให�เป์็นไป์ในทิศิทางที่เหมือนกันกับความคิดขีองพีิพีิธิภัณฑ์์

2. การเช่้อมโยงความหมาย พีบการอาศัิยความหมายจากสัญญะที่สื่อสารตำรงกับความคาด

หมาย ทีเ่ป็์นภาพีจำาดัง้เดิมขีองผู้้�ชมซึง่มีความเป์น็สากล มาผู้สมผู้สานกบัความหมายใหม่จาก

สัญญะที่สื่อสารตำามแนวคิดขีองพีิพีิธิภัณฑ์์ ซึง่พีิพีิธิภัณฑ์์ได�สร�างให�แก่การรับร้�ขีองผู้้�ชม เป์็น

ความรับร้�ใหม่มาป์ระกอบร่วมกันเพีื่อสร�างให�เกิดสารใหม่ที่สื่อสารถึงจ์ดม์่งหมายหรือแนวคิด

ขีองพีิพีิธิภัณฑ์์ไอศิกรีม 

ทั้งน้ีคำาบรรยายใตำ�ภาพีหรือภาษาน้ัน พีบว่าทำาหน�าที่เป็์นตำัวช้ีนำาความคิดขีองผู้้�ชม อธิิบาย

ความหมายขีองภาพี เช่ือมโยงสัญญะ โดยมีผู้ลทำาให�ผู้้�ชมเกิดจินตำนาการคล�อยตำามและ

สามารถตำีความสัญญะในภาพีได�โดยสำาเร็จจนกระทั่งเกิดเป์็นป์ระสบการณ์ที่นำาไป์ส้ก่ารสร�าง

ความเขี�าใจสารที่พีิพีิธิภัณฑ์์ไอศิกรีมตำ�องการสื่อแก่ผู้้�ชมในที่ส์ด

สามารถสังเกตำได�ว่าทั้งความหมายจากสัญญะที่สื่อสารตำรงกับความคาดหมาย และความ

หมายจากสัญญะที่สื่อสารตำามแนวคิดขีองพีิพีิธิภัณฑ์์ ทั้งสองล�วนเป์็นความหมายที่ไม่ได�รับ

การอธิิบายแบบเฉพีาะเจาะจง เช่น ความส์ขี และความรัก เป์็นตำ�น ซึ่งแม�ว่าเราจะสามารถ

เขี�าใจสารดังกล่าวที่พีิพีิธิภัณฑ์์ไอศิกรีมตำั้งใจสื่อสาร หากแตำ่การอ่านแตำ่เพีียงภาพีที่ป์รากฏ       

เฉพีาะสัญญะใดสัญญะหน่ึงเพีียงภาพีเดียวนั้นไม่อาจทำาให�ผู้้�ชมเขี�าใจจ์ดม์่งหมายขีอง

พีิพีิธิภัณฑ์์ไอศิกรีมได�โดยสมบ้รณ์ เนื่องจากไม่สามารถทราบได�ว่าความส์ขีและความรักในที่

น้ีน้ัน เป์น็ความสข์ีหรือความรกัแบบใด ทวา่จากการป์ระสมสญัญะในหลากหลายความหมาย

และร้ป์แบบเขี�าด�วยกนัจำานวนตำัง้แตำ ่2 สญัญะข้ึีนไป์ ไมว่า่จะเป์น็สญัญะทีส่ือ่สารตำรงกบัความ
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คาดหมาย กับ สัญญะท่ีส่ือสารตำรงกับความคาดหมายเหมือนกัน ตัำวอย่างเช่น ภาพีลำาดับท่ี 

185 (ภาพีท่ี 11) เป็์นภาพีขีองชายผู้้�ซ่ึงเป็์นหน่ึงในทีมงานขีองพิีพิีธิภัณฑ์์ไอศิกรีมกำาลังทำาท่าย่ืน

บอลล้นรับป์ระทานได� (Edible helium balloons)* พีร�อมกับแสดงรอยย้ิมให�แก่บ์คคลอ่ืนซ่ึงคาด

ว่าเป็์นผู้้�เย่ียมชมในพิีพิีธิภัณฑ์์ ภาพีน้ีป์รากฏสัญญะท่ีส่ือสารตำรงกับความคาดหมาย จำานวน 2 

สัญญะอย่้ร่วมกัน น่ันคือท่าทางการ “ย่ืนให�” และ “รอยย้ิม” บนใบหน�าขีองชายคนดังกล่าว 

อันสามารถสะท�อนการส่ือสารความหมายร่วมกันได�ว่าหมายถึง “การให�อย่างมีความส์ขี” หรือ

อีกตัำวอย่างหน่ึงเป็์นการป์ระสมระหว่างสัญญะท่ีส่ือสารตำามแนวคิดขีองพิีพิีธิภัณฑ์์กับสัญญะท่ี

ส่ือสารตำรงกับความคาดหมาย ในภาพีลำาดับท่ี 160 (ภาพีท่ี 10) ดังท่ีได�ช้ีแจงถึงในเน้ือหาก่อน

หน�าน้ี จากตัำวอย่างท้ังสองพีบว่าความหมายท่ีส่ือสารภายในภาพีน้ัน ๆ  มีความครบถ�วนสมบ้รณ์

กว่า ซ่ึงแสดงให�เห็นถึงเจตำนารมณ์ขีองพิีพิีธิภัณฑ์์ไอศิกรีมได�อย่างชัดเจน 

ไม่แตำ่เพีียงเท่านี้ยังพีิจารณาได�อีกว่าสัญญะที่สื่อสารตำรงกับความคาดหมายนั้น เป์็นสัญญะที่

มีกรอบจำากัดในการส่งสารหรือความหมายในตำัวมันเอง อาทิ ภาพีรอยยิ้ม ภาพีเด็ก ภาพีผู้้�

หญิง และภาพีหัวใจ ตำ่าง ๆ เหล่านี้ล�วนเป์็นสัญญะที่มีความหมายเป์็นสากลที่พ่ีวงมากับการ

รับร้�โดยธิรรมชาตำิหรือโดยสัญชาตำญาณ ซึ่งสามารถเขี�าใจความหมายได�เพีียงเท่าที่ขีอบเขีตำ

ขีองการรับร้�ตำามธิรรมชาตำิได�กำาหนดไว� เช่น “รอยยิ้ม” สามารถตำีความได�ว่า “ความส์ขี” ไม่

สามารถแป์ลเป์็นความหมายถึง “ความโกรธิ” หรือ “ความท์กขี์” ได� ส่วนภาพีเด็กนั้นมีภาพี

จำาทีพ่่ีวงมากบัการรับร้�วา่เป์น็ชว่งวยัแห่งการเจรญิเตำบิโตำและการเรยีนร้� ดงัน้ันสญัญะขีองภาพี

เด็กจงึมคีวามหมายถงึระยะเวลาที่ก�าวไป์ขี�างหน�าหรอือนาคตำ และความหวงั จากการรบัร้�ถงึ

“การเจริญเตำิบโตำ” และ ความสน์กสนานกับความสร�างสรรค์ ที่เป์็นองค์ป์ระกอบขีอง “การ

เรียนร้�” หรือภาพีร้ป์หัวใจที่แสดงถึง “ความรัก” เป็์นเช่นเดียวกัน แม�จะเป็์นสัญญะที่ไม่ได�

กำาหนดเองจากสภาพีธิรรมชาตำิ แตำ่ทว่ามน์ษย์ได�อาศิัยธิรรมชาตำิในการกำาหนดร้ป์สัญลักษณ์

น้ี โดยการสือ่ความถงึหวัใจซึง่เป์น็อวยัวะสำาคญัขีองรา่งกายทีถ้่กใช�เช่ือมโยงกบัสภาวะอารมณ์

ทีลึ่กซึง้ในแง่ “อารมณ์ความร้�สกึรัก” ในทางกลับกันสญัญะทีส่ือ่สารตำามแนวคิดขีองพิีพีธิิภัณฑ์์

น้ันพีบวา่มอิีสระในการสรรคส์ร�างความหมายมากกวา่ เน่ืองจากเป์น็อสิระจากการกำาหนดผู้า่น

ขี�อตำกลงร่วมในสังคม หรือขีึ้นกับธิรรมชาตำิน�อยกว่า ตำัวอย่างเช่น ไอศิกรีม กำาเนิดขีึ้นมาใน

สถานะ “ขีนมหวาน” ซึง่เป์็นสิ่งที่มน์ษย์สร�างขีึ้นเพีื่อรับป์ระทาน มันไม่ได�ถก้ให�ความหมายที่

สัมพีันธิ์ในเชิงสัญญะที่เกี่ยวขี�องกับอารมณ์ใด ๆ โดยตำรง หากแตำ่อารมณ์ที่เกิดขีึ้นจากการ

* บอลล้นรับป์ระทานได� (Edible helium balloons) เป์็นขีนมหวานที่แจกให�ผู้้�เขี�าชมในพีิพีิธิภัณฑ์์ไอศิกรีม 

ออกแบบพิีเศิษโดยนักออกแบบอาหาร Dr. Irwin Adam โดยผู้้�ท่ีทานบอลล้นน้ีจะมีเสียงท่ีเป์ล่ียนไป์ เสียงเล็กแหลม 

สร�างความเพีลิดเพีลินขีณะชมนิทรรศิการ 
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เห็นภาพีไอศิกรีมน้ันเป็์นผู้ลมาจากความร้�สึกที่เกิดข้ึีนภายหลังจากการทานไอศิกรีม เห็นได�

ชัดว่ามันตำ�องผู้่านการกระทำาหนึ่งก่อนจึงจะเกิดเป์็นอารมณ์นั้น ซึ่งอารมณ์ที่ว่านั้นมีความเป์็น

ป์จัเจกมคีวามหลากหลายข้ึีนกบัป์ระสบการณท์ีแ่ตำกต่ำางกนั ดงัน้ันมนัจงึมอีสิระในการให�ความ

หมายที่กว�างขีวางมากกว่า 

ภาพที่  28

ภาพีลำาดับที่ 119 บนบัญชีอินสตำาแกรมขีองพีิพีิธิภัณฑ์์ไอศิกรีม 
: ภาพีชายคนหนึ่งที่ลำาตำัวถ้กกลบด�วยกองน้ำาตำาลสี 
และคำาบรรยายใตำ�ภาพีแสดงการชี้นำาให�ค�นหา 
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ภาพที่  29

ภาพีลำาดับที่ 216 บนบัญชีอินสตำาแกรมขีองพีิพีิธิภัณฑ์์ไอศิกรีม 
: ภาพีเด็กหญิงคนหนึ่งกำาลังควานหาบางสิ่งใตำ�กองน้ำาตำาลสี 
และคำาบรรยายใตำ�ภาพีแสดงการชี้นำาให�ค�นหา 

ภาพที่  30

ภาพีลำาดับที่ 81 บนบัญชีอินสตำาแกรมขีองพีิพีิธิภัณฑ์์ไอศิกรีม
: ภาพีเคลื่อนไหวขีองสตำรีกำาลังแสดงท่าทางคว�าจับบอลล้นรับ
ป์ระทานได�ด�วยสีหน�าตำื่นเตำ�น และคำาบรรยายใตำ�ภาพีแสดงการ
ชี้นำาให�เขี�าใจการอ่านสารผู้่านสัญญะในภาพี                          
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ภาพที่  31

ภาพีแสดงตำัวอย่างการถ่ายทอดสาร: ร้ป์แบบที่ 1 ระหว่างภาษาส้่ภาพี                                                                                                                                  
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ภาพที่  32

ภาพีแสดงตัำวอย่างการถ่ายทอดสาร: ร้ป์แบบที่ 2 ระหว่างภาพีส้่ภาพี                                                                                                                                                 
                            



214 วิธีการสื่อสารแนวความคิดผ่านภาพบทอินสตาแกรมของพิพิธภัณฑ์ไอศกรีม โดย ลักษมณ กมลปลื้ม

วิเคราะห์วิธีการส่ือสารจุดมุ่งหมายในอินสตาแกรมของพิพิธภัณฑ์ไอศกรีม

จากการวิเคราะห์ในเบือ้งตำ�นทั้งหมดนั้น ทำาให�สามารถวิเคราะห์ได�ว่าพีิพีิธิภัณฑ์์ไอศิกรีมได�มี

การอาศิัยป์ระสบการณ์เกี่ยวกับการรับร้�ขีองผู้้�ชมเป์็นสำาคัญ ในการเชื่อมโยง “ภาพีจำา” หรือ 

“ความหมาย” จากภาพีขีองสิ่งหน่ึงส้่ภาพีขีองอีกสิ่งหน่ึงภายในอินสตำาแกรมขีองพีิพีิธิภัณฑ์์

ไอศิกรีมน้ี เพีื่อสร�างให�เกิดความเขี�าใจถึงเป์้าหมายที่องค์กรตำ�องการสื่อสารถึงผู้้�ชม ทั้งน้ี

ป์ระสบการณ์นั้น มีทั้งการพีึ่งพีาป์ระสบการณ์จากความรับร้�เดิมขีองผู้้�ชม และการสร�างความ

รบัร้�ใหมท่ีเ่กดิเป์น็ป์ระสบการณใ์หม ่โดยอยา่งหลงัเป์น็ไป์เพีือ่ให�ผู้้�ชมเกดิความเขี�าใจทีต่ำรงกนั

กับแนวความคิดขีองพีิพีิธิภัณฑ์์ อนึ่ง วิธิีการที่พีิพีิธิภัณฑ์์ไอศิกรีมใช�นำาเสนอเพีื่อเชื่อมโยงให�ผู้้�

ชมเขี�าถึงจ์ดม์่งหมายขีองพีิพีิธิภัณฑ์น์ั้น ผู้้�วิจัยได�วิเคราะห์และจำาแนกออกมาด�วยกันทัง้หมด 

3 ป์ระการ ดังนี้

1. การหยิบย้ม เป์็นหนึ่งในวิธิีการสื่อสารสำาคัญที่พีบในอินสตำาแกรมขีองพีิพีิธิภัณฑ์์ไอศิกรีม

ป์ี ค.ศิ. 2016 โดยพีบทั้งการหยิบยืม “ป์ระสบการณ์จากความเขี�าใจดั้งเดิม” ที่ตำิดตำัวมากับ

ภาพีจำาขีองผู้้�ชม เช่น สีสันขีองไอศิกรีมบางรสที่ให�โทนสีสวยงามราวกับสีชมพี้อมม่วงขีอง

ท�องฟ้า ที่มีการนำาไป์เชื่อมโยงเพีื่อสร�างความหมายใหม่แก่ภาพีจำาไอศิกรีม เป็์นตำ�น การหยิบ

ยืม “ป์ระสบการณ์ขีองผู้้�อืน่” ที่มีความน่าเชื่อถือหรือเป์็นที่ร้�จักในสังคมเพีื่อสร�างให�เกิดความ

คิดเห็นคล�อยตำาม และเพีิ่มนำ้าหนักแก่สารที่พีิพีิธิภัณฑ์์ไอศิกรีมตำ�องการสื่อให�บรรล์ผู้ลอย่างมี

ป์ระสทิธิภิาพีมากยิง่ข้ึีน เชน่ การเป์ดิโอกาสให�ศิลิป์นิมาร่วมเลา่ป์ระสบการณเ์ก่ียวกบัไอศิกรมี

ตำามทัศินะขีองเขีา เป์็นตำ�น รวมถึงการหยิบยืม “ป์ระสบการณ์จากความเขี�าใจใหม่” อันเกิด

จากการสร�างความหมายใหมต่ำามแนวคดิขีองพีพิีธิิภัณฑ์ไ์อศิกรมีทีส่ือ่ความถงึสิง่ ๆ  หน่ึงหรอื

ป์ระเด็นหนึ่ง ๆ แก่ผู้้�ชม เช่น การอาศิัยภาพีสัญญะที่สื่อสารตำามแนวคิดขีองพีิพีิธิภัณฑ์์มา

เชื่อมโยงกับสัญญะที่สื่อสารตำรงกับความคาดหมาย เป์็นตำ�น

2. การเนน้ยำ�า พีพิีธิิภัณฑ์ไ์อศิกรีมไม่เพียีงนำาป์ระสบการณม์าเช่ือมโยงสือ่สารแนวคิดเพีือ่สร�าง

ให�เกิดป์ระสบการณ์ทางการรับร้�ใหม่เท่านั้น แตำ่ทว่ายังพีบการยำ้าสารนั้น ๆ อันเป์็นการสร�าง

ป์ระสบการณท์ีส่ง่ผู้ลให�เกดิ “การจดจำาได�” ข้ึีนภายในอนิสตำาแกรมน้ีด�วย โดยวธิิกีารเผู้ยแพีร่

ภาพีทีมี่ลกัษณะการสือ่สารในเน้ือหาเดยีวกนัอย้บ่่อยคร้ังอย่างสมำ่าเสมอ เพีือ่เป์น็การสร�างการ

จดจำาเจตำจำานงขีองพีิพีิธิภัณฑ์์ไอศิกรีม และสร�างการจดจำาความหมายขีองสัญญะในภาพีให�

ผู้้�ชมเกิดความเขี�าใจรว่มกนั ซึง่วิธิกีารเน�นยำ้าน้ีนบัเป์น็การสร�างป์ระสบการณใ์นอกีร้ป์แบบหน่ึง

ตำัวอย่างเช่น การซำ้าเรื่องป์ระเด็นความเอื้ออารี อาทิ ภาพีลำาดับที่ 185 (ภาพีที ่11) กับภาพี

ลำาดับที ่313 (ภาพีที่ 22) ภาพีรถไอศิกรีมที่ทำาการแจกไอศิกรีมให�ผู้้�คนแลกกับเงินบริจาคเพีื่อ
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ชว่ยเหลอืช์มชน และการซำ้าเร่ืองนำ้าตำาลสกีบัการเช่ือมโยงถงึความสข์ีทีพ่ีบอย้ใ่นหลายภาพีซึง่

ได�หยิบยกไป์ก่อนหน�านี้ เป์็นตำ�น

3. การชี�นำา เพีื่อให�วิธิีการสื่อสารทั้งหลายดังกล่าวเกิดผู้ลลัพีธิ์ที่บรรล์เป์้าหมาย ผู้้�วิจัยค�นพีบ

วา่พีพิีธิิภณัฑ์ไ์อศิกรีมได�มีการแสดงภาพีและขี�อความบรรยายทีส่ะท�อนให�เห็นซึง่การแสดงการ

ช้ีนำา เพีื่อให�ผู้้�ชมเขี�าใจวิธีิการส่งสารขีองพีิพีิธิภัณฑ์์ไอศิกรีมภายในอินสตำาแกรมน้ีด�วย โดย

การช้ีนำาน้ีสามารถจำาแนกแยกยอ่ยได�เป็์น 2 ร้ป์แบบ ได�แก ่การช้ีนำาแบบอธิบิายโดยตำรง กลา่ว

คือเป์็นคำาบรรยายใตำ�ภาพีตำ่าง ๆ รวมถึงการหยิบยกป์ระโยคที่แสดงวิสัยทัศิน์ขีองบ์คคลมีชื่อ

เสยีง อนัมลีกัษณะเป์น็การอธิิบายหรือเปิ์ดเผู้ยจด์ม์ง่หมายขีองพีพิีธิิภัณฑ์ไ์อศิกรมีอยา่งตำรงไป์

ตำรงมา เพีื่อให�ผู้้�ชมเกิดความเขี�าใจสาระหรือสารจากเนื้อหาในภาพีอื่น ๆ  และเพีื่อม์่งให�ผู้้�ชม

ตำระหนัก เกิดความคิดคล�อยตำามเป้์าหมายขีององค์กรที่นำาไป์ส้ก่ารเป์ลีย่นแป์ลงทัศินคตำิขีอง

ตำนเอง และการช้ีนำาแบบการซอ่นหรอืการแอบแฝงซึง่เป์น็ลกัษณะขีองการช้ีนำาทีไ่มไ่ด�แสดงออก

โดยตำรง หากแตำก่ระตำ์�นให�ผู้้�ชมเกดิความอยากร้�อยากเหน็หรอืเกดิความคดิคล�อยตำามทีน่ำาพีา

ไป์ส้่การค�นพีบ หรือการเขี�าใจลักษณะการสื่อสารแนวคิดขีองพีิพีิธิภัณฑ์์ไอศิกรีม อาทิ การ

ป์รากฏคำาบรรยายใตำ�ภาพี และร้ป์ภาพี ที่แสดงลักษณะขีอง “การซ่อนแอบ” และ “การตำาม

หา” อย้บ่่อยคร้ังในอินสตำาแกรมขีองพิีพีธิิภัณฑ์ ์ทีน่อกจากเป็์นไป์เพีือ่การสร�างบรรยากาศิขีอง

ความเพีลิดเพีลินให�แก่ผู้้�ชมแล�ว อีกทางหนึ่งยังเป์็นการแฝงการสื่อสารกับผู้้�ชมโดยอ�อม เพีื่อ

ช้ีนำาให�ค�นหาความหมายหรือสารที่พิีพีิธิภัณฑ์์ไอศิกรีมได�ซ่อนไว�เบื้องหลังขีองภาพีไอศิกรีม

ด�วยนั่นเอง เช่น ภาพีบ์คคลแสดงท่าทางซ่อนแอบ ในภาพีลำาดับที่ 82 (ภาพีที ่9) และภาพี

ลำาดับที่ 131 (ภาพีที่ 13) ใบหน�าขีองศิิลปิ์นเคลือบไป์ด�วยนำ้าตำาลสีที่บดบังผิู้วหน�า เสมือน

เป์็นการป์ิดซ่อนใบหน�า ส่วนภาพีที่แสดงการตำามหาหรือค�นหา เช่น ภาพีลำาดับที่ 119 (ภาพี

ที่ 28) ภาพีชายผู้้�หนึ่งนอนอย้่ใตำ�กองนำ้าตำาลสี พีร�อมกับคำาบรรยายใตำ�ภาพีที่เกี่ยวกับการตำาม

หาเขีาจนพีบ และภาพีลำาดับที่ 216 (ภาพีที่ 29) ภาพีเด็กหญิงกำาลังควานหาบางสิ่งในสระ

นำ้าตำาลสี เป์็นตำ�น ยิ่งไป์กว่าน้ันยังพีบการช้ีนำาที่เป็์นเชิงแอบแฝงการอธิิบายวิธิีการอ่านสารที่

พีิพีิธิภัณฑ์์ไอศิกรีมสื่อผู้่านร้ป์ภาพีตำ่าง ๆ  ด�วย ดังภาพีลำาดับที่ 81 (ภาพีที่ 30) พีบคำาบรรยาย

ว่า “Edible helium balloons + excitement = the best reaction...” หรือในความหมาย

ภาษาไทยคือ “บอลล้นก๊าซฮเีลียมรบัป์ระทานได� + ความตำื่นเตำ�น = การตำอบสนองที่ยอดเยี่ยม

...” ป์ระโยคดังกล่าว เป์น็การแสดงตัำวอย่างช้ีนำาให�ผู้้�ชมป์ระสมสัญญะในภาพีเพีือ่สร�างให�เกิด

สารหรือความหมาย ซึ่งไม่เพีียงแตำ่เป์็นการช้ีนำาให�ผู้้�ชมเขี�าใจวิธิีการอ่านสารเท่าน้ันทว่ายัง

เป์็นการสนบัสนน์รป้์แบบและวธิิกีารสร�างความหมายขีองพีิพีิธิภณัฑ์ไ์อศิกรมีตำามแนวคิดซึง่ผู้้�

วิจัยได�วิเคราะห์ไว�ก่อนหน�าด�วย 
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บทสรุป

ในอินสตำาแกรมขีองพีิพีิธิภัณฑ์์ไอศิกรีมป์ี ค.ศิ. 2016 นี้ พีบว่ามีการสื่อสารแนวความคิดขีอง

องค์กรทีส่ามารถจำาแนกออกมาเป์็นป์ระเด็นสำาคัญทั้งหมด  6 ป์ระเด็น ได�แก่ 1) ความส์ขี 2) 

จินตำนาการและความคิดสร�างสรรค์ 3) ความรัก 4) ความเมตำตำาและความเอื้ออารี 5) ความ

กล�าหาญในการลงมือทำา และ 6) ความเท่าเทียม โดยพีบการสะท�อนซึ่งป์ระเด็นตำ่าง ๆ  เหล่า

น้ี ผู้า่นร้ป์ภาพีในอนิสตำาแกรมหลายกล์ม่ภาพี ไมไ่ด�จำากดัการพีบเฉพีาะเพียีงกล์ม่ใดกล์ม่หน่ึง

มากกว่าน้ันภายในภาพีภาพีหน่ึงยังสามารถค�นพีบป์ระเด็นขี�างตำ�นน้ีได�มากกว่าหนึ่งป์ระเด็น

อีกด�วย ทั้งน้ีมีสาเหตำ์สืบเน่ืองจาก ร้ป์แบบ ลักษณะ และวิธิีการสื่อสารแนวความคิดขีอง

พีิพีิธิภัณฑ์์ไอศิกรีม ทีอ่าศิัย “สัญญะ” ในการสร�างความหมาย ซึ่งป์ระเด็นทัง้หลายล�วนคือ

ความหมายทีส่ือ่ผู้า่นออกมาจากภาพีขีองสญัญะ ทัง้น้ี พีบร้ป์แบบการสร�างความหมาย 2 แบบ

ได�แก่ การสร�างความหมายใหม่และการเช่ือมโยงความหมาย สำาหรับสัญญะที่พีิพีิธิภัณฑ์์

ไอศิกรีมนำามาใช�เชื่อมโยงการสื่อสารนั้น มีด�วยกัน 2 ป์ระเภท ได�แก่ สัญญะที่สื่อสารตำรงกับ

ความคาดหมาย และสัญญะที่สื่อสารตำามแนวคิดขีองพีิพีิธิภัณฑ์์ อย่างไรก็ดีการจะสามารถ

สื่อสารแนวคิดอันเป์็นเป์้าหมายขีองพีิพีิธิภัณฑ์์ไป์ส้่ผู้้�ชมได�อย่างมีป์ระสิทธิิภาพีน้ัน พีบว่า

พีิพีิธิภัณฑ์์ไอศิกรีมมีวิธิีการสื่อสารจ์ดม์่งหมายที่สำาคัญ 3 ป์ระการ คือ การหยิบยืม การเน�น

ยำ้า และการชี้นำา ซึ่งมีผู้ลทำาให�สัญญะหนึ่ง ๆ มิสามารถป์รากฏอย้่ได�โดยลำาพีังในการที่จะ

สื่อสารได�โดยสมบ้รณ์ หากแตำ่ตำ�องพีึ่งพีาอาศิัยกัน ด�วยเหตำ์นี้ จึงทำาให�เกิดการกระจายสัญญะ

และการยำ้าการสื่อความหมายในป์ระเด็นหนึ่ง ๆ อย่างสมำ่าเสมอภายในอินสตำาแกรม ซึ่งเผู้ย

แพีร่อย้่ในหลายกล์่มภาพีน่ันเอง ดังจะเห็นได�ว่านอกจากพีิพีิธิภัณฑ์์ไอศิกรีมจะมีกลวิธิีการ

ถา่ยทอดแนวความคดิผู้า่นภาพีได�อยา่งแยบยล แตำท่วา่สามารถเขี�าถงึได�งา่ยโดยการรบัร้�ผู้า่น

ภาพีจำาจนกลายเป์น็ป์ระสบการณจ์ากการจดจำาได�แล�วน้ัน ภายในอนิสตำาแกรมขีองพีพิีธิิภณัฑ์์

แห่งน้ียังสะท�อนซึ่งการให�ความสำาคัญแก่สัญชาตำญาณมน์ษย์ที่สร�างความง่ายตำ่อการเขี�าถึง 

เพีือ่สร�างแรงดึงดด้การมีสว่นร่วมขีองผู้้�ชม นำาไป์ส้ก่ารสร�างจิตำสำานึกลกึซึง้ในรายปั์จเจกส้ก่าร

แก�ไขีเป์ลีย่นแป์ลงในระดับสังคมตำ่อไป์ วิธิีการน้ีนำามาซึง่การดึงด้ดผู้้�คนเช่ือมโยงส้่ผู้้�คนได�ใน

หลากหลายวัฒนธิรรม จงึนับว่าวิธิกีารสือ่สารแนวความคิดผู้า่นภาพีน้ี เป็์นป์ระโยชน์อยา่งมาก

ในการสามารถนำาไป์ป์รับใช�เพีื่อป์ระโยชน์ในเชิงพีาณิชย์และหรือเพีื่อพีัฒนาภาพีลักษณ์ขีอง

องคก์รแก่สถาบนัพีพิีธิิภณัฑ์แ์ห่งอืน่ ๆ  รวมถงึหนว่ยงานขีองรฐับาลและเอกชนผู้้�มีความสนใจ

สร�างฐานผู้้�เขี�าชมในแพีลตำฟอร์มโซเชียลมีเดียตำ่าง ๆ โดยเฉพีาะอย่างยิ่งในแพีลตำฟอร์ม          

อินสตำาแกรมซึ่งกำาลังเป์็นสื่อร่วมสมัยที่สำาคัญในขีณะนี้
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บทคัดย่อ

การวิจัยน้ีม์่งศึิกษา (1) เน้ือเร่ืองคัทธินก์มารชาดกที่ป์รากฏในจิตำรกรรมฝาผู้นังวัดภ้มินทร์
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ทีส่ะท�อนผู้า่นเน้ือเร่ืองคทัธินกม์ารชาดก มเีคร่ืองมอืทีใ่ช�ในการวจิยั ได�แก่ แบบสมัภาษณ ์และ

แบบวิเคราะห์ขี�อม้ลเชิงเน้ือหา โดยมีกล์่มเป้์าหมายในการเก็บขี�อม้ล ได�แก่ วัดภ้มินทร์           

มัคคเ์ทศินป์์ระจำาวดัภ้มนิทร ์หออตัำลกัษณน์า่น ผู้้�เช่ียวชาญวรรณกรรมท�องถิน่และป์ราชญท์�อง

ถิ่น ซึ่งผู้้�วิจัยได�ลงพีื้นที่เก็บขี�อมล้เนื้อเรื่องชาดกนอกนิบาตำหรือป์ัญญาสชาดก “คัทธินก์มาร” 

การศึกษาเร่ืองเล่า “คัทธนกุมารชาดก” ในจิตรกรรมฝาผนังวัดภูมินทร์จังหวัดน่าน 
A Study of “Khat-ta-na-ku-marn”: the Narrative in the Murals of
Phumin Temple, Nan Province

สุชาติ อิ่มสำาราญ แลัะ โสมฉาย บุญญานันต์        

Suchart Imsamraan and Soamshine Boonyananta 
สาขาวิชาศิลปศึกษา คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย
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จากคมัภีร์ฉบบัตำา่งๆ เอกสาร การสมัภาษณบ์ค์คลและสถานทีจ่ริง หลงัจากน้ันนำาขี�อมล้ภาพี

จติำรกรรมฝาผู้นงัวเิคราะหห์าลำาดับการเลา่เร่ือง เรยีบเรยีงเน้ือเร่ือง และนำาไป์เผู้ยแพีร ่ผู้ลการ

วิจัย คือ เนื้อเรือ่ง “คัทธินก์มารชาดก” ตำั้งแตำ่ตำ�นจนจบที่อ่านแล�วเขี�าใจง่าย ครบถ�วนในแบบ

ฉบับขีองผู้้�วิจัยเอง โดยการอ�างอิงจากเอกสารหลายๆฉบับ และเนื่องจากศิิลป์ินได�สร�างสรรค์

จิตำรกรรมฝาผู้นังขีึ้นช่วงพี์ทธิศิตำวรรษที่ 24 ทำาให�พีบว่าภาพีจิตำรกรรมฝาหนังวัดภ้มินทร์ เนื้อ

เรื่องคัทธินก์มารชาดก และสภาพีสังคมขีองน่านในอดีตำนั้นมีความสัมพีันธิ์กัน โดยเค�าโครง

เร่ืองคัทธินก์มารที่ถ้กเล่าอย่างแพีร่หลายในภาคเหนือขีองป์ระเทศิไทยจะเป็์นตำัวกำาหนดภาพี

รวมขีองภาพีจิตำรกรรมฝาผู้นังว่าควรมีตำอนไหนบ�าง ส่วนรายละเอียดขีองภาพีจิตำรกรรมฝา

ผู้นังในแตำ่ละตำอนก็จะเพีิ่มฉากวิถีชีวิตำ วัฒนธิรรม ป์ระเพีณี ความเชื่อ อิทธิิพีลจากท�องถิ่นอื่น

รวมไป์จนถึงสภาพีสังคมขีองน่านในตำอนน้ันลงไป์ด�วย ส่งผู้ลถึงรายละเอียดเน้ือเร่ืองคัทธิน

ก์มารในจิตำรกรรมฝาผู้นังวัดภ้มินทร์จังหวัดน่านที่มีเอกลักษณ์เฉพีาะตำัว แตำกตำ่างไป์จากที่อื่น

 
คำาสำาคัญ  คัทธินก์มารชาดก / จิตำรกรรมฝาผู้นังวัดภ้มินทร / ชาดกนอกนิบาตำ

Abstract

This research aims to (1) Study “Khat-Tha-Na-Khu-Marn” allegory appears in the 

murals at Phu Min temple, Nan Province (2) Analyze social conditions, local tradi-

tions, and culture of Nan province in the past that reflected through the story of 

Khat-Tha-Na-Khu-Marn. The research instruments are interview form, and content 

analysis form. The research targets are Phu Min temple, Phu Min temple guide, 

Museum of Nan Identity, local literary experts, and local experts. The researcher 

went to Nan province to collect data of Khat-Tha-Na-Khu-Marn Allegory from 

scriptures, documents, interviews, and people. Then, use the mural pictures to 

analyze the sequence of story. After that, compose the story and publish. The re-

sults of the research is the story “Khat-Tha-Na-Khu-Marn Allegory” from beginning 

to end which is easy to read, in the style of the researcher by referring from many 

documents. Since, the artists created murals in the 24th century, found that Murals 

at Phu Min temple, Khat-Tha-Na-Khu-Marn Allegory, and the social conditions of 

Nan province in the past are related.  Which the story “Khat-Tha-Na-Khu-Marn” 
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outline that is widely told in the north of Thailand, will determine the overview of 

the mural. As for the details of the murals in each part also add scenes of folk life, 

culture, traditions, beliefs, social conditions, influences from other localities in Nan. 

Affect to the details of Khat-Tha-Na-Khu-Marn Allegory in the murals of Phu Min 

temple which are different from other places.    

Keywords Khat-Tha-Na-Khu-Marn Allegory / Murals at  Phu Min temple / Allegory

บทนำา

วัดภ้มินทร์ เป์็นวัดที่มีชื่อเสียงขีองจังหวัดน่าน ป์ัจจ์บันตำั้งอย้่ที ่ตำ.ในเวียง อ.เมืองน่าน จ.น่าน

สร�างขีึ้นโดยเจ�าเจตำบ์ตำรพีรหมมินทร์ เมื่อ พี.ศิ. 2139 หลังจากขีึ้นครองนครน่าน ความโดด

เดน่และมคีณ์คา่ขีองสถาป์ตัำยกรรมขีองวดัภม้นิทร ์คอืเป์น็อาคารทีม่แีผู้นผู้งัแบบจต์ัำรมข์ีทีพ่ีบ

เพีียงไม่กี่แห่งในล�านนา (ฉัตำรส์รางค์ แก�วเป็์นทอง, 2556: 1) จิตำรกรรมฝาผู้นังในวิหารวัด

ภ้มินทร์ มีการจัดวางภาพีที่กลมกลืนกันและถ้กแบ่งด�วยแนวเขีาหรือฉากธิรรมชาตำิ โครงสีค้่

หลกัคือสสี�มแดงและสีนำ้าเงินทีเ่หมือนกันทัง้อาคารทำาให�ภาพีดเ้ช่ือมโยงเป็์นเอกภาพี ป์ระกอบ

กับลายเส�นและการเขีียนให�ตัำวละครแสดงอารมณ์ผู้่านสีหน�า จึงถือเป์็นอีกหน่ึงภาพีเขีียนบน

ฝาผู้นังท่ีมีความเป็์นเอกลักษณ์เฉพีาะตัำวส้ง เน้ือหาเขีียนภาพีพ์ีทธิป์ระวัติำ พีระเนมิราชชาดกและ

ป์ัญญาสชาดกหรือชาดกนอกนิบาตำเรื่อง “คัทธินก์มาร” ส่วนการกำาหนดอาย์ภาพีจิตำรกรรม

จากหลักฐานพีงศิาวดารเมืองน่านและลักษณะภาพีวาด จิรศิักดิ์ เดชวงค์ญา (2546) จึงสร์ป์

ว่าภาพีจิตำรกรรมฝาผู้นังน้ันควรเขีียนข้ึีนในราวตำ�นพี์ทธิศิตำวรรษที่ 24 (พี.ศิ. 2437) ในสมัย

พีระเจ�าส์ริยพีงษ์ผู้ริตำเดช 

คทัธินกม์ารเป็์นป์ญัญาสชาดกหรือชาดกนอกนิบาตำทีไ่ม่ป์รากฏในคัมภรีพ์ีระไตำรปิ์ฎ์ก ชาวบ�าน

จะเล่ากันป์ากต่ำอป์าก(ม์ขีป์าฐะ) โดยป์กติำเน้ือเร่ืองปั์ญญาสชาดกจะเป็์นการกล่าวถึง

พีระพีท์ธิเจ�าเมื่อครั้งเสวยพีระชาตำิเป์็นพีระโพีธิิสัตำว์ มีป์ณิธิานม์่งมั่นในการบำาเพี็ญพีระบารมี

ในอดีตำชาตำิตำ่าง ๆ อย่างมั่นคง ไม่ย่อท�อตำ่อความท์กขี์ยากและอ์ป์สรรคนานัป์การ ด�วย

ป์รารถนาส้งส์ดเพีียงได�บรรส์พีระสัมมาสัมโพีธิิญาณเท่าน้ัน ส์ดท�ายพีระโพีธิิสัตำว์ผู้้�มีพีระ

จริยวัตำรงดงามเพีียบพีร�อมด�วยค์ณธิรรมลำ้าเลิศิ จึงสามารถผู้่านพี�นความทก์ขี์ยากลำาบาก จน

ได�บรรล์ผู้ลตำามพีระป์ณิธิานที่ตำั้งไว� (คณะสงฆ่์หนเหนือ, 2552: 1)
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จิตำรกรรมฝาผู้นังวัดภ้มินทร์นอกจากจะถ่ายทอดเร่ืองราวทางพีระพี์ทธิศิาสนาแล�วยังถือเป็์น

งานศิิลป์ะที่สะท�อนสภาพีสังคมขีองจังหวัดน่านในหลากหลายด�าน เป์รียบเหมือนบันทึกทาง

ป์ระวตัำศิิาสตำร์ทีใ่ช�ศิกึษาถงึสภาพีวถิชีวีติำขีองคนน่านในยค์ทีเ่ขียีนภาพีน้ันข้ึีนได�อีกวธิิหีนึง่ ทัง้

ในด�านคติำความเช่ือ วฒันธิรรม ป์ระเพีณี วถิชีวีติำพีืน้บ�าน และอิทธิพิีลต่ำางๆ ทีเ่ขี�ามามีบทบาท

ผู้้�วิจยัจงึคดิวา่หากภาพีจิตำรกรรมฝาผู้นังวดัภมิ้นทร์สะท�อนสภาพีสังคมขีองจังหวัดนา่นในสมัย

พีท์ธิศิตำวรรษที ่24 เร่ืองเลา่ “คทัธินก์มารชาดก” ทีเ่ลา่ผู้า่นภาพีจติำรกรรมฝาผู้นงัน้ันกอ็าจเป์น็

เช่นเดียวกัน

เน่ืองจากที่ผู้่านมามีผู้้�เช่ียวชาญได�ศิึกษา แป์ลขี�อความที่ศิิลป์ินเขีียนลงบนจิตำรกรรมฝาผู้นัง

ออกมา อีกทั้งมีเนื้อเรื่องป์รากฏในคัมภีร์ใบลานหลายฉบับ ผู้้�วิจัยจึงตำ�องการรวบรวมเนื้อเรื่อง

“คัทธินก์มารชาดก”อย่างครบถ�วนในแบบฉบับตำามจิตำรกรรมฝาผู้นังวัดภ้มินทร์ ทำาให�เป์็น

นิทานอ่านง่าย เหมาะแก่ท์กวัย ง่ายต่ำอการเผู้ยแพีร่และเขี�าถึง และทำาให�สามารถวิเคราะห์

หาสภาพีสังคม ป์ระเพีณีและวัฒนธิรรมท�องถิ่นขีองจังหวัดน่านในอดีตำที่สอดแทรกผู่้านเร่ือง

เล่า ณ ช่วงเวลานั้นได�

วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

1. เพีื่อศิึกษาเนื้อเรือ่งคัทธินก์มารชาดกที่ป์รากฏในจิตำรกรรมฝาผู้นังวัดภ้มินทร์จังหวัดน่าน

2. เพีื่อวิเคราะห์สภาพีสังคม ป์ระเพีณีและวัฒนธิรรมท�องถิ่นขีองจังหวัดน่านในอดีตำที่สะท�อน

ผู้่านเนื้อเรื่องคัทธินก์มารชาดก

วิธีการดำาเนินการศึกษา

1. กำาหนดกลุม่เป้าหมาย เพีือ่ลงพีืน้ทีเ่ก็บขี�อมล้เน้ือเร่ือง “คัทธินกม์ารชาดก” ได�แก่ วดัภม้นิทร์

มัคค์เทศิน์ป์ระจำาวัดภ้มินทร์ หออัตำลักษณ์น่าน ผู้้�เชี่ยวชาญวรรณกรรมท�องถิ่น และป์ราชญ์

ท�องถิ่น

2. ออกแบบและสร้างเคร่้องมอ้วิจัย ผู้้�วิจัยได�ใช�แบบสัมภาษณ์ และแบบวิเคราะห์ขี�อมล้เชิง
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เน้ือหา เพีือ่ศึิกษาเน้ือเร่ือง “คัทธินกม์ารชาดก” สภาพีสังคมและวัฒนธิรรมท�องถ่ินขีองจงัหวัด

น่านในอดีตำ 

 3. การเก็บรวบรวมข้อมูล ผู้้�วิจัยเก็บรวบรวมขี�อมล้จากแหล่งขี�อม้ล ดังนี้

3.1 การสำารวจสถานที่จริง (วัดภ้มินทร์จังหวัดน่าน)

3.2 การสัมภาษณ์ผู้้�เชี่ยวชาญ และป์ราชญ์ท�องถิ่น 

3.3 การศึิกษาเอกสาร เอกสารคำาสอน งานวิจัยและขี�อม้ลที่เกี่ยวขี�องเกี่ยวกับเน้ือเร่ือง          

“คัทธินก์มารชาดก”  

4. การวิเคราะห์ข้อมูล การวิเคราะห์ขี�อม้ลในการวิจัย ได�แก่

4.1 วิเคราะห์ขี�อม้ลภาพีจิตำรกรรมฝาผู้นัง โดยการนำาภาพีถ่ายจิตำรกรรมฝาผู้นังมาศึิกษา

และทำาเป์็นแผู้นผู้ังการดำาเนินเรื่องเพีื่อให�ได�มาซึ่งลำาดับการเล่าเรื่อง พีบว่าการดำาเนินเรื่อง

จะเร่ิมจากผู้นังด�านทิศิเหนือ ทิศิตำะวันออก ทิศิใตำ� และทิศิตำะวันตำกบางส่วนตำามลำาดับ          

(เนื่องจากผู้นังด�านทิศิตำะวันตำกส่วนใหญ่จะเป์็นภาพีจิตำรกรรมเล่าเรื่องเนมิราชชาดก) ส่วน

ในภาพีจิตำรกรรมมีการจัดองค์ป์ระกอบไม่เรียงตำามลำาดับการเล่าเรื่องแตำ่จะวกวนไป์มา ซึ่ง

จะคำานงึถึงการจดัองคป์์ระกอบโดยรวมและความสวยงามขีองภาพีรวมจิตำรกรรมเมือ่อย้บ่น

ฝาผู้นังเป็์นหลัก ทำาให�บางตำอนอาจจะย�อนขี�ามไป์ฝาผู้นังอีกทิศิหนึ่ง ดังภาพีที ่1 และ ภาพี

ที่ 2

4.2 การเรียบเรียงเนื้อเรือ่ง “คัทธินก์มารชาดก” จากแหล่งขี�อม้ลที่นำามาวิเคราะห์ ได�แก่ 

เน้ือเร่ืองจากคัมภีร ์เอกสาร การสมัภาษณ์ผู้้�เช่ียวชาญ และภาพีจิตำรกรรมฝาผู้นังวัดภมิ้นทร์

มีกระบวนการดัง ภาพีที่ 3 

5. นำาไปเผยแพร่ โดยการให�ผู้้�เชี่ยวชาญและป์ราชญ์ท�องถิ่น รวมไป์จนถึงป์ระชาชนทั่วไป์ที่

สนใจได�อ่าน และสำารวจถึงความคิดเห็น การวิพีากษ์วิจารณ์เนื้อหา
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ภาพที่  1

แผู้นผู้ังการดำาเนินเรื่องในจติำรกรรมด�านทิศิเหนือและทิศิตำะวันออก

คำาบรรยายภาพีที่ 1: แผู้นผู้ังการดำาเนินเรื่องในจิตำรกรรมด�านทิศิเหนือและทิศิตำะวันออก ที่ได�จากการวิเคราะห์
ลำาดับการเล่าเรื่อง                      

ภาพที่  2

แผู้นผู้ังการดำาเนินเรื่องในจติำรกรรมด�านทิศิใตำ�และทิศิตำะวันตำก

คำาบรรยายภาพีที่ 2: แผู้นผู้ังการดำาเนินเรื่องในจิตำรกรรมด�านทิศิใตำ�และทิศิตำะวันตำก ที่ได�จากการวิเคราะห์ลำาดับ
การเล่าเรื่อง        
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ภาพที่  3

แผู้นผู้ังแหล่งขี�อม้ลที่ใช�ในการเรียบเรียบเนื้อเรื่องคัทธินก์มาร

คำาบรรยายภาพีที่ 3: กระบวนการเรียบเรียงเนื้อเรื่อง “คัทธินก์มารชาดก” จากแหล่งขี�อม้ลที่นำามาวิเคราะห์ ได�แก่ 
เนื้อเรื่องจากคัมภีร์ เอกสาร การสัมภาษณ์ผู้้�เชี่ยวชาญ และภาพีจิตำรกรรมฝาผู้นังวัดภ้มินทร์       
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ผลการวิจัย

ชื่อเรื่องขีองชาดกนอกนิบาตำเรื่องนี้สามารถเขีียนและอ่านได�หลายแบบ คือ คันทนก์มารหรือ

คัทธินก์มาร แตำ่เหตำ์ที่เลือกใช�ช่ือ “คัทธินก์มาร” เน่ืองจากแหล่งขี�อม้ลส่วนใหญ่เขีียนเช่นน้ี 

ได�แก่ พีระคร้สม์ห์พีนัส ทิพีฺพีเมธิี (2555) ท่านได�ศึิกษาและแป์ลมาจากคัมภีร์ ฉบับไมโคร       

ฟิลม์ขีองจังหวัดน่าน อีกทั้งยังป์รากฏในวิทยานิพีนธ์ิป์ริญญามหาบัณฑ์ิตำ “การวิเคราะห์เชิง

เป์รียบเทยีบจติำรกรรมฝาผู้นงัวดัภ้มนิทรก์บัจติำรกรรมฝาผู้นงัวดัหนองบวัจงัหวดันา่น” โดยฉตัำร

ส์รางค์ แก�วเป์็นทอง (2556) และเอกสารป์ระกอบการสอนขีองกฤตำิกา  ทองพีันธิ์ (ม.ป์.ป์.)

ส่วนชื่อเมืองตำ่าง ๆ ได�อิงตำาม วีดิทัศิน์ โครงการ "การสร�างภาพีเคลื่อนไหว 2 มิตำิ เล่าเรื่อง

ป์ัญญาสชาดกจากจิตำรกรรมฝาผู้นัง วัดภ้มินทร์ จังหวัดน่าน" ซึ่งได�รับการสนับสน์นจาก

สำานักงานศิิลป์วัฒนธิรรมร่วมสมัย กระทรวงวัฒนธิรรม ป์ระจำาป์ีงบป์ระมาณ พี.ศิ. 2560

จากการดำาเนนิการเก็บรวบรวมขี�อมล้ วเิคราะห ์และเรียบเรยีงทำาให�ได�เน้ือเร่ือง “คัทธินกม์าร

ชาดก” ดังนี้

เม้องศิรีษะเกษ

เมือ่พีระโพีธิิสตัำวถ์งึเวลาตำ�องมาขีจดัทก์ข์ีเขีญ็ให�มวลมนษ์ย์เพีือ่สัง่สมบารมี ตำามธิรรมเนยีมถอื

เป์น็หน�าทีข่ีองพีระอนิทรท์ีต่ำ�องจดัการทก์อยา่งให�บรรลต์ำามเป์า้หมาย ณ เมอืงศิรษีะเกษมหีญงิ

หม�ายคนหนึ่งสามีตำายตำั้งแตำ่ยังสาวมาจนอาย์เขี�าวัยกลางคน นางจึงได�เป์็นแม่นมขีองพีระยา

ศิรีษะเกษและเป์็นผู้้�สอนให�ผู้้�หญิงชาวเมืองเย็บป์ักถักร�อย ทอผู้�าให�มีลวดลายสวยงาม หญิง

หม�ายเป์็นที่รักขีองคนทั่วไป์ซึ่งตำ่างก็ช่วยเหลือหญิงหม�ายตำลอดมา พีอถึงฤด้กาลทำานาตำ่างก็

แบ่งกล�าขี�าวแก่หญิงหม�าย นางก็เพีียรป์ฏิบัตำิด้แลที่นาขีองตำนท์กวันมิได�ขีาดจนขี�าวงามเกิน

ผู้้�คนในแถบน้ัน กระทั่งพีระอินทร์ได�เห็นถึงความเพีียรขีองนางก็เกิดความคิดที่จะช่วยเหลือ 

เมื่อน้ันมีเห็นเทพีบ์ตำรองค์หน่ึงจะมีอาย์จะครบสิ้นจึงให�เทพีบ์ตำรองค์น้ันลงไป์เกิดโป์รดสัตำว์

มน์ษย์ พีระอินทร์จึงเสด็จลงมาโลกมน์ษย์โดยแป์ลงเป็์นพีญาช�างเผืู้อกตำระก้ลฉัททันตำ์เขี�าไป์

เหยียบยำ่าที่นาขีองหญิงหม�ายจนเสียหายและป์รากฏร�อยเท�าช�างไว� 1 รอยซึ่งเตำ็มไป์ด�วยนำ้าขีัง

อย้ ่เมือ่หญงิหม�ายออกมาดท้ีน่าขีองตำนกเ็กดิความแป์ลกใจเพีราะมทีีน่าขีองตำนเทา่น้ันทีม่รีอย

เท�าช�างมาทำาความเสียหาย  จึงเสียใจและร�องไห�เดินตำามรอยเท�าช�างไป์ นางเห็นรอยเท�าช�าง

รอยหนึ่งมีนำ้าใสสะอาดขีังอย้่เตำ็ม ด�วยความกระหายจึงได�ดืม่กินนำ้าที่ขีังอย้่ในรอยเท�าช�างนั้น

จนอิ่มแล�วเดินทางกลับบ�านไป์ พีลันก็เกิดกำาลังแรงคล�ายตำนเองเป์็นสาวตำ่อมานางก็ตำั้งครรภ์
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เมือ่นางตำั้งครรภ์ได� 3 เดือนในเวลานั้นที่เมืองอินทป์ัฎ์ฐนครก็มีเทพีบ์ตำร 2 ตำน ได�ลงมาเกิดใน

โลกมน์ษย์พีร�อมพีระโพีธิิสัตำว์เช่นกัน อันจะเป์็นสหายค้่บารมีในภายภาคหน�า หลังจากนั้นพีอ

อาย์ครรภ์ครบ 11 เดือน นางก็คลอดบ์ตำรชายซึ่งมีความงานสมเป์็นผู้้�มีบ์ญ ขีณะเกิดได�มีดาบ

ศิรีกัญไชยตำกลงมาขี�าง ๆ หญิงหม�ายจึงตำั้งชื่อบ์ตำรว่า “คัทธินก์มาร” นางได�เลี้ยงด้บ์ตำรชาย

ในบ�านแหง่น้ี คัทธินกม์ารเลยเตำบิโตำมากบัเดก็ ๆ  ในหม้บ่�าน วนัหน่ึงได�เลน่สะบ�าทีล่านหม้บ่�าน

กับเพีื่อน ๆ ด�วยความไร�เดียงสา เพีื่อน ๆ จึงล�อคัทธินก์มารว่า “ไอ�ล้กช�าง”

เวลาผู้่านไป์ 7 ป์ี คัทธินก์มารจึงถามหาบิดา หญิงหม�ายก็เล่าเหตำ์การณ์แก่ล้กชายฟังท์กป์ระ

การคัทธินก์มารจึงรบเร�าให�มารดาพีาตำนออกไป์ด้รอยเท�าช�างผู้้�เป์็นบิดาขีองตำน นางขีัดไม่ได�

ก็พีาล้กไป์ด้รอยเท�าช�างที่มีขีนาดใหญ่มากแล�วบอกบ์ตำรชายว่าน่ีแหละคือรอยเท�าบิดา ทั้งค้่

เดินทางเขี�าป์�าไป์เรื่อยๆ ด�วยความหิวจึงขี์ดหาหัวเผู้ือกหัวมันกินกัน แล�วยังได�แบ่งปั์นให�พีวก

ผู้ีป์�าที่มาขีอกิน ในป์�าน้ียังมีนางยักษ์อย้่ตำนหน่ึงได�เห็นควันไฟที่คัทธินก์มารก่อข้ึีนก็วิ่งเขี�ามา 

นางได�ดงึผู้มขีองแมค่ทัธินกม์ารทีก่ำาลงักอดตำ�นไม�อย้อ่ยา่งเตำม็กำาลงั หญงิหม�ายจงึร�องเรยีกให�

คัทธินก์มารซึ่งอย้่ในหล์มมันได�ยิน คัทธินก์มารจึงกระโดดขีึ้นจากหล์มมันมองเห็นยักษ์กำาลัง

ทำาร�ายมารดาขีองตำน คัทธินก์มารก็แสดงพีลังความกล�าหาญและกำาลังที่แขี็งแรงยิ่งพีญาช�าง

สาร ด�วยการกระโดดขีึ้นไป์เหยียบคอนางยักษ์พีร�อมเงื้อดาบจะฟัน นางยักษ์หวาดกลัวฤทธิา

น์ภาพีขีองคทัธินกม์ารมากจงึร�องขีอชวีติำและช้ีบอกข์ีมทรพัียท์องคำาให� อกีทัง้ได�มอบขีองวเิศิษ

ให�แก่คัทธินกม์าร  คือ  คนโฑ์ทิพีย์ ซึ่งถ�ากินนำ้าในคนโฑ์แล�วจะทำาให�เป์็นหน์่มเป็์นสาว เสร็จ

สรรพีนางยักษ์กว่ิ็งหนีไป์ คทัธินกม์ารกบัมารดาจึงได�ไป์ขีด์ทองคำาและหาบเอากลับบ�านมาแจก

จ่ายแก่คนทัว่ไป์ในเมืองศิรีษะเกษ 

พีออาย์ได� 16 ปี์ ก็มีขี่าวเลื่องลือถึงบ์ญญาธิิการและกำาลังวังชามากจนถึงพีระยาศิรีษะเกษ 

ตำ�องการทอดพีระเนตำร จงึสัง่ให�ทหารไป์เชญิคทัธินกม์ารมาแสดงกำาลังขีองตำนให�ทอดพีระเนตำร

โดยให�ไป์ถอนตำ�นตำาล 2 ตำ�น คทัธินก์มารจึงแสดงป์าฏหิารยิ์ถอนตำ�นตำาลพีร�อมกนัทีเดียว 2 ตำ�น

แล�วก็เหาะข้ึีนไป์บนอากาศิทำาท่าฟ้อนรำาให�พีระองค์ทอดพีระเนตำร รวมทั้งชาวบ�านชาวเมือง

ตำา่งกม็คีวามช่ืนชมเป์น็อนัมาก พีระยาศิรษีะเกษเกดิความเอน็ดแ้ละทรงรกัคัทธินกม์ารราวกบั

เป์็นโอรสขีองตำนเองจึงได�แตำ่งตำั้งให�คัทธินก์มารเป์็นอ์ป์ราชแสนเมืองแล�วมอบป์ราสาทให� คัท

ธินก์มารก็ได�ไป์รับเอามารดาตำนมาอย่้ด�วย พีระองค์ใช�นำา้ในคนโฑ์ทิพีย์เนรมิตำให�มารดาขีองตำน

เป็์นสาวสวยมอบแก่พีระยาศิรีษะเกษ ซ่ึงขีณะเดินทางเขี�าไป์ในพีระราชวังด�วยรถม�าท่ีตำกแต่ำง

อย่างสวยงามก็มีหญิงสาวชาวบ�านและหญิงรับใช�คอยถือร่มบังแดดติำดตำามมาด�วย หญิงหม�าย

เป็์นท่ีช่ืนชมโสมนัสมากและเจ�าเมืองศิรีษะเกษแต่ำงต้ัำงเป็์นอัครมเหสีเทวี เวลาผู่้านไป์ 3 ปี์          
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คัทธินก์มารคิดที่จะออกเดินทางตำามหารอยเท�าช�างบิดาขีองตำน มารดาขีัดไม่ได� พีระยา

ศิรีษะเกษจึงได�พีระราชทานผู้�าทีท่อจากทองคำาสวยงามมากขีนานนามว่า “ผู้�าค่าแสนคำา” ให�

แก่คัทธินก์มาร เพีื่อที่ระหว่างเดินทางจะได�ฉลองพีระองค์เป์็นแบบกษัตำริย์

เม้องอินทปัฏิฐนคร

คทัธินกม์ารออกเดนิทางตำามหาบดิา บา่ซ�ายคอนดาบศิรกีญัไชยทีมี่คนโฑ์ทิพียแ์ละถง์ยา่มด�วย

ท่าทางองอาจสง่างาม พีระองค์เดินทางมาถึงเมืองอินทป์ัฎ์ฐนครระหว่างทางพีบชายคนหน่ึง

เป์็นผู้้�มีกำาลังวังชามาก ชายผู้้�นี้สามารถขีนลากกอไม�ไป์ล�อมรอบทีน่าขีองตำนทีละ 111 กอ จึง

มีชื่อเรียกว่า “ชายไม�ร�อยกอ” คัทธินก์มารเห็นชายไม�ร�อยกอกำาลังลากไม�ดังกล่าวจึงวิ่งเขี�าไป์

จับไม�ด�านหลังทำาให�ชายไม�ร�อยกอโมโหมากหมายจะเขี�าทำาร�ายคัทธินก์มารแตำ่ทำาไม่ได� เพีียง

คัทธินก์มารเอามือจับไหล่กดชายไม�ร�อยกอก็ทำาให�ชายไม�ร�อยกอทร์ดลงจมดินพีร�อมเสียง

ร�องขีอชวีติำ คทัธินกม์ารจงึดงึชายไม�ร�อยกอข้ึีนจากดนิ ชายไม�ร�อยกอสำานึกในพีระคณ์จงึยอม

เป์็นขี�ารับใช�ตำิดตำามคัทธินก์มารตำ่อไป์ คัทธินก์มารเดินทางตำ่อไป์พีร�อมกับชายไม�ร�อยกอและ

ได�พีบกับชายเกวียนร�อยเล่มที่กำาลังลากเกวียนอย้่ จึงได�เขี�าไป์ป์ระลองกำาลังกันโดยดึงเกวียน

ไว�จนสายเชือกขีาดทำาให�ชายเกวียนร�อยเล่มล�มหน�าควำ่าลงกระแทกพีื้น คัทธินก์มารก็จับไหล่

นายเกวียนร�อยเลม่กดลงไป์กบัพีืน้ดินเชน่เดยีวทีท่ำากบัชายไม�ร�อยกอ ชายเกวียนร�อยเลม่จงึขีอ

เป์็นขี�ารับใช�ร่วมเดินทางอีกหน่ึงคน แล�วจึงเดินทางออกตำามหารอยเท�าช�างบิดาขีอง               

คัทธินก์มารตำ่อไป์ 

ทั้งสามเดินมาถึงภายในตำัวเมืองขีองเมืองอินทปั์ฎ์ฐนคร กำาแพีงเมืองทาสีแดง ป์ระตำ้ทางเขี�า

เป์น็ร้ป์ตำวัเหงาและสถาป์ตัำยกรรมบ�านเรอืนทรงคล�ายตำกึ ในเมอืงมกีล์ม่ชาวตำา่งชาตำทิีม่าตำดิตำอ่

ค�าขีาย มีหญิงสาวชายหน์่มมากมายจับกล์่มพี้ดค์ยกัน บ�างส้บบห์รี่พี่นควันโขีมงออกมา บ�าง

ไป์ตำลาด บ�างหาบนำ้า หาบขีอง คัทธินก์มาร ชายไม�ร�อยกอ และชายเกวียนร�อยเล่มเดินผู้่าน

เรื่อยมา ขี�ามสะพีานไม�แล�วออกจากเมืองอินทป์ัฎ์ฐนคร ใช�เวลากว่า 15 วันเพีื่อเขี�าไป์ในป์�า

หิมพีานตำ์ เมื่อถึงบริเวณกลางป์�าทั้งสามได�หย์ดพีักระหว่างใตำ�ร่มไม�ใหญ่สองตำ�น คัทธินก์มาร

ได�สั่งให�บ่าวทั้งสองไป์ขี์ดจิ้งหรีดตำัวใหญ่มากตำัวหนึ่ง (จินายโม) ที่กำาลังขี์ดเจาะภ้เขีาล้กใหญ่

หมายนำามาเป์็นอาหาร ชายเกวียนร�อยเล่มจึงได�ให�ชายไม�ร�อยกอไป์ขี์ดก่อนเพีื่อหักเอาขีา

จิ้งหรีดแตำ่กลับโดนดีดไป์ถึงร�อยวาสลบไป์ เมื่อล่วงเวลามานานแล�วชายไม�ร�อยกอก็ยังไม่กลับ

คัทธินก์มารก็ใช�ชายเกวียนร�อยเล่มออกไป์ขี์ดบ�าง พีอกำาลังจะเอือ้มมือไป์จับขีาจิ้งหรีดก็ส้�แรง

ไมไ่หวถก้จิง้หรดียกัษด์ดีออกมาสลบไสลไป์อกีคน คัทธินกม์ารจงึได�ลงมอืด�วยพีระองคเ์องเลย
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สามารถหักเอาขีาขีองจิ้งหรีดยักษ์ออกมาอย่างง่ายดาย จากนั้นก็ออกตำามหาบ่าวทัง้สองก็ไป์

เจอทัง้ค้น่อนสลบอย้จ่งึใช�นำ้าในคนโฑ์ทพิียร์ดให�ทัง้สองได�สตำฟิื�นคืนมา ในขีณะน้ันกม็นีางยกัษ์

ตำนเดิมที่คอยจองเวรคัทธินก์มารเร่ือยมา นางได�แป์ลงกายเป์็นพีระฤๅษีหลอกชายไม�ร�อยกอ

และชายเกวียนร�อยเล่มไป์ขีังไว�เพีราะจะจับกินเป์็นอาหารแตำ่คัทธินก์มารได�ตำามไป์ช่วยไว�ได� 

นางยักษ์ได�ร�องขีอชีวิตำโดยมอบขีองวิเศิษให�แทนคือ ไม�เท�าตำ�นชี้ตำายป์ลายชี้เป็์นและพีิณสาม

สายโดยที่ถ�า

ดีดสายที ่1 จะทำาให�ขี�าศิึกศิัตำร้พี่ายหนีไป์  

ดีดสายที ่2 จะเกิดโภชนาอาหารมากมาย  และ

ดีดสายที ่3  จะทำาให�พีระยาหัวเมืองตำ่าง ๆ มาสวามิภักดิ์ได�โดยง่าย  

นอกจากน้ันยังอาสานำาจิ้งหรีดยักษ์ไป์ป์ระกอบอาหารมาถวายด�วย เสร็จแล�วคัทธินก์มารจึง

อบรมสัง่สอนให�อย้ใ่นศีิลธิรรมอันด ีคทัธินกม์าร ชายไม�ร�อยกอและชายเกวียนร�อยเล่ม จงึออก

เดินทางตำ่อไป์จนถึงเมืองขีวางทะบ์รี

เมอ้งขวางทะบุรี

หลังจากเดินทางมาได� 15 วันก็ผู้่านมายังนครร�างช่ือ “เมืองขีวางทะบ์รีศิรีมหานคร”                

คัทธินก์มารเดินไป์พีบกลองใบใหญ่บนหอกลางจึงเอาไม�เคาะด้ได�ยินเสียงป์ระหลาดเลยเอา

ดาบเป์ิดหนังหน�ากลองออกมาพีบนางนางหน่ึงอย้่ในกลองช่ือ “นางกองสี” เป็์นธิิดาขีองเจ�า

เมืองขีวางทะบ์รี นางได�เล่าถึงเหตำ์การณ์ที่ทำาให�เมืองร�างว่า เมืองขีวางทะบ์รีแตำ่เดิมข์ีนบรม

ราชาเป็์นผู้้�สร�างขีึ้นโดยมีป์ระกาศิห�ามไว�ว่าท์ก ๆ วันที่ 7 และ 8 คำ่า วันที่ 14 และ 15 คำ่าทัง้

ขี�างข้ึีนขี�างแรมห�ามชาวเมอืงทำาบาป์ใดๆ หากใครฝ�าฝนืคำาสัง่จะเกดิความพีนิาศิทัง้แกต่ำนเอง

และบ�านเมือง เมืองขีวางทะบ์รีมีความสงบร่มเย็นเร่ือยมา จนถึงย์คสมัยเจ�าเมืองที่เป็์นบิดา

ขีองตำน พีระองค์ไม่ได�อย้่ในทศิพีิธิราชธิรรมบ�านเมืองระสำ่าระสาย ร�อนถึงพีญาแถนซึ่งเป์็น

เทวดาผู้้�ใหญ่บนสวรรค์ตำ�องจัดการให�เมืองขีวางทะบ์รีสงบโดยเร็ว จึงส่งง้ฟาง (ง้ชนิดหน่ึง) 

หล่นมาจากท�องฟ้าจำานวนมากมายทำาลายและกินผู้้�คนจนหมดเมือง เมืองจึงกลายเป์็นเมือง

ร�าง ชีวิตำเดียวที่รอดคือนางกองสีเพีราะนางถ้กบิดาซ่อนไว�ในกลองใบนี้ ง้ร�ายฝ้งใหญ่จะลงมา

ทำาอันตำรายผู้้�คนทันทีหากเห็นกล์่มควันลอยข้ึีนไป์บนท�องฟ้า คัทธินก์มารได�ฟังแล�วพีิจารณา

วา่ถงึเวลาทีช่าวเมอืงควรดำาเนนิชวีติำตำามป์กตำเิพีราะได�รบักรรมมาพีอแล�ว จงึสัง่ให�ชายไม�ร�อย

กอและชายเกวียนร�อยเล่มจดัหาฟนืมาก่อไฟกองโตำให�กล์ม่ควันดำาทะมนึลอยข้ึีนไป์จนถึงทีพ่ีญา
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แถนป์ระทับอย้่ พีญาแถนจึงส่งง้ร�ายลงมาอีกครั้ง ครั้งนี้คัทธินก์มารป์ราบง้จนหมดสิ้นด�วยไม�

เท�าตำ�นชี้ตำายป์ลายชี้เป์็นและชบ์ชีวิตำเจ�าเมือง มเหสี ชาวเมืองตำ่างๆ พีร�อมทั้งสัตำว์เลี้ยงให�ฟื�น

คนืชวีติำโดยใช�พีณิสามสายดดีเพีือ่เอากระดก้คนและสตัำวท์ัง้หลายมากองรวมกนัแล�วใช�ไม�เท�า

ด�านป์ลายช้ีไป์ยังกองกระด้กนั้น พีญาแถนจึงทราบว่าโลกมน์ษย์มีพีระโพีธิิสัตำว์มาจ์ตำิแล�วจึง

ไม่สั่งโจมตำีเมืองขีวางทะบ์รีอีก เจ�าเมืองขีวางทะบ์รีเมื่อฟื�นข้ึีนมาก็ได�ถามล้กสาวว่าชายหน่์ม

ผู้้�นั้นมาจากไหน นางกองสีก็ตำอบว่า เขีาคือผู้้�มีบ์ญเป์็นผู้้�ช์บชีวิตำพี่อแม่คืนมา เจ�าเมืองขีวาง

ทะบ์รีได�ฟังดังนั้นจึงยกนางกองสีให�แก่คัทธินก์มาร แตำ่งตำั้งชายไม�ร�อยกอและชายเกวียนร�อย

เลม่เป็์นอป์์ราชแสนเมืองมขีี�าทาสบริวารมากมาย เมือ่เมืองสงบร่มเย็นเจ�าเมืองขีวางทะบรี์และ

ชาวเมืองอยากให�คัทธินก์มารครองเมืองขีวางทะบ์รีตำ่อไป์ หลังจากอย้่ภายในเมืองขีวางทะบ์รี

ได� 11 เดือน คัทธินก์มารจึงนึกถึงจ์ดหมายขีองพีระองค์ที่ตำ�องการไป์ตำามหาบิดา จึงออกเดิน

ทางพีร�อมกบัชายเกวยีนร�อยเลม่  โดยให�นางกองสคีรองรกักบัชายไม�ร�อยกอและยกเมอืงขีวาง

ทะบ์รีให�ซึ่งตำ่อมาได�มีนามใหม่เป็์น “เมืองนครราศิ”

เม้องชวาทวดี

คัทธินก์มารและชายเกวียนร�อยเล่มออกเดินทางได� 1 เดือนก็ถึงเมืองร�างเมืองหนึ่งชื่อ “เมือง

ชวาทวดศีิรมีหานคร” พีอเขี�ามาในเมอืงพีบวา่เมอืงมสีภาพีคล�ายกบัเมอืงขีวางทะบร์คีอื เมอืง

ทั้งเมืองเป์็นเมืองร�างป์ราศิจากสิ่งมีชีวิตำ ชายทั้งสองเดินทางเขี�าไป์ยังท�องพีระโรงกลาง ชาย

เกวียนร�อยเลม่เอาไม�เคาะเสาพีระโรงตำ�นหนึง่ได�ยินเสียงร�องขีองผู้้�หญิง คทัธินกม์ารได�เปิ์ดเสา

เป์็นโพีรงและพีบหญิงสาวที่เป็์นธิิดาแห่งชวาทวดีช่ือว่า “นางคำาสิง” นางก็ได�เล่าสาเหตำ์การ

ร�างขีองเมืองให�แก่คัทธินก์มารฟังว่า แตำ่ครั้งก่อนเมืองชวาทวดีมีความอ์ดมสมบ้รณ์ หากแตำ่มี

เคราะหม์าเยอืน เมือ่เจ�าเมอืงเสดจ็ป์ระพีาสเขี�าป์�าและป์ระทบัพีกัผู้อ่นใตำ�ตำ�นไม�ใหญ ่ตำ�นไม�ตำ�น

น้ันมอีกีามาเกาะและได�ถ่ายมล้ลงมาถก้พีระบิดา พีระองคท์รงพีโิรธิและสังหารอกีาตำวันัน้ แต่ำ

ไม่หย์ดเพีียงแค่นั้นพีระบิดาขีองพีระองค์สั่งให�ชาวเมืองฆ่่าแร�ง กา ที่พีบเห็นให�หมด การกระ

ทำาขีองพีระองค์ร�อนถึงพีญาแถน พีญาแถนบัญชาให�นกร์�ง นกแร�ง และหงส์ทองจำานวนมาก

บินลงมาฆ่่าป์ระชาชนชาวเมืองชวาทวดีทั้งหมด ที่นางคำาสิงรอดมาได�เพีราะถ้กพีระบิดาและ

พีระมารดานำานางมาซ่อนในโพีรงเสาขีองท�องพีระโรงคัทธินกม์ารได�ฟังเร่ืองดงัน้ันจงึเกดิความ

เห็นใจอยากช่วยชาวเมืองชวาทวดีจึงสั่งก่อกองไฟขีึ้นอีกครั้ง พีญาแถนเห็นควันไฟลอยขีึ้นมา

จากเมืองร�างจึงส่งฝ้งแร�ง ฝ้งร์�ง และฝ้งหงส์ทองลงมาทันที คัทธินก์มารได�แสดงอภินิหารด�วย

การใช�ขีองวิเศิษคือไม�เท�าตำ�นชี้ตำายป์ลายชี้เป็์นและพีิณสามสายสังหารนกแร�ง นกร์�ง และหงส์

ทองเสยีสิน้พีร�อมทัง้ช์บชวีติำชาวเมอืงและสตัำวเ์ลีย้งตำา่ง ๆ  ให�ฟื�นคนืชพีี พีญาแถนไมไ่ด�ขี�องใจ



236 การศึกษาเรื่องเล่า “คัทธนกุมารชาดก” ในจิตรกรรมฝาผนังวัดภูมินทร์จังหวัดน่าน  โดย สุชาติ อิ่มสำาราญ และ โสมฉาย บุญญานันต์  

อันใดเพีราะเห็นถึงบารมีขีองคัทธินก์มาร พีระยาชวาทวดีจึงยกเมืองและนางคำาสิงให�แก่          

คัทธินก์มาร และแตำ่งตำั้งให�ชายเกวียนร�อยเล่มเป์็นอ์ป์ราชแสนเมือง หลังจากครองเมืองได� 1 

เดอืน กคิ็ดทีจ่ะออกตำามหารอยเท�าขีองบดิาตำอ่ไป์จงึได�มอบเมอืงชวาทวดีและนางคำาสงิให�ชาย

เกวียนร�อยเล่มครอบครอง ตำ่อมาเมืองชวาทวดีเป์ลี่ยนชื่อเป์็น “เมืองหงสาอางวะ”

เมอ้งจำาปานคร

คทัธินกม์ารเดนิมาถึงเมอืงจำาป์านครได�ไป์อาศิยัอย้ก่บันางจา่สวน หญงิชราผู้้�หน่ึงภายในเมอืง

นั้นและได�ช่วยเหลือตำ่างๆ ทั้งในด�านอาหาร แก�วแหวนเงินทอง วันหนึ่งคัทธินก์มารออกมา

เที่ยวแล�วได�พีบกับ “นางสีไว” ล้กสาวขีองเศิรษฐีเมืองจำาป์านคร นางสีไวเป็์นหญิงสาวที่มีร้ป์

ร่างหน�าตำาสวยงาม ดวงหน�าร้ป์ไข่ี คิ้วโก่งโค�ง จม้กและดวงตำารับกับใบหน�าที่ยิ้มแย�มขีอง

นางในที่ส์ด คัทธินก์มารได�นางสีไวเป์็นภรรยา มีล้กชายด�วยกันหนึ่งคนชื่อ “คัทธิเนตำร” 

คร้ังหน่ึงเจ�าเมืองจำาป์านครและเหล่าเสนาออกไป์ล่ากวางทอง นางยักษจ์งึแป์ลงเป็์นกวางทอง

มาหลอกล่อพีระองค์เขี�าไป์ในป์�าจนเกิดพีลัดหลง เจ�าเมืองถ้กนางยักษ์จับตำัวไป์แล�วร�องขีอให�

ยกเว�นชีวิตำขีองพีระองค์เองโดยพีระองค์สัญญาว่าจะส่งนักโทษป์ระหารให�กินท์กวัน พีร�อมทัง้

มอบป์ราสาท 1 หลงัให� นางยกัษจ์งึป์ลอ่ยตำวัเจ�าเมอืงกลบัไป์ พีระยาจำาป์านครได�เลา่เหตำก์ารณ์

ทีเ่กิดข้ึีนให�บรรดาเสนาอำามาตำย์ฟงัและจัดการทำาตำามสัญญาทีใ่ห�ไว�แก่ยกัษ์โดยการส่งนักโทษ

ป์ระหารให�กินท์กวันเป็์นจำานวน 511 คน จนกระทั่งนักโทษหมดเมือง พีระองค์จึงคิดทีจ่ะสละ

ชีวิตำแต่ำธิิดาคือนางสีดาร�องขีอไป์ตำายแทนบิดาเอง ขีณะน้ันมีการจัดขีบวนแห่นางสีดาไป์ยัง

ป์ราสาทร�างทีส่ร�างให�ยักษ์ คทัธินกม์ารได�รับฟังเร่ืองราวจากหญิงชราถึงสาเหตำท์ีน่างสดีาตำ�อง

สละชวีติำไป์ให�ยักษก์นิกเ็กดิความสงสารจงึคดิชว่ยเหลอื ตำกกลางคนืพีระองคไ์ด�ลอบเขี�าไป์ใน

ป์ราสาทยักษ์และท์บหม�อ อ่าง ไห ภาชนะตำ่าง ๆ จนแตำกหมดแล�วเขี�าไป์อย้่กินกับนางสีดา 

พีอยักษ์มาเห็นภาชนะถ้กท์บแตำกก็โมโหจึงหมายจะจับกินทั้งสองพีระองค์ คัทธินก์มารป์ราบ

นางยักษ์และเทศินาสั่งสอนจนนางเกิดความละอายใจสำานึกบาป์เอาศิีรษะโขีกพีื้นตำาย คัทธิน

ก์มารอย้่กับนางสีดาจนร์ง่เช�าจึงลากลับไป์ นางสีดาจึงขีอสิ่งขีองแทนตำ่างหน�า คัทธินก์มารก็

ฉีกผู้�าค่าแสนคำาที่ทรงอย้่มอบให�นางสีดาแทนคำาสัญญาว่าจะกลับมาแตำ่งงานด�วย ส่วนนาง

มอบแหวนให�แก่ท�าวคัทธินก์มารแทน 

หลงัจากพีระยาจำาป์านครทอดพีระเนตำรผู้�าคา่แสนคำากมี็พีระราชบญัชาให�สบืหาเจ�าขีองผู้�าดงั

กล่าว หลังจากป์ระกาศิหาก็ได�มีชายมาต่ำอชายผู้�ามากมายแต่ำไม่มีใครต่ำอผู้�าน้ันได� เหลือ         
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คัทธินก์มารเพีียงคนเดียวที่ยังไม่มาตำ่อชายผู้�า พีระยาจำาป์านครจึงสั่งให�เชิญคัทธินก์มารไป์

หลายคร้ังหลายคราคัทธินกม์ารก็ยงัไม่ยอมไป์ สด์ท�ายพีระยาจำาป์านครจึงได�แต่ำงกองทัพีอย่าง

ดีพีร�อมทหารจำานวนมากจัดขีบวนแห่แหนไป์ตำ�อนรับคัทธินก์มารซึ่งในที่ส์ดก็ยอมไป์ พีระองค์

ทรงตำกแต่ำงกายงดงามทรงผู้�าค่าแสนคำา ส์ดท�ายนางสีดาก็ได�นำาชายผู้�าที่คัทธินก์มารให�ตำ่าง

หน�านั้นมาตำ่อได� พีระองค์จึงได�ครองนครจำาป์า ขี่าวเลื่องลือถึงความงามขีองพีระนางสีดาได�

มีไป์ทั่วจนกระทั่งถึงเมืองขีวางทะบ์รี (นครราศิ) ขีองพีระยาไม�ร�อยกอและเมืองชวาทวดี           

หงสาอางวะซึ่งพีระยาเกวียนร�อยเล่มป์กครองอย้่ ทั้งสองพีระองค์ด�วยความไม่ร้�จึงได�ยกทัพี

อย่างใหญ่โตำเขี�าป์ระชิดเมืองจำาป์านครเพีื่อหมายจะชิงนางสีดาไป์ถวายคัทธินก์มาร ชาวบ�าน

ชาวเมืองตำกใจขี�าศิึกอพียพีกันโกลาหลอลหม่าน แตำ่ส์ดท�ายพีระคัทธินก์มารก็ได�ป์ราบป์ราม

ขี�าศิึกได� ตำ่อมาร้�ว่าเป์็นพีระยาไม�ร�อยกอและพีระยาเกวียนร�อยเล่มจึงได�เทศินาสั่งสอน เมื่อ

คทัธินกม์ารได�ป์ระทานโอวาทแก่พีระยาทัง้สองและเสนาอำามาตำย์ทัง้หลายแล�วกจ็ดัให�มสีมโภช

อยา่งมโหฬาร พีระนางสีดาเป็์นมเหสีฝ�ายขีวา นางแก�วสีไวเป็์นมเหสีฝ�ายซ�าย หลังจากน้ันนาง

สีดาได�ให�กำาเนิดพีระโอรสมีนามว่า “คัทธิจัน” หลังจากบ�านเมืองเป์็นส์ขีสงบแล�วคัทธินก์มาร

จึงพีระดำาริจะเสด็จหัวเมืองเพีื่อเยี่ยมเยียนพีระยาร�อยเอ็ดและทรงตำรัสสั่งสอนพีระธิรรมตำ่างๆ

จนเป็์นทีช่ืน่ชมแก่พีระยาทัง้หลาย หลังจากทรงแสดงธิรรมแล�วจึงได�ออกเดินทางส้ป่์�าหิมพีานต์ำ

เพีื่อตำามหารอยเท�าช�างผู้้�เป์็นบิดา ฝ�ายพีระอินทร์ทรงทอดพีระเนตำรเห็นความยากลำาบากและ

พีระทยัตำัง้มัน่ขีองคทัธินกม์ารกโ็สมนสัจงึได�แป์ลงองคเ์ป์น็ช�างในป์�าหมิพีานตำ ์คทัธินกม์ารเมือ่

ทอดพีระเนตำรกท็รงร้�วา่เป์น็บดิาขีองตำน  จงึเขี�าไป์และซักถามเร่ืองราวตำา่งๆ พีญาช�างได�ตำรสั

สั่งสอนคัทธินก์มารแล�วก็ขีอลาไป์โดยมอบงาวิเศิษให�ไว� สามารถใช�เป์็นพีาหนะเหาะเหินไป์ที่

ตำ่าง ๆ ได� จากนั้นคัทธินก์มารจึงได�เดินทางกลับจำาป์านคร

เม้องตักสิลา

ตำ่อมาเจ�าเมืองตัำกสิลาให�ทหารมาท้ลเชิญคัทธินก์มารไป์เทศินาธิรรมะให�แก่เจ�าเมืองและชาว

เมอืงตำกัศิลิา คทัธินกม์ารเลยข่ีีงาช�างไป์ยงัเมอืงตำกัสลิา แท�จรงิแล�วเจ�าเมอืงตำ�องการขีองวเิศิษ

ขีองคัทธินก์มารมาเป์็นขีองตำน เจ�าเมืองตำักสิลาออกอบ์ายเพีื่อเป์็นการทดสอบขีองวิเศิษจึงให�

คัทธินก์มารเอาตำ�นไม�เท�าชี้ไป์ที่ตัำวคัทธินก์มารเอง คัทธินก์มารหลงกลเมื่อเอาไม�เท�าช้ีมาที่

พีระองค์เอง ร่างขีองคัทธินก์มารพีลันกลายเป็์นแท่งทองคำา 

เวลาผู่้านไป์คัทธิจันล้กชายคนรองเกิดจากสีดา เมื่อเติำบใหญ่จึงนึกเป็์นห่วงพีระบิดาจึงชวน

คัทธิเนตำรพีี่ชายอันเกิดจากนางสีไวออกตำามหาพี่อแตำ่พีี่ชายทัดทานให�รอก่อน ฝ�ายคัทธิจันรอ
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ไม่ไหวจึงตำัดสินใจออกตำามหาพี่อโดยลำาพีัง ก่อนออกเดินทางคัทธิจันให�คัทธิเนตำรสัญญาว่า 

หากตำนพีบหรือได�ขีองวิเศิษอันใดกลับมา ห�ามอิจฉาหรือขีอแบ่ง เมื่อคัทธิจันเดินทางมาถึง

เมอืงตัำกสิลาก็ทราบว่าเจ�าเมืองตัำกสิลาลวงพีระบิดา จงึป์ระหารเจ�าเมอืงตัำกสิลาโดยการตัำดเป็์น

ท่อน ๆ ลอยแม่นำ้าโขีง คัทธิจันก์มารใช�ป์ลายไม�เท�าชี้ไป์ยังแท่งทองคำาช์บชีวิตำคัทธินก์มารให�

ฟื�นคนืชพีีและได�มอบขีองวเิศิษให�ลก้ขีองตำน แล�วเหาะกลบัเมอืงจำาป์านครไป์ด�วยงาช�าง สว่น

คัทธิจันอย้่ครองเมืองตำักสิลา

คัทธิเนตรกุมารรบกับคัทธิจันกุมาร

เมื่อคัทธิจันเดินทางกลับเมืองจำาป์านครเพีื่อไป์หาพีระบิดาและพีระมารดาจึงได�พีบกับคัทธิ

เนตำร คัทธิเนตำรทวงขีองวิเศิษที่คัทธิจันได�มาแตำ่คัทธิจันตำอบป์ฏิเสธิ คัทธิเนตำรจึงป์ระกาศิท�า

ส้�กนั เร่ืองสองพีีน่�องรบกนัขีา่วไป์ถงึพีระอนิทร์ พีระองคพ์ียายามจะเอาคทัธิจนักม์ารไป์อย้บ่น

สวรรค์เนื่องจากเป์็นผู้้�มีบ์ญแตำ่ไม่ทันการณ์ ระหว่างทั้งสองตำ่อส้�กันก็เนรมิตำรหัวช�าง หัวม�ามา

ตำ่อส้�กัน เมื่อใดที่หัวช�างถ้กฟันขีาดจะตำกลงมาเป์็นป์�าไม�จันทน์ รบกันเป์็นเวลา 1 เดือน

พีระอนิทรจ์งึสัง่ให�พีญาแถนให�จดัการคนทัง้สองหยด์ตำอ่ส้�กนั พีญาแถนจงึเสกลมกระดิง่หลวง

มาตำัดคอทัง้สองคน คัทธิเนตำรคอขีาดตำายส่วนคัทธิจันเป์็นผู้้�มีบ์ญจึงไม่ตำาย พีระอินทร์จึงให�

วิสส์กรรมลงมาเอาคัทธิจันกลับไป์สวรรค์ชั้นดาวดึงส์ หลังจากน้ันบ�านเมืองทั้งหลายมีความ

สงบส์ขีตำลอดมา

ผลของการนำาไปเผยแพร่ ผู้ลการนำาไป์ให�ผู้้�เช่ียวชาญและป์ราชญ์ท�องถิ่นตำรวจสอบความถ้ก

ตำ�องสมบร้ณ์ขีองเน้ือเร่ืองพีบว่า เน้ือหาครบถ�วน อ่านแล�วเขี�าใจง่ายดี แต่ำมช่ืีอคนและช่ือสถาน

ที่ที่เขีียนไม่เหมือนกันเน่ืองจากมีหลายฉบับ ควรมีคำาว่า “จินายโม” ที่แป์ลว่าจิ้งหรีดตำัวโตำ 

แทนไป์ในตำอนที่จิ้งหรีดด�วย ส่วนผู้้�ที่สนใจทั่วไป์ให�ความเห็นว่า เนื้อเรื่องมีความน่าสนใจ ไม่

เคยอ่านมาก่อน มีความเป์็นนิยายแฟนตำาซี ชอบที่มีการสอดแทรกความเป็์นพีื้นบ�านและคตำิ

สอนใจไป์ด�วย

ผลการวิเคราะห์สภาพสังคม ประเพณีและวัฒนธิรรมท้องถึิ่นของจังหวัดน่านในต้นพุทธิ

ศิตวรรษที ่24 ที่สะท้อนผ่านเน้�อเร้อ่งคัทธินกุมารชาดก 

1. ด้านอิทธิิพลการเล้อกเร่้อง สะท�อนให�เห็นถึงสภาพีจิตำใจขีองผู้้�ครองเมืองน่านในสมัยน้ัน 

คอื การเลอืกเน้ือเร่ืองเพีือ่สร�างงานจติำรกรรมบนฝาผู้นงัน้ัน เจ�าผู้้�ครองนครนา่นได�คัดเลอืกเอา



239Silpakorn University Journal of Fine Arts  Vol.8(1-2)  2020

เนื้อเรื่องคัทธินก์มาร ซึง่เป์็นชาดกที่มีเรื่องราวการตำิดตำามหาพี่อขีองผู้้�เป์็นกำาพีร�า ตำ�องเผู้ชิญ

ภัยนานัป์การ อาจจะเป์็นความตำ�องการแสดงออกถึงความร้�สึกน�อยใจที ่“เมืองน่าน” เป์รียบ

เสมือนเป์็นล้กกำาพีร�า ที่ขีาดผู้้�ป์กครองที่แท�จริงคร้ังแล�วคร้ังเล่าตำามความเป์็นไป์ขีอง

ป์ระวัตำิศิาสตำร์ที่ตำ�องเป็์นเมืองป์ระเทศิราชข้ึีนกับเมืองใหญ่ที่มีอำานาจส้งกว่า คือบางคร้ังก็อย้่

ภายใตำ�การป์กครองขีองเชียงใหม่ จากน้ันก็ถก้พีม่ายดึครอง ป์ล�นสะดมและถก้ทอดทิง้ สด์ท�าย

ก็ตำกอย้่ภายใตำ�การป์กครองขีองสยามป์ระเทศิ

2. อิทธิิพลจากกรุงเทพและเม้องข้างเคียง อดีตำ "คัทธินก์มาร” เป์็นชาดกทีไ่ด�รับความนิยมใน

ทางตำอนเหนือขีองป์ระเทศิไทยและลาว จึงทำาให�มีช่ือขีองเมืองในเน้ือเร่ืองที่ใกล�เคียงกับช่ือ

เมืองในป์ระเทศิลาว เชน่ เมอืงชวาวดทีีค่ล�ายกบัเมอืงชวาช่ือเดมิขีองเมอืงหลวงพีระบาง และ

ชื่อเมืองขีวางทะบ์รีคล�ายเมืองเชียงขีวางขีองลาว อีกทั้งการกล่าวถึงสภาพีขีองเมืองอินทปั์ฎ์ฐ

นครที่ตำัวเอกทั้งสามเดินมาถึงว่า “กำาแพีงเมืองทาสีแดง ป์ระตำ้ทางเขี�าเป์็นร้ป์ตัำวเหงาและ

สถาป์ตัำยกรรมบ�านเรอืนทรงคล�ายตำกึ ในเมืองมกีล์ม่ชาวตำา่งชาตำทิีม่าตำดิตำอ่ค�าขีาย”  กเ็ป์น็การ

แสดงถึงการเขี�ามาขีองชาวต่ำางชาตำิในเมืองน่านขีณะน้ัน เท่าที่หลักฐานเอกสารป์รากฏชาว

ตำะวันตำกที่อาศิัยอย้่ในเมืองน่านมีทั้งคนฝรั่งเศิส อังกฤษ อเมริกัน ส่วนมากจะเป์็นแบบมิชชัน

นารีหรือหมอ (จิรศิักดิ์ เดชวงค์ญา, 2546) ส่วนลักษณะบ�านเรือนและกำาแพีงเมือง ก็อาจเป์็น

อิทธิิพีลจากศิิลปิ์นผู้้�วาดภาพีจิตำรกรรมที่ได�มาเห็นลักษณะบ�านเรือน พีระราชวังใน

กรง์เทพีมหานครจากการตำิดตำามเจ�าผู้้�ครองเมืองน่านเขี�ามา  

 

3. ด้านสภาพสังคม วิถึีชีวิต วัฒนธิรรมและประเพณี สะท�อนสังคมน่านในอดีตำที่ยังเป็์นสังคม

เกษตำรกรรมจากการทำาอาชีพีป์ลก้ขี�าว งานหัตำถกรรม ทอผู้�าขีองหญิงหม�ายและชาวบ�าน แสดง

ให�เห็นถึงวิถีชีวิตำชาวบ�าน เช่น หาบขีองไป์ขีาย การแบ่งป์ันกัน การละเล่นสะบ�าขีองเด็กๆที่

ลานบ�าน อีกทั้งยังมีการล�อมรัว้ด�วยวัสด์ธิรรมชาตำิอย่างไม�ไผู้่ขีองชายไม�ร�อยกอ การใช�เกวียน

เป์็นยานพีาหนะขีองชายเกวียนร�อยเล่ม การเก็บผู้ักเพีื่อทำาอาหาร การหาบนำ้าเพีื่อนำาไป์ใช�

อป์์โภคบรโิภคขีองคนในเมอืง แตำอ่ยา่งไรกด็ใีนเน้ือเรือ่งกย็งับง่บอกถงึการมชีนช้ันป์กครอง ใน

ตำอนทีพ่ีระยาศิรีษะเกษพีระราชทานผู้�าทีท่อจากทองคำาสวยงามมากขีนานนามว่า “ผู้�าค่าแสน

คำา” ให�แก่คัทธินก์มาร เพีื่อที่ระหว่างเดินทางจะได�ฉลองพีระองค์เป์็นแบบกษัตำริย์ แสดงให�

เห็นถึงการแตำ่งกายขีองคนชั้นส้ง จะสวมเสื้อผู้�าที่ทอด�วยวัสด์มีค่า สวยงาม ป์ระณีตำอย่างดิน้

เงินดิ้นทอง เมื่อมีงานมงคลก็จะเฉลิมฉลองด�วยการป์ระโคมดนตำรีอย่างสน์กสนาน ส่วนการ

บรรยายถึงความงามขีองนางสีไวล้กสาวเศิรษฐีในเมืองจำาป์านคร ที่เป็์นหญิงสาวมีร้ป์ร่าง

หน�าตำาสวยงาม ดวงหน�าร้ป์ไขี ่คิว้โกง่โค�ง จมก้และดวงตำารบักบัใบหน�าทีย่ิม้แย�มขีองนาง จน
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คัทธินก์มารได�นางสีไวเป์็นภรรยา เป์็นการถ่ายทอดแนวคิดความงามในอ์ดมคตำิขีองศิิลป์ินใน

ตำอนนั้น

4. ดา้นศิาสนาและความเช่้อ ได�แก่ ความเช่ือเร่ืองการกลับชาติำมาเกิดและการสัง่สมบารมีขีอง

พีระโพีธิิสตัำว ์การทำาดไีด�ดทีำาช่ัวได�ช่ัว ในตำอนทีเ่จ�าเมอืงขีวางทะบร์ไีมไ่ด�อย้ใ่นทศิพีธิิราชธิรรม

พีญาแถนจึงส่งง้ฟางทำาลายและกินผู้้�คนจนหมดเมือง เมืองจึงกลายเป็์นเมืองร�าง ธิรรมะชนะ

อธิรรม เห็นได�จากที่คัทธินก์มารป์ราบยักษ์แล�วเทศินาสั่งสอนจนยักษ์สำานึกผู้ิด ความกตำัญญู้

ร้�จกัการตำอบแทนคณ์ จากการทีค่ทัธินกม์ารป์ราบสตัำวร์�ายแล�วช์บชวีติำชาวเมอืง ทำาให�เจ�าเมอืง

ยกเมืองให�ครอง

ผู้ลการวิเคราะห์เนื้อเรื่องพีบว่า สิ่งที่ทำาให�เนื้อเรื่องคัทธินก์มารในจิตำรกรรมฝาผู้นังวัดภ้มินทร์

มีความเป็์นป์ัจเจกภาพี เพีราะศิิลป์ินได�สอดแทรกภาพีวิถีชีวิตำ วัฒนธิรรม ป์ระเพีณี สภาพี

สงัคม ศิาสนา และความเช่ือ รวมไป์จนถึงอทิธิพิีลทีมี่บทบาทต่ำอชาวน่านในตำอนน้ันลงไป์อย่าง

กลมกลนื ซึง่นอกจากจะทำาให�ได�ร้�เร่ืองราวการผู้จญภัยขีองคทัธินกม์ารแล�วยงัทำาให�ทราบเร่ือง

ราวขีองจังหวัดน่านในอดีตำอีกด�วย 

อภิปรายผลการวิจัย

คณะสงฆ์่หนเหนือ (2552) กล่าวไว�ในคำานำาขีองหนังสือปั์ญญาสชาดก ความว่า “ปั์ญญาสชาดก

นับเป์็นวรรณกรรมทางพี์ทธิศิาสนาช้ันเยี่ยมที่มีเน้ือหาให�ความบันเทิงพีร�อมทั้งสอดแทรกคตำิ

สอนใจและหลักจริยธิรรมไว�อย่างแนบเนียน ด�วยเหตำ์นี้จึงมีผู้้�นิยมนำามาเล่าขีานอ่านเขีียนจน

เป์็นที่ร้�จักอย่างกว�างขีวางหลายเรื่อง เช่น เรือ่งสม์ททโฆ่ษ เรื่องพีระส์ธิน นางมโนราห์ เรื่อง

สังขี์ทอง เรื่องรถเสน และเรือ่งคาวี เป์็นตำ�น” จึงทำาให�ผู้้�วิจัยสังเกตำได�ว่าคัทธินก์มารชาดกที่

เป์็นป์ัญญาสชาดกหรือชาดกนอกนิบาตำท�องถิ่น มีการเล่าอย่างแพีร่หลายในล�านนาจะมีโครง

เรือ่งบางตำอนคล�ายกับนิทานที่คนไทยค์�นเคย อย่างเช่น หลวิชัยคาวี ในตำอนที่ป์ราบนกยักษ์ที่

บินลงมาตำามควันไฟ การช่วยหญิงสาวสวยที่ซ่อนตำัวอย้่ในกลอง แตำ่สิ่งที่ทำาให�เรื่อง “คัทธิน

ก์มารชาดก” ในแบบฉบับขีองวัดภ้มินทร์มีความโดดเด่นและมีเอกลักษณ์นั้น เกิดจากความ

เป์็นป์ัจเจกภาพีขีองศิิลป์ินที่วาดภาพีจิตำรกรรมฝาผู้นังขีึ้นมา วินัย ป์ราบริป์ ้(2552: 65) กล่าว

ว่า “ด�วยความชัดเจนในการแสดงตำัวตำนขีองศิิลป์ินถึงเร่ืองความเป็์นอิสระในการแสดงออก

ทางความคิด จากการเก็บเกี่ยวป์ระสบการณ์ตำรงขีองชีวิตำ วิถีชีวิตำทางวัฒนธิรรมและอิทธิิพีล
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จากสภาวการณก์ารเมอืง การป์กครอง สภาพีสงัคม รวมทัง้การมปี์ระสบการณก์บัความแป์ลก

ใหม่ขีองภ้มิป์ระเทศิในล์่มเจ�าพีระยา กร์งเทพีฯ และเทคโนโลยีใหม่จากฝรั่งตำ่างชาตำิ” ซึ่งหาก

จะกล่าวถึงความสัมพีันธิ์ขีองภาพีจิตำรกรรมฝาหนังวัดภ้มินทร์ เน้ือเร่ืองคัทธินก์มารชาดกใน

วัดภ้มินทร์ และสภาพีสังคมขีองน่านเมื่อราวพี์ทธิศิตำวรรษที ่24 นั้น จะเห็นว่าเค�าโครงเรื่อง

คัทธินก์มารโดยทั่วไป์ที่ถ้กเล่าอย่างแพีร่หลายในภาคเหนือขีองป์ระเทศิไทยจะเป์็นตำัวกำาหนด

ภาพีรวมขีองภาพีจติำรกรรมฝาผู้นงัวดัภม้นิทรว์า่ควรมตีำอนไหนบ�าง สว่นรายละเอยีดขีองภาพี

จติำรกรรมฝาผู้นงัในแตำล่ะตำอนกจ็ะเพีิม่ฉากวถิชีวีติำ วฒันธิรรม ป์ระเพีณ ีความเช่ือ และสภาพี

สังคมขีองน่านในตำอนนั้นลงไป์ด�วย ส่งผู้ลถึงรายละเอียดเนื้อเรื่องคัทธินก์มารในจิตำรกรรมฝา

ผู้นงัวัดภมิ้นทร์จงัหวัดน่านมีความแตำกต่ำางไป์จากทีอ่ืน่ แต่ำยงัคงเค�าโครงเร่ืองเดิมไว� กล่าวคือ

รายละเอียดบางอย่างในเรือ่งจะสะท�อนถึงสังคมขีองน่านเมือ่ 100 กว่าป์ีก่อน ตำามที่ศิิลปิ์นได�

วาดไว�ในจิตำรกรรมฝาผู้นัง เช่น อาชีพีขีองมารดาทีท่อผู้�าลายพีื้นเมืองน่านและป์ล้กขี�าว การ

ดำารงชวีติำขีองคนในเมอืงตำา่งๆ การละเลน่ การล�อมร้ัวด�วยไม�ใผู้ ่การใช�เกวยีนเป์น็ยานพีาหนะ

เป์็นตำ�น

ข้อเสนอแนะ 

1. ลำาดับเน้ือเร่ืองในบางฉบับอาจไม่ตำรงตำามที่ผู้้�วิจัยได�เรียบเรียงเน่ืองจากคัทธินก์มารได�ถ้ก

บันทึกในคัมภีร์ใบลานหลายฉบับ และมีผู้้�แป์ลจากคำาบรรยายในจิตำรกรรมหลายท่าน ซึ่งวิจัย

ได�ยึดเอาส่วนใหญ่กล่าวไว�เป์็นหลัก 

2. การเขีียนช่ือสถานที่หรือตำัวละครอาจเป์ลี่ยนแป์ลงไป์ตำามคำาบอกเล่าหรือแหล่งที่มาขีอง

นิทาน ควรศิึกษาเพีิ่มเตำิมให�ถ้กตำ�องตำามแตำ่ละพีื้นที่

3. สามารถนำาม์ขีป์าฐะหรือเรื่องเล่าท�องถิ่นอื่น ๆ มาทำาให�เป์็นลายลักษณ์อักษร เพีื่อให�ง่าย

ตำ่อการอน์รักษ์และเผู้ยแพีร่
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บทคัดย่อ

ภาพีภพีภ้มิหลังย์คกลางในป์ระเทศิญี่ป์์�นยังมีความจำาเป์็นที่ตำ�องสำารวจผู้ลงานเพีื่อให�ได�

ตำัวอย่างที่หลากหลายและมีจำานวนมากขีึ้น บทความชิ้นนี้จึงมีวัตำถ์ป์ระสงค์เพีื่อรายงานผู้ล

การสำารวจภาพีภพีภ้มิป์ระเภทหนึ่งซึ่งเรียกว่า “ภาพีโอโจโยฌู้ (Oujouyoushuu-e)” ณ 

ป์ระเทศิญีป่์์�น ได�แก ่ภาพีนรก “Jigoku-ezu” วดัเซง็โก ภาพีโอโจโยฌู ้“Oujouyoushuu-ezu” 

บันทึกเกี่ยวกับภาพโอโจโยฌูจากการสำารวจ ณ ประเทศญี่ปุ ่น (พ.ศ. 2562)
1
*

A Note on Oujouyoushuu Paintings from a Research Trip in Japan (2019)

น�ำาใส ตันติสุข  Namsai Tantisuk
อาจารย์ ดร., สาขาวิชาภาษาญี่ปุ่น คณะศิลปศาสตร์ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ์

*  บทความน้ีเป็์นส่วนหน่ึงขีองโครงการวิจัยท่ีได�รับท์นสนับสน์นจากม้ลนิธิิ TOSHIBA INTERNATIONAL FOUNDATION
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วัดฮะยะอน จังหวัดโทะยะมะ ภาพีนรก “Jigoku-e” วัดอินโจ และภาพีโอโจโยฌู้ “Oujouy-

oushuu-zu” วัดคันนน จังหวัดมิเอะ จากการสำารวจทำาให�ทราบว่าผู้ลงานเหล่านี้แม�จะมีการ

คัดลอกร้ป์แบบภาพีภพีภ้มิที่มีอย้่เดิม เช่น ได�รับอิทธิิพีลขีองภาพีภ้มิทั้ง 6 วัดโฌูจ์ระอิโงรวม

ถึงผู้ลงานภาพีพีิมพี์ที่องค์ป์ระกอบคล�ายคลึงกัน โดยเฉพีาะภาพีป์ระกอบจากหนังสือโอโจ

โยฌู้ที่ตำีพีิมพี์สมัยเอโดะ แตำ่ก็มีการจัดวางโครงสร�างใหม่ เพีิ่มองค์ป์ระกอบใหม่ หรือใช�องค์

ป์ระกอบเดิมในบริบทใหม่ นอกจากนี้ยังเห็นตำัวอย่างการนำาเสนอตำัวตำนขีองศิิลป์ินในผู้ลงาน

ด�วย จึงมีส่วนที่น่าสนใจไม่น�อยในแง่วิวัฒนาการขีองการสร�างภาพี ทั้งยังสะท�อนพีัฒนาการ

ขีองคตำิความเชื่อเกี่ยวกับภ้มิหรือโลกหลังความตำายที่ไม่ยึดตำิดตำามคำากล่าวในคัมภีร์เพีียง

อย่างเดียวด�วย

คำาสำาคัญ โอโจโยฌู / ภ้มิทั้ง 6 / นรก / ญีป่์์�น / จติำรกรรม 

 

Abstract

In order to create a database with various examples, it is still necessary to collect 

and organize Japanese paintings presenting a concept of ‘realms’ after Me-

dieval period. This paper’s objective is to report a result from a research trip on 

‘Oujouyoushuu-e’ in Japan. This report contains information on “Jigoku-ezu” of 

Senkou-ji temple, “Oujouyoushuu-ezu” of Hayaon-ji temple, Toyama prefecture, 

“Jigoku-e” of Injou-ji temple and “Oujouyoushuu-zu” of Kannon-ji temple, Mie 

prefecture. As a result, though these paintings can be noticed an influence from 

earlier works such as Shoujuraigou-ji temple’s “Rokudou-e” and printed materials, 

especially illustrations of Oujouyoushuu from Edo period, the rearrangement of 

motifs, new motifs and new usage of motif can be noticed from the examples. 

Moreover, some works can be considered as one of an example of how the artist 

presented one-self in the image. Therefore, it can be noted that these paintings 

represent a step of Six Realms painting’s development and also represent a de-

velopment of a concept of realms or the afterlife.

Keywords Oujouyoushuu / Six Realms / Hell / Japan / Painting
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บทนำา: ที่มาและวัตถุประสงค์

จากการศิึกษาเกี่ยวกับงานจิตำรกรรมที่เขีียนเร่ืองภพีภ้มิในป์ระเทศิญี่ป์์�น ผู้้�เขีียนพีบว่า งาน

วิชาการหลายชิ้นมักวิเคราะห์งานจิตำรกรรมย์คกลาง (สมัยคะมะก์ระ-ม์โระมะชิ) มากกว่าผู้ล

งานย์คหลังจากนั้นหรือตำั้งแตำ่สมัยอะส์ชิโมะโมะยะมะ-ป์ัจจ์บัน เนื่องจากก่อนหน�านี้มีแนวคิด

ว่าผู้ลงานหลังยค์กลางเป์็นการนำาองค์ป์ระกอบตำ่าง ๆ ที่พีบในงานจิตำรกรรมย์คก่อนหน�ามา

ผู้สมผู้สานป์ะตำิดป์ะตำ่อให�เกิดชิ้นงานใหม่ แตำ่ไม่ได�มีการ “สร�าง” องค์ป์ระกอบใหม่มากนัก 

อย่างไรก็ดีไม่นานมาน้ีเร่ิมมีนักวิชาการให�ความสนใจผู้ลงานหลังย์คกลางมากขีึ้น เพีราะแม�

ภาพีภพีภ้มิต้ัำงแตำ่สมัยอะส์ชิโมะโมะยะมะอาจไม่ละเอียดป์ระณีตำหรือใช�เทคนิคศิิลป์ะช้ันส้ง 

แตำ่แสดงให�เห็นความคิดความเชื่อและความเขี�าใจตำ่อคตำิเรื่องภพีภ้มิระดับท�องถิ่น และยังพีบ

ตำัวอย่างที่เขีียนองค์ป์ระกอบใหม่ซึ่งไม่เคยพีบในภาพีย์คกลาง รวมถึงการใช�องค์ป์ระกอบ

ดั้งเดิมในบริบทใหม่ด�วย

จากการที่ภาพีภพีภ้มิหลังย์คกลางเพีิ่งได�รับความสนใจเชิงวิชาการมาได�ไม่นานนัก ด�วยเหตำ์

น้ีจงึยังจำาเป็์นทีต่ำ�องสำารวจผู้ลงานในป์ระเทศิญีป่์์�น เพีือ่ให�ได�ตัำวอย่างทีห่ลากหลายและมีจำานวน

มากขีึ้น ผู้้�เขีียนมีโอกาสเดินทางไป์สำารวจภาพีภพีภ้มิป์ระเภทหนึ่งซึ่งเรียกว่า “ภาพีโอโจโยฌู้ 

(Oujouyoushuu-e)” ซึ่งเก็บรักษาที่วัดในจังหวัดโทะยะมะและจังหวัดมิเอะ รวม 4 วัด เมื่อ

เดือนเมษายน พี.ศิ. 2562 ด�วยท์นสนับสน์นการวิจัยจากม้ลนิธิิ TOSHIBA INTERNATIONAL 

FOUNDATION บทความช้ินน้ีมีวัตำถ์ป์ระสงค์เพีื่อนำาเสนอผู้ลการสำารวจดังกล่าว จัดระเบียบ

ขี�อมล้ และเผู้ยแพีร่ขี�อม้ลแก่ผู้้�สนใจผู้ลงานป์ระเภทนี้ รวมถึงบอกเล่าขีั้นตำอนและอ์ป์สรรคใน

การสำารวจขี�อม้ลระดับป์ฐมภ้มิในป์ระเทศิญี่ป์์�น โดยกรณีนี้คือผู้ลงานจิตำรกรรมซึ่งเก็บรักษา 

ณ ศิาสนสถาน

กระบวนการศึกษา

“โอโจโยฌู้ (Oujouyoushuu)” เป์็นงานเขีียนทางพีระพี์ทธิศิาสนาซึ่งเรียบเรียงใน ค.ศิ. 985 

โดยพีระ“เก็นฌิูน (Genshin)” นิกายเท็นได ว่าด�วยลักษณะขีองภ้มิทั้ง 6 (นรกภ้มิ เป์ตำภ้มิ 

ตำิรัจฉานภ้มิ อส์รภ้มิ มน์สสภ้มิ สัคคภ้มิหรือเทวโลก) ความงามความสำาราญทั้ง 10 บนแดน

ส์ขีาวดี รวมถึงวิถีป์ฏิบัตำิตำ่าง ๆ  เพีื่อให�ได�เกิดบนแดนส์ขีาวดี อิทธิพิีลขีองงานเขีียนชิ้นนี้ในแง่

การเผู้ยแพีร่คตำิเรื่องภพีภ้มิ รวมถึงแนวคิดที่ว่า “พีึงหลีกเลี่ยงภ้มิที่ยังวนเวียนในสังสารวัฏ แตำ่
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ตำั้งเป์้าหมายที่แดนส์ขีาวดี (Onri-edo, Gongu-joudo)” สะท�อนให�เห็นผู้่านมรดกทางศิิลป์

วัฒนธิรรมขีองญี่ป์์�น ไม่ว่าจะเป์็นงานจิตำรกรรม สถาป์ัตำยกรรม วรรณกรรม หรือแม�แตำ่ในคำา

สอนขีองศิาสนาพีท์ธินกิายอืน่ ๆ  นอกเหนอืจากนกิายเทน็ได อกีทัง้ยงัสบืทอดตำอ่มาจนกระทัง่

ป์ัจจ์บันซึง่พีบงานศิิลป์ะว่าด�วยภพีภ้มิทีศ่ิิลป์ินบางรายยังอ�างอิงงานเขีียนชิ้นนี้

ในสมยัเอโดะ เมือ่เทคนคิการพีมิพีข์ีองญีป่์์�นพีฒันาข้ึีน “โอโจโยฌู”้ กต็ำพีีมิพีพ์ีร�อมภาพีป์ระกอบ

อีกหลายครั้ง เช่น ฉบับป์ีคัมบ์นที่ 11 (ค.ศิ. 1671) ป์ีเก็นโระก์ที่ 2 (ค.ศิ. 1689) ป์ีเท็มโป์ที ่14 

(ค.ศิ. 1843)  และป์ีคะเอะอิ (คริสตำ์ศิตำวรรษที่ 19 ตำอนกลาง)  นอกจากนี้ยังสำารวจพีบงาน

จิตำรกรรมที่ป์รากฏองค์ป์ระกอบคล�ายคลึงกับภาพีป์ระกอบจากหนังสือ “โอโจโยฌู้” เหล่าน้ี

ด�วย นักวิชาการเรียกงานจิตำรกรรมป์ระเภทนี้ว่า “ภาพีโอโจโยฌู้ (Oujouyoushuu-e)” ผู้ล

งานป์ระเภทน้ีถอืเป์น็หลกัฐานหน่ึงทีแ่สดงให�เห็นอทิธิพิีลขีองงานเขียีนทีตี่ำพีมิพีส์มยัเอโดะ โดย

เฉพีาะแนวคิดเรื่องภพีภ้มิจากหนังสือ “โอโจโยฌู้” รวมทัง้คตำิความเชื่อเกี่ยวกับโลกหลังความ

ตำายขีองชาวญีป่์์�นในอดีตำ เพีราะพีบว่าในภาพีโอโจโยฌู้บางช้ิน เขียีนองค์ป์ระกอบทีไ่ม่ได�กล่าว

ถึงในหนังสือด�วย ดังนั้นในโครงการวิจัย “คตำิความเชื่อเรื่อง “สวรรค์” ผู้่านการแสดงออกใน

งานจติำรกรรมขีองญีป่์์�นและไทย” ผู้้�เขีียนจงึเลอืกภาพีโอโจโยฌูเ้ป็์นหน่ึงในผู้ลงานทีใ่ช�วเิคราะห์

 

การสำารวจภาพีโอโจโยฌู้ในโครงการวิจัยนี้ เริ่มจากผู้้�เขีียนสืบค�นขี�อม้ลสถานทีเ่ก็บรักษาภาพี

โอโจโยฌู้ โดยเน�นที่ผู้ลงานซึ่งยังมีขี�อม้ลไม่ครบ เช่น ป์รากฏภาพีถ่ายผู้ลงานในส้จิบัตำร

นิทรรศิการ แตำ่ภาพีมีขีนาดเล็ก ไม่สามารถตำรวจสอบรายละเอียดได� หรือในส้จิบัตำรลงภาพี

ผู้ลงานไม่ครบท์กช้ิน เป์็นตำ�น เมื่อทำารายการแล�วจึงทำาหนังสือตำิดตำ่อขีออน์ญาตำเดินทางไป์

สำารวจยังวัดทีป่์ระเทศิญีป่์์�น เน่ืองจากโดยป์กติำแล�ว หากวัดน้ันไม่ใช่สถานทีท่่องเทีย่วจะไม่เป์ดิ

ให�บ์คคลทั่วไป์เขี�า หรือหากไม่ได�มีพีิธิีหรือโอกาสพีิเศิษ ทางวัดจะไม่นำาผู้ลงานออกแสดง จึง

จำาเป์็นตำ�องขีออน์ญาตำและนัดวันเวลาสำารวจล่วงหน�า ในครั้งนี้ ผู้้�เขีียนได�รับความร่วมมือจาก

วัดเซ็งโก (Senkou-ji) และวัดฮะยะอน (Hayaon-ji) จังหวัดโทะยะมะ วัดคันนน (Kannon-ji) 

และวัดอินโจ (Injou-ji) จังหวัดมิเอะ จำานวน 4 วัด อน์ญาตำให�เขี�าสำารวจและถ่ายภาพีผู้ลงาน

ได�ในเดือนเมษายน พี.ศิ. 2562 รายละเอียดการสำารวจแตำ่ละแห่งจะกล่าวถึงในหัวขี�อถัดไป์ แต่ำ

อย่างไรก็ดี เม่ือเดินทางถึงวัดแล�วข้ัีนตำอนโดยท่ัวไป์ไม่ต่ำางกันนัก กล่าวคือ

1. แสดงความขีอบค์ณเจ�าอาวาสและผู้้�เกี่ยวขี�อง มอบขีองขีอบคณ์ทีเ่อื้อเฟื�อให�ความร่วม

มือในการวิจัย 
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2. สอบถามขี�อม้ลเกี่ยวกับป์ระวัตำิวัดและผู้ลงาน

3. สำารวจและเก็บภาพีผู้ลงาน รวมทั้งกล่องบรรจ์งาน (ถ�ามี) ตำรวจสอบรายละเอียดผู้ล

งาน เช่น ขี�อความบนผู้ลงาน ขีนาด เทคนิค เป์็นตำ�น

4. ทางวัดนำาชมสถานที่ รวมทั้งให�ขี�อม้ลอื่น ๆ หากจำาเป์็น

ผลการศึกษา

จากการสำารวจ สามารถสร์ป์เกี่ยวกับผู้ลงานได�ดังตำ่อไป์นี้

1. ภาพนรก “Jigoku-ezu” วัดเซ็งโก (สมัยเอโดะ)

วัดเซ็งโก เขีาเซะริตำะนิซัน เป์็นวัดนิกายฌูิงงน ตำั้งอย้่ที่เมืองโทะนะมิ จังหวัดโทะยะมะ เป็์น

วัดเก่าแก่ตำั้งแตำ่สมัยอะสก์ะ วัดนี้มีการบ้รณป์ฏิสังขีรณ์หลายครั้งเนื่องจากเหตำ์ไฟไหม�และถ้ก

เผู้าทำาลายทั้งในย์คกลางและย์คก่อนสมัยใหม่ อาคารป์ัจจ์บันขีองวัดส่วนใหญ่ป์ฏิสังขีรณ์         

ระหว่างช่วง ค.ศิ. 1760-1824 *

ภาพีนรกขีองวัดเซ็งโกป์ระกอบด�วยภาพีแขีวน 2 ชิ้น ขีนาด 178.0x96.5 ซม. เทคนิคเขีียนสี

บนกระดาษ วัดให�ขี�อม้ลว่า ที่มาขีองผู้ลงานไม่แน่ชัด แตำ่ได�เก็บรักษามานานแล�ว ไม่สามารถ

ตำรวจสอบกล่องเก็บผู้ลงานได� เนื่องจากทิ้งกล่องไป์แล�วตำั้งแตำ่เมือ่ 35 ปี์ก่อนเมื่อครั้งบร้ณะที่

เกบ็ขีองขีองวัด เพีราะกล่องมีความช้ืนมาก เมือ่ตำรวจสอบทีผู่้ลงานก็ไม่พีบขี�อความทีต่ำำาแหน่ง

ใด นอกจากน้ีหลงัจากเป์รยีบเทยีบองคป์์ระกอบในผู้ลงานกบัภาพีป์ระกอบในหนังสอืโอโจโยฌู้

พีบว่าใกล�เคียงกับฉบับพีิมพี์ป์ีคันเซะอิที่ 2 มากที่ส์ด สำาหรับรายละเอียดขีองผู้ลงานแตำ่ละชิ้น

สร์ป์ได�ว่า

 
 *  เก่ียวกับวัดเซ็งโก Takaoka Municipal Museum ed., 1993; Takaoka Municipal Museum ed.,1999; Senkouji 

ten working group ed., 2014
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1) ชิ้นที่ 1 ชิ้นขีวา (ภาพีที่ 1)

แบ่งได�เป์็น 5 ตำอน ใช�เมฆ่หมอกสีฟ้าขีอบขีาวเป็์นตำัวคั่นเหมือนเส�นสินเทาในงานจิตำรกรรม

ไทย ตำอนบนส์ดเขีียนภาพีแม่นำ้ายมโลก ทางฝั�งขีวาเป์็นภาพีราชายมโลกพีิพีากษากรรม ฝั�ง

ซ�ายเป์็นภาพียายแก่ชั่งผู้�า “ดะท์ซ์เอะบะ (Datsueba)” กับวิญญาณตำนหนึ่ง บนตำ�นไม�ใกล�กัน

มียักษ์อีกตำนนั่งอย้่ คงเป์็น “เค็นเอะโอ (Ken’eou)” ตำาแก่ที่คอยรับผู้�าจากยายแก่ไป์แขีวนบน

กิ่งไม�ตำามที่บรรยายไว�ในคัมภีร์จิโสจ้โอเกียวว่า “ทีใ่กล�กับแม่นำ้ายมโลก วิญญาณจะพีบดะท์ซ์

เอะบะและเค็นเอะโอคอยดึงช์ดขีองวิญญาณไป์ชัง่นำ้าหนกับนตำ�นไม� ระดับทีก่ิง่ไม�โน�มลงแสดง

ระดับกรรมที่วิญญาณเคยกระทำา”* ถัดลงมาด�านซ�ายเขีียนภาพีพิีพีากษากรรม ใกล�เคียงมี

อป์์กรณพ์ีพิีากษาอนัได�แกก่ระจกสอ่งกรรมตำัง้อย้ ่จงึคาดวา่ราชาองคน้ี์นา่จะหมายถงึพีญายม

ตำามทีร่ะบไ์ว�ในคมัภรีจ์โิสจโ้อเกยีว** และเขียีนภาพีวญิญาณถก้ช่ังบนตำราช่ังบาป์-บญ์ด�วย ตำอน

ที่ 3-4 ก็ยังวาดฉากพีิพีากษากรรมเช่นกัน ขี�าง ๆ ราชาองค์หนึ่งป์รากฏภาพีนางสวรรค์ถือ

เครื่องดนตำรี อีกด�านหนึ่งป์รากฏเส�นทางยาว มีวิญญาณ 4 ตำนกำาลังเดินไป์ตำามทางสายนั้น 

ถัดลงมาเล็กน�อย เป์็นฉากราชายมโลกอีกองค์หน่ึงพีิพีากษา ด�านหน�ามียมบาลถือไม�ค์มตำัว

วิญญาณมารับคำาตำัดสิน ยมบาลบางตำนก็กำาลังค์มตัำววิญญาณที่รับโทษด�วยการใช�ไม�ก่อเป็์น

แท่นส้ง แตำ่เมือ่จับไม�นั้นไฟก็ไหม�ทำาให�วิญญาณทรมาน ใกล�กันมีนางสวรรค์ 2 นางนั่งยกมือ

ป์ิดตำารำ่าไห� ตำอนที่ 4 เป์็นภาพีมน์สสภ้มิ อส์รภ้มิ ตำิรัจฉานภ้มิ และเป์ตำภ้มิ ตำอนที่ 5 เป์็นภาพี

นรกภ้มิ สัตำว์นรกทั้งหลายกำาลังท์กขี์ทรมานจากทัณฑ์์ตำ่าง ๆ 

2) ชิ้นที่ 2 ชิ้นซ�าย (ภาพีที่ 2)

ภาพีชิ้นที่ 2 แบ่งได�เป์็น 4 ตำอนใหญ่ ๆ  ใช�หมอกสีฟ้าขีอบขีาวแนวยาวคัน่ระหว่างตำอนเช่นกัน

ล�วนเป์็นภาพีการลงทัณฑ์์ในนรกภ้มิ เช่น ยมบาลเงื้อดาบวิ่งเขี�าไล่ฟันสัตำว์นรก บ�างก็ตำำาร่าง

สตัำว์นรกให�แหลกเละในครกแล�วนำาไป์โป์รยทิง้ ยมบาลลากรถทีบ่รรทก์สตัำว์นรกซึง่ลก์ไหม�ด�วย

ไฟ ใกล�กันมียมบาลใช�ดาบแล่เนื้อเถือหนังสัตำว์นรก ยมบาลเงื้ออาว์ธิไล่สัตำว์นรกให�ป์ีนขีึ้นไป์

ตำามเนินที่มีหนามแหลม บ�างก็ยัดล้กเหล็กร�อนในป์ากสัตำว์นรก บ�างก็ถืออาว์ธิค์มสัตำว์นรกที่

ตำกดิ่งลงส้่กองเพีลิงอันร�อนระอ์ 

 
 *  「牛頭銕棒挟二二人肩一追二渡疾瀬一悉集二樹下一婆鬼脱レ衣翁鬼懸レ枝顯二罪低昂一与二後王庁一（略）」（Maeda Eun 

ed., 1912:『地蔵十王経』381ウ）
 *  「第五閻魔王國〈地蔵菩薩〉（略）光明王院於二中殿裏一有二大鏡台一懸二光明王鏡一名二浄頗梨鏡一（略）即於二鏡中

一現二前生所作善福悪業一切諸業一各現二形像一猶如三対レ人見二面眼耳一」（Maeda Eun ed., 1912:『地蔵十王経』
382オ-382ウ）
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ภาพที่  1 (ขวิา) 
ภาพีนรกวัดเซ็งโก                                 

ภาพที่ 2 (ซ้าย์)

ภาพีนรกวัดเซ็งโก
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นอกจากองคป์์ระกอบทีพ่ีบในหนงัสอืภาพีโอโจโยฌูฉ้บบัป์คีนัเซะอทิี ่2 แล�ว ยงัพีบองคป์์ระกอบ

ที่พีบในภาพีภ้มิทั้ง 6 วัดโฌูจ์ระอิโง จังหวัดฌูิงะด�วย เช่น ภาพีง้ถ้กหม้ป์�ากินอันแสดงถึงวงจร

ความทก์ขีใ์นตำรัิจฉานภ้ม ิภาพีนางสวรรคท์ีโ่บยบนิถอืเคร่ืองเป์�า นางสวรรคท์ีร่�องไห�ครำ่าครวญ

เป์็นตำ�น ภาพีขีองวัดโฌูจ์ระอิโงน้ีพีบหลักฐานการคัดลอกในสมัยเอโดะมาก ที่เมืองโทะนะมิ

แห่งนี้ก็พีบตำัวอย่างที่วัดฮะยะอนเช่นกันซึ่งจะได�กล่าวในขี�อถัดไป์

2. ภาพโอโจโยฌูู “Oujouyoushuu-ezu” วัดฮะยะอน (สมัยเมจิตอนปลาย)

วัดฮะยะอน เป์็นวัดนิกายโจโดะฌูิน ตำั้งอย้่ที่เมืองโทะนะมิ จังหวัดโทะยะมะ วัดน้ีสร�างข้ึีน

ตำั้งแตำ่ ค.ศิ. 1492 ทางวัดให�ขี�อม้ลว่า ไม่ทราบความเป์็นมาขีองผู้ลงานมากนัก ด�านหลังภาพี

แตำล่ะช้ินติำดป์า้ยบอกช่ือตำอนซึง่คาดว่าเจ�าอาวาสท่านก่อนเป็์นผู้้�จัดทำาเพีือ่ใช�อ�างอิงตำอนเทศินา

แกบ่ค์คลทีม่าวัด รวมทัง้ตำอนทำาบญ์อทิ์ศิสว่นกศ์ิลด�วย เน้ือหาในการเทศินาอ�างอิงจากหนังสอื

โอโจโยฌู้ เมือ่ถึงเวลาเทศิน์ วัดไม่ได�แขีวนผู้ลงานในโบสถ์ตำามลำาดับ แตำ่เมื่อจะเทศิน์เกี่ยวกับ

ผู้ืนไหนจึงยกมาแขีวนด�านหน�า (ภาพีที่ 3)

ภาพีโอโจโยฌู้ วัดฮะยะอน ป์ระกอบด�วยภาพีแขีวน 15 ชิ้น (ภาพีที ่4) เทคนิคเขีียนสีบน

กระดาษ ขีนาด 142.0x70.0 ซม. บนฝากล่องมีขี�อความระบ์ชื่อผู้ลงาน และชื่อผู้้�ถวาย “出町

新地／稲垣武平”แตำ่ไม่ระบ์ป์ี (ภาพีที่ 5) ภาพีโอโจโยฌู้นี้แบ่งเป์็นภาพีการพีิพีากษากรรม 1 ชิ้น

ภาพีนรก 3 ชิ้น ภาพีเป์ตำภ้มิ 1 ชิ้น ภาพีอส์รภ้มิ/ตำิรัจฉานภ้มิ 1 ชิ้น ภาพีเซียนหลบหนีความ

ภาพที่  3

ภายในโบสถ์วัดฮะยะอน

                         



252 บันทึกเกี่ยวกับภาพโอโจโยฌูจากการสำารวจ ณ ประเทศญี่ปุ่น (พ.ศ. 2562) โดย น้ำาใส ตันติสุข

ภาพที่  4

ภาพีโอโจโยฌู้ วัดฮะยะอน (ลำาดับจากขีวาไป์ซ�าย) 
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ตำาย/ตำิรัจฉานภ้มิ 1 ชิ้น ภาพีมน์สสภ้มิ 2 ชิ้น ภาพีสัคคภ้มิ 1 ชิ้น ภาพีเรื่องเล่าอภินิหารผู้ล

บ์ญจากการท่องบทระลึกพีระอมิตำาภพี์ทธิ 2 ชิ้น ภาพีแดนส์ขีาวดี 3 ชิ้น

ภาพีนรกภ้มิ 3 ชิ้นเขีียนการลงทัณฑ์์ในกาฬส์ตำตำนรก สังฆ่าฏนรก อเวจีนรก แตำ่ละชิ้นแบ่ง

ใหญ่ ๆ เป์็น 2 ตำอน มีทั้งฉากสัตำว์นรกเดินไตำ่บนเชือกโดยถ้กมัดหินถ่วงไว� ส์ดท�ายก็ตำกลง

กองเพีลิงที่ด�านล่างเป์็นหม�อนำ้าเดือด สัตำว์นรกถ้กเลื่อยตำามแนวเชือกเหล็กร�อน ถ้กทรมานใน

กองเพีลิง ถ้กให�ไตำ่บนตำ�นไม�ซึง่มีหนามแหลม เป์็นตำ�น องค์ป์ระกอบภาพีคล�ายกับที่ป์รากฏใน

ภาพีภ้มิทั้ง 6 ขีองวัดโฌูจ์ระอิโง มีการป์รับเป์ลี่ยนองค์ป์ระกอบบ�างเช่นเขีียนเพีิ่มหรือลดทอน

บางส่วน

ภาพีพีพิีากษากรรมเป์น็ภาพีพีญายมป์ระทับบนบัลลงักต์ำรงกลาง รายล�อมด�วยบริวาร พีพิีากษา

กรรมขีองวิญญาณด�วยเครือ่งมือตำ่าง ๆ เช่น คทาดันดะ กระจกส่องกรรม ตำราชั่งบาป์-บ์ญ 

หากยึดตำามคัมภีร์จิโสจ้โอเกียว จะพีบว่าตำราชั่งบาป์-บ์ญไม่ใช่เครื่องมือเมื่อบรรยายเกี่ยวกับ

พีญายม แตำ่เป์็นเครือ่งมือในจวนขีองราชายมโลกองค์ที่ 4 (โกะกันโอ)* อย่างไรก็ดี พีบว่าใน

 
 *  「第四五官王宮〈普賢菩薩〉（略）於二三江間一建二立官庁一大殿左右各有二一舎一左秤量舎右勘録舎左有二高台一台

上有二秤量幢一業匠構巧懸二七秤量一身口七罪為レ紀二軽重一」（Maeda Eun ed., 1912:『地蔵十王経』382オ）

ภาพที่  5

กล่องเก็บผู้ลงาน วัดฮะยะอน
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ภาพีภพีภ้มิตำั้งแตำ่สมัยเอโดะหลายช้ิน เขีียนตำราช่ังบาป์-บ์ญในฉากขีองพีญายม โดยเฉพีาะ

กรณีที่ไม่ได�เขีียนราชายมโลกครบท์กองค์ แตำ่เขีียนเพีียงพีญายมองค์เดียว

ภาพีเป์ตำภ้มิ แสดงเป์รตำหลายจำาพีวก ในภาพีอส์รภ้มิ/ตำิรัจฉานภ้มิแสดงสงครามระหว่างทัพี

ขีองอสร์ะและเทพี (พีระอนิทร)์ ตำอนลา่งสอดแทรกภาพีเกีย่วกบัตำริจัฉานภม้แิสดงวงจรการไล่

ลา่ทีส่ามารถเป็์นได�ทัง้ผู้้�ล่าและเหยือ่ ภาพีเซียนหลบหนีความตำาย/ติำรจัฉานภมิ้ วาดภาพีเซียน

พียายามหลบลี้ความตำายแตำ่ไม่สามารถหนีได�พี�น ตำอนล่างเขีียนภาพีความทรมานขีองสัตำว์

หลายป์ระเภททีถ้่กมน์ษยใ์ช�งาน สว่นภาพีมน์สสภ้ม ิแบง่ออกเป์น็ภาพีความไมเ่ทีย่ง แสดงออก

ผู้่านการเป์ลี่ยนแป์ลงขีองหญิงสาวจากเมื่อคร้ังมีชีวิตำจนกระทั่งตำายเหลือเพีียงกระด้กที่

กระจัดกระจาย และความท์กขี์ขีองมน์ษย์ เช่น ท์กข์ีจากการเกิดแก่เจ็บตำาย ภาพีสัคคภ้มิ 

แสดงความสำาราญและความท์กขี์ในเทวโลก เช่น ความสำาราญจากการเที่ยวเล่นสังสรรค์ใน

อ์ทยาน ท์กขี์จากนิมิตำแห่งความตำาย (ภาพีที่ 6) ภาพีเรือ่งเล่าอภินิหารผู้ลบ์ญจากการท่องบท

ระลึกพีระอมิตำาภพี์ทธิ เขีียนเล่าตำำานานขีองผู้้�ที่ท่องบทสวดระลึกถึงพีระอมิตำาภพี์ทธิแล�วได�

เกิดบนแดนส์ขีาวดี 

สว่นภาพีแดนสข์ีาวดีแตำล่ะช้ินบรรยายความงามความสำาราญจากการเกิดบนแดนสข์ีาวดี เช่น

ความสำาราญจากการเกิดบนดอกบัว ความสำาราญจากการได�เขี�าเฝ้าพีระพี์ทธิองค์ เป์็นตำ�น 

องค์ป์ระกอบที่พีบในแต่ำละตำอนขีองภาพีส์ขีาวดีขีองผู้ลงานช์ดน้ี สันนิษฐานว่าได�รับอิทธิิพีล

ภาพที่  6

นิมิตำแห่งความตำายขีองเทพีสวรรค์ จากภาพีโอโจโยฌู ้วัดฮะยะอน
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จากภาพีป์ระกอบหนังสือโอโจโยฌู้ฉบับพีิมพี์ปี์คะเอะอิ (คริสตำ์ศิตำวรรษที่ 19 ตำอนกลาง) (ภาพี

ที่ 7) เนื่องจากมีส่วนคล�ายกันมาก เท่าที่ผู้้�เขีียนมีขี�อม้ลจากป์ระสบการณ์การสำารวจภาพีโอโจ

โยฌู ้สงัเกตำว่าผู้ลงานทีเ่ขียีนช่วงครสิตำศ์ิตำวรรษที ่19 สว่นใหญ่ได�รับอทิธิพิีลจากภาพีป์ระกอบ

หนังสือโอโจโยฌู้ป์ีเท็มโป์ที่ 14 มากกว่า ภาพีขีองวัดฮะยะอนที่มีความคล�ายคลึงกับฉบับพีิมพี์

ป์คีะเอะอิจงึนบัวา่เป์น็หลกัฐานสำาคญัอกีช้ินทีแ่สดงให�เหน็ความสมัพีนัธิร์ะหวา่งภาพีป์ระกอบ

หนังสือ โดยเฉพีาะฉบับป์ีคะเอะอิ และการสร�างงานจิตำรกรรม

3. ภาพนรก “Jigoku-e” วัดอินโจ (สมัยเอโดะ)

วัดอินโจ เป์็นวัดนิกายเท็นได ตำั้งอย้่ที่เมืองท์ซ์ จังหวัดมิเอะ ไม่ทราบที่มาขีองภาพีชัดเจน แตำ่

ได�รับการซ่อมแซมราว 20-30 ป์ีก่อน ตำอนน้ันได�ทิ้งกล่องเก็บภาพีไป์เน่ืองจากเก่าผู้์พัีงมาก 

ป์ัจจ์บันบรรจ์ผู้ลงานในกล่องใหม่ ไม่พีบจารึก ไม่ทราบลำาดับภาพีที่ชัดเจน ในงานพีิธิี วัดจะ

แขีวนภาพีช์ดนี้ค้่กับภาพีมันดาลาคัมภีร์มเ์รียวจ์เกียวเพีื่อให�คนมาสักการะ (ภาพีที ่8)

ภาพีนรกขีองวัดนี้ป์ระกอบด�วยภาพีแขีวน 3 ชิ้น (ภาพีที่ 9) เทคนิคเขีียนสีบนกระดาษ ขีนาด

 135.9x60.4 ซม. ภาพีนรกขีองวัดอินโจทั้ง 3 ชิ้นแบ่งเนื้อหาเป์็น 2 ตำอนใหญ่ ๆ ตำอนบน

เขีียนภาพีภัยพีิบัตำิ ส่วนตำอนล่างเขีียนภาพีการพีิพีากษาหรือการลงทัณฑ์์ในนรก 

ภาพที่  7

บางส่วนจากภาพีโอโจโยฌู้ วัดฮะยะอน เป์รียบเทียบกับหนังสือโอโจโยฌู้ฉบับป์ีคะเอะอิ
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ภาพีแขีวนชิ้นที่ 1* ตำอนบนเขีียนภาพีภัยพีิบัตำิจากเหตำ์ไฟไหม�และนำ้าท่วม ตำอนล่างเขีียนภาพี

พีญายมพีิพีากษากรรมด�วยเครื่องมือตำ่าง ๆ  ทั้งคทาดันดะ กระจกส่องกรรม ตำราชั่งบาป์-บ์ญ

มยีมบาลลากรถทีล่ก์ทว่มด�วยเป์ลวเพีลงิบรรทก์วญิญาณผู้้�ตำายมาส้จ่วนพีญายม ถดัลงมาเขียีน

สัญชีพีนรกและกาฬส์ตำตำนรก 

ภาพีแขีวนช้ินที่ 2 ตำอนบนเขีียนภัยพิีบัตำิจากลมพีาย์และแผู่้นดินไหว ตำอนล่างเขีียนกาฬ         

ส์ตำตำนรก สังฆ่าฏนรก โรรว์นรก และมหาโรร์วนรก

ภาพีแขีวนช้ินที่ 3 ตำอนบนเขีียนภัยจากการป์ล�นชิง และการเป็์นหน้ี ตำอนล่างเขีียนภาพี            

ตำาป์นรก มหาตำาป์นรก และอเวจีนรก

องค์ป์ระกอบภาพีส่วนใหญ่คล�ายกับที่ป์รากฏในหนังสือโอโจโยฌู้ฉบับป์ีเท็มโป์ที่ 14 (ภาพีที่ 

10) อย่างไรก็ดี นอกจากมีการเขีียนรายละเอียดเพีิ่ม เช่น เพีิ่มรายละเอียดลวดลายเครื่อง

แตำ่งกายฉากหลังขีองตำัวละคร ฯลฯ ยังพีบว่าบางฉากนำามาใช�ในบริบทที่ตำ่างจากเดิม เช่น 

ภาพีป์ระกอบที่แสดงส่วนหนึ่งขีองสัญชีพีนรกในหนังสือโอโจโยฌู้ฉบับป์ีเท็มโป์ที่ 14 ป์รากฏ

บนภาพีขีองวัดอินโจในฐานะโรร์วนรกแทน (ภาพีที่ 11) เป์็นตำ�น จึงอาจตำั้งขี�อสังเกตำหรือขี�อ

สงสัยเรื่องความร้�ขีองศิิลป์ินเกี่ยวกับคตำิภพีภ้มิและเนื้อหาขีองโอโจโยฌู้ แตำ่เนื่องจากป์ัจจ์บัน

ยังไม่มีขี�อม้ลมากนัก ขีณะนี้จึงทำาได�เพีียงตำั้งขี�อสังเกตำเท่านั้น

 

*  การเรียงลำาดับในบทความน้ีเป็์นไป์เพ่ืีออธิิบายรายละเอียดผู้ลงานเท่าน้ัน ไม่ใช่ลำาดับภาพีในสมัยก่อน

ภาพที่  8

ภาพีมันดาลาคัมภีร์ม์เรียวจ์เกียว วัดอินโจ
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ภาพที่  9

ภาพีนรก วัดอินโจ (ลำาดับจากขีวาไป์ซ�าย)
             

ภาพที่  10

บางส่วนจากภาพีนรก วัดอินโจ และหนังสือโอโจโยฌู้ฉบับป์ีเท็มโป์ที่ 14
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4. ภาพโอโจโยฌูู “Oujouyoushuu-zu” วัดคันนน (ค.ศิ. 1908 สมัยเมจิ)

วัดคันนน เป์็นวัดนิกายรินสะอิ (นิกายย่อยขีองนิกายเซ็น) ตำั้งอย้่ที่เมืองยกกะอิชิ จังหวัดมิเอะ

ในวันที่สำารวจผู้ลงานชิ้นนี้ ทางวัดได�กร์ณาเชิญภัณฑ์ารักษ์จากพีิพีิธิภัณฑ์์ Yokkaichi Munic-

ipal Museum มาร่วมให�ขี�อมล้ด�วย ทางวัดและภัณฑ์ารักษ์ให�ขี�อมล้ว่าในเมืองยกกะอิชินี้ไม่

ค่อยพีบภาพีนรกนัก เน่ืองจากวัดส่วนใหญ่ในเมืองเป็์นวัดนิกายโจโดะฌิูนซึ่งไม่ค่อยให�ความ

สำาคัญกับเร่ืองท์คตำิภ้มิ อีกทั้งให�ขี�อสังเกตำว่าผู้ลงานช์ดน้ีมีความโดดเด่นที่ป์รากฏภาพีพีระ       

กษิตำิครรภโพีธิิสัตำว์หลายจ์ด จึงนับเป์็นหลักฐานเกี่ยวกับความเช่ือเร่ืองโลกหลังความตำายใน

ท�องถิ่นที่สำาคัญชิ้นหนึ่ง โดยเฉพีาะความเชื่อเกี่ยวกับพีระกษิตำิครรภโพีธิิสัตำว์ 

ภาพีโอโจโยฌู้น้ีป์ระกอบด�วยภาพีแขีวน 4 ช้ิน เทคนิคเขีียนสีบนกระดาษ ขีนาด 168.2x110.9 ซม. 

บนฝากลอ่งบรรจผ์ู้ลงานมจีารกึช่ือผู้ลงานและยงัเขียีนไว�วา่ “保曽井山観音寺什物／智音代” (ภาพี

ที่ 12) ส่วนด�านใตำ�ฝากล่องเขีียนว่า “維時明治四拾壹年五月／六拾翁／川村文哉拝寫” (ภาพีที่ 13) 

กล่าวคือ ผู้ลงานนี้เขีียนเมื่อค.ศิ. 1908 ฝีมือขีองคะวะม์ระ ฟ์มิยะ นับเป็์นหนึ่งในผู้ลงานน�อย

ชิ้นที่ทราบอาย์และผู้้�เขีียน 

ภาพที่  11

บางส่วนจากภาพีนรก วัดอินโจ เป์รียบเทียบกับหนังสือโอโจโยฌูฉ้บับปี์เท็มโป์ที่ 14      
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เก่ียวกับศิิลปิ์น “คะวะม์ระ ฟ์มิยะ” (Kawamura Fumiya) เป็์นคนในตำระก้ลแพีทย์ * คาดว่า

ตำระก้ลน่าจะมีความสัมพัีนธ์ิลึกซ้ึงกับวัดคันนนแห่งน้ี เพีราะเป็์นวัดป์ระจำาตำระก้ลหรือ “โบะดะ

อิจิ (Bodaiji)” อีกท้ังตำอนสำารวจพีบแผู่้นไม�ท่ีระบ์ช่ือคนในตำระก้ลคะวะม์ระบริจาคทรัพีย์สิน

แขีวนไว�ในโบสถ์หลายแผู่้น สำาหรับแผู่้นท่ีระบ์ช่ือคะวะม์ระ ฟ์มิยะ พีบขี�อความ เช่น “คะวะ

ม์ระ ฟ์มิยะ บริจาคทะตำะมิสำาหรับโบสถ์ 5 เยน เดือน 3 ปี์เมจิท่ี 32” (เทียบเท่า ค.ศิ. 1899)       

“คะวะม์ระ ฟ์มิยะ บริจาคภาพีโอโจโยฌู้” (ภาพีท่ี 14) และบริจาคเงินทำาบ์ญให�บรรพีบ์ร์ษ ด�าน

หลังผู้ลงานแต่ำละช้ินระบ์เลขีลำาดับไว� แต่ำไม่ทราบแน่ชัดว่าเลขีน้ีเขีียนไว�ต้ัำงแตำเ่ม่ือใด หากอ�างอิง

ตำามเลขีท่ีดังกล่าวจะจัดลำาดับได�ดังน้ี (1) ภาพีพีญายมพิีพีากษา (2) ภาพีพีระกษิติำครรภโพีธิิสัตำว์

(3) ภาพีพีระกษิติำครรภโพีธิิสัตำว์และเนิยวนินจะตำะอิ** (4) ภาพีพีระอมิตำาภพ์ีทธิ (ภาพีท่ี 15)

*  การเรียงลำาดับในบทความน้ีเป็์นไป์เพ่ืีออธิิบายรายละเอียดผู้ลงานเท่าน้ัน ไม่ใช่ลำาดับภาพีในสมัยก่อน

**  คำาเรียกผู้้�หญิงท่ีมีร่างท่อนบนเป็์นมน์ษย์ ท่อนล่างเป็์นง้ (บางคร้ังอาจมีร่างเป็์นง้ ศีิรษะเป็์นมน์ษย์ก็ได�) ง้เป็์น

 สัญลักษณ์แทนความล่์มหลง ความยึดติำด ตัำณหาขีองเพีศิหญิง ในป์ระเทศิญ่ีป์์�นการใช�ง้เป็์นสัญลักษณ์เช่นน้ี

 สามารถสืบไป์ได�ถึงย์คโบราณ (Tantisuk, 2016: 77-78)

ภาพที่  12 (ซ้าย์)

บนฝากล่องเก็บผู้ลงาน วัดคันนน                  

ภาพที่  13 (ขวิา)

ด�านใตำ�ฝากล่องเก็บผู้ลงาน วัดคันนน
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ภาพที่  14

แผู้่นไม�บันทึกการบริจาคขีองคะวะม์ระ ฟ์มิยะ วัดคันนน
 

ภาพที่  15

ภาพีโอโจโยฌู้ วัดคันนน (ลำาดับจากขีวาไป์ซ�าย)
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ภาพีพีญายมพีิพีากษา เขีียนพีญายมพีิพีากษาบาป์-บ์ญขีนาดใหญ่ตำรงกลาง รายล�อมด�วย

ยมบาล วิญญาณ และเครื่องมือตำ่าง ๆ ได�แก่ กระจกส่องกรรม คทาดันดะ ตำราชั่งบาป์-บ์ญ

ด�านบนซ�ายขีวาเขีียนแม่นำ้ายมโลก ยายแก่ช่ังผู้�าดึงเสื้อผู้�าขีองวิญญาณช่ังบนกิ่งไม� และ

วิญญาณที่ร่วงส้่กองเพีลิง ด�านล่างเขีียนความทก์ขี์ในนรกภ้มิ เป์ตำภ้มิ และอส์รภ้มิ ในฉากที่

สัตำว์นรกถ้กตำ�มในหม�อเดือด วาดพีระกษิตำิครรภโพีธิิสัตำว์ยื่นไม�เท�าลงไป์โป์รดสัตำว์นรก

ภาพีพีระกษติำคิรรภโพีธิิสัตำว์ กึง่กลางเขีียนพีระกษติำคิรรภโพีธิิสัตำว์โป์รดวิญญาณเดก็ในนรกซะ

อโินะคะวะระ*9ด�านบนซ�ายขีวาเขียีนสตัำวน์รกถก้ลงทัณฑ์ด์�วยวิธิตีำา่ง ๆ  เช่น ถก้บบีอดัระหวา่ง

ภ้เขีา 2 ล้ก ถ้กทำาร�ายด�วยอาว์ธิ ตำ�องป์ีนขีึ้นเนินที่เตำ็มไป์ด�วยหนามแหลมเพีื่อไป์หาหญิงงาม 

นรกอ์มะส์เมะหรือนรกสำาหรับหญิงสาวที่ไม่มีบ์ตำร** ด�านล่างก็เป์็นนรกข์ีมต่ำาง ๆ เช่นกัน 

ป์ระกอบด�วยภาพีการทรมานขีองสัตำว์นรก สตัำว์นรกถก้บังคับให�แบกก�อนหินเดินบนเชือกเหล็ก

ร�อนจนตำกส้่หม�อเดือด ถ้กตำำาในครกขีนาดใหญ่ ถ้กเลื่อย เป์็นตำ�น

ภาพีพีระกษติำคิรรภโพีธิสิตัำวแ์ละเนยิวนนิจะตำะอ ิเขียีนภาพีการทรมานในนรก มสีตัำวน์รกหญงิ

ถ้กเด็กจำานวนมากรม์กัดกินร่าง นรกเย็น นรกเนิยวนินจะตำะอิ (นรกเรียวฟ์) อันเป์็นนรกที่ง้ซึ่ง

มศีิรีษะเป์น็หญงิสาวเลือ้ยรดัพีนัรา่งสตัำวน์รกชาย*** นรกชิโนะอเิกะหรอืนรกบอ่เลอืดสำาหรบัลง

ทัณฑ์ส์ัตำว์นรกหญิง+ ด�านล่างเขีียนสัตำว์นรกถ้กดึงตำา โยนลงหม�อร�อน แล่เนื้อเถือหนัง ถ้ก

ทรมานในเป์ลวเพีลิงขีนาดใหญ่ เป์็นตำ�น ในภาพีนี้เขีียนพีระกษิตำิครรภโพีธิิสัตำว์โป์รดสัตำว์นรก

ไว� 2 ตำำาแหน่ง คือ ที่นรกชิโนะอิเกะ และในเป์ลวเพีลิงด�านซ�ายขีองภาพี

ภาพีพีระอมิตำาภพี์ทธิ ตำอนบนเขีียนพีระอมิตำาภพี์ทธิและพีระโพีธิิสัตำว์เสด็จมาโป์รดสัตำว์จาก

แดนส์ขีาวดี มีวิญญาณกราบไหว�ทำาความเคารพี ตำอนล่างเขีียนภาพีการลงทัณฑ์์ตำ่าง ๆ เช่น

*  ซะอิโนะคะวะระ คือ นรกสำาหรับเด็กซึ่งเสียชีวิตำก่อนบิดามารดาตำ�องชดใช�บาป์กรรมที่ยังไม่ได�ตำอบแทนพีระค์ณ

 บิดามารดา

** นรกอ์มะส์เมะ (Umazume-jigoku) เป์็นนรกสำาหรับหญิงที่ไม่มีหรือไม่สามารถมีบ์ตำร เชื่อกันว่าในนรกนี ้

สัตำว์นรกจะถ้กลงทัณฑ์์โดยบังคับให�ใช�ไส�เทียนข์ีดหาหน่อไม�

*** นรกเนิยวนินจะตำะอิหรือเรียกว่า นรกเรียวฟ์ (Ryoufu-jigoku) เช่ือกันว่าเป็์นนรกสำาหรับชายท่ีไม่ซ่ือสัตำย์ต่ำอภรรยา 

แตำ่อย่างไรก็ตำาม นรกนี้ก็แสดงให�เห็นการเชื่อมโยงระหว่างเพีศิหญิงและความล่์มหลง ยึดตำิด หึงหวงผู้่านร่างง้ที่

กอดรัดสัตำว์นรกชายด�วย จึงกล่าวกันว่านรกน้ีก็นับเป็์นหน่ึงในนรกขีองผู้้�หญิงเช่นกัน (Tantisuk, 2016: 77-78)

+ นรกชิโนะอิเกะ (Chi-no-ike-jigoku) เป์็นนรกสำาหรับผู้้�หญิงซึ ่งมีมลทินจากเลือดที่ไหลออกจากร่างกาย 

ไม่ว่าจะเป์็นเลือดป์ระจำาเดือนหรือเลือดจากเวลาคลอดบ์ตำร ชาวญี่ป์์�นมีความเชื่อว่าเลือดมีความสกป์รกมีมลทิน 

ในบางสมัยยังผู้้กความเช่ือน้ีกับผู้้�หญิงด�วย กล่าวคือ เลือดป์ระจำาเดือนเป็์นสัญลักษณ์ขีองความหึงหวง ความล่์ม

หลงยึดติำดขีองผู้้�หญิง (Tantisuk, 2016: 80-82)



262 บันทึกเกี่ยวกับภาพโอโจโยฌูจากการสำารวจ ณ ประเทศญี่ปุ่น (พ.ศ. 2562) โดย น้ำาใส ตันติสุข

สัตำว์นรกถก้ย่างบนตำะแกรง ถ้กมังกรและส์นัขีนรกทำาร�าย ถ้กดึงลิ้นออกแผู้่แล�วใช�ควายไถให�

ทรมาน ถ้กทรมานด�วยเป์ลวเพีลิง เป็์นตำ�น ตำอนกลางขีองภาพีฝั�งขีวาเขีียนการตำายใน              

มน์สสภ้มิ 2 แบบที่ต่ำางกัน แบบแรกเป์็นหญิงทรมานบนฟ้กนอน มียมบาลรอรับวิญญาณ         

ขี�าง ๆ ที่ร่างขีองหญิงนางนี้ป์รากฏไฟล์กออกมา ถัดมาคั่นด�วยฉากกั้น เขีียนการตำายแบบที่ 

2 เป็์นชายนอนอยา่งสงบบนฟก้ มอืห�อยลก้ป์ระคำา เขียีนลายเส�นพี์ง่ออกจากลำาคอป์รากฏเป์น็

ร่างพีระกษิตำิครรภโพีธิิสัตำว์ สันนิษฐานว่าแสดงภาพีพีระกษิตำิครรภโพีธิิสัตำว์โป์รดผู้้�ตำายหรือ

อาจหมายถงึผู้้�ตำายรำาลกึถงึพีระกษติำคิรรภโพีธิิสตัำวก์เ็ป์น็ได� ทีฉ่ากกัน้เขียีนขี�อความพีร�อมตำรา

ป์ระทับว่า“唵摩訶迦盧尼／迦沙波訶／明治四拾有壹年／五月／六十翁文哉／拝寫” (ภาพีที่ 16) จะ

เหน็วา่ระบช่ื์อศิลิปิ์นไว�หลังบทสวด (ฟมิ์ยะ 60 ป์ ีวาดเมือ่เดอืน 5 ป์เีมจิที ่41) จากป์ระสบการณ์

ขีองผู้้�เขีียน พีบภาพีภพีภมิ้ทีมี่ขี�อความแสดงตัำวตำนขีองศิลิปิ์นบนผู้ลงานน�อยมากเมือ่เทียบกับ

จำานวนผู้ลงานทัง้หมดทีพ่ีบในป์จัจบ์นั ดงัน้ันภาพีขีองวดัคนันนน้ีจงึเป์น็หลกัฐานสำาคญัชิน้หน่ึง

ที่แสดงให�เห็นลักษณะการถ่ายทอดตำัวตำนขีองศิิลป์ินบนผู้ลงานพี์ทธิศิิลป์์ญี่ป์์�น  

องค์ป์ระกอบในภาพีช์ดน้ีมีลักษณะคล�ายกับผู้ลงานหลายช้ิน ไม่ว่าจะเป์็นภาพีภ้มิทั้ง 6 วัด  

โฌูจ์ระอิโง ภาพีพีระกษิตำิครรภโพีธิิสัตำว์โป์รดสัตำว์ในแดนนรก ภาพีป์ระกอบในหนังสือโอโจ

โยฌู้ฉบับป์ีเก็นโระก์ที่ 2 (ภาพีที่ 17) นอกจากนี้มีขี�อสังเกตำว่า ในภาพีขีองวัดคันนนนี้เขีียน

ภาพีนรกทีเ่กีย่วกบัความสมัพีนัธิแ์ม-่ลก้ไว� กลา่วคอื นรกทีก่ล์ม่เดก็ร์มกดักนิรา่งขีองสตัำวน์รก

หญิงภาพีการลงทัณฑ์์เช่นนี้ไม่ใช่องค์ป์ระกอบใหม่ พีบแนวทางการแสดงภาพีนรกที่คล�ายกัน

ภาพที่  16

การนำาเสนอตำัวตำนขีองศิิลป์ินในผู้ลงานวัดคันนน 
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เช่นภาพีคืนบ์ตำร (Kogaeshi-zu)* วัดโคเมียวอิน (Koumyou-in) จังหวัดชิบะ (สมัยเอโดะ) 

ภาพีพีญายมพีิพีากษาโทษที่ฆ่าตำกรรมบ์ตำร (Kodomo goroshi e no emmadaiou no sab-

aki-zu) (ภาพีพีิมพี์คริสตำ์ศิตำวรรษที่ 19 ตำอนกลาง) หรือภาพีการรับทัณฑ์์ทรมาน (Juku-zu) 

ขีองวัดโจเซ็น (Jousen-ji) จังหวัดฟ์ก์ฌูิมะ (ภาพีที่ 18) สะท�อนให�เห็นหัวขี�อที่ป์รากฏร่วมกัน

เกี่ยวกับความสัมพีันธิ์แม่-ล้ก ปั์ญหาเรื่องการฆ่าตำกรรมบ์ตำรในย์คสมัยนั้น จึงอาจกล่าวได�ว่า

ภาพีขีองวดัคนันนน้ีเป็์นการนำาองค์ป์ระกอบจากผู้ลงานหลายช้ินมาผู้สมรวมกัน และเขียีนองค์

ป์ระกอบใหม่เสริมเขี�ามา ทั้งยังเป์็นงานที่น่าสนใจหากจะศิึกษาคตำิความเช่ือเกี่ยวกับความ

สัมพีันธิ์แม่-ล้ก รวมถึงสภาพีเศิรษฐกิจในสมัยดังกล่าวด�วย 

การเดินทางไป์สำารวจภาพีโอโจโยฌู้ที่ป์ระเทศิญี่ป์์�นในครั้งนี้ ได�แก่ ภาพีนรก “Jigoku-ezu” 

วัดเซ็งโก ภาพีโอโจโยฌู้ “Oujouyoushuu-ezu” วัดฮะยะอน ภาพีนรก “Jigoku-e” วัดอิน

โจ และภาพีโอโจโยฌู้ “Oujouyoushuu-zu” วัดคันนน ช่วยให�ผู้้�เขีียนเก็บขี�อม้ลและภาพีผู้ล

งานจากวัดและผู้้�เกี่ยวขี�องได�มากยิ่งขีึ้น จากการศิึกษาสามารถสันนิษฐานถึงอิทธิพิีลขีองภาพี

ภม้ทิัง้ 6 วดัโฌูจร์ะอิโงในท�องถิน่อืน่นอกจากจังหวัดฌูงิะ รวมถึงผู้ลงานภาพีพิีมพีท์ีสั่งเกตำองค์

ป์ระกอบคล�ายคลึงกัน โดยเฉพีาะภาพีป์ระกอบจากหนังสือโอโจโยฌู้ที่ตีำพีิมพี์สมัยเอโดะ 

สะท�อนให�เห็นการสร�างสรรค์ผู้ลงานทีแ่ม�จะได�รับอิทธิิพีลจากภาพีเขีียนอื่น แตำ่ก็มีการพีัฒนา

สร�างองค์ป์ระกอบใหม่ ผู้สมผู้สานให�เกดิชิน้งาน นอกจากนีย้ังเห็นตำวัอย่างการนำาเสนอตำัวตำน

ขีองศิิลป์ินในผู้ลงานด�วย

สรุป

แม�ภาพีภพีภ้มิหลังย์คกลาง ตำั้งแตำ่สมัยเอโดะเป์็นตำ�นมา ยิ่งหลังสมัยเมจิแล�วไม่นับว่าได�รับ

ความสนใจเชงิวชิาการนกั เน่ืองจากมกัมองวา่การสร�างสรรคผ์ู้ลงานเน�นคดัลอกองคป์์ระกอบ

หรอืโครงสร�างทีเ่ห็นได�จากภาพีเขียีนยค์ก่อน อกีทัง้เทคนิคฝมีอืไม่ป์ระณตีำออ่นช�อย เพีราะผู้ล

งานหลังย์คกลางโดยมากเป์็นฝีมือคนในท�องถิ่นซึ่งอาจไม่ใช่จิตำรกรมืออาชีพี อย่างไรก็ดี จาก

การสำารวจคร้ังน้ีทำาให�เห็นว่าผู้ลงานเหล่าน้ีแม�จะมีการคัดลอกร้ป์แบบภาพีภพีภ้มิที่มีอย้่เดิม 

*  การคืนบ์ตำร (Kogaeshi) ในที ่นี ้หมายถึงการคืนบ์ตำรส้ ่สวรรค์หรือคืนให�เทพี กล่าวอีกนัยหนึ ่งหมายถึง

 การฆ่าตำกรรมบ์ตำรขีองตำนบางคร้ังอาจเรียกว่า มะบิกิ (Mabiki) ป์ลายสมัยเอโดะพีบบันทึกเก่ียวกับเหต์ำการณ์เช่นน้ี

 ท่ัวป์ระเทศิ สันนิษฐานกันว่าอาจเป็์นเพีราะสภาพีเศิรษฐกิจท่ีตำกต่ำำาจึงตำ�องการจำากัดจำานวนป์ระชากร เพ่ืีอหนีปั์ญหา

 ความยากจน แม�ในสมัยเมจิก็ยังพีบเหต์ำการณ์ดังกล่าวอย่้ (Toyoshima, 2016)
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แตำ่บางกรณีก็จัดวางโครงสร�างใหม่ เพีิ่มองค์ป์ระกอบใหม่ หรือใช�องค์ป์ระกอบเดิมในบริบท

ใหม ่จงึมสีว่นทีน่า่สนใจไมน่�อยในแงว่วิฒันาการขีองการสร�างภาพี อกีทัง้ยงัสะท�อนพีฒันาการ

ขีองคตำคิวามเช่ือทีไ่มย่ดึตำดิตำามคำากลา่วในคมัภร์ีเพียีงอยา่งเดยีว นา่เสยีดายทีผู่้ลงานหลงัยค์

กลางยังไม่นำาเสนอในวงกว�างมากนัก ทั้งยังอาจมีส่วนที่ตำกสำารวจอย้่อีกมาก หวังอย่างยิ่ง

วา่การค�นคว�าสำารวจผู้ลงานหลงัยค์กลางจะดำาเนนิตำอ่ไป์ และมกีารนำาเสนอขี�อมล้เกีย่วกับคตำิ

ความเชื่อทีเ่กี่ยวขี�องเพีิ่มขีึ้นในป์ระเทศิอื่น ๆ ไม่ใช่แตำ่เพีียงภายในป์ระเทศิญี่ป์์�นเท่านั้น เพีื่อ

เป์็นป์ระโยชน์แก่แวดวงการศิึกษาและผู้้�ที่สนใจตำ่อไป์
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ภาพที่  17

ภาพีนรกที่มีการลงทัณฑ์์คล�ายคลึงกันระหว่างผู้ลงานวัดคันนนและหนังสือโอโจโยฌู้ฉบับป์ีเก็นโระก์ที่ 2       

ภาพที่  18

ภาพีนรกเกี่ยวกับความสัมพีันธ์ิระหว่างแม่-ล้ก (ซ�ายบน: ภาพีโอโจโยฌู้ วัดคันนน ซ�ายล่าง: ภาพีจ์ก์ส์ วัดโจเซ็น 
ขีวา: ภาพี Kodomo goroshi e no emmadaiou no sabaki-zu)
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บทคัดย่อ

บทความนีน้ำาเสนอกระบวนการดำาเนนิงานโครงการ “คา่ยศิลิป์ศิกึษาส้ช์่มชนเพีือ่พีฒันาทกัษะ

และป์ระสบการณ์การเรียนร้�ด�านศิิลป์ะให�กับเยาวชนเพีื่อต่ำอยอดเส�นทางงานป์ระกวดและส่ง

เสริมอาชีพี” ณ โรงเรยีนเทศิบาล 1 (บ�านท่าตำะเภา) จงัหวัดช์มพีร มวีตัำถป์์ระสงค์ในการดำาเนนิ

โครงการเพีื่อส่งเสริมทักษะให�กับนักศิึกษาสาขีาศิิลป์ศิึกษา คณะศิึกษาศิาสตำร์ มหาวิทยาลัย

ศิลิป์ากร ในสถานการณ์จรงิ และเป็์นการนำาความร้�ด�านศิลิป์ะส้ช์่มชนในเขีตำพีืน้ทีภ่าคใตำ�ตำอน

บน โดยมีนักเรียนขีองโรงเรียนเทศิบาล 1 บ�านท่าตำะเภา เป์็นกล์่มตำัวอย่างที่เป็์นตำัวแทนขีอง

เยาวชนในช์มชน นอกจากน้ียังมีเป์้าหมายส่งเสริมการทำางานร่วมกันระหว่างคณาจารย์กับ

กระบวนการดำาเนินงานโครงการ “ค่ายศิลปศึกษาสู่ชุมชนเพ่ือพัฒนาทักษะและประสบการณ์การเรียนรู้ด้านศิลปะให้

กับเยาวชนเพ่ือต่อยอดเส้นทางงานประกวดและส่งเสริมอาชีพ” ณ โรงเรียนเทศบาล 1 (บ้านท่าตะเภา) จังหวัดชุมพร

พิสิฐ ตั�งพรประเสริฐ และ สุริยะ ฉายะเจริญ   Pisit Tangpondparsert and Suriya Chayacharoen
อาจารย์ประจำาสาขาศิลปศึกษา คณะศึกษาศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร และอาจารย์ประจำาสาขาภาพยนตร์ โทรทัศน์ และสื่อดิจิทัล 
คณะนิเทศศาสตร์ มหาวิทยาลัยสยาม

Process for implementing the project "Art education camp to the community to develop skills and 
experience in learning art for youth to expand the contest and career promotion path" at Municipal 1 
School (Ban Tha Taphao), Chumphon.
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นักศึิกษาให�เกิดป์ระสิทธิิภาพีอันนำาไป์ส้่การป์ระชาสัมพัีนธ์ิสาขีาวิชาศิิลป์ศึิกษา คณะศึิกษา

ศิาสตำร์ มหาวิทยาลัยศิิลป์ากร อีกด�วยโดยการดำาเนินงานขีองโครงการนี้ได�ศึิกษาและทบทวน

นิยามขีองคำาว่าค่ายศิิลป์ะ แนวคิด PDCA ขีอง William Edwards Deming และแนวคิดการ

จัดการเรียนร้�โดยใช�ช์มชนเป์็นฐาน เพีื่อใช�เป์็นฐานความร้�สำาหรับดำาเนินการขีองโครงการได�

อย่างมีกระบวนการและเป์้าหมายที่ชัดเจน

ซึ่งจากผู้ลการดำาเนินงานสามารถสร์ป์ได�ว่า นักเรียนผู้้�เขี�าร่วมโครงการมีความพีึงพีอใจใน

โครงการและกิจกรรมย่อยในค่าเฉลี่ยร�อยละ 91.5 ถือว่าอย้่ในระดับดีมาก นักศิึกษาสาขีา

ศิิลป์ศิึกษา คณะศิึกษาศิาสตำร์ มหาวิทยาลัยศิิลป์ากร สามารถเรียนร้�และป์ฏิบัตำิตำัวตำามภาระ

หน�าที่ขีองการเป์็นคร้ได�อย่างเหมาะสม ซึ่งแสดงให�เห็นถึงจิตำสำานึกขีองความเป์็นคร้ที่ดีผู้่าน

กิจกรรมในโครงการค่ายศิิลป์ศิึกษาและยังส่งเสริมให�นักศิึกษามีจิตำสาธิารณะด�วย นอกจากนี้

โครงการนีย้งัเป์น็การนำาความร้�ด�านศิลิป์ศิกึษาออกไป์ส้ช่ม์ชนภายใตำ�พีนัธิกจิการบรกิารวชิาการ

แก่ช์มชนโดยมีสถาบันการศิึกษาเป์็นตำัวกลางได�อย่างชัดเจน 

คำาสำาคัญ ค่ายศิิลป์ะ / ศิิลป์ศิึกษา / ช์มชน / เยาวชน

Abstract

This article presents the operational process of the project "Art education camp to 

the community to develop skills and experience in learning art for youth to expand 

the contest and career promotion path" at Municipal 1 School (Ban Tha Taphao), 

Chumphon. Project to promote skills for students in the arts education field Faculty of 

Education Silpakorn University In real situations and bringing art knowledge to com-

munities in the upper southern region The students of the Municipal 1 School (Ban Tha 

Taphao) are a representative group of the youth in the community. In addition, the 

goal is to promote collaboration between faculty and students to be effective which 

leads to public relations in the Department of Art Education. Faculty of Education 

Silpakorn University as well. The operation of this project has studied and reviewed 

the definition of Art Camp, William Edwards Deming's PDCA concept and Commu-

nity Based Learning concept to use as a knowledge base for project implementation 
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with clear processes and goals.

Which from the operating results can conclude that the students who participated in 

the project were satisfied with the project and the sub activities in an average of 91.5 

percent, considered very good. Art Education students of the Faculty of Education, 

Silpakorn University are able to learn and perform according to their obligations as 

teachers. Which demonstrates the awareness of being a good teacher through ac-

tivities in the Art Education Camp project and also encourages students to have 

public mind. In addition, this project is also bringing arts education to the communi-

ty under the academic service mission to the community with educational institutions 

as an intermediary.

Keywords:  Art Camp / Art Education / Community / Youth

บทนำา

บทความน้ีเป็์นการอธิิบายถึงกระบวนการดำาเนินงานและผู้ลจากการจัดโครงการ “ค่ายศิิลป์ศึิกษา

ส่้ช์มชนเพ่ืีอพัีฒนาทักษะและป์ระสบการณ์การเรียนร้�ด�านศิิลป์ะให�กับเยาวชนเพ่ืีอต่ำอยอดเส�น

ทางงานป์ระกวดและส่งเสริมอาชีพี” โดยมีสาขีาวิชาศิิลป์ศึิกษา คณะศึิกษาศิาสตำร์มหาวิทยาลัย

ศิิลป์ากร เป็์นองค์กรหลักในการดำาเนินโครงการ ด�วยการนำาคณะอาจารย์และนักศึิกษาใน

หลักส้ตำรศิิลป์ศึิกษา คณะศึิกษาศิาสตำร์ มหาวิทยาลัยศิิลป์ากร รวมไป์ถึงวิทยากรรับเชิญร่วม

เดินทางไป์จัดกิจกรรม ณ โรงเรียนเทศิบาล 1 (บ�านท่าตำะเภา) อำาเภอเมือง จังหวัดช์มพีร

ซ่ึงโครงการน้ีถือได�ว่าเป็์นพัีนธิกิจหลักขีองสถาบันอ์ดมศึิกษาในด�านขีองการส่งเสริมและพัีฒนา

ศัิกยภาพีขีองนักศึิกษาด�วยการเรียนร้�ทักษะการเรียนร้�ในศิตำวรรษท่ี 21 จากสภาพีท่ีเป์็นจริง 

(Authentic Learning) ในด�านส่งเสริมทักษะชีวิตำและการทำางาน (Life and Career Skills)  

และเป็์นส่วนหน่ึงในด�านขีองการบริการวิชาการแก่สังคมอีกด�วย ท้ังน้ีก็ด�วยการป์ระสานงาน

และร่วมมือกันระหว่างโรงเรียนเทศิบาล 1 (บ�านท่าตำะเภา) กับสาขีาวิชาศิิลป์ศึิกษา คณะศึิกษา

ศิาสตำร์ มหาวิทยาลัยศิิลป์ากร ในเจตำจำานงร่วมกันด�านขีองการสร�างค่ายศิิลป์ะท่ีมีกิจกรรมส่ง

เสริมการสร�างป์ระสบการณ์และพัีฒนาศัิกยภาพีขีองนักเรียนก่อนระดับอ์ดมศึิกษาผู่้านการเรียน

การสอนศิิลป์ะเพ่ืีอพัีฒนาส่้เวทีการป์ระกวดและเส�นทางการสร�างอาชีพีจากทักษะทางศิิลป์ะ 
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วัตถุประสงค์

1. เพีื่อส่งเสริมทักษะให�กับนักศิึกษาศิิลป์ศิึกษาในสถานการณ์จริงด�วยการมอบหมาย          

หน�าที่ฐานะคร้พีี่เลี้ยงในกิจกรรมศิิลป์ะ 

2. เพีื่อเป็์นการนำาความร้�ด�านศิิลป์ะส้่ช์มชนโดยมีเยาวชนที่เป็์นนักเรียนขีองโรงเรียน         

เทศิบาล 1 (บ�านท่าตำะเภา) จังหวัดช์มพีร เป์็นกล์่มเป์้าหมายสำาคัญ

3. เพีื่อเป์็นการสร�างเครือข่ีายอันดีในเขีตำพีื้นที่ภาคใตำ�ตำอนบนผู้่านการสร�างเครือข่ีายขีอง 

สถาบันการศิึกษา

4. เพีื่อส่งเสริมการทำางานร่วมกันระหว่างคณาจารย์และนักศิึกษาให�เกิดความภาคภ้มิใจ        

ในสาขีาวิชา

5. เพีื่อป์ระชาสัมพีันธิ์สาขีาวิชาศิิลป์ศิึกษา คณะศิึกษาศิาสตำร์ มหาวิทยาลัยศิิลป์ากร 

ขอบเขตการดำาเนินการ

1. โครงการ “ค่ายศิิลป์ศิึกษาส้่ช์มชนเพีื่อพีัฒนาทักษะและป์ระสบการณ์การเรียนร้�ด�านศิิลป์ะ

ให�กับเยาวชนเพีื่อต่ำอยอดเส�นทางงานป์ระกวดและส่งเสริมอาชีพี” รับผู้ิดชอบโดยสาขีาวิชา

ศิิลป์ศิึกษา คณะศิึกษาศิาสตำร์ มหาวิทยาลัยศิิลป์ากร 

2. โครงการ “ค่ายศิิลป์ศิึกษาส้่ช์มชนเพีื่อพีัฒนาทักษะและป์ระสบการณ์การเรียนร้�ด�านศิิลป์ะ

ให�กับเยาวชนเพีื่อตำ่อยอดเส�นทางงานป์ระกวดและส่งเสริมอาชีพี” จัดขีึ้นในลักษณะค่าศิิลป์ะ

ที่มีกิจกรรมย่อย คือ ฐานการเรียนร้� 3 ฐาน และกิจกรรมสันทนาการ โดยมีนักเรียนขีอง

โรงเรียนเทศิบาล 1 (บ�านท่าตำะเภา) ที่เขี�าร่วมกิจกรรมถือเป็์นตัำวแทนขีองเยาวชนในช์มชน

เทศิบาลเมืองช์มพีรเป์็นกล์่มเป์้าหมาย 

แนวคิดท่ีเก่ียวข้อง 
แนวคิดที่สำาคัญในการดำาเนินโครงการ “ค่ายศิิลป์ศึิกษาส้่ช์มชนเพีื่อพัีฒนาทักษะและ

ป์ระสบการณ์การเรียนร้�ด�านศิิลป์ะให�กับเยาวชนเพีื่อตำ่อยอดเส�นทางงานป์ระกวดและส่งเสริม

อาชีพี” ป์ระกอบไป์ด�วย 3 แนวคิด คือ (1) นิยามขีองคำาว่า “ค่ายศิิลป์ะ” (2) แนวคิด PDCA 

ขีอง William Edwards Deming และ (3) แนวคิดการจัดการเรียนร้�โดยใช�ช์มชนเป์็นฐาน 
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กระบวนการดำาเนินงานโครงการ “ค่ายศิลปศึกษาสู่ชุมชนเพ่ือพัฒนาทักษะและประสบการณ์การเรียนรู้ด้านศิลปะให้กับเยาวชนเพ่ือต่อยอดเส้น

ทางงานประกวดและส่งเสริมอาชีพ” ณ โรงเรียนเทศบาล 1 (บ้านท่าตะเภา) จังหวัดชุมพร  โดย  พิสิฐ ต้ังพรประเสริฐ และ สุริยะ ฉายะเจริญ 

นิยามของคำาว่า “ค่ายศิิลปะ”

ค่ายศิิลป์ะ (Art Camp) มีความหมายว่า การจัดการให�คนหลาย ๆ คนมาพีักค�างแรมด�วย

กนัในสถานที่ทีม่กีารจัดอยา่งมรีะบบและเน�นไป์ทีก่ระบวนการเรยีนร้�ทางศิลิป์ะทัง้ในด�านขีอง

เทคนคิและการป์ฏบิตัำกิารเพีือ่ให�เกดิการพีฒันาความคดิสร�างสรรคแ์ละทกัษะฝมีอื (ชาญณรงค์

พีรร่์งโรจน,์ 2543) ซึง่การจดัคา่ยศิลิป์ะหรอืคา่ยสร�างสรรคเ์ป์น็ร้ป์แบบหน่ึงขีองการเรยีนร้�นอก

ห�องเรียนทีต่่ำางจากการเรียนในห�องเรียน เน่ืองด�วยการจัดคา่ยให�เป็์นแหล่งเรียนร้�ในช่วงระยะ

เวลาหน่ึงนั้น ทำาให�ผู้้�เรียนได�ป์ระสบการณ์ตำรงร่วมกันเป็์นหม้่คณะด�วยการป์ฏิบัตำิการใน

สถานการณ์จริงที่มีกระบวนการคิดวิเคราะห์และเชื่อมโยงองค์ความร้�ตำ่าง ๆ ด�วยกิจกรรมที่

ทำาให�ผู้้�เรียนมีความสน์กสนานไป์พีร�อมกับการได�เรียนร้� (สถาบันบัณฑ์ิตำพีัฒนบริหารศิาสตำร์ 

กองงานผู้้�บริหาร, 2557) 

โครงการ “ค่ายศิิลป์ศึิกษาส้่ช์มชนเพีื่อพีัฒนาทักษะและป์ระสบการณ์การเรียนร้�ด�านศิิลป์ะให�

กบัเยาวชนเพีือ่ตำอ่ยอดเส�นทางงานป์ระกวดและสง่เสรมิอาชพีี” ถอืวา่เป์น็คา่ยศิลิป์ะทีม่์ง่หมาย

ให�นกัศิกึษาได�มปี์ระสบการณพ์ีัฒนาตำวัเองผู้า่นการทำากิจกรรมรว่มกนั ซึ่งเป็์นการเรยีนร้�นอก

ห�องเรียนทีส่ำาคญั และนอกจากน้ันนกัเรยีนผู้้�เขี�ารว่มโครงการค่ายศิลิป์ะน้ีกไ็ด�รับป์ระสบการณ์

และความร้�จากกิจกรรมที่จัดขีึ้นอีกด�วย

แนวคิด PDCA ของ William Edwards Deming

แนวคิด PDCA ขีอง William Edwards Deming หรือที่ร้�จักกันว่าแนวคิด Deming Cycle ถือ

เป์น็แนวคดิเชงิป์ฏิบตัำกิารด�วยการสร�างวงจรการบรหิารงานให�เกิดป์ระสทิธิภิาพี คณ์ภาพีและ

สามารถพีัฒนาอย่างตำ่อเนื่องได� โดย Deming Cycle เป์็นวงจรที่มี 4 กระบวนการ คือ“Plan” 

หรอืข้ัีนตำอนขีองการวางแผู้น “Do” ข้ัีนตำอนในการป์ฏบิตัำงิาน “Check” ข้ัีนตำอนขีองการตำรวจ

สอบ และ “Act” ขีั้นตำอนขีองการป์รับป์ร์งแก�ไขี ซึ่งแนวคิดวงจร Deming Cycle หรือขีั้น

ตำอนตำาม PDCA กล่าวได�ว่าเป์็นป์รัชญาแบบป์ฏิฐานนิยม (Positivism) กล่าวคือ ป์ฏิฐานนิยม

เป์น็กระบวนการค�นหาความจริงจากเหตำแ์ละผู้ลทางกายภาพีด�วยวธิิกีารสงัเกตำหรอืทดลอง ซึง่

 Deming Cycle เป์น็แนวคดิเชงิป์ฏบิตัำกิารทีส่ามารถยนืยนัถงึคณ์ภาพีด�วยการวางแผู้น ควบคม์

และการดำาเนินการตำามระบบ โดยเน�นผู้ลทั้งทางร้ป์ธิรรม ภาษา และคณิตำศิาสตำร์ด�วย 

(วีรวิชญ์ เลิศิไทยตำระกล้, 2561) 
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ซึ่งโครงการ “ค่ายศิิลป์ศิึกษาส้่ช์มชนเพีื่อพีัฒนาทักษะและป์ระสบการณ์การเรียนร้�ด�านศิิลป์ะ

ให�กับเยาวชนเพีื่อตำ่อยอดเส�นทางงานป์ระกวดและส่งเสริมอาชีพี” มีหลักการดำาเนินการตำาม

แนวคิด PDCA ขีอง William Edwards Deming เพีื่อผู้ลสัมฤทธิิ์ที่สามารถป์รับป์ร์งและพีัฒนา

อย่างตำ่อเนื่อง

แนวคิดการจัดการเรียนรูโ้ดยใช้ชุมชนเป็นฐาน

แนวคิดการจัดการเรียนร้�โดยใช�ช์มชนเป็์นฐาน (Community Based Learning: CBL) เป์็นร้ป์

แบบหน่ึงขีองการเรยีนร้�และพีฒันาผู้้�เรยีนผู้า่นป์ระสบการณท์ีผู่้้�เรยีนมสีว่นรว่มในกจิกรรมรว่ม

กันที่สัมพีันธิ์กับบ์คคลและความตำ�องการขีองหน่วยในช์มชนนั้น ๆ (Flecky, 2020) การเรียน

ร้�โดยใช�ช์มชนเป์็นฐานเป์็นการส่งเสริมให�ผู้้�เรียนร้�โลกขีองความจริง โดยม์่งให�ผู้้�เรียนทำาความ

เขี�าใจกับปั์ญหาและความตำ�องการขีองหน่วยในช์มชนน้ัน ๆ แล�วนำาไป์ส่้การสร�างความร้�ท่ี                 

บ้รณาการกลย์ทธิ์การสอนที่หลากหลายให�กับผู้้�เรียนให�เกิดการเรียนร้�ร่วมกันกับช์มชน ซึ่งนำา

ไป์ส้ค่วามเขี�าใจตำอ่ความหลากหลายขีองความจรงิในสงัคมและเป์น็รากฐานไป์ส้ก่ารทำางานใน

อนาคตำขีองผู้้�เรียนได� (วิไลภรณ์ ฤทธิคิ์ป์ตำ์, 2561: 179-191) 

โครงการ “ค่ายศิิลป์ศิึกษาส้่ช์มชนเพีื่อพีัฒนาทักษะและป์ระสบการณ์การเรียนร้�ด�านศิิลป์ะให�

กับเยาวชนเพีื่อตำ่อยอดเส�นทางงานป์ระกวดและส่งเสริมอาชีพี” เป์็นโครงการค่ายศิิลป์ะที่ม์่ง

หมายให�ช์มชนเป์็นฐานสำาคัญในการเรียนร้� ทัง้ตำ่อผู้้�จัดกิจกรรมและผู้้�เขี�าร่วมกิจกรรมด�วย ซึ่ง

ในที่นี้ถือว่านักเรียนขีองโรงเรียนเทศิบาล 1 (บ�านท่าตำะเภา) อำาเภอเมือง จังหวัดช์มพีร เป็์น

ทั้งกล์่มเป์้าหมายและเป์็นตำัวแทนเยาวชนขีองช์มชนด�วย

ข้ันตอนการดำาเนินงาน

ในการดำาเนินการโครงการค่ายศิิลป์ะ “ค่ายศิิลป์ศึิกษาส้่ช์มชนเพีื่อพัีฒนาทักษะและ

ป์ระสบการณ์การเรียนร้�ด�านศิิลป์ะให�กับเยาวชนเพีื่อตำ่อยอดเส�นทางงานป์ระกวดและส่งเสริม

อาชีพี” มีการแบ่งออกเป็์น 4 ข้ัีนตำอน ตำามแนวคิด PDCA หรือ Deming Cycle ดังน้ี

1. ขีั้นตำอนการวางแผู้น (Plan) เป์็นขีั้นตำอนเริ่มตำ�นในการวางแผู้นงานทัง้ในด�านนโยบายและ

ภาคป์ฏบิตัำ ิโดยมกีารป์ระช์มเพีือ่กำาหนดแผู้นการป์ฏบัิตำงิาน การแบ่งหน�าทีภ่าระงานในแต่ำละ

ฝ�าย ทั้งในส่วนขีองคณาจารย์ นักศิึกษา และวิทยากรรับเชิญ การจัดทำาเอกสารโครงการเพีื่อ
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กระบวนการดำาเนินงานโครงการ “ค่ายศิลปศึกษาสู่ชุมชนเพ่ือพัฒนาทักษะและประสบการณ์การเรียนรู้ด้านศิลปะให้กับเยาวชนเพ่ือต่อยอดเส้น

ทางงานประกวดและส่งเสริมอาชีพ” ณ โรงเรียนเทศบาล 1 (บ้านท่าตะเภา) จังหวัดชุมพร  โดย  พิสิฐ ต้ังพรประเสริฐ และ สุริยะ ฉายะเจริญ 

ขีออน์มัตำิและพีิจารณาจัดสรรงบป์ระมาณ การป์ระชาสัมพีันธิ์โครงการ การจัดซื้อสิ่งจำาเป์็น

ในการจัดค่ายศิิลป์ะ และการป์ระสานงานกับโรงเรียนเทศิบาล 1 บ�านท่าตำะเภา สำาหรับการ

ขีอใช�สถานที่และยืมอ์ป์กรณ์สำาหรับดำาเนินกิจกรรมในพีื้นที่โรงเรียน

2. ข้ัีนตำอนการดำาเนินงาน (Do) เป็์นขีั้นตำอนในการดำาเนินการโครงการในสถานการณ์จริง 

ป์ระกอบไป์ด�วย การเดินทางไป์-กลับ (ระหว่างจังหวัดนครป์ฐมกับจังหวัดช์มพีร) การจัด

กิจกรรมค่ายศิิลป์ะด�วยการออกแบบฐานการเรียนร้� 3 ฐานและการจัดกิจกรรมสันทนาการให�

กับนักเรียนผู้้�เขี�าร่วมโครงการ ณ จังหวัดช์มพีร ในวันที่ 20-22 ก์มภาพีันธิ์ 2563

3. ขีั้นตำอนการตำรวจสอบและแก�ไขี (Check) เป์็นขีั้นตำอนรวบรวมป์ัญหาและอ์ป์สรรคที่พีบใน

การดำาเนินงานทั้งหมดเพีื่อนำาไป์ส้่การป์ระเมินหลังเสร็จสิ้นโครงการ

4. ขีั้นตำอนขีองการป์รับป์ร์งและพีัฒนา (Action) เป์็นขีั้นตำอนขีองการรวบรวมขี�อม้ลและสร์ป์

ผู้ลการป์ระเมินทีไ่ด�จากแบบป์ระเมินโครงการ การรวบรวมขี�อมล้และสร์ป์ปั์ญหาและอป์์สรรค

ที่พีบในการจัดโครงการ การสร์ป์ผู้ลด�านงบป์ระมาณและการใช�จ่าย และนำาผู้ลการป์ระเมิน

มาป์รับป์ร์ง เพีื่อนำาไป์ใช�ในการจัดโครงการครั้งตำ่อไป์

ลักษณะของกิจกรรมหลักในโครงการค่ายศิลปะ

กิจกรรมย่อยขีองโครงการค่ายศิิลป์ะนี้แบ่งออกเป์็น 2 ส่วนสำาคัญ คือ 1) ฐานการเรียนร้� และ

 2) กิจกรรมสันทนาการ โดยมีรายละเอียด ดังนี้

1. ฐานการเรียนร้� หมายถึง กิจกรรมย่อยที่เกิดขีึ้นเพีื่อมีเป์้าหมายให�เกิดป์ระสบการณ์การ

เรียนร้�จากสภาพีที่เป์็นจริงภายใตำ�ร้ป์แบบขีองค่ายศิิลป์ะ โดยในโครงการนี้แบ่งออกเป์็น 2 

ฐานการเรียนร้�คือ ฐานการเรียนร้�พีื้นฐานศิิลป์ะและการร่วมมือ ฐานการเรียนร้�วาดภาพีลาย

เส�นการ์ตำ้นและฐานการเรียนร้�การส่งเสริมและพีัฒนาทักษะด�านศิิลป์ะสำาหรับพีื้นฐานการ

ป์ระกวดแขี่งขีัน

1.1 ฐานการเรียนร้�พีื้นฐานศิิลป์ะและการร่วมมือ เป์็นกิจกรรมร่วมกันสร�างผู้ลงาน

ป์ระตำิมากรรม (งานศิิลป์ะ 3 มิตำิ) 1 ชิ้น ด�วยวัสด์เหลือใช� โดยวิทยากรหลักเป์็นผู้้�วางแผู้น

และออกแบบกิจกรรมและมีนักศิึกษาสาขีาศิิลป์ศิึกษาเป์็นผู้้�ช่วยให�กับนักเรียนขีองโรงเรียน

เทศิบาล 1 (บ�านท่าตำะเภา) โดยวิทยากร นักศิึกษา และนักเรียน ร่วมทำากิจกรรมร่วมกัน 

ซึง่มเีป์้าหมายในการสร�างสรรค์ป์ระตำิมากรรมที่เกดิจากวสัดเ์หลือใช�ด�วยการรว่มมือรว่มใจ
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กนั แบ่งงานย่อยเป็์นหน่วย ๆ  นกัเรียนแต่ำละคนจะได�รับหน�าทีท่ีแ่ตำกต่ำางกันในการป์ระดิษฐ์

ผู้ลงาน ซึ่งม์่งเป์้าไป์ที่ป์ระเด็นเร่ืองความสามัคคีและความสัมพีันธิ์ที่ดีระหว่างผู้้�สอน              

(สถาบันอ์ดมศิึกษา) และนักเรียน (ในบริบทขีองผู้้�ทีอ่ย้่ในช์มชน) (ภาพีที ่1 และ ภาพีที ่2)

1.2 ฐานการเรียนร้�วาดภาพีลายเส�นการ์ตำ้น เป์็นกิจกรรมที่เน�นให�ฝึกการสังเกตำด�วยสายตำา

แล�วถ่ายทอดออกมาเป์็นภาพีวาดลายเส�นการ์ตำ้นลงบนกระดาษขีาว โดยวิทยากรหลัก

บรรยายเป์ิดในช่วงเร่ิมตำ�นกิจกรรม และมอบหมายให�นักศิึกษาสวมบทบาทเป์็นคร้ฝึกสอน

เพีื่อทำาการสอนนักเรียนขีองโรงเรียนเทศิบาล 1 (บ�านท่าตำะเภา) ที่แบ่งออกเป์็น 3 กล์่ม         

(คละชั้นเรียน) โดยแตำ่ละกล์่มย่อยเน�นไป์ที่การวาดภาพีแบบลายเส�นการ์ตำ้น การวาดภาพี

แบบการ์ตำ้นล�อ และการวาดภาพีใบหน�าคล�ายบ์คคล (ภาพีที่ 3 และ ภาพีที่ 4)

1.3 ฐานการเรียนร้�การส่งเสริมและพีัฒนาทักษะด�านศิิลป์ะสำาหรับพีื้นฐานการป์ระกวด

แขี่งขีัน เป์็นส่วนขีองการอบรมเชิงป์ฏิบัตำิการทีเ่น�นไป์ที่พีืน้ฐานการสร�างงานจิตำรกรรมและ

การเรียนร้�เร่ืองสีเพีื่อเป์็นทักษะความเขี�าใจในเร่ืองขีองงานจิตำรกรรมและการใช�สี โดย

เป์็นการใช�เทคนิคสีนำ้าเป์็นกระบวนการป์ฏิบัตำิการ โดยวิทยากรเป็์นผู้้�จัดวางห์่นนิ่งไว�ตำรง

กลางและมีกล์่มนักเรียนขีองโรงเรียนเทศิบาล 1 (บ�านท่าตำะเภา) น่ังล�อมรอบห์่นน่ิงน้ัน 

นักศิึกษาเป์็นผู้้�ช่วยในการให�คำาแนะนำาเชิงเทคนิคพีื้นฐานและการอำานวยความสะดวกใน

เรือ่งวัสด์และอ์ป์กรณ์ในช่วงขีณะที่ป์ฏิบัตำิงาน (ภาพีที่ 5 และ ภาพีที ่6)

2. กิจกรรมสันทนาการ เป์็นกิจกรรมที่ส่งเสริมให�การทำาค่ายศิิลป์ะเกิดความสน์กขีึ้น โดยมี

เป์้าหมายสำาคัญคือการที่ให�วิทยากร นักศิึกษา และนักเรียนขีองโรงเรียนเทศิบาล 1 (บ�าน

ท่าตำะเภา) ทำาความร้�จักกัน มีความผู้่อนคลายในการป์ฏิสัมพีันธิ์กัน ร้�สึกไว�ใจซึ่งกันและกัน

กล�าแสดงออกตำ่อหม้่คณะ ด�วยกิจกรรมที่เน�นการเคลื่อนไหวร่างกาย (การเตำ�นรำา) และการ

ออกเสียง (การร�องเพีลงและการพี้ดค์ย) โดยจัดเป์็นกิจกรรมคั่นเป์็นช่วง ๆ ทั้งในภาคเช�า

และภาคบ่าย

สรุปผลการดำาเนินการ

การสร์ป์ผู้ลการดำาเนินการในที่นี้แบ่งออกเป์็น 3 ป์ระเด็นหลัก ๆ คือ (1) ผู้ลการดำาเนินงาน

เชิงป์ริมาณ (2) ผู้ลการดำาเนินงานเชิงคณ์ภาพี และ (3) ผู้ลการดำาเนินงานตำามวัตำถ์ป์ระสงค์

ขีองโครงการ โดยมีรายละเอียดดังนี้

1.  ผลการดำาเนินงานเชิงปริมาณ

โครงการ “ค่ายศิิลป์ศิึกษาส้่ช์มชนเพีื่อพีัฒนาทักษะและป์ระสบการณ์การเรียนร้�ด�านศิิลป์ะ
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กระบวนการดำาเนินงานโครงการ “ค่ายศิลปศึกษาสู่ชุมชนเพ่ือพัฒนาทักษะและประสบการณ์การเรียนรู้ด้านศิลปะให้กับเยาวชนเพ่ือต่อยอดเส้น

ทางงานประกวดและส่งเสริมอาชีพ” ณ โรงเรียนเทศบาล 1 (บ้านท่าตะเภา) จังหวัดชุมพร  โดย  พิสิฐ ต้ังพรประเสริฐ และ สุริยะ ฉายะเจริญ 

ภาพที่  1

ฐานการเรียนร้�พ้ืีนฐานศิิลป์ะและการร่วมมือ
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ภาพที่  2

นักเรียนกำาลังป์ฏิบัติำในฐานการเรียนร้�พีื้นฐานศิิลป์ะและการร่วมมือ

ภาพที่  3

ฐานการเรียนร้�วาดภาพีลายเส�นการต์ำ้น

ภาพที่  4

นักเรียนกำาลังป์ฏิบัติำในฐานการเรียนร้�วาดภาพีลายเส�นการต์ำ้น



278
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ทางงานประกวดและส่งเสริมอาชีพ” ณ โรงเรียนเทศบาล 1 (บ้านท่าตะเภา) จังหวัดชุมพร  โดย  พิสิฐ ต้ังพรประเสริฐ และ สุริยะ ฉายะเจริญ 

ภาพที่  5

ฐานการเรียนร้�การส่งเสริมและพีัฒนาทักษะด�านศิิลป์ะ
สำาหรับพ้ืีนฐานการป์ระกวดแขี่งขีัน

ภาพที่  6

นักเรียนกำาลังป์ฏิบัตำิในฐานการเรียนร้�การส่งเสริมและ
พีัฒนาทักษะด�านศิิลป์ะสำาหรับพ้ืีนฐานการป์ระกวดแขี่งขีัน
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ให�กับเยาวชนเพีื่อตำ่อยอดเส�นทางงานป์ระกวดและส่งเสริมอาชีพี” มีนักศิึกษาสาขีาวิชา

ศิิลป์ศิึกษา คณะศิึกษาศิาสตำร์ มหาวิทยาลัยศิิลป์ากร เขี�าร่วมโครงการจำานวนทั้งหมด 28 

คน (ป์ระเมินจากจำานวนนักศิึกษาสาขีาวิชาศิิลป์ศิึกษาผู้้�เขี�าร่วมโครงการ) คิดเป์็นร�อยละ 

100 หรือค่า คะแนน 5.00 และนักเรียนขีองโรงเรียนเทศิบาล 1 (บ�านท่าตำะเภา) ที่เขี�าร่วม

โครงการจำานวน 120 คนคิดเป์็นร�อยละ 100 หรือค่าคะแนน 5.00 นอกจากนี้มีวิทยากร คร้

 อาจารย์บ์คลากรทางการศิึกษาจากมหาวิทยาลัยศิิลป์ากร โรงเรียนเทศิบาล 1 (บ�านท่า

ตำะเภา) และจากภายนอก ร่วมโครงการจำานวนไม่ตำำ่ากว่า 20 คน (ป์ระเมินจากจำานวนผู้้�เขี�า

ร่วมโครงการ) คิดเป์็นร�อยละ 100 หรือค่าคะแนน 5.00 เช่นเดียวกัน

2.  ผลการดำาเนินงานเชิงคุณภาพ 

ผู้้�เขี�ารว่มโครงการ “คา่ยศิลิป์ศิกึษาส้ช่ม์ชนเพีื่อพีฒันาทักษะและป์ระสบการณก์ารเรยีนร้�ด�าน

ศิิลป์ะให�กับเยาวชนเพีื่อต่ำอยอดเส�นทางงานป์ระกวดและส่งเสริมอาชีพี” มีความพีึงพีอใจใน

การจัดกิจกรรมและการดำาเนินโครงการ โดยมีระดับความพีึงพีอใจมากกว่าร�อยละ 90 หรือ

ค่าคะแนน 4.50 โดยนักเรียน นักศิึกษา และผู้้�สนใจเขี�าร่วมโครงการทก์คนได�ป์ระสบการณ์

ตำรงจากกิจกรรมพีัฒนาทักษะและการเรียนร้�ด�านศิิลป์ะผู้่านการจัดการเรียนร้�แบบค่ายศิิลป์ะ

มากยิ่งขีึ้น โดยมีระดับความพีึงพีอใจมากกว่าร�อยละ 91.5 หรือค่าคะแนน 4.58 หรือระดับ

ค์ณภาพีดีมาก (ตำารางที่ 1)
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ตำารางที่ 1 ตำัวชี้วัดความสำาเร็จจากการป์ระเมินความพีึงพีอใจตำ่อโครงการ

ประเด็นการพิจารณา

ระดับความพึงพอใจ

รวม ค่าเฉลี่ย

มา
กท

ี่สุด

มา
ก

ปา
นก

ลา
ง

น้อ
ย

น้อ
ยม

าก

5 4 3 2 1

ช่วงเขี�าฐานฝึกป์ฏิบัตำิ

1. ป์ระโยชน์ที่ได�จากการฝึกป์ฏิบัติำ 120 0 0 0 0 120 5.00

2. ผู้ลงานที่ได�คิดว่าสามารถนำาไป์ตำ่อยอดได� 120 0 0 0 0 120 5.00

3. มีทศัินะคตำิที่ดขีีึ้นกับการสร�างสรรค์งานศิิลป์ะ 81 30 9 0 0 120 4.60

4. ความพึีงพีอใจจากผู้ลงานเม่ือทำาเสร็จ 75 33 12 0 0 120 4.53

5. ความน่าสนใจตำ่อการหัวขี�อการฝึกป์ฏิบัตำิ 75 33 12 0 0 120 4.53

6. ความพีร�อมขีองวิทยากรและอ์ป์กรณ์ 72 30 9 6 3 120 4.35

7. ระยะเวลาในการป์ฏิบัตำิงาน 57 36 24 3 0 120 4.23

8. ความชัดเจนในเนื้อหาที่สอน 66 39 15 0 0 120 4.43

ด�านวิทยาการ

9. บ์คลิกภาพี 54 48 18 0 0 120 4.30

10. ความร้�ความสามารถ 72 39 6 3 0 120 4.50

11. การให�ขี�อม้ล 81 30 6 3 0 120 4.58

ด�านความร้�/ป์ระสบการณ์

12. ป์ระสบการณ์ที่ได�รับหลังจากการเขี�ารับการอบรม 87 27 6 0 0 120 4.68

13. การอบรมครั้งนี้มีป์ระโยชน์ 87 24 9 0 0 120 4.65

14. การอบรมครั้งนี้สามารถนำาไป์พีัฒนาในการ

เรียนศิิลป์ะ
81 33 6 0 0 120 4.63

15. การตำ่อยอดความร้�ในรายวิชาศิิลป์ะในอนาคตำ 84 30 6 0 0 120 4.65

ผู้ลรวมคะแนนเฉลี่ย 68.66 / 15 = 4.58  หรือ  ร�อยละ 91.5
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3.  ผลการดำาเนินงานตามวัตถึุประสงค์ของโครงการ

1. โครงการ “ค่ายศิิลป์ศิึกษาส้่ช์มชนเพีื่อพีัฒนาทักษะและป์ระสบการณ์การเรียนร้�ด�านศิิลป์ะ

ให�กับเยาวชนเพีือ่ตำอ่ยอดเส�นทางงานป์ระกวดและสง่เสรมิอาชพีี” น้ีได�ส่งเสรมิทกัษะชวีติำและ

การทำางาน (Life and Career Skills) ให�กับนักศิึกษา โดยมีการมอบหมายภาระหน�าที่ในฐานะ

คร้พีีเ่ลี้ยงให�กับนักศิึกษาท์กคนในการดำาเนินการฝึกสอน ช่วยเหลือ แก�ป์ัญหา และเป็์นฝ�าย

สนับสน์นกิจกรรมการเรียนร้�และสันทนาการให�กับนักเรียนขีองโรงเรียนเทศิบาล 1 (บ�านท่า

ตำะเภา) ทีเ่ขี�าร่วมกจิกรรมในค่ายศิลิป์ะ ซึง่ผู้ลทีเ่กดิข้ึีนจากการสงัเกตำพีบวา่ นกัศิกึษาสามารถ

เรียนร้�และป์ฏิบัตำิตำัวตำามภาระหน�าที่ขีองการเป์็นคร้พีี่เลี้ยงได�อย่างดีมาก โดยได�รับความร่วม

มือจากนักเรียนผู้้�เขี�าร่วมกิจกรรมอย่างดี นักศึิกษาสามารถสื่อสารและมีป์ฏิสัมพีันธิ์ที่ดีกับ

นักเรียนจนสามารถร่วมกิจกรรมได�อย่างราบรื่นและสร�างสรรค์ผู้ลงานศิิลป์ะในแตำ่ละฐานการ

เรียนร้�ได�สำาเร็จล์ล่วงในระดับดีมาก

2. โครงการ “ค่ายศิิลป์ศิึกษาส้่ช์มชนเพีื่อพีัฒนาทักษะและป์ระสบการณ์การเรียนร้�ด�านศิิลป์ะ

ให�กับเยาวชนเพีือ่ต่ำอยอดเส�นทางงานป์ระกวดและส่งเสริมอาชีพี” น้ีเป์น็การป์ระยก์ต์ำใช�ความ

ร้�ทางด�านศิิลป์ะบ้รณาการกับกระบวนการศิึกษาจากสภาพีที่เป์็นจริงผู้่านโครงการค่ายศิิลป์ะ

โดยมีกิจกรรมฐานการเรียนร้� 3 ฐาน และกิจกรรมสันทนาการ ซึ่งนักเรียนขีองโรงเรียน

เทศิบาล 1 (บ�านท่าตำะเภา) ที่เขี�าร่วมกิจกรรม ได�รับความร้�และความบันเทิงจากการเขี�าร่วม

ค่ายศิิลป์ะคร้ังน้ีโดยแสดงออกทางพีฤติำกรรมที่ให�ความร่วมมืออย่างดี ป์ระกอบกับผู้ลงาน

ศิิลป์ะที่ถ้กสร�างสรรค์ข้ึีนในแตำ่ละฐานเป์็นที่น่าพีอใจอย่างมาก น่ันหมายถึงว่า ผู้ลลัพีธิ์ทาง

พีฤตำกิรรมในด�านบวกและผู้ลงานขีองนกัเรยีนตำรงกบัวตัำถป์์ระสงคใ์นด�านขีองการนำาศิลิป์ะเขี�า

ส้่ช์มชนภายใตำ�ภารกิจการบริการวิชาการแก่ช์มชนในระดับดีมาก

3. โครงการ “ค่ายศิิลป์ศิึกษาส้่ช์มชนเพีื่อพีัฒนาทักษะและป์ระสบการณ์การเรียนร้�ด�านศิิลป์ะ

ให�กับเยาวชนเพีื่อตำ่อยอดเส�นทางงานป์ระกวดและส่งเสริมอาชีพี” น้ีเป์็นการริเร่ิมสร�างเครือ

ขี่ายอันดีระหว่างสถาบันอ์ดมศึิกษากับสถาบันการศิึกษาระดับก่อนอ์ดมศึิกษา โดยจังหวัด

ช์มพีรถือว่าเป์็นเขีตำในพีื้นที่ภาคใตำ�ตำอนบนขีองป์ระเทศิไทย ซึ่งการร่วมมือกันระหว่างสอง

สถาบันนั้น นับว่าเป์็นการริเริม่โครงการค่ายศิิลป์ะที่จัดเป์็นครั้งแรก อันจะนำาผู้ลตำอบรับและ

ผู้ลจากการป์ระเมินทั้งหมดนำาไป์ป์รับใช�ในโครงการค่ายศิิลป์ะที่จะจัดตำ่อเน่ืองในคร้ังตำ่อไป์

4. โครงการ “ค่ายศิิลป์ศิึกษาส้่ช์มชนเพีื่อพีัฒนาทักษะและป์ระสบการณ์การเรียนร้�ด�านศิิลป์ะ

ให�กับเยาวชนเพีือ่ต่ำอยอดเส�นทางงานป์ระกวดและส่งเสริมอาชพีี” ถอืวา่เป์น็โครงการค่ายศิลิป์ะ

ขีองสาขีาศิิลป์ศึิกษา คณะศึิกษาศิาสตำร์มหาวิทยาลัยศิิลป์ากรที่จัดเป็์นคร้ังแรกโดยมี
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วตัำถป์์ระสงคด์�านหน่ึงกค็อืการทำางานรว่มกนัระหวา่งคณาจารย ์วทิยากรรบัเชญิ และนกัศิกึษา

เพีื่อให�เกิดสำานึกในอัตำลักษณ์ที่สำาคัญขีองสาขีาวิชาที่ผู้สมผู้สานระหว่างศิิลป์กรรมกับศึิกษา

ศิาสตำร์เขี�าด�วยกัน ซึ่งมีเป์้าหมายในการทำางานร่วมกันเพีื่อเกิดความเป็์นอันหน่ึงอันเดียวกัน

อนัเป์น็แรงบันดาลใจทีท่ำาให�นักศิกึษาเกดิความตำัง้ใจทีจ่ะเรียนร้�ทางด�านทฤษฎี์และป์ฏบิตัำดิ�วย

สำานึกความเป์น็คร้ศิลิป์ะทีม่คีวามร้�ทัง้ในภาคทฤษฎ์แีละภาคป์ฏบิตัำกิารทางศิลิป์ะ โดยสามารถ

เผู้ยแพีร่ความร้�และทักษะเหล่านั้นกับผู้้�อืน่ได�โดยมีจิตำสาสาธิารณะ 

5. โครงการ “ค่ายศิิลป์ศิึกษาส้่ช์มชนเพีื่อพีัฒนาทักษะและป์ระสบการณ์การเรียนร้�ด�านศิิลป์ะ

ให�กับเยาวชนเพีื่อตำ่อยอดเส�นทางงานป์ระกวดและส่งเสริมอาชีพี” ถือว่าเป์็นโครงการที่

ป์ระชาสมัพีนัธิส์าขีาวชิาศิลิป์ศิกึษา คณะศิกึษาศิาสตำร ์มหาวทิยาลยัศิลิป์ากร ในสว่นภม้ภิาค

(ภาคใตำ�ตำอนบน) ผู้่านการร่วมมือกับสถาบันการศิึกษาในระดับก่อนอ์ดมศิึกษา 

ข้อเสนอแนะ

โครงการ “ค่ายศิิลป์ศึิกษาส้่ช์มชนเพีื่อพีัฒนาทักษะและป์ระสบการณ์การเรียนร้�ด�านศิิลป์ะให�

กบัเยาวชนเพีือ่ต่ำอยอดเส�นทางงานป์ระกวดและส่งเสริมอาชีพี” ถอืเป็์นโครงการศิลิป์ะส้ช์่มชน

ครัง้แรกขีองสาขีาศิิลป์ศึิกษา คณะศิึกษาศิาสตำร ์มหาวิทยาลัยศิิลป์ากร ซึ่งมีเป้์าหมายในด�าน

ขีองกิจกรรมที่พัีฒนานักศิึกษาและการบริการวิชาการแก่สังคมเป็์นสำาคัญ ซึ่งผู้ลป์ระเมินและ

ผู้ลสร์ป์จากโครงการน้ีย่อมนำาไป์เป็์นขี�อม้ลสำาคัญในการป์รับป์ร์ง แก�ไขี และพัีฒนาเพีื่อการ

จัดทำาโครงการศิิลป์ะส้่ช์มชนคร้ังตำ่อไป์อย่างตำ่อเน่ืองให�ป์ระสบผู้ลสำาเร็จมากยิ่งข้ึีนทั้งในเชิง

ป์ริมาณและค์ณภาพี



283Silpakorn University Journal of Fine Arts  Vol.8(1-2)  2020

บรรณานุกรม

ชาญณรงค์ พีรร์่งโรจน์. (2543). กระบวนการสร้างค่ายศิิลปะ. กร์งเทพีฯ: แม็ทส์ป์อยท.

วิไลภรณ์ ฤทธิิค์ป์ตำ์. (2561). "การจัดการเรียนร้�โดยใช�ช์มชนเป์็นฐาน: กลย์ทธิ์การจัดการ

เรียนร้�ที่มีป์ระสิทธิิภาพีขีองคร้ในศิตำวรรษที่ 21." วารสารบัณฑ์ิตศิึกษา มหาวิทยาลัย

ราชภัฏิเชียงราย 11,3 (กันยายน-ธิันวาคม): 179-191.

วีรวิชญ์ เลิศิไทยตำระก้ล. (2561). ปรัชญ่า วงจร PDCA. เขี�าถึงเมื่อ 11 มกราคม. เขี�าถึงได�

จาก: https://www.east.spu.ac.th/logistics/admin/knowledge/201801101686901

 525.pdf

สถาบันบัณฑ์ิตำพีัฒนบริหารศิาสตำร์. กองงานผู้้�บริหาร. (2557). ค้่มือการจัดค่ายกิจกรรม. 

กร์งเทพีฯ: สถาบันบัณฑ์ิตำพีัฒนบริหารศิาสตำร์.

Flecky, K. (2018). Foundations of service learning.  Accessed May 3. Available 

fromJones and Bartlett: http://samples.jbpub.com/9780763759582/59582_ch01_

final.pdf



284

กระบวนการดำาเนินงานโครงการ “ค่ายศิลปศึกษาสู่ชุมชนเพ่ือพัฒนาทักษะและประสบการณ์การเรียนรู้ด้านศิลปะให้กับเยาวชนเพ่ือต่อยอดเส้น

ทางงานประกวดและส่งเสริมอาชีพ” ณ โรงเรียนเทศบาล 1 (บ้านท่าตะเภา) จังหวัดชุมพร  โดย  พิสิฐ ต้ังพรประเสริฐ และ สุริยะ ฉายะเจริญ 

บรรณานุกรมภาพ

ภาพีที่ 1-6 พีิสิฐ ตำั้งพีรป์ระเสริฐ และส์ริยะ ฉายะเจริญ, 2563



285Silpakorn University Journal of Fine Arts  Vol.8(1-2)  2020

Received : February 17, 2020    Revised : August 3, 2020     Accepted : November 15, 2020 

บทคัดย่อ

บทความนี้ตำ�องการศิึกษาบทบาทขีองการใช�วัตำถ์สำาเร็จร้ป์และวัสด์เก็บตำกในศิิลป์ะร่วมสมัย 

ตำั้งแตำ่แรกเริ่มใช�โดยมาร์เซล ด้ชองป์์ วัตำถ์และวัสด์ทั้งสองก็กลายเป์็นสื่อสำาคัญในศิิลป์ะร่วม

สมัย ยกตำัวอย่างกรณีขีองศิิลป์ินสองคนคืออันเซล์ม คีเฟอร์ ศิิลป์ินเยอรมัน และ ไช่กว๋อ

เฉียง ศิิลป์ินจีน โดยวิธิีการศิึกษากระบวนการสื่อความหมายแฝงในบริบทเฉพีาะเจาะจง ผู้ล

การศิึกษาพีบว่า วัตำถ์สำาเร็จร้ป์และวัสด์เก็บตำกสื่อความหมายได�ดีเมื่อถ้กใช�ในฐานะสื่อทาง

ป์ระวัตำิศิาสตำร์และสังคมวัฒนธิรรมเฉพีาะเจาะจง โดยเฉพีาะอย่างยิ่งในป์ระเด็นที่มีความ

ประวัติศาสตร์บาดแผลในงานศิลปะร่วมสมัย กรณีศึกษาวิธีการใช้วัตถุสำาเร็จรูปและวัสดุเก็บตก

ในงานของ อันเซล์ม คีเฟอร์ และ ไช่กว๋อเฉียง

A  Trauma of History in Contemporary Art: Case Study of Anselm Kiefer and Cai Guo-Qiang  

ปรัชญ์ พิมานแมน  Prach Pimarnman
นักศึกษาปริญญาดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาทัศนศิลป์ คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร 
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ประวัติศาสตร์บาดแผลในงานศิลปะร่วมสมัย กรณีศึกษาวิธีการใช้วัตถุสำาเร็จรูปและวัสดุเก็บตกในงานของ อันเซล์ม คีเฟอร์ และ ไช่กว๋อเฉียง        

โดย ปรัชญ์ พิมานแมน 

ร์นแรงเป์็นพีื้นฐานเช่น เหตำ์การณ์โฮโลคอสตำ์ในสงครามโลกครั้งที่ 2 หรือเหตำ์การณ์ระหว่าง

จีนกับญี่ป์์�นในป์ระวัตำิศิาสตำร์และในสถานะการณ์ป์ัจจ์บัน  

คำาสำาคัญ วัสด์สำาเร็จร้ป์ / วัตำถ์เก็บตำก / การสื่อความหมายแฝง / อันเซล์ม คีเฟอร / ไช่กว๋อเฉียง 

 

Abstract

This article aimed to explore the role of readymade object and found object in 

contemporary art. Since it’s first inception by Marcel Dychamp, these objects 

became one of the most prominent medium in contemporary art scene. The 

case study of a German artist Anselm Kiefer and a Chinese artist Cai Guo Qiang 

will be focusing on how each artist’s works connoted in a distinctive context. The 

study found that readymade object and found object communicate well when 

they were used as historically and socio-culturally mediums. Especially in specific 

events concerning violence within specific context, for example the holocaust 

during World War II or the relationship between China and Japan in the past and 

in the present day as well.

Keywords Readymade Object / Found Object / Connotation / Anselm Kiefer / Cai Guo Qiang

บทนำา

ความทรงจำาเป์น็ส่วนทีส่ำาคญัขีองมน์ษย์ ความทรงจำาป์ระกอบไป์ด�วยหลายลักษณะ มทีัง้ด�าน

ดีและด�านลบ ทั้งทีจ่ากป์ระวัตำิศิาสตำร์ส่วนตำนกับที่เกิดป์ระวัตำิศิาสตำร์ที่รับร้�กันในวงกว�างหรือ

ผู้่านสื่อป์ระเภทตำ่าง ๆ  ตำรงขี�ามกับที่เชื่อกันทั่วไป์ว่าความทรงจำาเมื่อเกิดขีึ้นแล�วก็จะคงอย้่

เช่นนั้น ไม่เป์ลี่ยนแป์ลงรอวันที่เจ�าขีองนำาออกมาใช� ในทางตำรงกันขี�ามนักป์รัชญาหลายท่าน

ได�ชี้ให�เห็นว่าความทรงจำาจะถ้กป์รับแป์ลงไป์เรื่อย ๆ  ตำามป์ระสบการณ์ใหม่ ๆ  และตำามการ

คาดหมายในอนาคตำ อ์มแบร์โตำ เอโค (Umberto Eco ค.ศิ. 1932-2016) เคยกล่าวไว�ว่า 

“Memory is always in movement. It’s not something that allows us to go to the 
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storeroom to take something as it was there without anyone having modified. It is 

already a thing we have worked on over the years. (Chaiyosh, Wariya and Nutta-

mon, 2019 : 395) ความทรงจำาเป็์นแหล่งพีื้นฐานขีองการสร�างสรรค์สาขีาตำ่างๆ ไม่ว่าจะเป์็น

วรรณกรรม (แทบทก์เร่ืองเก่ียวกบัความทรงจำาในทางใดทางหน่ึง) สถาป์ตัำยกรรม (เชน่ อน์สรณ์

สถาน) หรือจิตำรกรรม (จิตำรกรรมเล่าเรื่อง)  ในกรณีขีองศิิลป์ะร่วมสมัย การนำาความทรงจำา

ส่วนตำัวออกมาสร�างสรรค์เป์็นผู้ลงานทีโ่ดดเด่น เช่น กรณีขีองโจเซฟ บอยส์ (Joseph Beuys         

ค.ศิ. 1921-1986) ที่นำาวัสด์ที่มีความสัมพีันธิ์อย่างลึกซึ้งกับเหตำ์การณ์ในชีวิตำตำนเองมา 

สร�างสรรค์เป์็นงานศิิลป์ะวัสด์อย่างผู้�าสักหลาดได�เป์ลี่ยนความหมายไป์นับแตำ่นั้น

ป์ระวัตำิศิาสตำร์บาดแผู้ลก็เป์็นเช่นเดียวกับความทรงจำาคือมีทั้งระดับป์ัจเจกและระดับที่เป์็น

ความทรงจำารว่มขีองคนในสงัคม ความร์นแรงทีเ่กดิข้ึีนในโลกเชน่ สงครามโลกคร้ังทีส่อง ความ

พียายามล�างเผู้่าพัีนธ์์ิชาวยิวโดยนาซี เป์็นตำัวอย่างขีองความทรงจำาที่เกิดข้ึีนและยังคงเป์็น

บาดแผู้ลที่รักษาไม่หาย เช่นเดียวกันกับความขีัดแย�งที่ย่อยลงมาในจ์ดตำ่างๆ ทั่วโลก ศิิลปิ์น

หลายท่านได�นำาป์ระเด็นเหล่านี้มาสร�างสรรค์เป์็นผู้ลงาน

บทความน้ีจะศิึกษาผู้ลงานขีองศิิลป์ินร่วมสมัย 2 คนที่ได�นำาเสนอลักษณะเร่ืองราวจาก

ป์ระวตัำศิิาสตำร์บาดแผู้ลทัง้ในอดีตำและป์จัจบ์นัมาสร�างเป็์นผู้ลงาน คอื อนัเซล์ม คเีฟอร์ (Anselm 

Kiefer เกิด ค.ศิ.1945) และไช่กว๋อเฉียง (Cai Guo Qiang เกิดค.ศิ. 1957) ในแง่ม์มขีองการ

เลอืกเร่ืองราวในป์ระวัตำศิิาสตำร์ การนำาเสนอป์ระเด็นตำา่งๆ และการใช�วัสดห์ลากหลายป์ระเภท

ในการสือ่ความ โดยอาศัิยวิธิกีารทำาความเขี�าใจกระบวนการสือ่ความหมายตำรงและความหมาย

แฝงในวัตำถ์สำาเร็จร้ป์และวัสด์เก็บตำกขีองศิิลป์ะร่วมสมัย

วัตถุสำาเร็จรูปและวัสดุเก็บตกในศิลปะร่วมสมัย

วัตำถ์สำาเร็จร้ป์ (readymade object) หมายถึงการใช�วัตำถ์ที่ผู้ลิตำมาจากโรงงานอ์ตำสาหกรรม 

กล่าวกันว่ามาร์เซล ด้ชองป์์ (ค.ศิ. 1887-1968) ศิิลป์ินชาวฝรั่งเศิสใช�คำานี้และสร�างสรรค์ผู้ล

งานด�วยวัตำถ์นี้เป์็นคนแรก แตำ่แรกเริ่มนั้นด้ชองป์์ตำ�องการตำ่อตำ�านแนวทางการสร�างศิิลป์ะด�วย

วัสด์และเทคนิคพีื้นฐาน เช่น จิตำรกรรมหรือป์ระตำิมากรรม ในแง่ขีองการสร�างสรรค์ การใช�

วัตำถ์สำาเร็จร้ป์มีป์ระเด็นสำาคัญ 3 ป์ระเด็นในกระบวนการนี้ คือ หนึ่ง การเลือกวัตำถ์นั้นเป็์นการ

สร�างสรรคใ์นตำวัเอง สอง โดยยกเลกิด�านป์ระโยชนใ์ช�สอยขีองตำวัวตัำถ ์ทำาให�วัตำถน์ัน้กลายเป์น็
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โดย ปรัชญ์ พิมานแมน 

ศิิลป์ะ สาม การนำาเสนอและตำั้งชื่อให�แก่วัตำถ์ทำาให�เกิด “ความคิดใหม่” และ “ความหมาย

ใหม่” (Tate, 2017) 

การใช�วัตำถ์สำาเร็จร้ป์ในการสร�างสรรค์ไป์เป์ลี่ยนแนวคิดพีื้นฐานว่าอะไรเป์็นศิิลป์ะอย่างถึงราก

ถึงโคน การเลือกวัตำถ์โดยศิิลป์ินเป์็นกระบวนการสร�างสรรค์ ยกเลิกป์ระโยชน์ใช�สอยขีองวัตำถ์

ทำาให�มันกลายเป็์นศิิลป์ะ และการนำาเสนอในแกลเลอรีทำาให�เกิดความหมายใหม่ การเคลื่อน

ตำัวจากศิิลปิ์นในฐานะผู้้�สร�างมาเป์็นศิิลป์ินในฐานะผู้้�เลือกนั้นมองกันว่าเป็์นจ์ดเริ่มตำ�นขีองการ

เคลือ่นไหวขีองคอนเซป็์ชวลอารต์ำหรอืศิลิป์ะแนวความคดิ เพีราะสถานะขีองงานศิลิป์ะ ศิลิป์นิ

และตำัววัตำถ์ถ้กตำั้งคำาถามข้ึีนมา ดังน้ันวัตำถ์สำาเร็จร้ป์จึงเป์็นการโจมตีำโดยตำรงต่ำอความเขี�าใจ

แบบเดิมทั้งในแง่สถานะขีองลป์ะและธิรรมชาตำิที่แท�จริงขีองมัน 

วัสด์เก็บตำก (found object) เป์็นหนึ่งในวัสด์ที่ใช�กันอย่างแพีร่หลายในศิิลป์ะร่วมสมัย คำานี้

นั้นบางครั้งใช�ร่วมกันกับวัสด์ในชีวิตำป์ระจำาวัน (everyday object) เป์็นได�ทั้งวัสด์ธิรรมชาตำิ 

และเป์น็ได�สิง่ทีม่นษ์ย์สร�างข้ึีน เพียีงแต่ำวสัดเ์หล่านัน้ได�ถก้นำาเสนอผู้า่นศิลิปิ์น จากการพีบเจอ

แล�วนำามาใช�เพีราะมีเนื้อหาภายในบางอย่างที่ศิิลป์ินเล็งเห็น ถึงความหมายความสัมพีันธิ์ ที่ 

ศิิลป์ินตำ�องการนำาเสนอ คำาว่า วัสด์เก็บตำก มีการระบ์ได�ว่า คำานี้อ�างอิงถึงคำาในภาษาฝรั่งเศิส

(Objet Trouve’) จะถ้กนำามาวางบนชั้นและกลายเป์็นศิิลป์ะ อีกในขีณะหนึ่งวัสดเ์หล่านั้นได�

ให�แรงบันดาลใจแก่ศิิลป์ินเอง ตำัวอย่างเช่น ป์ระตำิมากรเฮนรี่ มัวร์ (Henry Moore ค.ศิ. 1898-

1986) เก็บกระด้กและหินเหล็กไฟที่จากธิรรมชาตำิเป์็นแรงบันดาลใจมาส้่งานขีองตำนเอง วัสด์

เก็บตำกแตำ่ละช้ินมีความหมายในตำัวเอง วัสด์หลายช้ินจะถ้กนำามาป์ระกอบกันเพีื่อให�การสื่อ

ความหมายที่ซับซ�อนขีึ้น การป์ระกอบกันนี้เรียกว่า assemblage (Tate, 2019)

 

ศิิลป์ินคนแรกที่ใช�วัสด์เก็บตำกในลักษณะน้ีน่าจะเป์็นป์าโบล ป์ีกัสโซ (Pablo Picasso              

ค.ศิ.1881-1973) และฌูอร์ช บราก (Georges Barque ค.ศิ.1882-1963) แตำ่แรกทั้งสองสนใจ

การแทรกแซงพีื้นผู้ิวขีองจิตำรกรรมด�วยวัสด์ที่ท�าทายกระบวนการ “ด”้ ภาพีด�วยการวาดภาพี

หัวหนังสือพีิมพี์เพีื่อให�เกิดการ “อ่าน” จากนั้นก็เริ่มไป์ไกลขีึ้นด�วยการแทรกหนังสือพีิมพี์หรือ

วัสด์อื่น เช่น กล่องไม�ขีีดไฟ หรือใช�เชือกจริงมาล�อมกรอบภาพีจากนั้น ศิิลปิ์นดาด�าที่มีเจตำนา

ท�าทายศิิลป์ะแบบป์ระเพีณีรวมถึงมีความวิตำกกังวลต่ำอความก�าวหน�าขีองเคร่ืองจักรที่มน์ษย์

ผู้ลติำข้ึีนอนันำามาซึง่การเสยีชวีติำจำานวนมากในสงครามโลกคร้ังที ่1 พีวกเขีาป์ระกอบวสัดต์ำา่งๆ

เขี�าหากันอย่างชวนป์ระหลาดใจ ตำัวอย่างเช่น ผู้ลงานขีอง Raoul Hausmann ชื่อ The Spirit 

of Our Time (1919) (ภาพีที่ 1) ที่เป์็นการป์ระกอบกันขีองป์ระตำิมากรรมไม�ร้ป์ศิีรษะมน์ษย์ 
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เทป์วัด ไม�บรรทัด กรวยทรงกระบอก ไป์จนกระทั่งกระเป๋์าสตำางค์ ฯลฯ วัตำถ์แตำ่ละอย่างให�

ความหมายท่ีแตำกต่ำางกัน แต่ำเม่ือป์ระกอบกันข้ึีนให�ความหมายเชิงเศิรษฐกิจ (ท่ีนำาไป์ส่้สงคราม) 

ความน่ากลัวขีองเครื่องจักรกล ความเป์็นมน์ษย์ที่ถ้กตำั้งคำาถาม เทคนิคขีองศิิลป์ินก่อให�เกิด

การตำั้งคำาถามมากกว่าการสร�างขี�อสร์ป์ซึ่งจะเป์็นลักษณะสำาคัญขีองการป์ระกอบกันข้ึีนขีอง

วัตำถ์สำาเร็จร้ป์และวัสด์เก็บตำกทั้งหลาย

ในป์ระวัตำศิิาสตำร์ศิลิป์ะตำะวันตำกกับการใช�วัตำถส์ำาเรจ็ร้ป์ ผู้ลงานขีองมาร์เซล ดช้องป์ใ์นผู้ลงาน

ชื่อ Fountain (1917) (ภาพีที่ 2) น่าจะเป์็นตำัวอย่างขีองงานศิิลป์ะที่อื้อฉาวที่ส์ด การนำาโถ

ป์สัสาวะชายมาพีลกิกลบัหวั ตำัง้วางบนฐานป์ระตำมิากรรม (สง่เขี�ารว่มแสดงนทิรรศิการในหวัขี�อ

ป์ระตำิมากรรม) ลงชื่อที่เป์็นนามป์ากกาว่า R.Mutt และถ้กป์ฏิเสธิให�เขี�าร่วมแสดง อย่างไร

ก็ตำามในแง่ม์มขีองการใช�วัตำถ์สำาเร็จร้ป์ที่ผู้ลิตำตำามกระบวนการอ์ตำสาหกรรม ผู้ลงานชิ้นนี้เป์ิด

แนวทางใหม่ให�แก่ศิิลป์ะและศิิลปิ์นย์คหลังจากนั้น

โรเบิร์ตำ เราส์เชนเบิร์ก (Robert Rauschenberg ค.ศิ. 1925-2008) ใช�การป์ระกอบสร�างวัสด์

เกบ็ตำกในผู้ลงานชือ่ Monogram (1955-1959) (ภาพีที ่3) การขียายขีอบเขีตำการใช�วตัำถส์ำาเรจ็ร้ป์

ในงานจิตำรกรรมขีองเขีาโดยเรียกวา่ คอมไบน์เพี�นต้ิำง (combine painting) เป็์นการใช�เทคนิค

แอสเซมบลาจ (assemblage) ระหว่างภาพีวาดกับวัสด์เก็บตำกเขี�าด�วยกัน ศิิลปิ์นกล่าวว่า 

ภาพที่  1

Raoul Hausmann, The Spirit of Our Time, 
1919, hairdresser’s dummy, pocket watch 
and camera parts, tape measure, tele-
scopic tumbler, leather case, cardboard 
bearing the number 22, and other materi-
als, 32.5 x 21 x 20 cm.
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โดย ปรัชญ์ พิมานแมน 

“Painting relates to both art and life. Neither can be made (I try to act in the gap 

between the two).” นั้นทำาให�เห็นว่าเขีาเองตำ�องการลดช่องว่างระหว่างชีวิตำจริงกับศิิลป์ะลง

ดังน้ันบทบาทขีองวัตำถ์สำาเร็จร้ป์และวัสด์เก็บตำกจะเกิดข้ึีนในแง่ม์มแบบป๊์อบอาร์ตำที่พียายาม

ตำ่อตำ�านศิิลป์ะช้ันส้งด�วยม์มมองจากชีวิตำป์ระจำาวัน ผู้สมผู้สานกันระหว่างภาพีวาดและ

ป์ระตำิมากรรม เพีื่อเป็์นการจัดหมวดหม้่ศิิลป์ะใหม่ทั้งหมดศิิลปิ์นจัดวางแคนวาสราบกับพีื้น 

ห์น่ขีองแพีะทีถ่ก้สตำฟัฟเ์ป์น็จด์เดน่ขีองงาน โดยล�อยางรถยนตำส์วมไว�ทีด่�านหลงัขีองแพีะสตำฟัฟ์

มีขี�อม้ลว่าเราส์เชนเบิร์กชอบเดินมองหาสิ่งขีองต่ำางๆ ในระหว่างเดินอย้่บนถนนในนิวยอร์ก 

หวัแพีะสตัำฟฟน้ี์กเ็ป์น็เพีือ่นขีองเราทีเ่ดินไป์พีบบนถนนและเก็บมาให� การผู้สมผู้สานวัสดห์ลาก

หลายสิง่เขี�าไว�ด�วยกัน จากวัสดท์ีศ่ิลิปิ์นให�คณ์คา่และส่งผู้ลต่ำอความร้�สกึโดยตำรง ในระยะแรก

ศิลิป์นิอาจจะเกบ็วสัดเ์หล่านัน้มาจากความชอบสว่นตำวั เพีือ่ให�วัสดส่์งตำอ่แรงบนัดาลใจในการ

สร�างผู้ลงานในลักษณะนามธิรรมที่เกิดจากการรวมร้ป์ถ่าย และนำาไป์ส้่การป์ระกอบเขี�า ไว�

ด�วยกันระหว่างร้ป์สัตำว์จำาลอง แท่งอล้มิเนียม และสื่งอื่นที่ศิิลป์ินใช�ในการป์ระกอบให�เกิดเป์็น

ผู้ลงาน เสมือนนำาโลกแห่งความเป์็นจริงหลอมรวมไว�ในจิตำรกรรม

ในผู้ลงานขีองแอนดี้ วอร์ฮอล (Andy Warhol ค.ศิ.1928-1987) ศิิลปิ์นป์๊อบอาร์ตำท่านนี้เน�น

การวิจารณ์สังคมบริโภคด�วยการสร�างงานศิิลป์ะที่มาจากวัตำถ์ที่สามารถพีบเห็นได�ในชีวิตำ

ป์ระจำาวนั การนำาวัตำถเ์หล่าน้ีมาผู้ลิตำซำ้า แล�วจดัแสดงในพิีพีธิิภณัฑ์ห์รือแกลเลอรีทำาให�เกิดการ

ตำัง้คำาถามเกีย่วกับสถานะขีองศิลิป์ะโดยตำรง ในขีณะเดียวกนัทีวั่ตำถท์ีเ่ป็์นขีองใช�ในชีวติำป์ระจำา

วันได�ทำาหน�าท่ีเช่ือมโยงงานศิิลป์ะเขี�ากับผู้้�ชม อันเป็์นการต่ำอตำ�านศิิลป์ะช้ันส้งแบบ แอ็บสแตำรก

เอ็กซ์เพีรสชันนิสม์ (Abstract Expressionism) ที่ครอบงำาศิิลป์ะอเมริกามาหลายทศิวรรษ

ภาพที่  2

Marcel Duchamp, Fountain , 1917, replica 
1964, Tate                       
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จากตำวัอยา่งทีก่ลา่วมาจะเหน็ได�วา่การใช�วตัำถส์ำาเรจ็ร้ป์และวสัดเ์กบ็ตำกเป์ดิศิกัยภาพีใหม่ๆ  ให�

แกศ่ิลิป์นิในการสร�างสรรค ์วตัำถแ์ละวสัดเ์หลา่นีโ้ดดเดน่ในด�านขีองการสร�างความหมายทีซ่บั

ซ�อนจนเกิดการตำัง้คำาถามใหม่ๆ กอ่ให�เกิดศิลิป์ะทีส่ามารถนำาเสนอเนือ้หาทีไ่ม่เคยถก้นำาเสนอ

ได� ในย์คแรกสื่อทั้งสองป์ระเภทใช�เพีื่อตำ่อตำ�านสื่อแบบป์ระเพีณี และแสดงออกซึ่งความกังวล

ใจเกี่ยวกับการสร�างเครือ่งจักรกล ความโลภขีองมน์ษย์ ความร์นแรงขีองสังคม ฯลฯ จนอาจ

กลา่วได�วา่วตัำถแ์ละวสัดท์ัง้สองน้ีทำาให�ศิลิป์ะสามารถพีด้เก่ียวกบัเน้ือหาทีไ่มเ่คยพีด้ถงึได� ด�วย

ร้ป์แบบและกระบวนการที่ให�ความหมายที่ซับซ�อนกว่าสื่อมาตำรฐาน การใช�วัตำถ์และวัสด์สอง

ภาพที่  3

Robert Rauschenberg, Monogram, 1955-1959
                      

ภาพที่  4

Andy Warhol, Brillo Box (Soap Pads) 1964
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โดย ปรัชญ์ พิมานแมน 

แบบน้ีโดยศิลิป์นิอยา่ง โจเซฟ บอยส ์(Joseph Beuys ค.ศิ. 1921-1986) ทำาให�วสัดบ์างป์ระเภท

เช่น ผู้�าสักหลาด ก�อนไขีมัน เกิดความหมายเฉพีาะตำัวขีึ้นมา

การใช้วัตถุสำาเร็จรูปและวัสดุเก็บตกของอันเซล์ม คีเฟอร์ (Anselm Kiefer เกิดค.ศ. 1945) 

อันเซล์ม คีเฟอร์ (Anselm Klefer เกิดค.ศิ. 1945) เป์็นศิิลป์ินชาวเยอรมันที่รวบรวมความทรง

จำาและร่องรอยจากบาดแผู้ลขีองเหตำ์การณ์ทางป์ระวัตำิศิาสตำร์ในช่วงสงครามโลกคร้ังที่ 2  

สร�างสรรค์ผู้ลงานศิิลป์ะด�วยการป์ระกอบเขี�าด�วยกันขีองการทับซ�อนกันขีองป์ระวัตำิศิาสตำร์ที่

ผู้้�คนมีส่วนร่วมเป็์นวงกว�าง โดยเฉพีาะอย่างยิ่งสงครามโลกครั้งที่ 2 และการฆ่่าล�างเผู้่าพีันธิ์์

หรือเหตำ์การณ์โฮโลคอสตำ์ (Holocaust) ผู้ลงานจิตำรกรรมขีองคีเฟอร์ถ้กจัดให�เป์็นหน่ึงใน

แนวทางแบบนิวซิมโบลิสม์ (New Symbolsim) และนีโอ-เอ็กซ์เพีรสชันนิสม์ (Neo-Expres-

sionism) เนื่องจากมีการอ�างอิงถึงเหตำ์การณ์ในป์ระวัตำิศิาสตำร์อย่างชัดเจน มีการใช�บทกวีเป์็น

แหล่งแห่งแรงบันดาลใจ รวมไป์ถึงการใช�วัสด์ที่มีลักษณะพีิเศิษ เช่น ฟาง ผู้สมผู้สานไป์กับ

วัสด์ทางจิตำรกรรมอืน่ ๆ คีเฟอร์ศิึกษาจิตำรกรรมกับศิิลป์ินแนวทางสัจนิยมชื่อ Peter Dreher 

(เกิดค.ศิ.1932) รวมถึงศิึกษาอย่างไม่เป์็นทางการกับโจเซฟ บอยส์ 

โดยแนวคิดที่พียายามสร�างการเช่ือมต่ำอทางจิตำวิญญาณที่คีเฟอร์เช่ือว่ามีอย้่ในวัสด์แต่ำละ

ป์ระเภทอย้แ่ล�ว ศิลิป์นิช่ืนชอบวสัดท์ีม่คีณ์สมบตัำเิป์ลีย่นแป์ลงทางเคมสีง้ เชน่ ตำะกัว่ ทีมี่ความ

เป์ลี่ยนแป์ลงที่น่าสนใจยามถ้กความร�อนและหลอมละลาย หรือวัสด์อย่างฟางที่ศิิลปิ์นมองว่า

เป์็นวัสด์ที่มีพีลังงานในตำัวเอง เกิดความเป์ลี่ยนแป์ลง และป์ลดป์ล่อยความร�อนในตำัวเองออก

มายามที่เผู้าไหม� เถ�าถ่านขีองฟางยังเป์็นตำัวตำ�นกำาเนิดขีองสิ่งมีชีวิตำอื่น ๆ ดังนั้นจึงให�ความ

หมายขีองการเป์ลี่ยนร้ป์ร่างและวงจรชีวิตำที่มีการถือกำาเนิดใหม่

ป์ระเด็นที่คีเฟอร์สนใจเป์็นพีิเศิษคือ การที่วัฒนธิรรมบางป์ระการได�ส้ญหายไป์จากความกลัว

คนแป์ลกหน�า (xenophobia) ที่ชาวเยอรมันมีตำ่อชาวยิวในช่วงก่อนและระหว่างสงครามโลก

ครัง้ที่ 2 ความร์นแรงจากการเขี่นฆ่่ากัน ศิิลป์ินได�ทำาการศิึกษาศิาสตำร์ความเชื่อในอดีตำ เช่น 

คับบาลาหรือศิาสตำร์ศัิกดิ์สิทธิิ์ขีองชาวยิว 

คีเฟอร์สร�างงานจิตำรกรรมโดยสัมพีันธิ์กับศิิลป์ะสาขีาอื่น ๆ เช่น ทำางานจิตำรกรรมที่ได�รับแรง

บันดาลใจจาก The Ring of Nibelung (Die Ring Nibelungen) โดยริชาร์ด วากเนอร์          

(Richard Wagner ค.ศิ. 1813-1883) โดยที่เรียนร้�ไป์ด�วยว่าคีตำกวีผู้้�นี้เกลียดชาวยิวแม�ในช่วง
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ชีวิตำขีองตำนเองจะมีเพีื่อนชาวยิวหลายคน รวมถึงกล่าวกันว่าบิดาขีองวากเนอร์เองก็อาจจะมี

เช้ือสายยิวอย้่ด�วย หรือในช่วงทศิวรรษที่ 1980 ที่คีเฟอร์สร�างจิตำรกรรมสีนำ้ามัน สีนำ้า และ

เทคนิคอื่น ๆ  จำานวน มากจากแรงบันดาลใจจากบทกวีขีอง Paul Celan กวีชาวยิว-โรมาเนีย

ชื่อ Todesfuge หรือ Death Fugue

ในนิทรรศิการ Walhalla (ภาพีที ่5) ที่ เป็์นการแสดงเดีย่วขีองคีเฟอร์ที ่White Cube gallery 

ที่ลอนดอน ช่ือนิทรรศิการมีความหมายหลายนัย ในด�านหน่ึงคำานี้หมายถึงสวรรค์ขีองชาว       

ไวกิง้อนัเป์น็ทีส่ถติำยข์ีองดวงวญิญาณนกัรบทีเ่สยีชวีติำในการตำอ่ส้� หรอืมสีว่นเก่ียวพีนักบัศิาสนา

ดัง้เดิมขีองยโ์รป์ตำอนเหนือและเยอรมนัโบราณทีเ่รียกวา่ Norse Paganism ตำำานานนีเ้คยถก้นำา

ไป์อ�างองิโดย ริชาร์ด วากเนอร์ และนาซีด�วย ช่ือน้ียังอ�างองิถงึหอเกยีรตำยิศิทีเ่มอืง Donaustauf 

ในบาวาเรีย อันเป์็นสถานที่ที่สร�างข้ึีนเพีื่อเป็์นอน์สรณ์สถานสำาหรับบ์คคลที่โดดเด่นใน

ป์ระวัตำิศิาสตำร์ขีองเยอรมัน ในนิทรรศิการศิิลป์ินใช�ห�องขีนาดใหญ่ขีองแกลเลอรีจัดวาง เตำียง

โรงพียาบาล ทางเดินและป์รับภ้มิทัศิน์ขีองห�องนิทรรศิการโดยใช�สารตำะกั่ว เตำียงเหล็กพีับร้ป์

ถ่ายขีาวดำา วัสด์จำาลอง (ภาพีที่ 6) ในแนวทางที่ศิิลป์ินถนัด รวมถึงการสร�าง บรรยากาศิขีอง

ห�องที่หนาวเหน็บ จากความเย็นขีองการจำาลองเรื่องราวขีองผู้้�คนจากเหตำ์การณ์ในอดีตำ  

ภาพที่  5

ผู้ลงาน Walhalla ขีอง อันเซล์ม คีเฟอร์ โดยใช� เตำียงผู้้�ป์�วย ตำะกั่ว 
ถังออกซิเจนและภาพีถ่าย 
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โดย ปรัชญ์ พิมานแมน 

ในอกีห�องหน่ึง เป์น็จติำรกรรมแสดงภาพีหอคอยทีโ่อนเอนไป์มาบนผู้นืผู้�าใบกบักล์ม่หมอกควนั

สีนำา�เงินขีนาดใหญ่ ความทะเยอทะยานในการสร�างสรรค์และส์ดท�ายที่กลายเป์็นการทำาลาย

ล�างเป์็นหัวขี�อที่ศิิลป์ินต้ัำงคำาถาม ผู้ืนดินที่เป์็นส่วนผู้สมดินจริงด�านล่างจิตำรกรรมแตำกระแหง

แสดงด�านตำรงขี�ามกบัความอด์มสมบร้ณ์ เป์น็สว่นหน่ึงขีองความทรงจำาวยัเด็กขีองศิลิปิ์นทีเ่กิด

มาในป์ระเทศิเยอรมนัชว่งหลังสงครามโลกครัง้ที่ 2 ศิิลป์ินใช�ชวีติำวยัเด็กในซากป์รกัหักพีังจาก

การส้�รบ การทิ้งระเบิด ฯลฯ ก่อให�เกิดความทรงจำาอย่างลึกซึ้ง

ในอีกห�องหนึ่งเป์็นบันไดเวียน แขีวนด�วยเสื้อผู้�าเด็กและผู้้�หญิงเป์ื�อนโคลนเป็์นสัญลักษณ์ขีอง

วัลคีร่ี ผู้้�หญิงในตำำานานที่เป็์นผู้้�ตำัดสินใจเลือกว่าใครจะอย้่หรือใครจะเสียชีวิตำในการส้�รบและ

ได�เขี�าส้่ Valhalla แตำ่ในงานชิ้นนี้ไม่ได�แสดงภาพีขีองฮีโร่หรือการส้�รบที่เกริกเกียรตำิ แตำ่เป็์น

ความหมายถึงเหยื่อในเหตำ์การณ์โฮโลคอสตำ์ (Elbaor, 2016) 

ผู้ลงานช้ินน้ีดจ้ะเป็์นความพียายามตำอบคำาถามขีอง ธิโีอดอร ์อดอรโ์น นกัป์รัชญาชาวเยอรมนั

ที่กล่าวว่า การเขีียนบทกวีหลังเหตำ์การณ์ที่เอาชวิตำซ์น้ันป์�าเถื่อน (To write poetry after 

Auschwitz is barbaric) ซึง่หมายถึงว่าคนเยอรมันที่ใช�ชีวิตำในช่วงหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 

น้ันตำ�องอย้่กับคำาถามใหญ่ในใจเกี่ยวกับเผู่้าพีันธ์์ิขีองตำนเองและเหต์ำการณ์ฆ่่าล�างเผู่้าพีันธ์์ิอื่น 

การเผู้ชิญหน�ากับเหตำ์การณ์น้ันกลายเป์็นคำาถามใหญ่สำาหรับศิิลป์ินท์กคน และคีเฟอร์เองได�

แสดงออกเอาไว�ในนิทรรศิการนี้ด�วย ร้ป์แบบขีองนิทรรศิการโดยเฉพีาะอย่างยิ่งการใช�วัสด์จึง

เป์็นก์ญแจสำาคัญในการสื่อความหมายขีองงานชิ้นนี้

ภาพที่  6

ภาพีแสดงผู้ลงาน Walhalla ขีอง อันเซล์ม คีเฟอร์
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การถักทอกันขีองตำำานานในป์ระวัติำศิาสตำร์อันไกลโพี�น เหต์ำการณ์และหลักฐานทางป์ระวัติำศิาสตำร์

ใกล�ตัำวผู่้านการใช�วัตำถ์อย่างเตีำยงเหล็กพัีบกับท่ีนอนท่ีมีร่องรอยขีองการแต่ำนอนแต่ำไร�ผู้้�คน ความ

แข็ีงกระด�างขีองวัสด์ที่หล่อมาจากตำะก่ัวผู้สมผู้สานกับความเย็น ท่ีส์ดป์ลายห�องเป็์นภาพีถ่าย

ขีาวดำาติำดอย่้บนผู้นังตำะก่ัวเป็์นภาพีคนเดินเดียวดายในทิวทัศิน์เยือกเย็นขีองฤด้หนาว ในอีก

ห�องหน่ึงเป็์นต้ำ�กระจกหลายต้ำ�ภายในติำดต้ัำงวัตำถ์หลากหลายป์ระเภท (Kiefer, 2016)

การใช้วัตถุสำาเร็จรูปและวัสดุเก็บตกของไช่กว๋อเฉียง (Cai Guo-Qiang เกิด ค.ศ. 1957)

ไช่กว๋อเฉียงเป็์นศิิลปิ์นชาวจีนที่ได�รับการศึิกษาทางด�านการละครมาก่อน ผู้ลงานที่ทำาให�เขีา

ได�รับช่ือเสียงโด่งดังเกิดจากการใช�ดินป์ืนเป์็นองค์ป์ระกอบสำาคัญ ไม่ว่าจะเป์็นการระเบิดใน

ท�องฟ้าเพีื่อสร�างก�อนเมฆ่หลากสี หรือการระเบิดบนพีื้นดินที่สร�างผู้ลลัพีธิ์อันตำื่นตำาต่ืำนใจใน

ขีณะทีก็่หลงเหลอืรอ่งรอยเอาไว�ด�วย ในผู้ลงานทีศ่ิกึษาคอื Penglai/Horai (2015) (ภาพีที ่6-8)  

ผู้ลงานชิ้นน้ีเกิดขีึ้นจากการที่ศิิลปิ์นรับเชิญไป์สร�างงานช้ินหลักในเทศิกาลศิิลป์ะ โดยศิิลปิ์น

เลอืกจบัป์ระเดน็ความขีดัแย�งระหวา่งป์ระเทศิจนีและญีป่์์�นทีมี่มาตำัง้แตำอ่ดีตำผู้า่นการส้�รบหลาย

ครัง้ มาจนกระทั่งในศิตำวรรษที่ 20 ที่ญี่ป์์�นเป็์นฝ�ายร์กรานและกระทำาการเลวร�ายกับป์ระเทศิ

จนี โดยเฉพีาะอย่างยิง่กรณเีมอืงนานกงิ และเรว็ ๆ  น้ีทีส่องชาติำแย่งชงิหม้เ่กาะเตำีย้วหย ้(ญีป่์์�น

เรียกเซ็นคะค)์ เพีือ่นำาเสนอป์ระเด็นทีมี่ความซับซ�อนและมีป์ระวัตำศิิาสตำร์ขีองเร่ืองราวยาวนาน

ศิลิป์นิเลอืกนำาแนวคดิขีองภเ้ขีาเผู้งิไหลหรอืทีภ่าษาญีป่์์�นเรยีกวา่ภ้เขีาโฮไร ภเ้ขีาลก้น้ีเป์น็ภ้เขีา

ในตำำานานลัทธิิเตำ๋าที่กล่าวกันว่าเซียนจะไป์อย้่อาศิัย โดยมีเตำ่าและกระเรียนเป็์นสัตำว์มงคลสื่อ

ความหมายขีองการเป์น็อมตำะ แนวคดินีเ้กดิข้ึีนในป์ระเทศิจนีและถา่ยทอดมายงัป์ระเทศิญีป่์์�น

ตำั้งแตำ่สมัยโบราณ กลายชื่อเป์็นโฮไรและเป์็นแนวคิดให�กับศิิลป์ะหลากหลายป์ระเภทในญี่ป์์�น 

โดยเฉพีาะอย่างยิ่งสวนที่มีการจัดกล์่มหินเป์็นภ้เขีาโฮไรและมีกล์่มหินเตำ่ากับหินกระเรียน

เพีื่อสื่อแนวคิดนี้ศิิลป์ินแบ่งงานตำิดตำั้งออกเป์็นหลายส่วน ส่วนแรกอย้่ที่ลานกลางขีอง

พีิพีิธิภัณฑ์์ศิิลป์ินป์ิดพีื้นทั้งหมดป์ล่อยนำ้าเขี�าไป์ขีัง เกิดเป์็นสระนำ้าตำื้นขีนาดใหญ่สะท�อนภาพี

โดยรอบลงไป์ กลางสระเป์็นภ้เขีาในความหมายขีองภ้เขีาเผู้ิงไหล/ โฮไร ที่มีนำ้าตำกและป์�า

ขีนาดเล็กจำาลองสว่นระเบยีงโดยรอบอาคารศิลิป์นิทำาเวริก์ชอ็ป์รว่มกบัเดก็และชา่งฝมีอืในท�อง

ถิ่นทำาการมัดฟางขี�าวเป็์นร้ป์เรือป์ระเภทต่ำาง ๆ ตำั้งแต่ำเรือขีนาดเล็กสำาหรับหาป์ลาขีองคน

ธิรรมดา เรือขีนาดใหญ่ในอดีตำและเรือรบสมัยใหม่แบบเรือบรรทก์เคร่ืองบิน จำานวนหลายร�อย

ลำาลอยล่องอย้่ในพีื้นที่ขีองพีิพีิธิภัณฑ์์ ในห�องจัดแสดงมีจิตำรกรรมที่เกิดจากการจ์ดระเบิดบน
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ผู้ืนผู้�าใบที่มีสีฝ์�นอย้่ด�านบน (ภาพีที่ 9) ศิิลป์ินให�เด็กในท�องถ่ินตำัดภาพีกระดาษเป์็นร้ป์สัตำว์ 

ตำ่าง ๆ ตำิดลงบนผู้�าใบก่อนระเบิด เมือ่ระเบิดแล�วจึงเหลือร่องรอยเอาไว� ในห�องมีจอโทรทัศิน์

แสดงช่วงเวลาขีองการระเบิดด�วย

ภาพที่  7-9

Cai Guo-Qiang, Penglai/ Horai, 2015  
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ภาพที่  10

จิตำรกรรมจากการระเบิดดินป์ืนบนแคนวาสที่มีสีฝ์�นอย้่ ร้ป์สัตำว์เล็กๆ เป์็นผู้ลงานขีองเด็กๆ ในท�องถิ่นที่มาร่วม
เวิร์กช็อป์กับศิิลป์ิน



298

ประวัติศาสตร์บาดแผลในงานศิลปะร่วมสมัย กรณีศึกษาวิธีการใช้วัตถุสำาเร็จรูปและวัสดุเก็บตกในงานของ อันเซล์ม คีเฟอร์ และ ไช่กว๋อเฉียง        

โดย ปรัชญ์ พิมานแมน 

สรุปการใช้วัตถุสำาเร็จรูปและวัสดุเก็บตกใน Walhalla และ Penglai/ Horai

วัสด์หลากหลายป์ระเภทถ้กศิิลป์ินทั้ง 2 นำามาใช�เพีื่อการสื่อความ ตำัวอย่างเช่น ตำะกั่ว ในผู้ล

งาน Walhalla ทีศ่ิลิป์นิมองวา่เป์น็วสัดท์ีใ่ห�ความหมายเร่ืองการเป์ลีย่นสภาพี (transformation) 

ได�ดี ลักษณะเฉพีาะขีองวัสด์ที่เป์็นสีเทาหม่น ๆ เมือ่ตำิดตำั้งเป์็นผู้นังขีนาดใหญ่และใช�ในส่วน

ตำา่ง ๆ  ขีองงาน ทำาให�เกดิความร้�สกึเยอืกเยน็ สอดคล�องกบัร้ป์ทรงเตำยีงในโรงพียาบาล หมอน

ผู้�าป์้ที่นอนที่เหมือนผู้่านการนอนมาแล�ว ตำะกั่วที่เมื่อเย็นลงแล�วแขี็งตำัว ให�ความร้�สึกด�านตำรง

ขี�ามขีองหมอนกับทีน่อนที่อ่อนน์่มและอบอ์่น 

ในผู้ลงาน Penglai/ Horai วัสด์แบบฟาง สามารถสื่อความหมายได�หลายแบบ ฟางและดิน

เป์น็วสัดจ์ากธิรรมชาตำมิคีวามสมัพีนัธิอ์ยา่งลกึซึง้กบัวฒันธิรรมการเกษตำร โดยเฉพีาะอยา่งยิง่

ในจนีและญีป่์์�นทีใ่ช�ฟางในกจิกรรมชวีติำป์ระจำาวนัตำัง้แต่ำการป์ลก้ขี�าว เกีย่วขี�าว หมกัอาหารไป์

จนกระทั่งก่อสร�างบ�านเรือนใช�ม์งหลังคา และเป์็นส่วนผู้สมขีองการก่อผู้นัง การส่งทอด

อารยธิรรมเหลา่น้ีทีน่า่จะเร่ิมตำ�นทีจ่นีมายงัญีป่์์�น มีฟางขี�าวเป์น็สว่นหน่ึงด�วยอยา่งแนน่อน วสัด์

น้ีจึงมีความหมายพีืน้ฐานอย้่ที่ชีวิตำและพีื้นฐานขีองชีวิตำ เมื่อใช�ฟางมาจัดทำาเป์็นเรือป์ระเภท

ตำ่าง ๆ สื่อความหมายทั้งการเชื่อมตำ่อสองวัฒนธิรรมเขี�าหากันผู้่านทางทะเลแบบที่เป็์นมาใน

อดีตำ หรือเมื่อเป์็นห์่นฟางร้ป์เรือรบก็ให�ความหมายถึงการตำั้งคำาถามในแง่ม์มขีองสงครามที่

สองป์ระเทศินี้กระทำาตำ่อกันสืบเนื่องมาเป์็นพีันป์ีแล�ว 

วัสด์ที่ถ้กใช�ในผู้ลงานทั้งสองต่ำางก็มีความหมายเฉพีาะตัำวที่เกิดข้ึีนจากป์ระวัตำิศิาสตำร์ที่เป็์น

ความทรงจำาร่วมกันขีองคนในสังคม ความทรงจำาเหล่านี้จะนำาพีาคนไป์ในทิศิทางใด หรือเรา

ควรจะจำาเร่ืองใดเร่ืองหน่ึงอย่างไร ศิิลป์ะเป็์นหน่ึงในเคร่ืองมือต้ัำงคำาถามได�อย่างชัดเจนที่ส์ด
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Abstract

The study explores the use of visual communication focused mainly on photography 

images as persuasion on Therapeutic Photography. The context of the study involves 

examining the photograph as a factor that contributes to the sustainability of visual 

communication in photography practice. The discussion examines the visual signif-

icance and understanding of image data using visuals and analysing the value of 

photographic images for self-healing therapy. The study discusses; firstly, the value 
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of visual communication, secondly, on visual studies in photo-imagery practice and 

the discussion of the robust value of visual sustainability toward photographs. 

Keywords  Visual Communication / Photography / Therapeutic Photography

1. INTRODUCTION

Visual is a cognitive intelligent tool. It is also a powerful source of production and 

reproduction. (Bolwerk and others, 2014:1-8) The visual data can stimulate and 

enable it to retract memory. (L. M. S. and M. R. Z. James P. Roach, 2017: 139-148)

With the evolution of digital technology, computer algorithms have brought visual 

production to the next level. Revolution 4.0 has been an added value to intelligent 

learning, mainly in the camera industry. (Vaquero and Turk, 2015) As part of Arti-

ficial Intelligence (AI) technology, all data images are available for mutual cate-

gorisation. (Li, J. Ma, and S. Gao, 2012) By emphasizing integrated information into 

a form of visual creativity, the human brain can recognize and process every data 

in the memory through visual experience. (Borkin, 2016: 519-528) In terms of reviv-

ing data, identifying the right tools for the respondents is very important.  In the 

technology era, the future of technology is flourishing. Visual, mainly photography 

in the development of AI has become an easy tool in the digital platform. All forms 

of technical formulae are concluded into one simple device. Altogether, the 

practice of visual has formed into many branches of ‘isms’ which is still debatable 

in terminology of value. (Zhang, 2017: 231-239) Additionally, the rhetoric of image 

can be disturbed as it is easy to be manipulated and produced without explana-

tion.

Photography is an easy technique of Visual Communication to enhance under-

standing. (Keshavarzi, 2010: 537-540) The instant photographic images can reflec-

tively attain and build memory, is archivable, gives meaning, and possess the 

ability to evaluate. The photograph is one of the visual imagery memories. It is 

divided into two separate codes, verbal and non-verbal. (Dewan, 2015: 1-10) The 
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photograph dual-code theory remains in storage in the long and short term mem-

ory, and can improve the ability to recall. (Anwandter, 2006) This explains the 

language in visual perception has advanced using image, purpose, development, 

and marketing which can be applied in advertising, artwork, fashion, or journalism. 

With a clear objective, messages will be easy to explain. The study of communi-

cation is general and useful in the application of learning and interaction. The 

result discussed not only focuses on the study of visual communication, it also 

opens towards several branches of visual studies such as visual literacy, visual 

persuasion, visual rhetoric, visual meaning, and visual imagery. These branches of 

studies determine the value of images either drawings, video, sculpture, photogra-

phy, or even animation.

          

2. PROBLEM STATEMENT

Every photograph shares different stories. (Howard, 2018) The idea of talking about 

them is characterised into several categories. Argumentation of real impact of 

image photograph to individual is subjective. It is a complicated process because 

each individual have their own passage (Murray and Adams, 2019: 48-54) regard-

ing the definition on how they interpret the photo. Therefore, the method of visual 

analysis is interchangeable for each stories. (Harper, 2002: 13-26) The limitation of 

interferences between visual perception and visual persuasion is an obstruction of 

different discipline, either process of psychotherapy or the study using photo as a 

therapy. Through the advance knowledge of both disciplines, its depend on the 

boundaries of learning or finding knowledge. (Mange, Adane, and Nafde, 2015: 

209-217) Qualitative interview is deliberately performed by mindfulness effort. (Kee 

and Li, 2019: 104-232) Its relate to the interview process which is often motivated 

by the mental skill which is influenced by persuasion from the environment, back-

ground, or mood. Under the visual communication, imagery usually sets in the ter-

ritory of a certain purpose of understanding usually related to image. (Coad, 2015: 

6a-7a)
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3. AN OVERVIEW OF VISUAL LITERACY, VISUAL PERSUASION, VISUAL RHET-
ORIC AND VISUAL IMAGERY.

3.1: Visual Literacy 

Visual literacy provides the ability to explain and create visual. The theory of visual 

literacy purposely utilises, understand, and discusses about visual. It is the foundation 

of visual studies and the principle of visual thinking. Visual literacy is defined where-

by the creator bases his ideas, develops the concept, applies the elements and 

principles in theory, and produces the image. The meaning can be focused on 

certain groups or probably on an individual. Visual literacy is related to the devel-

opment of meaningful visuals for applying, discussing, and giving rhetorical knowl-

edge to the viewer or creator.  The paradigm of visual literacy is a direct response 

to visual psychology and the narrative to visual story telling. It has the tendency to 

lean towards programmes and share visual information, that is the output for us to 

receive. It is also a way to deliver a message. The benefits of visual literacy can be 

concluded to many performances. Despite the transition and influence via tech-

nology in IOT (Internet of Things), the circle of visual literacy does not break. The 

development process may slightly change, but it does bring a lot of benefits to the 

visual design process. 

2.2: Visual Persuasion 

The clarification of visual persuasion image is divided into three segments which are 

complex communicative intents image, factual image, and persuasive image. The 

communication varies as detailed below:
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Table 1: Visual Persuasion Segmentation.

Complex Communication

Intents image
Factual Image Persuasive Image

Photograph with Intention to 

persuade audience

Photograph with direct message 

to persuade audience with a 

limitation of meaning

Indirect message for viewing the 

image and brings out emotions

Example: News media Example: Landscape view pho-

tograph of Kuala Lumpur

Example: Politician holding a 

baby

form of visual to persuade a viewer.(Lewis, 1998) Visual is used to persuade com-

munication between viewers to analyse, discuss, and interpret the impact from the 

image. However, all categories of visual persuasion depend on the level of visual 

literacy towards function of visual itself. This is because every visual gave different 

effects and affects viewers towards a certain understanding. In addition, the ten-

dency of visual to relate to an individual or group always traced back to their 

background, experience, and level of knowledge (Maitland, 2018: 91-109). Messa-

ris concluded that the narrative of a photograph is divided into indexes, icons, and 

symbols (Nijs, 2017).  This was explained through a in the book entitled Visual Per-

suasion: The Role of Images in Advertising, as follow to the Messaris theory:
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Table 2: Table inspired by Paul Messaris Theory.

Iconic Signs

• The analogy of meaning of object feature

• For example: Kuala Lumpur Petronas Tower; silver, shape of 

corn and twin tower

Indexical Signs

• The meaning behind the feature

• For example: The purpose of object; the tallest building in Ma-

laysia

Symbolic Signs

• The personal interpretation

• For example: the feeling of heighted, proud or future.

Visual persuasion is the ability to react in a certain way while viewing the image, 

with the image giving infinitive or definitive meaning. Its sums up into one general 

root of visual communication. (Jain, 2018:5-12) coined the term visual literacy chain. 

Visual persuasion is triggered by the act of literacy and an action of visual rhetoric. 

Verbal or logical element were developed for discussion. Hence, the symbolic fur-

nace of visual persuasion is described as the bank for image perception of the visual 

persuasion. However, all categories of visual persuasion depend on the level of visual 

literacy towards function of visual itself. This is because every visual gave different 

effects and affects viewers towards a certain understanding. In addition, the ten-

dency of visual to relate to an individual or group always traced back to their 

background, experience, and level of knowledge (Maitland, 2018: 91-109). Therefore, 

the observable explanation towards visual persuasion is like a metaphoric “tongue 

twister” energy; the visual would be successfully elaborated if the visual is structur-

ally literate. Once the visual is able to persuade, the data generator often relates 

to passive aggressive rhetorical argumentation. For example, the visual of a traffic 

light has a universal understanding of road rules which persuades by the colours 

red, yellow, and green. Red means stop, yellow means ready to stop, and green 
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means go. Red also persuades the indicator of fire, help, or emergency. It also 

possesses the deep meaning of spirit or statement. This process is triggered by the 

rhetorical argument based on experience or memory recollection (Burns, 2014) .

2.3: Visual Rhetoric

Visual Rhetoric is an interdisciplinary study of persuasion gained by multilevel factors 

(Tileaga, 2010) which functions as a formula to prove the appropriate data to de-

liver and receive. There are several questions that needs to be pondered: What 

does it mean to interpret a visual? Why it is created? And how to understand it?. 

Visual Rhetoric is a land of persuasion (Helmers and Hill, 2004). It is the art to persuade 

the audience with methods that enable them to analyse it. The psychology of visual 

rhetoric always highlights visual arguments. There is a relationship between Visual 

Rhetoric and persuasion. Visual Rhetoric is the use of image whereas visual persua-

sion acts as a platform to process the meaning. Visual is a rhetorical argument (D. 

S. Birdsell and L. Groarke, 1996: 1-10) which functions an instrument to deliver mes-

sages and also as a conception of languages to explain visual (Seliger, 2009: 599-

604). Gaining the cognitive response from the viewer turns visual rhetoric subjects 

into metaphor and argument. According to (Maes and Schilperoord, 2008: 227–253), 

visual segmentation leads to Visual Metaphorical Expression i.e. the indication and 

development of visual, Literal Meaning which is the purpose of development, and 

the advertiser’s Message to convince the viewer in buying, looking, or interpreting 

the product.

 

2.4: Visual Imagery

The varieties of visual imagery create a sense of reasoning and imagination which 

aids in mental storage. Visual Imagery is a common practice in psychomotor psy-

chology. (Darling and others, 2015: e775) studies description on the ability to explain 

with cognitive skills. The process is known as Visual Mental Imagery. Psychologically 

speaking, visual imagery is a deliberate use of picture which recalls the memory of 
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the imagery and relate it to experience (Féry, 2013: 1-10). When a participant ex-

plain the meaning of photograph; the recall or recondite memories and share the 

result, can be describe as visual imagination. For example, a case study by (Gelder 

and others, 2015: 15-26) the study exposed the participants to feelings of anger, 

and they learned how to describe the image of a tree. 

Their imagination was concluded as a result which is beyond reach to visual com-

munication studies.  Visual Imagery is a powerful influence of Visual Rhetoric. Visual 

presents the bit of information recalled from experiences such as arguments, com-

mon knowledge, and influence. The angle of visual imagery in research is common-

ly practiced in two platforms which are psychology research with limitation to the 

neuron reaction through question and images (Winawer, Huk, and Boroditsky, 2010: 

276-284) ; (Dijkstra, Bosch, and van Gerven, 2019: 423-434). Visual-studies research 

focuses on responses via perception, models, and framework. Examples of studies 

are from (Brang and Ahn, 2019: 89-95). In the manner of visual as a trigger point, 

visual imagery does not cross the boundaries of visual argument, but it forms a 

perception. A study by T. Kondle in his presentation (Brady, and others, 2008: 14325-

14329) explained the difference between visual image and visual imagery. Kondle 

discussed the effects of visual image which is seen as a performance of memory 

recall from experience, and visual imagery is quoted as transmitting information 

through the process of viewing visual image. It is the persuasive image on the per-

ception process. These perseverance technique is also known as Mental Analysis 

Imagery (Kunda, 2018: 155-172). 

4.  VISUAL STUDIES IN RESEARCH PRACTICE: THERAPEUTIC PHOTOGRAPHY

Visual communication, in terms of meaning, focused mainly on understanding the deep 

meaning of image photography. The approach of every segment could support the 

visual understanding from a visual communication’s point of view. In addition, the study 

also focused on Therapeutic Photography techniques, approach, and method as a 

reference for future research. The foundation of visual images is mainly through photo-
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graphs or videos. The interpretation of image meaning is also known as Photo as 

Therapy or Therapeutic Photography. Known as a process of expressing feelings beyond 

words. Therapeutic Photography does not only mean taking photos. It also includes 

other photo-interactive activities such as photo viewing, posing, planning, discussing, 

or even only remembering or imagining photographs. As part of the Art Therapy foun-

dation, these technique purely studies visual imagery to gain information through ex-

perience or memory recall. Either as a form of study or a foundation of temporarily 

healing therapy, these robust techniques bring photography to a whole new different 

level tremendously overtime with the influence of digital technology. 

Figure 1:

Proto-Theory establish according to the study approach.

Therapeutic Photography approach, genuinely started over one decade ago, un-

der terminology as Photo Therapy which later explored and divided into Photo 

Therapy and Therapeutic Photography . The expression use of Photographs as a 

therapeutic platform started in 1844 by Dr Thomas Kirkbribe and was later explored 

by Dr Hugh Diamond in 1856 (Weiser, 2015:159-190). Photo Therapy can also provide 

interest, therapeutic treatment, satisfaction, and it has received so much information. 

J. Weiser discussed that the term of Photo Therapy should be determined as sharing 

feeling with purpose for patients to develop self-exploration. In addition to the study, 

its elaborated the understanding of photo therapy does not only gain back mem-

ory, it became influenced by finding the meaning from the memory. The analysis 
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of images will be fall into category of Therapeutic Photography. According to 

(Wheeler, 2009: 63-73), Ansel Adam characterized photography as an idea of psy-

chological aesthetics. The definition of Psychological Aesthetic is specified to the 

value of photo and meaning behind the image. Somehow people enjoy taking 

pictures to help them memorise. Although, photography has been valued as a new 

level of discipline and was broadly used since. Del Loewenthal described Photo 

Therapy as a process of healing (Loewenthal, 2013).

5. DISCUSSION: VISUAL IMAGE ANALYSIS

Visual studies are determined by a set of visual communication which includes Visual 

Rhetoric, Visual Persuasion, Visual Literacy, Visual Meaning, and Visual Imagery. The set 

of data can be described based on the following figure:

Figure 2: 

The segmentation of Visual Communication 

Based on Figure 2, Visual Image is a form of items which is indicated by the grey area 

of visual meaning. Through all the process of key development and by persistence with 

the philosophy of visual literacy, later to rhetorical materials and persuasions, Visual 

Imagery is commonly scheduled to pass the process. In the past, the process is exten-
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sive. It is an added value of Visual Image as a form of sharing memories and experi-

ences which brings the study of images to a whole new level.

6. CONCLUSION 

This study examined the visual communication in terms of meaning, focused mainly on 

understanding the deep meaning of image photography. The approach of every 

segment could support the visual understanding from the visual communication point 

of view. In addition, the study also focused on Therapeutic Photography Techniques, 

the Approach and Method as a reference for future researcher.

7. RECOMMENDATION

This study examined the visual communication in terms of meaning, focused mainly on 

understanding the deep mean

The study on Imagery combines the structure of several visual studies such as Thera-

peutic Photography -Photo Therapy, Visual Therapy, and Visual Communication. The 

concept has been used for a decade and has contributed to other disciplines such as 

nursing, marketing, management, and other applied and social science research. The 

development of appropriate design framework may help psychologists become more 

consistent in their operationalisation of photo-elicitation research. (Barton, 2015: 179-

205) explained about elicitation techniques that is capable to reduce the instability 

conducted between both parties during an interview. Participants are more apt in 

elaborating meaning in different ways. Therefore, the study recommend to look into 

the measurement of study, what image of suitable to the participant and the purpose 

of data analysis. The recommendation the photo therapy as follow:
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Figure 3: 

The variable study on visual communication of Photo Therapy as a healing process

Visual meaning is a heritage of sign approach which is able to accomplish results (Van 

Leeuwen and Jewitt, 2011: 134-155). It relates to the use of a methodology (Patel, 

Schooley, and Wilner, 2007: 62-80). In order to construct meaning, visual absorbs the 

aesthetic value in the visual aesthetic approach (Patel, Schooley, and Wilner, 2007: 

62-80). The study of visual aesthetics values the accomplishment of visuals with its 

beauty and enables emotion (Määttänen, 2017: 91-96). Novelty visual is the process 
of a methodological study and the guideline in conducting research studies. The de-

scriptive study on visual image often relates to technical influences. Perception and 

persuasion in visual images depend on viewer’s expectation. The visual system itself 

interprets through vision or art (Irgens, 2014: 86-94) namely through the interpretation 

between the semantic data processing of imagination (Gelder and others., 2015:15-

26). The descriptions of visual imagery include the process of understanding the image, 

sensing the view, composing and providing information together with knowledge of 

other visual communication through performing decoded data by advocating sustain-

able technology to achieve results.
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บทคัดย่อ

การศิึกษาคร้ังน้ีมีวัตำถ์ป์ระสงค์ 1) ขี�อม้ลทั่วไป์ขีองช์มชนริมคลองบางหลวงย่านบ�านศิิลปิ์น 

เขีตำภาษีเจริญ กร์งเทพีมหานคร 2) ขี�อม้ลผู้้�ส้งอาย์ที่อาศิัยอย้่ภายในช์มชนริมคลองบางหลวง

ย่านบ�านศิิลป์ิน เขีตำภาษีเจริญ กรง์เทพีมหานคร 3) การมีส่วนร่วมขีองผู้้�ส้งอาย์ภายในช์มชน

ริมคลองบางหลวงย่านบ�านศิิลป์ิน เขีตำภาษีเจริญ กรง์เทพีมหานคร ผู้่านกระบวนทางศิิลป์ะ 

การศิึกษาน้ีเป์็นการศิึกษาเชิงสำารวจโดยการสัมภาษณ์จากผู้้�ส้งอาย์ ผู้้�ที่มีสมาชิกภายใน

ครอบครัวเป์็นผู้้�ส้งอาย์และผู้้�ก่อตำั้งบ�านศิิลป์ินเกี่ยวกับการจัดตำั้งโครงการบ�านศิิลป์ิน         

บทบาทการมีส่วนร่วมของผู้สูงอายุในชุมชนผ่านกระบวนการทางศิลปะ: 

กรณีศึกษาชุมชนริมคลองบางหลวง

The Role and Participation of The Elders in Community on Art Process: The Study of Klong Bang Luang Community

กิตติ์นิธิ เกตุแก้ว  Kitnithi Katkaew
นิสิตปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชาศิลปศึกษา คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

 



319Silpakorn University Journal of Fine Arts  Vol.8(1-2)  2020

ภายในช์มชนรมิคลองบางหลวง เขีตำภาษเีจรญิ กร์งเทพีมหานคร อนัมผีู้ลเกีย่วเน่ืองกบับทบาท

การมีส่วนร่วมขีองผู้้�ส้งอาย์ในช์มชน 

ผู้ลการศึิกษา พีบวา่ 1) ขี�อมล้ทัว่ไป์ขีองช์มชนรมิคลองบางหลวงย่านบ�านศิลิปิ์น มีขี�อมล้บริบท

ขีองช์มชน เชน่ ป์ระวัตำช์ิมชน ลักษณะทางกายภาพี และมีกจิกรรมเพีือ่สร�างกระบวนการเรียน

ร้�อย่างมีส่วนร่วมขีองช์มชน 2) ขี�อม้ลผู้้�ส้งอาย์ที่อาศัิยอย้่ภายในช์มชนริมคลองบางหลวงย่าน

บ�านศิิลป์ิน มีขี�อม้ลสถานภาพีผู้้�ส้งอาย์ในช์มชนริมคลองบางหลวงย่านบ�านศิิลปิ์นทั้งลักษณะ

ทั่วไป์ การป์ระกอบอาชีพี ภาระงานหน�าทีใ่นป์ัจจ์บัน 3) การมีส่วนร่วมขีองผู้้�ส้งอาย์ภายใน

ช์มชนริมคลองบางหลวงย่านบ�านศิิลปิ์น ส่งผู้ลให�เกิดบทบาทและการมีส่วนร่วมผู้่าน

กระบวนการศิิลป์ะในเร่ืองหลัก เทคนิควิธิีการสร�างการมีส่วนร่วม ทั้งน้ียังพีบปั์ญหาและ

อ์ป์สรรค รวมถึงป์ระโยชน์ขีองการมีส่วนร่วมผู้่านกระบวนการทางศิิลป์ะ

ผู้ลการศึิกษา ขี�อสร์ป์และขี�อเสนอแนะขีองการศึิกษาคร้ังนีส้ามารถนำาไป์เป็์นป์ระโยชนต์ำอ่หน่วย

งานที่มีความเกี่ยวขี�องกับผู้้�ส้งอาย์ทั้งภาครัฐและเอกชนในการสนับสน์นและผู้ลักดันบทบาท

การมีส่วนร่วมขีองผู้้�ส้งอาย์ผู้่านกระบวนการทางศิิลป์ะ เพีื่อพีัฒนาคณ์ภาพีชีวิตำผู้้�ส้งอาย์ รวม

ไป์ถึงนำาไป์ศิึกษาค�นคว�าในป์ระเด็นอื่นทีเ่ป์็นป์ระโยชน์ตำ่อผู้้�ส้งอาย์ตำ่อไป์

คำาสำาคัญ  การมีส่วนร่วม / ผู้้�ส้งอาย / กระบวนการทางศิิลป์ะ / ช์มชนริมคลองบางหลวง

บทคัดย่อ

The objectives of this study are to investigate 1) general information of Klong Bang 

Luang community, Phasi Charoen District, Bangkok 2) information of the elderly of 

Klong Bang Luang community, Phasi Charoen District, Bangkok 3) participation of 

elderly in art process of Klong Bang Luang community, Phasi Charoen District, Bang-

kok. This article is a survey study by interviewing elderly, family members of the el-

derly and the founders of the Artist House about the establishment of the Artist House 

in Klong Bang Luang community, which is directly related with that role that elder-

ly participation in the community.
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The study found that 1) general information of Klong Bang Luang community con-

sists of contextual information of the community, activity for active learning of 

community’s member 2) information of the elderly in Klong Bang Luang communi-

ty: the status of the elderly people in the community, general characteristics, and 

their occupation were collected 3) participation of the elderly in Klong Bang Luang 

community mainly influences the role and participation of elderly in art process and 

techniques for encouraging active participation are found. Although, there are still 

problems and obstacle, the benefits of participating in art process are observed.

The results, conclusions, and suggestions of this study can be beneficial to the both 

public and private agencies involved with the elderly. With the information from this 

study, these agencies can support, increase participation, and promote the role of 

elderly in art process, which can improve the quality of life of the elderly. Moreover, 

the information can be used as a reference for further researches aiming for other 

issues that are beneficial to the elderly.

Keywords  The participation / Elderly people / Art process / Klong Bang Luang community

บทนำา

ผู้้�ส้งอาย์มีความกังวลตำ่อการเป์ลี่ยนผู้่านขีองชีวิตำ ไม่ว่าจะเป์็นความเป์ลีย่นแป์ลงทางร่างกาย

ทีเ่สือ่มถอยตำามวยั ความเป์ลีย่นแป์ลงทางจติำใจและอารมณ ์การเป์ลีย่นแป์ลงบทบาทจากผู้้�นำา

ครอบครัวเป์็นผู้้�อาศิัย ตำลอดจนรายได�ที่ลดลงเมื่อเกษียณอาย์ (นิภา จวนโสม, 2550: 1 - 2) 

ล�วนแล�วแตำเ่ป์น็สาเหตำท์ีส่ง่ผู้ลกระทบตำอ่การดำาเนนิชวีติำ มกีารป์รบัเป์ลีย่นบทบาทในการดำาเนนิ

ชีวิตำใหม่ ซึ่งเป์็นสิ่งที่ผู้้�ส้งอาย์ตำ�องเผู้ชิญอย่างเลี่ยงไม่ได� ทั้งความเป์ลี่ยนแป์ลงบทบาทในการ

ด้แลส์ขีภาพีร่างกาย จิตำใจ อารมณ์ สังคม และสตำิป์ัญญาในการเรียนร้�สิ่งใหม่ โดยสิ่งเหล่านี้

จะแตำกตำ่างกันไป์ในแตำ่ละบ์คคล (เศิรษฐภ้มิ เถาชารี และคณะ, 2562: 93) นอกจากนี้ยังขีาด

โอกาสในการสง่เสริมให�สามารถพีึง่ตำนเอง เกิดจากความเคยชินกบัการเป็์นผู้้�รับบริการจากรัฐ

ทำาให�เกดิความร้�สกึว่าตำนกลายเป์น็ผู้้�คอยพีึง่พีา ป์ระกอบกับสถาบันครอบครัว เครือญาติำ และ

เพีือ่นบ�านในช์มชนยงัขีาดป์จัจยัทีส่ำาคญัในการให�ความสำาคญัขีองบทบาทผู้้�สง้อาย ์รวมไป์ถงึ

บทบาทขีองครอบครวัและชม์ชนตำ่อการสอดส่องด้แล ซึ่งจะตำ�องป์รบัวธิิีคิด ทัศินคตำิ และเวลา
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ให�เหมาะสม รวมไป์ถึงการมีส่วนร่วมในการด้แล เพีื่อให�มีค์ณภาพีชีวิตำที่ดีทั้งในด�านร่างกาย 

จิตำใจ สังคม สตำิป์ัญญา เพีื่อป์รับวิถีการดำาเนินชีวิตำให�เหมาะสมกับการอย้่ในสังคมป์ัจจ์บันได�

อย่างมีความส์ขี และมีกำาลังใจในการดำารงชีวิตำตำ่อไป์ เพีราะผู้้�ส้งอาย์จะเกิดความภาคภ้มิใจ

ที่สามารถทำาป์ระโยชน์ให�กับล้กหลานมากกว่าร้�สึกว่าเป์็นภาระที่ล้กหลานตำ�องเลี้ยงด้ (วาทินี 

บ์ญชะลักษี และย์พีิน วรสิริอมร, 2539: 378-385) 

ท้ังน้ีช์มชนริมคลองบางหลวงในเขีตำภาษีเจริญมีบริบทท่ีแตำกต่ำางออกไป์ เน่ืองมาจากการจัดต้ัำง

โครงการบ�านศิิลปิ์นท่ีเกิดข้ึีนในช์มชน ตัำวบ�านศิิลปิ์นเดิมเป็์นบ�านโบราณขีองตำระก้ล “รักสำารวจ” 

เป์น็อาคารไม� ทรงมะนิลาทีส่ร�างล�อมรอบเจดียเ์ก่า ซึง่ถก้ป์รับป์รง์ให�เป็์นสถานทีท่ีเ่ป์น็ทัง้แหล่ง

เรียนร้� แหล่งท่องเที่ยวเชิงวัฒนธิรรมมีการแสดงผู้ลงานทัง้ภาพีถ่าย ภาพีวาด ภาพีพีิมพี์รวม

ไป์ถึงขี�าวขีองเครื่องใช�ขีองศิิลป์ิน นอกจากนี้ยังมีการแสดงห์่นละครเล็ก การฝึกอบรมอาชีพี

การทำาเครือ่งป์ระดับ และกิจกรรมศิิลป์ะที่สามารถเขี�าร่วมทำากิจกรรมได� เป็์นผู้ลให�บ์คคลใน

ช์มเกิดการป์รับตำัวตำาม หรือแม�แตำ่ตำัวผู้้�ส้งอาย์สามารถขีายขีองที่ระลึก อาหาร และนำ้าดื่มให�

กับนักท่องเที่ยวที่มาเยี่ยมชม มีการพี้ดค์ยแลกเป์ลี่ยนป์ระสบการณ์ เกิดการมีป์ฏิสัมพีันธิ์กับ

บ์คคลอื่นรวมไป์ถึงการให�ความสนับสน์นล้กหลานให�เรียนศิิลป์ะ รำาละครห์่นละครเล็ก 

นอกจากน้ีผู้้�ส้งอาย์ส่วนหน่ึงมีความสนในการทำางานและเรียนร้�ศิิลป์ะที่จัดข้ึีน เพีื่อความ

เพีลดิเพีลนิและได�ฝึกสมอง อกีทัง้ยังสามารถนำาสิง่ทีไ่ด�เรียนร้�ไป์ถา่ยทอดให�ลก้หลานต่ำอไป์ได�

(ช์มพีล อกัพีนัธิานนท,์ 2563) แต่ำเป็์นท่ีสังเกตำได�ว่าผู้้�ส้งอาย์ในช์มชนมส่ีวนร่วมผู่้านกระบวนการ

ทางศิิลป์ะเป็์นส่วนน�อยท้ังท่ีการทำากิจกรรมศิิลป์ะเป็์นการแสดงออกขีองอารมณ์ ความร้�สึก หรือ

แม�แต่ำความตำ�องการขีองแต่ำละคน มีป์ระโยชน์ในการพัีฒนาอารมณ์ สติำปั์ญญาสมาธิิ ความคิด

สร�างสรรค์ และการป์ระสานงานการเคล่ือนไหวขีองร่างกายและจิตำใจ (สายอักษร รักคง, 2563: 

67) อีกท้ังยังสามารถตำอบสนองความตำ�องการขีองตำัวผู้้�ส้งอาย์เองท่ีตำ�องการเป์็นส่วนหน่ึงขีอง

ช์มชน ตำ�องการใช�เวลาว่างให�เป็์นป์ระโยชน์หรือเกิดความพึีงพีอใจท์กวิถีทาง ตำ�องการเขี�าร่วม

สน์กกับเพ่ืีอนตำามป์กติำ ตำ�องการแสดงออกในผู้ลสำาเร็จขีองตำนเอง ตำ�องการด้แลทางจิตำใจท่ีดี 

ตำ�องการความสงบทางจิตำใจ เป็์นตำ�น (ก์ลยา ตัำนติำผู้ลาชีวะ, 2525: 42-43) 

ในทัศินะขีองผู้้�ศิึกษา จึงอยากนำาเสนอแนวทางที่จะเป์็นป์ระโยชน์ในการจัดกิจกรรมศิิลป์ะ                

เพีื่อให�ผู้้�ส้งอาย์ในช์มชนมีส่วนร่วมผู้่านกระบวนการทางศิิลป์ะที่มากข้ึีน เพีื่อพีัฒนาค์ณภาพี

ชีวิตำขีองผู้้�ส้งอาย์ โดยอาศิัยโครงการที่พีร�อมสนับสน์นการทำากิจกรรมที่เกี่ยวขี�องกับศิิลป์ะ 

วัฒนธิรรม ป์ระเพีณีที่มีอย้่แล�วภายในช์มชน
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การศึกษาบริบทชุมชน 

จากการสำารวจด�านกายภาพี ป์ระวัตำิความเป์็นมา สังคม วัฒนธิรรม ป์ระชากรส้งอาย ์

ครอบครัว และการมีส่วนร่วมขีองช์มชนในกิจกรรมที่เกี่ยวขี�องกับผู้้�ส้งอาย์ที่ผู้่านมา พีบว่า “

ช์มชนริมคลองบางหลวง” บริเวณคลองบางหลวงหรือคลองบางกอกใหญ่เป์็นที่ตำั้งขีองช์มชน

มาตำั้งแตำ่สมัยอย์ธิยา ตำ่อมาในสมัยธินบ์รีพีระเจ�าตำากสินมาสร�างราชธิานี ขี�าราชบริพีารจึงมา

ตำั้งบ�านเรือนอย้่บริเวณริมนำ้าคลองบางกอกใหญ่จึงเป์็นที่มาขีองชื่อ “คลองบางขี�าหลวง” หรือ

“คลองบางหลวง” ป์ัจจ์บันบริเวณคลองบางหลวง เป์็นที่ตำั้งอาคารบ�านเรือน โดยบริเวณที่ตำิด

กบัรมินำ้าเป์น็เรอืนแถวไม� ด�านในช์มชนเป์น็บ�านคอนกรตีำเสรมิเหลก็ องคป์์ระกอบภายในช์มชน

มีตำรอกตำามซอยทางเดินริมนำ้าแบ่งเป์็น 2 ส่วน คือ ชานไม�ซึ่งเป์็นส่วนหนึ่งขีองเรือนแถวไม�

และทางเดินริมนำ้า คอนกรีตำเสริมเหล็กสะพีานขี�ามคลองมีการยกส้งสำาหรับเรือผู่้านได� และ

แนวบ�านเรือนที่ป์ระกอบด�วยพีื้นที่ขีองช์มชนวัดค้หาสวรรค์ช์มชนกำาแพีงทองพีัฒนา ที่ต้ัำงอย้่

บริเวณริมคลองบางหลวงตำั้งแตำ่คลองบางจากจนถึงวัดค้หาสวรรค์ มีบ�านเรือนรวมทัง้สิ้นป์ระ

มาน 285 หลังคาเรือน ป์ระชากรราว 2,000 คน (สมชาย พีึ่งศิิลป์์, 2563) ดังภาพีที่ 1, 2

ภาพที่  1

ช์มชนริมคลองบางหลวงย่านบ�านศิิลป์ิน (1) 
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ตำั้งแตำ่ป์ี พี.ศิ. 2552 คลองบางหลวงเริ่มเป์็นที่ร้�จัก กลายเป์็นแหล่งท่องเที่ยวที่ได�รับความนิยม

โดยพีืน้ฐานแล�วช์มชนรมิคลองบางหลวงเป์น็สถานทีส่ำาหรบัให�คนในท�องถิน่ทีอ่าศิยับรเิวณรมิ

นำ้าใช�เป์็นที่พัีกผู้่อนหย่อนใจและนักท่องเที่ยวจากภายนอกช์มชนทั้งชาวไทยและชาวตำ่าง

ป์ระเทศิ ซึง่เกิดจากในบริเวณช์มชนริมคลองบางหลวง มีสิ่งตำ่าง ๆ ที่สามารถดึงดด้ความ

สนใจได� ทำาให�มีนกัท่องเทีย่วมาเยีย่มเยอืนช์มชนคอื บ�านศิลิปิ์น วดักำาแพีง และวัดคห้าสวรรค์

ซึ่งเป์็นวัดโบราณสมัยกร์งศิรีอย์ธิยา รวมทั้งตำลาดนำ้าคลองบางหลวง โดยสามารถเดินทาง          

มายังช์มชนได�ทั้งทางรถและทางเรือสะดวกต่ำอการเดินทาง นอกจากน้ียังมีสิ่งอำานวยความ

สะดวกตำ่าง ๆ ทั้งร�านอาหาร ห�องนำ้าสะอาด ร�านขีายขีองทีร่ะลึก แหล่งแสดงผู้ลงานศิิลป์ะ 

และมีการแสดงห์่นละครเล็กที่เป์็นรายการเด่นขีองสถานทีแ่ห่งนี้ (พีัชรินภรณ์ โยธิาภักดี และ

ชัยสิทธิิ์ ด่านกิตำตำิก์ล, 2562: 795)

จากการสัมภาษณ์บ์คคลในช์มชนที่เป็์นผู้้�ส้งอาย์ ผู้้�ที่มีสมาชิกภายในครอบครัวเป์็นผู้้�ส้งอาย์

และผู้้�กอ่ต้ัำง  บ�านศิลิปิ์นเกีย่วกบัการจดัตำัง้โครงการบ�านศิลิปิ์นภายในช์มชนรมิคลองบางหลวง

เขีตำภาษีเจริญ กร์งเทพีมหานคร อันมีผู้ลเกี่ยวเนื่องกับบทบาทการมีส่วนร่วมขีองผู้้�ส้งอาย์ใน

ช์มชนไว�ดังนี้

ภาพที่  2

ช์มชนริมคลองบางหลวงย่านบ�านศิิลป์ิน (2) 
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วรน์ช ป์ระทม์วัน (2563) กล่าวว่า ก่อนที่จะมีการจัดตำั้งโครงการบ�านศิิลปิ์นขีึ้นในช์มชน ใน

ช์มชนมีตำลาดเก่าใกล�กับวัดค้หาสวรรค์ ใช�เส�นทางคมนาคมทางนำ้าเป็์นหลัก มีวัดเก่าแก่ริม

คลอง ป์ระเพีณีและการละเล่นดั้งเดิมที่ยังคงสืบตำ่อกันมา คนในช์มชนมีวิถีชีวิตำอันเรียบง่าย 

และหลังจากมีโครงการบ�านศิลิปิ์นขีึน้ สามารถช่วยพัีฒนาคณ์ภาพีชีวติำขีองคนในช์มชนได�เป็์น

อย่างดี กระตำ์�นให�คนในช์มชนล์กขีึ้นมาเป์ิดร�านขีายอาหาร ขีายขีองที่ระลึก ขีายอาหารป์ลา

ให�กับนักท่องเที่ยว และทำาให�ผู้้�ส้งอาย์ในช์มชนมีส่วนร่วมกับช์มชนมากขีึ้น แม�จะเป็์นในทาง

อ�อม แตำ่ถือเป็์นการพีัฒนาค์ณภาพีชีวิตำขีองผู้้�ส้งอาย์ให�ดีขีึ้นด�วย มีรายได�จากการขีายอาหาร

ป์ลา ได�มีป์ฏิสัมพีันธิ์กับผู้้�อื่น ได�สนับสน์นล้กหลานให�ได�ทำาในสิ่งที่ชอบและเป์็นการอน์รักษ์

วฒันธิรรมไป์ด�วยในตำวั คอื เรยีนโขีน เรยีนรำาละคร เรยีนวาดร้ป์ ได�ใช�เวลาวา่งให�เป์น็ป์ระโยชน์

ซึง่เป์น็กิจกรรมทีท่ก์คนในช์มชนสามารถศึิกษาเพีิม่ได� เน่ืองจากบ�านศิลิปิ์นไม่ได�คิดค่าใช�จ่าย

ในการศิึกษาเล่าเรียนแตำ่ขีอเพีียงให�มีใจรักที่จะทำา

เยาวนา กีรตำิสิทธิกิ์ล (2563) กล่าวถึงบทบาทการมีส่วนร่วมขีองคนในช์มชนทั้งขี�อดี และขี�อ

สังเกตำจากการจัดตำั้งโครงการบ�านศิิลปิ์นคลองบางหลวงคือ ทำาให�คนในช์มชนมีรายได�จาก

การเป์็นแหล่งท่องเที่ยวเชิงวัฒนธิรรม ทำาให�ช์มชนครึกครื้นมีชีวิตำชีวา มีแหล่งเรียนร้�ในช์มชน

มีกิจกรรมตำ่าง ๆ ที่เกิดขีึ้น เช่น งานเสน่ห์คลองบางหลวง การแสดงห์่นละครเล็ก กิจกรรม

วาดภาพีระบายสี มีงานป์ระจำาปี์เป์็นที่สนใจจากช์มชนรอบขี�าง เกิดการศิึกษาดง้านเยี่ยมชม

ช์มชน ทำาให�เกิดการพีัฒนาค์ณภาพีชีวิตำขีองคนในช์มชนได�ในทก์ช่วงวัย แตำ่ในทางกลับกันก็

เกิดความไม่สงบส์ขีในช์มชน มีเสียงดังเอะอะโวยวาย ตำะโกนโหวกเหวกเรียกกัน เกิดป์ัญหา

ขียะที่ตำกลงไป์คลอง ส้บบ์หรีใ่นที่ไม่ควรส้บ เนื่องจากนักท่องเทีย่วบางกล์่มยังไม่ร้�จักการท่อง

เทีย่วในแหล่งช์มชนหรือแหลง่วฒันธิรรมว่าควรป์ฏิบตัำติำนอย่างไร นอกจากน้ีจากการเป็์นแหลง่

ทอ่งเทีย่วทีต่ำดิกบัคลองมกีจิกรรมทางนำ้า เชน่ การพีายเรอืคายคัชมช์มชน ซึง่ไมส่อดคล�องกบั

วิถีช์มชนดั้งเดิมที่ใช�เรือพีายหรือเรือแจวในการเดินทางหรือซื้อขีายสินค�า

วิรัญ ธิรรมสริตำ (2563) กล่าวว่า เขี�าร่วมกิจกรรมขีองช์มชนบ�างตำามโอกาส เนื่องจากเป์ิดร�าน

ตำัดผู้ม หารายได�เลี้ยงตำนเองจึงไม่สะดวกที่จะเขี�าร่วมมากนัก แตำ่การที่มีบ�านศิิลป์ินในช์มชน

ทำาให�ช์มชนกลายเป์็นแหล่งท่องเที่ยวเชิงวัฒนธิรรม เป์็นการท่องเที่ยวชมวิถีชีวิตำช์มชน จึงมี

นกัทอ่งเทีย่วมากข้ึีนมาชมห์น่ละครเล็ก รำาละคร วาดร้ป์ มาพีกัผู้อ่น บ�างก็แวะมาตำดัผู้ม ทำาให�

มีรายได�ที่มากขีึ้น ได�ทำางานที่ยังทำาได�แม�จะส้งอาย์แล�วก็ตำาม
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วาสนา เฉลิมวงศิ์ (2563) กล่าวว่า การมีบ�านศิิลป์ินเป์็นสิ่งที่เป็์นป์ระโยชน์กับช์มชน สามารถ

ชว่ยพัีฒนาชีวติำขีองคนในช์มชนให�ดีข้ึีน เห็นได�จากการมนัีกท่องเทีย่วมาเทีย่วในช์มชนเพีือ่ชม

วิถีชีวิตำช์มชน มาชมห์่นละครเล็ก มาพีักผู้่อนหนีจากความว์่นวายจากสังคมเมือง มีร�านขีาย

ขีองที่ระลึก ขีายอาหาร ขีายขีนม ขีายอาหารป์ลา ขีายขีองเล็ก ๆ น�อย ๆ เป์็นสิ่งที่ผู้้�ส้งอาย์

ในช์มชนสามารถทำาได� โดยทำาร่วมกับสมาชิกในครอบครัวขีองตำนเอง และที่บ�านศิิลปิ์นยังมี

กิจกรรมศิิลป์ะให�ร่วมสร�างสรรค์ เช่น การทำาเครื่องป์ระดับ โป์สการ์ด เป์เป์อร์มาเช่ (Paper 

Mache) หรืองานศิิลป์ะจากเศิษวัสด ์ให�เด็ก ๆ หรือผู้้�ที่สนใจได�ร่วมสร�างสรรค์กัน

ธิันย์ชนก อส์นี ณ อย์ธิยา (2563) กล่าวว่า ก่อนมีบ�านศิิลป์ิน ช์มชนเป์็นเพีียงช์มชนริมนำ้า

ทั่วไป์ ยังไม่มีคนเขี�ามาท่องเที่ยวมาด้วิถีช์มชนมากนัก แต่ำหลังจากมีบ�านศิิลปิ์น ช์มชนเร่ิม

เป์็นที่ร้�จักมากขีึ้น มีนักท่องเที่ยวเขี�ามาชมวิถีชีวิตำช์มชน มาชมการแสดงห์่นละครเล็ก การรำา

ละคร เมือ่มีนักท่องเที่ยวคนในช์มชนก็เริ่มซ่อมแซมบ�านเรือน ป์รับเป์็นร�านขีายขีอง มีรายได�

มากขีึ้นจากป์กตำิที่มีเพีียงคนในช์มชนกันเองและในช่วงเทศิกาลงานทอดกฐิน งานทอดผู้�าป์�า 

ทางบ�านศิิลป์ินจะมีการแสดงห์่นละครเล็ก ให�เด็ก ผู้้�ใหญ่ ผู้้�ส้งอาย์ จากทั้งในช์มชนและนอก

ช์มชนที่มาร่วมกิจกรรมงานบ์ญได�ชมกัน นอกจากน้ียังมีกิจกรรม “เรือเงียบเรียบคลอง”    

ที่ทางช์มชนทำาโครงการร่วมกับบ�านศิิลป์ิน เป์็นกิจกรรมทีใ่ห�นักท่องเที่ยวได�ชมวิถีชีวิตำช์มชน

ริมคลอง โดยคนที่ทำาหน�าที่ขีับเรือพีานักท่องเทีย่วชมก็จะพี้ดแนะนำาช์มชนขีองตำัวเองไป์ด�วย 

มีโครงการเก็บขียะในคลองที่ทำาร่วมกันในช์มชน

ทิพีวรรณ แสงป์าก (2563) กล่าวว่า ส่วนใหญ่บทบาทการมีส่วนร่วมขีองคนในช์มชนจากการมี

โครงการบ�านศิิลปิ์นเกิดข้ึีน ถ�าเป็์นเด็กก็จะมีไป์เรียนการแสดงห่์นละคร รำาละคร เรียนวาดร้ป์ 

เป็์นกิจกรรมหลังเลิกเรียน ซ่ึงทำาให�เด็กในช์มชนได�ใช�เวลาว่างอย่างเป็์นป์ระโยชน์ เห็นค์ณค่า

ขีองศิิลป์วัฒนธิรรมท่ีคงเหลืออย่้และสืบทอดต่ำอไป์ ส่วนผู้้�ใหญ่หรือแม�แต่ำผู้้�ส้งอาย์ โดยส่วนใหญ่

จะเปิ์ดร�านค�า ขีายอาหาร ขีายนำา้ด่ืม ขีายขีองท่ีระลึก ขีองเล่นโบราณ ทำาให�ช์มชนมีคนมาท่อง

เท่ียว มีชีวิตำชีวา คึกคัก และทำาให�มีรายได�ไว�ใช�จ่ายส่วนตัำวหรือให�ล้กหลาน ไป์โรงเรียน 

สมชาย พีึ่งศิิลป์์ (2563) กล่าวว่า การที่มีโครงการบ�านศิิลป์ินเกิดขีึ้นในช์มชนนั้น ทำาให�คนใน

ช์มชนได�รับการพีัฒนาค์ณภาพีชีวิตำในหลาย ๆ ทาง โดยได�รับอิทธิพิีลทางบวกจากการมีอย้่

ขีองบ�านศิิลป์ิน กระตำ์�นให�คนในช์มชนซ่อมแซมบ�านเรือน ป์รับเป์ลี่ยนเป์็นร�านค�า เกิดรายได�

ซึ่งเป์็นผู้ลดีโดยเฉพีาะกับผู้้�ส้งอาย์ ทำาให�มีเงินไว�ใช�จ่ายส่วนตำัว ได�พีด้ค์ยแลกเป์ลี่ยนความคิด

เห็นกับผู้้�อื่นและมีส่วนร่วมกับกิจกรรมที่เกิดขีึ้นในช์มชน
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อาทิตำย์ วงศิ์สมบ้รณ์ (2563) กล่าวว่า โครงการบ�านศิิลป์ินมีส่วนร่วมในการพีัฒนาคณ์ภาพี

ชีวิตำขีองผู้้�ส้งอาย์ในทางอ�อม เน่ืองจากก่อนที่จะมีการจัดตำั้งโครงการบ�านศิิลป์ิน ผู้้�ส้งอาย์มี

กิจวัตำรป์ระจำาวันซำ้า ๆ เดิม ๆ ภายในที่พีักอาศิัยขีองตำนเอง ไม่ได�มีป์ฏิสัมพีันธิ์กับบ์คคลอื่น

มากนักหรือมีส่วนร่วมกับช์มชนค่อนขี�างน�อย ซึ่งหลังจากมีการจัดตำั้งโครงการบ�านศิิลปิ์นข้ึีน

เป์็นแหล่งเรียนร้�และแหล่งท่องเที่ยวเชิงวัฒนธิรรมในช์มชนน้ัน ส่งผู้ลให�เกิดการป์รับตำัวตำาม 

โดยเฉพีาะอย่างยิ่งผู้้�ส้งอาย์สามารถขีายขีองที่ระลึก ขีายอาหาร นำ้าดื่ม ให�กับนักท่องเที่ยว

ที่มาเยี่ยมชม มีการพี้ดค์ยแลกเป์ลี่ยนป์ระสบการณ์ เกิดการมีป์ฏิสัมพัีนธิ์กับบ์คคลอื่น            

ได�เคลื่อนไหวร่างกายเป์็นการทำากายบริหารไป์ในตำัว 

สำาหรับบ�านศิิลปิ์นเองนั้นมีพีื้นที่ที่ร่มรืน่ โล่ง ใหญ่ ซึ่งเหมาะกับการให�บค์คลตำ่าง ๆ เขี�ามา

ทำากิจกรรมร่วมกัน ทั้งเด็ก ผู้้�ใหญ่ หรือแม�แตำ่ผู้้�ส้งอาย์ ซึง่จะเป์็นกิจกรรมที่คำานึงถึงพีื้นที ่และ

ป์ระโยชน์ที่ผู้้�เขี�าร่วมกิจกรรมจะได�รับ เช่น การแสดงห์่นละครเล็ก การทำาหน�ากาก การทำา

เครื่องป์ระดับ การทำาโป์สการ์ด รวมไป์ถึงมีการสอนโขีน สอนรำาละคร สอนวาดร้ป์ นอกจาก

น้ีด�านบนขีองตัำวอาคารเป์ิดเป์็นแกลเลอรีแสดงงานศิิลป์ะทั้งภาพีวาดและภาพีถ่าย และหาก

ไม่มีกิจกรรมก็จะกลายเป์็นพีื้นที่ให�ได�นั่งพีักผู้่อน ชมวิวทิวทัศิน์ริมคลอง อีกทางหนึ่งคือบ�าน

ศิลิป์นิยนิดทีีจ่ะให�บค์คลหรอืหนว่ยงานภายนอกทีส่นใจจะจดักจิกรรมทีเ่ป์น็ป์ระโยชนต์ำอ่สว่น

รวม โดยใช�พีื้นที่ขีองบ�านศิิลป์ินได� ไม่ว่าจะเป์็นกิจกรรมฝึกอาชีพี หรือกิจกรรมศิิลป์ะ 

ช์มพีล อักพีันธิานนท์ (2563) กล่าวว่า จ์ดเริ่มตำ�นขีองบ�านศิิลป์ินคลองบางหลวง เกิดขีึ้นจาก

การป์รับป์ร์งบ�านไม�เก่าแก่ริมคลองบางหลวง โดยเกิดจากความป์ระทับใจและเห็นคณ์ค่าขีอง

เรือนไม�เก่าทีต่ำัง้อย้ใ่นช์มชนริมฝั�งคลอง จงึหาทน์สนับสน์นในการการบร้ณะจนเสร็จสิน้สมบร้ณ์

และจะทำาอยา่งไรไมใ่ห�กระทบตำอ่วถิช์ีมชนดัง้เดมิ เพีราะพีืน้ทีโ่ดยรอบเป์น็ช์มชนมีม่อีย้ม่านาน

และยังคงสภาพีเดิมอย้่มากพีอสมควร อีกทั้งภายในบ�านยังมีพีระเจดีย์เก่า ซึ่งเป์็นร่องรอย

ขีองวดัทีม่มีาก่อนช์มชนจะขียายตำวั จนเมือ่ตำอนบ�านใกล�จะสมบร้ณ ์นกัทอ่งเทีย่วชาวตำา่งชาติำ

ที่ล่องเรือมาตำามคลองบางหลวงเร่ิมให�ความสนใจ จึงเกิดความคิดว่าจะเป์ิดพีื้นที่ให�เป์็นจ์ด

แวะพีักขีองนักท่องเที่ยว ซือ้ขีายงานศิิลป์ะหรือขีองที่ระลึก เมื่อเป์็นที่ร้�จักมากขีึ้นจึงเปิ์ดเป็์น

พีื้นที่เรียนร้�ทางด�านศิิลป์ะที่ไม่แสวงหาผู้ลกำาไร เช่น มีการทำางานศิิลป์ะในช์มชนร่วมกันกับ

บ์คคลในช์มชน ส่วนใหญ่จะเป์็นเด็ก ๆ มีผู้้�ใหญ่ ผู้้�ส้งอาย์เป์็นส่วนน�อย มีการมาศิึกษาดง้าน

จากอาจารย ์นสิติำนกัศึิกษาทีส่นใจ ซึง่ต่ำอมามกีารแสดงห์น่ละครเลก็ขีองคณะคำานายเพีิม่เติำม

เขี�ามาด�วย สิ่งเหล่าน้ีเป์็นผู้ลดีที่เกิดข้ึีนกับช์มชนเป์็นการส่งเสริมการมีส่วนขีองคนในช์มชน 

กระตำ์�นให�บค์คลในช์มชนเร่ิมเป์ดิร�านขีายสนิค�า ขีองทีร่ะลกึ เร่ิมกลบัมาป์รบัป์รง์ซอ่มแซมบ�าน
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ไม�เก่า ทำาให�ช์มชนมีชีวิตำชีวา คึกคัก โดยยังคงวัฒนธิรรมวีถีชีวิตำดั้งเดิมขีองช์มชนที่มีความ

เป์็นอย้่เรียบง่ายไว�ได� 

บ�านศิิลป์ินนั้นมีกิจกรรมที่เป์็นหลัก คือ ด�านจิตำรกรรม สีนำ้า สีอะคริริก ด�านนาฏศิิลป์์ สอน

โขีนสอนรำาละคร สอนเชิดห์่น ฯลฯ โดยเป์ิดโอกาสให�ได�เขี�ามาเรียนร้�ไม่ว่าจะเป็์นเด็ก ผู้้�ใหญ่ 

หรือผู้้�ส้งอาย์ สิ่งเหล่านี้เป์็นกิจกรรมที่ม์ง่เน�นให�ทำาได�ทำาเป์็น เขี�าใจในกระบวนการทำางาน ทำา

แล�วสน์กผู้่อนคลาย ให�ความเพีลิดเพีลิน ทำาให�ได�เคลื่อนไหวร่างกาย ได�มีป์ฏิสัมพีันธิ์กับผู้้�อื่น

เกิดการเรียนร้�แลกเป์ลี่ยนป์ระสบการณ์ซึ่งกันและกัน ได�เช่ือมโยงป์ระสบการณ์ที่ตำนเองมีอย้่

เขี�ากับป์ระสบการณ์ใหม่ที่ได�รับ และฝึกสมองได�เป์็นอย่างดี โดยเฉพีาะอย่างยิ่งผู้้�ส้งอาย์ 

สามารถนำาความร้�ที่ได�ไป์สอนล้กหลานขีองตำนเองตำ่อได� 

สถานภาพผู้สูงอายุในชุมชนริมคลองบางหลวง 

สว่นใหญเ่ป์น็คนดัง้เดมิทีอ่าศิยัอย้ใ่นพีืน้ทีม่านานสบืเนือ่งตำอ่กนัมาเป์น็ร์น่ ๆ  มคีวามสมัพีนัธิ์

กนัในลกัษณะเครอืญาตำ ิเป์น็ทีร่้�จกักนัทก์ครวัเรอืน ผู้้�สง้อายอ์าศิยัอย้ก่บัครอบครวัทีม่สีมาชกิ

 4-6 คน ครอบครัวมีอาชีพีค�าขีาย รับจ�างทั่วไป์ ทำาให�ผู้้�ส้งอาย์ร้�สึกมั่นคงในที่อย้่อาศิัย และ

เป์็นกิจกรรมที่ได�ทำาร่วมกับสมาชิกในครอบครัว

ภาระหน�าที่ขีองผู้้�ส้งอาย์ในป์ัจจ์บัน งานหลัก ๆ จะเป์็นการค�าขีายสินค�าให�แก่นักท่องเที่ยว

รวมไป์ถึงงานบ�านเล็ก ๆ น�อย ๆ ที่ไม่ได�ใช�กำาลังมาก รายได�ขีองผู้้�ส้งอาย์จึงมาจากการ

ค�าขีายและเงินที่ล้กหลานหาได� และนำาไป์ใช�จ่ายส่วนตำัว เช่น การนำาไป์ทำาบ์ญ ซื้อขีนมให�

ล้กหลาน จ่ายค่านำ้าค่าไฟ ดังนั้นผู้้�ส้งอาย์จึงเป์็นทั้งผู้้�ด้แลตำนเองและด้แลล้กหลานหรือคนใน

ครอบครัว มีการเขี�าร่วมกิจกรรมขีองช์มชนที่จัดขีึ้นตำามโอกาส ดังภาพีที่ 3, 4, 5 แตำ่ไม่

เกี่ยวขี�องกับกระบวนการทางศิิลป์ะ
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ภาพที่  3

กิจกรรมในชีวิตำป์ระจำาวันขีองผู้้�ส้งอาย์ในช์มชน (1)  
                      

ภาพที่  4

กิจกรรมในชีวิตำป์ระจำาวันขีองผู้้�ส้งอาย์ในช์มชน (2)                       
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กิจกรรมเพ่ือสร้างกระบวนการเรียนรู้อย่างมีส่วนร่วมของชุมชน

จากการสำารวจช์มชนช์มชนริมคลองบางหลวงย่านบ�านศิิลป์ิน พีบว่ามีกิจกรรมตำ่าง ๆ ที่

เกิดดังนี้

1. การแสดงห์่นละครเล็ก

2. กิจกรรมการทำางานศิิลป์ะตำ่าง ๆ เช่น การทำาสม์ดภาพีพีิมพี์ ระบายสีหน�ากาก ทำา

ขีองที่ระลึก ฯลฯ

3. นั่งเรือชมวิถีชีวิตำริมคลอง

4. ร�านหนังสือป์ิ�นโตำ มีหนังสือทั้งเก่าและใหม่วางจำาหน่าย 

5. บ�าน ศิ.จิตำรกร ที่แสดงงานศิิลป์ะตำ่าง ๆ  รวมทั้งรับวาดภาพีเหมือน

6. ร�านบ�านขีองเล่น ร�านขีายกาแฟ เครื่องดื่มและขีองเล่นโบราณมากมายในสมัยอดีตำ 

รวมทั้งมีขีองป์ระดับตำกแตำ่งตำ่าง ๆ 

7. พีิพีิธิภัณฑ์์คลองบางหลวง เป์็นสถานที่เก็บรวบรวมหลักฐานการมีอย้่ขีองช์มชนมาแตำ่

โบราณ เป์็นการเรียนร้�อดีตำผู้่านสิ่งขีองดั้งเดิมในช์มชน

ภาพที่  5

กิจกรรมในชีวติำป์ระจำาวันขีองผู้้�ส้งอาย์ในช์มชน (3)                       
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ทั้งนี้กิจกรรมตำ่าง ๆ ที่เกิดขีึ้นในช์มชนที่ได�กล่าวไป์ขี�างตำ�นนั้นอาจเป์็นกิจกรรมที่ผู้้�ส้งอาย์

สามารถเขี�าไป์มีส่วนร่วมได�น�อย จากขี�อม้ลการศิึกษาบริบทขีองช์มชน สถานภาพีขีองผู้้�ส้ง

อาย์ กิจกรรมเพีื่อสร�างกระบวนการเรียนร้�อย่างมีส่วนร่วมขีองช์มชน อันมีผู้ลเกี่ยวเนื่องกับ

บทบาทการมีส่วนร่วมขีองผู้้�ส้งอาย์ สามารถสร์ป์เป์็นแบบจำาลองโครงสร�างการมีส่วนขีองผู้้�

ส้งอาย์ในช์มชนผู้่านกระบวนการทางศิิลป์ะ ได�ดังแผู้นภาพีที่ 1

แผู้นภาพีที ่1 แบบจำาลองโครงสร�างการมีสว่นขีองผู้้�สง้อายใ์นช์มชนผู้า่นกระบวนการทางศิลิป์ะ

จากแผู้นภาพีท่ี 1 ผู้ลการวิเคราะห์ตำามสมมติำฐานย่อยท่ีมีความสัมพัีนธ์ิเชิงสาเหต์ำขีองตัำวแป์ร

ต่ำาง ๆ ดังน้ี 1) แหล่งเรียนร้�ด�านศิิลป์ะ และแหล่งท่องเท่ียวเชิงวัฒนธิรรมเกิดจากการการรับร้�

ช์มชนอันเกิดมาจากการจัดต้ัำงโครงการบ�านศิิลปิ์น 2) การพัีฒนาอารมณ์ สติำปั์ญญา สมาธิิ 

ความคิดสร�างสรรค์ และการป์ระสานงานการเคล่ือนไหวขีองร่างกายและจิตำใจมีผู้ลมาจากการ

ทำากิจกรรมศิิลป์ะ 3) รายได�เสริมมีผู้ลมาจากการเปิ์ดร�านขีายสินค�า 4) การมีส่วนร่วมขีองผู้้�ส้ง

อาย์ในช์มชน มีปั์จจัยจ้งใจจากรายได�เสริมท่ีมาจากการเปิ์ดร�านค�าขีายสินค�า แต่ำไม่มีปั์จจัยจ้งใจ
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ในการพัีฒนาอารมณ์ สติำปั์ญญา สมาธิิ ความคิดสร�างสรรค์ และการป์ระสานงานการเคล่ือนไหว

ขีองร่างกายและจิตำใจมากพีอจากการทำากิจกรรมศิิลป์ะ 5) การมีส่วนขีองผู้้�ส้งอาย์ในช์มชน จะ

สามารถเกิดข้ึีนได�จากการนำากิจกรรมศิิลป์ะมาป์ระย์กต์ำให�เป็์นร้ป์ธิรรม เห็นถึงป์ระโยชน์ ตำอบ

สนองความตำ�องการขีองผู้้�ส้งอาย์ได� และสามารถสร�างรายได�ให�กับผู้้�ส้งอาย์ได�

ปัญหาและอุปสรรคท่ีมีต่อบทบาทการมีส่วนร่วมของผู้สูงอายุในชุมชนผ่านกระบวนการทางศิลปะ

จากแผู้นภาพีที่ 1 แบบจำาลองโครงสร�างการมีส่วนขีองผู้้�ส้งอาย์ในช์มชนผู้่านกระบวนการทาง

ศิลิป์ะ จะเหน็ได�ว่าผู้้�สง้อายใ์นช์มชนขีาดป์จัจยัจง้ใจในการเขี�ารว่มทำากจิกรรมศิลิป์ะ ทัง้นีอ้าจ

มคีวามเกีย่วขี�องกบัเร่ืองรายได�ขีองผู้้�สง้อายเ์ป์น็หลกั เน่ืองจากผู้้�สง้อายส์ว่นใหญเ่ป์น็คนดัง้เดมิ

ทีอ่าศัิยอย้ใ่นพีืน้ทีม่านานสืบเน่ืองต่ำอกนัมาเป็์นร่์น ๆ  ผู้้�สง้อายอ์าศัิยอย้กั่บครอบครัวทีมี่อาชีพี

ค�าขีาย รับจ�างทั่วไป์เป์็นหลัก จึงให�ความสำาคัญกับการเป์ิดร�านขีายสินค�า เพีื่อหารายได�เสริม

ทำาป์ระโยชน์ให�กับล้กหลานมากกว่าเป์็นภาระที่ล้กหลานตำ�องเลี้ยงด้ ด�วยเหตำ์น้ีผู้้�ส้งอาย์ใน

ช์มชนริมคลองบางหลวงยา่นบ�านศิลิปิ์นจงึมบีทบาทการมสีว่นรว่มผู้า่นกระบวนการทางศิลิป์ะ

เป์็นส่วนน�อย และโครงการบ�านศิิลป์ินเองยังไม่มีกิจกรรมที่สามารถตำอบสนองความตำ�องการ

ขีองผู้้�ส้งอาย์ได�มากนัก

 

การพัฒนาคุณภาพชีวิตผู้สูงอายุ 

การพีฒันาค์ณภาพีชวีติำผู้้�สง้อายต์ำ�องเป์น็สิง่ทีม่์ง่เน�นให�ผู้้�สง้อายม์คีวามสข์ีและความพีงึพีอใจ

ในชีวิตำ กล่าวได�ว่ามีการส้งวัยอย่างมีส์ขีภาวะที่สมบ้รณ์ทั้งทางด�านร่างกาย จิตำใจ สังคม 

สตำิป์ัญญา ป์ระกอบกันทั้ง 4 ด�าน ในด�านร่างกาย มีร่างกายที่สมบ้รณ์แขี็งแรงตำามวัย มีการ

ออกกำาลังกายอย่างสมำ่าเสมอ มีการพีักผู้่อนอย่างเพีียงพีอ และมีรายได�ที่เพีียงพีอสำาหรับใช�

ในการดำาเนินชีวิตำป์ระจำาวัน ด�านจิตำใจ มีความส์ขีผู้่อนคลาย ไม่มีความเครียด มีความพีึง

พีอใจในชีวิตำเห็นถึงค์ณค่าในตำนเองที่มีตำ่อครอบครัวและช์มชน ด�านสังคมอย้่ร่วมกันด�วยดี

มีครอบครัวที่อบอ์่น สามารถเขี�าร่วมกิจกรรมตำ่าง ๆ ขีองช์มชนร่วมกับผู้้�อื่นได� ได�รับการ

รับนับถือจากคนในช์มชน ด�านสตำิป์ัญญา มีโอกาสเขี�าถึงแหล่งเรียนร้� ได�รับขี�อม้ลขี่าวสาร

ที่เหมาะสมสำาหรับการพีัฒนาทักษะการได�แลกเป์ลี่ยนความร้�ที่มีการสั่งสมมาผู้่านการ

ถ่ายทอดภ้มิป์ัญญา (จรัญญา วงษ์พีรหม, 2558: 48; ป์ระเวศิ วะสี, 2551)
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แนวทางการจัดกิจกรรมศิิลป์ะสำาหรับผู้้�ส้งอาย์ศิิลป์ะมีบทบาทสำาคัญตำ่อผู้้�ส้งอาย์ในด�านการ

สนับสน์นกระบวนการพัีฒนาความสามารถทางความคิดการสร�างความร้�สึกและอารมณ์และ

การรบัร้�การวเิคราะห ์รวมทัง้ชว่ยให�ผู้้�สง้อายเ์กดิทกัษะ ความภาคภม้ใิจ ความพีงึพีอใจ ความ

มั่นใจในตำนเอง ความนับถือตำนเอง ความร้�สึกอ่อนโยนและมีส์ขีภาพีจิตำทีส่มบ้รณ์ขีึ้น ดังนั้น

การเลือกกิจกรรมศิิลป์ะให�เหมาะสมกับผู้้�ส้งอาย์จึงมีความสำาคัญเป์็นอย่างยิ่ง กิจกรรมศิิลป์ะ

ที่เลือกมาให�ผู้้�ส้งอาย์ควรมีลักษณะดังนี้คือ 

1. เป์็นกิจกรรมที่ให�ป์ระโยชน์แก่ผู้้�ส้งอาย์ทั้งทางด�านร่างกายจิตำใจอารมณ์และสังคม 

2. ส่งเสริมให�ผู้้�ส้งอาย์มีความร้�สึกสดชื่นกระฉับกระเฉงและสนใจตำ่อสิ่งรอบตำัวมากขีึ้น 

3. เป์็นกิจกรรมที่กระตำ์�นหรือท�าทายความสามารถขีองผู้้�ส้งอาย์ 

4. เป์็นกิจกรรมที่ส่งเสริมให�เกิดการค�นพีบตำัวเองขีองผู้้�ส้งอาย์ 

5. เลือกกิจกรรมที่เหมาะสมกับสภาพีร่างกายขีองผู้้�ส้งอาย์ โดยกิจกรรมทีเ่ลือกป์ฏิบัตำิจะ

ตำ�องคำานึงถึงความป์ลอดภัยขีองผู้้�ส้งอาย์เป์็นสำาคัญ 

6. เลือกกิจกรรมให�มีความเหมาะสมกับผู้้�ส้งอาย์ โดยคำานึงถึงเพีศิวัยและความสนใจ 

เนื่องจากบางกิจกรรมสามารถป์ฏิบัตำิได�ทั้งผู้้�ชายและผู้้�หญิง แตำ่บางกิจกรรมผู้้�ส้งอาย์ผู้้�ชาย

อาจไม่ให�ความสนใจ 

7. เลือกกิจกรรมที่สอดคล�องกับวิถีชีวิตำวัฒนธิรรมป์ระเพีณีในแตำ่ละท�องถิ่น อีกทัง้คำานึง

และเคารพีในความเชื่อส่วนบ์คคลขีองผู้้�ส้งอาย์ 

การเลือกกิจกรรมศิิลป์ะและช่วงเวลาขีึ้นอย้่กับความสนใจความสมัครใจและความพีร�อมขีอง

ผู้้�ส้งอาย์ตำลอดจนสถานการณ์และบรรยากาศิขีองกล์่มผู้้�ส้งอาย์ในขีณะนั้น (จาร์พีรรณ ทรัพีย์

ป์ร์ง, 2542: 1 - 4)

ทั้งนี้หากมีกระบวนการทางศิิลป์ะที่ถ้กป์ระย์กตำ์ให�เขี�ากับบริบท ความสนใจ ความพีร�อม และ

ความตำ�องการขีองผู้้�สง้อายใ์นช์มชนจะเป็์นการพัีฒนาคณ์ภาพีชีวติำผู้้�สง้อายไ์ด�เป็์นอย่างดี ด�วย

กระบวนการที่ถ้กลดทอนข้ัีนตำอนที่ซับซ�อนขีองกิจกรรมศิิลป์ะ ใช�วัสด์อ์ป์กรณ์ที่หาได�ง่ายใน

ท�องถิ่น เป็์นทัง้วัสด์ธิรรมชาตำิ วัสด์สังเคราะห์ มีราคาถ้ก ใช�เวลาใช�แรงในการทำากิจกรรมไม่

มาก ไม่ตำ�องนั่งหรือยืนนาน ๆ ได�ใช�ป์ระสบการณ์ อารมณ์ ความร้�สึกนึกคิด ถ่ายทอดผู้่าน

กระบวนการในการสร�างสรรค์ผู้ลงาน สามารถแบ่งป์ันผู้ลผู้ลิตำจากสิ่งทีไ่ด�เรียนร้� การทำาด�วย
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ตำนเองให�กับผู้้�อืน่ได� เกิดป์ระสบการณ์จากการสร�างสรรค์ผู้ลงานศิลิป์ะ และสามารถสร�างราย

ได�จากผู้ลงานทีเ่กดิจากกระบวนการทางศิลิป์ะ เชน่ การวาดภาพีลงบนเสือ้นำาไป์ขีายสร�างราย

ได�ที่ผู้้�ส้งอาย์สามารถทำาได�ง่ายดังภาพีที่ 6

ภาพที่ 6

วาดเสื้อสร�างรายได�                        
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บทสรุป   

จากการศึิกษาเกีย่วกับบทบาทการมสีว่นรว่มขีองผู้้�สง้อายใ์นช์มชนผู้า่นกระบวนการทางศิลิป์ะ

: กรณีศิึกษาช์มชนริมคลองบางหลวง พีบว่า ผู้้�ส้งอาย์ในช์มชนขีาดป์ัจจัยจ้งใจในการเขี�าร่วม

ทำากิจกรรมศิิลป์ะ ทั้งนี้อาจมีความเกี่ยวขี�องกับเรื่องรายได�ขีองผู้้�ส้งอาย์เป์็นหลัก จึงให�ความ

สำาคญักับการเป์ดิร�านขีายสนิค�า เพีือ่หารายได�เสริม เน�นการทำาป์ระโยชนใ์ห�กบัลก้หลานแทนที่

จะเป์็นภาระให�ล้กหลานตำ�องเลี้ยงด้มากกว่าการร่วมทำากิจกรรมศิิลป์ะที่ให�ผู้ลดีในการพีัฒนา

อารมณ ์สตำปิ์ญัญา สมาธิ ิความคดิสร�างสรรค ์และการป์ระสานงานการเคลือ่นไหวขีองรา่งกาย

และจิตำใจ แต่ำยงัไมต่ำอบสนองความตำ�องการขีองผู้้�สง้อายใ์นเร่ืองขีองรายได� ด�วยเหตำน้ี์ผู้้�สง้อาย์

ในช์มชนริมคลองบางหลวงย่านบ�านศิิลป์ินจึงมีบทบาทการมีส่วนร่วมผู้่านกระบวนการทาง

ศิิลป์ะเป็์นส่วนน�อยและโครงการบ�านศิิลปิ์นเองยังไม่มีกิจกรรมที่สามารถตำอบสนองความ

ตำ�องการขีองผู้้�ส้งอาย์ได�มากนัก 

ทัง้นีก้ารพีฒันาแนวทางการจดักจิกรรมศิลิป์ะด�วยกระบวนการทีถ่ก้ลดทอนขีัน้ตำอนทีซ่บัซ�อน

ขีองกิจกรรมศิิลป์ะ ใช�วัสด์อ์ป์กรณ์ที่หาได�ง่ายในท�องถิ่น เป์็นทั้งวัสด์ธิรรมชาตำิ วัสด์

สังเคราะห์ มีราคาถ้ก ใช�เวลาใช�แรงในการทำากิจกรรมไม่มาก ไม่ตำ�องนั่งหรือยืนนาน ๆ  ส่ง

ผู้ลให�ผู้้�ส้งอาย์สามารถนำากิจกรรมศิิลป์ะดังกล่าวเป์็นกิจกรรมทีส่ามารถทำาได�ในช่วงเวลาว่าง

หลังจากการค�าขีายที่เป์็นกิจวัตำรป์ระจำาวันขีองผู้้�ส้งอาย์เพีื่อให�เกิดป์ระโยชน์ส้งส์ด ที่ตำอบ

สนองความตำ�องการขีองตำัวผู้้�ส้งอาย์เองที่ตำ�องการเป์็นส่วนหนึ่งขีองช์มชน ตำ�องการใช�เวลา

วา่งให�เป์น็ป์ระโยชนห์รอืเกดิความพีงึพีอใจทก์วถิทีาง ตำ�องการเขี�ารว่มสนก์กบัเพีือ่นตำามป์กตำิ

ตำ�องการแสดงออกในผู้ลสำาเร็จขีองตำนเอง ตำ�องการด้แลทางจิตำใจที่ดี ตำ�องการความสงบทาง

จิตำใจ อีกทั้งยังช่วยทำาให�ผู้้�ส้งอาย์พีัฒนาทั้งทางส์ขีภาวะที่ดีครบทั้ง 4 มิตำิ กล่าวคือ ในด�าน

ส์ขีภาวะทางกาย มีร่างกายที่สมบ้รณ์แขี็งแรงตำามวัย ได�เคลื่อนไหวร่างกายในการค�าขีาย

สิง่ขีองตำ่าง ๆ  ให�กับนักท่องเทีย่ว ถือเป์็นการทำากายบริหารไป์ในตำัว ได�อย้ใ่นช์มชนที่มีสภาพี

แวดล�อมที่ดี มีความสะอาด มีความป์ลอดภัย และมีรายได�เพีียงพีอตำ่อการยังชีพีแม�จะอย้่

ในวัยส้งอาย์ ในด�านส์ขีภาวะทางจิตำใจ มีจิตำใจที่เป์็นส์ขีผู้่อนคลาย ไม่เครียด มีความพีึง

พีอใจในชีวิตำ มีทัศินคตำิที่ดีแม�จะอย้่ในวัยส้งอาย์ในด�านส์ขีภาวะทางสังคม มีความสัมพีันธิ์

ทีด่กีบัสมาชกิในครอบครวั ได�รบัความเคารพีนบัถอื และเบกิบานใจทีไ่ด�ทำากจิกรรมในชม์ชน

มีป์ฏิสัมพีันธิ์กับผู้้�อื่น และมีจ์ดยืนในสังคม ในด�านส์ขีภาวะทางป์ัญญา เรียนร้�ได�รับขี�อม้ล

ขี่าวสาร มีโอกาสเขี�าถึงแหล่งเรียนร้�ในช์มชน มีแรงจ้งใจในการเรียนร้� มีการสั่งสมภ้มิป์ัญญา

จากการร่วมทำากิจกรรมที่ช์มชนจัดขีึ้น เช่น การวาดภาพีสีนำ้าการทำาเครื่องป์ระดับ การทำา
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เป์เป์อร์มาเช่ และมีการนำาไป์ถ่ายทอดให�กับล้กหลานตำ่อไป์ และเรื่องขีองการสร�างรายได� 

เกิดการเห็นค์ณค่าและความภาคภ้มิใจในตำนเองผู้่านกระบวนการทางศิิลป์ะ

อภิปรายผลการศึกษา

การศิึกษาเกี่ยวกับบทบาทการมีส่วนร่วมขีองผู้้�ส้งอาย์ในช์มชนผู้่านกระบวนการทางศิิลป์ะ: 

กรณีศิึกษาช์มชนริมคลองบางหลวง สามารถอภิป์รายผู้ลการศิึกษาตำามวัตำถ์ป์ระสงค์ได�ดังน้ี

1. ขี�อมล้ทัว่ไป์ขีองช์มชนรมิคลองบางหลวงยา่นบ�านศิลิป์นิ มขีี�อมล้บรบิทขีองช์มชน กจิกรรม

เพีื่อสร�างกระบวนการเรียนร้�อย่างมีส่วนร่วมขีองช์มชน พีบว่า ปั์จจ์บันบริเวณคลองบางหลวง

เป์็นที่ตำั้งอาคารบ�านเรือน โดยบริเวณที่ตำิดกับริมนำ้าเป์็นเรือนแถวไม� ด�านในช์มชนเป์็นบ�าน

คอนกรีตำเสริมเหล็ก องค์ป์ระกอบภายในช์มชนมีตำรอกตำามซอยทางเดินริมนำ้าแบ่งเป์็น 2 ส่วน

คอืชานไม�ซึง่เป็์นส่วนหน่ึงขีองเรือนแถวไม�และทางเดินริมนำ้าและแนวบ�านเรือนทีป่์ระกอบด�วย

พีืน้ทีข่ีองชม์ชนวดัคห้าสวรรค ์ช์มชนกำาแพีงทองพีฒันา ทีต่ำัง้อย้บ่รเิวณรมิคลองบางหลวงตำัง้แตำ่

คลองบางจากจนถงึวดัคห้าสวรรค ์มบี�านเรอืนรวมทัง้สิน้ป์ระมาน 285 หลงัคาเรอืน ป์ระชากร

ราว 2,000 คน และพีบกิจกรรมที่สามารถสร�างกระบวนการเรียนร้�อย่างมีส่วนร่วมขีองช์มชน

อย่างการแสดงห์่นละครเล็ก กิจกรรมการทำางานศิิลป์ะต่ำาง ๆ เช่น การทำาสม์ดภาพีพิีมพ์ี 

เพี�นท์หน�ากาก ทำาขีองทีร่ะลึก ฯลฯ การนัง่เรือชมวิถชีวีติำริมคลอง ร�านหนังสือ และพิีพีธิิภัณฑ์์

คลองบางหลวง 

2. ขี�อมล้ผู้้�ส้งอาย์ที่อาศิัยอย้่ภายในช์มชนริมคลองบางหลวงย่านบ�านศิิลป์ิน พีบว่า ส่วนใหญ่

เป์็นคนดั้งเดิมที่อาศัิยอย้่ในพีื้นที่มานานสืบเน่ืองตำ่อกันมาเป็์นร่์น ๆ มีความสัมพัีนธ์ิกันใน

ลักษณะเครือญาตำิ เป์็นที่ร้�จักกันท์กครัวเรือน ผู้้�ส้งอาย์อาศิัยอย้่กับครอบครัวที่มีสมาชิก 4-6 

คน ครอบครัวมีอาชีพีค�าขีาย รับจ�างทั่วไป์และงานหลัก ๆ จะเป์็นการค�าขีายสินค�าให�แก่นัก

ท่องเที่ยวรวมไป์ถึงงานบ�านที่ไม่ได�ใช�กำาลังมากรายได�ขีองผู้้�ส้งอาย์จึงมาจากการค�าขีายและ

เงินที่ล้กหลานหาได�          

3. การมีส่วนร่วมขีองผู้้�ส้งอาย์ภายในช์มชนริมคลองบางหลวงย่านบ�านศิิลป์ิน พีบว่า ผู้้�ส้งอาย์

ในช์มชนขีาดป์ัจจัยจ้งใจในการเขี�าร่วมทำากิจกรรมศิิลป์ะ แตำ่ให�ความสำาคัญกับการหารายได�

สำาหรับนำาไป์ใช�จ่ายส่วนตำัว เช่น การนำาไป์ทำาบญ์ ซื้อขีนมให�ล้กหลาน จ่ายค่านำ้าค่าไฟ ดังนั้น
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ผู้้�ส้งอาย์จึงเป์็นทั้งผู้้�ด้แลตำนเองและด้แลล้กหลานหรือคนในครอบครัว เขี�าร่วมกิจกรรมขีอง

ช์มชนที่จัดข้ึีนตำามโอกาส โดยม์่งเน�นการทำาป์ระโยชน์ให�กับล้กหลานมากกว่าการร่วมทำา

กิจกรรมศิิลป์ะทีใ่ห�ผู้ลดีในการพีัฒนาอารมณ์ สตำิป์ัญญา สมาธิิ ความคิดสร�างสรรค์ และการ

ป์ระสานงานการเคลื่อนไหวขีองร่างกายและจิตำใจ แตำ่ยังไม่ตำอบสนองความตำ�องการขีองผู้้�ส้ง

อาย์ในเรื่องขีองรายได� สอดคล�องกับ ศิศิิพีัฒน์ ยอดเพีชร (2534: 24-26) กล่าวว่า ผู้้�ส้งอาย์

ตำ�องการป์ัจจัยจำาเป็์นพีื้นฐานเพีื่อการดำารงชีวิตำเช่นเดียวกับบ์คคลทั่วไป์ตำ�องการได�รับการ

ยอมรับการด้แลความส์ขีทางใจ โดยทั่วไป์สามารถจัดป์ระเภทขีองความตำ�องการขีองผู้้�ส้งอาย์

ไว� 3 ป์ระเภทดังนี้ คือ 1) ความตำ�องการทางกายและจิตำใจ (Physical and psychological 

needs) 2) ความตำ�องการทางสังคม (Social needs) 3) ความตำ�องการทางเศิรษฐกิจ (Eco-

nomical needs) สอดคล�องกับ มาลิณี วงษ์สิทธิิ์ และ ศิิริวรรณ ศิิริบญ์ (2544: 31) กล่าวถึง

ป์ญัหาและความตำ�องการขีองผู้้�สง้อายท์ีส่ำาคญัแบง่เป์น็สองป์ระการด�วยกนัคอื ป์ญัหาเศิรษฐกจิ

และป์ัญหาส์ขีภาพี แตำ่เมื่อพีิจารณาในรายละเอียดพีบว่าความตำ�องการขีองผู้้�ส้งอาย์ไทย

ป์ระกอบด�วย 1) ความตำ�องการด�านสข์ีภาพีกาย เชน่ ผู้้�สง้อายมี์ป์ญัหาด�านการมองเหน็ป์ญัหา

ในการได�ยินป์ัญหาการเคลื่อนไหวขีองร่างกาย เป์็นตำ�น จึงเป์็นที่มาขีองความตำ�องการเหล่านี้ 

2) ความตำ�องการด�านส์ขีภาพีใจ กล่าวคือ ผู้้�ส้งอาย์มักร้�สึกว�าเหว่ เหงา และเกิดจากบทบาท

ทางสังคมได�เป์ลี่ยนแป์ลงไป์ เช่น จากคนทำางานมาอย้่เฉย ๆ หรือทำางานลดน�อยลงกว่าเดิม 

3) ความตำ�องการด�านเศิรษฐกิจ ผู้้�ส้งอาย์ส่วนใหญ่ยังคงตำ�องการมีรายได� และที่สำาคัญค่าใช�

จ่ายที่เกี่ยวขี�องกับการด้แลรักษาส์ขีภาพีและค่ารักษาพียาบาล ดังน้ันผู้้�ส้งอาย์จึงมีความ

ตำ�องการจำาเป็์นในเชิงเศิรษฐกิจและเกี่ยวขี�องกับงาน เพีื่อหารายได�มาชดเชยกับส่วนที่เคยมี

หรือขีาดหายไป์ 4) ความตำ�องการด�านการศิึกษาและฝึกอบรม ผู้้�ส้งอาย์ส่วนหนึ่งยังตำ�องการ

การฝกึอบรมการพีฒันาทกัษะเพีือ่ใช�ด้แลสข์ีภาพีกายสข์ีภาพีจติำ รวมถงึทกัษะในการป์ระกอบ

อาชพีีเสรมิอีกด�วย ทัง้น้ีป์ญัหาและความตำ�องการขีองผู้้�สง้อายท์ีเ่พีิม่มากข้ึีนจากป์ญัหาเศิรษฐกจิ

และป์ัญหาส์ขีภาพี ส่วนหนึ่งมาจากความตำ�องการที่จะพีัฒนาทักษะความสามารถขีองตำนไป์

พีร�อมกับการพีัฒนาจิตำใจ สอดคล�องกับผู้ลการวิจัยขีองคานธิีชา บ์ญยาว (2554: 103) เรื่อง 

การออกแบบกิจกรรมศิิลป์ะเพีื่อเสริมสร�างการเห็นค์ณค่าในตำนเองขีองผู้้�ส้งอาย์ในแตำ่ละช่วง

วัยในผู้้�ส้งอาย์ที่พัีกอาศัิยอย้่ที่ศิ้นย์พีัฒนาการจัดสวัสดิการผู้้�ส้งอาย์บ�านบางแค ที่สร์ป์ได�ว่า ผู้้�

ส้งอาย์ในแตำ่ละช่วงวัยมีการเห็นค์ณค่าในตำนเองเพีิ่มมากขีึ้นจากเดิม แสดงว่ากิจกรรมศิิลป์ะ

สามารถเสริมสร�างการเห็นค์ณค่าในตำนเองขีองผู้้�ส้งอาย์ในแตำ่ละช่วงวัยแตำ่ค่าเฉลี่ยการเห็น

คณ์คา่ในตำนเองขีองผู้้�สง้อายใ์นแต่ำละชว่งวยัมคีวามแตำกตำา่งกนัในแตำล่ะชว่งวยัข้ึีนอย้ก่บัป์จัจยั

หลายด�าน เพีราะกิจกรรมแบบเดียวกันอาจใช�ไม่ได�ผู้ลกับผู้้�ส้งอาย์กล์่มอื่น ผู้้�จัดกิจกรรมจึง

ควรด้พีื้นฐานความสามารถเดิมขีองกล์่มผู้้�ส้งอาย์ รวมถึงด�านจิตำใจและสมรรถภาพีขีองผู้้�ส้ง
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อาย์แตำ่ละบ์คคล เพีื่อผู้้�ส้งอาย์จะได�รับร้�ความสามารถขีองตำนเองและเกิดการเห็นค์ณค่าใน

ตำนเองเพีิ่มขีึ้น และสอดคล�องกับ นฤมล อินทหมื่น (2556: 751-763)  ที่ได�ศึิกษาการใช�ศิิลป์ะ

บำาบัดในการรักษาผู้้�ส้งอาย์ที่มีภาวะซึมเศิร�า ซึ่งศิิลป์ะบำาบัดเป็์นร้ป์แบบหน่ึงขีองการทำา

จิตำบำาบัด ที่ใช�ศิิลป์ะเป์็นสื่อในการแสดงออกขีองอารมณ์ ความร้�สึก ความขีัดแย�ง และความ

ตำ�องการที่ซ่อนอย้่ในจิตำใจ  ซึ่งจะเป์็นป์ระโยชน์ในการเขี�าใจตำนเองขีองผู้้�ส้งอาย์ผู่้านการทำา

ศิิลป์ะบำาบัด โดยศิิลป์ะที่นำามาเป์็นสื่อในการบำาบัดรักษา ผู้้�ส้งอาย์ควรมีขีั้นตำอนทีไ่ม่ซับซ�อน 

และเหมาะสมกับความสามารถ ป์ระสบการณ์ขีองผู้้�ส้งอาย์ การใช�ศิิลป์ะบำาบัดช่วยเพีิ่มการ

เห็นค์ณค่าในตำนเอง ลดความวิตำกกังวลและภาวะซึมเศิร�าในผู้้�ส้งอาย์ได� 

ข้อเสนอแนะ

1. ควรมีการศิึกษาการจัดกิจกรรมศิิลป์ะในบริบทขีองช์มชนตำ่อในระดับที่ส้งข้ึีน เพีื่อศึิกษา

ความเป์็นไป์ได�ในการสร�างแนวทางการจัดกิจกรรมศิิลป์ะในช์มชนสำาหรับผู้้�ส้งอาย์ เพีื่อให�ผู้้�

ส้งอาย์มีบทบาทการมีส่วนร่วมผู้่านกระบวนการทางศิิลป์ะมากขีึ้น 

2. ควรมีการศิึกษาแนวทางการจัดกิจกรรมศิิลป์ะที่ส่งเสริมทักษะในการป์ระกอบอาชีพี ความ

เขี�าใจที่นำาไป์ส้่การนำาศิิลป์ะไป์ป์ระย์กตำ์ใช�ให�เกิดป์ระโยชน์ เช่น รายได�เสริมจากการวาดภาพี

ลงบนเสือ้นำาไป์ขีายสร�างรายได�ทีผู่้้�สง้อายส์ามารถทำาได�งา่ย ใช�วสัดอ์ป์์กรณท์ีห่าได�งา่ยในท�อง

ถิ่น เป์็นทั้งวัสด์ธิรรมชาตำิ วัสด์สังเคราะห์ มีราคาถ้ก ใช�เวลาใช�แรงในการทำากิจกรรมไม่มาก

ไม่ตำ�องนั่งหรือยืนนาน ๆ เป์็นตำ�น

3. ควรมีการพีฒันากจิกรรมศิลิป์ะสำาหรบัผู้้�สง้อายเ์พีือ่ใช�เป็์นแนวทางตำ�นแบบในการส่งเสริมผู้้�

ส้งอาย์ในช์มชนให�มีส่วนร่วมผู้่านกระบวนการทางศิิลป์ะ และเผู้ยแพีร่ออกส้่ช์มชนอืน่ ๆ
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 “วารสารศิิลป์์ พีีระศิรี” คณะจิตำรกรรม ป์ระตำิมากรรมและภาพีพีิมพี์  มหาวิทยาลัยศิิลป์ากร

เพ่ืีอให�การดำาเนินการจัดทำาโครงการ “วารสารศิิลป์์ พีีระศิรี” คณะจิตำรกรรม ป์ระติำมากรรมและภาพีพิีมพ์ี  
มหาวิทยาลัยศิิลป์ากร ดำาเนินไป์ด�วยความเรียบร�อย จึงแต่ำงต้ัำงคณะกรรมการผู้้�อำานวยการกองบรรณาธิิการ
วารสาร และคณะกรรมการฝ�ายตำ่าง ๆ ป์ระกอบด�วยผู้้�มีตำำาแหน่งและรายนามดังตำ่อไป์นี้

 คณะกรรมการอำานวยการ
1. คณบดีคณะจติำรกรรม ป์ระตำิมากรรมและภาพีพีิมพ์ี  ป์ระธิานกรรมการ
2.  รองคณบดีฝ�ายบริหาร กรรมการ
3.  รองคณบดีฝ�ายวิชาการและป์ระกันค์ณภาพีการศิึกษา  กรรมการ
4.  รองคณบดีฝ�ายกิจการนักศิึกษา กรรมการ
5.  รองคณบดีฝ�ายกิจการพิีเศิษและวิเทศิน์สัมพัีนธ์ิ กรรมการ
6.  ผู้้�ช่วยคณบด ี กรรมการ
7.  หัวหน�าภาควิชาจิตำรกรรม กรรมการ
8.  หัวหน�าภาควิชาป์ระตำิมากรรม กรรมการ
9.  หัวหน�าภาควิชาภาพีพีิมพ์ี  กรรมการ
10.  หัวหน�าภาควิชาศิิลป์ไทย กรรมการ
11.  หัวหน�าภาควิชาทฤษฎ์ีศิิลป์์ กรรมการ
12.  หัวหน�าโครงการจัดตำั้งภาควิชาสื่อผู้สม กรรมการ
13.  หัวหน�าโครงการจัดตำั้งภาควิชาแกนทัศินศิิลป์์ กรรมการ
14.  นางสาวอัจฉรา ยมะค์ป์ตำ์  เลขีาน์การ
15.  นายป์ฏิพีัตำร พีรหมนัส ผู้้�ช่วยเลขีาน์การ
16.  นางสาววรีรัตำน์ วันดี ผู้้�ช่วยเลขีาน์การ
หน้าท่ีควิามรับัผิู้ดชีอบั ให้คำาปรึกษาและคำาแนะนำาแก่กองบัรรณาธิิการและบัริหารจัดการวิารสารให้ดำาเนิน
ไปดว้ิย์ควิามเรีย์บัร้อย์ และบัรรลวุิัตถุประสงค์ตามที่ตั�งไวิ้

 คณะกองบรรณาธิิการวารสาร
1. รองศิาสตำราจารย์ ดร.ชัยยศิ อิษฎ์์วรพัีนธิ์์  บรรณาธิิการ
2. ดร.เตำยงาม ค์ป์ตำะบ์ตำร กองบรรณาธิิการ
3. ผู้้�ช่วยศิาสตำราจารย์ป์วีณา ส์ธิีรางก้ร กองบรรณาธิิการ
4. ผู้้�ช่วยศิาสตำราจารย์พิีเชฐ เขีียวป์ระเสริฐ กองบรรณาธิิการ  
5. รองศิาสตำราจารย์ป์ิยะแสง จันทรวงศิ์ไพีศิาล กองบรรณาธิิการ (ผู้้�ทรงค์ณว์ฒิภายใน) 
6. ดร.พีิยะรัตำน์ นันทะ กองบรรณาธิิการ (ผู้้�ทรงค์ณว์ฒิภายนอก)
7. รองศิาสตำราจารย์พีิศิป์ระไพี สาระศิาลิน กองบรรณาธิิการ (ผู้้�ทรงค์ณว์ฒิภายนอก)
8. รองศิาสตำราจารย์ ดร.วรลัญจก์ บ์ณยส์รตัำน์ กองบรรณาธิิการ (ผู้้�ทรงค์ณว์ฒิภายนอก)
9.  ผู้้�ช่วยศิาสตำราจารย์สรรเสริญ มิลินทส้ตำร กองบรรณาธิิการ (ผู้้�ทรงค์ณว์ฒิภายนอก)
10. รองศิาสตำราจารย์สรรณรงค์ สิงหเสนี์ กองบรรณาธิิการ (ผู้้�ทรงค์ณว์ฒิภายนอก)
11. Professor Katsuki Yokoyama กองบรรณาธิิการ (ผู้้�ทรงค์ณว์ฒิภายนอก)
12. Professor Kuniko Satake กองบรรณาธิิการ (ผู้้�ทรงค์ณว์ฒิภายนอก)
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13. Associate Professor Dr.Jirayu Pongvarut กองบรรณาธิิการ (ผู้้�ทรงค์ณว์ฒิภายนอก)
หน้าที่ควิามรับัผู้ิดชีอบั ในการควิบัคุมและพัฒินาคุณภาพวิารสารให้ได้มาตรฐานและมีคุณภาพและให้
คำาปรึกษาและคำาแนะนำา แก่คณะกรรมการดำาเนินการจัดทำาวิารสารเพ่่อให้การจัดทำาวิารสารแต่ละฉับัับั
ดำาเนินไปด้วิย์ควิามเรีย์บัร้อย์และบัรรลุวิัตถุประสงค์ตามที่ตั�งไวิ้

 คณะกรรมการฝ่ายจัดหาทุน
1. ศิาสตำราจารย์เกียรตำิค์ณพิีษณ์ ศิ์ภนิมิตำร  ป์ระธิานกรรมการ
2.  อาจารยธ์ินภณ วัฒนก์ล กรรมการ
3.  ศิาสตำราจารย์เกียรตำิค์ณป์รีชา เถาทอง  กรรมการ
4.  ศิาสตำราจารย์ถาวร โกอ์ดมวิทย์ กรรมการ
5.  อาจารย์จักรพัีนธิ์์ วิลาสินีก์ล กรรมการ
6.  นางสาวอัจฉรา ยมะค์ป์ตำ์ กรรมการและเลขีาน์การ
หน้าที่ควิามรับัผู้ิดชีอบั ในการชี่วิย์จัดหาทุนและแหล่งทุนเพ่่อให้การดาเนินการจัดทำาโครงการ "วิารสาร
ศิิลป์ พีระศิรีฯ"

 คณะกรรมการฝ่ายประเมินผล
1. อาจารย์ ดร.ส์ธิา ลีนะวัตำ ป์ระธิานกรรมการ
2. อาจารย์ทรงไชย บัวช์ม กรรมการ
3. อาจารย์ ดร.ป์รมพีร ศิิริก์ลชยานนท์ กรรมการ
4. อาจารยพ์ีงษ์พัีนธิ์ จันทนมัฏฐะ กรรมการ
5. อาจารย์ลลินธิร เพี็ญเจริญ กรรมการ
6. นางสาวฉัตำรระพีี แย�มเกษร กรรมการและเลขีาน์การ
7. นางจินตำ์ภาณี เอี่ยมท่า กรรมการและผู้้�ช่วยเลขีาน์การ
หน้าท่ีควิามรับัผิู้ดชีอบั จัดทำาแบับัประเมินผู้ล สรุปผู้ลการประเมิน จัดส่งและเก็บัเอกสารประเมินผู้ล  จัด
ทำาราย์งานประเมินผู้ลโครงการฯ ปฏิบััติหน้าที่ตามที่ได้รับัมอบัหมาย์ 

 คณะกรรมการฝ่ายการเงิน
1. รองคณบดีฝ�ายบริหาร ป์ระธิานกรรมการ
2. นางสาวอัจฉรา ยมะค์ป์ตำ์ กรรมการและเลขีาน์การ
3. นางจันทร์เพ็ีญ ศิรช่วย กรรมการและผู้้�ช่วยเลขีาน์การ
4. นายป์ระเสริฐ อานนท ์ กรรมการและผู้้�ช่วยเลขีาน์การ
5. นายอนันตำ์ ใจทัน กรรมการและผู้้�ช่วยเลขีาน์การ
หน้าท่ีควิามรับัผิู้ดชีอบั ประสานงานในเร่อ่งการเบิักจ่าย์ค่าใช้ีจ่าย์ การให้ข้อเสนอแนะให้คำาปรึกษาในเร่่อง
การเบัิกจ่าย์เงินงบัประมาณด้านต่าง ๆ ติดตามและรวิบัรวิมใบัสำาคัญรับัเงินจัดทำาสรุปค่าใชี้จ่าย์ตลอด    
โครงการฯ และปฏิบััติหน้าที่ตามที่ได้รับัมอบัหมาย์

 คณะกรรมการฝ่ายเลขานุการฯ
1. นางสาวอัจฉรา ยมะค์ป์ตำ์   ป์ระธิานกรรมการ
2. นางจันทร์เพ็ีญ ศิรช่วย์ กรรมการ
3. นายป์ระเสริฐ อานนท ์ กรรมการ
4. นายอนันตำ์ ใจทัน กรรมการ
5. นายอ์เทน ศิรีกรด กรรมการ
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6. นายป์ฏิพีัตำร พีรหมนัส กรรมการ
7. นางเยาวพีา แจะจันทร์ กรรมการ 
8. นางณิชาภัทร แจะจันทร์์ กรรมการ
9. นายส์ไลมาน มะมา กรรมการ
10. นายธินภัทร แก�ววิไล กรรมการ
11. นางพีิมพี์ชญา สมมาก กรรมการ
12. นางอารยา เลศิิกิจอนันตำ์ กรรมการ
13. นายส์ชาตำิ เจริญทพิีย์ กรรมการ
14. นางสาวฉัตำรระพีี แย�มเกษร กรรมการ
15. นางสาวมลฤดี ป์ระช์ม กรรมการ
16. นางสาวเกวลี แพี่งตำ่าย กรรมการ
17. นางจินตำ์ภาณี เอี่ยมท่า กรรมการ
18. นางสาวมัณฑ์นา ศิรีเทพี กรรมการ
19. นางฆ่นรส เตำชะป์ระทีป์ กรรมการ
20. นายรัชภ้มิ ทรงสำาราญ กรรมการ
21. นางสาววรีรัตำน์ วันดี กรรมการและเลขีาน์การ
22. นางสาวจ์รารัตำน์ คนทน กรรมการและและผู้้�ช่วยเลขีาน์การ 
หน้าที่ควิามรับัผู้ิดชีอบั ประสานงานกับัคณะกรรมการฝ่่าย์ต่าง ๆ ในการจัดทำาโครงการฯ ติดต่อประสาน
งานกบััหน่วิย์งานภาย์ในและภาย์นอก ปฏิบััติงานตามที่ได้รับัมอบัหมาย์
 
 
  ทั้งนี้ต้ัำงแตำ่บัดนี้เป์็นตำ�นไป์
  สั่ง ณ วันที่  มีนาคม  พี.ศิ.  2563

                                                                  
      
  (อาจารยป์์ัญจพีล  เหล่าพี้นพีัฒน์์)
  ผู้้�รักษาการแทนอธิิการบดีมหาวิทยาลัยศิิลป์ากร
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รายช่ือผู้ทรงคุณวุฒิประเมินบทความ

ศิาสตำราจารย์พีงศิ์เดช  ไชยค์ตำร 

คณะวิิจิตรศิิลป์ มหาวิิทย์าลัย์เชีีย์งใหม่

รองศิาสตำราจารย์กันจณา  ดำาโสภี

คณะสถาปัตย์กรรมศิาสตร์ สถาบัันเทคโนโลย์ีพระจอมเกล้าเจ้าคุณทหารลาดกระบััง

รองศิาสตำราจารย์ป์ิตำิวรรธิน์ สมไทย

คณะศิิลปกรรมศิาสตร์ มหาวิิทย์าลัย์บั้รพา

รองศิาสตำราจารย์ ดร.จิราย์ พีงส์วร์ตำม์ 

Digital Expression Design Course, Faculty of Art and Design, Tokoha University

ศิาสตำราจารย์ ญาณวิทย์ ก์ญแจทอง 

คณบัดีคณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิิทย์าลัย์ศิิลปากร

รองศิาสตำราจารย์ ดร.ชัยยศิ อิษฎ์์วรพีันธิ์์

อาจารย์์ประจำา คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิิทย์าลัย์ศิิลปากร
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อาจารย์ ดร.พีงศิ์ศิิริ คิดดี

อาจารย์์ประจำา คณะวิิจิตรศิิลป์ มหาวิิทย์าลัย์เชีีย์งใหม่ 

ผู้้�ช่วยศิาสตำราจารย์วิมลมาลย์  ขีันธิะชวนะ

อาจารย์์ประจำา คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิิทย์าลัย์ศิิลปากร

ผู้้�ช่วยศิาสตำราจารย์ ดร.มณี มีมาก

อาจารย์์ประจำา สาขาวิิชีาทัศินศิิลป์ คณะศิิลปกรรมศิาสตร์ มหาวิิทย์าลัย์ทักษิณ

ดร.วิชญ ม์กดามณี

อาจารย์์ประจำา คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิิทย์าลัย์ศิิลปากร

ผู้้�ช่วยศิาสตำราจารย์ โอชนา พีล้ทองดีวัฒนา

อาจารย์์ประจำา คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิิทย์าลัย์ศิิลปากร

ดร.นพีเกล�า ศิรีมาตำย์ก์ล

อาจารย์์ประจำา คณะวิิจิตรศิิลป์ มหาวิิทย์าลัย์เชีีย์งใหม่
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ดร.วิทยา หอทรัพีย์

อาจารย์์ประจำา หลักส้ตรเทคโนโลย์ีมัลติมีเดีย์แอนิเมชีันและเกม 

สำานักวิิชีาสารสนเทศิศิาสตร์มหาวิิทย์าลัย์วิลัย์ลักษณ์

ดร.ป์ระจักษ์ ส์ป์ันตำี

อาจารย์์ประจำา คณะศิิลปกรรมศิาสตร์ มหาวิิทย์าลัย์ขอนแก่น

ดร.พีงศิ์ศิริิ คิดดี

อาจารย์์ประจำา คณะวิิจิตรศิิลป์ มหาวิิทย์าลัย์เชีีย์งใหม่

รองศิาสตำราจารย์ลิป์ิกร มาแก�ว

อาจารย์์ประจำา คณะศิิลปกรรมและสถาปัตย์กรรมศิาสตร์ 

มหาวิิทย์าลัย์เทคโนโลย์ีราชีมงคล ล้านนา

ผู้้�ช่วยศิาสตำราจารย์รวัสสวัส วสิษฐกัมพีล

อาจารย์์ประจำา คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิิทย์าลัย์ศิิลปากร
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วารสารศิิลป์์ พีีระศิรี (SILPA BHIRASRI Journal of Fine Arts) เป็์นวารสารวิชาการ กำาหนดออกปี์ละ 2 ฉบับ
(มกราคมถึงมิถ์นายน และ กรกฎ์าคมถึงธิันวาคม) ควบค์มค์ณภาพีบทความโดยการพีิจารณาจาก
ผู้้�ทรงค์ณว์ฒิ(Peer-review) มีวัตำถ์ป์ระสงค์เพีื่อเผู้ยแพีร่ผู้ลงานทางวิชาการด�านทัศินศิิลป์์ท์กสาขีา 
การออกแบบ ป์ระวัตำิศิาสตำร์ศิิลป์ะ ทฤษฎ์ีศิิลป์ะ วัฒนธิรรม และมน์ษยศิาสตำร์ ในลักษณะบทความ
วิชาการ สร์ป์งานวิจัย บทวิจารณ์หนังสือ งานแป์ลบทความวิชาการ หรือผู้ลงานร้ป์แบบอ่ืน ๆ ท่ีเก่ียวขี�อง

วัตถึุประสงค์ 
เพีื ่อเผู้ยแพีร่ผู้ลงานทางว ิชาการด�านทัศินศิิลป์์ท ์กสาขีา การออกแบบ ป์ระว ัตำ ิศิาสตำร์ศิ ิลป์ะ 
ทฤษฎ์ ีศิ ิลป์ะ ว ัฒนธิรรม และมน ์ษยศิาสตำร ์ ในล ักษณะบทความว ิชาการ สร ์ป์งานว ิจ ัย 
บทวิจารณ์หนังสือ งานแป์ลบทความวิชาการ หรือผู้ลงานร้ป์แบบอื่น ๆ ที่เกี่ยวขี�อง

เกณฑ์์การส่งบทความ 
1. กำาหนดออก
กำาหนดออกป์ีละ 2 ฉบับ ท์ก ๆ 6 เดือน (มกราคมถึงมิถ์นายน และ กรกฎ์าคมถึงธิันวาคม)
2. การพีิจารณาบทความ

2.1 ผู้ลงานที ่ร ับพี ิจารณาลงพี ิมพี ์ เป์ ็นงานว ิชาการด �านท ัศินศิ ิลป์ ์ท ์กสาขีา การออกแบบ 
ป์ระวัตำิศิาสตำร์ศิิลป์ะ ทฤษฎ์ีศิิลป์ะ วัฒนธิรรม และมน์ษยศิาสตำร์ ในลักษณะบทความวิชาการ 
สร์ป์งานวิจัย บทวิจารณ์หนังสือ งานแป์ลบทความวิชาการ หรือผู้ลงานร้ป์แบบอื่น ๆ ที่เกี่ยวขี�อง
2.2 ผู้ลงานจะตำ�องแสดงค์ณค่าทางวิชาการ มีความสมบ้รณ์ชัดเจน ถ้กตำ�องตำลอดจนมีการอ�างอิงและ
มีบรรณาน์กรมที่ถ้กตำ�อง ผู้ลงานตำ�องป์ราศิจากการคัดลอกวรรณกรรม รวมไป์ถึงหลีกเลี่ยงการละเมิด
จริยธิรรมการวิจัย
2.3 หากมีการทบทวนวรรณกรรม หรือหากมีป์ระเด็นทางวิชาการที่มีความเกี่ยวขี�องกับเนื้อหาใน
บทความขีองวารสารศิิลป์์พีีระศิรีฉบับย�อนหลังควรอ�างอิงบทความเหล่านั้นด�วย
2.4 ผู้ลงานตำ�องไม่ถ้กตำีพีิมพี์หรือเผู้ยแพีร่ในวารสารใดมาก่อน ยกเว�นเป์็นผู้ลงานที่แป์ลมาจากภาษา
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อื่น ๆ
2.5 การพีิจารณากลั่นกรองและป์ระเมินค์ณภาพีแตำ่ละบทความจะผู้่านด์ลยพีินิจขีองผู้้�ทรงค์ณว์ฒิ 
2 ท่าน ซึ ่งใช�ระบบการป์ระเมินบทความแบบสองทาง (Double-Blind Review) กล่าวคือ 
จะไม่เป์ิดเผู้ยชื่อขีองผู้้�ทรงค์ณว์ฒิให�ผู้้�นิพีนธิ์ทราบ และไม่เป์ิดเผู้ยชื่อผู้้�นิพีนธิ์ให�ผู้้�ทรงค์ณว์ฒิทราบ 
2.6 ร้ป์แบบขีองบทความขีึ้นอย้่กับด์ลยพีินิจขีองกองบรรณาธิิการ
2.7 เนื้อหาขีองผู้ลงาน ขีึ้นอย้่กับด์ลยพีินิจขีองผู้้�ทรงค์ณว์ฒิเป์็นผู้้�ป์ระเมิน โดยพีิจารณาจากความ
ถ้กตำ�องด�านการใช�ภาษา การนำาเสนอเนื้อหาวิชาการ

ข้อแนะนำาสำาหรับผู้เขียน
บทความ
1. เนื้อหาขีองบทความใช�โป์รแกรม Microsoft Word for Windowsหรือซอฟท์แวร์สำาหรับการพีิมพี์
 เอกสารอื่นที่ใกล�เคียงกัน
2. บทความควรมีความยาวระหว่าง 5-20 หน�ากระดาษ A4 (ไม่รวมภาพีป์ระกอบ) พีิมพี์หน�าเดียวแบบ
  1 คอลัมน์ ใช�ร้ป์แบบฟอนตำ์ภาษาไทย และภาษาอังกฤษเป์็น TH Sarabun PSK ขีนาด 16 พีอยตำ์หรือ
 ตำัวอักษรอื่นที่มีขีนาดใกล�เคียงกัน
3. บทคัดย่อภาษาไทย และบทคัดย่อภาษาอังกฤษ (Abstract) จำานวนอย่างละ 1 ย่อหน�าโดยภาษาไทย
 มีความยาวป์ระมาณครึ่งหน�ากระดาษ A4 และภาษาอังกฤษมีความยาวป์ระมาณ 250 คำา
4. ระบ์คำาสำาคัญตำ่อท�าย (Keywords,Tags) จำานวนไม่เกิน 5 คำา
5. ในส่วนบทนำา ใส่ชื่อ - นามสก์ล ขีองผู้้�เขีียนบทความ หรือผู้้�เขีียนร่วม หากมีตำำาแหน่งทางวิชาการให�
 ใส่ในเชิงอรรถท�ายหน�า
6. ร้ป์แบบขีองการอ�างอิงให�ใช�แบบนามป์ี

ภาพีป์ระกอบ ตำาราง และคำาบรรยาย
กรณีที่มีภาพีป์ระกอบ ตำารางให�สร�างแยกจากเนื้อหาขีองบทความ กล่าวคือ ให�ผู้้�เขีียนสร�างไฟล์ .Doc 
ขีึ้นใหม่ เพีื่อใส่ภาพีป์ระกอบ ตำาราง พีร�อมคำาบรรยายตำ่างหาก รวมทั้งระบ์ที่มาขีองภาพีป์ระกอบ 
ตำารางให�ชัดเจน โดยจะตำ�องระบ์หมายเลขีขีองภาพีป์ระกอบ ตำารางและคำาบรรยาย ซึ่งสามารถเชื่อมโยง
กับหมายเลขีที่ตำรงกับเนื้อหาในบทความ 
ส่วนตำ�นฉบับไฟล์ภาพีป์ระกอบ เช่น .JPEG, .PNG ให�สร�าง Folder ขีองภาพีป์ระกอบนั้นขีึ้นใหม่ โดยตำ�อง
ระบ์ชื่อไฟล์ภาพี ซึ่งสามารถเชื่อมโยงกับหมายเลขีที่ตำรงกับเนื้อหาในบทความ 
**ไฟล์ภาพประกอบั Resolution ไม่ต่ำากวิ่า 300 dpi/inch หร่อ ไม่ต่ำากวิ่า 2 MB ต่อภาพ 

การส่งบทความ
การส่งบทความผู้่านระบบการจัดการวารสารออนไลน์ Thai Journals Online (ThaiJO) 

ขั�นตอนการดำาเนินงาน
1. ผู้้�เขีียนส่งบทความพีร�อมทั้งบทคัดย่อเสนอตำ่อกองบรรณาธิิการ เพีื่อรับการพีิจารณาเบื้องตำ�น (1 เดือน)
2. กองบรรณาธิิการส่งบทความให�ผู้้�ทรงค์ณว์ฒิเพีื่อพีิจารณา (2 เดือน)
3. กองบรรณาธิิการ พิีจารณาผู้ลการป์ระเมินบทความจากผู้้�ทรงค์ณว์ฒิ พีร�อมออกแบบตำอบรับการตีำพิีมพ์ี 

ให�ผู้้�เขีียน (1 เดือน)
4. ผู้้�เขีียนจะตำ�องแก�ไขีบทความตำามที่ผู้้�ทรงค์ณว์ฒิได�แสดงความเห็นและขี�อเสนอแนะ และส่งกลับมาให�
 กองบรรณาธิิการพีิจารณา (1 เดือน)
5. กองบรรณาธิิการดำาเนินการในขีั้นตำอนการตำีพีิมพี์วารสาร แต่ำหากมีขี�อแก�ไขีกองบรรณาธิิการจะตำิดตำ่อ
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 ผู้้�เขีียนเพีื่อให�ดำาเนินการแก�ไขีจนกว่าจะสมบ้รณ์ (1 เดือน)
**หมาย์เหตุ กระบัวินการตั�งแต่ส่งบัทควิามเข้ามาย์ังกองบัรรณาธิิการ เพ่่อขอรับัการพิจารณาจนถึงการ
ตีพิมพ์ จะใชี้เวิลาไม่น้อย์กวิ่า 6 เด่อน หร่อนานกวิ่านั�นขึ�นอย์้่กับัคุณภาพของบัทควิามและการพิจารณา
ของกองบัรรณาธิิการ ผู้้้ทรงคุณวิุฒิิผู้้้กลั่นกรองบัทควิาม 

ติดต่อสอบถึาม
ที่อย้่ บรรณาธิิการวารสารศิิลป์์ พีีระศิรี (Journal of Fine Arts) สำานักงานคณบดี คณะจิตำรกรรม 
 ป์ระตำิมากรรมและภาพีพีิมพี์ มหาวิทยาลัยศิิลป์ากร วิทยาเขีตำพีระราชวังสนามจันทร์
 นครป์ฐม เลขีที่ 6 ถนนราชมรรคาใน ตำำาบลในเมือง อำาเภอเมือง จังหวัดนครป์ฐม 73000
โทร. 034-271-379 โทรสาร 034-271-379 ตำิดตำ่อค์ณวรีรัตำน์ วันดี
Facebook  http://www.facebook.com/psgjournaloffinearts/ 
E-Mail psgjournaloffinearts@gmail.com 
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แบบเสนอขอส่งบทความเพ่ือรับการพิจารณาตีพิมพ์ในวารสารศิลป์ พีระศรี
คณะจิตำรกรรม ป์ระตำิมากรรมและภาพีพีิมพี์ มหาวิทยาลัยศิิลป์ากร

วันที่ ........... เดือน .................... พี.ศิ. ........... 

เรียน   ป์ระธิานกองบรรณาธิิการวารสาร 

ขี�าพีเจ�า  (นาย/นาง/นางสาว) ......................................................................... (ไทย

)

               ..................................................................... (

อังกฤษ)

สถานภาพี □ อาจารย์ป์ระจำา ............................................................ (ระบ์ตำ�นสังกัด

)

   ตำำาแหน่ง ........................................................................................

   ว์ฒิการศิึกษา ..................................................................................

   □ นักศิึกษาระดับป์ริญญาด์ษฎ์ีบัณฑ์ิตำ

  □ นักศิึกษาระดับป์ริญญามหาบัณฑ์ิตำ  

  □ นักศิึกษาระดับป์ริญญาบัณฑ์ิตำ

      □ นักวิชาการ / บ์คคลทั่วไป์
ขีอส่ง □ บทความวิจัย 
  □ บทความวิจัยจากวิทยานิพีนธิ์  

  □ บทความวิชาการ จำานวน 1 ฉบับ 

ชื่อบทความ (ภาษาไทย) 

.........................................................................................................................

.........................................................................................................................

.........................................................................................................................

ชื่อบทความ (ภาษาอังกฤษ)  
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.........................................................................................................................

.........................................................................................................................

.........................................................................................................................

สถานที่ตำิดตำ่อ □ ที่ทำางาน / หรือสถาบันการศิึกษา 
   □ บ�าน  
บ�านเลขีที่ .......... หม้่ที่ .......... ตำรอก / ซอย .......................... ถนน .......................... 

แขีวง/ตำำาบล .......................... เขีตำ / อำาเภอ ........................ จงัหวดั ..........................

รหสัไป์รษณยี ์.............. โทรศิพัีท ์.......................... โทรศิพัีทเ์คลือ่นที ่ .......................... 

E-mail ..............................................................................................................

ชื่อผู้้�เขีียนร่วม (ถ�ามีโป์รดระบ์ตำำาแหน่ง ตำ�นสังกัด และเบอร์โทรศิัพีท์) 

.........................................................................................................................

.........................................................................................................................

.........................................................................................................................

.........................................................................................................................

.........................................................................................................................

.........................................................................................................................

ขี�าพีเจ�าขีอรับรองว่าบทความฉบับนี้

   □ เป์็นผู้ลงานขีองขี�าพีเจ�าแตำ่เพีียงผู้้�เดียว

   □ เป์็นผู้ลงานขีองขี�าพีเจ�าและผู้้� ร่ วมงานตำามที่ ระบ์ ในบทความจริงและเป์็น

ผู้ลงานที่ไม่ เคยตำีพีิมพี์ลงในวารสารใดมาก่อน ตำลอดจนจะไม่นำาส่งเพีื่อพีิจารณา 

ตำีพีิมพี์ในวารสารอื่นอีกนับจากวันที่ขี�าพีเจ�าได�ส่งบทความฉบับนี้มายังกองบรรณาธิิการ

วารสาร

 

 ลงชื่อ ..........................................................

(........................................................)

            ผู้้�เขีียน


