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บทบรรณาธิการ

วารสารศิลป์ พีระศรี Journal of Fine Arts ฉบับน้ีเป็นปีที่ 7 ฉบับที่ 2 วารสารน้ีเป็นฉบับแรก

ที่เป็นแบบออนไลน์ ท่านผู้้�สนใจสามารถเขี�าถึงบทความได�จากเว็บไซต์ขีอง Thaijo หรือลิงก์

จากเว็บไซต์ขีองคณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากรได� 

บทความแรกที่น�าเสนอในฉบับนี้คือ “กราฟิกดีไซน์ขีองโปสเตอร์โอลิมปิกที่โตเกียว 1964" ใน

บทความน้ีผู้้�เขียีนต้ังใจน�าเสนอเพือ่เปน็ส่วนหน่ึงขีองโอลมิปิกโตเกยีว 2020 แม�งานจะถก้เลือ่น

ออกไปแต่บทความก็ยังคงรักษาเนื้อหาที่เขี�มขี�นไว�ได� ประเด็นส�าคัญคือ ในกระบวนการออก

แบบโปสเตอร์และกราฟิกขีองงานเมื่อค.ศ. 1964 น้ัน นอกเหนือจากความพยายามน�าเสนอ

ตัวตนความเป็นญี่ป์�นเพื่อคนญี่ป์�นเองและเพื่อสายตาคนต่างชาติแล�ว ความพยายามฟ้�นฟ้

อต์สาหกรรมทีเ่กีย่วขี�อง ซึง่ในกรณน้ีีคอื การถ่ายภาพหรอืการพมิพ์ ท�าให�นักออกแบบตดัสนิใจ

เลอืกภาพถ่ายมาเป็นสือ่หลกั ดงัน้ัน เมือ่งานโอลมิปิกคร้ังน้ีจบลง ญีป่์�นกไ็ด�ทยอยส่งผู้ลติภณัฑ์์

กล์่มภาพถ่ายขีองตัวเองลงสนามการค�าโลก ทั้งกล�องอย่าง Nikon, Mamiya หรือกระทั่งฟิล์ม 

Fuji กต็าม และกลายเป็นสินค�าส่งออกทีส่�าคัญขีองประเทศในช่วงไม่นานนักหลงัจากโอลิมปิก

ในบทความเร่ือง “การถกัทอและการจกัสานในศลิปะร่วมสมยั” เป็นการศกึษาสือ่ประเภทใหม่ๆ 

ที่ได�รับความนิยมมากข้ึีนเร่ือย ๆ ในการสร�างสรรค์ศิลปะ เหต์เป็นดังที่บทความจะช้ีให�เห็น

ว่าสื่อกล์่มน้ีมีศักยภาพในการน�าเสนอทั้งความคิด ร้ปแบบและสัมผู้ัสบางประการที่สื่ออื่น 

เสนอไม่ได� ในบทความเร่ือง “การเยียวยาสภาวะทางจติ ด�วยศลิปะบ�าบัด” เป็นการย�า้ประเด็น



ส�าคัญทั้งในทางศิลปะและในทางการแพทย์ว่า ศิลปะเป็นเคร่ืองมือที่มีศักยภาพอย่างมากใน

การบ�าบัดผู้้�ป�วยที่มีสาเหต์ต่าง ๆ 
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มาเป็นการ “เลือก” ก่อให�เกิดการปฏิวตักิระบวนการสร�างสรรค์ศิลปะนับแต่น้ัน วตัถส์�าเร็จร้ป

และวัสด์เก็บตกยังท�าให�ศิลปะสามารถสื่อสารในขีอบเขีตที่สื่อแบบดั้งเดิมไม่สามารถท�าได�

และน�าพาศิลปะหล์ดออกจากการชมหรือฟัง กลายมาเป็นการมีส่วนร่วมขีองผู้้�ชมอย่าง

ลกึซึง้ด�วย บทความเรื่อง “ผู้ลงานขีองกล์่ม Manifesi.AR ในงานเวนิสเบียนนาเล่ 2011” เป็น

การศึกษาถึงบทบาทขีองสื่ออย่าง augmented reality และการน�ามาส้่บริบทขีองเทศกาล

ศลิปะทีเ่ก่าแก่ที่ส์ดขีองโลก

บทความเร่ือง “ประติมากรรมน์่มในศิลปกรรมร่วมสมัย” เป็นการศึกษาวัสด์ใหม่ที่เป็นด�าน

ตรงขี�ามกับประติมากรรมพื้นฐานแบบที่คนทั่วไปเขี�าใจ จากการเร่ิมต�นที่พยายามหาวัสด์

ใหม่ๆ กลายมาเป็นการท�าทายแนวความคดิพืน้ฐานเกีย่วกบัประตมิากรรมเลยทเีดียว บทความ 

“แนวคิดใหม่ในการพัฒนาช์ดกิจกรรมศิลปะเพื่อเสริมสร�างจิตส�านึกอน์รักษ์สิ่งแวดล�อมใน

โรงเรียน” เป็นแนวทางการปฏิบัติทดลองจริง เด็ก ๆ ได�ท�าให�เห็นว่าจิตส�านึกที่ดีเป็นสิ่งที่

สามารถสร�างขีึน้ได� ภายใต�สภาพแวดล�อมที่เหมาะสม



บทความ “แสงมิติแห่งจิตวิญญาณและหลักความไม่แน่นอนในงานขีองปิแอร์ ซ้ลาจส์ และ 

จ้เต๋อฉวิน” ได�ช้ีให�เห็นความเช่ือมโยงระหว่างวิทยาศาสตร์และศิลปะว่าเป็นส่วนหนึ่งขีอง

มน์ษยชาติ การค�นพบที่ส�าคัญทางวิทยาศาสตร์น้ัน เดินทางค้่ขีนานกับการค�นพบทางศิลปะ

ที่ส�าคัญเช่นกัน 
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บทคัดย่อ

บทความน้ีมีจ์ดม์่งหมายจะท�าความเขี�าใจผู้ลงานออกแบบโปสเตอร์ส�าหรับงานโอลิมปิก 

ค.ศ. 1964 ทีจั่ดข้ึีนทีก่ร์งโตเกยีว ประเทศญีป่์�น เมือ่พิจารณาจากบรบิททีว่่าญีป่์�นเพิง่ประกาศ  

“ยอมแพ�อย่างไร�เงื่อนไขี” ในสงครามโลกคร้ังที่สองใน ค.ศ. 1945 คือประมาณ 19 ปี ที่ผู้่าน

มา การจัดโอลิมปิกคร้ังน้ีจึงมคีวามหมายอย่างยิง่ยวดในการน�าประเทศญีป่์�นกลบัส้ป่ระชาคม

โลกอีกคร้ัง ทั้งในแง่ความไว�วางใจและในแง่ขีองการพัฒนาการผู้ลิต อ์ตสาหกรรมที่จะน�าพา

เศรษฐกิจขีองประเทศกลับมาเฟ้�องฟ้อีกคร้ัง การศึกษาน้ีใช�วิธีการส�ารวจความสามารถเชิง

เทคโนโลยีในการสร�างสรรค์และการผู้ลติโปสเตอร์จ�านวน  4 ใบ ผู้ลการศกึษาพบว่าในกระบวน 

กราฟิกดีไซน์ของโปสเตอร์โอลิมปิกท่ีโตเกียว 1964

Graphic Design of Poster for Olympic, Tokyo 1964 

จิรายุ พงส์วรุตม์  Jirayu Pongvarut 
Digital Expression Design Course, Faculty of Art and Design, Tokoha University
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การออกแบบมีการใช�กล�องถ่ายภาพและแฟลชส่องสว่างด�วยเทคนิคขีั้นส้ง ในแง่ขีองการพิมพ์

โปสเตอร์จ�านวนมาก การจัดพิมพ์ด�วยเทคนิคการพิมพ์โฟโต�กราวัวร์ ที่ท�าให�ค์ณภาพขีอง

ภาพถ่ายคมชัดก็เป็นจ์ดหน่ึงที่นักออกแบบตั้งใจ นอกจากน้ียังเป็นการจัดพิมพ์โปสเตอร์ที่มา

จากภาพถ่ายเป็นคร้ังแรกขีองโลกอีกด�วย ผู้ลลัพธ์คืองานออกแบบที่กลายเป็นไอคอนแห่ง

งานออกแบบกราฟิกญี่ป์�นสมัยใหม่ที่ได�รับการยอมรับจากทั่วโลก แม�ในครั้งน้ันทีมงานจะใช�

กล �องถ ่ายภาพจากต่างประเทศแต่ก็ท�าให �บริษัทญี่ป์ �นได � เรียนร้ �และสามารถผู้ลิต

กล�องถ่ายภาพค์ณภาพอย่าง Nikon และ Mamiya ในทศวรรษต่อมา โดยบริษัท Nikon ก็ได�

ให�นักออกแบบคนเดียวกันท�าการออกแบบโปสเตอร์ส�าหรับกล�องตัวเองต่อเน่ืองหลายปีด�วย 

ในแง่การพิมพ์ก็เป็นที่ทราบกันดีว่าบริษัทการพิมพ์ญี่ป์�นกลายเป็นหนึ่งในผู้้�พิมพ์ค์ณภาพส้ง

ขีองโลกหลังจากโอลิมปิกคร้ังนั้น

ค�าส�าคัญ โอลิมปิก 1964   งานออกแบบกราฟิก   คะเมะค์ระ ย์สะค์   เทคนิคการถ่ายภาพ 

 เทคนิคการพิมพ์ 

Abstract

This article aims to study poster design for the Olympic 1964 held in Tokyo, Japan. 

Considering the Olympic from a context that Japan just declared “unconditional 

surrender” in Potsdam Declaration to end World War II, 19 years ago, it was thus 

a meaningful event for Japan not only to regain the world community’s trust, but 

also to rebuild foundation for the country’s industrial manufacturing in various fields. 

The foundation developed through this Olympic eventually became one of the 

most valuable factors in Japan’s economic growth during 1970’s and 1980’s. This 

study surveys Japan’s photography and printing capability that support the cre-

ative process and production of the four posters used in the event. A result of the 

study is that, in the design process, designer utilised subtle technique of photogra-

phy and flash lighting. Photographs were then overlaid with others graphic elements 

and printed with photogravure printing technique that required a highly skilled 

craftsmanship. This was the first time in the world that photographs were used and 

printed on posters. All posters of this Olympic became one of the most iconic 

graphic designs of modern Japan, which were later recognised worldwide. Al-
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though, the design team used European cameras at the time, the outcomes helped 

Japanese manufacturers to produce their own high quality camera such as Mam-

iya and Nikon in a following decade. Nikon has hired the same designer to design 

its own posters for many years.  Obviously, Japanese printing companies have 

become one of the world leaders in the industry since the Olympic 1964.   

Keywords:  Olympic 1964   Graphic Design   Yusaku Kamekura   Photography Technique 

 Printing Technique

กล่าวนำา : ญ่ีปุ�นก่อนโตเกียวโอลิมปิก ค.ศ. 1964

ดังที่ทราบกันดีว่าประเทศญี่ป์�นประกาศยอมแพ�สงครามเมื่อปี ค.ศ. 1945 สถานการณ์ขีอง

ประเทศหลังจากนั้นอย้่ในขีั้นวิกฤติ ฝ�ายสัมพันธมิตรจัดตั้งทีมขีึ้นมาปกครองญี่ป์�นและเตรียม

ร่างรัฐธรรมน้ญใหม่ การผู้ลิตขีองประเทศเสียหายอย่างหนัก พลเรือนและทหารที่เพิ่งกลับมา

จากต่างประเทศที่ญี่ป์�นไปมีส่วนเกี่ยวขี�อง เช่น จากเอเชียอาคเนย์ จีน เกาหลี ไต�หวัน 

ไปจนถึงมองโกเลีย รวมทั้งสิ้นมากกว่า 6 ล�านคน เมื่อรวมกับคนในประเทศต่างก็พบว่าต�อง

อย้เ่อาชีวติรอดแบบวนัตอ่วนัเน่ืองจากการเกษตรกรรมล�มเหลวอยา่งสิน้เชงิ นอกจากนีก้ารขีนสง่

ที่พังพินาศก็ท�าให�การขีนส่งอาหารเท่าที่พอมีเป็นไปอย่างยากล�าบาก เกิดตลาดมืดทั่วไป 

อย่างไรก็ดี สงครามเกาหลีที่เกิดข้ึีนท�าให�ญี่ป์�นได�รับโอกาสที่นึกไม่ถึงน่ันคือการเป็นฐานให�

สหรัฐอเมริกาในการผู้ลิตยานพาหนะ รวมไปถึงอ์ปกรณ์ต่าง ๆ ยอดรวมขีองการผู้ลิตสิ่งขีอง

ให�แก่กองทัพสหรัฐอเมริการะหว่าง ค.ศ. 1951-1953 เทียบเท่ากับร�อยละ 60 ขีองยอด

สง่ออกรวมขีองประเทศ นายกรฐัมนตรใีนขีณะน้ัน คอืชิเกะร ์โยะชดิะ (Yoshida Shigeru ค.ศ. 

1878-1967) เรียกสงครามเกาหลีว่า “ความช่วยเหลือจากพระเจ�า” (天佑神助) (Vardaman, 

2006 : 70-71) และกลายเป็นส่วนหนึ่งที่ท�าให�ญี่ป์�นฟ้�นตัวจากสงครามและความอดอยาก 

เกิดการลงท์นเปิดโรงงานใหม่ ๆ  และเกิดความหวังตามมา บริษัทอย่างโตโยต�าและนิสสนัที่

ผู้ลิตยานยนต์ให�กับสหรัฐอเมริกาในสงครามเกาหลีก็อาศัยฐานน้ีเองที่ท�าการผู้ลิตรถยนต์

เขี�าส้่ตลาดโลกเมื่อสงครามสงบ  

ในแง่ชีวิตความเป็นอย้่ขีองประชาชนหลังจาก ค.ศ. 1955 มีแนวโน�มขีองการก่อสร�างที่อย้่

อาศัยส�าหรับครอบครัวเดี่ยวในเมือง (ต่างจากก่อนหน�านี้ที่เป็นเรือนส�าหรับครอบครัวขียาย) 
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ที่อย้่ในร้ปขีองอาคารอพาร์ทเมนต์ชานเมืองจ�านวนมาก ขีนาดขีองห�องส�าหรับหนึ่งครอบครัว

คอื สองห�องนอน ห�องทานขี�าวและครัว เรียกกนัตดิปากวา่ 2DK นอกจากน้ียงัเปน็ช่วงเร่ิมต�นขีอง

กระแส “มายโฮมนิยม” (mai-homu-shugi マイホーム主義) ที่บริษัทผู้ลิตเครื่องใช�ไฟฟ้าใช�

ค�าว่า “สาม เครื่องใช�ศักดิ์สิทธิ์” (三種の神器) คือ เครื่องซักผู้�า ต้�เย็น โทรทัศน์ขีาว-ด�า ใน

การขีายผู้ลิตภัณฑ์์ขีองตัวเองเขี�าส่้ครัวเรือน เมื่อเขี�าส่้ ค.ศ. 1966 2 ปีหลังจากโอลิมปิก 

3 เครื่องใช�นี้กลายเป็น 3C คือ โทรทัศน์สี เครื่องปรับอากาศและรถยนต์ (カラーテレビ、クー

ラー、カー) (Vardaman, 2006 : 91-93) ช่วงทศวรรษที่ 1960 เป็นช่วงที่ญี่ป์�นมีอัตราการ

เติบโตทางเศรษฐกิจแบบก�าวกระโดดผู้ลผู้ลิตมวลรวมเติบโตเฉลี่ยปีละ 10 เปอร์เซนต์ 

ในแง่ขีองงานสร�างสรรค์ นวนิยายและภาพยนตร์ช่วงหลังสงครามให�ภาพขีองญี่ป์�นให�แง่ม์มที่

ตั้งค�าถามกับตัวเองอย่างหนัก ตัวอย่างที่ชัดที่ส์ดน่าจะเป็นผู้ลงานขีองอะกิระ ค์โรซาวา 

เร่ืองราโชมอน (Rashomon ค.ศ. 1950) นอกจากน้ีที่ตามมาและได�รับการตีความใหม่ ๆ 

อย้่เสมอคือ ก๊อดซิลลา (Godzilla ค.ศ. 1954) เป็นต�น และที่ส�าคัญคือภาพยนตร์เรื่องฮะระ

คิริ (Harakiri) โดยผู้้�ก�ากับมะสะคิ โคบะยะชิ ใน ค.ศ. 1962 ท่ีวิจารณ์ค์ณค่าแบบญ่ีป์�นได�อย่าง

ลึกซึ้งและเสียดแทงจิตใจ ภายใต�ขี�อห�ามการแสดงละครเรื่องจ้ชินก์ระ (Chushingura) หรือ 

47 โรนินที่แสดงออกซึ่งค์ณค่าการเสียสละแบบบ์ชิโด 

ในฝั�งสถาปัตยกรรมมีเหต์การณ์ที่น่าสนใจคือการประกวดแบบ Hiroshima Peace Memorial 

ที่สร�างเสร็จใน ค.ศ. 1955 เป็นแนวทางการแสดงออกซึ่งความเป็นญี่ป์�นแบบสมัยใหม่โดยมีที่

ปรึกษาอเมริกันจับตาด้อย่างใกล�ชิด การก่อสร�างโตเกียวทาวเวอร์ (Tokyo Tower) ส�าเร็จใน 

ค.ศ. 1958 อันเป็นความภาคภ้มิใจคร้ังส�าคัญ (ส้งกว่าหอไอเฟลเล็กน�อยแต่เบากว่ามาก) 

แนวทางสถาปัตยกรรมที่มีช่ือว่า Metabolism ที่ถือกันว่าเป็นคร้ังแรกที่ญี่ป์�นพัฒนาแนว

ทางสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ขีองตนเองโดยไม่มีอิทธิพลตะวันตก ในช่วงทศวรรษที่ 1960  

(ชัยยศ, 2562)

ในด�านเทคโลยีการคมนาคมก็มีการสร�างทางด่วนพาดผู้่านไปทั่ว (จนกลายเป็นปัญหาขีอง 

ปัจจบั์น)ทีส่�าคัญคอื ชนิคนัเซนรถไฟความเรว็สง้ทีว่ิง่ระหว่างโตเกียวและโอซาก�าเปิดให�บรกิาร

ในช่วงเวลาเดยีวกบักฬีาโอลมิปิกอกีด�วย กล่าวได�ว่าญีป่์�นหลงั ค.ศ. 1955 เป็นประเทศทีก่�าลงั

พ์ง่ส้ค่วามสดใสและมอีนาคตใหม่ อย่างไรกต็าม ขี�อเท็จจรงิและนวนยิายหรอืสือ่อืน่ ๆ ไม่ได�

ให�ภาพทีส่ดใสเช่นน้ันฝ์�นและหมอกควันเป็นปัญหาขีองเมืองใหญ่ทัว่ประเทศ โดยเฉพาะอย่างยิง่

โตเกียวที่ก�าลังเร่งก่อสร�างอย่างหนักเพื่อเตรียมรับการแขี่งขีันกีฬาโอลิมปิกครั้งแรกในเอเชีย
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1 ภูมิหลังของกราฟิกญ่ีปุ�นก่อนโอลิมปิกโตเกียว ค.ศ. 1964

เมื่อกล่าวถึงโอลิมปิกโตเกียวในค.ศ. 1964 นอกเหนือจากการจัดการแขี่งขีันให�ดีที่ส์ด รัฐบาล

ญี่ป์�นม์่งมั่นที่จะให�มหกรรมกีฬาคร้ังน้ีเป็นตัวเปิดประเทศคร้ังใหญ่ มีการก่อสร�างสนามกีฬา

ใหม่คือ Yoyogi Stadium ออกแบบโดยเคนโซะ ทังเงะ (Kenzo Tange ค.ศ. 1913-2005) ที่

กลายเป็นหน่ึงในสถาปัตยกรรมคลาสสิกขีองญี่ป์�นสมัยใหม่ ความพยายามแสดงออกผู้่าน

สถาปัตยกรรมช้ินน้ีเป็นหน่ึงในสิง่ทีญ่ีป่์�นต�องการแสดงให�โลกเหน็ความสามารถทางเทคโนโลยี

และทัศนคติในการกลับส้่สังคมโลก นอกจากนี้ก็คือสัญลักษณ์ต่าง ๆ ที่ใช�ในงานครั้งนี้ 

งานออกแบบกราฟิกในมหกรรมกีฬาโอลิมปิก ในโลกย์คก่อนสื่อออนไลน์และคอมพิวเตอร์

สิง่ทีว่งการออกแบบหรือผู้้�ชมโดยทัว่ไปให�ความสนใจย่อมหนีไม่พ�นโลโก� โปสเตอร์ พกิโตแกรม 

(pictogram) และงานเอกสารต่าง ๆ  ญี่ป์�นม์ง่มั่นจะน�าเสนอแนวทางใหม่ให�กับเวทีโลกให�ได� 

ประเด็นหน่ึงที่ซ่อนอย้่คือความพยายามน�าอ์ตสาหกรรมหลายประเภทขีองญี่ป์�นกลับส้่ตลาด

โลกให�ได�เพราะน่ีคืออนาคตขีองประเทศ บริบทขีองอ์ตสาหกรรมในญี่ป์�น ค.ศ. 1964 น้ัน 

ตลาดสนิค�ากล์ม่อิเลก็ทรอนิกส์และยานยนต์เป็นกล์ม่ใหญ่ สนิค�าอกีประเภทหนึง่ทีญ่ีป่์�นม์ง่มัน่

จะเอาดใีห�ได�คอืกล�องถ่ายภาพ ฟิล์มและกระบวนการอดัล�างภาพ สนิค�ากล์ม่นีท้ีผู่้ลิตในแบรนด์

ญีป่์�นกลายเปน็ทีจ่บัตาขีองโลกในช่วงทศวรรษที่ 1970 และกลายเปน็เจ�าตลาดในช่วงทศวรรษ

ที่ 1980 ในประเทศไทยกล�องและเลนส์อย่าง Nikon หรือ Canon กลายเป็นขีองจ�าเป็น

ส�าหรับช่างภาพ เช่นเดียวกันกับตลาดอื่น ๆ ในโลก งานออกแบบกราฟิกส�าหรับโอลิมปิกนั้น

กล่าวได�ว่ามีประเด็นในการแสดงออกที่สัมพันธ์กับอ์ตสากหรรมเหล่าน้ีอย้่อย่างมีนัยส�าคัญ

ดังจะเห็นต่อไป 

สถานการณ์โดยรวมขีองวงการออกแบบกราฟิกญี่ป์ �นหลังสงครามน้ัน เป็นเช่นเดียวกับ

สถานการณ์ประเทศโดยทั่วไป พอมีการผู้ลิตกลับมาอีกคร้ังก็เกิดงานกล์่มน้ีทยอยออกมา

เร่ือย ๆ นักออกแบบกราฟิกญี่ป์�นรวมตัวกันก่อต้ังองค์กรช่ือ JAAC - Japan Advertising 

Artists Club 日宣美 (ค.ศ. 1951-1970) ซึ่งได�มีการจัดแสดงงานนิทรรศการ “กราฟิก 55” 

(GRAPHIC '55 グラフィック’55) ใน ค.ศ. 1955 และใน ค.ศ. 1960 มีการจัดตั้งศ้นย์ออกแบบ

ญี่ป์�น (Nippon Design Center 日本デザインセンター) (จริาย,์ 2015 : 65-66) นักออกแบบหลัก

ที่ท�างานกราฟิกในส่วนต่าง ๆ  ขีองโตเกียวโอลิมปิก 1964 ล�วนท�างานและเกี่ยวขี�องกับองค์กร

ที่กล่าวมาทั้งสิ้น 
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เมื่อได�รับนโยบายจากส่วนกลางมาและเกิดการประช์มคร้ังแรก* องค์กรน้ีจึงสามารถระบ์ชื่อ 

นักออกแบบบางส่วนได�เลยในทันที เช่น ในส่วนขีองการใช�สีให�โคโนะ ทากาชิ (Kōno Takashi 

河野鷹思) เป็นคนด้แล ฮะระ ฮิโระม์ (Hara Hiromu 原弘) ด้แลเรื่องตัวอักษรทีใ่ช�เป็นหนึ่ง

เดียวกัน ย์สะค์ คะเมะค์ระ (Yusaku Kamekura 亀倉雄策 ค.ศ. 1915-1997) เป็นคนออกแบบ

โปสเตอร์ทั้งหมด คะทสึมิ มาสะร์ (Katsumi Masaru 勝見勝) เป็นคนด้แลภาพรวม

ทั้งหมด จึงท�าให�เห็นว่าโตเกียวโอลิมปิก 1964 เป็นการท�างานทีมใหญ่มากขีองนักออกแบบ

กราฟ ิกญี่ป์ �นในย์คน้ันเลยก็ว ่าได � และนักออกแบบที่ท�างานในการแขี ่งขีันคร้ังน้ี

ส์ดท�ายก็กลายเป็นมาสเตอร์ขีองวงการออกแบบกราฟิกด�วยกันทั้งสิ้น 

โตเกียวร้�ว่าตัวเองจะได�เป็นเจ�าภาพโอลิมปิกจากผู้ลขีองการประช์มคณะกรรมการโอลิมปิก

สากลเมื่อวันที่ 26 พฤษภาคม ค.ศ. 1959 หนึ่งในประเด็นเร่งด่วนคือการหารือเรื่องสัญลักษณ์

โอลิมปิก ในเดือนก์มภาพันธ์ ค.ศ.1960 ในครั้งนั้นมี คะทสึมิ มะสะร์ นักวิจารณ์งานออกแบบ

เป็นประธานในการประช์ม และสัญลักษณ์โอลิมปิกที่ได�รับการคัดเลือกตัดสินจะต�องเสร็จ

ให�ทัน เพื่อให�คณะกรรมการโอลิมปิกสากลอน์มัติ ในช่วงงานเปิดโอลิมปิกฤด้ร�อนที่จะจัดขีึ้น 

ณ กร์งโรม ประเทศอติาล ีในเดอืนสงิหาคม ค.ศ. 1960 ทัง้นี ้สญัลกัษณ์โอลมิปิกจะถก้คดัเลอืก

จาก “ความเป็นญี่ป์�นที่มีความเป็นสากล ตัดทอนการประดับตกแต่งที่เกินความจ�าเป็น มีการ

ออกแบบตามสมควร” (電通東京オリンピックス作成委員, 1964: 141)

นอกจากนี้ทีมนี้ยังสามารถออกนโยบายในการใช�งานกราฟิกสามขี�อได�ทันทีดังนี้ 

1 ใช�สัญลักษณ์โอลิมปิกให�สอดคล�องกันทั้งหมด

  東京大会のシンボルマークを一貫して用いること

* การประช์มในครั้งนั้น มีคนร์่นใหม่อาย์อย้่ในช่วงก่อนและหลังสามสิบจ�านวน 15 คน นักออกแบบกราฟิก 

(Graphic Designer) จ�านวน 4 คน อิโต คินจิ (Itō Kinji 伊藤憲治), คะเมะค์ระ ย์สะค์  (Kamekura Yusaku 

亀倉雄策), โคโนะ ทากาชิ (Kōno Takashi 河野鷹思) และฮะระ ฮิโระม์ (Hara Hiromu 原弘) ผู้กำากับศิลป์ (Art 

Director) จ�านวน 3 คน อะระอิ เซอิจิโร (Arai Seiichirō 新井静一郎),  อิมะอิซ์มิ ทาเคจิ (Imaizumi Takeji 

今泉武治 ) และม์คาอิ ฮิเดะโอะ (Mukai Hideo 向秀男 ) นักวิจารณ์ออกแบบ (Design Critic) จ�านวน 1 คน 

คะสึมิ มาสะร์ (Katsumi Masaru 勝見勝 ) นักวิจารณ์สถาปัตย์ (Architectural Critic) จ�านวน 1 คน ฮะมะก์จิ 

เรียวอิจิ (Hamaguchi Ryūichi 浜口隆一) นักหนังสือพิมพ์ (Reporter) จ�านวน 2 คน โอกาวะ มะสะทะคะ 

(Ogawa Masataka 小川正隆) และ มะทรึเอะ (Matsue 松江智寿) คณะกรรมการ (Organising Committee) 

จ�านวน 4 คน

 加島卓 (2017)『オリンピック・デザイン・マーケティング エンブレム問題からオープンデザインヘ』河出書房新社 . 31.
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2 ให�ความส�าคัญในการใช�สีขีองสัญลักษณ์ห�าห่วง คือ น�้าเงิน เหลือง ด�า เขีียว แดง

  五輪マークの五色（青、黄、黒、緑、赤）を重点的に用いること

3 ตัวอักษรทีใ่ช�ต�องเหมือนกันทั้งหมด

  書体を統一すること (野地秩嘉, 2013: 83)

จากพื้นฐานนี้เองที่นักออกแบบญี่ป์�นจะท�างานชิ้นส�าคัญที่กลายมาเป็นประวัติศาสตร์ขีองงาน

ออกแบบกราฟิกญี่ป์�นในเวลาต่อมา บทความนี้จะน�าเสนอขี�อม้ลเกี่ยวกับโปสเตอร์ 4 ใบที่ใช�

ในโอลิมปิกคร้ังน้ีพร�อมทัง้ช้ีให�เห็นความส�าคัญเชิงแนวคิดทีสั่มพนัธ์กับเทคนิคทัง้การถ่ายภาพ

และการพิมพ์ เนื่องจากด�วยเทคโนโลยีปัจจ์บัน การพิมพ์ภาพโปสเตอร์ทีเ่ป็นภาพถ่ายนั้นเป็น

เร่ืองทีเ่หน็กันจนชนิตา ในขีณะทีง่านออกแบบกราฟิกก่อนหน�า ค.ศ.1964 น้ียงัไม่มกีารพมิพ์แบบน้ี

2 โปสเตอร์โตเกียวโอลิมปิก 1964

โปสเตอร์ทั้ง 4 แผู้่นที่ใช�ในโอลิมปิกครั้งนี้มี แนวคิด เป้าหมาย ช่วงเวลาการใช�จริงและเทคนิค

ในการออกแบบกับผู้ลิตที่แตกต่างกัน ในโปสเตอร์แผู้่นที่ 1 เป้าหมายหลักคือการให�ขี�อม้ลที่ 

ชัดเจน เขี�าใจไม่คลาดเคลื่อน โดยการน�าเอาสัญลักษณ์โอลิมปิกมาใช�เป็นพื้นฐานขีองงาน

ออกแบบจึงเป็นเรื่องจ�าเป็น ต�องไม่ลืมว่าสัญลักษณ์ห่วงทั้ง 5 ขีองโอลิมปิกนั้นแม�ปัจจ์บันจะ

แพร่หลายและเป็นหน่ึงในสัญลกัษณ์ทีค่นร้�จกัมากทีส่ด์ในโลก แต่เป็นเพราะว่าการจัดโอลิมปิก

ก่อนหน�าน้ีเกิดข้ึีนนอกเอเชีย นอกจากน้ีด�วยความที่ญี่ป์�นสมัยใหม่หมกม์่นอย้่กับสงคราม

อย่างยาวนาน คนทั่วไปที่เป็นเป้าหมายขีองงานโอลิมปิกจึงยังต�องการความเขี�าใจเก่ียวกับ

เรือ่งนี้อย้่ดี โปสเตอร์ที่ใช�โลโก�ชิ้นแรกนี้จึงมีความส�าคัญอย่างยิ่งยวดเพราะนอกจากจะใช�เพื่อ

เปิดตัวโตเกียวโอลิมปิกที่ญี่ป์�นได�รับเลือกเป็นเจ�าภาพ สื่อสารกับชาวต่างชาติและคนในชาติ

เองด�วย

2.1 โปสเตอร์โตเกียวโอลิมปิก 1964 แผ่นท่ี 1 และสัญลักษณ์โอลิมปิก

แม�ว่ากีฬาโอลิมปิกสมัยใหม่จะเริ่มจัดมาตั้งแต่ ค.ศ. 1896 แต่ในสมัยนั้นยังไม่มีเครื่องหมาย

โอลิมปิก (Olympic symbols) ใช� จนกระทั่งในปีค.ศ. 1914 ครบรอบ 20 ปี การก่อต้ังคณะ

กรรมการโอลิมปิกสากล (International Olympic Committee: IOC 国際オリンピック委員

会) จึงได�มีการเผู้ยแพร่เคร่ืองหมายโอลิมปิกข้ึีน ท�าให�ในกีฬาโอลิมปิกคร้ังที่ 7 ปีค.ศ. 1920 
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ได�ถก้เร่ิมน�ามาใช� และตัง้แต่นัน้เป็นต�นมาจะมกีารท�าสญัลักษณ์โอลมิปิก (Olympic emblem 

オリンピックエンブレム) ข้ึีนมาใช�ในการแขี่งขีันแต่ละคร้ัง**

 

โปสเตอร์โตเกียวโอลิมปิกแผู้่นที่ 1 (ภาพที่ 1) ถ้กออกแบบขีึน้ในเดือนก์มภาพันธ์ ค.ศ. 1961 

โดยคะเมะค์ระ ย์สะค์ (Kamekura Yusaku 亀倉雄策) ซึ่งเป็นผู้้�ชนะการประกวดสัญลักษณ์

โตเกียวโอลิมปิกในปีค.ศ. 1960 โดยการประกวดในคร้ังน้ัน นักออกแบบที่เขี�าร่วมประกวดมี

จ�านวน 6 คน *** โดยให�ออกแบบคนละ 3 แบบ การตัดสินเกิดขีึน้ในเดือนมิถ์นายน ค.ศ. 1960 

(ภาพที่ 2) มีเรือ่งเล่าว่า คะเมะค์ระลืมส่งแบบผู้ลงานเขี�าประกวดจนกระทั่งคณะกรรมการได� 

โทรมาตามจึงใช�เวลาเพียงแค่ 5-6 นาทีเท่าน้ันในการท�าภาพร่าง+ ในส่วนขีองการออกแบบ

สัญลักษณ์หรือโลโก�คะเมะค์ระได�กล่าวไว�ว่า “โลโก�น้ีมีเรียบง่ายยิ่งไปกว่าน้ันร้�สึกถึงความเป็น

ญี่ป์�น และโอลิมปิกได�ในทันที ซึ่งนับว่าเป็นโจทย์ที่ยากมาก ต�องระวังไม่คิดตีความหรือคิด

มากจนเกินไป งานนี้เพื่อสือ่ให�เห็นถึงความสดใหม่ขีองญี่ป์�น ความชัดเจนแจ่มแจ�ง ความงาม

ขีองการเคลื่อนไหวความเร็วในกีฬาโอลิมปิก”โปสเตอร์แผู้่นที่ 1 ถ้กน�ามาใช�คร้ังแรกใน

ค.ศ. 1961 ก่อนการแขี่งขัีนสามปี งานออกแบบเป็นน�าโลโก�ที่ชนะการประกวดมาจัดวาง

องค์ประกอบขียายขีนาดใหญ่เต็มพื้นที่กระดาษขีนาด B1 (1030×728 มิลลิเมตร) ซึ่งเป็นขีนาด

** ในญี่ป์�นเริ่มใช�ค�าว่า สัญลักษณ์ (emblem エンブレム) ตั้งแต่ช่วงทศวรรษที่ 80 ซึ่งก่อนหน�านั้นคณะกรรมการ

 โอลิมปิกญี่ป์�นยังใช�ทั้ง เครื่องหมาย (Mark マーク , Symbol シンボル) และโลโก�  (Logo ロゴ) ผู้สมกัน ตอนนี้

 ใช�เพียงแค่ สัญลักษณ์โอลิมปิก (Olympic emblem オリンピックエンブレム) หากไม่มีเคร่ืองหมายโอลิมปิก (Olympic 

symbols オリンピックシンボル) เกี่ยวขี�องก็จะเรียกแค่ โลโก�  (Logo ロゴ) 

 加島卓 (2017)『オリンピック・デザイン・マーケティング エンブレム問題からオープンデザインヘ』河出書房新社．17-18．

*** รายชื่อนักออกแบบที่ถ้กระบ์ให�เขี�าร่วมการประกวดโลโก�โตเกียวโอลิมปิก 1964 มีจ�านวน 6 คน คือ อินากะคิ 

โคอิจิโระ (Inagaki Koichiro 稲垣行一郎), คะเมะค์ระ ย์สะค์ (Kamekura Yusaku 亀倉雄策 ), โคโนะ ทากาชิ 
(Kōno Takashi 河野鷹思),  ส์กิอ์ระ โคเฮ (Sugiura Kōhei 杉浦康平), ทะนะกะ อิคโค (Tanaka Ikkō 田中一光) 

และ นะงาย คะซ์มะสะ (Nagai Kazumasa 永井一正) 
+
 มะชิดะ ยาซึโอะ (Machida Yasuo 町田安男) เป็นผู้้�น�าแบบสเก็ตโลโก�จากคะเมะก์ระมาข้ึีนเป็นแบบจริง

มะชิดะท�างานกับคะเมะก์ระมาตั้งแต่สมัยส�านักงานยังอย้่ที ่โยสึยะ ตอนจบมัธยมใหม่ ๆ จนกระทั่งก่อตั้ง

 Nippon Design Center (日本デザインセンター)  ก็ติดตามมาท�างานต่อที่นี่ ได�กล่าวถึงการท�าโลโก�โอลิมปิกไว�ว่า

คะเมะก์ระอย้่รอตลอด 2 ชั่วโมงตั้งแต่ยืนแบบสเก็ตช์ให�จนถึงขีึ้นแบบแม่พิมพ์และซิลค์สกีนจนเสร็จแล�วส่งรีบ

ประกวดในทันที 

 日本デザインセンター情報デザイン研究所，原デザイン研究所 (2000)「マサゴオペーク 町田安男東京オリンピックと日の丸」『紙
とデザイン 竹尾ファインペーパーの 50年』株式会社竹尾．38
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กระดาษที่โปสเตอร์ญี่ป์�นนิยมใช�มาตั้งแต่ย์คน้ันจนกระทั่งปัจ์จ์บัน องค์ประกอบภาพเต็ม

พื้นที่หน�ากระดาษด�านต้ัง ในแง่ขีองการออกแบบกระดาษถ้กตัดเฉือนด�านซ�ายขีวาออก 

(เฉพาะแผู้่นที่ 1 เท่านั้น) ท�าให�มีด�านกว�างที่แคบกว่าโปสเตอร์ในช์ดเดียวกันเหลือเพียงขีนาด 

1030 × 548 มิลลิเมตร โดยคะเมะค์ระตั้งใจวางวงกลมสีแดงชาด (Hinomaru 日の丸) 

สัญลักษณ์ขีองธงชาติญี่ป์�นชิดขีอบกระดาษ ยิ่งท�าให�โปสเตอร์ช้ินนี้มีพลังอย่างมาก ตัวอักษร 

TOKYO 1964 ด�านล่าง ออกแบบโดย ฮะระ ฮิโระม์ (Hara Hiromu 原弘)

โปสเตอร์แผู้่นที่ 1 น้ีถ้กพิมพ์ข้ึีนมากที่ส์ดในช์ด จ�านวนทั้งสิ้น 100,000 ใบ ในขีณะที่

โปสเตอร์แผู้่นที่ 2 (ภาพที่ 3) พิมพ์จ�านวน 90,000 ใบ โปสเตอร์แผู้่นที่ 3 (ภาพที่ 5) พิมพ์จ�านวน 

70,000 ใบ และโปสเตอร์แผู้่นที่ 4 (ภาพที่ 8) พิมพ์จ�านวน 50,000 ใบ ลดลงตามล�าดับ 

ในตอนน้ันบริษัทสิ่งพิมพ์ที่มีช่ือเสียงในด�านเทคโนโลยีการพิมพ์อย่างมากในญี่ป์�น ทั้งบริษัท

ไดนิปปอง ปร้ินติ้ง (Dai Nippon Printing 大日本印刷) และทปปังปร้ินติ้ง (Toppan Printing 

凸版印刷) ได�แข่ีงขีันกันน�าเสนอค์ณภาพงานพิมพ์ที่ดีและตรงกับความต�องการขีองคะเมะคร์ะ

การท�างานจริงค่อนขี�างยากล�าบากเพราะในตอนน้ันยังไม่มีเคร่ืองล�างร้ป (film processing 

machine 自動現像機) ขีนาดใหญ่เท่าที่ต�องการใช� ผู้ลส์ดท�ายโปสเตอร์ทั้ง 4 แผู้่นก็ถ้กพิมพ์

ที่ทปปัง++ และจากประสบการณ์ในคร้ังน้ันก็กลายเป็นส่วนหน่ึงที่ท�าให�ทปปังกลายเป็นหน่ึง

ในผู้้�พิมพ์งานกระดาษที่มีช่ือเสียงขีองญี่ป์�นในเวลาต่อมา

เน่ืองจากโปสเตอร์ต�องถ้กปิดตามที่ต่าง ๆ เป็นเวลานาน และสภาพอากาศที่เปลี่ยนแปลง

ตลอดทั้งปี กระดาษที่ถ้กเลือกมาใช�ในคร้ังน้ี จึงเป็นกระดาษที่เกิดความเปลี่ยนแปลงน�อย 

สามารถทนแดด ทนลม ทนฝนได�เป็นอย่าง ดี เน้ือกระดาษมีความเรียบและลื่นมาก ได�การ

ยอมรับว่ามีความหยืดย์่นส้ง ไม่โปร่งแสง พิมพ์ไม่ทะล์ด�านหลัง กระดาษน้ีผู้ลิตโดยบริษัท

แพมเปเปอร์แอนด์แมทีเรียล (Pam Paper and Material 特種東海製紙) เหมาะกับงานพิมพ์สี

ค์ณภาพส้งโฟโต�กราวัวร์ (Photogravure グラビア多色印刷) ซึ่งกระดาษค์ณภาพน้ี ผู้ลิตมา

ส�าหรับโปสเตอร์โอลิมปิกโดยเฉพาะมีช่ือเรียกว่ากระดาษ Opaque Olympia (オペークオリ

++
 大日本印刷株式会社社史編集委員会 (2007)『大日本印刷百三十年史』大日本印刷．404 และ ในหนังสือ "ประวัติ 130 ปี

 ขีองบริษัทไดนิฮง" ในหน�า 371 ยังกล่าวไว�ว่าไดนิฮง (Dai Nippon Printing 大日本印刷) ได�ร่วมมือและแขี่งขีัน
 กับทปปัง  (Toppan Printing 凸版印刷) ตั้งแต่โปสเตอร์ใบแรกจนถึงใบที่สามอีกด�วย
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ンピア) หลังจากน้ันก็ผู้ลิตต่อเนื่องมาตลอด กระดาษน้ีปัจจ์บันใช�ช่ือว่า Masago Opaque

(マサゴオペーク)+++

โปสเตอร์น้ีได�รับรางวัลเหรียญทอง (Gold Medal 金賞) จาก Tokyo Art Directors Club  

(東京 ADC) คะทสึมิ มะสะร์ (Katsumi Masaru) ได�กล่าวไว�ในบทความถึงรางวัลไว�ว่า  

“โปสเตอร์โอลิมปิกขีองคะเมะค์ระใบน้ี ได�รับรางวัลเหรียญทองนั้นมีความเหมาะสมอย่าง

ยิ่ง...คะเมะก์ระได�รับรางวัลในประเทศญี่ป์�นมาแล�วมากมาย ต่อไปคงต�องหวังรางวัลระดับ

โลกแล�ว...ส่วนประกอบและองค์ประกอบขีองการออกแบบโปสเตอร์ใบน้ีมีเพียงวงกลม 

สัญลักษณ์ห�าห่วง  TOKYO 1964 ตัวอักษรเพียง 9 ตัวเท่าน้ัน การตัดทอนสิ่งที่ไม่จ�าเป็นออก

ไปอย่างถึงที่ส์ด แสดงความคิดที่ตรงไปตรงมาเรียบง่าย สีและร้ปทรงก็สามารถดึงด้ดสายตา

ผู้้�ชมได�ทั้งยังให�ขี�อม้ลมหาศาล...” (東京アートディレクターズクラブ 編, 1961: 40)

ในแง่ม์มขีองผู้้�เขีียนเห็นว่าเป็นงานออกแบบที่แสดงความเป็นญี่ป์�นอย่างชัดเจนสัญลักษณ์ที่

เรียกว่าฮิโนะมะร์ (แปลตรงตัวว่าวงกลมแห่งพระอาทิตย์) เป็นธงพื้นขีาวตรงกลางมีวงกลม

สีแดงขีนาดใหญ่ (แบบไม่มีรัศมีขีองแสง) น้ีมีประวัติศาสตร์ยาวนาน แต่แรกเร่ิมกล่าวกันว่า

ใช�ติดกองเรือขีองญี่ป์�นในสมัยโตค์คะวะหรือสมัยเอโดะ จากน้ันก็ใช�กันเร่ือยมาในฐานะธง

ประจ�ากองทัพญี่ป์�น โดยเฉพาะอย่างยิ่งในช่วงสงครามโลกคร้ังที่สอง ดังน้ันทั้งในสายตา

ขีองคนญี่ป์�นเองและในสายตาขีองคนต่างชาติ ธงนี้จะมีความร้�สึกทีส่ลับซับซ�อนทั้งเกลียดชัง

ในสายตาคนกล์่มหน่ึงและเทิดท้นบ้ชาในสายตาขีองคนอีกกล์่มหน่ึง แม�ในช่วง ค.ศ. 1964 

ธงฮิโนะมะร์จะไม่มีฐานะตามกฎ์หมายว่าเป็นธงชาติญีป่์�นก็ตาม แต่ก็ต�องนับว่าเป็นสัญลกัษณ

ขีองประเทศญี่ป์�นที่โลกร้�จักดีที่ส์ด มีการใช�ธงน้ี ณ ที่ท�าการสหประชาชาติที่นครนิวยอร์ก

เมือ่ค.ศ. 1956 ด�วย การเลอืกน�าสญัลกัษณ์น้ีมาวางเหนอืสญัลกัษณ์ห�าห่วงขีองโอลมิปิกสากล

จึงต�องนับว่าเป็นการสื่อความที่ดีที่สด์ส�าหรับการเปิดตัวการแขี่งขีันนี้บนแผู้่นดินญี่ป์�น

　
+++

 กระดาษ Masago Opaque (マサゴオペーク) เป็นช่ือท่ียังใช�เรียกและขีายอย่้ในปัจจ์บัน เป็นการรวมกันขีอง ค�าว่า 
opaque ที่มีความหมายว่า ทึบ ไม่โปร่งแสง กับ ค�าว่า Masago ที่มาจาก 真砂製紙 ชื่อบริษัทผู้ลิตกระดาษ

 มะสะโกะ โรงงานที่กิฟ์ ซึ่งรวมกันกับ บริษัทแพม (Pam - Paper and Material 特種東海製紙) ตั้งแต่ปีค.ศ.1964
 千葉寿子、室伏敬治 (2006)「未来技術遺産に認定された歴史的紙製品と時代を映し出す特殊紙の系譜」『日本印刷学会誌』53(2). 

24.
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2.2 โปสเตอร์โตเกียวโอลิมปิก 1964 แผ่นท่ี 2

โปสเตอร์แผู้่นที่ 2 จัดพิมพ์เผู้ยแพร่ในปีถัดมา (25 พฤษภาคม ค.ศ. 1962) เน่ืองจากโปสเตอร์

แผู้่นที่ 1 ประสบความส�าเร็จเป็นอย่างมากในฐานะงานออกแบบที่สร�างจ์ดเร่ิมต�นให�แก่การ

จัดงาน โปสเตอร์แผู้่นที่ 2 จึงต�องท�าหน�าที่แตกต่างออกไปคือการสร�างภาพขีองการแขี่งขีัน

ให�ชัดเจนข้ึีน คะเมะก์ระจึงตัดสินใจน�าพลังจากภาพถ่ายเขี�ามาใช� แนวคิดคือการแขี่งขีันวิ่ง

ซึ่งเป็นกีฬาต�นก�าเนิดขีองโอลิมปิก ม์ระโคะชิ โจ (Murakoshi Jō 村越襄, Photo Director) 

เป็นผู้้�ก�ากับภาพถ่าย ในตอนน้ันถือว่าเป็นผู้้�ก�ากับภาพถ่ายคนแรกขีองญี่ป์�น และมีฮะยะซะคิ 

โอะซะม์ เป็นช่างภาพ (Hayasaki Osamu 早崎治, Photographer) แม�จะเป็นภาพถ่ายแต่

องค์ประกอบภาพก็เรียบง่ายและทรงพลังอย่างยิ่งเช่นกัน แนวความคิดขีองการเตรียมตัว 

เขี�าส้่กีฬาโอลิมปิก การออกจากจ์ดสตาร์ทน้ันเขี�าใจง่ายและชัดเจน มีพลังไม่น�อยไปกว่า 

โปสเตอร์แผู้่นที่ 1 ที่ส�าคัญคือน่ีเป็นคร้ังแรกขีองโปสเตอร์ส�าหรับการแขี่งขัีนโอลิมปิก

ที่มีการน�าภาพถ่ายมาใช�

ม์ระโคะชิ ผู้้�ก�ากับภาพถ่ายได�สเก็ตช์ร้ปท่าทางความเคลื่อนไหวต่าง ๆ ขีองนักวิ่งตอนออก

จากจ์ดสตาร์ทจ�านวน มากจากน้ันเลือกมาซ�อนกัน 6 ภาพ ดราฟท์จัดองค์ประกอบใหม่แล�ว

วาดสเก็ตช์ส์ดท�ายออกมาให�คะเมะค์ระด้ เพื่อให�ได�ความเขี�าใจที่ตรงกัน หลังจากน้ันก็นัด

ค์ยกันกับฮะยะซะคิช่างภาพ บอกเงื่อนไขีในการถ่ายภาพคร้ังน้ี คือต�องเห็นหน�านักวิ่งอย่าง

ชัดเจนทั้ง 6 คน ซึ่งเป็นโจทย์ที่ยากไม่น�อยส�าหรับย์คที่ไม่มีโปรแกรมตัดต่อภาพแบบปัจจ์บัน

สถานที่ถ่ายภาพในคร้ังน้ีคือ สนามกีฬาแห่งชาติ (国立競技場) ตัวภาพถ่ายต�องการเน�นจังหวะ

การพ์่งตัวออกจากจ์ดสตาร์ททางด�านขี�างขีองนักกีฬาวิ่งระยะสั้นในถ่ายภาพมีช่างภาพ

ทั้งหมดสี่คน ฮะยะซะคิ โอะซาม์เป็นช่างภาพหลัก ใช�กล�องถ่ายภาพสองตัวคือกล�องฟิล์ม

ขีนาดกลาง Hasselblad SLR (ハッセルブラッド一眼レフ) และกล�อง Rollei TLR (ローライ二眼

レフ) ช่างภาพส�ารองสองคน คิไท ซะบ์โร (Kitai Saburō 北井三郎) และโยะชิดะ ทะดะโอะ 

(Yoshida Tadao 吉田忠雄) ใช�กล�อง NIKON 35mm (35ミリのニコンF) และอันไซ 

คิจิซะบ์โร(Anzai Kichisaburō 安斎吉三郎) เป็นคนถือกล�อง Hasselblad SLR (ハッセルブラ

ッド一眼レフ) ทั้งสี่กล�องถ้กจัดวางกันคนละม์ม ฮะยะซะคิและอันไซอย้่ด�านขี�างตรงจ์ด

สตาร์ท คิไทและโยะชิดะ ออกนอกสนามไปอย้่ตรงอัฒจรรย์แล�วเล็งที่นักว่ิงทั้ง 6 ท�าให�

ทั้ง 4 กล�องได�ร้ปนักวิ่งมาในม์มที่แตกต่างกัน
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วันถ่ายภาพคือ 31 มีนาคม ค.ศ. 1962 วันน้ันท�องฟ้ามีเมฆอากาศเย็นเพราะอย้่ช่วงต�นขีอง

ฤด้ใบไม�ผู้ลิ การถ่ายภาพใช�เวลาถ่ายประมาณ 3 ช่ัวโมงตั้งแต่หกโมงเย็น นักวิ่งที่ปรากฏใน

โปสเตอร์มีทั้งหมด 6 คน เป็นตัวแทนนักกีฬาชาวญี่ป์�น 3 คน เคียวเฮ อ์ชิโอะ (Kyohei 

Ushio 潮喬平), โอะคะโมะโตะ มะซะอะคิ (Okamoto Masaaki 岡本政彰) และค์โบะ  

โนริฮิโคะ (Kubo Norihiko 久保宣彦) และอีก 3 คนเป็นตัวแทนนักกีฬาสังกัดทหารอากาศ

ชาวอเมริกันจากฐานทัพทะจิคะวะ (フランク・アームスター、カルビン・エバンス、ドナルド・ 

タッカー) เน่ืองจากขี�อจ�ากัดขีองเทคนิคการถ่ายภาพในช่วงน้ันท�าให�ต�องถ่ายภาพจ�านวน

มากเพื่อให�ได�ภาพที่สามารถเห็นสีหน�าขีองท์กคนตอนออกจากจด์สตาร์ทและใบหน�าไมซ่�อน

บังกัน นักกีฬาต�องท�าการออกจากจ์ดสตาร์ทและถ่ายใหม่รวมทั้งสิ้น 30 กว่าคร้ัง (ภาพที่ 4)

อะโอะบะ มะซึเทะร์ (Aoba Masuteru 青葉益輝) กล่าวกับตัวนักออกแบบคือคะเมะค์ระ

เมือ่เหน็โปสเตอร์ช้ินน้ีว่าการแข่ีงขีนัจรงิคงไม่ใช่กฬีาตอนกลางคนื เพราะฉากหลงัเป็นสดี�าสนิท  

คะเมะก์ระได�กล่าวว่าภาพถ่ายตอนกลางวันจะท�าให�เห็นฉากขี�างหลังที่ไม่ต�องการมาก

เกินไป ท�าให�ร้ปออกมาใช�ไม่ได�จึงต้ังใจใช�ภาพถ่ายตอนกลางคืน ความเร็วชัตเตอร์ 1/1000 

(誠文堂新光社, 1992: 24-25) ซึ่งก็ต�องอาศัยไฟแฟลช (strobe ストロボ) ช่วยจ�านวนมาก เน่ือง

จากแหล่งก�าเนิดแสงจึงมาจากเฟลชเป็นหลัก หากระยะเวลาขีองแฟลชนานเกินไปภาพที่ได�

จะเคลื่อนไหวไม่หย์ดน่ิง เพื่อให�ได�แสงแฟลชที่สั้นจึงต�องใช�ไฟแฟลชขีนาดเล็ก ไฟแฟลชที่

น�าเขี�ามาในญี่ป์�นในช่วงทศวรรษที่ 60 นั้นกล่าวได�ว่ายังขีาดแคลนมาก เพื่อรวบรวมไฟแฟลช

ให�เพียงพอกับการท�างานครัง้นี้ ทีมงานต�องยืมไฟมาจากสต้ดิโอภาพจ�านวนมากเช่นที่ Light 

Publicity (ライトパブリシティ) สองตัวที่เหลือได�มาจาก Comet (コッメト) และสต้ดิโอ

ถ่ายภาพทั่วโตเกียวรวมทั้งสิ้นประมาณ 20 ตัว ช่างภาพเองก็กล่าวว่าไม่เคยที่จะต�องใช�แฟลช

จ�านวนมากขีนาดน้ี ท�าให�การทดลองติดตั้งใช�เวลามากกว่าที่คาดการณ์ไว�มากถึง 5 ช่ัวโมง 

(野地秩嘉, 2013: 24-25)

แม�ว่าจะใช�กล�องทั้งหมด 4 ตัว แต่กล�องถ่ายภาพตัวที่ต่อตรงหรือ synchronize กับแฟลช

คือกล�องขีองฮะยะซะคิคนเดียว ช่างภาพอีกสามคนต�องคอยฟังเสียงปล่อยตัวเหมือนกับเสียง

ปล่อยตัวนักวิ่งแล�วกดชัตเตอร์ตาม ถ�ากดได�จังหวะพอดีกันก็จะได�แสงแฟลชด�วย เน่ืองจาก

ทั้งหมดไม่มีประสบการณ์ในการถ่ายภาพความเคลื่อนไหวตอนกลางคืน ท�าให�ร้ปที่ออกมา

ใช�ไม่ได�จ�านวนมาก ระหว่างการถ่ายฮะยะซะคิและม์ระโคะชิมีการสลับเปลี่ยนต�าแหน่งนัก

กีฬาด�วย ท�าต�องให�ออกจากจ์ดสตาร์ทใหม่หลายคร้ัง เน่ืองจากออกจากจ์ดสตาร์ทที่

ต�าแหน่งเดียวกันท�าให�ไม่สามารถเห็นหน�าขีองท์กคนพร�อมกันได� จึงต�องเลื่อนจ์ดสตาร์ทขีอง
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นักกีฬาที่อย้่ติดวงในขีองสนามมาด�านหน�าประมาณ 1 เมตรเพื่อให�เรียงกันและเห็นใบหน�า

ขีองทก์คน หากไม่มกีารจดัแต่งแบบน้ีและถ่ายภาพไปตามความเป็นจรงิร้ปทีไ่ด�จะไม่สามารถ

น�ามาใช�เป็นโปสเตอร์ได�

หลงัจากถ่ายท�าเสร็จตอนเย็นในวันถัดมา ฮะยะซะคิน�าฟิล์มทีล่�างแล�วมาให�มร์ะโคะชิ ทัง้หมด 

100 กว่าใบ แล�วม์ระโคะชิก็รีบน�าไปให�คะเมะค์ระทันที คะเมะค์ระน�าฟิล์มโพสิทิฟมาวาง

บนโต๊ะไฟไล่ด้ทีละใบจะครบทั้งหมด แล�วใช�แว่นขียายส่องด้ตรวจด้อีกรอบ และเลือกข้ึีนมา

เพียงหน่ึงใบส�าหรบัโปสเตอร์ช้ินนีไ้ด�ในทนัท ีโปสเตอร์ทัง้  4 ใบ พมิพ์ด�วยระบบการพมิพ์โฟโต�

กราววัร์ (Photogravure グラビア多色印刷) เป็นระบบการพิมพ์ที่มีค์ณภาพส้ง เน่ืองจากเป็น

แม่พิมพ์โลหะจึงมีความทนท�าให�เหมาะกับการพิมพ์จ�านวนมาก แม่พิมพ์เกิดจากการกัดกรด

ให�เป็นหล์มเล็ก ๆ ทั้งขีนาดและความตื้นลึกที่แตกต่างกัน ท�าให�สามารถพิมพ์ภาพที่มีโทน

ความเขี�มขีองสีได�อย่างมีค์ณภาพ ในตอนน้ันเป็นคร้ังแรกที่ญี่ป์�นได�น�าเทคโนโลยีการพิมพ์น้ี

ลงบนกระดาษขีนาดใหญ่ B1

โปสเตอร์น้ีได�รับรางวัลเหรียญทอง (Gold Medal 金賞) จาก Tokyo Art Directors Club  

(東京 ADC) ฮะระ ฮิโระม์ (Hara Hiromu) ได�กล่าวไว�ในบทความถึงรางวัลไว�ว่า “รางวัล

เหรียญทองขีองปีน้ีเป็นโปสเตอร์โตเกียวโอลิมปิกอีกคร้ัง ซึ่งได�รับคะแนนจากคณะกรรม

การเป็นเอกฉันท์ ปีที่แล�วคะเมะค์ระได�รับรางวัลแบบผู้ลงานคนเดียว แต่ปีน้ีมีม์ระโคะชิเป็น 

ผู้้�ก�ากับภาพและมีฮะยะซะคิเป็นช่างภาพร่วมด�วย เป็นทีมท�างานที่ประสบความส�าเร็จเป็น

อย่างมาก...ใช�ความเป็นไปได�ขีองความสามารถในการภาพถ่ายอย่างเต็มก�าลัง...เป็นโปสเตอร

โอลิมปิกที่ดีเลิศตั้งแต่เคยเห็นมา” (東京アートディレクターズクラブ 編, 1962: 48)

2.3 โปสเตอร์โอลิมปิกโตเกียว 1964 แผ่นท่ี 3

โปสเตอร์แผู้่นที่ 3 เผู้ยแพร่เมื่อวันที่ 22 เมษายน ค.ศ. 1963 (ภาพที่ 5) โปสเตอร์ใบนี้น�า 

ผู้้�ชมเขี�าส้่การแขี่งขัีนกีฬาว่ายน�้า สถานที่ถ่ายภาพในคร้ังน้ีคือ Tokyo Metropolitan Indoor 

Swimming Pool (東京体育館屋内プール) นักกีฬาว่ายน�้าในภาพคือ William Yorzyk (ウィリア

ム・ヨージック) นักกีฬาว่ายน�้าเหรียญทองโอลิมปิกคร้ังที่ 16 ประเภทผีู้เสื้อชาวอเมริกัน  

การท�างานในคร้ังน้ีทั้งสามคนคะเมะก์ระ ม์ระโคะชิ และฮะยะซะคิได�มีโอกาสไปด้การซ�อม

ว่ายน�้า ได�เห็นทั้งท่าฟรีสไตล์ ท่าผู้ีเสื้อและการกลับตัว ในมม์ต่าง ๆ ทีมงานถ่ายท�าพิจารณา

ผู้ังขีองสระว่ายน�้า ตรวจด้สิ่งที่ต�องระวังในการถ่ายภาพ ช่องหน�าต่างภายในสระ สีเขีียวขีอง
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น�้าเพื่อตัดสินใจเก่ียวกับแสงไฟ ผู้ลที่ออกมาคือจะเป็นการถ่ายภาพงานใหญ่คร้ังแรกขีอง

ญี่ป์�น เน่ืองจากมีปัญหาในเชิงเทคนิคค่อนขี�างมาก (ภาพที่ 6) ม์ระโคะชิ ฮะยะซะคิ และ

ผู้้�ช่วยอีกหลายคนข้ึีนไปทดลองไฟแฟลช กว่าจะเร่ิมถ่ายจริงก็ใกล�จะเที่ยงคืน ช่างภาพนอน

อย้่บนแท่นแล�วหย่อนกล�องลงไปให�ใกล�ผู้ิวน�้ามากที่ส์ด ในระหว่างการถ่ายท�าก็ร้�สึกว่าท่า

ผู้ีเสื้อน่าจะให�ผู้ลในทางทัศนศิลป์ที่สวยที่ส์ด (デザインの現場, 1998: 29)

ฮะยะซะคิกล่าวว่าคร้ังนี้ก็ใช�ฟิลม์ถ่ายไปจ�านวนมากเหมือนกัน ประมาณ 50-60 ใบ แต่ละ

คร้ังขีองการกดชัตเตอร์นั้นส�าคัญมาก เพื่อให�ได�ฟอร์มการว่ายน�้าที่สวยงาม ลักษณะการ 

กระจายขีองน�้า ใบหน�าขีองนักว่ายน�้า และภาพโดยรวมทั้งหมดก็ต�องให�ออกมาด้ดี (ภาพที ่

7) การใช�แฟลชในคร้ังน้ีมากกว่าตอนถ่ายนักวิ่งมากคือใช�หลอดไฟแฟลช 50 ดวงเพื่อท�าให�

น�้าสว่างและส่องไปที่นักว่ายน�้าอีก 20 ดวง การใช�แฟลชพร�อมกัน 70 ดวงในทาง

เทคนิคค่อนขี�างยาก มีหลักฐานการวางแผู้นว่าถ�าจะให�ภาพดีกว่าน้ีต�องใช�หลอดไฟประมาณ 

200-300 ดวง ซึง่ในตอนน้ันเป็นไปไม่ได�เลยทีจ่ะรวบรวมได� ท�าให�เหน็ว่าอต์สาหกรรมภาพถ่าย

ในญี่ป์�นน้ันยังเล็กอย้่มาก (デザインの現場, 1998: 29)

เมื่อท�าโปสเตอร์แผู้่นที่ 3 เสร็จและออกเผู้ยแพร่ นักขี่าวจ�านวนมากตั้งค�าถามกับทีม

ออกแบบเช่น มีความยาก ล�าบากอย่างไรบ�าง? แผู้่นที่ 3 น้ีได�วางแผู้นไว�ตั้งแต่แรกเลย

หรือไม่? น่าจะได�ออกแบบที่เหลืออีกหน่ึงใบได�คิดไว�แล�วหรือยัง? ซึ่งก็เป็นค�าตอบซ�้าๆ 

ส�าหรับแต่ละค�าถาม ส�าหรับค�าถาม ว่ามีความยากล�าบากอย่างไรบ�าง? ค�าตอบคือความ

ยากในการถ่ายให�ไปถามที่ม์ระโคะชิผู้้�ก�ากับภาพถ่ายและฮะยะซะคิช่างภาพ ค�าถามที่ว่า

ใบที่สามน้ีได�วางแผู้นไว�ตั้งแต่แรกเลยหรือไม่? ค�าตอบคือก็ท�าเหมือนตอนที่ท�าใบที่สอง 

และส่วนโปสเตอร์อีกหน่ึง ใบคิดไว�หรือยัง? ค�าตอบคือไม่ได�มีค�าขีอให�ออกแบบมาก็เลยยัง

ไม่ได�คิดอะไร แล�วก็ไม่ร้�ว่าใครจะได�ท�าใบต่อไป และส์ดท�ายก็เพิ่มเติมในส่วนที่นอกจาก

ค�าถามว่า การท�าโปสเตอร์โอลิมปิกนั้นเป็นเรื่องยาก มาถึงตอนนี้ท�ามาแล�ว 3 ใบแล�ว ฯลฯ 

จากค�าถามขีองนักขี่าวท�าให�เห็นได�ว่าโจทย์ขีองการออกแบบโปสเตอร์โอลิมปิกน้ันเล่นกับ

ความคาดหวังขีองผู้้�ชมจ�านวนมากและหลากหลายกล์่มความคิด เพื่อให�ใครก็ตามทีเ่ห็นต�อง

เขี�าใจได�ว่าเป็นโปสเตอร์โอลิมปิก ไม่ว่าจะเป็นคนร์่นค์ณป้าไปจึงจนเด็กอน์บาลนักกีฬา

วัยหน์่มสาว หรือคณะกรรมการบริษัทก็ต�องมีความร้�สึกร่วมกันว่าน่ีคือโอลิมปิก น่ีคือสิ่งที่

โปสเตอร์โอลิมปิกที่ต�องท�าออกมาและเง่ือนไขีน้ีเองที่ท�าให�ยากมากส�าหรับนักออกแบบ

อย่างไรก็ตามด�วยความที่เป็นงานออกแบบที่ประสบความส�าเร็จอย่างมากท�าให�ได�รับความ

นิยม มีจดหมายขีอโปสเตอร์เขี�ามาจากหลากหลายช่องทาง ไม่เพียงแต่ในประเทศเท่านั้น
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จากต่างประเทศก็มาด�วย บางคร้ังจดหมายจ่าหน�าซองเพียงแค่ว่า ART DIRECTOR YUSAKU 

KAMEKURA JAPAN เพื่อขีอโปสเตอร์ก็มีเขี�ามา หญิงสาววัย 24 ปี ท่านหน่ึงถึงกับพยายาม

ท์บกระจกขีองธนาคารในตอนกลางคืนเพื่อจะน�าโปสเตอร์ไปเป็นขีองตัวเอง คณะกรรมการ

โอลิมปิกเมื่อทราบเร่ืองก็รีบจัดส่งโปสเตอร์ไปให� กล์่มผู้้�จัดท�าเองก็ทั้งดีใจและล�าบากใจใน

ความนิยมที่เกิดข้ึีน

โปสเตอร์น้ีได�รับรางวัลเหรียญเงิน (Silver Medal 銀賞) จากเบียร์อาซาฮี (朝日ビール) 

งานเทศกาลภาพพิมพ์  (版画ビエンナーレ) และ Tokyo Art Directors Club (東京 ADC) ใน

ส่วนทีเ่กีย่วกับโปสเตอร์ขีองปีน้ี คะเมะคร์ะได�กล่าวว่า “...ในประเทศขีองเราทก์วันน้ีศักยภาพ

ขีองการโฆษณาโดยโปสเตอร์ยังไม่ดีเด่นเท่าใดนัก ปัญหาคือเราไม่มีพื้นที่ส�าหรับติดโปสเตอร์

หรอืไม่มีพืน้ทีท่ีติ่ดแล�วจะมีประสิทธภิาพพอ แต่เราก็ท�าโปสเตอร์กันออกมา อาจจะเป็นเพราะ

ประวัติศาสตร์ขีองการเกิดโปสเตอร์น้ันแค่มีไว�ส�าหรับการโฆษณาก็เป็นได� ความเพลิดเพลิน

ในการด้และความเพลิดเพลินในการท�าโปสเตอร์ต�องมีฉากหลังที่ติดแล�วสวยงามด�วย

 แต่บ�านเราไม่ได�เป็นเช่นนั้น อย่างเมืองในย์โรป ความสวยงามขีองทั้งเมืองทัง้สวนสาธารณะ

ทีโ่ปสเตอร์น้ันไปติดอย้ม่นัต่างกนัมากเราต�องมีการออกแบบสภาพแวดล�อม ซึง่มนัไม่ได�มอีย้เ่ลย 

การสร�างเมืองโดยการออกแบบสภาพแวดล�อม การวางผู้ังเมือง การปรับปร์งเมืองต่างๆ ก็จะ

ท�าให�โปสเตอร์และธรรมชาติได�เริ่มมีพื้นที่หายใจ สดใสร่าเริง ความพยายามใส่สินค�าเรียงกัน

ไปหมดไม่ท�าให�โปสเตอร์สวยข้ึีนมาได� อย่างสถานีรถไฟที่โปสเตอร์ติดไปก็ไม่สมด์ล

กับสภาพรอบขี�าง เป็นความพยายามที่ไร�ประโยชน์ แต่ก็ยังท�าโปสเตอร์ข้ึีนมาส�าหรับพื้นที่

ที่มีเพียงเล็กน�อยอย่างในรถไฟที่มีผู้้�คนใช�สัญจรเป็นจ�านวนมาก ความสัมพันธ์ขีองความส้ง

ต�่าในสังคมวัฒนธรรมและโปสเตอร์ จะเป็นเรือ่งพ้ดค์ยที่สน์กมาก แต่ในความเป็นจริงนั้นเป็น

เรือ่งที่น่าเศร�า” (東京アートディレクターズクラブ 編, 1963: 56)．

2.4 โปสเตอร์โอลิมปิกโตเกียว 1964 แผ่นท่ี 4

โปสเตอร์แผู้่นที่ 4 (ภาพที่ 8) เป็นโปสเตอร์แผู้่นส์ดท�ายจัดพิมพ์ออกมาในวันที่ 10 เมษายน 

ค.ศ. 1964 จ�านวน 50,000 ใบเป็นภาพนักกีฬาวิ่งคบเพลิง (聖火ランナー) ภาพนักวิ่งถือคบ

เพลิงก็เป็นอีกหน่ึงในไอคอนขีองกีฬาโอลิมปิก การเลือกฉากน้ีมาน�าเสนอในฐานะโปสเตอร์

แผู้่นส์ดท�ายจึงมีความหมายที่เรียบง่าย องค์ประกอบขีองภาพค่อนขี�างเรียบง่ายแต่ให�สัมผู้ัส

ที่ลึกซึ้งขีองนักวิ่งยามใกล�ค�่า การภาพถ่ายเกิดข้ึีนยามเย็นขีองวันที่ 11 มีนาคม ค.ศ. 1964 

เงื่อนไขีขีองภาพคือต�องเห็นไฟคบเพลิงสว่างไสวและยังต�องเห็นนักวิ่งที่ชัดเจนด�วย จากโจทย์
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ที่ยากกับปัญหาเชิงเทคนิคท�าให�ต�องใช�เวลาถ่ายท�าถึงสามวัน เหต์ผู้ลหน่ึงเพราะเสี้ยวเวลาที่

พระอาทิตย์ก�าลังจะลับขีอบฟ้าในยามเย็นน้ันสั้นมาก แต่โชคดีที่หน่ึงในสามวันน้ันมีสภาพ

อากาศที่เป็นใจท�าให�ได�ภาพบรรยากาศสวยงามอย่างที่ตัง้ใจ และสถานที่ถ่ายท�าในคร้ังน้ีคือ

เนินดินริมแม่น�้าอะระคะวะ (Arakawa River) โดยมีทะนะกะ โยะชิอะคิ (Tanaka Yoshiaki 

田中良明) วิ่งถือคบเพลิง อย่างเป็นธรรมชาติ แตกต่างกับโปสเตอร์ที่มีพลังขีองนักกีฬาที่

ด์ดันขีองโปสเตอร์แผู้่นที่ 2 และ 3 นักว่ิงที่ค่อนขี�างสงบในภาพน้ีกับรรยากาศโดยรวมให�

ความสบายตาในการชมอย่างมาก

การวางเลย์เอาท์เดียวกันน้ี ก็น�าไปใช�กับโปสเตอร์โอลิมปิกฤด้หนาวซัปโปโร (Sapporo 

Olympic Winter Games 1972 ภาพที่ 9-10) ด�วย

3 คู่มือการออกแบบ (Design Guide Sheets)

ในปีค.ศ. 1961-65 พระต�าหนักอะคะสะคะ หรือที่เรียกกันว่า ท�าเนียบรับรอง (The State 

Guest House, Akasaka Palace 旧赤坂離宮 (迎賓館) ถ้กใช�เป็นสถานที่ในการท�างานขีอง

คณะกรรมการโอลิมปิก และเมื่อเขี�าจากทางประต้ใหญ่ห�องเล็ก ๆ ทางด�านซ�ายก็ถ้กใช�เป็น

ส�านักงานส�าหรับการออกแบบด�วย ห�องเล็กขีนาดอย้กั่นสิบคนกเ็ต็มห�อง หากมีคนมามากกว่า

นั้น จะต�องออกไปประช์มกันที่สนามด�านนอก นับโดยรวมแล�วผู้้�ทีเ่กี่ยวกับงานออกแบบนั้นมี

มากกว่า 80 คน ทั้งนักออกแบบกราฟิกนักออกแบบทางด�านอ์ตสาหกรรม สถาปนิก 

รวมไปถึงศิลปิน ซึ่งในต่อมาล�วนเป็นผู้้�มีช่ือเสียงทั้งสิ้น ในแง่น้ีต�องนับว่าคะทสึมิมีสายตาที่

เฉียบคมมากในการเลือกคนมาร่วมท�างาน

เน่ืองจากการจัดงานโอลิมปิกในส่วนขีองการออกแบบมีผู้้�ที่เกี่ยวขี�องจ�านวนมาก เพื่อให�ผู้้�ที่

รับความรับผู้ิดชอบในส่วนต่างๆ มีความเขี�าใจที่ตรงกัน คะทสึมิจึงมีการจัดท�าค้่มือส�าหรับ

การออกแบบ (Design Guide Sheets デザイン・ガイド・シート)(ภาพที่ 11) ข้ึีน แต่ในความ

เป็นจริง ท�าออกมาไม่ทันการจัดงานจึงไม่ได�ท�ามาเพื่อวัตถ์ประสงค์น้ัน แต่เพื่อเป็นการ

บันทึกงานออกแบบทั้งหมดและบ์คคลที่เกี่ยวขี�อง แล�วมอบให�เป็นขีองที่ระลึกในภายหลัง

(Design Guide Sheets デザイン・ガイド・シート ภาพที่ 11) ลักษณะงานออกแบบเป็นกล่อง

กระดาษขีนาด 243 × 257 มิลลิเมตร ภายในกล่องบรรจ์กระดาษจ�านวน 41 ใบปลิว ไม่เย็บ

เขี�าเล่มประกอบด�วยกระดาษพับครึ่ง ค�าน�า สารบัญ และนโยบายการออกแบบขีองโตเกียว

โอลิมปิก จ�านวน 2 ใบ กระดาษใบเดี่ยว 33 ใบ กระดาษพับครึ่ง 6 ใบ พิมพ์บนกระดาษอาร์ต 
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โดยแบ่งหน�าที่รับผิู้ดชอบดังต่อไปน้ี หลักเกณฑ์์การใช�เคร่ืองหมาย (マークの使用原則) โดย 

ส์กิอ์ระ โคเฮ (Sugiura Kōhei 杉浦康平) ตัวอย่างการประย์กต์ใช�เคร่ืองหมาย (マークの応用

例) โดย อันไซ อะทสึโกะ (Anzai Atsuko 安斎敦子) พิกโตแกรม (競技シンボル) โดย ยะมะชิตะ 

โยะชิโร (Yamashita Yoshirō 山下芳郎) พื้นที่และสี (エリア・カラー) โดย ทะนะคะ อิคโค 

(Tanaka Ikkō 田中一光) ตัวอักษรภาษาอังกฤษ (欧文書体) โดย อะวะสึ คิโยะชิ (Awazu 

Kiyoshi 粟津潔) ตัวอักษรภาษาญี่ป์�น (和文書体) โดย มัสทสึอิ มิทสึโอะ (Matsui Mitsuo 松

井三雄) และด�าเนินงานและจัดท�า (進行) โดย มิจิโยะชิ โก (Michiyoshi Gō 道吉剛)

3.1 พิกโตแกรม (Pictogram)

หน่ึงในโจทย์ขีองการออกแบบส�าหรับโตเกียวโอลิมปิก 1964 คือเป็นการจัดงานโอลิมปิกคร้ัง

แรกในเอเชีย และญี่ป์�นก็เป็นประเทศที่ไม่ได�ใช�ภาษาอังกฤษในการสื่อสารเป็นหลัก แม�ว่า

หลังสงครามจะมีป้ายบางส่วนเป็นภาษาอังกฤษ แต่การสื่อสารส่วนใหญ่ก็เป็นภาษาญี่ป์�น 

เพื่อลดอ์ปสรรคด�านการสื่อสารและสามารถเขี�าใจได�ง่าย จึงมีการออกแบบพิกโตแกรม 

(pictogram ピクトグラム ภาพที่ 12) สัญลักษณ์ภาพเพื่อใช�สื่อสารแทนตัวหนังสือซึ่งถ้กน�า

มาใช�เป็นคร้ังแรกในงานโอลิมปิกคร้ังนี้ 

ซึ่งในค้่มือส�าหรับการออกแบบ (Design Guide Sheets デザイン・ガイド・シート ภาพที่ 11  

no.5-7) ได�แบ่งพิกโตแกรมออกเป็นสองส่วนคือ สัญลักษณ์การแขี่งขีันกีฬา (競技シンボル

no.5-6) มีทั้งหมด 20 ชนิด และสัญลักษณ์ขีองสถานที่และขี�อม้ลการบริการทั่วไป (施設シン

ボル no.7) อีก 39 ชนิด ค�าว่าพิกโตแกรมได�ถ้กเรียกข้ึีนในช่วงทศวรรษที่ 70 ในช่วงขีอง

การแขี่งขีันคร้ังนั้นใช�ค�าว่า ISOTYPE (アイソタイプ) ในภาษาญี่ป์�นเรียกว่า ตัวอักษรภาพ (絵

文字) และสัญลักษณ์ (シンボル) 

ในส่วนขีองพิกโตแกรมการแขี่งขัีนกีฬา (競技シンボル) ยะมะชิตะ โยะชิโร (Yamashita 

Yoshirō) เป็นคนออกแบบทั้งหมดเพียงคนเดียว ท�าให�ความเคลื่อนไหวในกีฬาท่าต่างๆ  

มีความเป็นหน่ึงเดียวกัน ส่วนพิกโตแกรมขีองสถานที่ (施設シンボル) มีการท�างานร่วมกันขีอง

นักออกแบบหลายคน โดยมีทะนะคะ อิคโค (Tanaka Ikko) เป็นหัวหน�าทีมแล�วแบ่งงานกันท�า 

จึงเห็นว่ามีความไม่แน่นอนในการออกแบบ ซึ่งก็เป็นการมองจากสายตาขีองนักออกแบบ

หากมองจากม์มผู้้�ใช� การที่สัญลักษณ์แต่ละอันไม่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัวที่ชัดเจน (無名性)  

จะท�าให�เขี�าถึงความหมายได�ง่ายและเร็วกว่าไปติดทีวิ่ธกีารแสดงออก ซึง่เป็นประเด็นทีน่่าสนใจ 
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(太田 幸夫, 1993: 87)

พิกโตแกรมสถานที่ที่ออกแบบยากและยังใช�กันอย้ ่ในปัจจ์บันคือ พิกโตแกรมห�องน�้า 

มีภาพร่างจ�านวนมาก ทั้งส์ขีภัณฑ์์ชายแบบยืนและหญิงแบบน่ัง ร้ปอ์จจาระที่ม�วนขีดอย้่ แต่

ที่ถ้กเลือกคือแบบที่ไม่ได�เกี่ยวขี�องกับห�องน�้าเลยขีองทะนะคะ ผู้้�ชายใส่กางเกงและผู้้�หญิง

ใส่กระโปรง ซึ่งในย์คทศวรรษที่ 60 เป็นช่วงฮิตขีองกระโปรงสั้น (Miniskirt ミニスカート) 

พิกโตแกรมห�องน�้าหญิงจึงไม่ใช่เพียงใส่กระโปรง เพราะกระโปรงที่ทะนะกะใช�อ�างอิง

น้ันเป็นกระโปรงสั้นมินิที่ออกแบบโดย Mary Quant (マリー・クヮント)(原真子, 2016)

พิกโตแกรมต่อไปที่ต�องออกแบบคือ ชาวเวอร์ (shower シャワー) ส�าหรับฟ์ค์ดะ ชิเงะโอะ 

(Fukuda Shigeo 福田繁雄) หน่ึงในทีมออกแบบพิกโตแกรมสถานที่ ค�าว่าชาวเวอร์เป็นศัพท์

ที่เพิ่งเคยได�ยินเป็นคร้ังแรก เพราะญี่ป์�นก่อนและหลังสงครามน้ันไม่ได�อาบน�้าด�วยฝักบัว 

การอาบน�้าด�วยฝักบัวในทศวรรษที่ 1960 ยังเป็นแค่กล์่มเล็ก ๆ ขีองคนที่อย้่ในเมืองใหญ่

เท่าน้ัน ไม่เคยทั้งเห็นและอาบด�วยจะออกแบบได�อย่างไร ฟ์ค์ดะเองต�องไปถามเจ�าหน�าที่ใน

กระทรวงการก่อสร�างเพือ่ให�อธิบายว่ามันคอือป์กรณ์อะไรและท�างานอย่างไร ซึง่ทางเจ�าหน�าที่

ก็ไม่เคยเห็นฝักบัวขีองจริงเหมือนกัน จึงให�ด้แค่ร้ปแล�วก็อธิบาย “ตรงน้ีจะติดตั้งอ์ปกรณ์ให�

น�้าไหลลงมาจากด�านบน เพื่อล�างเหงื่อขีองนักกีฬาทั้งตัว” ด้แล�วก็เหมือนกับฝักบัวรดน�้า

ดอกไม�ฟ์ค์ดะจึงออกแบบให�ด�านบนเป็นเหมือนฝักบัวรดน�้า แล�วก็มีหน�าคนอย้่ด�านล่าง (野

地秩嘉, 2013: 272)

การสื่อสารด�วยภาพที่ประสบความส�าเร็จน้ี ท�าให�งานโอลิมปิกที่จัดต่อจากน้ีหรือแม�กระทั่ง 

EXPO'70 OSAKA ก็ได�มีการออกแบบพิกโตแกรมข้ึีนมาใหม่เพื่อให�เขี�ากับงานในแต่ละคร้ัง

3.2 ฟอนต์ (Font)

ตัวอักษรที่ใช�ในงานกราฟิกต่าง ๆ  ขีองโอลิมปิก เป็นหนึ่งในสามสิ่งขีองนโยบายการออกแบบ

ที่ ถ้กก�าหนดไว�ตั้งแต่แรกเร่ิมขีองประช์มเร่ืองเก่ียวกับการออกแบบในปีค.ศ. 1960 

ดังที่กล่าวไว�แล�วในขี�างต�น โดยให�อะวะซึ คิโยะชิ (Awazu Kiyoshi 粟津潔) เป็นผู้้�รับผู้ิดชอบ

ตัวหนังสือภาษาอังกฤษ (欧文書体) และมัสทสึอิ มิทสึโอะ (Matsui Mitsuo 松井三雄) เป็นผู้้�รับ

ผู้ดิชอบตวัหนังสอืภาษาญีป่์�น (和文書体) ซึง่ปรากฏอย้ใ่นค้ม่อืการออกแบบด�วย (Design Guide 

Sheets デザイン・ガイド・シート ภาพที ่11 no.3-4) 
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ตัวหนังสือภาษาอังกฤษใช�ตัวนิวฮาสโกรเทสก์ (Neue Haas Grotesk ノイエハースグロテスク) 

หรือตัวเฮลเวติก�า (Helvetica ヘルベチカ) ที่ร้�จักกันในปัจจ์บัน การตัดสินใจเลือกในตอนน้ัน

มาจากความจ�าเป็นอย้่สองประการคือ หน่ึงคือเหต์การณ์ในประเทศ และสองคือกระแสขีอง

ตัวหนังสือทั่วโลก 

ปัจจัยภายในประเทศคือ ในช่วงทศวรรษที่ 60 แวดวงการพิมพ์ญี่ป์�นน้ันเป็นช่วงเร่ิมต�นขีอง

การ น�าตัวคอมพิวกราฟิกหรือเคร่ืองเรียงพิมพ์ด�วยแสง (Phototypesetting 写植) เขี�ามาใช� 

ซึง่สิง่พมิพ์โดยทัว่ไป นติยสารต่าง ๆ  ยงัใช�ตวัเรยีงหรือตัวตะกัว่  (活字) ในระบบการพมิพ์เลตเตอร์ 

เพรสส์ (Letterpress printing 活版印刷) อย้่ แม�กระทั่งโรงพิมพ์ใหญ่ๆ อย่างไดนิฮองหรือทปปัง

ก็มีตัวอักษรภาษาอังกฤษแบบไม่มีฐาน (Sans serif) เพียงแค่ News Gothic (ニュースゴシク),

Futura (フーツラ) และตัวที่เขี�ามาใหม่อย่าง Neue Haas Grotesk (ノイエハースグロテスク) 

เท่าน้ัน

เป็นเรื่องที่พ้ดถึงกันอย่างมากในกล์่มนักออกแบบญี่ป์�นร์่นใหม่เกี่ยวกับนิตยสาร Neue Grafik  

(ノイエ・グラフィーク) ตพีมิพ์ออกมาในค.ศ. 1958 ทีพ่ด้ถึงระเบยีบวธิคิีดทฤษฎ์ใีนการวางเลย์เอาท์ 

ในประเทศสวติเซอร์แลนด์ทีใ่ช�ทัง้ภาษาเยอรมัน ภาษาฝร่ังเศสและภาษาองักฤษ ท�าให�สิง่พิมพ์

ต�องมีทั้งสามภาษารวมอย้่ด�วยกัน การจัดวางอย่างเป็นระเบียบเป็นเร่ืองที่มีความจ�าเป็นส้ง 

ระเบียบนี้ที่เรียกกันว่า กริด (Grid) ท�าให�ช่วงกลางทศวรรษที่ 1950 เป็นต�นมา สิ่งพิมพ์ต่าง ๆ

งานออกแบบหนังสือ โปสเตอร์การวางเลย์เอาท์ขีองสวิสจะมีความต่างกับฝั�งอเมริกามาก 

การใช�กริดให�ความร้�สึกหรห้ราตระการตา สวยงามด้ดีมีสติปัญญา วางเลย์เอาท์แบบย์คใหม่

ด �วยร้ปแบบสัญลักษณ ์ และตัวหนังสือที่ ใช � ก็มีการขัีดเกลาประณีตมากข้ึีนกว ่า

ย์คบาวเฮาส์

งานออกแบบกราฟิกส�าหรับโอลิมปิกนี้ ก็ต�องใช�ทั้งภาษาญี่ป์�นภาษาอังกฤษและภาษาฝรั่งเศส

ด�วย ท�าให�ท์กคนมองว่าน่ีเป็นโอกาสที่เราจะได�น�าทฤษฎี์การวางเลย์เอาท์แบบสวิสน้ันมา

ปฎ์บิตัจิรงิ นกัออกแบบอยากใช�มากถงึแม�จะถก้มองว่าตามกระแสกต็าม เพือ่ให�สอดคล�องกนั 

ตัวหนังสือภาษาญี่ป์�น ที่ใช�คือตัวหนา Gothic (特太ゴシック) เพื่อให�เขี�ากับตัวเฮลเวติก�าที่

เลือกไว�ก่อนแล�ว (デザインの現場, 1998: 41)
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สรุป

เพื่อท�าความเขี�าใจโปสเตอร์โตเกียวโอลิมปิก 1964 ช์ดน้ี ในแง่ขีองการออกแบบดีอย่างไร

น้ันหากด้แค่องค์ประกอบศิลป์ ยังไม่สามารถท�าความเขี�าใจได�อย่างครบถ�วน แต่ต�องด้

บริบททางสังคม เศรษฐกิจ วัฒนธรรมและเทคโนโลยีประกอบกันด�วยองคาพยพที่เกิดข้ึีน

ในทศวรรษที่ 1960 น้ันคือความพร�อมขีองย์คและเป็นสิ่งที่ผู้ลักดันให�โปสเตอร์ช์ดน้ี

ประสบความส�าเร็จได� 

คะเมะค์ระได�กล่าวไว�ว่า “เร่ืองคนญี่ป์�นรักษาเวลาบ�าง มีแนวโน�มการท�างานเป็นทีมบ�าง 

ล�วนเป็นค�าโกหก ที่ท์กคนคงจะลืมไปแล�วว่ามันเกิดข้ึีนภายหลังโตเกียวโอลิมปิก” (野地秩嘉 , 

2013:2) น้ันยิ่งเป็น การสะท�อนให�เห็นว่าท์กอย่างน้ันเกิดข้ึีนพร�อม ๆ กัน การท�างาน

ในขี�อจ�ากัดต่าง ๆ ได�อย่างเต็มก�าลัง ตัวอย่างเช่น ขี�อจ�ากัดขีองไฟแฟลชน้ันเป็นตัวอย่าง

ที่ดีเพราะปัญหาที่เกิดน้ันเป็นเร่ืองขีองเทคนิคและจ�านวนอ์ปกรณ์ที่หาได�ในประเทศตัวอย่าง

น้ีท�าให�เหน็ว่าอ์ตสาหกรรมภาพถ่ายในตอนน้ันยังเล็กอย้่มาก ความพยายามฝ�าฟันเพื่อให�ได�

งานที่ดีส่งผู้ลท�าให�อ์ตสาหกรรมภาพถ่ายเติบโตเบ่งบานอย่างมากในภายหลัง

อต์สาหกรรมการผู้ลิตในประเทศญีป่์�นก�าวหน�าอย่างมาก จนกระทัง่มีอาชีพนักออกแบบกราฟิก

เกิดข้ึีน มีการรวมตัวกันเกิดองค์กรเกี่ยวกับการออกแบบที่รวบรวมกล์่มคนนักออกแบบร์่น

ใหม่ไว�อย้่แล�ว ยิ่งท�าให�เรียกตัวคนเขี�ามาท�างานในส่วนต่าง ๆ ได�ง่ายข้ึีนทั้งน้ีงานออกแบบ

กราฟิกในโตเกียวโอลิมปิกน้ันไม่ได �มีเพียงโปสเตอร์ ท�าให�ต �องใช�นักออกแบบอีก

จ�านวนมาก ในการท�างานส่วนต่าง ๆ  ทัง้บตัรเขี�างาน ป้ายบอกทาง ป้ายบอกสถานทีโ่ปรแกรม

จัดงาน สิ่งพิมพ์ต่าง ๆ ตัวอักษรภาษาอังกฤษ ภาษาญี่ป์�น และพิกโตแกรมเพื่อง่ายต่อ

ความเขี�าใจขี�ามภาษาก็เกิดข้ึีนในโอลิมปิกคร้ังน้ีด�วยเช่นน้ันและหลังจากจบงานโตเกียว

โอลิมปิก 1964 งานใหญ่ ๆ ระดับชาติก็ยังคงมีต่อเนื่อง เช่น Expo 1970 ทีโ่อซาก�า เป็นต�น 

ท�าให�ความพยายามถ่ายทอดเอกลักษณ์ญี่ป์ �นในงานออกแบบน้ันยังคงสืบเน่ืองต่อ

มาจนถึงปัจจ์บัน
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ภาพที่ 1 

คะเมะคุระ ยุสะคุ  (Kamekura Yusaku, Art Director & Designer) 

Tokyo 1964 Olympic Games Poster No.1 and Emblem 　

Photogravure 

1030 × 548 mm 

1961

(亀倉雄策資料室, 1961) 
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ภาพที่ 2

1-2  สุกิอุระ โคเฮ (Sugiura Kōhei)

3-5  โคโนะ ทากาชิ (Kōno Takashi)

6-7,12 อินากะคิ โคอิจิโระ (Inagaki Koichiro)

8-10  ทานากะ อิคโค (Tanaka Ikkō)

11  คะเมะคุระ ยุสะคุ  (Kamekura Yusaku)

13-15  นะงาย คะซุมะสะ (Nagai Kazumasa) 

แบบประกวดโลโก�โตเกียวโอลิมปิก

1960

(デザインの現場, 1998)
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ภาพที่ 3

คะเมะคุระ ยุสะคุ  (Kamekura Yusaku, Art Director & Designer) มุระโคะชิ โจ  (Mu-
rakoshi Jō, Photo Director) ฮะยะซะคิ โอะสะมุ  (Hayasaki Osamu, Photographer)

Tokyo 1964 Olympic Games Poster No. 2 “The Start of Sprinters Dash”

Photogravure 

B1 1030 × 728 (1010 × 720) mm

1962

(亀倉雄策資料室, 1962) 
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ภาพที่ 4
(ซ�าย) ภาพที่กดชัตเตอร์เร็วเกินไป (ขีวา) ภาพที่ไม่เห็นหน�าทั้งหกคน

(デザインの現場, 1998）
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ภาพที่ 5

คาเมะคุระ ยุสะคุ  (Kamekura Yusaku, Art Director & Designer) มุระโคะชิ โจ  (Mu-
rakoshi Jō, Photo Director) ฮะยะซะคิ โอะสะมุ  (Hayasaki Osamu, Photographer)

Tokyo 1964 Olympic Games Poster No.3 “A Butterfly-Swimmer” 

Photogravure 

B1 1030 × 728 (1010 × 720) mm

1963 

(亀倉雄策資料室, 1963) 
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ภาพที่ 6
ภาพบรรยากาศตอนถ่ายท�า

(デザインの現場, 1998)

ภาพที่ 7
ภาพที่ไม่ได�ใช�

(デザインの現場, 1998)
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ภาพที่ 8

คาเมะคุระ ยุสะคุ  (Kamekura Yusaku, Art Director & Designer) ฮะยะซะคิ โอะสะมุ  

(Hayasaki Osamu, Photographer)

Tokyo 1964 Olympic Games Poster No.4 “An Olympic Torch Runner”  

Photogravure 

B1 1030 × 728 (1010 × 720) mm

1964

(Independent Administrative Institution National Museum of Art)
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ภาพที่ 9-10

คาเมะคุระ ยุสะคุุ  (Kamekura Yusaku, Art Director & Designer) ฟุจิคะวะ คิโยะช ิ  

(Fujikawa Kiyoshi, Photographer ภาพซ้าย) โอะกะวะ ทะคะยุคิ  (Ogawa Takayuki, 

Photographer ภาพขวา)

Sapporo 1972 Olympic Winter Games Official Poster

Photogravure 

B1 1030 × 728 mm

1969 (ภาพซ�าย) 1970 (ภาพขีวา)

(Independent Administrative Institution National Museum of Art)
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ภาพที่ 11

มิจิโยะชิ โก (Michiyoshi Gō)
Design Guide Sheets デザイン・ガイド・シート

Letter Press and Offset printing  

243 × 257 mm

1964

(デザインの現場, 1998)
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ภาพที่ 12

ยะมะชิตะ โยะชิโร (Yamashita Yoshirō) 
ตัวอย่างการใช�พิกโตแกรมในการบอกระยะห่างจากหม้่บ�านนักกีฬา  

1964

(Programme All Events Toutres Epruves)



50  กราฟิกดีไซน์ของโปสเตอร์โอลิมปิกที่โตเกียว 1964 โดย จิรายุ พงส์วรุตม์  

ภาพที่ 13

ตัวอย่างการใช�พิกโตแกรมและตัวอักษรเฮลเวติก�าในป้ายบอกทาง

1964

(太田 幸夫, 1993)
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บทคัดย่อ

บทความน้ีต�องการศึกษาแนวทางการน�าเสนอความหมายขีองศิลปะร่วมสมัย ผู้่านศักยภาพ

เฉพาะขีองเทคนิคการถักทอและการจักสาน โดยศึกษาผู้ลงานขีองศิลปินที่ได�รับการยอมรับ

ว่าใช�สองเทคนิคน้ีได�น่าสนใจและมีเน้ือหาที่เก่ียวพันกับโลกปัจจ์บันอย่างลึกซึ้ง ทั้งวิธีการ

ศกึษาในเชงิเทคนคิ วสัดแ์ละการตีความความหมายขีองร้ปทรง ผู้ลการศกึษาพบว่าการถกัทอ

และจักสานเป็นเทคนิคที่เลือกสรรวัสด์ได�อย่างกว�างขีวาง ตั้งแต่เส�นใยประเภทต่าง ๆ ที่ถ้ก

ผู้ลติข้ึีนโดยมอืมน์ษย์ไปจนการใช�วสัดท์ีน่�ามาจากธรรมชาติ ทัง้กิง่ไม�และเส�นหวาย วสัดแ์ละ

เทคนิคท�าให�สร�างร้ปทรงชีวร้ปได�อย่างสวยงาม ซึ่งสามารถใช�สื่อสารในประเด็นเกี่ยวกับ

การถักทอและการจักสานในศิลปะร่วมสมัย

Weaving and Basketry in Contemporary Art

วิเชียร มีนิ่ม   Wichian  meenim 
นักศึกษาหลักสูตรศิลปมหาบัณฑิต สาขาวิชาทัศนศิลป์ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์
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สิ่งแวดล�อม ตลอดจนวัฒนธรรมได�อย่างชัดเจน  นอกจากนี้บางผู้ลงานยังเปิดโอกาสให�ผู้้�ชม

มปีระสบการณ์ร่วม ผู่้านการรบัร้�ทางตา จมก้ และกายสมัผู้สั โดยสามารถเขี�าไปมปีฏสิมัพนัธ์

กับพื้นทีภ่ายในผู้ลงานอีกด�วย

ค�าส�าคัญ    การถักทอ  การจักสาน  เส�นใย  วัสด์จากธรรมชาติ  ศิลปะร่วมสมัย

Abstract

This study aims to explore artworks of renowned artists. Their weaving and basketry 

skills reveal contents that connect deeply to the present world, visualised from tech-

nical methods, materials, and formal interpretation. A result of this study is that both 

weaving and basketry techniques enable the artists to use a wide range of mate-

rials ranging from man-made fibers and fabrics to natural materials such as tree 

twigs and wickers. Both types of material are suitable for creating biomorphic forms 

that address environmental issues such as global warming. Being large enough, 

space created with weaving and basketry techniques could embrace audiences. 

One of the case study artists calls her work “Woven Space” that has a clear defi-

nition. Apart from viewing, the audiences are also encouraged to experience the 

space with their senses of smell and touch.

Keywords Weaving   Wickerwork   Fibre   Natural material   Contemporary Art

กล่าวนำา

การศึกษาและการสร�างสรรค์ศิลปะในอดีตได�แยกแยะศิลปะออกจากงานหัตถกรรม ซ่ึงการถัก

ทอและจักสานถือว่าเป็นเทคนิคขีองงานหัตถกรรมซ่ึงมีแนวคิดขีองความเป็น “พ้ืนบ�าน” และ 

“การใช�สอยในชีวิตประจ�าวัน ดังน้ันจึงไม่เคยมีฐานะเป็นศิลปะช้ันสง้ แม�ศิลปะสมัยใหม่ท่ีเปิดหน

ทางให�กับการใช�วัสด์แบบไม่จ�ากัดจะเร่ิมต้ังแต่ต�นคริสต์ศตวรรษท่ี 20 นับต้ังแต่มาร์แซล ด้ชองป์ 

(Macel Duchamp) ได�น�าเสนอผู้ลงานล�อจักรยานและโถปัสสาวะชาย แต่งานหัตถกรรมยัง

ต�องใช�เวลายาวนานกว่าจะได�รับการยอมรับในฐานะท่ีเป็นเทคนิคหน่ึงในการสร�างสรรค์ และ
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ใช�กันอย่างแพร่หลายในวงการศิลปะ

หน่ึงในสาเหต์ที่ท�าให�ศิลปินต่างเกิดความสนใจ และยอมรับให�งานหัตถกรรมก�าวขีึ้นมามี

ความส�าคัญในฐานะที่เป็นเทคนิคเพื่อการสร�างศิลปะร่วมสมัย อาจเร่ิมต�นในราวทศวรรษที่ 

1960 ซึ่งเป็นช่วงเวลาที่ศิลปะแบบป็อปอาร์ต (Pop Art) แพร่หลายขีึ้น โดยมีพื้นฐานขีองการ

ต่อต�านศิลปะช้ันส้ง ผู้่านการน�าเสนอผู้ลงานด�วยเทคนิคใหม่ๆ ในการสร�างสรรค์ 

ตัวอย่างเช่นผู้ลงานขีองโรเบิร์ต ราวส์เชนเบิร์ก (Robert Rauschenberg ค.ศ.1925-2008)

ช่ือ Monogram ค.ศ.1955-59 (ภาพที่ 1) ผู้ลงานช้ินน้ีเป็นการประกอบกันข้ึีนขีองวัสด์ที่

หลากหลายตั้งแต่แพะที่ถ้กสตาฟ สีน้�ามัน ยางรถยนต์ แผู้่นไม� แคนวาส และกระดาษ 

การผู้สมผู้สานวัสด์จ�านวนมากเขี�าด�วยกันท�าให�งานมีลักษณะคล�ายหัตถกรรมที่เด็ก ๆ 

ท�าในโรงเรียน จึงเกิดทัศนคติเร่ืองศิลปะกับชีวิตประจ�าวันไม่ควรแยกจากกัน ยิ่งท�าให�การ

ท�างานศิลปะก�าวขี�ามสื่ อดั้ ง เดิมเพื่ อแสวงหาสื่ อใหม่ ๆ บทความนี้จึ งต�องการ

ศึกษาบทบาทขีองเทคนิคการถักทอและจักสาน ซึ่งเป็นเทคนิคในงานหัตถกรรมประเภทหนึ่ง 

โดยศึกษาแง่ม์มขีอง เทคนิค วัสด์ การสร�างสรรค์ร้ปทรง และการสร�างความหมายขีองพื้นที่ 

การถักทอและจักสานในศิลปะร่วมสมัย

การถักทอและการจักสานเป็นเทคนิคขีองงานหัตถกรรม ในประเพณีขีองศิลปะตะวันตกที่

แยกแยกศิลปะ (ชั้นสง้) ออกจากงานที่มีหน�าที่ใช�สอยเฉพาะเจาะจง งานหัตถกรรมจึงไม่มี

ฐานะเป็นวัสด์และเทคนิคเพื ่อการสร�างสรรค์ชั ้นส้งแต่อย่างใด อย่างไรก็ตาม แต่ละ

วัฒนธรรมย่อมมีความจ�าเป็นในการถักทอเพื่อสร�างขีองใช�ตั้งแต่ ผู้�าน์่ง อ์ปกรณ์ในการ

ด�ารงชีพ เช่น แหจับปลาไปจนกระทั่งขี�าวขีองใช�อย่างตะกร�า กระบ์ง องค์ความร้�ที่ส่งต่อกัน

มาร่์นต่อร์่นและความจ�าเป็นในการด�ารงชีพส่งผู้ลให�วัฒนธรรมการถักทอและจักสานสืบทอด

จนมาในโลกปัจจ์บัน

ในย์โรปกระแสอาร์เต โพเวรา (Arte Povera) ที่ใช�วัสด์เรียบง่ายก็ท�าให�แนวคิดขีองการ

เลือกวัสด์ในชีวิตประจ�าวันชัดเจนยิ่งขีึ้น มาริโอ เมอร์ซ (Mario Merz ค.ศ. 1925-2003) 

เป็นหนึ่งในคนแรก ๆ ที่น�ากิ่งไม�จ�านวนมากมาเป็นวัสด์หลักในการสร�างสรรค์ ตัวอย่างเช่น 

Lingotto ค.ศ.1968 (ภาพที่ 2) งานชิ้นนี้เป็นการน�ากิ่งต�นเบิร์ช (birch) จ�านวนมาก 

มัดรวมกันเป็นพ์่มจ�านวนมากวางพิงผู้นัง ตรงกลางเป็นโครงเหล็กรองรับกล่องขีี้ผู้ึ้งสี่เหลี่ยม

การใช�วัสด์ที่เรียบง่ายหาได�ทั่วไปเป็นลักษณะเด่นขีองศิลปะกล์่มนี้อย้่แล�ว กิ่งไม�เมื่อน�ามา



54 การถักทอและการจักสานในศิลปะร่วมสมัย โดย วิเชียร มีนิ่ม   

มัดรวมกันท�าให�เกิดการระลึกถึงวิธีการที่คนในชนบทรวบรวมกิ่งไม�มัดเขี�าด�วยกันเพื่อเตรียม

น�าไปใช�งานในชีวิตประจ�าวัน (Burgon , 2014)  

ในแง่ขีองการถักทอ อีวา เฮสส์ (Eva Hesse ค.ศ.1936-1970) ศิลปินหญิงที่มีพื้นฐานทาง

จิตรกรรมแล�วค่อย ๆ คลี่คลายงานเป็นสามมิติมากขีึ้นทีละน�อย เฮสส์สนใจการใช�ฝ้ายและ

เส�นเชือกในงานหลายชิ้น ในผู้ลงานชื่อ Untitled (Rope Piece) ค.ศ.1970 (ภาพที่ 3) เป็น

การใช�ศักยภาพขีองเชือกและวิธีการมัดแบบบังเอิญ ผู้ลลัพธ์ที่ได�คืองานลักษณะใหม่ที่ก้�ากึ่ง

ระหว่างการเป็นประติมากรรมหรือภาพเหมือนขีองแหที ่ถ ้กน�ามาวางแบบย์ ่งเหยิง

ในงานชื่อ Untitled, or Not Yet? ค.ศ.1967 (ภาพที่ 4) เธอใช�เชือกถักให�เหมือนกับถ์ง

เชือกที่ใช�ใส่ขีองในตลาดสดขีองชาวฝรั่งเศส ภายในถ์งเชือกมีก�อนประติมากรรมถ่วงหนัก

ลงมา ความสนใจขีองเฮสส์เกี่ยวกับจิตวิเคราะห์ท�าให�งานขีองเธอมีการพาดพิงถึงเรื่องเพศ

อย้่ด�วย และเป็นศิลปินที่จัดอย้่ในกล์่มที่พ้ดถึงความเป็นเพศหญิงที่แสวงหาความแตกต่าง

(คอตติงตัน, 2554 : 167-188) ในแง่ม์มขีองการใช�วัสด์ เธอเป็นคนแรกๆ ที่เห็นศักยภาพ

ขีองอ์ปกรณ์เกี่ยวกับการจับปลา เช่น แห อวน แล�วน�ามาผู้สมผู้สานกับวัสด์อื่น ๆ ลักษณะ

เด่นขีองวัสด์จากการถักทอ เช่น ปล่อยห�อยลง มาได� ให�ความร้�สึกถึงแรงดึงด้ดโลก ฯลฯ

นอกจากจะสื่อถึงประเด็นใหม่ ๆ ในประติมากรรมยังท�าให�ผู้้�ชมย�อนความทรงจ�าในย์คที่ยัง

เห็นการใช�ชีวิตแบบเดิม (Tate, 2019)

ในแง่ขีองการท�าให�ศิลปะจากการถักทอกลายมาเป็นเนื้อหาส�าคัญ โดยเฉพาะอย่างยิ่งมีท่าที

ทางสังคมอย่างชัดเจนต�องยกให�กล์่มยาร์น บอมบิ้ง (Yarn Bombing) กล์่มที่มีการรวม

ตัวแบบหลวม ๆ เคลื่อนไหวโดยศิลปินสตรีเป็นส่วนใหญ่ น�าโดยแมกดา ซาเย็ก (Magda 

Sayek) ผู้้�เริ ่มต�นสร�างสรรค์ศิลปะการถักทอในช่วงทศวรรษที่ 1990 ซึ่งเธอมีแนวทางที่

เรียกว่า Knitta Please กล์่มนี้ท�าการถักทอเส�นใยประเภทต่าง ๆ หลากสีสันเพื่อไปห่อห์�ม

ส ิ ่งขีองหรือต�นไม�ในพื ้นท ี ่สาธารณะ ผู้ลลัพธ ์ค ือพื ้นท ี ่สาธารณะมีส ีส ัน สวยงาม 

ตัวอย่างเช่น การห์ �มหัวท่อดับเพลิง เสาไฟฟ้า ต�นไม�ต่าง ๆ เป็นต�น จนได�รับการ

นิยามว่าเป็นสตรีทอาร์ตหรือกราฟิตีประเภทหนึ่ง ในสถานการณ์ที่ความหมายขีองศิลปะ

ขียายตัวไปแบบไร�ขีอบเขีต กล์่มยาร์น บอมบิ้งกลายเป็นแนวทางศิลปะที่มีบทบาทสัมพันธ์

กับเพศหญิงอย่างมาก เนื่องจากเทคนิคที่ใช�ส่วนมากคือการถักทอ ทั้งนี้แม�จะมีความ

สวยงามเพียงใด แต่ในบางกรณีกลับละเมิดสิทธิ์ในการใช�พื้นที่ ซึ่งผู้ิดกฎ์หมายส่งผู้ลให�

ศิลปินบางคนถ้กด�าเนินคดี (Wikipedia, 2019) อย่างไรก็ตามในแง่ทัศนคติแล�ว กล์่มนี้น�า

การถักทอมาสร�างสรรค์ให�กลายเป็นศิลปะในแบบที่จับต�องได� ผู้ลต่อสังคมจริง 
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เมื่อศึกษาถึงงานศิลปะดังกล่าวสามารถสังเกตเห็นว่า ผู้ลงานส่วนใหญ่ถ้กสร�างขีึ้นโดยศิลปิน

หญิง ซึ่งสัมพันธ์ไปกับวิถีปฏิบัติ สอดรับกับการแสดงออกขีองเพศหญิง การน�าวัสด์ถักทอ 

มาใช�ในการสร�างสรรค์นั้นมีที่มาหลากหลาย ทั้งวัสด์ธรรมชาติและวัสด์สังเคราะห์ ซึ่งถ้กน�า

เสนอความหมายที่ซ่อนนัยยะขีองการต่อต�านศิลปะชั้นส้ง โดยมีการน�าชีวิตประจ�าวันมาเป็น

ส่วนหนึ่งขีองศิลปะ การเล็งเห็นความหมายใหม่ขีองวัสด์ที่ไม่เคยมีใครน�ามาใช�เหล่านี้ล�วน

แล�วแต่เปิดทางให�การถักทอและจักสานค่อย ๆ เขี�ามาเป็นส่วนหน่ึงขีองศิลปะร่วมสมัยในท่ีส์ด

สร้างพื้นที่

พื้นที่ในความหมายน้ี เป็นทั้งพื้นที่เชิงกายภาพและพื้นที่เชิงความคิด ด�วยเทคนิคการถักทอ

และจักสานในอดีตเป็นไปเพื่อกิจกรรมที่เกี่ยวขี�องกับชีวิตประจ�าวัน จึงมีศักยภาพในการน�า

เสนอในฐานะสือ่เพือ่การสร�างพืน้ทีเ่ชงิกายภาพทีเ่ขี�าถงึได� ในผู้ลงานขีองลอร่า เอลเลน เบคอน 

(Laura Ellen Bacon) เป็นหนึ่งในศิลปินที่ใช�เทคนิคและวัสด์ได�อย่างน่าสนใจ งานขีองศิลปิน

หญิงท่านน้ีบางช้ินมีลักษณะคล�ายประติมากรรม แต่ส่วนหน่ึงขีองงานคลี่คลายเป็นการสร�าง

พื้นที่ทีผู่้้�ชมสามารถเขี�าไปมีส่วนร่วมได� ผู้ลงานขีองเบคอนถักทอสอดสานวัสด์จากธรรมชาติ

ที่มีลักษณะคล�ายกับหวายผู้สมผู้สานกับกิ่งไม�ตัดใหม่ เช่น ในผู้ลงานชื่อ In the Thick of It: A 

Woven Space (ภาพที่ 5) จัดแสดงในแกลเลอรีช่ือ Winchester Discovery Center

(ค.ศ. 2012) เมื่อเดินเขี�าไปในแกลเลอรีผู้้�ชมจะมองเห็นด�านนอกขีองตัวช้ินงานที่เกิดข้ึีนจาก

การสานกิง่ก�านขีองต�นวิลโลว์ (Black Moal Willow) จนเกิดเป็นโครงสร�างโดยรวม ในขีณะ

ทีเ่มือ่เดนิเขี�าไปในพืน้ทีข่ีองผู้ลงาน ผู้้�ชมจะมองเหน็โพรงซึง่สมัพนัธ์กบัขีนาดเรอืนร่างขีองมน์ษย์ 

ให�ความร้�สึกอบอ์น่ชักชวนผู้้�ชมให�ย�อนค�านึงถึงความร้�สึกสมัยเด็กที่ยังใกล�ชิดธรรมชาติ พืน้ที่

ภายในขีองผู้ลงานสร�างปฏิสัมพันธ์ทางกายภาพและความคิดกับผู้้�ชมอย่างลึกซึ้ง นอกจากน้ี

ศิลปินยังใช�ก�านขีองซิลเวอร์เบิร์ช (Silver Birch) ตัดใหม่มากกว่า 30,000 ก�าน ส่งกลิน่ที่ท�า

หน�าทีโ่อบกอดผู้้�ชมทางความร้�สึก (Bacon, 2019)

ผู้ลงานขีองเออร์เนสโต เนโต (Ernesto Neto เกิด ค.ศ. 1964) ศิลปินชาวบราซิล ผู้ลงานศิลปะ

ส่วนใหญ่น�าเสนอในร้ปแบบขีองการจัดวาง เพื่อสัมพันธ์กับการเคลื่อนไหวและการใช�พืน้ที่ใน

การมองขีองผู้้�ชม รวมถึงการตอบสนองต่อผู้ัสสะอืน่ๆ ด�วย การสร�างงานติดตั้งในพืน้ที่ขีนาด

ใหญ่ ท�าให�ผู้้�ชมสามารถเขี�าไปสัมผู้ัสผู้ลงานอย่างเต็มตัว (immersive) ทัง้การเขี�าไปนั่ง นอน 

หรือรับสัมผู้ัสทางกลิน่ ท�าให�ผู้้�ชมกลายเป็นส่วนหนึง่ขีองผู้ลงาน โดยองค์ประกอบขีองผู้ลงาน
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มักมีร้ปทรงแบบชีวร้ป (biomorphic) หรือร้ปทรงสิ่งมีชีวิต อาทิ อวัยวะ ต�นไม� ดักแด� 

เซลล์ขีองสิ่งมีชีวิต เป็นต�น (ณัฐภรณ์ สถิตวราทร, 2562) ผู้ลงานชื่อ Um Sagrado Lugar (A 

Sacred Place)  The Structure of a Cupixawa, A Place of Sociality, Political Meetings 

and Spiritual Ceremonies of Huni Kuin (ค.ศ. 2017) (ภาพที่ 6) จัดแสดงทีเ่วนิส เบียนนาเล่ 

เนโตถักทอกระโจมขีนาดใหญ่เพื่อระลึกถึงสถานที่ขีองชนเผู้่าฮ้นิค้อิน ที่เป็นชนเผู้่าอาศัยอย้่

ในบริเวณป�าแอมะซอนในขีอบเขีตขีองประเทศบราซิลและเปร้ ผู้้�ชมสามารถเขี�าไปนั่งหรือ

นอนภายในผู้ลงานซึ่งจัดวางเบาะไว� ทั้งน้ีที่พื้นมีการโรยด�วยเปลือกไม�แห�งซึ่งส่งกลิ่นออกมา

ให�ผู้้�ชมได�รับร้� โดยมีความหมายที่สื่อสารเกี่ยวพันกับพื้นฐานทางวัฒนธรรมขีองชนเผู้่าดัง

กล่าวขี�างต�น 

จิฮะร ์ ชิโอะตะ (Chiharu Chiota เกิด ค.ศ. 1972) ศิลปินที่ใช�ด�ายสีด�า แดง และขีาวเป็น

วัสด์ในการท�างานโดยประกอบกับองค์ประกอบอื่น ๆ ผู้ลงานที่จัดแสดงในศาลาญี่ป์ �น 

ในงานเวนิสเบียนนาเล่ ค.ศ. 2015 เธอใช�ด�ายสีแดงเพื่อสื่อความถึงการถักทอความทรงจ�า

The Key in the Hand (ภาพที ่7) เธอถักและลากโยงด�ายสีแดงเชื่อมต่อกันทัง้ห�อง ปลายด�าย

บางส่วนมีล้กก์ญแจแขีวนไว� ที่พื้นจัดวางเรือขีองคนท�องถ่ินเวนิส เมื่อเดินเขี�าไปในห�องผู้้�ชม

จะสัมผัู้สถึงอากาศสีแดง ซึ่งเกิดจากอิทธิพลขีองสีที่ถ้กสร�างข้ึีนจากด�ายจ�านวนมหาศาล 

น�้าหนักขีองลก้ก์ญแจ ท�าให�ด�ายขีึงตัวห�อยลงมาจากฝ้าเพดาน ท�าให�เกิดเป็นพืน้ที่ที่เธอถักทอ

ข้ึีน ก์ญแจในที่น้ีมีความหมายถึงอ์ปกรณ์ที่เราใช�รักษาสิ่งขีองมีค่าในชีวิต ในระหว่างการใช�

ลก้กญ์แจเราจะก�าไว�ในมือท�าให�เกิดความอบอ์น่ นอกจากนีจ้ากการใช�สอยนับครั้งไม่ถ�วนท�า

ให�ล้กก์ญแจเต็มไปด�วยความทรงจ�าจ�านวนมาก เรือทั้งสองล�าสื่อความหมายถึงมือสองขี�าง

ขีองคนผู้้�เป็นเจ�าขีองความทรงจ�า

จากผู้ลงานขีองศิลปินทัง้สาม จะเห็นได�ว่าการถักทอและจักสานมีบทบทบาทอย่างสง้ต่อการ

สร�างพืน้ที่ เป็นเทคนิคทีเ่อือ้ให�ศิลปินสามารถคัดเลือกวัสดจ์ากธรรมชาติ และวัสด์สังเคราะห์

มาสร�างลักษณะเฉพาะขีองพืน้ทีเ่พือ่สือ่สารกับผู้้�ชมทัง้ทางกายภาพและความคิด กล่าวคือ การ

สร�างพื้นที่ในลักษณะน้ีถือเป็นการเช้ือเชิญให�ผู้้�ชมได�มีประสบการณ์ร่วม โดยอาจเขี�าไปน่ัง

นอน และใช�ผู้ัสสะขีองตนเองในการรับร้�เงื่อนไขีต่าง ๆ ที่ศิลปินสร�างขีึ้น เพือ่ส่งความหมาย

อย่างลึกซึ้ง เช่น การน�าบริบททางธรรมชาติ (กรณีขีองเบคอน) และบริบททางวัฒนธรรม 

(กรณีขีองเนโต) มาเชื่อมต่อกับผู้้�ชมอย่างไม่จ�ากัด 
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สร้างรูปทรงแห่งความหมาย

มาร์กาเร็ต เวิร์ธไทม์ และคริสทีน เวิร์ธไทม์ (Margaret and Christine Wertheim เกิด

ค.ศ. 1958) สองศิลปินค้่แฝดชาวออสเตรเลียสร�างผู้ลงานที่น่าสนใจจากการถักโครเชต์ 

งานขีองเธอมีส่วนสอดคล�องกับกล์่มยาร์น บอมบิ้งมาก เน่ืองจากเป็นการถักทอเส�นใยเพื่อ

สร�างร้ปทรงและสีสัน ทั้งสองคนก่อตั้ง Institute for Figuring ในลอสแองเจลิส โดยมีความ

สนใจค�นคว�าเกี่ยวกับความงามในทฤษฎ์ีทางคณิตศาสตร์และวิทยาศาสตร์ (ทั้งสองมีพื้นฐาน

การศึกษาทางวิทยาศาสตร์) โครงการที่ชื่อ The Hyperbolic Crochet Coral Reef Project 

เป็นการสร�างศิลปะและวิทยาศาสตร์แบบมีส่วนร่วมโดยผู้้�ชม ที่ขียายขีอบขี่ายไปอย่าง

กว�างขีวางทั้งในนิวยอร์ก ลอนดอน ไปจนกระทั่งอาบ้ดาบี โครงการที่เป็นการผู้สมผู้สาน

ระหว่างศิลปะและวิทยาศาสตร์เช่นน้ี เช่ือมโยงไปยังหัวขี�อเร่ืองภ้มิอากาศขีองโลกที่ก�าลัง

เปลี่ยนแปลง ภาวะโลกร�อน ความเปลี่ยนแปลงขีองปะการัง ฯลฯ ศิลปินสร�างผู้ลงานศิลปะ

เป็นร้ปทรงขีองแนวปะการังซึ่งเกิดจากการถักโครเชต์สีต่าง ๆ ให�ความหมายขีองการด้แล

รักษาและกระต์�นเตือนให�ผู้้�คนได�ตระหนักถึงความส�าคัญขีองธรรมชาติ (Wikipedia, 2019)

เมตตา ส์วรรณศรใช�การถักทอเส�นใยในการแสดงออกซึ่งความรักที่มีต่อบ์ตรชายขีองตนเอง 

เมตตาท�างานศิลปะแบบจัดวาง โดยการน�าเสนอให�เห็นถึงโลกแห่งจินตนาการอันบริส์ทธิ์ขีอง

เด็กออทิสติก เมตตาได�คลี่คลายภาพวาดขีองล้กทีเ่ป็นสองมิติให�กลายมาเป็นสามมิติที่สัมผู้ัส

ได�จริง แสดงความงามที่เกิดจากความบกพร่องไม่สมบร้ณ์ ผู้ลงานต่าง ๆ ได�รับการถักทอ

สร�างเป็นงานประติมากรรมจัดวางเขี�าด�วยกัน จนเกิดเป็นพื้นที่เฉพาะ สร�างความหมายถึง

ความอบอ์่นอย่างมีชีวิตชีวา ทัง้นี้ผู้้�ชมสามารถเขี�าใจและสัมผู้ัสกับความงาม ความพยายาม 

ตลอดจนความอดทนต่าง ๆ ได�จากรายละเอียดขีองการถักทอจากผู้้�ทีเ่ป็นทั้งแม่และศิลปินผู้้�

สร�างสรรค์

สรุป

จากการศึกษาเทคนิคในการถักทอและจักสานในศิลปะร่วมสมัยพบว่า เทคนิคทั้งสองได�รับ

การน�าเสนอโดยศิลปินหญิงเป็นส่วนใหญ่ เนื่องด�วยพื้นฐานทางวิถีวัฒนธรรมที่หล่อหลอมให�

เทคนิคเชิงหัตถกรรมมีความเกี่ยวพันใกล�ชิดกับสตรี นอกจากนี้เทคนิคการถักทอและจักสาน

ยังถ้กน�ามาใช�สื่อความหมายที่หลากหลาย เหต์เพราะเทคนิคทั้งสองนี้สามารถสร�างร้ปทรงที่

เลียนแบบสภาพธรรมชาติ ไปจนกระทั่งร้ปทรงในจินตนาการส่งเสริมความเพลิดเพลินทาง
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สายตาได�เป็นอย่างดี จึงท�าให�ศิลปินน�ามาใช�สื่อสารถึงประเด็นที่เกี่ยวขี�องกับสิ่งแวดล�อมขีอง

โลก ไปจนกระทั่งความรักที่มารดามีต่อบ์ตร อีกทั้งพบว่าวัสด์ที่ถ้กน�ามากทอและจักสานเองก็

ยังสามารถสื่อความหมายทางด�านการมองเห็น กระต์�นความทรงจ�าที่มีต่อคน วัฒนธรรม 

และสภาพแวดล�อม ตลอดจนสามารถมอบกลิ่มสัมผู้ัส เปิดโอกาสให�คนเขี�าไปมีส่วนร่วมใน

ระดับขีองการใช�ผู้ัสสะอย่างหลากหลาย ดังนั้นเทคนิคนี้แม�จะเคยมีสถานะเป็นงานหัตถกรรม 

แต่เมือ่น�ามาใช�ผู้า่นการตคีวามขีองศลิปินร่วมสมยักท็�าให�สามารถยกระดบัความส�าคัญเทียบ

เท่ากับเทคนิคประเภทอื่น ๆ และแม�แต่เดิมเทคนิคทั้งสองนี้จะใช�โดยผู้้�หญิงและเก่ียวขี�อง

กับเร่ืองครัวเรือนเป็นหลัก กลับกลายเป็นศักยภาพในการแสดงออกที่สื่ออื่นอาจไม่สามารถ

เทียบเคียงได�
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ภาพที่  1

Robert Rauschenberg, Monogram, 1955-9 

(Robert Rauschenberg Foundation, 2019)
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ภาพที่  2

Mario Merz, Lingotto, 1968

(Merz,2019)
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ภาพที่  3

Eva Hesse, Untitled (Rope Piece), 1970

rope, latex, string, wire, variable dimensions

(Hannah, 2019)

ภาพที่  4

Eva Hesse, Untitled, or Not Yet?, 1966

net bags, clear polyethylene sheeting, paper, metal weights, and string 

(Openspace, 2019)
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ภาพที่  5

Laura Ellen Bacon, In the Thick of It: A Woven Space, 2012 

(Bacon, 2019)

ภาพที่  6

Ernesto Neto, Um Sagrado Lugar (A Sacred Place), 2017 

(Haupt & Binder, 2019) 
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ภาพที่  7

Chiharu Chiota, The Key in the Hand, 2015 

(Friedrich, 2019)
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บทคดัย่อ

จากสภาวการณ์ในปัจจ์บัน วิถีชีวิตมน์ษย์ย่อมมีโอกาสพบกับความเสี่ยง ความส้ญเสีย ความ

สะเทือนใจที่ได�รับจากประสบการณ์ในชีวิตที่ยากจะคาดเดา ก่อให�เกิดความเครียด 

ความกดดันต่อจิตใจ ท�าให�พบว่าในปัจจ์บันมีผู้้�ป�วยด�วยภาวะทางจิตเกิดขีึ้นเป็นจ�านวนมาก 

ซึ่งตัวผู้้�สร�างสรรค์น้ันก็เป็นบ์คคลหน่ึงที่ประสบปัญหาอันเกิดจากเหต์การณ์ที่กระทบจิตใจ

อย่างร์นแรงที่เกิดข้ึีนในช่วงหน่ึงขีองชีวิต ก่อให�เกิดสภาวะอาการป�วยทางจิตด�วยภาวะโรค

ซึมเศร�า  โดยในการศึกษาครั้งนี้มีวัตถ์ประสงค์เพื่อศึกษาผู้ลงานศิลปกรรมที่น�าเสนอร้ปแบบ

การเยียวยาสภาวะทางจิตด้วยศิลปะบำาบัด

Healing Mental Health Conditions with Art Therapy

สายอักษร  รักคง  Saiaksorn  Rakkhong 
นักศึกษาหลักสูตรศิลปมหาบัณฑิต สาขาทัศนศิลป์ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์                 



66 การเยียวยาสภาวะทางจิตด้วยศิลปะบำาบัด โดย สายอักษร รักคง

การใช�ศิลปะบ�าบัดจาก ศิลปินหญิง 3 ท่าน คือ ยะโยะอิ  ค์สะมะ เมตตา  ส์วรรณศรและ 

วชัราพร  อย้ด่ ี ด�วยวธิกีารผู่้อนคลายและปลดปล่อยออกไปในลกัษณะผู้ลงานสร�างสรรค์ และ

แสดงออกมาในเชิงศิลปะร้ปแบบต่าง ๆ เช่น การวาด การปั�น ปะติด ถักทอเส�นใย เป็นต�น  

โดยผู้ลการศึกษาพบว่า  การแสดงออกเชิงสร�างสรรค์ในกระบวนการดังกล่าว  ช่วยปรับสมดล์

ทางอารมณ์ได�ดีในบ์คคลที่มีสภาวะอาการทางจิต ช่วยให�บ์คคลร้�เท่าทันอารมณ์ต่างๆ  

สามารถควบคม์อารมณ์ได�ดียิ่งขีึ้น เสริมสร�างสมาธิ ลดความตึงเครียด และเป็นอีกหนทางใน

การก�าวผู้่านช่วงเวลาที่โหดร�ายในชีวิตได�ดีที่ส์ดอีกแนวทางหนึ่ง

ค�าส�าคัญ สภาวะทางจิต  โรคซึมเศร�า  ศิลปะบ�าบัด   

Abstract

Today, humans need to deal with risk, loss, and depression from the uncertainties in 

life. An individual experiences stress and pressure on a daily basis. Consequently, 

there is a growing number of mental illness patients. Artists are not the exception 

as they experienced traumas in their past causing the depression. The purpose of 

the research is to study artworks from three female artists, Yayoi Kusama, Metta 

Suwanasorn, and Watcharaporn Yoodee, who use art as a therapy to relax and 

release emotions in a creative way. Expressions proceed through different forms of 

art such as painting, sculpture, collage, and weaving. It is found that the creative 

expression helps mental illness patients to have better emotional balance, be more 

aware of their emotions, control their emotions better, have better focus, and relieve 

their stress. It is also one of many best ways to get through hard times in life.

Keywords   Mental Health Conditions  Depression  Art Therapy 

บทนำา

ความเจ็บป�วยหรือความผู้ิดปกติทางจิตใจ หมายถึงลักษณะขีองบ์คคลที่มีความคิดหรือ

อารมณ์ที่ถดถอยลงอย่างชัดเจน  มีความบกพร่องทางด�านพฤติกรรม การตัดสินใจ รวมถึง
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ความสามารถในการจัดการกับปัญหาที่เขี�ามาในชีวิตประจ�าวัน ส่งผู้ลให�เกิดความเครียด  

และความกดดัน อันเน่ืองมาจากระบบสมองที่ผู้ิดปกติไปจากเดิม ซึ่งอาจจะมีสาเหต์

มาจากพันธ์กรรม ความเปลี่ยนแปลงโดยฉับพลันที่เกิดข้ึีนในชีวิต เช่น การส้ญเสียบ์คคล 

สิ่งขีองอันเป็นที่รัก หรือเกิดเหต์การณ์ร�ายแรงข้ึีนกับชีวิต เป็นต�น ความเจ็บป�วยทางจิตใจ

อาจแสดงออกมาได�หลายร้ปแบบ โดยมีตัวอย่างโรคทางจิตเวชที่พบได�บ่อย เช่น โรคจิตเภท  

โรคซึมเศร�า  และโรควิตกกังวล เป็นต�น ในปัจจ์บันได�มีแนวทางการรักษาอาการทางจิตเวช

หลายร้ปแบบด�วยกัน ได�แก่ การรักษาด�วยยา การบ�าบัดรักษาทางจิตใจที่ช่วยให�ผู้้�ป�วยที่มี

สภาวะทางจิตร้�จักปรับพฤติกรรมให�เขี�ากับสภาพแวดล�อมต่าง ๆ ได� โดยใช�วิธีการพ้ดค์ย

เพื่อให�ผู้้�ป�วยได�ระบายถึงปัญหาจนท�าให�เห็นถึงแนวทางในการแก�ปัญหาจนสามารถกลับเขี�า

ไปอย้่ในสังคมได� การบ�าบัดทางสังคม โดยการจัดกิจกรรมกล์่มให�ผู้้�ป�วยได�แลกเปลี่ยน

ประสบการณ์กับผู้้ �ป �วยคนอื่น ๆ การบ�าบัดดังกล่าวจะช่วยฝึกทักษะการเขี�าสังคม  

การสร�างสัมพันธภาพกับผู้้�อื่น รวมถึงเขี�าใจวิธีการสื่อสารที่ดี โดยทั่วไปการรักษาทางจิตเวช

กับผู้้ �ที่ มีสภาวะทางจิตจะใช � วิธีการรักษาด �วยยาควบค้ ่ กับการบ�าบัดรักษาทางจิต

และยังมีการบ�าบัดรักษาด �วยศิลปะ ซึ่ งถือเป ็นการแพทย ์ทางเ ลือกหนทางหน่ึง  

ให�กับผู้้�ที่มีสภาวะทางจิต  ได�บ�าบัดควบค้่กับการฝึกสมาธิอีกด�วย (สงกรานต์ ก่อธรรมนิเวช, 

2552: 211-212)

ศิลปะเป็นการปลดปล่อยอารมณ์ ความร้�สึก ตามความต�องการขีองแต่ละคน ศิลปะบ�าบัด

จึงมีประโยชน์อย่างยิ่งในการพัฒนาอารมณ์ สติปัญญา สมาธิ ความคิดสร�างสรรค์ และการ

ประสานงานการเคลื่อนไหวขีองร่างกายและจิตใจ นอกจากน้ียังช่วยเสริมสร�างทักษะทาง

สังคมอีกด�วย ศิลปะบ�าบัดเป็นร้ปแบบหน่ึงขีองการแพทย์ทางเลือก (complementary 

and alternative medicine) ที่ประย์กต์ใช�กิจกรรมทางศิลปะเพื่อท�าการศึกษาความผู้ิด

ปกตขิีองกระบวนการทางจติ โดยใช�หลักทางจติวทิยาเพือ่เขี�าส้จิ่ตใจในระดับจติไร�ส�านึก และ

เลือกใช�กิจกรรมทางศิลปะที่เหมาะสมช่วยในการบ�าบัดรักษา น�ามาเสริมในการด้แล

รักษาแนวทางหลักให�มีประสิทธิภาพดียิ่งข้ึีน ศิลปะบ�าบัดนับเป็นร้ปแบบหน่ึงขีองการท�า

จิตบ�าบัด (psychotherapy) ที่ใช�ศิลปะเป็นเคร่ืองมือเพื่อช่วยเหลือบ์คคลที่มีปัญหาด�าน

อารมณ์และจติใจ ซึง่หลักการขีองศลิปะบ�าบดั คอืใช�ศิลปะเป็นสือ่ในการแสดงออกถงึอารมณ์

ความร้�สึก ความขีัดแย�ง และความต�องการ ที่ซ่อนเร�นอย้่ภายในส่วนลึกขีองจิตใจ โดยการ

แสดงออกทางผู้ลงานศลิปะ ไม่ว่าจะเป็นลายเส�น ส ีร้ปทรง สญัลกัษณ์ อารมณ์ ความหมาย  

ท์กอย่างที่สื่อออกมานี้สามารถน�ามาวิเคราะห์ให�เห็นถึงความร้�สึกนึกคิดได�ว่าเป็นอย่างไร 

หรือปัญหาขีองสภาพจิต และน�าไปส้่กระบวนการรักษาทางการแพทย์ต่อไปได�
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โรคซึมเศร้า (Depression)

การเกิดภาวะโรคซึมเศร�านั้นมีสาเหต์ทางหนึ่งมาจากความเครียดหลังผู้่านเหต์การณ์ร�ายแรง 

หรือ PTSD (Post-Traumatic Stress Disorder) โรคน้ีเร่ิมปรากฏขี�อม้ลหลังจากพบว่า

ทหารที่ผู้่านศึกสงครามมีอาการหวาด วิตกกังวล กลัว เสมือนยังอย้่ในเหต์การณ์ร์นแรงใน

สงคราม โรคดังกล่าวเป็นสภาวะทางจิตที่เกิดจาก บ์คคลได�ประสบพบเห็นหรือเผู้ชิญกับ

เหต์การณ์ที่เก่ียวขี�องกับการเสียชีวิต การค์กคามต่อชีวิต การบาดเจ็บที่ร์นแรง การค์กคาม

เสถียรภาพทางร่างกายขีองตนเองหรือผู้้�อื่น การเผู้ชิญกับเหต์การณ์ตึงเครียด น่ากลัวจน

กระทบกระเทือนจิตใจอย่างร์นแรง ซึ่งอาจเป็นประสบการณ์โดยตรงหรือการพบเห็น

เหต์การณ์น้ัน ๆ จนท�าให�ผู้้�ป�วยอาจเห็นภาพในอดีต ฝันร�ายเกี่ยวกับเหต์การณ์ที่เกิดข้ึีน 

ร้�สึกวิตกกังวลโดยไม่สามารถควบค์มได� อาจส่งผู้ลให�นอนไม่หลับและไม่มีสมาธิด�วย โดย

อาการเหล่าน้ีจะค่อนขี�างร์นแรงและเกิดข้ึีนอย่างสม�่าเสมอจนอาจกระทบต่อการใช�ชีวิต

ประจ�าวันได�  และส่งผู้ลกระทบให�เกิดภาวะซึมเศร�าตามมาในที่ส์ด (อน์พงษ์ ส์ธรรมนิรันด์, 

อมรรัตน์ คงช์บ และณัฏฐิณี ชินะจิตพันธ์, 2557: 6)

โรคซึมเศร�า (Depression) เป็นภาวะความผิู้ดปกติทางอารมณ์ที่ผู้้�ป�วยร้�สึกเศร�า สิ้นหวัง 

หรือร้�สึกว่าตนด�อยค่า แม�อารมณ์ความร้�สึกเหล่าน้ีอาจเกิดข้ึีนกับบ์คคลทั่วไปได�เป็นบางคร้ัง  

แต่ในผู้้�มีภาวะผู้ิดปกติอาการขีองโรคซึมเศร�าน้ันมีความร์นแรงและยาวนานกว่ามาก จนถึง

ข้ัีนส่งผู้ลกระทบต่อการใช�ชีวิตในด�านต่าง ๆ อาจส่งผู้ลให�บ์คคลเซื่องซึม นอนไม่หลับ 

เบือ่อาหาร ขีาดสมาธ ิวติกกงัวล มองโลกในแง่ลบ ซึง่โรคซมึเศร�าเปน็ความผู้ดิปกตขิีองจติใจ 

โดยมีภาวะซึมเศร�าร่วมกับขีาดความเคารพตนเอง รวมทั้งหมดความพึงพอใจในกิจกรรม  

ที่โดยปกติเป็นที่น่าพึงพอใจ  ซึ่งอาจส่งผู้ลเสียต่อค์ณภาพชีวิตและอาจน�าไปส้่การฆ่าตัวตาย  

โรคซึมเศร�ามีสาเหต์มาจากหลายปัจจัย อาทิ ความผู้ิดปกติทางพันธ์กรรม ความผู้ิดปกติ

ขีองสารชีวเคมีในสมอง ปัญหาทางด�านจิตใจ และปัจจัยทางสิ่งแวดล�อม จะเห็นได�ว่า

สาเหต์ขีองการเกิดภาวะโรคซึมเศร �า น้ันเกิดจากป ัจจัยทั้ งภายในและภายนอก 

ทั้งที่สามารถควบค์มได�และควบค์มไม่ได� ตามทฤษฎ์ีจิตวิเคราะห์ ได�ระบ์ไว�ว่า เมื่อบ์คคล

ประสบกับการส้ญเสีย ไม่ว่าจะเป็นการส้ญเสียจริงหรือการส้ญเสียที่ผู้้ �ป�วยเขี�าใจไปเอง 

มีผู้ลท�าให�ตัวตน (ego) ถ้กท�าลายลงไป จึงท�าให�ไม่สามารถที่จะคิดปลดปล่อยตนเองออก

จากภาวะซึมเศร�า เกิดการยับยั้งไม่ให�มีการต่อส้�เพื่อปกป้องตนเอง ร้�สึกผู้ิด และบันดาลโทสะ 

ขีาดความสามารถในการควบค์มตนเอง จนไม่สามารถจัดการกับความร้�สึกทางลบต่อ

ตนเองได� (นันทิรา หงส์ศรีส์วรรณ, 2559: 105-110)  
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ในปัจจ์บันมีกระบวนการต่าง ๆ ที่เขี�ามาช่วยบ�าบัดรักษาโรคซึมเศร�าควบค้่ไปกับการรักษา

ด�วยยาหลากหลายแนวทางด�วยกัน ไม่ว่าจะเป็นการบ�าบัดด�วยการเล่าเร่ือง (Narrative 

Therapy) เป็นการบ�าบัดด�วยการเล่าเร่ืองเรียบเรียงประสบการณ์ เพื่อการเขี�าใจตนเอง 

และมองปัญหาต่างๆในแง่บวกมากยิ่งข้ึีน (กิตติพัฒน์ นนทปัทมะด์ลย์, 2552: 6) น�าไปส้่การ

บ�าบัดด�วยการปรับพฤติกรรม (Cognitive-Behaviral Therapy) เป็นการบ�าบัดด�วย

การปรับเปลี่ยนวิธีการคิด ด�วยความเช่ือที่ว่า ความคิดขีองบ์คคลน้ันล�วนมีผู้ลต่อความร้�สึก 

(สารรัตน์ ว์ฒิอาภา, 2555: 14) และการบ�าบัดด�วยการเบี่ยงเบนความสนใจ (Distraction) 

เป็นการบ�าบัดด�วยการโน�มน�าวให�บ์คคลน้ันม์่งประเด็นความสนใจไปส้่สิ่งอื่นแทนเร่ืองราวที่

ก�าลังคร์่นคิดอย้่ จากพื้นฐานความจริงที่ว่า ในเวลาหนึ่ง ๆ น้ัน มน์ษย์จะสามารถตั้งสมาธิ

จดจ่ออย้่ได�เพียงเร่ืองใดเร่ืองหน่ึงเท่าน้ัน ฉะน้ันการม์่งความสนใจไปส้่สิ่งอื่นแทน จึงเป็นหลัก

ขีองแนวคิดบ�าบัดดังกล่าว (ศ้นย์ส์ขีภาพจิตที่ 3 เขีตตรวจราชการที่ 9, 2553: 32) การน�า

ศิลปะเขี�ามาช่วยเบี่ยงเบนความสนใจ จึงเป็นอีกทางหน่ึงที่นับเป็นการแพทย์ทางเลือกที่

ปัจจ์บันได�น�ามาใช�อย่างแพร่หลาย เพราะนอกจากการสร�างสรรค์ผู้ลงานจะให�ความเพลิด

เพลินแล�ว ผู้ลงานที่ส�าเร็จยังสร�างค์ณค่าและความภ้มิใจในตนเองข้ึีนมาได�อีกระดับ เป็นการ

ใช�เวลาว่างให�เป็นประโยชน์ อีกทั้งศิลปะยังช่วยฝึกสมาธิ  และลดความตึงเครียดได�อีกด�วย  

จากที่กล่าวมาน้ัน เห็นได�ชัดว่าปัจจ์บันมีแนวคิดในการบ�าบัดมากมายที่น�ามาใช�ในการรักษา

โรคซึมเศร�า การเลือกใช�การแพทย์ทางเลือก “ศิลปะบ�าบัด” จึงเป็นหนทางหนึ่งที่สามารถ

เขี�ามาเยียวยารักษา ผู้่อนปรน ภาวะอารมณ์ในด�านลบต่าง ๆ ให�ลดน�อยลงได� 

ศิลปะบำาบัด

ศิลปะบ�าบัด เร่ิมข้ึีนเมื่อประมาณต�นศริสต์ศตวรรษที่ 20 เมื่อมีจิตแพทย์กล์่มหน่ึงสนใจงาน

ศลิปะขีองผู้้�ป�วยทางจติ และมขีี�อสงสยัว่าการแสดงออกในผู้ลงานศลิปะน่าจะมคีวามสมัพนัธ์

กับโรคขีองผู้้�ป�วย จึงได�ท�าการศึกษาและพบว่า การแสดงออกทางศิลปะขีองผู้้�ป�วยน้ัน  

เป็นลักษณะขีองการแสดงอารมณ์ และสัญลักษณ์ที่สื่อออกมาจากจิตไร�ส�านึก ตั้งแต่น้ัน

เป็นต�นมา ศิลปกรรมบ�าบัดจึงเป็นวิธีการส�าคัญอีกวิธีหน่ึงที่น�ามาใช�ในกระบวนการสื่อสาร

วินิจฉัย และรักษาผู้้�ป�วยที่มีอาการทางจิต (เลิศศิริร์ บวรกิตติ และคณะ, 2548: 58) 

นอกจากน้ีพจนาน์กรมราชบัณฑ์ิตยสถานได�ตีความค�าว่า ศิลปะบ�าบัด (art therapy) ไว�ว่า

เป็นกิจกรรมที่น�าศิลปกรรมแขีนงต่าง ๆ  เช่น จิตรกรรม ประติมากรรม นาฏศิลป์ หัตถกรรม

ไปประย์กต์ใช�ในทางการแพทย์เพื่อบ�าบัดรักษาผู้้�ป�วยจิตเวช จึงบัญญัติศัพท์ภาษาไทยเป็น
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ค�าว่า "ศิลปกรรมบ�าบัด" แต่ศัพท์ค�าว่า "ศิลปกรรมบ�าบัด" ก็ยังไม่ได�รับการยอมรับอย่าง

แพร่หลายเท่าที่ควรในกล์่มนักศิลปะบ�าบัด (art therapist) เน่ืองจากส่วนหน่ึงมีความเห็น

ว่า "art therapy" มีการเลือกใช�กิจกรรมทางศิลปะที่ครอบคล์มกว�างกว่าศิลปกรรม รวมถึง

ศิลปะการดนตรี  และศิลปะการละครด�วย  จึงยังคงมีการใช�ศัพท์ค�าว่า "ศิลปะบ�าบัด" 

กันอย่างแพร่หลายอย้่ด�วยเช่นกัน (ทวีศักดิ์ สิริรัตน์เรขีา, 2550: 36-37)

กระบวนการศิลปะบ�าบัดน้ัน  แบ่งออกเป็น 2 ร้ปแบบ ร้ปแบบที่ 1 คือ  ร้ปแบบการใช�ศิลปะ

บ�าบัดที่ต �องใช �นักศิลปะบ�าบัดในการบ�าบัด สิ่ งที่ เกิด ข้ึีนในกระบวนการศิลปะ

บ�าบัดน้ี คือ กระบวนการสร�างสรรค์ในร้ปแบบต่าง ๆ ที่สามารถช่วยให�เขี�าใจความร้�สึก

ขีองผู้้ �ป �วย โดยใช�การพ้ดค์ยขีองนักบ�าบัดเขี�าไปกระต์�นด�วยกระบวนการทางศิลปะ  

ให � เกิดความผู้ ่อนคลายด �วยสี ร้ปทรง เ ร่ืองราวที่ล �วนสร �างความสงบส์ขีทางใจ 

เมื่อบ�าบัดด�วยระยะเวลาที่มีความถี่มากพอตามโปรแกรมที่ตั้งไว� จะพบว่าผู้้�ป�วยมักมีแนว

โน�มที่มีอาการดีข้ึีนโดยสงบมีสมาธิดีข้ึีนและมีจิตใจแจ่มใสมากข้ึีน ที่กล่าวมาน้ันเป็นผู้ลดีอัน

เกิดจากการเลือกใช�เทคนิคในการบ�าบัดที่เหมาะสมยาวนานเพียงพอ เพราะผู้้�ป�วยแต่ละ

คนมีภาวะที่แตกต่างกัน การเขี�าถึงอารมณ์ผู้้�ป�วยได�น้ันจึงจ�าเป็นต�องใช�การปฏิสัมพันธ์ 

จนเกิดความไว�ใจ ท�ายที่ส์ดผู้้�ป�วยจะได�ระบายภาวะคับขี�องใจลงไปได�ในที่ส์ด ร้ปแบบที่ 2 

คือ ร้ปแบบการใช�ศิลปะบ�าบัดที่ผู้้�ป�วยสามารถสร�างสรรค์ผู้ลงานศิลปะบ�าบัดด�วยตนเอง เป็น

กระบวนการส่วนบ์คคลโดยไม่ได�อาศัยประสบการณ์หรือค�าแนะน�าจากผู้้�เช่ียวชาญด�าน

ศิลปะ ตามแนวคิดว่า กระบวนการในการสร�างสรรค์ศิลปะถือเป็นการบ�าบัดในตัวขีองมัน

เอง โดยเรียกว่า “ศิลปะเพื่อการบ�าบัด” การสร�างศิลปะถ้กมองว่าเป็นโอกาสที่จะแสดงออก

ถึงจินตนาการขีองตน และสามารถแสดงประสบการณ์ที่ได�รับมาในชีวิต อันจะน�าไปส้่การ

เติมเต็มทางอารมณ์ เพื่อเพิ่มความยืดหย์่นทางจิตใจ ดังกรอบความคิดว่า กระบวนการ

สร�างสรรค์นัน้ท�าให�เกดิการเยยีวยาในตนเองอย้แ่ล�ว ในการท�าศลิปะบ�าบดัและให�ความหมาย

ต่อสิ่งที่เกิดข้ึีนในม์มมองขีองผู้้�ท�างานช้ินน้ัน

ปัจจ์บันมีศิลปินจ�านวนไม่น�อยที่น�าเอากระบวนการสร�างสรรค์ผู้ลงานศิลปะมาเป็นทางออก

ในการเยียวยาจิตใจตนเอง โดยศิลปินที่น�ามาศึกษาน้ัน อาจแบ่งได�เป็น 2 แนวทางหลัก ดังน้ี 

แนวทางที่หน่ึง ศิลปินที่ใช�กระบวนการทางศิลปะเพื่อบ�าบัดเยียวยาจิตใจจากอาการ

ความเจ็บป�วยทางกายและจิต เช่น ยะโยอิ ค์สะมะ ที่แสดงให�เห็นถึง การสร�างสรรค์ผู้ลงาน

ที่เช่ือมโยงกับลักษณะอาการเจ็บป�วยทางจิต ด�วยวิธีการจ์ดซ�้า ๆ เทคนิคดังกล่าวแสดง

ให�เห็นกระบวนการทางจิตในร้ปแบบอาการย�้าคิด (Obsession) โดยเช่ือมโยงกับพฤติกรรม
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ขีองศิลปินที่มีอาการย�้าท�า (Compulsions) ที่สะท�อนถึงปมปัญหาภายใน ช่วยในการบ�าบัด

ฟ้�นฟ้สภาวะจิตใจที่สับสนว์่นวายขีองตัวศิลปินเอง แนวทางที่สองศิลปินที่ใช�กระบวนการ

ทางศิลปะ เพื่อบ�าบัดให�ก�าวผู้่านเหต์การณ์ที่น�ามาซึ่งความเศร�าใน ช่วงเวลาหน่ึงขีองชีวิต 

แนวทางน้ีถือเป็นทางออกหน่ึงขีองการระบายความเศร�าภายในจิตใจออกมาในร้ปแบบ

ขีองการสร�างสรรค์ เช่น เมตตา ส์วรรณศร ศิลปินที่เคยประสบกับปัญหาภาวะซึมเศร�า

ในช่วงเวลาหน่ึง ด�วยภาวะเครียดจากการด้แลล้กชายที่ป�วยเป็นโรคออทิสติก และหยิบเอา

ลายเส �นภาพวาดขีองล้กชายมาสร �างสรรค ์ด �วยวิธีการถักทอ ซึ่ ง เป ็นส ่วนหน่ึง

ในการช่วยสร�างสมาธิ ให�หล์ดพ�นออกจากห�วงขีองปัญหาในช่วงระยะเวลาหน่ึง และศิลปิน

ศึกษา วัชราพร อย้ ่ดี ศิลปินที่เคยมีภาวะซึมเศร�าจากการส้ญเสียล้กสาววัยแรกเกิด

โดยใช�กระบวนการสร�างสรรค์ผู้ลงานศิลปะในการปลอบประโลมจิตใจให�หล์ดพ�น

จากความเศร�าโศก ระบายความอัดอัน้ทีอ่ย้่ภายในจิตใจ ด�วยกลั่นออกมาเป็นภาพวาด 

จากที่กล่าวมาน้ัน ศิลปะบ�าบัดเป็นกระบวนการ (Process) ที่ไม่ได�ต�องการภาพวาด

ที่เสร็จสมบ้รณ์และไม่ได�เป็นเพียงการดห้รือชื่นชมส์นทรียะขีองภาพวาดเพียงเท่านั้น แต่สิ่งที่

ส�าคัญขีองการบ�าบัดคือความงามที่ได�รับในระหว่างวาดภาพศิลปะ ความงามที่ไม่ได�

เกิดข้ึีนที่ตัวช้ินงาน แต่หมายถึงความงามในกระบวนการการบ�าบัดทั้งหมด ศิลปะบ�าบัดจะ

แตกต่างกันไปตามสภาพปัญหาและอาการขีองผู้้�ทีเ่ขี�ารับการบ�าบัด เช่น บ�าบัดด�วยการวาดภาพ 

การปั�นดิน ระบายสี กิจกรรมทางดนตรี หรือบทบาทสมม์ติ เป็นต�น โดยเลือกใช�สื่อและ

วัสด์แต่ละชนิดที่นักศิลปะบ�าบัดเลือกใช�จะแตกต่างกันออกไป ตามความเหมาะสมขีองผู้้�เขี�า

รับการบ�าบัดแต่ละคน โดยสื่อต่าง ๆ เหล่าน้ีช่วยลดความตึงเครียด ผู้่อนคลายอารมณ์ 

เป็นหนทางระบายความร้�สึกนึกคิดที่อย้่ภายในจิตใจขีองผู้้�เขี�ารับการบ�าบัด   

      

ศิลปินท่ีมีสภาวะทางจิต

ยะโยะอิ  คุสะมะ (yayoi Kusama)

ยะโยะอิ ค์สะมะ เติบโตท่ามกลาง ความสัมพันธ์ในครอบครัวเป็นไปอย่างไม่ราบรื่นเท่าใดนัก 

เน่ืองมาจากบิดามีภรรยาหลายคน ศิลปินจึงเป็นเด็กสาวที่ขีาดความรักความเอาใจใส่

จากบิดามารดา อีกทั้งยังเคยถ้กลงโทษอย่างร์นแรงจากผู้้�เป็นมารดาหลายคร้ัง ซึ่งสาเหต์มา

จากพฤติกรรมที่แสดงออกทางสภาวะจิตที่ผู้ิดปกติแตกต่างจากเด็กทั่วไป รวมถึงความ
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ใฝ�ฝันในวัยเด็กที่อยากเป็นศิลปินขีัดต่อความคาดหวังขีองมารดา กล่าวคือภายหลังสงคราม

โลกคร้ังที่ 2 ความส้ญเสียที่เกิดข้ึีนท�าให�บทบาทขีองสตรีมีหน�าที่เป็นแม่และภรรยา ดังน้ัน 

อิทธิพลทางสังคมและครอบครัวขีองศิลปินจึงเป็นปัจจัยส�าคัญที่ก่อให�เกิดสภาวะทางจิต 

อาการดังกล่าวเร่ิมข้ึีนเมื่อศิลปินอาย์ 10 ปี ได�เกิดภาพหลอนที่ก่อให�เกิดเป็นความทรงจ�าที่

ไม่อาจลืมเลือน เมื่อศิลปินเร่ิมมองเห็นลวดลายดอกไม�สีแดง คล�ายกับร้ปทรงกลมกระจาย

อย้่โดยรอบ ศิลปินจึงเร่ิมใช�การวาดภาพเพื่อลอกเลียนสิ่งที่มองเห็น (วัชโรบล ภ้วนาถ, 2558: 

7) เมื่ออาย์ 21 ปี การสร�างงานในช่วงย์ค 1950 ศิลปินเร่ิมสร�างเอกลักษณ์ผู้่านผู้ลงานช์ด 

Infinity Nets ที่ใช�แรงบันดาลใจ (และความกังวลใจ) จากอาการเห็นภาพซ�อนที่มีมาตั้งแต่

เด็กท�าให�ศิลปินสร�างผู้ลงานด�วยลวดลาย pattern ซ�้า ๆ ซึ่งเป็นรากฐานเอกลักษณ์ที่

ติดตัวมาจนถึงปัจจ์บัน ลายจ์ดหลากสีสันไม่ว่าจะเป็นแดง เขีียว หรือเหลืองบนร่างกาย 

ก็คือตัวแทนขีองดวงอาทิตย์ ซึ่งเป็นสัญลักษณ์ขีองแหล่งพลังงานขีองสิ่งมีชีวิตและโลก อีกทั้ง

จ์ดยังหมายถึงร้ปทรงขีองดวงจันทร์ที่เป็นทรงกลม ด้สงบ น์่มนวล เปี�ยมสีสัน แต่ขีณะ

เดียวกันก็ไร�อารมณ์

ผู้ลงาน One Thousand Boats Show (ภาพที่ 1) สร�างข้ึีนในปี ค.ศ.1963 ผู้ลงานช์ดน้ีมี

องค์ประกอบหลกัคอืเรอื  ทีป่กคลม์ทัง้ภายในและภายนอกด�วยวสัดร์ป้ทรงคล�ายอวยัวะเพศชาย  

โดยรอบ พื้น ผู้นัง และเพดาน  ถ้กติดด�วยภาพขีาวด�าขีองเรือ 999 ภาพ ลักษณะการติดภาพ

เดิมซ�้าไปซ�้ามาน้ัน แสดงถึงความร้�สึกอึดอัด การเลือกใช�สีขีาวและสีด�าสื่อถึงการครอบง�า

จิตใจซึ่งเป็นสิ่งที่ศิลปินต�องการจะก�าจัดออกไป ศิลปินใช�เรือแทนสัญลักษณ์จิตส�านึกที่ลอย

อย้่เหนือจิตไร�ส�านึกที่ถ้กค์กคามโดยสัญลักษณ์แห่งกาม ความน่าสนใจขีองผู้ลช้ินน้ีคือการที่

ศิลปินได�ร ่วมเป็นส่วนหน่ึงกับผู้สมผู้สานความเป็นตัวตน โดยการเปลือยร่างกายเพื่อ

การปลดปล่อยพันธนาการ การรวมเป็นหน่ึงเดียวกับผู้ลงานวิธีการบันทึกภาพตัวเองกับ

ผู้ลงานน้ัน ยังเป็นการตอกย�้าความมีตัวตนขีองศิลปินอีกด�วย (Hoptman, Tatehata and 

Kultermann 2000: 45) 

ผู้ลงาน Accumulation No. 2 (ภาพที่ 2) สร�างข้ึีนในปี ค.ศ. 1966 เป็นอีกหน่ึงผู้ลงานที่ใช�

ร่างกายขีองศิลปินเขี�าเป็นส่วนหน่ึงขีองงานศิลปะมากยิ่งข้ึีน  ด�วยลักษณะการน�าตนเองนอน

ลงบนโซฟาด�วยร่างกายเปลือยเปล่า วาดจ์ดลงทั่วร่างกาย ใส่รองเท�าส�นส้งและแต่งหน�า

อย่างเต็มร้ปแบบ พื้นหลังขีองผู้ลงานเป็นภาพผู้ลงานจิตรกรรม Infinity Nets (ภาพที่ 3)  

ส่วนพื้นที่ด�านล่างปกคล์มไปด�วยเส�นมะกะโรนีและพาสต�า การแสดงผู้ลงานดังกล่าวมี

จ์ดประสงค์เพื่อการปลดปล่อยเสรีภาพขีองเพศหญิง ท่ามกลางสัญลักษณ์ขีองเพศชาย โดย
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ในอีกแง่ม์มหน่ึงขีองผู้ลงานน้ันกลับท�าให�เห็นว่า ศิลปินเองก็ปรารถนาที่จะได�รับความรักเช่น

กันจึงพยายามสร�างสรรค์งานอย่างเต็มความสามารถ (Hoptman, Tatehata and Kulter-

mann 2000: 45) 

ยะโยะอิ ค์สะมะ นับว่าเป็นศิลปินที่สร�างสรรค์ผู้ลงานจากพรสวรรค์ที่มาพร�อมกับสภาวะ

ทางจิต การสร�างงานอย่างมีเอกลักษณ์ด�วยลายจ์ด (Dot) ได�รับแรงบันดาลใจและแรงผู้ลักดัน

ที่มาจากสภาวะจิตที่ผิู้ดปกติ สร�างสรรค์ผู้ลงานเพื่อม์่งเน�นถึงการบ�าบัดจิตใจตนเอง โดย

สอดคล�องกับทฤษฎ์ีจิตวิเคราะห์ที่แสดงให�เห็นกระบวนการทางจิตและพฤติกรรมมน์ษย์ที่มี

ผู้ลวเิคราะห์ไว�ว่า การสร�างสรรค์ผู้ลงานศิลปะทีมี่ลกัษณะซ�า้ ๆ  กนัน้ัน การท�าซ�า้เป็นกระบวน

การหนึ่งทางจิตที่ต�องการความปลอดภัย ไม่ต�องการความเปลี่ยนแปลง เมื่อศิลปินท�าซ�้าไป

เร่ือย ๆ บร้ปทรงวงกลมเดิมๆที่ค์�นชิน ศิลปินจึงพบว่าศิลปินเกิดความส์ขีสงบทางจิตและ

ร้�สึกปลอดภัย เราจะพบว่าผู้้�ป�วยทางจิตหลายคนมักเป็นโรคย�้าคิดย�้าท�า น่ันเกิดจากการ

ปกป้องตนเองจากความหวาดกลัว กลัวการเปลี่ยนแปลง การท�าซ�้าจึงเป็นทางออกให�ศิลปิน

สร�างโลกจ�าลอง โดยมองท์กอย่างเป็นจ์ด แสดงถึงกลไกการหลีกหนีจากความเจ็บปวด

อาจกล่าวได�ว่าศลิปะมส่ีวนช่วยในการบ�าบัด ฟ้�นฟส้ภาวะจิตใจทีสั่บสนว์น่วายสามารถสกดักัน้

ความร้�สึกปวดร�าว ช่วยผู้่อนปรนความร้�สึกให�ผู้่อนคลาย การสร�างศิลปะจึงเป็นสิ่งเดียวที่ช่วย

รับมือกับความผู้ิดปกติที่เกิดขีึ้น ท�าให�ศิลปินสามารถด�ารงชีวิตต่อไปบนโลกใบนี้ได�

เมตตา  สุวรรณศร

เมตตา ส์วรรณศร สร�างสรรค์ผู้ลงานโดยรับแรงบันดาลใจมาจากผู้ลงานวาดเส�นขีองล้กที่

ป�วยด�วยโรคออทิสติก กล่าวคือศิลปินได�ใช�ศิลปะบ�าบัดล้กออทิสติกโดยให�วาดภาพ และปั�น

ดินน�้ามันส่งผู้ลให�ล้กมีพัฒนาการที่ดีข้ึีนในหลายด�าน เช่น ช่วยให�สมาธิดีข้ึีน สามารถจดจ่อ

กับกิจกรรมที่อย้่ตรงหน�าได�นานมากยิ่งข้ึีน ส่งเสริมให�เกิดการสื่อสารผู้่านภาษาภาพอันน�า

ไปส้่การสื่อสารด�วยภาษาพ้ด ช่วยกระต์�นการมีปฏิสัมพันธ์ระหว่างบ์คคลที่ร่วมกิจกรรมด�วย

กัน (เมตตา ส์วรรณศร, 2562)

ผู้ลงานช์ด “เส�นใยแห่งความรักขีองแม่” (Thread of Love from Mother) (ภาพที่ 4) น�า

เสนอผู้ลงานประติมากรรมน์่ม ในร้ปแบบศิลปะจัดวาง (Installation Arts) แสดงโทนสีและ

บรรยากาศที่อบอ์่น เป็นการสร�างโลกสามมิติข้ึีนจากผู้ลงานภาพวาดลายเส�นขีองล้ก ที่ผู้้�เป็น

แม่พยายามสร�างข้ึีนเพื่อสื่อความหมายถึงผู้้กพันระหว่างสายใยรักขีองแม่ที่มีต่อล้ก มีการถัก
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โครเชต์เป็นลักษณะสายยาวเช่ือมท์กช้ินไว�ด�วยกันด�วยกัน และติดตั้งในวิธีที่หลากหลาย

เช่น ห�อยแขีวน ขึีง ตึง วางราบ ท�าให�เกิดจังหวะขีองการจัดวางที่หลากหลาย เพื่อแสดงออก

ถึงความร้�สึกในภาวะอารมณ์ต่าง ๆ ขีองผู้้�เป็นแม่ที่ต�องด้แลล้กชายออทิสติก (เมตตา 

ส์วรรณศร, 2562)

ผู้ลงานช์ด “ความคิดค�านึงถึงห�วงเวลาที่ผู้่านเลยภายในจิตใจฉัน” (Nostagia of mind) 

(ภาพที่ 5-6) เป็นผู้ลงานสื่อผู้สม โดยใช�เทคนิคภาพพิมพ์ตะแกรงไหม (Silk Screen)  

ผู้สมผู้สานกับเทคนิคหัตถกรรมต่าง ๆ เช่น งานถัก ปัก ด์นน้น ปักฉล์ ถักโครเชต์  

การปะติดลงบนผู้ืนผู้�าชนิดต่าง ๆ ผู้ลงานมีลักษณะรายละเอียดที่ซ�อนข้ึีนมา เป็นช้ัน ๆ 

เป็นกระบวนการที่ล�วนต�องใช�ความอดทนในการสร�างสรรค์ทั้งสิ้น ศิลปินมีแนวคิดหลักที่จะ

ถ่ายทอดอารมณ์ความร้�สึกโหยหาอดีต  แสดงออกถึงการหวนร�าลึกถึงความทรงจ�าที่ผู้่านมา  

ทั้งช่วงเวลาที่อบอ์่นที่มีกับครอบครัว กับคนรักในช่วงเวลาที่ใช�ชีวิตอย้่ด�วยกัน ร้ปทรงที่ใช�

มักจะเป็นร้ปทรงขีองคนเป็นหลัก เช่น ภาพคร่ึงตัวขีองศิลปินในหลายอิริยาบถที่แสดงออก

ให�เห็นถึงอารมณ์เศร�าผู้่านสีหน�าและแววตา ถ้กจัดองค์ประกอบรวมอย้่กับสัญลักษณ์อื่น ๆ 

ที่มีความหมายต่อศิลปิน เช่น ภาพสมาชิกในครอบครัว ต์๊กตากระดาษ ดอกไม� ต�นไม�  

ภาพจากหนังสือ ตัวอักษร เป็นต�น (เมตตา ส์วรรณศร, 2562)

จากที่กล่าวมาน้ันจะเห็นได�ว่า “ศิลปะบ�าบัด” มีประโยชน์ในหลายด�าน ท�าให�ศิลปินเร่ิม

ศึกษาถึงแนวทางการใช�ศิลปะบ�าบัดกับตนเองและล้กไปพร�อมกัน โดยการค�นหาเทคนิค

ที่ศิลปินช่ืนชอบและท�าให�ร้�สึกผู้่อนคลาย จึงพบว่าเทคนิคการถักโครเชต์เป็นการบ�าบัด

ในอีกแนวทางหน่ึง เพราะโครเชต์ต�องใช�สมาธิในการถัก การนับห่วง การสร�างลวดลายอัน

เป็นการท�างานขีองจิตร้ �ส�านึก ให�จดจ่อต่อกิจกรรมที่อย้ ่ตรงหน�า หากไม่มีสมาธิแล�ว

ลวดลายก็จะผู้ิดพลาด ผู้ลงานจะออกมาไม่สวยงาม ในระหว่างการถักน้ันสมาธิจึงถือว่า

เป็นสิง่ส�าคญัทีท่�าให�ศลิปิน หลด์พ�นออกจากห�วงขีองปัญหาในช่วงระยะเวลาหน่ึง และเมือ่ถกั

ในระยะเวลาทีน่านข้ึีน สมาธเิร่ิมดขีีึน้ การหลด์พ�นจากปัญหายาวนานข้ึีน และในระหว่างถกัน้ัน 

อาจท�าให�ศิลปินเกิดความคิดที่เปิดโล่ง  และมองถึงปัญหาด�วยความเขี�าใจมากข้ึีน จากท์กขี์

มากกเ็บาบางลง อกีส่วนหน่ึงทีม่ส่ีวนช่วยคอืเวลา เวลาเดนิไปขี�างหน�า และได�น�าพาความทรงจ�า

บางอย่างให�จืดจางลง โดยการสร�างกิจกรรมให�กับตนเอง คือการใช�ศิลปะบ�าบัด

ด�วยการถัก ในระยะเวลาที่นานเพียงพอ จะท�าให�พบว่า ศิลปินสามารถหล์ดพ�นจากปัญหา

ได�ในระดับที่ดี เพราะเมื่อพบปัญหาที่ท�าให�ไม่สบายใจ กระทบใจเมื่อใด ก็จะหยิบโครเชต์

ข้ึีนมาถัก เสมือนเป็นการเพ่งสมาธิ  
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วัชราพร  อยู่ดีี

วัชราพร อย้่ดี ศิลปินต�องเขี�ารับการรักษาภาวะมีบ์ตรยาก แพทย์เลือกใช�วิธีการผู้สมเทียม  

การตั้งครรภ์เป็นไปได�อย่างราบร่ืน จนแพทย์ตรวจพบความผู้ิดปกติที่อาจเกิดอันตรายข้ึีนได�

ทั้งแม่และล้ก จึงจ�าเป็นต�องคลอดก่อนก�าหนด แต่ทารกที่คลอดออกมากลับมีชีวิตอย้่ได�แค่

เพียงช่ัวคร้่ก็จากไป ปฏิกิริยาความเศร�าโศกเสียใจการส้ญเสียล้กสาววัยแรกเกิดน้ันถือเป็น

วิกฤติคร้ังใหญ่ที่ศิลปินต�องเผู้ชิญ ศิลปินจมดิ่งอย้่กับความเศร�าหมอง เป็นเวลานานกว่า 2 

เดือน ส่งผู้ลท�าให�สภาพร่างกายเหน่ือยล�า อ่อนแอ และก่อให�เกิดความเจ็บปวดทางจิตใจ

อย่างสาหัส จนคิดอยากมองหาทางออกให�กับตัวเอง ศิลปินเร่ิมส�ารวจตัวเองและตระหนัก

ถึงศิลปะ โดยมีความคิดแรกที่หวังว่าจะท�างานศิลปะสักช้ินเพียงว่าท�าเพื่อปลอบใจตนเอง

เท่าน้ัน (วัชราพร อย้่ดี,2556: 5-7)

ผู้ลงานในช์ด “ความเศร�าอันงดงาม” (Beautiful Sadness) เช่นผู้ลงานช่ือความสิ้นหวังสีหม่น 

(ภาพที่ 7) และขีอเทวดานางฟ้าค์�มครอง (ภาพที่ 8) ศิลปินใช�ความเศร�ามาเป็นพลังในการ

สร�างสรรค์ผู้ลงาน โดยใช�เทคนิคการวาดเส�นดินสอด�าซึ่งเป็นความม์่งหมายขีองศิลปิน

ที่ต�องการใช�เทคนิคที่สอดคล�องกับอารมณ์ความร้�สึกภายในนขีองผู้้�เป็นแม่ เนื่องจากการวาด

เส�นเป็นการเร่ิมต�นเพื่อด�าเนินไปส้่การระบายสี แฝงนัยยะขีองการก่อร้ปเพื่อไปหาความ

ส�าเร็จที่ยังไม่เสร็จสมบ้รณ์ การเร่ิมต�นที่ไปไม่ถึงเส�นชัยทั้งน้ีศิลปินจะใช�เทคนิควาดเส�น

เฉพาะในกรอบขีองร้ปทรงขีองสตรีตั้งครรภ์ เพื่อแทนความร้�สึกขีองผู้้�หญิงที่ก�าลังจะเป็นแม่

แต่ไม่สมหวัง (วัชราพร อย้่ดี, 2556: 8-9)

ผู้ลงานช์ด “ในอท์ร” (In Amnion) (ภาพที ่9) เกิดข้ึีนมาจากเหตก์ารณ์ทีม่าจากความพยายาม

ทีจ่ะมีบต์ร จนได�ตัง้ครรภ์อีก 2 คร้ัง แต่กส็ญ้เสยีลก้น�อยไปในไตรมาสแรกขีองการตัง้ครรภ์

อกีทัง้ 2 คร้ัง จากสถานการณ์ทีเ่กดิข้ึีนซ�า้แล�วซ�า้เล่าน้ีท�าให�ความเศร�ายิง่ทวคีณ้ข้ึีนจนเกดิเป็น

แรงบนัดาลใจทีจ่ะสร�างสรรค์ผู้ลงานศิลปะเพือ่คลายความเศร�า โดยการน�าร้ปทรงขีองอวัยวะที่

เกีย่วขี�องกบัช่วงเวลาขีองการตัง้ครรภ์มาประกอบกบัร้ปทรงขีองกิง่ก�านต�นไม�โดยได�จนิตนาการ

มาจากการมองเห็นตัวอ่อนผู่้านจอภาพขีองเคร่ืองอัลตร�าซาวด์ผู้ลงานช์ดน้ีมีการใช�ร้ปทรงขีอง

อวัยวะที่เกี่ยวขี�องกับช่วงเวลาขีองการตั้งครรภ์มาจัดองค์ประกอบกับร้ปทรงขีองกิ่งก�าน เป็น

การแตกแขีนงขีองรากไม� มีการเพิ่มเทคนิคการปะติดเยื่อกระดาษที่มีสีสันหลากหลาย และ

มกีารไล่น�า้หนักขีองสเีพิม่ข้ึีน ท�าให�ได�บรรยากาศขีองผู้ลงานทีมี่ความลกึและให�อารมณ์ความร้�

สกึทีอ่บอ์น่ ดอ่้อนโยน  และมคีวามน์ม่ละมน์ไปในตัว (วชัราพร อย้ดี่, 2556: 52-61)
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จากที่กล่าวมาขี�างต�นจะเห็นได�ชัดว่าศิลปินได�สร�างสรรค์ผู้ลงานศิลปะเพื่อบ�าบัดสภาวะ

ทางจิต ด�วยการสร�างสรรค์ผู้ลงานที่เต็มเปี�ยมไปด�วยอารมณ์ความร้�สึกแห่งความรักที่แม่มี

ต่อล้ก ศิลปินแสดงภาวะโหยหา ความคิดถึง ความส์ขีเล็ก ๆ ที่ได�รับจากการโอบกอด

ลก้ไว�ในอ�อมกอด แม�เป็นเพยีงระยะเวลาสัน้ ๆ แต่เป็นความสข์ีทีศิ่ลปินไม่ร้�ลมื การใช�ศิลปะ

นับเป็นแนวทางในการบ�าบัดมีกลไกการท�างานคล�ายกับการระบายความร้ �สึกที่อัดอั้น

อย้่ภายในจิตใจ กลั่นกรองออกมาเป็นภาพวาด ในระหว่างที่วาดจิตจะเกิดสมาธิในการ

ลากเส�น และเกลี่ยสี เป็นการถ่ายทอดความร้�สึกเชิงบวกจากการสร�างสรรค์ผู้ลงาน จึงนับ

ได�ว่าศิลปะช่วยบ�าบัด ถือเป็นวิธีหน่ึงขีองแนวคิดการป้องกันตนขีองบ์คคล (Defence

Mechanisms) หมายถึงการเปลี่ยนร้ปแบบการตอบสนองความต�องการภายในจิตใจ

ดังน้ันการท�างานผู้ลงานศิลปะ จึงมีส่วนช่วยในการเยียวยาจิตใจขีองศิลปิน และส่งเสริมให�

ศิลปินเกิดความเขี�าในตนเองมากยิ่งข้ึีนอีกด�วย 

สรุป

จากการศึกษาและวิเคราะห์ผู้ลงานสร�างสรรค์ขีองศิลปินหญิงทัง้ 3 ท่าน คือ ยะโยะอิ  ค์สะมะ 

เมตตา ส์วรรณศร และวัชราพร อย้่ดี พบว่าวัตถ์ประสงค์หลักขีองการสร�างสรรค์ผู้ลงานขีอง

ศิลปินเป็นไปเพื่อบ�าบัดตนเองให�หล์ดพ�นจากสภาวะทางจิต อันมีที่มาแตกต่างกันไป

ตามวิกฤติในชีวิตที่เกิดข้ึีน ด�วยวิธีการที่แตกต่างกันออกไปเมื่อมน์ษย์พบกับปัญหาและ

พยายามหาหนทางออกจากสภาพความเป็นจริงขีองชีวติ แต่บางครัง้ก็ไม่สามารถพบทางออก

ที่จะแก�ปัญหาได�โดยตรง ท�าให�เกิดภาวะเก็บกด ซึมเศร�า คร์่นคิด เพื่อหาหนทางในการ

แก�ไขีปัญหา จึงได�มีการคิดคดิและริเร่ิมกระบวนการศิลปะบ�าบัด ซึง่ถอืเป็นการแพทย์ทางเลือก

อย่างหน่ึงที่จะเห็นได�ชัดว่าศิลปะบ�าบัดเป็นกระบวนการที่ไม่ได�ต�องการภาพวาดที่เสร็จ

สมบ้รณ์และไม่ได�เป็นเพียงการด้หรือช่ืนชมส์นทรียะขีองภาพวาดเพียงเท่าน้ันแต่สิ่งที่

ส�าคัญขีองการบ�าบัด คือ ความงามขีองการท�างานศิลปะ ความงามที่ไม่ได�เกิดข้ึีนที่ตัว

ชิ้นงาน แต่หมายถึงความงามในกระบวนการการบ�าบัดทั้งหมด  
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บทคัดย่อ

ศิลปะสมัยใหม่โดยนิยามน้ันหมายถึงศิลปะที่มีความท�าทาย ต่อต�านขีนบทางศิลปะแบบ

ประเพณี ไม่ว่าจะเป็นในแง่ขีองเน้ือหาและร้ปแบบหรือสื่อที่ใช� ในแง่ขีองวัสด์ที่ใช�ในการ

ท�างานศิลปะ อาจกล่าวได�ว่ามาร์เซล ดช้องป์ เป็นผู้้�เปิดแง่ม์มขีองการใช�วัตถ์ส�าเร็จร้ปและ

วัสด์เก็บตกในการสร�างสรรค์ การน�าโถปัสสาวะชายมากลับทิศ 180 องศาจากน้ันเซ็นช่ือที่

ไม่ใช่ช่ือจริงขีองตนเองแล�วส่งเขี�าร่วมแสดงนิทรรศการท�าให�ด�านหน่ึงเกิดการตั้งค�าถาม

มากมาย แต่ในอีกด�านหน่ึงท�าให�เปิดโลกขีองการเลือกใช�วัตถ์และวัสด์ในการท�างานศิลปะ

บทบาทของวัตถุสำาเร็จรูปและวัสดุเก็บตกในศิลปะสมัยใหม่และร่วมสมัย

The Roles of Readymade and Found Object in Modern and Contemporary Art

สุชาดา สุภารักษเมธา  Suchada Suparuksametha
นักศึกษาศิลปมหาบัณฑิต สาขาวิชาทฤษฎีศิลป์ คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร



86 บทบาทของวัตถุสำาเร็จรูปและวัสดุเก็บตกในศิลปะสมัยใหม่และร่วมสมัย  โดย  สุชาดา สุภารักษเมธา       

อย่างไม่มีขีีดจ�ากัด บทความน้ีม์่งศึกษาการใช�วัตถ์ส�าเร็จร้ปและวัสด์เก็บตกในการท�างาน

ศิลปะตั้งแต่ต�นศตวรรษที่ 20 เป็นต�นมา โดยใช�วิธีศึกษาถึงความหมายขีองการใช�วัตถ์และ

วัสด์ดังกล่าวประกอบกับการพิจารณาบริบททางสังคมวัฒนธรรม ผู้ลการศึกษาพบว่าการใช�

วตัถแ์ละวสัดด์งักล่าวมแีง่มม์ขีองการต่อต�านและวพิากษ์วจิารณ์ทัง้สงัคมภายนอกและเน้ือหา

กับร้ปแบบขีองศิลปะสมัยใหม่มาจนถึงศิลปะร่วมสมัยด�วย

ค�าส�าคัญ วัตถ์ส�าเร็จร้ป   วัสด์เก็บตก   มาร์แซล ด้ชองป์   โจเซฟ บอยส์  

  เฟลิกซ์ กอนซาเลซ ตอร์เรส

Abstract

Challenging forms along with challenging contents against traditional art is considered 

one of the most explicit characteristics of modern art. Marcel Duchamp’s “Bicycle 

Wheel” and “Fountain” are truly inceptions. Art world embraced new media and 

processes such as readymade object, found object, and assemblage as ways of 

confronting traditional norms. Duchamp’s 180-degree overturned male urinal signed 

with a pseudonym made one of the most controversial art scenes in history. A num-

ber of questions followed; debates started and developed ever since. Moreover, new 

media and processes helped broadening endless choices of object and material for 

artists. This article aims to study the utility of readymade and found object in modern 

and contemporary art from early the 20th century. Methodology focuses on exploring 

meanings that case study artists give to the usage of distinctive objects and materi-

als in relation to socio-cultural context. A result of the study is that objects and ma-

terials used by the artists did not reveal criticism toward only social situations, but also 

modern and contemporary art. 

Keywords  Readymade Object   Found Object   Marcel Duchamp  Joseph Beuys 

    Felix Gonzalez-Torres
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1. วัตถุสำาเร็จรูปและวัสดุในชีวิตประจำาวันกับการขยายขอบเขตทางศิลปะ

ศิลปะสมัยใหม่ซึ่งเร่ิมข้ึีนในคริสต์ศตวรรษที่ 19 มีลักษณะเด่นประการหน่ึงคือการเป็นกบฏ

ต่อความคิดและวิธีการขีองศิลปะย์คเก่าหรือศิลปะแบบประเพณี นอกจากน้ียังมีบทบาท

ส�าคัญในการน�าศิลปะมาเป็นสื่อในการวิพากษ์วิจารณ์เน้ือหาที่ไม่เคยถ้กพ้ดถึงมาก่อนใน

ประวัติศาสตร์ศิลปะย์คเก่า เช่น ประวัติศาสตร์หรือประเด็นทางการเมือง สังคม เศรษฐกิจ 

เพศสภาพ ฯลฯ ศิลปินที่มีบทบาทส�าคัญขีองย์คศิลปะสมัยใหม่ เช่น เอด้อารด์ มาเนต์ (1832-

1883) ในจิตรกรรมชื่อ Le Déjeuner sur l’herbe (ภาพที่ 1) สร�างเสียงวิพากษ์วิจารณ์เป็น

อย่างมากเกี่ยวกับเนื้อหาขีองภาพ และฝีมือขีองศิลปิน ความแบนและการน�าเสนอมม์มองที่

ไม่ได�เป็นไปตามหลักทัศนียวิทยา (Perspective) (คอตติงตัน, 2554: 49) การที่ผู้ลงานชิ้นนี้

ถ้กคัดออกจากการแสดงแบบมาตรฐาน และมาอย้่ในการจัดแสดงงานที่ถ้กปฏิเสธคือซาลง 

เดส์ เรฟ้เซส์ (Salon des Refusés) ในค.ศ. 1863 เกิดจากการตั้งค�าถามต่อสถาบันทางศิลปะ

ที่มีสิทธิ์ขีาดในการตัดสินแยกแยะศิลปะชั้นดี ศิลปะชั้นเลว ความเป็นสมัยใหม่ในด�านหนึ่งจึง

เป็นทัศนคติต่อต�านแนวคิดและร้ปแบบที่มีมาก่อนตนเอง ดังที่เห็นจากผู้ลงานช้ินน้ีและ

ปฏิกิริยาจากทั้งผู้้�มีส่วนเกี่ยวขี�อง

การแสดงผู้ลงานในนิทรรศการทางเลือกที่ซาลง เดส์ เรฟ้เซส์น้ันถือเป็นความหวังคร้ังใหม่

ขีองเหล่าศิลปินที่จะได�แสดงผู้ลงานในสถาบันขีองรัฐโดยไม่ถ้กกีดกัน แต่ความเป็นจริง

ไม่เป็นเช่นน้ัน ระบบอภิสิทธิ์ยังคงเหนียวแน่นเมื่อศิลปินหน�าใหม่ยังคงถ้กกีดกันจึงท�าให�

ศิลปินหลายคนหันหลังให�กับศิลปะกระแสหลักเพื่อค�นหาแนวทาง วัสด์ และทดลองเทคนิค

ใหม่ ๆ ในการสร�างสรรค์ผู้ลงานตามความเชื่อและหลักการเฉพาะกล์่มและจัดแสดงผู้ลงาน

กันเอง ด�วยเหต์นี้ท�าให�เกิดลัทธิ (ism) ทางศิลปะที่จัดแสดงในหอศิลป์เอกชนจ�านวนมากใน

ช่วงปลายศตวรรษที่ 19 จนถึงช่วงต�นศตวรรษที่ 20 การเกิดข้ึีนขีองการพาณิชย์ศิลป์ 

นายหน�าค�าศิลปะที่มีบทบาทอย่างเป็นร้ปธรรม โดยกล์่มความเคลื่อนไหวทางศิลปะที่ส่ง

อิทธิพลมายังศิลปะในปัจจ์บันมากที่ส์ดคือกล์่มศิลปินหัวก�าวหน�าหรือศิลปินอะว็องต์การ์ด 

(Avant-garde) (Tate, 2019a) ซึ่งครอบคล์มลัทธิทางศิลปะหลายกล์่มเขี�าด�วยกัน ผู้ลงานมี

ลักษณะต่อต�านศิลปะแบบสถาบัน ทดลองใช�วัสดใ์หม่ ๆ ในการสร�างสรรค์ผู้ลงาน เป็นกบฏ

ต่อสังคมและวัฒนธรรมแบบดั้งเดิม เป็นต�น

วิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีที่พัฒนาเป็นอย่างมากก่อให�เกิดการเปลี่ยนแปลงในหลายด�านทั้ง

ทางสังคม วัฒนธรรรม และวิถีชีวิตขีองผู้้�คนโดยเฉพาะในกร์งปารีสที่ซึ่งเป็นศ้นย์กลางความ

เจริญขีองโลกในขีณะนั้น เช่น การเกิดขีึ้นขีองรถจักรไอน�้าท�าให�การคมนาคมสะดวกมากขีึ้น
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ท�าให�เกิดการหลั่งไหลขีองผู้้�คนเขี�าส้่เมือง การใช�เคร่ืองจักรในอ์ตสาหกรรม นวัตกรรมที่

ส่งผู้ลต่อโลกศิลปะที่ส�าคัญคือการเกิดข้ึีนขีองกล�องถ่ายร้ปในศตวรรษที่ 19 ความนิยมการ

ถ่ายภาพมีมากข้ึีนจนส่งผู้ลต่อการวาดภาพเหมือนและการวาดภาพเพื่อเล่าเร่ืองราวต่าง ๆ 

ซึ่งอาจไม่มีความจ�าเป็นอีกต่อไป รวมไปถึงการขียายตัวขีองชนช้ันกลางที่มาพร�อมกับลัทธิ

บริโภคนิยม ท�าให�ศิลปะกับการซื้อขีายเพื่อเก็งก�าไรไม่อาจแยกออกจากกันได� เหล่านี้เป็น

ปัจจัยการเกิดข้ึีนขีองลัทธิศิลปะที่หลากหลาย ตัวอย่างเช่น ลัทธิคิวบิสม์ (Cubism) 

ที่ม์ ่งเน�นการน�าเสนอม์มมองที่แตกต่างออกไปเป็นการน�าเสนอความจริงขีองวัตถ์ให�เห็น

แบบส�าเร็จร้ป ท�าให�เห็นมิติที่คนไม่สามารถมองเห็นจากการมองเพียงด�านเดียวและในเวลา

เดียว ต่อมาก็มีการพัฒนาร้ปแบบโดยการใช�วัตถ์ในชีวิตประจ�าวันมาประกอบในผู้ลงาน 

โดยปาโบล ปีกัสโซ (Pablo Picasso ค.ศ.1881-1973) และฌอร์ช บาร์ค (Georges Barque 

ค.ศ.1882-1963) สองศิลปินคนส�าคัญที่ได�ริเร่ิมใช�กระดาษหนังสือพิมพ์ และแสตมป์หรือ

วัสด์อื่นๆ ตัดแปะลงบนงาน 2 มิติ ส�าหรับปีกัสโซแล�วการใช�วัสด์จากชีวิตประจ�าวันน้ีเป็น

การเชื่อมกันอย่างเป็นร้ปธรรมระหว่างโลกศิลปะกับโลกแห่งความจริง

ในปีคริสต์ศักราช 1912 ผู้ลงาน Still life with chair caning (ภาพที่ 2) ซึ่งถือว่าเป็นผู้ลงาน

ชิ้นแรกทีใ่ช�เทคนิคคอลลาจ (Collage) ผู้ลงานนี้เป็นพัฒนาการที่ส�าคัญขีองการใช�สื่อศิลปะที่

แตกต่างออกไปจากแบบประเพณีนิยม เน่ืองจากตัวช้ินงานผู้สมผู้สานวัสด์หลายชนิดทั้ง

กระดาษ ผู้�า และเชอืกเขี�าด�วยกนั ซึง่เกิดจากการตัง้ค�าถามเกีย่วกบัศลิปะวตัถแ์ละความส�าคญั

ในการสร�างงานศิลปะโดยใช�ทักษะที่ต�องผู้่านการฝึกฝนตามแบบดั้งเดิมน้ันมีความส�าคัญ

หรือไม่ นอกจากจะเป็นการทดลองใช�วัสด์ที่มีความเป็นไปได�ในการสื่อความคิดขีองศิลปิน

แล�วผู้ลงานยังแสดงให�เห็นถึงความพยายามที่จะเอาชนะการถ่ายภาพและขี�อจ�ากัดในงาน

ศิลปะแบบ 2 มิติ ที่ไม่อาจแสดงความจริงออกมาได�ครบถ�วนท์กแง่มม์ คือแทนที่จะสร�างภาพ 

3 มิติในพื้นที่แบบลวงตา ผู้ลงานแสดงให�เห็นการเล่นกับพื้นที่แบนราบในแนวทางที่ต่างออก

ไปจากประเพณีนิยมโดยการใช�สิ่งขีองสามัญในทางที่แหวกแนวมากขีึ้น การใช�สิ่งขีองจริง ๆ 

ในงานศิลปะ เป็นเหมือนการเช่ือมระหว่างชีวิตจริงและศิลปะเขี�าด�วยกัน เป็นการน�าเสนอ

ความจริงอีกขีัน้หนึ่ง จากเดิมที่เป็น 2 มิติ และพยายามสร�างมิติเพื่อลวงตา จนพัฒนาเป็น

การใช �วัตถ์จริงที่ ใช �ในชีวิตประจ�าวัน และมีความเกี่ยวขี �องกับวิถีขีองคนจริง ๆ 

ผู้ลงานประกอบด�วยการน�าเสนอ 3 ระดับ ได�แก่ การเขีียนภาพจิตรกรรม การตัดแปะ และ

การใช�วัตถ์จริงซึ่งในขีณะน้ันงานดังกล่าวถือเป็นพัฒนาการขีองการใช�สื่อศิลปะขีองงาน

จิตรกรรม (Painting) เท่านั้น แต่ก็เป็นก�าวส�าคัญในการใช�วัตถ์ส�าเร็จร้ปเพื่อเป็นสื่อในงาน

ศิลปะ ซึ่งต่อมากลายเป็นลักษณะขีองการใช�สื่อที่ส�าคัญในงานศิลปะศตวรรษที ่20 และส่ง

อิทธิพลมายังศิลปินในช่วงทศวรรษที่ 1970-1990 อย่างเด่นชัดที่ส์ด
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ปิกัสโซและฌอร์ช บาร์คประสบความส�าเร็จอย่างมากในการพัฒนาการใช�สื่อชนิดใหม่ใน

ผู้ลงานหลายชิ้น รวมถึงผู้ลงาน Glass of Absinthe ในปี ค.ศ. 1914 (ภาพที่ 3) เป็นการรวม

กันระหว่างภาชนะทรงส้งท�าข้ึีนจากส�าริดระบายสีกับช�อนโลหะสีเงินที่ใช�วางก�อนน�้าตาลเพื่อ

ราดส์ราแอ็บแซ็งท์ลงไปวางอย้่ด�านบน 

โรเบิร์ต เราเชนเบิร์ก (Robert Rauschenberg ค.ศ. 1925-2008) ศิลปินชาวอเมริกาที่ได�

ขียายขีอบเขีตการใช�วตัถส์�าเรจ็ร้ปในงานจติรกรรมขีองเขีาโดยเรยีกว่า คอมไบน์เพ�นติง้ (com-

bine painting) เป็นการใช�เทคนคิแอสเซมบลาจ (assemblage) ระหว่างภาพวาดกบัวตัถเ์กบ็ตก 

(found Object) เขี�าด�วยกัน และจากที่เราเชนเบิร์กได�แถลงการณ์ซึ่งเป็นแนวทางในการ

สร�างสรรค์ผู้ลงานขีึ้นในปี 1959 โดยกล่าวว่า “Painting relates to both art and life. Neither 

can be made (I try to act in the gap between the two).”(Branden, 2005 : 62) นั้นท�าให�

เหน็ว่าเขีาเองต�องการลดช่องว่างระหว่างชวีติจรงิกบัศลิปะลง ดงัน้ันบทบาทขีองวตัถส์�าเรจ็ร้ป

และวัสด์เก็บตกจะเกิดขีึ้นในแง่มม์แบบป๊อบอาร์ต (Pop Art) ทีพ่ยายามต่อต�านศิลปะชั้นส้ง

ด�วยม์มมองจากชีวิตประจ�าวันด�วย

ผู้ลงานที่มีชื่อเสียงที่ส์ดขีองเราเชนเบิร์ก ที่มีชื่อว่า Monogram สร�างขีึ้นในระหว่างปี 1955-

1959 (ภาพที่ 4) ผู้ลงานที่เป็นซากแพะสต๊าฟรัดด�วยยางล�อรถยนต์ น�ามาวางบนแผู้่นไม�ขีนาด

ใหญ่นอนราบกับพื้นห�องที่ถ้กแปะติด ล้กเทนนิส ส�นรองเท�า แผู้งกั้นถนนขีองต�ารวจ กระดาษ

ก่อนจะระบายสีน�้ามันทับลงไป น้ันจึงเป็นงานที่ใช�วัตถ์เก็บตกในการสร�างสรรค์ผู้ลงานที่มี

การหลอมรวมกนัระหว่างจติรกรรมสองมติแิละประตมิากรรมสามมติเิขี�าด�วยกนั (Waldman, 

1992: 254-255)

คาซิมีร์ มาเลวิช (Kazimir Malevich ค.ศ.1878-1935) ศิลปินอะว็องต์การ์ดในรัสเซีย 

สร�างผู้ลงาน Lady at the Advertising Column และผู้ลงาน Private of the First Division 

(Warrior of the First Division) (ภาพที่ 5 และ 6)  ซึ่งรวมเอาวัตถ์ในชีวิตประจ�าวัน เช่น ล้กไม� 

แสตมป์ และเทอโมมิเตอร์ เขี�าไว�ด�วยกัน จะเห็นได�ว่าผู้ลงานที่กล่าวมานั้นเป็นการหลอมรวม

กันระหว่างภาพตัวแทนกับวัสด์ที่มาจากชีวิตจริง หรือการน�าศิลปะที่เคยแยกออกจากชีวิต

ประจ�าวันกลับมารวมกันอีกครั้ง

การใช�วัตถ์ส�าเร็จร้ปเป็นสื่อศิลปะในช่วงต�นถึงกลางศตวรรษที่ 20 ส่วนใหญ่ก็เพื่อพยายามที่

จะขียายขีอบเขีตการน�าเสนอผู้ลงานในทก์ทศิทาง ตัง้ค�าถามต่อความเขี�าใจในด�านความหมาย

ทั้งตัวศิลปะและศิลปิน รวมทั้งมีนัยยะการต่อต�านร้ปแบบและความหมายที่เกี่ยวขี�องกับ



90 บทบาทของวัตถุสำาเร็จรูปและวัสดุเก็บตกในศิลปะสมัยใหม่และร่วมสมัย  โดย  สุชาดา สุภารักษเมธา       

ศิลปะแบบดั้งเดิมทั้งระบบ ความเป็นเอกเทศขีองศิลปะและความพยายามที่จะเช่ือมโลก

ศิลปะเขี�ากับโลกความจริงเป็นต�น ประเด็นที่น่าสนใจเหล่านี้ท�าให�เกิดค�าถามที่ถ้กถามซ�้า ๆ

ในช่วงแรกขีองการเริ่มต�นในการขีึ้นมาเป็นสื่อหลักประเภทหนึ่งขีองวัตถ์ส�าเร็จร้ป

2. วัตถุสำาเร็จรูปและวัสดุในชีวิตประจำาวันในฐานะศิลปะแห่งการประท้วง

การใช�วัตถ์ส�าเร็จร้ปในงานศิลปะก�าวหน�าข้ึีนไปอีกขีัน้ด�วยแนวคิดขีองกล์ม่ลัทธดิาดา (Dada) 

ซึง่ถือก�าเนดิทีซ่ริ้ค ประเทศสวสิเซอร์แลนด์ (คอตตงิตนั 2554, 100) จากความต�องการทีจ่ะ

ประท�วงและแสดงความโกรธเกร้ียวต่อกระบวนการที่ก่อให�เกิดสงครามโลกคร้ังที่ 1 ศิลปิน

ลัทธิดาดาจะปฏิเสธการใช�เหต์ผู้ล และต่อต�านหลักการเหต์ผู้ลแบบศตวรรษที่ 19 ส�าหรับ

พวกเขีามองว่ามันน�าไปส้่ความเสื่อมทรามทางศีลธรรมและก่อให�เกิดการท�าลายในวงกว�าง 

ศลิปะแบบดาดาจะมีลกัษณะล�มล�างความเป็นต�นก�าเนิด การวางองค์ประกอบแบบไร�เหตผ์ู้ล 

และบางคร้ังมลีกัษณะทีเ่สือ่มสลายได� (ephemeral) แสดงออกถงึการประท�วงศลิปะแบบจารตี

ทีมี่แนวคิดพืน้ฐานขีองการสร�างศลิปะทีจ่ะคงอย้ผู่่้านช่วงเวลา จากศลิปะทีมี่แบบแผู้นชดัเจน

กลายเป็นศลิปะแห่งโอกาสและความบงัเอญิ การคดิค�นนวตักรรมใหม่ ๆ ในการใช�สือ่ก็เพือ่

หลกีหนกีารสร�างงานศิลปะแบบดัง้เดิม ให�ชีวติใหม่แก่จิตรกรรมและประติมากรรมโดยแทนที่

ด�วยวัตถเ์ก็บตกหรือวตัถส์�าเร็จร้ปเพือ่วิจารณ์และตัง้ค�าถามต่อประเพณีและสังคม และใช�เทคนิค

ภาพตดัต่อ (photomontage) (คอตตงิตนั, 2554 : 56) ซึง่พัฒนาจากการตดัปะขีองลทัธคิวิบิสม์ 

ศิลปินกล์่มดาดาช่ืนชมการใช�สิ่งปกติธรรมดาขีองกล์่มคิวบิสม์ ถึงแม�ว่าจะใช�เทคนิคการ

ตดัปะทีมี่ความคล�ายคลงึกนัแต่ร้ปแบบและเนือ้หาแตกต่างกนัมาก

การใช�วตัถส์�าเร็จร้ปเป็นสือ่ศลิปะเด่นชดัข้ึีนอกีคร้ังโดยมาร์แซล ดช้องป์  (Marcel Duchamp 

ค.ศ. 1887-1968 ) ซึง่ได�ส่งผู้ลงานช่ือ  Fountain  (ภาพที ่8) เขี�าจดัแสดงในนทิรรศการขีอง

สมาคมศลิปินอสิระ โดยศลิปินเป็นผู้้�เลอืกโถปัสสาวะชายมาหมน์ 180 องศา ท�าให�โถห�อยหวัลง 

โดยศิลปินแทบไม่ได�ดัดแปลงอะไรกับโถเลยนอกจากการเซ็นชื่อว่า R.mutt 1917 ลงบนด�าน

หน่ึงขีองโถ การถ้กปฏิเสธไม่ให�เขี�าร่วมแสดงกลับยิ่งท�าให�ผู้ลงานนี้ได�รับความสนใจมากข้ึีน

ไปอกีและกลายเป็นหมด์หมายขีองการใช�วตัถส์�าเร็จร้ปในฐานะสือ่ทีท่�าการวจิารณ์สถานะขีอง

ศิลปะด�วยกันเอง นอกจากน้ันแล�วศิลปินยังทดลองใช�วัตถ์อื่น ๆ ใช�เป็นสื่อในงานศิลปะอีก

เช่น ล�อจกัรยาน ช้ันเหลก็ส�าหรับคว�า่ขีวดไวน์ พลัว่ข์ีดดนิ ม�วนเส�นด�าย เป็นต�น ซึง่ได�รับเสยีง

วพิากษ์วิจารณ์ไปในทางทีไ่ม่ส้�ดนีกั แต่กลับกลายเป็นการเปิดทางให�กับเหล่าศิลปินในการใช�

วตัถส์�าเร็จร้ปซึง่เป็นทีย่อมรบัว่าเป็นสือ่ศิลปะทีท่รงพลังชนดิหนึง่ในเวลาต่อมา 
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ในฐานะหน่ึงในศิลปินคนส�าคัญขีองกล์่มดาดาและเซอร์เรียลลิสต์ แมน เรย์ (Man Ray 

ค.ศ.1890-1976) น�าเสนอเตารีดที่มีเหล็กแหลมลักษณะเหมือนตะป้ 14 ตัว ยื่นออกมา 

การน�าวัตถ์สองแบบที่ไม่น่าจะอย้่ด�วยกันมาประกอบกันข้ึีนเป็นผู้ลงานศิลปะที่เป็นแนวทาง

ขีองแทน เรย์นั้นแน่นอนว่าให�ความพิศวงงงงวยแก่ผู้้�ชมอย่างมาก โดยที่แมน เรย์เองพยายาม

ที่จะไม่ให�เห็นฝีมือขีองศิลปินและสะท�อนความต�องการที่จะปลดปล่อยตัวเองออกจาก

จติรกรรมและแง่มม์ทางสน์ทรียศาสตร์ขีองสือ่น้ี ดังค�ากล่าวขีองศิลปินทีว่่า “กิจกรรมสร�างสรรค์

ขีองผู้มอย้ใ่นการจบัค้เ่งือ่นไขีสองแบบทีแ่ตกต่างกนัเพือ่แสดงบทกวทีีเ่ป็นร้ปธรรม” จะเหน็ได�

ว่าวัตถ์ส�าเร็จร้ปและวัสด์เก็บตกที่ประสานสัมพันธ์กันน้ีแม�จะมีแนวทางคล�ายกับวิธีขีอง

มาร์เซล ด้ชองป์ในกรณีขีอง Bicycle Wheel (ค.ศ.1913) แต่ต่างกันตรงที่แนวทางแบบ

เซอร์เรียลลิสม์จะไม่ได�เน�นที่ผู้ลกระทบทันทีทันควันแบบงานขีองด้ช็องป์แต่ให�ผู้ลในทาง

ความลี้ลับที่มาจากแรงกระต์�นภายในมากกว่าการขีบคิดใคร่ครวญโดยใช�สติปัญญา (Wald-

man, 1992 : 150)

วัตถ์ในชีวิตประจ�าวันเหล่าน้ีจึงกลายเป็นสื่อที่สามารถน�าเสนอแนวคิดขีองศิลปินได�เป็นอย่าง

ดีซึ่งเกี่ยวพันธ์กันอย่างลึกซึ้งกับส์นทรียศาสตร์สมัยใหม่ที่ไม่ได�ให�ความส�าคัญกับความงาม

ทางสายตาอีกต่อไปแต่เน�นสื่อแนวความคิดขีองผู้้�สร�างงานศิลปะเสียมากกว่า หลังสงคราม

โลกครั้งที่ 2 มีการน�าวัตถ์หลากหลายชนิดมาใช�เป็นสื่อในงานศิลปะ เช่น แสง หลอดนีออน 

ดนิ กิง่ไม� น�า้แขีง็ เพือ่ใช�ในการแสดงความคดิ จากน้ันขีอบเขีตขีอง “สือ่” ในการสร�างสรรค์

ศิลปะก็หมดไป วัตถ์ใด ๆ ที่มีลักษณะที่แสดงความคิดขีองศิลปินได�ก็สามารถเป็นสื่อศิลปะ

ได�ทั้งหมด 

การใช�วัตถ์ส�าเร็จร้ปได�รับความนิยมมากข้ึีนโดยกล์่มศิลปินที่สร�างงานประติมากรรมซึ่งน�า

เสนอผู้ลงานในร้ปแบบ 3 มติมิาแต่เดมิ ถก้แทนทีด่�วยการใช�วตัถส์�าเรจ็ร้ป โดยเร่ิมต�นน�าเสนอ

แบบใหม่ผู้่านการใช�วัตถ์ในชีวิตจริงมาเป็นสื่อ เช่น เคร่ืองด้ดฝ์�น กระจก ล้กบาสเก็ตบอล 

หลอดไฟ เป็นต�น แสดงให�เห็นถึงการเปลี่ยนแปลงแนวคิดเกี่ยวกับศิลปะอย่างเด่นชัดที่ส์ด

ด�วยการท�าลายล�าดับช้ันความสง้ส่งขีองงานศลิปะกับสิง่ขีองทัว่ไปให�ลงมาอย้ใ่นฐานะเดียวกนั

ในทันที ผู้ลงานประติมากรรมแบบดั้งเดิมที่ต�องอาศัยความประณีตช�านาญขีองศิลปิน

ถ้กแทนที่ด�วยวัตถ์ส�าเร็จร้ปที่น�ามาวางโดยแทบไม่ได�ดัดแปลงใด ๆ เลย และแบบที่น�ามา

ประกอบกนัจนเกดิความหมายใหม่ข้ึีน

การใช�วตัถ์ส�าเร็จร้ปมาเป็นงานศลิปะน้ันมหีวัขี�อทีส่�าคัญ 3 ประเดน็  (Tate, 2019b) ประเดน็แรก 

“การเลือก” วตัถส์�าเร็จร้ปมาใช�ในงานน้ันเป็นกระบวนการสร�างสรรค์ในตวัเองแล�ว ประเด็นทีส่อง 
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การปฏเิสธหน�าทีด่�านประโยชน์ใช�สอยขีองตัววตัถ์ น้ันจงึท�าให�วัตถ์ถก้กลายสภาพเป็นงานศลิปะ 

และประเด็นสด์ท�ายการน�าเสนอและต้ังช่ือให�แก่วัตถใ์หม่น้ัน ท�าให�เกิด “ความคิดใหม่” และ 

“ความหมายใหม่” การเคลือ่นตวัจาก ศลิปินในฐานะผู้้�สร�าง มาเป็นศลิปินในฐานะผู้้�เลือกน้ันมอ

งกันว่าเป็นจ์ดเร่ิมต�นขีองความเคลื่อนไหวขีอง คอนเซ็ปชวลอาร์ต (Conceptual Art) 

หรอืศลิปะแนวความคดิ เพราะสถานะขีองศลิปินและวตัถถ์ก้ต้ังค�าถามข้ึีนมา ดังน้ันวตัถส์�าเรจ็ร้ป

จึงเป็นการโจมตีโดยตรงต่อความเขี�าใจแบบเดิมทั้งในแง่สถานะขีองศิลปะและธรรมชาติที่

แท�จรงิขีองมนั

3. วัตถุสำาเร็จรูปและวัสดุในชีวิตประจำาวันกับลัทธิบริโภคนิยม

ในช่วงปลายทศวรรษที่ 1950 ศิลปินหลายคนที่อย้ ่ในแนวทางป็อปอาร์ต (Pop Art) 

พยายามต่อต�านแนวคดิเร่ืองสง้-ต�า่ขีองศลิปะบรสิท์ธ์ิกบัศลิปะเพือ่มวลชน เพือ่บรรลแ์นวทาง

นี้ศิลปินหลายคนเสนอประเด็นหรือเนื้อหาขีองศิลปะที่มาจากชีวิตประจ�าวัน นอกจากนี้ยังใช�

วตัถส์�าเร็จร้ปได�รบัการยอมรบัในฐานะขีองวตัถท์างศลิปะ และเป็นวสัดใ์นการสร�างงานศิลปะ

ประเภทหน่ึง ในช่วงปลายทศวรรษที่ 1950 ศิลปินป็อปอาร์ตได�หยิบยืมร้ปแบบขีองวัตถ์ใน

ชีวิตประจ�าวันเพื่อสื่อถึงและล�อเลียนเสียดสีวัฒนธรรมบริโภคนิยม นอกจากน้ีการใช�วัตถ์ใน

ชีวิตประจ�าวันมาท�างานศิลปะขีองศิลปินน้ันก็เพื่อปฏิเสธความดั้งเดิมขีองตัววัตถ์ในช้ินงาน 

ซึง่เป็นหัวใจในการสะสมศลิปะวตัถ ์ เพราะในกระบวนการสร�างสรรค์แบบนีค้วามส�าคัญไม่ได�

อย้่ที่ตัววัตถ์และวัตถ์ที่ท�าซ�้ายังคงสื่อขี�อความเดียวกันออกมาได� แต่วัสด์ท�าหน�าที่ต่อต�าน

เสียดสีระบบท์นนิยมที่มีผู้ลต่อการซื้อขีายงานศิลปะและอิทธิพลขีองนักวิจารณ์ที่มีผู้ลต่อ

มล้ค่าขีองผู้ลงาน ดงัในกรณทีีค่ลีเมนต์ กรีนเบร์ิก (Clement Greenberg ค.ศ.1909-1994) ที่

มอีทิธพิลอย่างสง้ต่อการประเมนิงานแอ็บสแตรก เอก็ซ์เพรสชนันสิม์ (Abstract Expressionism)

หนึ่งในตัวอย่างที่ส�าคัญคือผู้ลงานช์ด Brillo Box (ภาพที่ 9) ค.ศ.1964 ขีองแอนดี้ วอร์ฮอล 

(Andy Warhol ค.ศ. 1928-1987) เป็นการเลียนแบบกล่องผู้ลิตภัณฑ์์ท�าความสะอาดยี่ห�อ

หน่ึง ที่สามารถเห็นได�อย่างดาษดื่นในชีวิตประจ�าวัน หน�าที่หลักขีองกล่องนี้คือการบรรจ์

สิ่งขีอง แต่เมื่อหมดหน�าที่มันก็กลับกลายเป็นกล่องขียะไร�ม้ลค่า ในทางเศรษฐศาสตร์โดย

เฉพาะสังคมอเมริกันทีเ่ป็นแบบท์นนิยม วอร์ฮอลได�น�าภาพลักษณ์อันชินตามาสร�างสรรค์ เขีา

น�าเสนอภาพลักษณะเดิมขีองมันเอาไว�อย่างตรงไปตรงมา โดยการสร�างกล่องข้ึีนจากไม�อัด 

ประกอบกันเป็นร้ปทรงขีองกล่อง 6 ด�าน แล�วจึงใช�การ พิมพ์ซิลค์สกรีน (Silkscreen) ทีเ่ป็นที่

นิยมในระบบอ์ตสาหกรรมสื่อสิ่งพิมพ์ประชาสัมพันธ์ต่าง ๆ มาพิมพ์เป็นตัวอักษรลงท์ก ๆ
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ด�านขีองกล่อง โดนเลียนแบบกล่องผู้ลิตภัณฑ์์อย่างเหมือนจริงจากภายนอกท์กประการ

การจัดแสดงผู้ลงานช์ดน้ีในแกลเลอรีจึงเป็นการหยิบภาพวัตถ์ส�าเร็จร้ปในชีวิตประจ�าวัน

มาใช�ในการสร�างผู้ลงาน กลายเป็นประเด็นค�าถามหาความจริงแท�ขีองวัถต์ที่ศิลปินต�องการ

น�าเสนอ และเพื่อลดบทบาทขีองงานศิลปะที่เป็นเร่ืองส้งส่งที่มีมาก่อนหน�า ด�วยการใช�

ร้ปแบบศิลปะชั้นต�่า (Low Art) ขีองร้ปแบบขีองสิ่งที่ถ้กผู้ลิตเพื่องานอ์ตสาหกรรมมาน�าเสนอ

ในบริบทขีองศิลปะชั้นส้ง (High Art)

ในระหว่างปี 1960 ศิลปินกล์่มคอนเซ็ปชวล อาร์ต ถือเป็นกล์่มที่มีการใช�วัตถ์ส�าเร็จร้ปและ

วัสด์ในชีวิตประจ�าวันกันอย่างแพร่หลาย ศิลปินกล์ ่มน้ีม์ ่งเน�นน�าเสนอแนวความคิด

โดยส่วนใหญ่เปิดโอกาสให�ผู้้�เขี�าชมน้ันได�คิดวิเคราะห์และตีความตามประสบการณ์ขีองผู้้�ชม

เอง นอกจากนั้นการใช�วัตถ์ส�าเร็จร้ปยังสามารถทีจ่ะน�าเสนอประสบการณ์ขีองศิลปิน ที่ต�อง

การเล่าเร่ืองราวที่เปี�ยมล�นไปด�วยความร้�สึกในชีวิตได�อีกด�วย การเลือกใช�วัตถ์ที่ใช�ในงาน

ศลิปะขีองกล์ม่คอนเซป็ชวล อาร์ต น้ัน ไม่ได�ต�องการจะน�าเสนอถงึตวัวตัถน้ั์น ๆ  ตามทีต่าเหน็ 

แต่กลับสื่อไปถึงสิ่งอื่นที่อาจไม่สัมพันธ์กัน และเพื่อต่อต�านสถาบันทางศิลปะ นักวิจารณ์ 

ที่มีอิทธิพลต่อวงการศิลปะ

กล์่มฟลักซัส (Fluxus) ที่ถือก�าเนิดขีึ้นในประเทศเยอรมัน ปี ค.ศ.1961 เป็นการรวมหลักการ

จากกล์่มดาดาและป๊อปอาร์ต โดยแนวทางขีองกล์่มนี้คือ เพื่อเป็นความสมด์ลทางอ�านาจใน

โลกศิลปะ เพื่อให�เกิดผู้ลกระทบกับการก�าหนดหน�าที่ว่าใครคือผู้้�สร�างงานศิลปะ และต่อต�าน

กฏเกณฑ์์ทางศิลปะแบบดั้งเดิม ศิลปินกล์่มฟลักซัสมีจ์ดม์่งหมายในการท�าลายเส�นแบ่ง

ระหว่างชวีติกบัศลิปะ จงึใช�วตัถส์�าเร็จร้ปทัว่ไป โดยงานศลิปะไม่ใช่ผู้ลขีองความคดิสร�างสรรค์

ในรป้ขีองวัตถ์ แต่คือกระบวนการแทนความคิด โจเซฟ บอยส์ (Joseph Beuys) ศิลปินชาว

เยอรมัน โดยเขีาเช่ือว่าท์กคนสามารถเป็นศิลปิน เพราะท์กอย่างสามารถเรียกว่างานศิลปะ 

ในงานชื่อ Fat Chair (ค.ศ. 1964) (ภาพที่ 10) ศิลปินได�น�าเก�าอี้นั่งธรรมดาตัวหนึ่งวางก�อน

ไขีมันขีนาดใหญ่ลงไป ในการจัดแสดงสามารถท�าให�เห็นร้ปตัดขีองก�อนไขีมันน้ีด�วย โดย

ศิลปินกล่าวว่า“ความตั้งใจเร่ิมแรกขีองผู้มคือการใช�ไขีมันเพื่อกระต์�นให�เกิดการสนทนาข้ึีน 

ความยืดหย์่นขีองวัสด์มีส่วนโน�มน�าวใจผู้มในแง่ที่มันอ่อนไหวต่อความเปลี่ยนแปลงขีอง

อณ์หภมิ้ ความยืดหย์น่น้ีมีผู้ลทางความร้�สกึและกระบวนการภายในขีองคนทีมี่ความอ่อนไหว

ทางจิตวิทยาอย้่แล�ว ผู้มต�องการการสนทนาถึงศักยภาพขีองประติมากรรมและวัฒนธรรม 

ความหมายขีองมนั เร่ืองทีภ่าษาเหล่านัน้พด้ถงึ เร่ืองการผู้ลติและการสร�างสรรค์ขีองมน์ษย์ว่า

เกีย่วขี�องกับอะไรบ�าง ดงันัน้ผู้มจึงเลือกจด์ยืนทีส่ด์ข้ัีวขีองประติมากรรม เลือกวสัดท์ีเ่ป็นพืน้ฐาน
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ขีองชวีติจรงิ ๆ ไม่เกีย่วขี�องกบัศลิปะ...”

“ไขีมันในผู้ลงาน Fat Chair ไม่ได�มีร้ปทรงเรขีาคณิต ส่วนขีอบขีองไขีมันด้เหมือนร้ปตัดที่

เป็นไปตามธรรมชาตขิีองลกัษณะไขีมนัเอง การวางก�อนไขีมนัลงไปบนเก�าอีก้เ็พือ่เน�นประเดน็

ที่ว่าด�วยเก�าอี้เป็นภาพแสดงแทนขีองร่างกายมน์ษย์ และเป็นพื้นที่ช่วงท�องที่ประกอบด�วย

ระบบทางเดินอาหาร การขีับถ่าย อวัยวะเพศและการเปลี่ยนแปลงทางเคมีที่สัมพันธ์ต่อ

เจตจ�านงขีองอ�านาจ และในภาษาเยอรมัน ค�าว่า Stuhl นั้นเพราะค�าประกอบด�วยความหมาย

สองนัยคือ Stuhl ที่หมายถึงเก�าอี้ และอีกความหมายคือค�าสภ์าพทีไ่ว�ใช�พ้ดถึงอ์จจาระ (stool)

ด�วย และน่ันเป็นการใช�วัสดแ์ละท�าให�วสัดต์กผู้ลึกโดยมลีกัษณะทีสั่บสนว่์นวาย สะท�อนให�เห็น

ออกมาในร้ปตัดขีองก�อนไขีมันนั่นเอง” (Waldman, 1992: 288)

ในผู้ลงานที่น�าวัตถ์ส�าเร็จร์ปและวัสด์เก็บตกมาผู้ลักดันจนเขี�าส้ ่อาณาเขีตใหม่ขีองการ

สร�างสรรค์ Untitled (The End), 1990 (ภาพที่ 11) โดย เฟลิกซ์ กอนซาเลซ-ตอร์เรส (Felix 

Gonzalez Torres ค.ศ.1957-1996) ศิลปินทลายกรอบความเชื่อเรื่อง ความแท�และความเป็น

เจ�าขีองผู้ลงานด�วยการน�าเสนอกองกระดาษสีเ่หลีย่มผืู้นผู้�า ด�านบนขีองกระดาษพิมพ์ขีอบสีด�า 

ผู้้�ชมจะถก้เชิญชวนให�หยิบกระดาษกลับบ�านได�คนละแผู้่น ศิลปินเองได�กล่าวไว�ว่า “What is 

this thing? A two or three-dimensional objects? Is the work the certificate of 

authenticity of the piece itself?” หรือผู้ลงานชื่อ Untitled (USA Today), 1990 (ภาพที่ 12) 

ที่ผู้้�ชมถ้กเชิญชวนให�หยิบล้กกวาดติดมือกลับไปได� ผู้ลงานทั้งสองชิ้นท�าให�เห็นศักยภาพขีอง

วัตถ์ส�าเร็จร้ปในกระบวนการน�าเสนอแนวคิดที่ทั้งวิจารณ์ความเป็นศิลปะพร�อม ๆ  กันกับเปิด

ให�เห็นศักยภาพในการสร�างสรรค์โดยผู้่านวัตถ์เหล่านี้ (Buskirk, 2005: 154-56)

สรุป

จากตัวอย่างที่ยกมาขี�างต�น จะเห็นได�ว่าวัตถ์ส�าเร็จร้ปและวัสด์เก็บตกเป็นวัสด์ส�าหรับการ

สร�างสรรค์ทีม่คีวามหมายหลากหลาย และมศีกัยภาพในการสือ่ความอย่างไม่จ�ากดั นบัตัง้แต่

บทบาทหน�าที่ในการขียายขีอบเขีตความหมายขีองศิลปะ การเป็นสื่อแห่งการประท�วง โดย

เฉพาะอย่างยิ่งการประท�วงเนื้อหาภายในขีองวงการศิลปะเอง การวิพากษ์วิจารณ์บริโภคนิยม

จนกระทั่งการสร�างความสัมพันธ์ระหว่างศิลปินกับผู้้�ชม ทั้งน้ีเพราะการใช�วัตถ์และวัสด์

2 ประเภทน้ีเน�นที่กระบวนการและความคิดมากกว่าการเน�นที่ส์นทรียะเพียงอย่างเดียว

ดังนั้นจึงน่าจะเป็นสื่อที่เอื้อต่อการสร�างสรรค์มากที่ส์ดประเภทหนึ่งส�าหรับศิลปะร่วมสมัย
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ภาพที่  1
Édouard Manet, Le Déjeuner sur l’herbe (The Picnic Luncheon), 1863,
Oil on canvas, 208 x 265.5 cm.
(Wikipedia, 2019)

ภาพที่  2

Pablo Picasso, Still life with chair caning, 1912,
Oil on oil-cloth over canvas edged with rope, 29 × 37 cm.
(Wikiart, 2019)
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ภาพที่  3

Pablo Picasso, Glass of Absinth, 1914, 

Painted bronze with absinthe spoon, 22 x 16.5 x 5 cm.

(Moma , 2019)
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ภาพที่  4

Robert Rauschenberg, Monogram, 1955-1959,

Oil, paper, fabric, printed reproductions, metal, wood, rubber shoe-heel, and 

tennis ball on two conjoined canvases with oil on taxidermied Angora goat with 

brass plaque and rubber tire on wood platform mounted on four casters, 106.7 × 

160.7 × 163.8 cm.(Rauschenberg Foundation, 2019)
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ภาพที่  5

Kazimir Malevich, Lady at the Advertising Column, 1914,

Oil and collage on canvas, 71x63 cm.

(The Athenaeum , 2019)

ภาพที่  6

Kazimir Malevich, Private of the First Division (Warrior of the First Division), 1914, 

Oil on canvas with collage of printed paper, postage stamp, and thermometer, 

53.7 x 44.8 cm. 

(Moma , 2019c)
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ภาพที่  7

Marcel Duchamp, Fountain, 1917, Porcelain, 36 × 48 × 61 cm.

(Alfred Stieglitz , 1917)

ภาพที่  8

Marcel Duchamp, Bicycle Wheel, 1913, 130 x 64 x 42 cm.

(Moma , 2019)
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ภาพที่  10

Joseph Beuys, Fat Chair, 1964

(Jessica Pearse, 2019)

ภาพที่  9

Andy Warhol, Brillo Box (Soap Pads), 1964, 

Synthetic polymer paint and silkscreen ink on wood,  43.3 x 43.2 x 36.5 cm

(James Szylobryt Artwork, 2019)
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ภาพที่  11

Felix Gonzalez-Torres, Untitled (The End), 1990

Print on paper, and endless copies,  28 × 22 in.

(Museum of Contemporary Art Chicago, 2019)
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ภาพที่  12

Felix Gonzalez-Torres, “Untitled” (USA Today),  1990

Candies, individually wrapped in red, silver, and blue cellophane (endless supply)  

300 lbs (136 kg)

(Moma, 2019)
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บทคัดย่อ

ปัจจ์บันเทคโนโลยีเป็นสิ่งที่ศิลปินหยิบมาใช�เป็นเคร่ืองมือท�างานศิลปะ ส�าหรับกล์่มศิลปิน

นานาชาต ิManifest.AR ประกอบด�วยสมาชกิจ�านวน 8 คน ได�แก่ ทะมโิกะ ธลี (Tamiko 

Thiel) มาร์ค สแกวเร็ค (Mark Skwarek) ซานเดอร์ วีนฮ็อฟ (Sander Veenhof ) วิล 

แพปเพนไฮเมอร์ (Will Pappenheimer) ลลิลี ่ แอนด์ หงเหล่ย (Lily and Honglei) จอห์น 

เครก ฟรแีมน (John Craig Freeman) นะโอะโกะ โทะสะ (Naoko Tosa) และ จอห์น คลเีตอร์ 

(John Cleater) ได�น�าระบบโลกเสมอืนผู้สานโลกจรงิ (Augmented Reality) เป็นระบบการ

น�าเสนอภาพเสมือนบนพื้นที่จริงผู้่านอ์ปกรณ์อย่างสมาร์ทโฟน มาใช�สร�างผู้ลงานศิลปะใน

ผลงานของกลุ่ม “ Manifest.AR ” ในงานเวนิส เบียนนาเล่ 2011

The Artworks of The "Manifest.AR" Group in Venice Biennale 2011

นพดล เหมืองจา   Noppadon Muangja  
นักศึกษาศิลปมหาบัณฑิต สาขาวิชาทฤษฎีศิลป์ คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร



106 ผลงานของกลุ่ม “ Manifest.AR ” ในงานเวนิส เบียนนาเล่ 2011  โดย  นพดล เหมืองจา

งานมหกรรมศิลปะร่วมสมัยนานาชาติเวนิส เบียนนาเล่ปี ค.ศ. 2011 โดยผู้ลงานแต่ละ

ช้ินมร้ีปแบบทีแ่ตกต่างกนั ในการศกึษาคร้ังน้ีม์ง่ศกึษาผู้ลงานขีองกล์ม่ Manifest.AR ทัง้ 8 คน

ด�วยการวิเคราะห์และเปรียบเทียบผู้ลงานภายในกล์่ม เพื่อให�เห็นถึงแนวคิดขีองผู้ลงาน

กบัสถานทีว่่ามีการเปลีย่นแปลงอย่างไร จากการศึกษาพบว่า การแสดงผู้ลงานศิลปะผู่้านระบบ

โลกเสมือนผู้สานโลกจริงมีการน�าเสนอในร้ปแบบทั้ง 2 มิติและ 3 มิติ มีความแปลกใหม่

ทีเ่กิดข้ึีนทัง้เสียง และภาพทีมี่การเคลือ่นไหวเขี�ามาผู้สมผู้สานกับสถานทีจ่ริงซึง่เป็นในลักษณะ

ที่ทับซ�อนกัน การสื่อความหมายขีองผู้ลงานมีความหลากหลายที่อิงกับภ้มิประเทศและ

สถานที่นั้น ๆ เป็นส่วนใหญ่ อีกประเด็นที่น่าสนใจคือ ศิลปินกล์่มนี้มีแนวคิดเชิงต่อต�านการ

แสดงผู้ลงานศิลปะที่ไม่อิงกับระบบกลางขีองงานเวนิสเบียนนาเล่ คือ การสร�างศาลา (pavil-

ion) ท�าให�ศาลาขีองกล์่มศิลปินนี้มีลักษณะล่องหน เป็นการสร�างพื้นที่แสดงงานศิลปะขีอง

ตนเอง ซึ่งไม่ท�าให�เกิดผู้ลกระทบต่อพื้นที่น้ันโดยตรง แต่เป็นการแทรกแซงผู้่านระบบ

โลกเสมือนที่ไม่สามารถมองเห็นโดยตาเปล่าได�แทน

ค�าส�าคัญ โลกเสมือนผู้สานโลกจริง  แมนิิเฟสท์ เออาร์  

 มหกรรมศิลปะร่วมสมัยนานาชาติเวนิส เบียนนาเล่่ 

Abstract

Nowadays, artists utilize digital technology as an art medium. A group of eight 

multinational artists namely “Manifest.AR” was presented in the 54th Venice Biennale 

2011.  They include Tamiko Thiel, Mark Skwarek, Sander Veenhof, Will Pappenheim-

er, Lily and Honglei, John Craig Freeman, Naoko Tosa, and John Cleater. The group 

adopts Augmented Reality (AR) or a virtual reality to create their artworks present-

ed on screen-based devices such as smartphone. This study focuses on artworks by 

the eight members of Manifest.AR through the methods of analyzing and compar-

ing their artworks in order to interpret their concept and artistic effects on the ex-

hibition venue. A finding is that the artworks created with a reference to Augment-

ed Reality were presented in both 2-dimentional and 3-dimentional formats. 

Audiences surprisingly experience sound and moving images that are blurredly 

blended and overlapped with actual and current situation in the real environment. 

Communication of the artworks’ meaning is various, based on geographies and 
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places. Another interesting issue is that Manifest.AR has a particular idea; it is against 

the regulations of exhibition format of the Venice Biennale - pavilion. The group 

creates their own invisible pavilion. It is their space for their art. This space does not 

produce an immediate, direct effect on the real space, but intervenes the event 

through the virtual reality that cannot be seen by bare eyes.

Keywords  Augmented Reality   Manifest.AR   Venice Biennale 

ความเป็นมาและความสำาคัญ

เทคโนโลยีในปัจจ์บันน้ันมีความก�าวหน�าและทันสมัย ซึ่งความก�าวขีองเทคโนโลยีน้ีเอง

เป็นส่วนช่วยในการพัฒนา และใช�น�ามาเป็นเคร่ืองมือในการสร�างผู้ลงงานศิลปะ ไม่ว่าจะ

เป็นการประดษิฐ์อป์กรณ์ทีช่่วยเร่ืองการมองเหน็ ตลอดจนการสร�างกล�องถ่ายภาพ วดิโีอ ภาพ

เคลื่อนไหว เสียง สิ่งเหล่านี้ได�ถ้กศิลปินบางส่วนหยิบน�ามาสร�างงาน จึงท�าให�ปัจจ์บันศิลปะ

เกิดการแขี่งขีันทางด�านความคิด และเสนอสิ่งแปลกใหม่ทีม่ากขีึ้น โดยผู้่านการผู้สมผู้สานกัน

ระหว่างเทคโนโลยีกับศิลปะเขี�าด�วยกัน 

เทคโนโลยีที่น่าสนใจในการน�ามาสร�างงานศิลปะคือ ระบบอ็อกเมนเท็ด เรียลลิตี้ หรือ 

โลกเสมือนผู้สานโลกจริง (Augmented Reality) (พนิดา ต�นศิริ,2553:169-175) มีช่ือย่อว่า 

AR มีการพัฒนามาจาก VR ที่ย่อมาจาก “Virtual Reality” เทคโนโลยีความจริงเสมือน 

ซึ่งถ�ามองย�อนกลับไปในช่วง ค.ศ.1950 การถ่ายท�าภาพยนตร์เป็นแนวคิดแรกเร่ิมที่จะดึง

ผู้้�ชมมาสนใจจอภาพ ต่อมาในช่วงปี ค.ศ. 1960-1969 แนวคิดน้ันท�าให�เกิดการทดลองส่ง

ผู้่านมาในระบบทางทหารเป็นการวิจัยจ�าลองการบินขีองทหารในสหรัฐอเมริกา โดยคน

คิดค�นคนแรก คือไอวาน ซ้ดเธอร์แลนด์ (Ivan Sutherland) เขีาได�ประดิษฐ์จอภาพสวมศีรษะ

สามมิติ ต่อมาแนวคิดขีองไอวาน ซ้ดเธอร์แลนด์ในการใช�เคร่ืองสวมศีรษะสามมิติเร่ิมน�ามา

ใช�ทดลองเกี่ยวกับเกมที่ช่ือ “AR Quake” เออาร์ เคว็ก เป็นเกมร้ปแบบยิงค้่ต่อส้� (shooter

game) ในฉากทีส่ร�างข้ึีนด�วยภาพสามมิติในคอมพิวเตอร์แต่ยังใส่อ์ปกรณ์สวมศีรษะจ�าลอง

อย้่ โดยภายในเกมจะเป็นการจ�าลองผู้้�เล่นเป็นเหมือนตัวละครที่ต�องไล่ยิงมอนสเตอร์ตามที่

ต่าง ๆ ผู้่านม์มมองขีองผู้้�เล่นเอง
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การใช้ระบบ Augmented Reality (AR) ในปัจจุบัน 

ในปัจจ์บันระบบ AR เป็นที่นิยมค่อนขี�างส้งในด�านต่าง ๆ ซึ่งระบบ AR ได�ถ้กน�ามาเป็น

เคร่ืองมือที่ตอบสนองต่อผู้้�ใช�ส�าหรับความสะดวกสบาย ค�นหาขี�อม้ลขี่าวสาร หรือดึงด้ด

ผู้้�คนที่สนใจในเร่ืองเทคโนโลยี เช่น ด�านธ์รกิจ ด�านโฆษณา อย่างล่าส์ดในปี ค.ศ. 2017 

ธ์รกิจบริษัท สตาร์บัคส์ คอฟฟี� (Starbucks Coffee) ขีองสาขีาเซี่ยงไฮ�ได�น�าระบบ AR มาใช�

ในการอธิบายขี�อม้ลให�แก่ผู้้�บริโภค เช่น การอธิบายกรรมวิธีการคั่วขีองเมล็ดกาแฟผู้่านระบบ

Augmented Reality (Brandbuffet, 2017) หรือ ในด�านสื่อความบันเทิงเช่นเกมอย่าง

โปเกมอนโก (Pokémon GO) ที่โด่งดังช่วง ค.ศ. 2016 น�าระบบ Augmented Reality มาใช� 

กับการจับพิกัดต�าแหน่งบนโลก ท�าให�ผู้้�เล่นได�มีความเพลิดเพลินในการตามหาโปเกมอน

ที่อย้่ท์กที่บนโลก (Thumbsup, 2016) ดังนั้นระบบเทคโนโลยีโลกเสมือนผู้สานโลกจริงจึงเป็น

ที่นิยมและเริ่มใช�มากขีึน้ ณ ปัจจ์บัน

สร์ปได�ว่า ระบบ AR เป็นการผู้สมผู้สานภาพวัตถ์บนโลกความจริงและภาพวัตถ์เสมือนใน

ช่วงเวลาน้ัน โดยเสนอในร้ปแบบสามมิติที่สร �างขีึ้นด �วยคอมพิวเตอร ์ โดยใช�งาน

ผู้่านกล�องและจอแสดงผู้ล ที่อย้่ในอ์ปกรณ์อย่าง สมาร์ทโฟน หรือแท็บเล็ต  โดยวิธีใช�งานนั้น

ผู้้�ใช�ต�องมีอ์ปกรณ์ สมาร์ทโฟนหรือ แท็บเล็ต แล�วท�าการดาวน์โหลดแอป Layar Reality 

แล�วท�าการเปิดใช�งาน หลังจากน้ันมองหาช้ินงานในบริเวณที่จัดแสดง แล�วน�าอ์ปกรณ์ 

สมาร์ทโฟนท�าการค�นหา ซึง่จะปรากฏผู้ลงานทีซ่่อนอย้เ่ป็นลกัษณะขีองภาพน่ิง ขี�อความ หรอื 

ภาพเคลื่อนไหว Manifest.AR เป็นกล์่มศิลปินนานาชาติที่มีการน�าเสนอผู้ลงานในร้ปแบบ

AR โดยก่อตัง้อย่างเป็นทางการเมื่อ 25 มกราคม ค.ศ. 2011 ซึ่งแต่เดิมเป็นการรวมกล์่มแบบ

เฉพาะกิจ โดยใช�ช่ือว่า We AR in MoMA  เป็นช่ือเดียวกันกับนิทรรศการคร้ังแรกขีอง

พวกเขีาที่จัดแสดงข้ึีนเมื่อวันที่ 9 ต์ลาคมที่พิพิธภัณฑ์์ศิลปะสมัยใหม่ (The Museum of

Modern Art) ในนิวยอร์กเมื่อปี ค.ศ. 2010 ซึ่งเป็นนิทรรศการทดลองจัดขีึ้นแบบแทรกแซง

คร้ังแรกโดยทางพิพิธภัณฑ์์ MoMA ไม่มีส่วนเก่ียวขี�องซึ่งนิทรรศการมีการจัดแสดง

ทั้งหมดตั้งแต่ช้ันที่ 1 ไปจนถึงช้ันที่ 7 ศิลปินได�หยิบระบบ AR น้ีมาเสนอแนวคิดที่จะ

ผู้สานเอาโลกแห่งความจริงและความเสมือนจริงเขี�าด�วยกันผู้่านอ์ปกรณ์เช่ือมต่อโทรศัพท์

มือถือ ซึ่งภาพเสมือนจริงที่ปรากฎ์ขีึ้นจะมีปฏิสัมพันธ์กับผู้้�ใช�ในลักษณะ ขี�อความ ร้ปภาพนิ่ง 

หรือภาพเคลื่อนไหว ศิลปินพยายามที่จะเสนอการลวงตาเขี�ามาเป็นส่วนส�าคัญในการสร�าง

เน้ือหาระหว่าง การลวงตาจากสิ่งที่ศิลปินสร�างข้ึีน กับโลกความจริง เพื่อให�ผู้้�ชมได�สัมผัู้ส
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ขี�อความที่ศิลปินจะสื่อกับผู้้�ชม

ตารางลำาดีับของการแสดีงนิทรรศการของกลุ่ม Manifest.AR ในช่วงปี ค.ศ 2010 - 2013 จัดี

ทำาเพื่อแสดีงให้เห็นถึงการแสดีงผลงานศิลปะของทางกลุ่ม Manifest.AR ในระยะเวลา 3 ปี

ปี ค.ศ. ชื่อนิทรรศการ สถานที่

2010 We AR in MoMA MoMA, New York

Bushwick AR Intervention Brooklyn NY

2011 White House & Pentagon Infiltration White House & Pentagon

Gradually melt the sky Brooklyn NY

2011 Manifest.AR @ ICA, Boston Cyberats Festival Boston

Venice Biennale 2011 AR Intervention Venice Italy

Distributed Collectives Little Berlin

Not Here, Samek Art Gallery Samek Art Gallery, Bucknell University

Not There, Kasa Gallery Kasa Gallery, Sabanci University, Istanbul

Invisible Istanbul Istanbul Biennial

ManifestAR @ ISEA 2011 & ISTANBUL BIENNIAL Kasa Gallery

Manifest.AR @ the DUMBO Arts Festival DUMBO Arts Festival

I Shall Please, Digital Arts Weeks Victoria Canada

2012 ManifestAR @ LA Re.Play Los Angeles

Conversations, Copenhagen Art Festival Kunsthalle Nikolaj, Danmark

ManifestAR @ ZERO1 Biennial 2012 San Jose, San Francisco and Lewisburg.

2013 ManifestAR @ the BIC: Seeking San Joaquin Valley San joaquin county, California

Turning FACT Inside Out, Manifest.AR - Invisible ARtaffects Liverpool, England

Manifest:AR @ Corcoran Corcoran Gallery of Art

รายช่ือศิลปินกล์่ม Manifest.AR ทั้ง 8 คนที่จะจัดแสดงในงานมหกรรมศิลปะร่วมสมัย

นานาชาติเวนิส เบียนนาเล่ปี ค.ศ. 2011 มีดังต่อไปนี้ คือ ทะมิโกะ ธีล (Tamiko Thiel)
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มาร์ค สแกวเร็ค (Mark Skwarek) ซานเดอร์ วนีฮ็อฟ (Sander Veenhof) วลิ แพปเพนไฮเมอร์

(Will Pappenheimer) ลลิลี ่แอนด์ หงเหล่ย (Lily and Honglei) จอห์น เครก ฟรแีมน (John 

Craig Freeman) นะโอะโกะ โทะสะ(Naoko Tosa) และ จอห์น คลเีตอร์ (John Cleater)

(Manifest.AR, 2019) การศกึษาประวตัขิีองศลิปินน้ันจะท�าให�เขี�าใจแนวคดิ เน้ือหา และอทิธพิล

ทีม่าเกีย่วขี�องในการสร�างงาน รวมไปถึงการแทรกแซงผู้ลงานขีองงานเวนสิเบยีนนาเล่ปี 2011 

คร้ังน้ีอกีด�วย

งานมหกรรมศิลปะเวนิสเบียนนาเล่เป็นงานที่จัดข้ึีนเป็นประจ�าท์กสองปีที่เมืองเวนิส 

ประเทศอิตาลี โดยการจัดงานครั้งแรกในปี ค.ศ. 1894 - 1895 ได�ด�าเนินงานก่อสร�างอาคาร

สถานที่จัดแสดงนิทรรศการที่ช่ือ Palazzo dell'Esposizione ในสวนเจียร์ดิน่ี (Giardini di 

Castello) โดยใช�ชือ่นิทรรศการครั้งแรกว่า “Esposizione Internazionale d'Arte della Cit-

tàdi Venezia” (1st  International  Art  Exhibitio n of the City of Venice) โดยประธาน

พิธีเปิดคือ กษัตริย์อัลแบร์โต� (Umberto I) และราชินีมาร์เกริต�า (Margherita di Savoia) 

ต่อมาในปี ค.ศ. 1906 - 1907 ทางกรรมการขีองเวนิสได�มีมติให�ในงานมหกรรมศิลปะ

เวนิสเบียนนาเล่มีการสร�างพาวิลเลี่ยน (Pavilion) ขีองแต่ละประเทศ โดยแต่ละประเทศ

จะมีการคัดเลือกคิวเรเตอร์ ศิลปิน และผู้ลงานศิลปะที่มีค์ณภาพขีองประเทศตนเองน�ามา

ประชันกับพาวิลเลี่ยนขีองประเทศอื่นในงานมหกรรมนี้ (หัสภพ ตั้งมหาเมฆ, 2556: 205-218) 

มหกรรมศิลปะเวนิสเบียนนาเล่จึงได�ด�าเนินต่อเนื่องมาจนถึงปี ค.ศ. 2011 ซึ่งเป็นการจัดงาน

ในคร้ังที่ 54 ในธีมงานที่ช่ือว่า ILLUMInazioni - ILLUMInations จัดโดยคิวเรเตอร์ช่ือ Bice 

Curiger การจัดแสดงจะจัดขีึ้นที่ Central Pavilion สวน Giardini และ Arsenale ซึ่งมีศิลปิน 

83 คนจากหลายประเทศที่แสดงผู้ลงานในอาคารหลัก Padiglion Centrale และยังมีหลาย

ประเทศจัดแสดงผู้ลงานศิลปินจากประเทศตนเองในพาวิลเลียนกว่า 30 หลัง โดยนิทรรศการ

ครัง้นี้จัดขีึ้นเมื่อวันที ่4 มิถ์นายน - 27 พฤศจิกายน ในปี ค.ศ. 2011 โดยผู้้�จัดงาน ILLUMIna-

zioni ต�องการทีจ่ะเน�นให�ผู้้�เขี�าร่วมได�รับความร้� ความคิดสร�างสรรค์ และการแสดงความร้�สึกต่อ

การชมผู้้�งาน โดยยอดจ�านวนผู้้�ชมเขี�าร่วมครั้งนี้มี 440,000 คน (La Biennale di Venezia, 

2017) ผู้ลงานที่น่าสนใจภายในงานคืองานขีอง Josh  Smith ทีเ่ขีียนตัวอักษรสีฟ้าหน�าทางเขี�า 

Padiglion Centrale เป็นตัวอักษรว่า ILLUMI-NATIONS อีกทั้งยังมีผู้ลงานขีอง Jennifer Al-

lora และ Guilermo Calzadilla ที่ ช่ือว่า Track and Field ศิลปินชาวอเมริกัน 

ที่เป็นงานเกี่ยวกับประเด็นทางสังคมและการเมือง โดยศิลปินได�น�าเอารถถังที่ผู้่านการใช�แล�ว

มาหงายท�องข้ึีน โดยด�านบนจะมีล้ ่วิ่งส�าหรับให�อดีตนักกีฬาทีมชาติอเมริกามาวิ่งบนล้่

เหต์การณ์ที่น่าสนใจภายในงานคือ การป�วนผู้ลงานขีอง Jennifer Allora และ Guilermo 
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Calzadilla ด�านหน�า American Pavilion  ซึ่งเป็นการป�วนขีองศิลปินกล์่มหนึ่งที่มีชื่องานว่า 

MAKE LOVE NOT ART โดยกล์่มนี้เดินช้ป้ายโบกธงที่เขีียนค�าว่า ART IS EXPENSIVE LOVE IS 

PRICELESS และ ยังมีศิลปินกล์่ม Manifest.AR ที่ท�างานศิลปะโดยใช�ระบบ Augmented 

Reality สร�างงานโดยเป็นอิสระจากพาวิลเลี่ยนประจ�าขีองแต่ละประเทศ

1.  ทะมิโกะ ธิีล (Tamiko Thiel) เกิดี ค.ศ. 1957 

ทะมิโกะ ธีลได�รับปริญญาตรีจากมหาวิทยาลัยสแตนฟอร์ด สาขีาวิศวกรรมการออกแบบ

ผู้ลิตภัณฑ์์ โดยเน�นการออกแบบปัจจัยด�านมน์ษย์ในปี ค.ศ. 1979 หลังจากน้ันทะมิโกะ 

ธีลได�รับปริญญาเอก วิศวกรรมเครื่องกลในปี ค.ศ. 1983 จากสถาบันเทคโนโลยีแมสซาช้เซตส์ 

โทมิโกะท�างานที่ MIT's Hil l Labs ซึ่งเป ็นผู้้ � คิดค�นเคร่ืองผู้ลิตภัณฑ์์ช้ันน�าในเคร่ือง

ซ้เปอร์คอมพิวเตอร์ CM-1 / CM-2 ต่อมาโทมิโกะได�ย�ายไปเรียนที่มหาวิทยาลัยมิวนิค

คณะวิจิตรศิลป์ขีองเยอรมนี โทมิโกะได�รับประกาศนียบัตรวิชาชีพชั้นส้งในปี ค.ศ. 1991

ปัจ์บันทะมิโกะ ธีลท�างานในฐานะศิลปินที่ใช�สื่อหลายร้ปแบบ เช่น ซ้เปอร์คอมพิวเตอร์ 

วดิโีอดจิทิลั VR และAR ผู้ลงานขีองทะมิโกะช์ดทีน่�ามาแสดงในงาน “Manifest.AR Venice Bi-

ennale 2011 AR Intervention” ได�แบ่งออกเป็น 3 ช้ินคอื Shades of Absence: Public Voids, 

Shades of Absence: Schlingensief Gilded และ Shades of Absence: Outside Inside 

(ภาพที่1) งานช์ดน้ีเป็นการพ้ดถึงศิลปินร่วมสมัยที่ไม่ได�รับเลือกทั้งจากคิวเรเตอร์ที่จัด

เวนสิเบยีนนาเล่อย่างเป็นทางการและ พาวลิเลีย่นขีองแต่ละประเทศ ซึง่ทะมิโกะ ธลีได�หยบิยก

ศลิปินทีต่วัเองเลอืกมาน�าเสนอ การกระท�าเช่นน้ีมนียัขีองการแข่ีงขีนัและท�าทายควิเรเตอร์หลกั

และพาวิลเลีย่นขีองแต่ละประเทศ โดยงานแต่ละช้ินจะจัดแสดงแต่ละที ่ ซึง่มีทัง้ภายในอาคาร

และนอกอาคาร เช่น บริเวณหน�าทางเขี�าอาคารหลัก ศาลาขีองประเทศเยอรมนี ร้ปแบบขีอง

ผู้ลงานเป็นลักษณะลดทอนร้ปทรงขีองคนโดยใช�สีทองเป็นหลัก ทั้งสามช้ินล�อมรอบไปด�วย

ขี�อความอธิบายผู้ลงานขีองศิลปินที่ทะมิโกะ ธีลได�หยิบมา จากการมองผู้่านอ์ปกรณ์อย่าง

สมาร์ทโฟน ท�าให�เกิดลกัษณะทีล่วงตา 2 มติ ิทีซ่�อนกับสถานทีจ่รงิ ศิลปินมีการหยบิตวัอกัษรที่

อธบิายผู้ลงานน�ามาเล่นมม์มิต ิ เป็นลักษณะแบบทัศนยีวทิยา (Perspective) ทีร่ะนาบไปตาม

พื้นถนน ช้ินงานไม่มีความเคลื่อนไหว โดยทั้งภาพเน�นสีทองเป็นหลัก ช์ดงาน Shades of 

Absence ทัง้ 3 ช้ินใช�รป้ทรงขีองคนและตวัอักษรเป็นตวัแทรกแซงพืน้ทีบ่ริเวณน้ัน

2. มาร์ค สแกวเร็ค (Mark Skwarek)  เกิดี ค.ศ. 1978
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มาร์ค สแกวเร็ค (Mark Skwarek)  เกิดและอาศัยอย้่ที่ บร์กลิน นิวยอร์ก  มาร์ค สแกวเร็ค 

ได�รับปริญญาตรีจากมหาวิทยาลัยโรดไอส์แลนด์ สาขีาการออกแบบสื่อดิจิทัล ปัจจ์บันเขีา

เป็นศิลปิน ท�างานศิลปะที่ใช�ระบบ AR และ สื่อดิจิทัล อีกทั้งยังเป็นอาจารย์ประจ�าที่

มหาวิทยาลัยนิวยอร์ก สาขีา วิศวกรรมศาสตร์ โดยสอนวิชา 3D Graphics และ Augment-

ed Reality Grad Class

ผู้ลงานขีองมาร์ค สแกวเร็คช์ดที่น�ามาแสดงใช�ช่ือว่า Island of Hope (ภาพที่2) เป็นการ

เล่าเร่ืองเกี่ยวกับสังคมขีองคนที่อาศัยในเมืองเวนิส โดยอธิบายผู้่านตัวช้ินงานให�เห็นได�

ชดัเจน มาร์คต�องการบอกแก่ผู้้�ชมว่า เมืองเวนสิก�าลงัจะจม เกาะทีม่าร์ค สแกวเรค็สร�างข้ึีนน้ีคอื

ความหวังขีองชาวเมืองเวนิส ร้ปแบบขีองผู้ลงานเป็น AR  ลักษณะขีองตัวงานเป็นการสร�าง

เกาะจ�าลองข้ึีนมาโดยล�อมรอบไปด�วยน�้า อีกทั้งยังมีภาพควันที่ก�าลังเคลื่อนไหวตรงกลาง

เปรียบเหมือนการเกิดเหต์ร�ายที่ก�าลังจะตามมา  ร้ปแบบการปรากฏขีองช้ินงานจะเป็นการ

ตัดภาพถ่ายน�ามาซ�อนทับกันหลายช้ัน ท�าให�เกิดเป็นมิติ และระยะการมองเห็น Island of 

Hope ถ้กหยิบยกข้ึีนมาเป็นศาลาประจ�าตัวขีองมาร์ค สแกวเร็คซึ่งใช�เกาะแทนเป็นศาลา

ขีองตัวศิลปินเอง การแทรกแซงในพื้นที่ต�องมองผู้่านระบบ AR เท่าน้ันจึงจะมองเห็น

3. ซานเดีอร์ วีนฮ็อฟ (Sander Veenhof) เกิดี ค.ศ. 1973

ซานเดอร์ วีนฮ็อฟ (Sander Veenhof) อาศัยอย้่ที่อัมสเตอร์ดัมประเทศเนเธอร์แลนด์ 

ด�านการศึกษาซานเดอร์ วีนฮ็อฟได�จบจาก Vrije Universiteit Amsterdam  สาขีาวิทยาการ

คอมพิวเตอร์เกี่ยวกับมัลติมีเดียในปี 1991-1997 ต่อมาได�เขี�าศึกษาต่อกับโรงเรียนศิลปะใน

อัมสเตอร์ดัมที่ช่ือ Gerrit Rietveld Academie สาขีาโสตทัศน์ในระหว่างปี 2003-2006

ปัจจ์บันซานเดอร์ วีนฮ็อฟเป็นศิลปินอิสระ และศึกษาพัฒนาระบบฮาร์ดแวร์ ผู้ลงานขีอง

ซานเดอร์ วีนฮ็อฟ ที่น�ามาแสดงช์ดน้ีช่ือว่า  Battling Pavilions (ภาพที่ 3) โดยเน้ือหาหลัก

ขีองผู้ลงานช้ินน้ีต�องการที่จะตั้งค�าถามเกี่ยวกับผู้้�ชมว่า ผู้ลงาน AR ควรถ้กลบหายไป

จากงานมหกรรมศิลปะน้ีหรือไม่ ลักษณะขีองผู้ลงานจะเป็นเหมือนการเล่นเกมบนมือถือ

ที่เช่ือมต่อไปบนโลกขีองงานศิลปะ การเดินเก็บคะแนนตามสถานที่ต่าง ๆ ภายในงานเป็น

ความสน์กขีองงานช์ดน้ี ช้ินงานจะเป็นร้ปขีอง Bice Curiger 

ควิเรเตอร์ขีองงานเวนสิเบยีนนาเลใ่นปน้ีีในขีณะก�าลงัช้โทรศพัทม์อืถอืข้ึีน พร�อมด�วยเขีม็หมด์

ขีนาดใหญ่และมีเคร่ืองหมายกากบาท ผู้้ �ชมต�องเลือกที่จะกดกากบาทหรือไม่เพื่อเก็บ
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คะแนนแต่ละคร้ัง ร้ปแบบการปรากฏขีองช้ินงานผู้ลงานจะแยกออกเป็นสองส่วน ส่วนหน่ึง

คือเขี็มหม์ดมีลักษณะสามมิติ มีการสร�างน�้าหนักขีองภาพช้ินงานให�สมจริง ส่วนที่สองเป็น

ภาพตัดมาจากภาพถ่าย ช้ินงานมีความเกือบเหมือนจริง ลักษณะเขี็มหม์ดมีขีนาดใหญ่  

ส่วนภาพถ่ายมีความเหมือนจริง การแสดงงานไม่มีการเคลื่อนไหว เน�นความสน์ก การมี

ส่วนร่วมขีองการสะสมคะแนนมากกว่าการแสดงช้ินงานผู้ลงาน Battling Pavilions ที่กระจาย

ตัวอย้่ตามพื้นที่ภายในงานเวนิสเบียนนาเล่ปี 2011 เป็นการแทรกแซงที่ผู้สมความสน์กสนาน

ให�กับผู้้�ชมที่ใช�ระบบ AR มองผู้่านตามพื้นที่ภายในงานเวนิสเบียนนาเล่

4. วิล แพปเพนไฮเมอร์ (Will Pappenheimer) เกิดี ค.ศ. 1954

วิล แพปเพนไฮเมอร์อาศัยอย้่ที่สหรัฐอเมริกา ทางด�านการศึกษา วิล แพปเพนไฮเมอร์จบจาก 

Harvard College Visual and Environmental Studies, Cambridge ในปีค.ศ.1978 และ

เรียนใน School of the Museum of Fine Arts, Boston จนจบในปีค.ศ.1997

ปัจจบ์นัวลิ แพปเพนไฮเมอร์ เป็นศลิปิน และเป็นรองศาสตราจารย์ คณะศลิปะทีม่หาวทิยาลยัเพซ 

(Pace University) ในนครนวิยอร์ก ผู้ลงานขีองวลิ แพปเพนไฮเมอร์ ช์ดน้ีทีน่�ามาแสดงใช�ช่ือว่า 

Colony Illuminati (ภาพที่ 4) ผู้ลงานขีองเขีาเล่าเกี่ยวกับปัญหาขีองสภาพแวดล�อมจาก

แมลงปีกแขี็งหรือด�วง  (Cane Beetle) ในการท�าลายผู้ลผู้ลิตจ�าพวกอ�อย ภายหลังได�มีการ

ใช�กบ หรือ คางคก (Bufo Toad) ในทางประวัติศาสตร์ คางคก (Bufo Toad) มีลักษณะ

เป็นคางคกสีน�้าตาลมีลายบนหลังเป็นร้ปคลื่น ขีนาดประมาณ 10-15 เซนติเมตร ถ้กน�า

เขี�ามาในประเทศออสเตรเลียในปี ค.ศ.1935 เพื่อน�ามาแก�ปัญหาด�วงที่กัดกินไร่อ�อย  

ภายหลังคางคก มีการแพร่พันธ์์ที่เยอะเกินไปจึงท�าให�เกิดปัญหาด�านจ�านวน และระบบนิเวศ 

ลักษณะขีองผู้ลงานเป็นการจ�าลองคางคก ที่สร�างข้ึีนจากโปรแกรมคอมพิวเตอร์สามมิติ 

ลักษณะขีองคางคก จะมีหลายสี เขีียว แดง น�้าตาล ฟ้า และส�ม โดยแต่ละตัวจะมีสีไม่ซ�้ากัน 

เป็นจ์ดบ�าง เป็นลายเส�นบ�าง ศิลปินมีการเล่นกับเร่ืองเวลาโดยใช�ตัวคางคก จะมีการขียาย

จ�านวนไปเร่ือย ๆ คือ ระยะแรกขีองการแสดงศิลปินจะก�าหนดให�คางคกมีจ�านวน 20 ตัว

เท่าน้ัน เมื่อผู้่านไปอีกวัน จ�านวนคางคกจะค่อย ๆ เพิ่มข้ึีนจาก 20 ไปจนถึง 100 ตัวแสดง

ซึ่งการสัมผู้ัสตัวกบบนจอโทรศัพท์จะเกิดภาพหลอนข้ึีนมาเปรียบเหมือนโดนพิษจากตัว

คางคก โดยภาพหลอนจะมีการเคลื่อนไหวเป็นเส�นปรากฏบนหน�าจอ ซึ่งจะซ�อนทับตัวผู้ลงาน

และตัวสถานที่ ท�าให�ผู้้�ชมผู้ลงานเกิดความตกใจจากการสัมผู้ัสตัวคางคก
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5. ลิลลี่ และ หงเหล่ย (Lily and Honglei) เกิดี ค.ศ. 1960

ลิลลี่ และหงเหล่ย เป็นศิลปินค้่จากจีน ทั้งสองท�างานร่วมกัน ศิลปินพยายามพ้ดถึงการ

เช่ือมโยงขีองวัฒนธรรมจีนกับสภาพแวดล�อมทางสังคมในปัจจ์บัน โดยงานขีองลิลลี่ และ 

หงเหล่ย ท�างานศิลปะหลากหลายประเภท เช่น จิตรกรรม วิดีโออาร์ต VR และ AR โดยลิลลี่ 

และหงเหล่ย ผู้สมผู้สานร้ปแบบขีองงานจิตรกรรมจีนแบบดั้งเดิมกับสื่อเทคโนโลยีใหม่ ๆ 

เช่นภาพเคลื่อนไหวแบบดิจิทัล ผู้ลงานที่ผู้่านมาขีองลิลลี่ และ หงเหล่ย มีลักษณะขีองการผู้

สมผู้สานระหว่างงานจิตรกรรมและระบบสามมิติในคอมพิวเตอร์ ซึ่งยังคงน�างานจิตรกรรม

มาใช�ในงานอย้่ ตัวอย่างเช่นผู้ลงานที่ชื่อว่า Butterfly Lovers at Times Square ในปีค.ศ. 2011 

ซึ่งเป็นการเล่าเร่ืองเกี่ยวกับวัฒนธรรมขีองชาวจีนกับสภาพแวดล�อมขีองกลางเมืองนิวยอร์ก

ผู้ลงานขีองทั้งค้่ที่แสดงในช์ดนี้คือ The Crystal Coffin (ภาพที่ 5 ) โดยได�รับแรงบันดาลใจมา

จากโลงศพคริสตัลในส์สานขีองเหมาเจ๋อตงในจัต์รัสเทียนอันเหมินกร์งปักกิ่ง ประเทศจีน

ศิลปินพยายามที่จะเล่าเร่ืองราวเกี่ยวกับประเทศจีนจากประสบการณ์ขีองตัวเองที่ได�เคย

อาศยัอย้ท่ีน้ั่นว่ามีการเปลีย่นแปลงอย่างไรบ�างจากอดีตจนถงึปัจจบ์นั ส่วนใหญ่จะนยิมพด้ถึง

เกีย่วกับการเมือง ระบบการมีอ�านาจทียั่งคงอย้ใ่นประเทศจีน ลกัษณะขีองชิน้งานเป็นการใช�

ระบบสามมติโิดยใช�คอมพวิเตอร์สร�างข้ึีนมาชิน้งานเป็นการจ�าลองโลงศพขีองสส์านเหมาเจ๋อตง

ด�านบนมกีระจกใสครอบเอาไว� ตรงกลางฐานขีองโลงศพมีการจ�าลองร้ปดาวสแีดงอย้ต่รงกลาง

อย้่ในลักษณะที่ท�าให�เห็นได�ชัดเจน ส่วนด�านบนโลงศพจ�าลองเป็นอาคารทรงจีนแบบโบราณ

สองชั้น สามารถเดินเขี�าไปด้รอบ ๆ ได� ระยะขีองการมองเห็นลายละเอียดและวัสด์บางชิ้น

มีความสมจริง เช่น กระจกที่ครอบโลงศพ หรือหลังคาทรงจีนโบราณ ไม่มีการเคลื่อนไหว

ขีองงานชิ้นนี้  สีทีใ่ช�ในชิ้นงานนี้ถอดแบบจากขีองจริงมาท์กประการ

The Crystal Coffin ขีองลิลลี่ และหงเหล่ย เป็นการแทรกแซงพื้นที่โดยจ�าลองอาคารข้ึีน

มาให�เป็นศาลาขีองตนเอง โดยลักษณะศาลาขีองทั้งค้่จะเป็นลักษณะทรงจีนโบราณ และต�อง

มองผู้่านระบบ AR เท่าน้ันจึงสามารถเห็นผู้ลงานขีองทั้งค้่ได�จากการหยิบเอาตัวอาคารทรง

จีนน้ันท�าให�อาคารน้ีด้เป็นเอกลักษณะเฉพาะขีองศิลปิน บ่งบอกถึงประเทศบ�านเกิดขีอง

ตนเอง 

6. จอห์น เครก ฟรีแมน (John Craig Freeman) เกิดี ค.ศ. 1959

จอห์น เครก ฟรีแมนได�รับปริญญาศิลปศาสตรบัณฑ์ิตจาก University of California, San 
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Diego ในปีค.ศ. 1986 และปริญญาโทด�านวิจิตรศิลป์จาก University of Colorado, Boulder 

ในปีค.ศ. 1990 จอห์น เครก ฟรีแมนเป็นสมาชิกผู้้�ก่อตั้งขีอง Manifest.AR

ปัจจ์บัน จอห์น เครก ฟรีแมน เป็นศิลปินอิสระ และเป็นศาสตราจารย์ด�านศิลปะสื่อใหม่ที่ 

Emerson College ในบอสตัน ผู้ลงานส่วนใหญ่ขีองจอห์น เครก ฟรีแมน เกี่ยวกับการส�ารวจ

ความเปลี่ยนแปลงขีองเทคโนโลยีในโลก สิ่งน้ีจะส่งผู้ลกระทบต่อชีวิตขีองแต่ละบ์คคล

ในช์มชนท�องถิน่อย่างไร ร้ปแบบผู้ลงานขีองจอห์น เครก ฟรแีมนน�าเสนอออกมาหลายร้ปแบบ

เช่น วีดีโอ ร้ปภาพ  VR และ AR 

ผู้ลงานขีองจอห์น เครก ฟรีแมนช์ดที่น�ามาแสดงใช�ช่ือว่า Water wARs: Squatters Pavilion 

(ภาพที่ 6) ศิลปินได�รับแรงบันดาลใจมาจากการท�าทายและตั้งค�าถามเกี่ยวกับศิลปะ ในธีม

งานมหกรรมศิลปะร่วมสมัยนานาชาติเวนิส เบียนนาเล่ครั้งนี้ เขีาหยิบประเด็นเรื่อง ปัญหาใน

ด�านสภาพแวดล�อมจากน�้าท่วมมาใช�ในการสร�างงาน แล�วรวมไปถึงการอธิบายเพิ่มเติม

เกี่ยวกับการอพยพย�ายถ่ินจะมีมากข้ึีน ลักษณะขีองผู้ลงานจะเป็นการจ�าลองที่พักขีองคน

อพยพขีนาดเล็กให�ความร้ �สึกแออัดไม่สะดวกสบาย วัสด์ขีองที่ พักมีราคาถ้ก เช่น 

สังกะสีเก่ามีสนิมข้ึีน  ร้ปแบบการปรากฏขีองช้ินงานมีความละเอียดมากที่ส์ดในกล์่ม 8 คนน้ี 

เน่ืองจากวัสด์ที่มีความสมจริง สังกะสี ถังน�้า หรือ ตัวอาคารที่พัก มีความสวยงาม 

ผู้ลงาน Water wARs: Squatters Pavilion คือ การจ�าลองที่พักข้ึีนมาเพื่อแทรกแซงพื้นที่ที่

ส�าคัญในย่านที่นักท่องเที่ยวหรือจ์ดที่มีผู้้�คนจ�านวนมาก และช้ีให�เห็นถึงความส�าคัญขีอง

ปัญหาในด�านสภาพแวดล�อม

7. นะโอะโกะ โทะสะ (Naoko Tosa) เกิดี ค.ศ. 1961

นะโอะโกะ โทะสะ เกิดและอาศัยอย้่ที่เมืองฟ์ก์โอกะประเทศญี่ป์�น ส�าเร็จการศึกษาในระดับ

ปริญญาเอกด�านเทคโนโลยีจากมหาวิทยาลัยเกียวโต (Kyoto University) และเป็นวิทยากรใน 

Musashino Art University ระหว่างปีค.ศ. 1989-1994 หลังจากน้ันนะโอะโกะได�เป็น

นักวิจัยที่ Media Integration & Communication Lab ในปีค.ศ. 1995-2001 นอกจากน้ี

นะโอะโกะได�ท�างานที่ Massachusetts Institute of Technology (MIT) ในปีค.ศ. 2002-2004

ศิลปินที่ใช�สื่อเทคโนโลยีในการสร�างงานศิลปะ ปัจจ์บันเธอเป็นศาสตราจารย์ที่มหาวิทยาลัย

เกียวโต (Kyoto University) และศาสตราจารย์พิเศษที่มหาวิทยาลัยแห่งชาติสิงคโปร์ (Na-

tional University of Singapore) ผู้ลงานขีองนะโอะโกะ ช์ดน้ีใช�ช่ือว่า Historia (ภาพที่ 7)
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ได�รับแรงบันดาลใจมาจากไอคอน หรือสัญลักษณ์ทางประวัติศาสตร์ขีองมน์ษย์ เช่น 

ภาพจิตรกรรมฝาผู้นังทั่วโลก อักษรอียิปต ์โบราณ ตัวอักษรจีน เสาโทเทม หรือ 

ร้ปแบบอื่นที่มีความคล�ายคลึงกัน ศิลปินพยายามพ้ดเก่ียวกับสัญลักษณ์ทางประวัติศาสตร์

เหล่าน้ีมีรากฐานที่คล�ายกัน และพยายามที่จะเช่ือมวัฒนธรรมแต่ละย์คสมัยทั่วโลก 

ให�เขี�าด�วยกันผู้่านระบบ AR ลักษณะขีองผู้ลงานเป็นการหยิบภาพหรือสัญลักษณ์ที่ส�าคัญ

น�ามาใช�เป็นสื่อเพื่อให�ผู้้�ชมได�พิมพ์ขี�อความแสดงความร้�สึกขีองตนลงไปในภาพน้ัน ร้ปแบบ

การปรากฏขีองช้ินงานเป็นสองมิติ  การมองเห็นแบบตรงไปตรงมา หรือปะทะคนด้ Historia 

เป็นเหมือนการใช�สัญลักษณ์ทางประวัติศาสตร์แทรกไปในพื้นที่ชีวิตประจ�าวันขีองผู้้�คนตาม

สถานที่ภายในงานเวนิสเบียนนาเล่ปี ค.ศ. 2011 

8. จอห์น คลีเตอร์ (John Cleater) เกิดี ค.ศ. 1967

จอห์น คลีเตอร์ท�างานด�านออกแบบ และเป็นสถาปนิกในโครงการมากมาย เช่น NYSE, 

Documenta XI, Venice Biennale 2000, Eyebeam และ The Guggenheim เป็นต�น 

ในด�านศิลปะจอห์น คลีเตอร์มีความสนใจงานหลายร้ปแบบทั้ง ประติมากรรม สื่อผู้สม และ

การวาดหมึก ต่อมาจอห์น คลีเตอร์สนใจระบบ AR เพื่อน�ามาใช�สร�างงานศิลปะ

ผู้ลงานขีองจอห์น คลีเตอร์ที่น�ามาแสดงช์ดน้ีช่ือ Sky Pavilions (ภาพที่ 8) ศิลปินได�รับ

แรงบันดาลใจมาจากวัสด์ที่เป็นแท่งเหล็กที่มีลักษณะหล่อหลอมจนละลาย สามารถดัดเป็น

ร้ปทรงอื่นได� ซึ่งมีความเงาวาวและสะท�อนแสง ลักษณะขีองงานชิ้นนี้เป็นเหมือนการจ�าลอง

พาวิลเลี่ยน (Pavilions) ที่ลอยฟ้าเหมือนก�อนเมฆ ขียับได�แบบไม่ตายตัว โดยช้ินงานน้ี

จะสะท�อนสภาพแวดล�อมโดยรอบ เช่น ภาพลอยอย้่บนฟ้าสะท�อนก�อนเมฆ ร้ปแบบการ

ปรากฏขีองช้ินงาน เป็นกึง่สองมิต ิกบัสามมิต ิSky Pavilions ได�ใช�การสะท�อนวัตถแ์ละขี�อความ

เป็นตัวแทรกแซงพื้นทีบ่ริเวณงานเวนิสเบียนนาเล่

สรุป 

จากผู้ลงานที่หยิบมาขีองกล์่ม Manifest.AR  ทั้ง 8 คน จะเห็นได�ว่างานขีองศิลปินกล์่มน้ีมี

การใช�ระบบ AR มาน�าเสนอเนื้อหาผู้่านการมอง ซึ่งท�าให�เกิดทั้ง สามมิติ สองมิติ หรือ

ภาพเคลื่อนไหว มีการผู้สมผู้สานขีองเร่ืองเทคโนโลยีกับศิลปะที่ชัดเจน เมื่อพิจารณาผู้ลงาน
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ขีองศิลปินทั้ง 8 คน สามารถพบประเด็นที่น่าสนใจ ดังน้ี

1. มีการนำาเสนอประเดี็นทางสังคมและการเมืองระดีับนานาชาติ 

กระแสการการอพยพผู้ลัดถ่ินขีองผู้้�คนในประเทศต่าง ๆ ทั่วโลก ซึ่งมีผู้ลมาจากเร่ืองขีอง

การหนีภัยสงคราม ความยากจน และภัยจากปัญหาสภาพแวดล�อม ดังให�เห็นจากผู้ลงาน

ขีองจอห์นเครก ฟรีแมนที่น�าเสนอการอพยพจากน�้าท่วม และบ�านส�าหรับการลี้ภัยส�าหรับ

ผู้้�อพยพ ในประเด็นเดียวกันผู้ลงานขีอง วิล แพปเพนไฮเมอร์ ก็ส่งผู้ลให�เห็นขีองลักษณะการ

ด�ารงอย้ ่ที่ผิู้ดที่ผิู้ดทางจากการอพยพย�ายถิ่นฐาน โดยประเทศออสเตรเลียเคยน�าเขี�า

คางคกที่เป็นสัตว์ต่างแดนเขี�ามาส้่ประเทศขีองตนเองจนเกิดปัญหาจ�านวนขีองคางคกที่

ล�นมากเกินผู้ิดสมด์ลขีองระบบนิเวศ จนน�าไปส้่การก�าจัดสัตว์ที่แปลกปลอม นอกจากน้ี

แล�วผู้ลงานช์ดน้ีขีองวลิ แพปเพนไฮเมอร์ ยงัสามารถตคีวามได�ว่า คางคกทีแ่พร่กระจายไปทัว่

เปรยีบเหมอืนกบันกัท่องเทีย่วทีล่�นทะลกัไปในหลายส่วนทัว่โลก รวมทัง้เมอืงเวนสิ ทีเ่ป็นแหล่ง

ท่องเที่ยวยอดนิยมระดับชาติ

2. มีการนำาเสนอประเดี็นของสภาพแวดีล้อม

ผู้ลงานขีองมาร์ค สแกวเร็ค เป็นผู้ลงานที่น�าเสนอเร่ืองน้ีออกมาอย่างชัดเจนทั้งปัญหาขีอง

เวนสิทีก่�าลังทร์ดตวัจมลงน�า้ ความวติกกงัวลทีป่รากฏออกมาในภาพขีองควันจากการเผู้าไหม�

ที่พวยพ์่งออกมาจากเมืองเวนิส หรือผู้ลงานขีองจอห์น คลีเตอร์ ที่จ�าลองสภาพก�อนเมฆที่

พยายามแทรกแซงสภาพแวดล�อมภายในงานเวนิส อีกทั้งผู้ลงานขีองศิลปินค้่ชาวจีน ลิลลี ่

และหงเหล่ย ได�น�าเสนอพาวลิเลีย่นทีต่นเองคดิข้ึีน โดยท�าสถาปัตยกรรมทีเ่ป็นอน์สรณ์สถาน

ขีองผู้้�น�าอย่างเหมาเจ๋อตง ที่แสดงความเป็นคอมมิวนิสต์จีนสมัยใหม่มาเป็นพาวิลเลี่ยนใน

งานเวนิสเบียนนาเล่ ซึง่ให�ผู้ลทางด�านความร้�สึกทีขั่ีดแย�ง ผู้ดิทีผิู่้ดทางระหว่างพาวิลเลีย่นจนี

กบัสภาพแวดล�อมขีองเมอืงเวนสิในลกัษณะทีแ่ตกต่างกันอย่างสิน้เชิง ส่วนผู้ลงานทีมี่ลกัษณะ

เป็นมติรกบัสภาพแวดล�อมคือผู้ลงานขีองนะโอะโกะ โทะสะทีมี่การใช�ภาพวัตถท์างวฒันธรรม

จากอารยธรรมโบราณจากทั่วโลก มาน�าเสนอในลักษณะสอดแทรกให�เป็นส่วนหน่ึงขีอง

สภาพแวดล�อมขีองเมืองเวนิส

3. มีการนำาเสนอประเดี็นของการท้าทายสถาบันศิลปะ

จากประเด็นการท�าทายสถาบัน ส่วนใหญ่จะมีการท�าทายสถาบันศิลปะ เช่น การท�าทาย

ในเชิงแขี่งขัีน มีการวิพากษ์วิจารณ์อ�านาจในการคัดเลือกศิลปินขีองคิวเรเตอร์หลักขีองเวนิส
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เบยีนนาเล่ และการคัดสรรศิลปินขีองพาวิลเลีย่นขีองแต่ละประเทศ ซึง่ปรากฏชัดเจนในผู้ลงาน

ขีอง ทะมิโกะ ธีล ในประเด็นเดียวกันน้ันเองช์ดผู้ลงานขีองซานเดอร์ วีนฮ็อฟที่ร่วมแสดง

ในงานคร้ังนี้ได�มีการท�าทายในลักษณะที่แฝงอารมณ์ขัีน โดยการล�อเลียนบ์คคลส�าคัญขีอง

งานเวนิสเบียนนาเล่ โดยน�าภาพขีอง Bice Curiger คิวเรเตอร์ขีองงานเวนิสเบียนนาเล่

ในปีนี้มาล�อเลียนและเป็นส่วนหนึ่งขีองกิจกรรมที่คล�ายกับการเล่นเกมสะสมคะแนน

ดังนั้นนับได�ว่าผู้ลงานศิลปะในร้ปแบบ AR ขีองกล์่ม Manifest.AR พยายามที่จะเปลี่ยนแปลง

การแสดงออกทางศิลปะให�มีความแปลกใหม่มากขีึ้น ทั้งร้ปแบบ เนื้อหาขีองชิ้นงาน หรือการ

แสดงความคิดเห็นต่อสิ่งต่าง ๆ ที่เกิดขีึ้น เพื่อให�เป็นที่ร้�จักแก่ผู้้�ชมหรือผู้้�ที่สนใจงานศิลปะ 
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บทคัดย่อ

ศิลปะสะท�อนพื้นฐานชีวิต และบริบทขีองสังคมตามสมัยนิยม  ศิลปะพ็อพ อาร์ต   (Pop Art) 

เป็นศิลปะที่เฉลิมฉลองวัฒนธรรมมวลชน ซึ่งเป็นวัฒนธรรมแบบมวลผู้ลิต ด�วยวิธีการสร�าง

ผู้ลงานที่น�าเสนอภาพวัตถ์หรือสิ่งขีองประจ�าวันที่ค์�นเคย ท�าให�ศิลปะพ็อพ อาร์ต ได�รับการ

ยอมรับอย่างส้งจากประชาชนจ�านวนมาก นอกจากนี้วัสด์ที่ศิลปินเลือกน�ามาใช�ในสมัยนี้ยังมี

ความแปลกใหม่ ดังพบเห็นได�จากงานประติมากรรมน์่ม (Soft Sculpture) ขีองศิลปิน แคลส์  

โอลเดนเบิร์ก (Claes Oldenburg) ได�สร�างผู้ลงานเป็นร้ปสิ่งขีองเคร่ืองใช�ในชีวิตประจ�าวัน 

สามารถน�าเสนอให�เห็นถึงความผู้ิดธรรมชาติขีองวัตถ์น้ัน ๆ เช่น วัตถ์ที่มีขีนาดเล็กกลาย

ประติมากรรมนุ่มในศิลปกรรมร่วมสมัย

Soft Sculpture in Contemporary Art

ฉััตรลดากรณ์์ สืบลี  Chatladakorn  Seublee 
นักศึกษาหลักสูตรศิลปมหาบัณฑิต สาขาทัศนศิลป์ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์
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เป็นวัตถ์ที่มีขีนาดใหญ่ และวัตถ์ที่มีความแขี็งกลายเป็นวัตถ์ที่อ่อนน์่ม อีกทั้งยังถ้กค�นพบ

ว่ามีศิลปินหญิง ยะโยะอิ ค์สะมะ (Kusama Yayoi) และโจแอนนา วาสคอนเซลอส  (Joana 

Vasconcelos) ต�องการน�าเสนอเกีย่วกบัเรือ่งเพศ อนัเป็นเหตใ์ห�ศลิปินหญงิสร�างสรรค์ผู้ลงาน

ด�วยประติมากรรมน์่ม ในการศึกษาคร้ังน้ีมีวัตถ์ประสงค์เพื่อศึกษา แนวความคิดหรือ

แรงบันดาลใจ วัสด์ที่ศิลปินน�ามาสร�างผู้ลงานประติมากรรมน์่มที่สอดคล�อง และตรงกับ

แนวความคิด ส่งผู้ลให�เกิดเป็นผู้ลงานศิลปะที่กระต์�นตอบสนองทางความร้�สึกโดยแสดงออก

ด�วยผู้ลงานประติมากรรมน์่ม

ค�าส�าคัญ  ประติมากรรมน์่ม   ศิลปกรรมร่วมสมัย   แคลส์ โอลเดนเบิร์ก   ยะโยะอิ ค์สะมะ 

 โจแอนนา วาสคอนเซลอส

Abstract

Art reflects life in each period. Pop Art is an art movement that celebrates 

popular culture or low art that is in contrast to high art. High art is praised in 

the aspects of high quality, high value, and originality. Postmodernism plays an 

important role in making Pop Art so popular. Pop Art artists create their works 

from familiar and everyday life objects. Unlike earlier sculptors who create re-

alistic marble and bronze sculptures and monuments, a Pop Art sculptor like 

Claes Oldenburg advances on new ideas and sculptural techniques. He creates 

sculptures that represent unexpected objects such as clothespin, button, wa-

ter tap, garden hose, and pie. His large ‘soft sculpture’ presents abnormality 

of these objects by making them gigantic and soft. Additionally, it is found 

that female artists, Kusuma Yayoi and Joana Vasconcelos, use soft sculpture 

to address gender issues. The research aims to study concept, inspiration and 

materials that artists use to create their artworks expressing their inner emotion.

Keywords  Soft Sculpture  Contemporary Art  Claes Oldenburg   Kusuma Yayoi   

  Joana Vasconcelos
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บทนำา

การสร�างสรรค์ผู้ลงานศิลปะ มกีารพัฒนาทางด�านความคิด  ร้ปแบบ เทคนิค  และวิธกีารอย้เ่สมอ 

ในปลายครสิต์ทศวรรษที ่1940-1950 แอบ็สแตรกต์เอก็ซ์เพรสชนันสิม์ (Abstract expression-

ism) ได�รับการยอมรับ และยกสถานะให�กลายเป็นศิลปะช้ันส้ง ในทางตรงกันขี�ามกับพ็อพ 

อาร์ตซึ่งมีรสนิยมช่ืนชมการบริโภคสื่อและสินค�าที่ผู้ลิตด�วยระบบอ์ตสาหกรรมจ�านวนมาก 

ดงันัน้พอ็พ อาร์ต จงึน�าเสนอภาพสือ่และสนิค�าต่างๆ ซึง่สอดรบักบัความนยิมขีองคนหม้ม่าก 

ในกรณีนี้เทียบไม่ได�กับกลวิธีการสร�างสรรค์ที่ต�องอาศัยฝีมือเฉกเช่นศิลปะช้ันส้ง ทั้งน้ีศิลปิน

พ็อพ อาร์ต คนส�าคัญคือ แคลส์ โอลเดนเบิร์ก ได�สร�างผู้ลงานประติมากรรมขีึ้น เพื่อเป็น

การปฏิเสธศิลปะช้ันส้ง โดยเลือกวัสด์มาใช�ใหม่ในร้ปแบบผู้ลงานประติมากรรมน์่ม (ก�าจร 

ส์นพงษ์ศรี, 2528: 360-361)  

ประติมากรรมน์่ม คือประติมากรรมร้ปแบบหน่ึงที่สร�างจากวัสด์ที่อ่อนน์่มอาจเกิดจากวัสด์

ประเภทผู้�า เส�นใย หรอืยาง เป็นต�น อย่างไรกต็ามเมือ่แรกปรากฏข้ึีน ยงัไม่ได�รบัการพจิารณา

จัดเป็นผู้ลงานประเภทประติมากรรมอย่างเป็นทางการ เพราะในการรับร้�ขีองประชาชนโดย

ทั่วไปประติมากรรมคือ ผู้ลงานที่สร�างขีึ้นจากวัสด์ที่มีความแขี็ง เช่น ไม� หิน ส�าริด และสื่อ

ประติมากรรมในแบบดั้งเดิมอื่น ๆ ในช่วงน้ันศิลปินเร่ิมส�ารวจค์ณภาพขีองวัสด์ และน�า

เสนอผู้่านประติมากรรมน์่ม พร�อมกับน�าพาผู้้ �ชมไปส้ ่การใช�ผัู้สสะอันหลากหลายที่

แปลกใหม่ เช่น ผู้้�ชมสามารถเขี�าไปสัมผู้ัสจับต�องผู้ลงานได� หรือผู้ลงานอาจมีกลิ่นและเสียง 

เป็นต�น ท�าให�ประติมากรรมน์่มกลายเป็นที่ร้�จัก และถ้กน�ามาใช�อย่างแพร่หลายในศิลปะย์ค

หลังสมัยใหม่เร่ือยมา ซึ่งนักวิจารณ์งานศิลปะต่างยอมรับว่าประติมากรรมน์่ม ได�รับความ

นิยมชื่นชอบจากคนทัว่ไป เพราะศิลปินเลือกที่จะหันหลังให�กับแนวความคิดเก่า หยิบยืมเอา

สิ่งขีองที่มีอย้่ในท�องตลาดเพื่อน�าเสนอเรือ่งราวอย่างมีชีวิตชีวา (Meilach, 1974: 3)

ความหมายของประติมากรรมนุ่ม

ประติมากรรม หมายถึง ผู้ลงานที่มีลักษณะ 3 มิติ คือ มวลและปริมาตร เมื่อกล่าว 

ประติมากรรมน์่ม แสดงให�เห็นถึงค์ณสมบัติบางประการ คือ ความน์่มซึ่งแตกต่างไปจากการ

รบัร้�ถงึผู้ลงานประตมิากรรมในแบบดัง้เดมิ ซึง่มักใช�วสัดท์ีม่คีวามแขีง็เพือ่ส่งเสรมิต่อการสร�าง

มวล ปรมิาตร และการคงสภาพให�คงอย้ ่ทัง้น้ีพจนาน์กรมศัพท์ศลิปะ ฉบบัราชบณัฑ์ติยสถาน
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ได�ให�ความหมายขีองค�าว่า “ประติมากรรมน์่ม” ว่า “ประติมากรรมน์่ม เป็นประติมากรรมที่

สร�างร้ปทรงด�วยวัสด์เนื้ออ่อนน์่ม เช่น ผู้�า เชือก พลาสติก หรือร้ปทรงทีบ่รรจ์ด�วยวัสด์อ่อน

น์่ม” (2541: 209) จากขี�อม้ลขี�างต�นแสดงให�เห็นว่าประติมากรรมน์่มอาจประกอบร้ปทรงขีึ้น

จากมีวัสด์ซึง่มีสภาพอ่อนน์่มเป็นองค์ประกอบหลัก หรืออาจมีโครงสร�างขีองร้ปทรงทีแ่ขี็งแรง 

แต่ทว่าต�องบรรจด์�วยวสัดอ่์อนน่์ม ดังน้ันโครงสร�างอนัแขีง็แรงทีก่่อให�เกดิร้ปทรง จงึถก้ปกคลม์

ด�วยผู้ิวสัมผู้ัสอันอ่อนน์่มขีองวัสด์ซึ่งมีความยืดหย์่น 

ประวัติความเป็นมาของประติมากรรมนุ่ม

ประติมากรรมน์่ม เร่ิมต�นข้ึีนในช่วงคริสต์ศตวรรษที่ 20 เป็นงานศิลปะที่ท�าจากวัสด์ซึ่งมีผู้ิว

สัมผู้ัสอันอ่อนน์่ม ในอดีตมักเรียกว่า “ร้ปทรงน์่ม” (Soft Form) หรือ “วัตถ์น์่ม” (Soft Object) 

จนกระทั่งในคริสต์ทศวรรษที่ 1960 ได�มีการบัญญัติศัพท์ที่ใช�เรียกประเภทขีองผู้ลงาน

ลักษณะเช่นนี้ว่า “ประติมากรรมน์่ม” (Meilach, 1974: 3) 

ความเป็นมาขีองประติมากรรมน์่ม มีความสัมพันธ์ใกล�ชิดกับการสร�างสรรค์ผู้ลงานขีอง

ศิลปินแคลส์ โอลเดนเบิร์ก สมาชิกในกล์่มพ็อพ อาร์ต ซึ่งถือเป็นผู้้�บ์กเบิกสร�างร้ปลักษณ์

ประติมากรรมน์่มข้ึีน เพื่อท�าลายภาพจ�าเกี่ยวกับการสร�างงานประติมากรรมแบบดั้งเดิม 

และดึงด้ดความสนใจขีองผู้้�ชมได�อย่างมีประสิทธิภาพ ทั้งน้ีควรกล่าวย�อนไปถึงช่วงศตวรรษ

ที่ 20 สหรัฐอเมริกาเป็นประเทศเสรีประชาธิปไตย อย้่ภายใต�เศรษฐกิจระบบท์นนิยม 

มีความเจริญก�าวหน�าทางด�านเทคโนโลยีและอ์ตสาหกรรมการผู้ลิต ส่งผู้ลให�เกิดกระแสแนว

ความคิดเกี่ยวกับส์นทรียะแนวทางใหม่ในวงการศิลปะซึ่งศิลปินต่างสร�างผู้ลงานที่สะท�อนถึง

วัฒนธรรมขีองสังคม โดยไม่จ�าเป็นต�องแสดงเน้ือหาทางอารมณ์ส่วนตัว เช่น ความเกร้ียว

กราด ปวดร�าว และเก็บกด แต่กลับสะท�อนถึงวัฒนธรรมและสังคมแบบมวลผู้ลิต อันเกิด

จากผู้ลพวงขีองความเจริญก�าวหน�าทางด�านอ์ตสาหกรรม เศรษฐกิจ และการเมือง จาก

กระแสความคิดดังกล่าวส่งผู้ลให�เกิดการรวมกล์่มขีองศิลปินที่มีความคิดในทิศทางเดียวกัน 

สร�างสรรค์ผู้ลงานจนกลายเป็นปรากฏการณ์ใหม่ขีองวงการศิลปะในชื่อ พ็อพ อาร์ต 

“พ็อพ อาร์ต” เป็นศิลปะในลักษณะวิจารณ์ชีวิตสังคมอเมริกัน มีปฏิกิริยาต่อศิลปะนามธรรม 

มีแนวโน�มไปทางลัทธิดาด�า หรือนีโอ ดาด�า (Neo-Dada) เพราะมีลักษณะล�อเลียนเยาะเย�ย 

หรือคัดค�านเรื่องขีองส์นทรียภาพ (สงวน รอดบ์ญ, 2533: 114-116) พ็อพ อาร์ต เกิดขีึ้นใน

ลอนดอนประเทศอังกฤษ ในช่วงปีคริสต์ทศวรรษ 1952 ได�แพร่ขียายไปส้่สหรัฐอเมริกา 
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ในช่วงปี 1955-1960 ศิลปินต่างสะท�อนแนวคิดที่มีต่อวัฒนธรรมการบริโภคนิยมใน

สหรัฐอเมริกา ที่ถ้กห�อมล�อมไปด�วยระบบอ์ตสาหกรรมอันเป็นย์คสังคมแห่งความมั่งคั่ง 

คนอเมรกินัส่วนใหญ่ทก์ช้ันวรรณะมีความทดัเทยีมกนัในการแสวงหาความสข์ี ความสบายกาย

จากความล�นเหลือขีองสรรพสินค�าในท�องตลาดทีผู่้ลิตคร้ังละจ�านวนมหาศาล อกีทัง้ประชาชน

ทัว่ไปยังได�มโีอกาสใช�เวลาว่างในการชมศลิปะ ตนตรี ภาพยนตร์ ละคร และเป็นสมาชกิขีอง

สโมสรและชมรมต่างๆ โดยในช่วงคริสต์ทศวรรษที่ 1960 ถือเป็นย์คที่สื่อในร้ปแบบต่าง ๆ ที่

เขี�ามามีอิทธิพลอย่างส้งต่อการด�าเนินชีวิต ประกอบกับมีการท�าวิจัยเกี่ยวกับความต�องการ

ขีองผู้้�บริโภค และน�าผู้ลการวิจัยมาใช�กับระบบทางการตลาด ส่งผู้ลให�เกิดผู้ลิตภัณฑ์์ที่ตอบ

สนองความต�องการขีองผู้้�บริโภคมากมาย อาทิเช่น เครือ่งดื่มโค�ก กางเกงยีนส์ ซ์ปกระป๋อง 

ตลอดจนสือ่โฆษณาสินค�าแบบลดแลกแจกแถม เป็นต�น พอ็พ อาร์ต จงึเป็นร้ปแบบขีองศลิปะ

ที่สื่อให�เห็นถึงความเป็นอย้่ขีองผู้้�คนในสังคม  (ก�องเกียรติ  มหาอินทร์, 2547: 1-6)  

ศลิปะพอ็พ อาร์ตได�สร�างความตืน่เต�นในทันททีนัใดแก่ผู้้�พบเห็น โดยมีเร่ืองราวเกีย่วกบับค์คล

จากสื่อโฆษณา ประชาสัมพันธ์ หรือสินค�าที่ใช�อ์ปโภค บริโภคซึ่งล�วนเป็นเรื่องราวที่แสดงถึง

ความเป็นปัจจ์บัน ไม่ใช่เร่ืองที่เกี่ยวขี�องกับศาสนา ความเช่ือหรือต�านานโบราณดังเช่นใน

อดีต นักวิจารณ์ศิลปะและผู้้�สนใจต่างให�ความเห็นสอดคล�องกันว่า พ็อพ อาร์ต เป็นแบบ

อย่างขีองศิลปะที่สะท�อนพลังสภาพแท�จริงขีองสังคมขีณะนั้น ตามความร้�ความเขี�าใจขีอง

สามัญชนทั่วไป มีลักษณะชั่วขีณะหนึ่ง อาทิเช่น นิยมดาราภาพยนตร์ ค์ณภาพอันเลิศขีอง

สินค�า เป็นต�น (อารี ส์ทธิพันธ์์, 2528: 248) จากขี�อม้ลที่กล่าวมาขี�างต�นจะเห็นได�ว่า

ศิลปะพ็อพ อาร์ตเป็นย์คที่มีการน�าเสนอภาพลักษณ์ขีองสิ่งค์�นตาในชีวิตประจ�าวัน ตลอดจน

การน�าเสนอสือ่วสัดท์ีมี่ความแปลกใหม่ ท�าทายต่อการน�าเสนอสือ่ศิลปะตามแบบแผู้นดัง้เดมิ

ซึง่ประตมิากรรมน่์ม ถอืเป็นแนวทางหน่ึงทีแ่สดงให�เหน็ถงึแนวคดิในการท�าทายดงักล่าวผู่้าน

วัสด์ที่ไม่เคยปรากฏว่าเป็นวัสด์ที่ใช�ในการสร�างประติมากรรมมาก่อน เช่น ผู้�า พลาสติก ยาง  

หรือเส�นใยที่มีความอ่อนน์่ม เป็นต�น

ศิลปินท่ีสร้างงานประติมากรรมนุ่ม

แคลส์  โอลเดีนเบิร์ก (Claes Oldenburg)  

แคลส์ โอลเด็นเบิร์ก ศิลปินชาวอเมริกัน เกิดที่เมืองสต็อกโฮล์ม ประเทศสวีเดน เขี�าเรียน

ที่มหาวิทยาลัยเยล (Yale University) ท�างานเป็นนักขี่าวและเรียนต่อที่ Art Institution of 
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Chicago ช่วงน้ีศิลปินเร่ิมวาดภาพเพื่อใช�ในการประกอบบทความให�กับนิตยสาร ในช่วงปี 

1960-1969 จด์เร่ิมต�นขีองงานประตมิากรรมน์ม่ ศิลปินสร�างงานใช�วสัดใ์หม่ เป็นภาพสิง่ขีอง

ในชีวิตประจ�าวันจ�าพวก ไม�หนีบผู้�า กระดม์ ก๊อกน�้า และสายยาง เพื่อต่อต�านศิลปะชั้นส้ง 

และการเปลีย่นหน�าทีข่ีองวตัถส์ิง่ขีองให�มีลกัษณะทีด่ผิู้้ดแปลกไปจากความเป็นจรงิ สอดแทรก

ความสน์กสนานน่าขีบขีัน โดยออกแบบงานประติมากรรมให�มีขีนาดใหญ่ (Large-Scale 

Sculptures) (อรพิมพ์ ส์ขีส์วรรณ, 2548: 13)    

ผู้ลงานช์ด Giant Raisin Bread ค.ศ.1967 (ภาพที่ 1) ศิลปินสร�างสรรค์งานประติมากรรมน์่ม

ขีนาดใหญ่เป็นร้ปขีนมปัง ซึง่เป็นอาหารขีองคนอเมริกนัทัว่ไปทีนิ่ยมบริโภค ผู้ลงานสร�างเลียน

แบบร้ปทรงขีนมปัง และล้กเกด ใช�เทคนิควิธีการเย็บจากน้ันยัดไส�ภายในด�วยเม็ดโฟมยาง

ระบายสีบนผู้ิววัสด์สีอะคริลิกและทาเคลือบ จากขี�อมล้ขี�างต�นจะเห็นได�ว่าศิลปินน�าเสนองาน

ให�เห็นถึงความส�าคัญขีองอาหารขีนมปังที่หลายคนในสังคมค์�นเคย ทว่าขีนาดทีใ่หญ่โตกลับ

สร�างความไม่สมจริงให�เกิดขีึ้นในการรับร้�ขีองผู้้�ชม

ผู้ลงานช์ด Giant Soft Drum Set ค.ศ.1972 (ภาพที่ 2) ศิลปินสร�างสรรค์งานประติมากรรม

น์่มตามต�นแบบขีองกลองช์ด ประกอบด�วยกลอง ฉาบ และตะล์มพ์ก มีรายละเอียดซับซ�อน

ผู้ลงานชิน้รีใ้ช�เทคนคิการตดัเย็บและยดัไส�ภายในด�วยเมด็โฟมยางเช่นเคย (Inc, Rizzoli Inter-

national Publications, 1991: 92) ทว่าผู้ลงานช้ินน้ีกลับพรากภาพจ�าขีองคนทั่วไปที่มีต่อ

กลองช์ด กล่าวคือ กลองช์ดต�องประกอบขีึ้นจากโครงสร�างทีค่งสภาพอย้่ได� แต่กลองช์ดขีอง 

แคลส์ โอลเด็นเบิร์ก ดังกล่าวกลับมีสภาพอ่อนยวบ ท�าให�การรับร้�ถึงคณ์สมบัติขีองกลองช์ด

แตกต่างไปจากความเป็นจริงที่ควรจะเป็น

จากการศึกษาผู้ลงานประติมากรรมน์่มขีองแคลส์ โอลเด็นเบิร์ก  พบว่าการสร�างสรรค์ผู้ลงาน

นั้นมีความสอดคล�องกับแนวความคิดในเชิงล�อเลียน เสียดสี สะท�อนภาพชีวิตขีองสังคมร่วม

สมยัในขีณะนัน้ผู่้านขี�าวขีองเคร่ืองใช�ทีผู่้้�คนทัว่ไปสามารถเขี�าใจได�โดยง่าย ไม่เพยีงเท่าน้ันกลับ

ถ่ายทอดสภาพความย�อนแย�งไร�เหต์ผู้ลให�เกิดข้ึีนในผู้ลงานเพิ่มเติม ดังเช่นการพรากขีนาด

และหน�าที่ขีองสิ่งขีองที่ค์�นชิน เช่น ขีนมปังที่มีขีนาดใหญ่เกินความจริง หรืออ์ปกรณ์เคร่ือง

ดนตรีที่มีสภาพที่ไม่สามารถใช�สอยได� ในสถานการณ์เช่นน้ีผู้้�ชมจะได�รับความส์นทรีย์จาก

ตัวงาน ผู้่านประสบการณ์ตรงขีองตนเองได�
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ยะโยะอิ  คุสะมะ  (Kusama  yayoi)

ยะโยะอิ ค์สะมะ เกิดที่เมืองมัตสึโมโตะ จังหวัดนางาโนะ เป็นศิลปินหญิงชาวญี่ป์ �น 

ในย์คคริสต์ทศวรรษ 1960 ซึ่งเป็นย์คที่มีการเปลี่ยนแปลงโครงสร�างทางสังคมที่เน�น

ความเป็นปัจเจกบค์คล ความเท่าเทียมกนัระหว่างบร์ษ์และสตรี ความเป็นอิสระเสรีเป็นคณ์ค่า

ขีองวฒันธรรมใหม่ ในช่วงปีครสิต์ทศวรรษ 1961 ศลิปินได�สร�างผู้ลงานศลิปะเป็นการท�าซ�า้ ๆ

ในลักษณะลวดลายตาขี่าย หรือลวดลายจ์ดกลม “โพลกา ดอท” (Polka Dot) ซึ่งกลายเป็น

เอกลักษณ์ขีองศิลปิน ต่อมาศิลปินพัฒนาผู้ลงานมาส้ก่ารน�าเอาสิง่แวดล�อมรอบตัวมาน�าเสนอ

ในร้ปแบบ 3 มิติ โดยได�รับแรงผู้ลักดันมาจากสภาวะที่ผู้ิดปกติทางจิตขีองตนเองอันเกิดจาก

เมื่อครั้งที่มารดาให�ศิลปินตามสืบเรื่องราวขีองบิดากับช้�รัก (วัชโรบล  ภ้วนาถ, 2558: 30-32)   

ศิลปินสร�างงานโดยใช�วัสด์ผู้�ามาเย็บเขี�ากับสิ่งขีองรอบตัว เช่น เคร่ืองใช�ภายในบ�าน 

อป์กรณ์ต่าง ๆ  ในชวิีตประจ�าวนั เพือ่สือ่สารความหมายด�วยงานประตมิากรรมน์ม่ ในผู้ลงาน 

Accumulation No.2 ค.ศ.1961-1962 (ภาพที่ 3)  ศิลปินใช�เทคนิคการตัดเย็บผู้�าจ�านวนมาก

เป็นร้ปทรงอวัยวะเพศชาย เย็บติดกับพื้นผู้ิวขีองโซฟาแล�วทาทับด�วยสีขีาว ซึ่งเป็นการแสดง

ออกเชิงสัญลักษณ์อันเกิดจากผู้ลกระทบด�านความสัมพันธ์ในครอบครัวขีองศิลปินเอง (Yosh-

itake, 2017: 22-24)

ผู้ลงาน Aggregation: One Thousand Boats Show ค.ศ.1963 (ภาพที ่4) ศิลปินสร�างสรรค์

งานประติมากรรมน์่ม เป็นร้ปทรงคล�ายเรือ ทว่าทั้งภายในและภายนอกถ้กปกคล์มด�วยการ

ตัดเย็บผู้�าให�มีร้ปทรงคล�ายอวัยวะเพศชาย จ�านวนมาก เรือถ้กน�ามาใช�แทนสัญลักษณ์ขีอง

จติใต�ส�านกึทีถ่ก้คก์คาม เป็นสัญลกัษณ์แห่งกามตณัหา นอกจากน้ีรอบ ๆ  พืน้ ผู้นงั และเพดาน 

ต่างถ้กติดด�วยภาพขีาวด�าขีองเรือจ�านวน 999 ภาพ เป็นลักษณะการติดภาพแบบเดิมซ�้าไป

ซ�า้มา อกีทัง้ศลิปินยงัใช�ร่างกายเขี�าไปเป็นส่วนหน่ึงขีองผู้ลงานศลิปะ โดยเปลอืยร่างกายเขี�าไป

เป็นส่วนหน่ึงในตัวช้ินงานด�วย (Yoshitake, 2017: 22-24) ศิลปินน�าเสนองานเกี่ยวขี�องกับ

เร่ืองเพศ แสดงถึงความอึดอัดภายในจิตใจที่หลีกเลี่ยงไม่ได� และการเปลือยร่างกายเขี�าไป

เป็นส่วนหน่ึงในช้ินงานน้ัน เพื่อสื่อความหมายถึงการปลดปล่อยพันธนาการจากการค์กคาม

ทางเพศ  

จากการศึกษาผู้ลงานประติมากรรมน์่มขีอง ยะโยะอิ  ค์สะมะ พบว่าศิลปินสร�างสรรค์ผู้ลงาน

ด�วยเทคนิคทีส่อดคล�องไปกับแนวความคิด โดยใช�วัสดท์ีอ่่อนน่์ม เบาบาง อ่อนตัว แปรเปลีย่น

ร้ปได�เปรียบกับสตรีเพศที่อ่อนหวานทั้งน้ีการเย็บผู้�าสีขีาวเป็นร้ปทรงที่บิดเบี้ยวจ�านวนมาก
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คล�ายอวัยวะเพศชาย วางเรียงรายทับซ�อนไปบนโครงสร�างที่เกิดจากวัสด์ที่แขี็งแรง มั่นคง 

เปรยีบได�กับสญัลกัษณ์ขีองเพศชาย ตรงกับแนวความคิดและตอบสนองต่อความร้�สกึต่อผู้้�ชมได�

โจแอนนา วาสคอนเซลอส  (Joana Vasconcelos)

โจแอนนา วาสคอนเซลอส  ศลิปินชาวโปรตเ์กส เกดิปี ค.ศ. 1971 ทีก่ร์งปารสี ประเทศฝร่ังเศส 

เป็นศิลปินผู้้�มากฝีมือทางด�านศิลปะจัดวางในพื้นที่ขีนาดใหญ่จนเป็นที่ร้ �จักและยอมรับใน

ระดับสากล โดยในปี ค.ศ.2012 โจแอนนา เป็นศิลปินหญิงคนแรกที่ได�รับเกียรติให�แสดง

ผู้ลงานเดี่ยวในพระราชวังแวร์ซายส์ ศิลปินน�าเสนอผู้ลงานภายใต�แนวความคิดที่เกี่ยวขี�องกับ

สตรีนิยม สถานะขีองทางเพศหญิง มีเป้าหมายเพื่อท�าความเขี�าใจถึงความไม่เสมอภาคทาง

เพศสภาพ บทบาททางสังคม และประสบการณ์ชีวิตขีองสตรี

ผู้ลงาน The Bride ค.ศ.2001-2005 (ภาพที่ 5) ศิลปินสร�างงานประติมากรรมน์่ม โดยน�า

ผู้�าอนามัยแบบสอด (BO) ที่ยังไม่ใช�จ�านวน 25,000 ช้ิน มาร�อยห�อยด�วยเชือกสอดคล�อง

ไปตามโครงสร�างเหล็กส้ง 20 ฟ์ต ซึ่งเป็นร้ปทรงขีองโคมไฟระย�าขีนาดใหญ่ การใช�ผู้�า

อนามัยแบบสอดที่ มีสีขีาวบริส์ทธ์ิซึ่งหน�าที่ใช �สอยเดิมขีองมันเป ็นเพียงสิ่งใช �สอยที่

เอาไว�สอดใส่ในที่ลับ เมื่อน�ามาห�อยแขีวนให�เกิดร้ปทรงขีองโคมไฟระย�าขีนาดใหญ่ ซึ่งใช�

ประดับตกแต่งสถานที่อันโอ่อ่าเปิดเผู้ย ด้ราวมีม้ลค่า และท�าทายต่อสายตาชาวโลกอย่าง

สง่างาม (เมตตา ส์วรรณศร, 2558: 117-118)  

ผู้ลงาน A Ilha dos Amores, ค.ศ.2006 (ภาพที 6) ศิลปินสร�างงานประติมากรรมน์่ม 

โดยน�าร้ปปั�น ซึ่งเป็นวัตถ์ส�าเร็จร้ปมาครอบคล์มด�วยเทคนิคการถักโครเชต์ เป็นลวดลาย

ธรรมชาติแบบลดทอน เช่น ดอกไม�  พืชพรรณ แมลง ใบไม� และเถาวัลย์ (เมตตา  ส์วรรณศร, 

2558 :116-117) เพื่อน�าเสนอแนวคิดเร่ืองสถานะขีองผู้้�หญิง และความแตกต่างทางชนช้ัน  

ศิลปินเปลี่ยนสภาพขีองวัตถ์ที่แขี็งกร�าวให�มีความอ่อนโยน โดยใช�วิธีการปกคล์มด�วยเส�นใย

จากการถักโครเชต์ ซึ่งกลวิธีเช่นนี้จัดเป็นงานฝีมือขีองผู้้�หญิง ลวดลายในการถักโครเชต์เป็น

ร้ปธรรมชาติแตกต่างกัน สื่อถึงความแตกต่างทางชนชั้น

จากการศึกษาผู้ลงานประติมากรรมน์่มขีองโจแอนนา วาสคอนเซลอส พบว่าเทคนิคการสร�าง

สรรค์ผู้ลงานประติมากรรมน์่มน้ันสอดคล�องไปกับแนวความคิดขีองศิลปิน เน่ืองด�วยใช�วัสด์

จ�าพวกเส�นใยต่าง ๆ  สามารถสือ่สารเร่ืองราวทีเ่กีย่วขี�องกบัสตรเีพศ และกระต์�นต่อความร้�สกึ 

ตลอดจนสัมพันธ์ไปกับการตีความผู้่านประสบการณ์ขีองผู้้�ชมได�เป็นอย่างดี
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สรุป

ประติมากรรมน่์มเกิดจากการต่อต�านศิลปะช้ันสง้ เร่ิมต�นข้ึีนในยค์ศิลปะพ็อพ อาร์ต บก์เบิกโดย

ศิลปิน แคลส์ โอลเดนเบิร์ก สร�างเป็นร้ปทรงขีองสิ่งขีองและวัตถ์ในชีวิตประจ�าวันที่พบเห็น

ได�ทั่วไปอย่างดาษดื่น เพื่อล�อเล่นกับความร้�สึกขีองผู้้�ด้ โดยท�าการเปลี่ยนขีนาดขีองวัตถ์ให�

ใหญ่เกินความเป็นจริง หรือเปลี่ยนสถานะขีองวัตถ์จากขีองแขี็งให�กลายเป็นวัตถ์ที่

อ่อนยวบ เป็นการท�าลายหน�าทีแ่ละบริบทดัง้เดิมขีองวัตถน้ั์นลงอย่างสิน้เชิง สอดคล�องกับศลิปิน

ยะโยะอิ ค์สะมะ ที่สร�างสรรค์ผู้ลงานประติมากรรมน์่มด�วยการใช�เทคนิคการตัดเย็บแทน

สถานภาพขีองเพศหญิง ตลอดจนสร�างสัญลักษณ์ทางเพศคือการเย็บผู้�าคล�ายกับร้ปทรง

ขีองอวัยวะเพศชายเป็นจ�านวนมาน�ามาประกอบกันบนโซฟาและในเรือสร�างความคล์มเครือ

ต่อสถานะขีองวัตถ์ว่าเป็นโซฟาหรือเรือที่มั่นคง หรือเป็นเพียงโครงสร�างอันอ่อนน์่ม

พร�อมยวบพังลงได�ท์กเมื่อ เปรียบเทียบกับความก�ากวมขีองความสัมพันธ์ทางเพศ ซึ่งนับว่า

ผู้ลงานขีองยะโยะอิ  ค์สะมะ ได�สร�างความตื่นตะลึง และกลายเป็นกระแสใหม่ขีองการสร�าง

สรรค์ ผู้ลงานประติมากรรมน์่ม เช่นเดียวกับศิลปินโจแอนนา วาสคอนเซลอส ศิลปินที่

แสดงออกถึงแนวความคิดที่เกี่ยวขี�องกับเพศวิถีขีองสตรี ซึ่งหยิบยกประเด็นทางสังคม

จากขี�อเท็จจริงบางประการที่ถ้กมองขี�ามเกี่ยวกับเร่ืองเพศที่นับว่าเป็นเร่ืองส่วนตัวที่ไม่ควร

เปิดเผู้ย จนเกิดเป็นผู้ลงานศิลปะที่แสดงออกถึงความเป็นสตรีนิยม โดยแสดงออกใน

ร้ปแบบประติมากรรมน์่มที่มีลักษณะเฉพาะตน

ค์ณลักษณะเด่นขีองงานประติมากรรมน์่ม เกิดจากการประกอบข้ึีนด�วยวัสด์หลากหลาย

ประเภท นอกจากน้ีสามารถสร�างร้ปทรงอนัเกดิจากจนิตนาการได�อย่างอสิระ สน์กไปกบัการ

ผู้สมผู้สานวัสด์ จนก่อเกิดเป็นร้ปทรงใหม่ที่ผู้้�ชมไม่เคยพบมาก่อน จากที่กล่าวมาขี�างต�นนั้น

จะเหน็ได�ว่า ศลิปินต่างมแีนวคดิทีส่อดคล�องกบัการเลอืกใช�วสัดเ์กิดเป็นผู้ลงานประตมิากรรม

น่์ม อนัสะท�อนมม์มองขีองศลิปินทีม่จีากสภาพแวดล�อมทางสงัคมในแต่ละยค์สมยั กระต์�นความ

ร้�สึกจนก่อให�เกิดการตั้งค�าถาม ตลอดจนสร�างประสบการณ์ในการตีความใหม่โดยผู้้�ชมเอง

ประตมิากรรมน่์มถือเป็นแนวทางทีไ่ด�รับความนิยมและได�รับการยอมรับจากศิลปินว่ามีคณ์ค่า 

และค้ค่วรต่อการเป็นส่วนหน่ึงขีองกรรมวิธทีางศลิปะ ดงัสามารถพบเหน็ได�ว่ามศิีลปินมากมาย

ต่างพัฒนาร้ปแบบ ค�นหาเอกลักษณ์ส่วนตน สร�างสรรค์ภายใต�ร่มเงาขีองผู้ลงานประเภท

ประติมากรรมน์่มอย่างแพร่หลาย
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Yayoi Kusama, Accumulation No.2, 1962, 

88.9x 223.5x 102.2 cm. Gertrude Stein Gallery: New York, 1964, 

(Metalocus, 2019)
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Yayoi Kusama, One Thousand Boats, 1963, 

43.2× 57.2 cm. ศิลปินใช�ร่างกายเขี�าไปเป็นส่วนหนึ่งขีองผู้ลงาน, 

Gertrude Stein Gallery: New York, NY, December 17, 1963 - January 11, 1964, 

(Travagliati, 2014)
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Joana Vasconcelos, The Bride (A Noiva) , 2001-2005, 

35x 15 m. , Guggenheim Bilbao Museum 

(Joana Vasconcelos, 2019)
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ภาพที่ 6

Joana Vasconcelos, A Ilha dos Amores,  2006, 

300× 300× 220 cm. Guggenheim Bilbao and the Max Ernst Museum 

(Joana Vasconcelos, 2019)
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บทคัดย่อ

แนวคิดสิ่งแวดล�อมศึกษาโดยใช�ศิลปะเป็นฐาน เป็นแนวคิดที่ใช�ศิลปะเป็นพื้นฐานส�าหรับการ

เรียนร้�สิ่งแวดล�อม โดยเป็นร้ปแบบการเรียนร้�ที่มีจ์ดม์่งหมายเพื่อสร�างความร้�ความเขี�าใจ 

และความรับผู้ิดชอบต่อสิ่งแวดล�อม ซึ่งถือเป็นแนวความคิดพื้นฐานส�าหรับการเช่ือมโยง

ความคิดขีองนักเรียนเขี�ากับธรรมชาติ นอกจากนี้แล�วแนวคิดดังกล่าวยังเป็นแนวทางส�าหรับ

คร้ผู้้�สอนในการประเมินบ์คลิกลักษณะขีองนักเรียนแต่ละคนได� เน่ืองจากเป็นแนวคิดที่ช่วย

ส่งเสริมให�นักเรียนเป็นคนใจกว�างและอ่อนโยน ทั้งยังสามารถถ่ายทอดประสบการณ์ด�าน

สิ่งแวดล�อมไปส้่คนรอบขี�างได� เพื่อช่วยส่งเสริมจิตส�านึกการอน์รักษ์สิ่งแวดล�อมในโรงเรียน

แนวคิดใหม่ในการพัฒนาชุดกิจกรรมศิลปะเพ่ือเสริมสร้างจิตสำานึกอนุรักษ์ส่ิงแวดล้อมในโรงเรียน
A New Concept in the Development of Art to Promote Environmental Conversation Consciousness 
in Schools

ชลนิศา  ชุติมาสนทิศ  Cholnisa Chutimasontis
สาขาวิชาศิลปศึกษา คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย
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ได�เป็นอย่างดี เพื่อให�สอดคล�องกับกระแสโลกที่ให�ความส�าคัญในการบรรล์เป้าหมายการ

พัฒนาที่ยั่งยืน โดยสามารถท�าได�ด�วยการม์่งเน�นใช�ทรัพยากรอย่างร้�ค์ณค่าให�เกิดประโยชน์

สง้สด์ด�วยกระบวนการต่าง ๆ  ซึง่เป็นแนวทางใหม่ส�าหรับการสอนทีส่ามารถท�าให�นักเรียนเกิด

ทักษะด�านศิลปะ ส์นทรียะ ประกอบกับความคิด ค่านิยม หรือพฤติกรรมบางอย่างที่เป็น

ลักษณะนิสัยที่ดีเพื่อการเติบโตขีึ้นและสามารถน�าไปประย์กต์ใช�ได�ในสังคมต่อไป

ค�าส�าคัญ  ช์ดกิจกรรมศิลปะ   จิตส�านึก   การอน์รักษ์สิ่งแวดล�อม   ศิลปศึกษาในโรงเรียน

 สิ่งแวดล�อมศึกษาโดยใช�ศิลปะเป็นฐาน

Abstract

The concept of Art-based Environmental Education (AEE) is a concept of utilising 

art as a basis for environmental learning. It is the learning model that aims to 

create knowledge, understanding and also responsibility toward environment. 

This basic concept encourages students to link their ideas with nature. The idea is 

also treated as a guideline for teachers to evaluate each individual's personality. 

Teachers encourage students to be generous, gentle and to be able to transfer 

their environmental experience to others through activities that promote the 

awareness of environmental conservation in schools. In order to exercise AEE ac-

cording to global trends especially sustainable development, students are encour-

aged to use minimum resources for maximum value through various processes. 

This new teaching approach enables students to develop artistic and aesthetic 

skills, as well as ideas, values, and behaviors considered as good characteristics 

for growth. Additionally, they can apply these skills later in life when they grow 

enough to work and live in their society.

Keywords Art activities   Consciousness   Environmental conservation   

 Art education in schools   Art-based environmental education
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บทนำา

ในปัจจ์บันความก�าวหน�าทางวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีได�อ�านวยความสะดวกสบายให�แก่

ชีวิตความเป็นอย้่ขีองมน์ษย์มากขีึ้น ขีณะเดียวกันอันตรายที่มีต่อส์ขีภาพอนามัยขีองมน์ษย์

อันเนื่องมาจากความเสื่อมโทรมขีองสภาพแวดล�อมอันได�แก่ สภาพเงื่อนไขีซึ่งอย้่รอบ ๆ 

สิ่งมีชีวิตหรือกล์ ่มสิ่งมีชีวิต หรือหมายถึงสภาพทางสังคมและวัฒนธรรมซึ่งเป็นผู้ลมา

จากการกระท�าขีองบ์คคลหรือช์มชน (Cunningham, W.P. & Cunningham, 2016) 

ได�ทวีมากข้ึีนเป็นเงาตามตัว ประเทศไทยได�ตระหนักถึงความส�าคัญขีองปัญหาสิ่งแวดล�อม

โดยทั้งภาครัฐและเอกชนได �พยายามค�นคว �าหาทางป ้องกันและปรับปร์งค์ณภาพ

ขีองสิ่งแวดล�อมให�ก�าวไปส้่การพัฒนาอย่างยั่งยืน โดยการก�าหนดย์ทธศาสตร์ชาติระยะ 20 ปี 

(พ.ศ. 2560-2579) และการปฏิร้ปประเทศด�านทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดล�อม 

โดยให�ความส�าคัญขีองการเปลี่ยนแปลงทั้งด�านเศรษฐกิจ สังคม และทรัพยากรธรรมชาติ

และสิ่งแวดล�อมขีองประเทศที่เกิดข้ึีนอย่างรวดเร็ว ซึ่งส่งผู้ลและกดดันต่อการใช�ทรัพยากร 

ท�าให�เสื่อมโทรมและก่อเกิดมลภาวะมากข้ึีน ในขีณะเดียวกันการผู้ลิตและการบริโภคขีอง

ผู้้ �ประกอบการและประชาชนที่ฟ์ �มเฟ้อย ขีาดการตระหนักถึงการด้แลรักษาทรัพยากร

ธรรมชาติก่อให�เกิดผู้ลกระทบต่อสิ่งแวดล�อม โดยเป้าหมายส�าคัญขีองการปฏิร้ปประเทศ

คือ ประชาชนมีพฤติกรรมการผู้ลิตและการบริโภคที่เป็นมิตรต่อสิ่งแวดล�อม สอดคล�องกับ

กระแสโลกทีใ่ห�ความส�าคญัในการบรรลเ์ป้าหมายการพฒันาทีย่ัง่ยนื (Sustainable Develop-

ment Goals: SDGs) ซึ่งเป็นกรอบทิศทางการพัฒนาขีองโลกภายหลังปี พ.ศ. 2558 

ที่องค์การสหประชาชาติ (United Nations: UN) ทั้งน้ีทั้งน้ันปัญหาด�านสิ่งแวดล�อมทวีค้ณ

อย ่างต ่อเ น่ืองตามการขียายตัวขีองเศรษฐกิจและช์มชนเมืองที่ส ่ งผู้ลกระทบต ่อ

สิ่งมีชีวิตที่อาศัยอย้่บนโลก จึงจ�าเป็นต�องมีแนวทางการพัฒนาส�าคัญในด�านย์ทธศาสตร์

การเติบโตที่ เป ็นมิตรกับสิ่ งแวดล �อมเพื่อการพัฒนาที่ยั่ ง ยืน ซึ่ งจะประกอบด �วย

1) การรักษาฟ้�นฟ้ทรัพยากรธรรมชาติ สร�างสมด์ลขีองการอน์รักษ์และใช�ประโยชน์อย่าง

ยั่ง ยืนและเป ็นธรรม 2) เพิ่มประสิทธิภาพการบริหารจัดการทรัพยากรน�้าเพื่อให �

เกิดความมั่นคง สมด์ลและยั่งยืน 3) การแก�ไขีปัญหาวิกฤตสิ่งแวดล�อม 4) ส่งเสริม

การผู้ลิตและการบริโภคที่เป็นมิตรกับสิ่งแวดล�อม 5) สนับสน์นการลดการปล่อยก๊าซ

เรือนกระจกและเพิ่มขีีดความสามารถในการปรับตัวต่อการเปลี่ยนแปลงสภาพภ้มิอากาศ

6) การบริหารจัดการเพื่อลดความเสี่ยงด�านภัยพิบัติ 7) การพัฒนาระบบการบริหารจัดการ

และกลไกแก�ไขีปัญหาความขัีดแย�งด�านทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดล�อม และ 8) การ

พัฒนาความร่วมมือด�านสิ่งแวดล�อมระหว่างประเทศ โดยยึดหลักปรัชญาขีองเศรษฐกิจ

พอเพียงควบค้่กับการพัฒนาที่ยั่งยืนโดยใช�คนเป็นศ้นย์กลางการพัฒนาตามแผู้นพัฒนา
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เศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ ฉบับที ่12 (พ.ศ.2560-2564)  (ส�านักงานคณะกรรมการพัฒนา

การเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ ส�านักนายกรัฐมนตรี, 2560)

การอนุรักษ์ส่ิงแวดล้อม

ในกระบวนการพัฒนาอย่างยั่งยืนน้ันควรม์่งเน�นใช�ทรัพยากรอย่างร้�ค์ณค่าให�เกิดประโยชน์

ส้งส์ด โดยค�านึงถึงระยะเวลาในการใช�ให�ยาวนาน และก่อให�เกิดผู้ลเสียหายต่อสิ่งแวดล�อม

น�อยทีส่ด์ รวมทัง้ต�องมกีารกระจายการใช�ทรพัยากรและสิง่แวดล�อมอย่างทัว่ถงึ อย่างไรกต็าม 

ในสภาพปัจจ์บันทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดล�อมมีความเสื่อมโทรมมากข้ึีน ดังน้ันการ

อน์รักษ์จึงมีความหมายรวมไปถึงการพัฒนาค์ณภาพสิ่งแวดล�อมด�วย ซึ่งสามารถกระท�าได�

หลายวิธี โดยทางตรงจะปฏิบัติได�ในระดับบ์คคล องค์กร และระดับประเทศ (อินทิรา

พรมพันธ์์, 2559: 362-375) คือ 1) การใช�อย่างประหยัด (Reduce) คือ การใช�เท่าที่มีความจ�า

เป็น เพื่อให�มีทรัพยากรไว�ใช�ได�นานและเกิดประโยชน์อย่างค์�มค่ามากที่ส์ด 2) การใช�ซ�้า

อีก (Reuse) สิ่งขีองบางอย่างเมื่อมีการใช�แล�วคร้ังหน่ึงสามารถที่จะน�ามาใช�ซ�้าได�อีก เช่น 

ถ์งพลาสติก กระดาษ เป็นต�น หรือสามารถที่จะน�ามาใช�ได�ใหม่โดยผู้่านกระบวนการต่าง ๆ 

เช่น การน�ากระดาษที่ใช�แล�วไปผู้่านกระบวนการเพื่อท�าเป็นกระดาษแขี็ง เป็นต�น ซึ่งเป็น

การลดปริมาณการใช�ทรัพยากรและการท�าลายสิ่งแวดล�อมได� 3) การน�ากลับมาใช�ใหม่ (Re-

cycle) คือ การแปรรป้ผู้ลิตภัณฑ์์ที่อย้่ในช่วงขีองการท�าลายด�วยกระบวนการใดกระบวนการ

หน่ึง เพื่อท�าให�กลับมาใช�ได�อีก 4) การบ้รณะซ่อมแซม (Repair) สิ่งขีองบางอย่าง

เมื่อใช�เป็นเวลานานอาจเกิดการช�าร์ดได� เพราะฉะนั้นถ�ามีการบร้ณะซ่อมแซม ท�าให�สามารถ

ยืดอาย์การใช�งานต่อไปได�อีก 5) การใช�วัสด์ที่ส่งผู้ลกระทบต่อสิ่งแวดล�อมในปริมาณ

ต�่า (Low-Impact Materials) เป็นวิธีการที่จะช่วยลดท�าลายสิ่งแวดล�อม เช่นการใช�ถ์งผู้�า

แทนถ์งพลาสติก การใช�ใบตองแทนโฟม การใช�พลังงานแสงแดดแทนแร่เช้ือเพลิงการใช�

ป์๋ยชีวภาพแทนป์๋ยเคมี เป็นต�น 6) การแปลงสภาพวัสด์เหลือใช� (Upcycling) คือ การ

ท�าให�วัสด์ที่ไม ่สามารถใช�ประโยชน์ได�แล�วมาท�าให�มีม้ลค่าเพิ่มข้ึีนหรือสามารถใช�

ประโยชน์ได�ดีกว่าเดิมซึ่งในต่างประเทศให�ความส�าคัญกับเร่ืองขีองการน�าวัสด์เหลือใช�มา

เพิ่มม้ลค่ากันอย่างแพร่หลาย (สิงห์ อินทรช้โต, 2559)

นอกจากน้ีการอน์รักษ์สิ่งแวดล�อม โดยทางอ�อมสามารถท�าได�หลายวิธี ดังน้ี 1) การพัฒนา

ค์ณภาพประชาชน โดยสนับสน์นการศึกษาด�านการอน์รักษ์ทรัพยากรธรรมชาติและ

สิ่งแวดล�อมที่ถ้กต�องตามหลักวิชา ซึ่งสามารถท�าได�ท์กระดับอาย์ ทั้งในระบบโรงเรียนและ
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สถาบนัการศึกษาต่าง ๆ  และนอกระบบโรงเรียนผู่้านสือ่สารมวลชนต่าง ๆ  เพือ่ให�ประชาชนเกิด

ความตระหนักถึงความส�าคัญและความจ�าเป็นในการอน์รักษ์ เกิดความรักความหวงแหน

และให�ความร่วมมืออย่างจริงจัง 2) การใช�มาตรการทางสังคมและกฎ์หมายการจัดตั้งกล์่ม

ช์มชน ชมรม สมาคม เพื่อการอน์รักษ์ทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดล�อมต่าง ๆ ตลอดจน

การให�ความร่วมมือทัง้ทางด�านพลังกาย พลังใจ พลังความคิด ด�วยจติส�านึกในความมีคณ์ค่า

ขีองสิ่งแวดล�อมและทรัพยากรที่มีต่อตัวเรา เช่น กล์่มชมรมอน์รักษ์ทรัพยากรธรรมชาติและ

สิ่งแวดล�อมขีองนักเรียน นักศึกษา ในโรงเรียนและสถาบันการศกึษาต่าง ๆ มล้นธิิค์�มครอง

สตัว์ป�าและพนัธ์พ์ชืแห่งประเทศไทย มล้นธิสิบื นาคะเสถยีร ม้ลนิธิโลกสีเขีียว เป็นต�น 3) ส่งเ

สริมให�ประชาชนในท�องถ่ินได�มีส่วนร่วมในการอน์รักษ์ ช่วยกันด้แลรักษาให�คงสภาพเดิม

ไม่ให�เกิดความเสื่อมโทรม เพื่อประโยชน์ในการด�ารงชีวิตในท�องถิ่นขีองตน การประสานงาน

เพือ่สร�างความร้�ความเขี�าใจ และความตระหนักระหว่างหน่วยงานขีองรัฐ องค์กรปกครองส่วน

ท�องถิ่นกับประชาชน ให�มีบทบาทหน�าที่ในการปกป้อง ค์�มครอง ฟ้�นฟ้การใช�ทรัพยากร

อย่างค์�มค่าและเกิดประโยชน์ส้งส์ด 4) ส่งเสริมการศึกษาวิจัยค�นหาวิธีการและพัฒนา

เทคโนโลยี มาใช�ในการจัดการกับทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดล�อมให�เกิดประโยชน์

สง้สด์ เช่น การใช�ความร้�ทางเทคโนโลยสีารสนเทศมาจดัการวางแผู้นพฒันาอป์กรณ์เคร่ืองมอื

เคร่ืองใช�ให�มกีารประหยัดพลังงานมากข้ึีน การค�นคว�าวจิยัวิธกีารจดัการ การปรับปร์ง พฒันา

สิ่งแวดล�อมให�มีประสิทธิภาพและยั่งยืน เป็นต�น 5) การก�าหนดนโยบายและวางแนวทางขีอง

รัฐบาล ในการอน์รักษ์และพัฒนาสิ่งแวดล�อมทั้งในระยะสั้นและระยะยาว เพื่อเป็นหลักการ

ให�หน่วยงานและเจ�าหน�าทีข่ีองรฐัทีเ่กีย่วขี�องยดึถอืและน�าไปปฏบิตั ิรวมทัง้การเผู้ยแพร่ข่ีาวสาร

ด�านการอน์รักษ์ทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดล�อม

ส่ิงแวดล้อมศึกษา

ความเช่ือมโยงระหว่างการศกึษาเขี�ากบัสิง่แวดล�อมนัน้ ปาล์มเมอร์ได�เสนอแบบจ�าลองทางสิง่

แวดล�อมศึกษาในศตวรรษที่ 21 (Palmer, 1998) ไว�อย่างน่าสนใจว่า ในการจัดสิ่งแวดล�อม

ศึกษาอย่างมีประสิทธิภาพน้ันมีเป้าหมายส้งส์ดคือให�นักเรียนเกิดมโนมติด�านความร้� 

ความเขี�าใจ ทักษะ และเจตคติ ภายใต�การเรียนการสอนที่ครอบคล์มองค์ประกอบส�าคัญ

ทั้งหมดซึ่งเกี่ยวขี�องสัมพันธ์กันเป็นองค์รวม ได�แก่ 1) การศึกษา เกี่ยวกับ สิ่งแวดล�อม (Edu-

cation about the environment) หมายถึง องค์ประกอบด�านความร้�เชิงประจักษ์ (Empirical 

element) มีจ์ดม์่งหมายในการพัฒนาความร้� ความเขี�าใจในเร่ืองขีองค่านิยมและทัศนคติ 

2) การศึกษา ใน หรือจากสิ่งแวดล�อม (Education in or from the environment) หมายถึง 
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องค์ประกอบด�านความส์นทรีย์ (Aesthetic element) คือการใช�สิ่งแวดล�อมเป็นแหล่งการ

เรียนร้�ทั้งทางธรรมชาติและที่มน์ษย์สร�างขีึ้น จะท�าให�เกิดพัฒนาการอย่างยิ่งทางด�านอารมณ์

และจิตใจ เป็นแหล่งการเรียนร้�ที่ส่งเสริมให�นักเรียนเกิดการเรียนร้�จากประสบการณ์ตรง 

ช่วยส่งเสริมร้ปแบบขีองกจิกรรม เช่ือมโยงหลกัสต้รให�สอดคล�องกบัสถานการณ์ปัจจบั์น ทัง้ยัง 

สร�างความตื่นเต�น สน์กสนาน ผู้จญภัย ท�าทายความสามารถ 3) การศึกษาเพื่อสิ่งแวดล�อม 

(Education for the environment) หมายถึง องค์ประกอบด�านจริยธรรม (Ethical element) 

ส่งเสริมให�นักเรียนค�นหาการตอบสนองขีองตนเองต่อสิ่งแวดล�อม ต่อความสัมพันธ์ขีอง

สิ่งแวดล�อม และประเด็นทางสิ่งแวดล�อม เพื่อเช่ือมโยงกับทัศนคติและค่านิยม รวมทั้ง

หลักการขีองความเขี�าใจและพฤติกรรมขีองมน์ษย์เพื่อการพัฒนาอย่างยั่งยืนและการใช�

สิ่งแวดล�อมอย่างระมัดระวัง (ภาพที่ 1)

ทั้งน้ีเพื่อให�มั่นใจว่านักเรียนจะมีประสบการณ์ (experience) การลงมือปฏิบัติ (practice) 

และมีจิตส�านึกห่วงใย (concern) ในความสัมพันธ์ขีองสิ่งแวดล�อมซึ่งมีความซับซ�อนอย่าง

รอบด�าน คร้จึงต�องค�านึงถงึการเปิดโอกาสให�นักเรียนได�ท�ากิจกรรมต่าง ๆ  ในสิง่แวดล�อมจริง 

โดยกิจกรรมดังกล่าวจะต�องใช�การสังเกต การวัด การบันทึก การตีความขี�อม้ล 

และการอภิปรายตอบประเด็นต่าง ๆ  เพื่อให�นักเรียนเกิดความตระหนักต่อสิ่งแวดล�อม โดยมี

การม์ง่เน�นการเรียนในมิตดิ�านสน์ทรีย์จากสิง่แวดล�อม เพือ่ให�เกิดการเรียนร้�ทีไ่ม่อย้ใ่นร้ปแบบ

เชงิวชิาการเพยีงอย่างเดยีว นอกจากน้ีนักเรยีนควรได�รบัทราบแนวคดิเกีย่วกบัความรับผิู้ดชอบ

ขีองตนเองต่อสิ่งแวดล�อม โดยคร้จะต�องเป็นผู้้�ระบ์มิติด�านจริยธรรมทางสิ่งแวดล�อมด�วย 

ในการจัดการเรียนการสอนสิ่งแวดล�อมศึกษาไม่ใช่เร่ืองใหม่และวิธีการสอนต่าง ๆ 

มีการใช�สอนในกล์่มสาระวิชาอื่น ๆ ด�วย อย่างไรก็ตามเน่ืองจากการเรียนการสอนสิ่งแวด

ล�อมศึกษามีความส�าคัญและท�าทาย จึงควรมีกิจกรรมสร�างสรรค์ต่าง ๆ มาเสริม เพื่อให�เกิด

ผู้ลการเรียนที่พึงประสงค์

การเรียนการสอนสิง่แวดล�อมศึกษาในโรงเรียนม์ง่เน�นให�เกิดการเปลีย่นแปลงพฤติกรรมบค์คล 

ช์มชน และสังคม การสร�างความเขี�าใจเกี่ยวกับหลักการขีองระบบนิเวศ การเร่งเร�าจิตส�านึก

ขีองนักเรียนในการแก�ปัญหาสิง่แวดล�อม การกระต์�นให�นักเรียนร่วมกันพิทักษ์ปกป้องสิ่งแวด

ล�อม การพฒันาความตระหนกัและจติส�านึกห่วงใยสิง่แวดล�อมขีองนกัเรยีน ซึง่เป็นเนือ้หาสาระ

ที่สามารถสอดแทรกเขี�ากับท์กสาระการเรียนร้� โดยจ�าเป็นต�องเริ่มที่คร้ผู้้�สอนในด�านความเขี�า

ใจและตระหนักถึงความส�าคัญขีองสิ่งแวดล�อมก่อน แล�วจึงน�ามาบ้รณาการให�สอดคล�องกับ

สาระวิชาอย่างเหมาะสมและสัมพันธ์กับหน่วยการเรียนร้�ขีองแต่ละกล์่มสาระการเรียนร้�

จะช่วยให�โครงการสิ่งแวดล�อมศึกษาในโรงเรียนประสบความส�าเร็จ
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ศิลปศึกษาเพ่ือส่ิงแวดล้อม

การใช�ศิลปศึกษาในการส่งเสริมการเรียนร้ �สิ่งแวดล�อมศึกษาน้ันสามารถเป็นส่วนหน่ึง

ในการสร�างจิตส�านึกการอน์รักษ์สิ่งแวดล�อมขีองนักเรียน ได�ด�วยกระบวนการดังนี ้

1) ข้ัีนกระต์�นความส�านึก เป็นการน�าเสนอปัญหาร่วมกนัด�วยการใช�กจิกรรม สือ่ วธิกีารต่างๆ

เพือ่กระต์�นให�นักเรียนแสดงความคิดเหน็ โดยอาศัยหลกัการขีองความขัีดแย�ง การวางเงือ่นไขี 

การโยงความร้�ใหม่เขี�าส้่ความร้�เดิม 2) ขีั้นสร�างความร้�ความเขี�าใจ แบ่งกล์่มศึกษาเนื้อหาจาก

เอกสารและแหล่งขี�อม้ลต่าง ๆ คือ การให�นักเรียนสร์ปความคิดรวบยอดจากความร้�

ที่ได�อย่างเป็นระบบด�วยการใช�แผู้นผัู้ง แผู้นภ้มิ เพื่อจะน�าไปใช�ร่วมกับทักษะต่าง ๆ 

ไปส้่การศึกษาสภาพแวดล�อมในช์มชน 3) ข้ัีนค�นหาทักษะ นักเรียนใช�ทักษะการเรียนร้�

เช่ือมโยงเขี�าส้ส่ิง่แวดล�อมศึกษา ได�แก่ ทกัษะการสงัเกต การตัง้สมมตฐิาน การเกบ็รวบรวมขี�อมล้ 

การจดบันทึกขี�อม้ล กระบวนการแก�ปัญหา รวมกับความร้�ที่สร์ปได�ในข้ัีนสร�างความร้�

4) ข้ัีนวิเคราะห์และตัดสินใจ ร่วมกันอภิปรายแสดงความคิดเห็นและวิเคราะห์วิจารณ์

เปรียบเทียบความแตกต่าง ความคล�ายคลึง จ�าแนกแยกแยะค์ณค่าความส�าคัญจาก

ขี�อม้ลที่ได� 5) ข้ัีนลงมือปฏิบัติ คือการที่นักเรียนน�าความร้�ที่ได�จากข้ัีนตอนทั้ง 4 ข้ัีน

เพื่อเป็นแนวทางไปส้่การลงมือปฏิบัติด�วยกิจกรรมต่าง ๆ ได�แก่ การใช�โครงงาน การส�ารวจ

ช์มชน การศึกษานอกสถานที่ การใช�ภ้มิปัญญาท�องถิ่น เพื่อเป็นการสร�างความยั่งยืนในการ

อน์รกัษ์สิง่แวดล�อม โดยการสร�างจติส�านกึขีองนกัเรยีนให�มคีวามร้�สกึเหน็คณ์ค่า ให�ความสนใจ 

และรับผู้ิดชอบในการประพฤติปฏิบัติต่อสิ่งแวดล�อม 

แนวคิดสิ่งแวดล�อมศึกษาโดยใช�ศิลปะเป็นฐาน (Arts-based Environmental Education:

AEE) เป็นแนวคิดที่เกิดขีึ้นครัง้แรกโดย Mari-Helka Mantere (Mantere, 1995) นักวิชาการ

ด�านศิลปศึกษาในประเทศฟินแลนด์ ที่ได�กล่าวว่า สิ่งแวดล�อมศึกษาโดยใช�ศิลปะเป็นฐาน

น้ันเป็นร้ปแบบการเรียนร้�ที่มีจ์ดม์่งหมายเพื่อสร�างความร้�ความเขี�าใจ และความรับผู้ิดชอบ

ต่อสิ่งแวดล�อม ซึ่งถือเป็นแนวความคิดพื้นฐานส�าหรับการเช่ือมโยงความคิดขีองนักเรียนเขี�า

กับธรรมชาติ (Boeckel, 2009) ซึ่งสอดคล�องกับงานวิจัยขีองณัฐรวี วงศ์อริยะกวี (ณัฐรวี 

วงศ์อริยะกวี, 2552) ที่ศึกษาการใช�วัสด์ธรรมชาติในการจัดกิจกรรมศิลปะส�าหรับเด็กปฐมวัย 

โดยสร์ปผู้ลการวิจัยว่า ครอ้น์บาลมีการน�าวัสด์ธรรมชาติ ได�แก่ ใบไม� ดอกไม� กิ่งไม� เมล็ด

พืช มาใช�ในกิจกรรมการเรียนการสอนศิลปะส�าหรับเด็กปฐมวัยในระดับมาก เป็นการปล้กฝัง

ให�นักเรียนตระหนักร้�ถึงค์ณค่าขีองสรรพสิ่งในธรรมชาติ เช่นเดียวกับงานวิจัยขีอง Iosif Frag-

koulis และ Marios Koutsoukos (Fragkoulis, 2018: 83-88) ได�น�าเสนอตัวอย่างการสอน

สิ่งแวดล�อมศึกษาที่มีการใช�วัสด์แปรร้ปหม์นเวียนและวัสด์น�ากลับมาใช�ใหม่โดยผู้่านกระบวน
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การสร�างสรรค์ผู้ลงานศิลปะ ซึ่งเป็นการเพิ่มประสบการณ์ทางด�านสิ่งแวดล�อมให�กับนักเรียน 

นอกจากน้ีแล�วสิง่แวดล�อมศึกษาโดยใช�ศิลปะเป็นฐานน้ียงัเป็นแนวทางส�าหรับคร้ผู้้�สอนในการ

ประเมินบ์คลิกลักษณะขีองนักเรียนแต่ละคนได� เน่ืองจากเป็นแนวคิดที่ช่วยส่งเสริมให�

นักเรียนเป็นคนใจกว�างและอ่อนโยน ทั้งยังสามารถถ่ายทอดประสบการณ์ด�านสิ่งแวดล�อม

ไปส้่คนรอบขี�างได� (Mantere, 1988: 30-35) และมักเป็นการถ่ายทอดความเป็นอัตลักษณ์

ขีองบ์คคล ซึ่งจะเกี่ยวขี�องกับประสาทสัมผู้ัส การรับร้� อารมณ์ ความร้�สึก ความร้�ความเขี�าใจ

สื่อสัญลักษณ์ รวมไปถึงระดับความคิดสร�างสรรค์ขีองมน์ษย์ด�วย (Boeckel, 2009) 

จากความร้�ขี�างต�นสามารถน�ามาเป็นแนวทางในการศึกษาการจัดกิจกรรมศิลปะตามแนวคิด

สิง่แวดล�อมศกึษาโดยใช�ศลิปะเป็นฐานจากแหล่งการเรยีนร้�คัดสรรทัง้หมด 30 กจิกรรม (Stew-

art, 2013) ในด�านขีองการบ้รณาการกับศาสตร์อื่น วัสด์อ์ปกรณ์ในการสร�างสรรค์ผู้ลงาน 

หลักการที่ใช�ในการอน์รักษ์สิ่งแวดล�อม ประเภทขีองงานศิลปะ ร้ปแบบการสอนศิลปะปฏิบัติ 

การเรียนร้�เกี่ยวกับศิลปะ พัฒนาการทางด�านศิลปะ ความสอดคล�องกับสาระและมาตรฐาน

การเรียนร้� ดังรายละเอียดที่อธิบายในตารางที่ 1 การวิเคราะห์ร้ปแบบกิจกรรมศิลปะที่มี

ความเกี่ยวขี�องกับการอน์รักษ์สิง่แวดล�อม

จากการที่ผู้้ �เขีียนได�วิเคราะห์ร้ปแบบกิจกรรมศิลปะเชิงสร�างสรรค์ที่อย้ ่บนพื้นฐานขีอง

สิ่งแวดล�อม พบว่ากิจกรรมศิลปะนั้นสามารถบ้รณาการกับศาสตร์อื่น ๆ  ได� เช่น คณติศาสตร์ 

สังคมศึกษา ภาษาอังกฤษ เป็นต�น นอกจากนี้วัสด์ที่นิยมมากในการท�ากิจกรรมศิลปะคือ

กระดาษ เน่ืองจากหาง่าย ราคาไม่แพง โดยสามารถใช�กระดาษในร้ปแบบที่แตกต่างกันให�

เหมาะสมกับร้ปแบบขีองกิจกรรม ในที่นี้เราควรเลือกใช�กระดาษที่น�ากลับมาใช�ใหม่ (reuse) 

นอกจากนี้แล�วยังมีการใช�วัสด์อื่น อาทิ สบ้่ ถาดอะล้มิเนียม ล้กปัด ใยโพลีเอสเตอร์ กระดม์ 

โฟม ใบไม� ดอกไม� เปลือกไขี่ เปลือกหอย เปลือกขี�าวโพด มาประย์กต์ใช�ในการออกแบบ

กิจกรรมศิลปะ ซึ่งจะช่วยส่งเสริมให�นักเรียนตระหนักถึงค์ณค่าขีองการใช�วัสด์อย่างเต็ม

ศักยภาพ รวมถึงสามารถใช�วัสด์อื่น ๆ มาใช�ให�เกิดประโยชน์ส้งส์ดได�ตามหลักการ 3Rs 

โดยอาจเพิ่มกิจกรรมที่ใช�หลักการ การน�ากลับมาใช�ใหม่ (Recycle) หรือ การแปลงสภาพ

วสัดเ์หลอืใช� (Upcycling) ซึง่เป็นกระบวนการทีน่กัเรยีนสามารถท�าได� ในส่วนขีองประเภทขีอง

งานศิลปะนั้น จากการศึกษากิจกรรมทัง้หมด 30 กิจกรรม พบว่าส่วนใหญ่เป็นกิจกรรมศิลปะ

ที่ให�นักเรียนได�สร�างสรรค์เป็นงานประติมากรรมมากที่ส์ด โดยจะไม่เน�นไปที่งานจิตรกรรม

หรือการวาดภาพเพื่อฝึกทักษะด�านความสวยงาม แต่จะเน�นไปในทางด�านส์นทรีย์ และความ

คดิสร�างสรรค์มากกว่าเพือ่ให�สอดคล�องกบัมาตรฐานการเรยีนร้� ศ1.1 ตามหลกัสต้รแกนกลาง

การศึกษาขีั้นพื้นฐาน พ์ทธศักราช 2551 โดยการถ่ายทอดโดยเน�นประสบการณ์ขีองนักเรียน
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ตามแนวการสอนศิลปะปฏิบัติ (อ�าไพ ตีรณสาร, 2562)  คือการให�นักเรียนได�สร�างสรรค์

ผู้ลงานจากความร้�เดิมเป็นพื้นฐาน ด�านการเรียนร้�เก่ียวกับศิลปะ จะเน�นไปทางด�านร้ปร่าง

ร้ปทรง องค์ประกอบศิลป์ และการใช�สี มากกว่าทักษะการวาดภาพ ซึ่งกิจกรรม จะ

ท�าร้ปแบบศิลปะปฏิบัติที่ท�าให�นักเรียนได�เพิ่มพ้นพัฒนาการด�านต่าง ๆ อย่างเต็ม

ความสามารถทัง้ด�านอารมณ์ สติปัญญา ร่างกาย การรับร้� สงัคมและสน์ทรียะ และขี�อเสนอแนะ

จากการศึกษากิจกรรมทั้งหมดนี้คือ ควรเน�นการออกแบบกิจกรรมให�สอดคล�องกับภ้มิปัญญา

ท�องถิ่นด�วย เพื่อให�นักเรียนได�ศึกษาและเห็นค์ณค่างาน ทัศนศิลป์ที่เป็นมรดกทาง

วัฒนธรรมและภ้มิปัญญาควบค้่กับการสร�างสรรค์งานศิลปะโดยใช�วัสด์และกระบวนการที่

เป็นมิตรกับสิ่งแวดล�อมจึงถือเป็นการอน์รักษ์สิ่งแวดล�อมอย่างยั่งยืน

ศิลปะกับส่ิงแวดล้อมในโรงเรียน

จากกรณีศึกษาเร่ืองแนวทางการสอนสิ่งแวดล�อมศึกษาโดยใช�ศิลปะเป็นฐาน เช ่น 

โรงเรียนตาคลีประชาสรรค์ จังหวัดนครสวรรค์ โรงเรียนมัธยมศึกษาขีนาดใหญ่ที่มีจ์ดเร่ิม

ต�นด�านสิง่แวดล�อมศกึษาด�วยการก่อตัง้ช์มน์มนกัสิง่แวดล�อมร่์นเยาว์ขีองโรงเรยีน ร่วมกนัออก

แบบสร�างสรรค์กิจกรรมต่าง ๆ ในโครงการ เช่น การจัดค่าย Nature For Life การประกวด

นวตักรรมด�านสิง่แวดล�อมต่าง ๆ  โรงเรียนบ�านหนองใหญ่ จงัหวดัฉะเชงิเทรา สอนเร่ืองการศึกษา

วงจรชีวิตขีองผู้ีเสื้อ โดยให�นักเรียนสังเกตและจดบันทึก แล�วพัฒนาไปส้่การวาดภาพ

ประกอบนิทานเกี่ยวกับเน้ือหาที่เรียน โรงเรียนบ�านไผู้่พิทยาคม จังหวัดขีอนแก่น สอนให�

นักเรียนจดบันทึกด�วยการใช�เทคนิคการบันทึกด�วยภาพวาดและตัวหนังสือส�าคัญในสัดส่วน 

70:30 โดยประมาณในการออกไปส�ารวจสิ่งแวดล�อมบริเวณโรงเรียน เป็นต�น 

สภาพแวดล�อมขีองโรงเรียนเป็นสิ่งส�าคัญที่กระต์ �นให�นักเรียนเกิดการเรียนร้�โดยผู้่าน

ประสบการณ์ตรง ที่จะกลายเป็นความร้�ใหม่ โดยที่คร้กระต์�นให�นักเรียนตระหนักถึงสภาพ

ปัญหาที่เกิดขีึ้นในสังคมปัจจ์บัน และให�นักเรียนร่วมกันหาแนวทางการแก�ไขี ซึ่งในไปส้่

การลงมือปฏิบัติ โดยการเรียนร้�ที่เกิดจากประสบการณ์สามารถท�าได�โดยการใช�กระบวนการ

ทางศิลปะและทฤษฎ์ีทางจิตวิทยาควบค้่กัน และในระหว่างการท�ากิจกรรม ไม่ว่าจะเป็น

กิจกรรมที่เป็นกล์่มหรือที่ต�องปฏิบัติด�วยตนเอง นักเรียนจะได�เรียนร้�การใช�ทักษะต่าง ๆ 

ในการท�างาน ได�แก่ การอภิปราย การแบ่งปัน การวิเคราะห์ การสังเคราะห์ และสามารถ

สร์ปเป็นองค์ความร้ �ใหม่ที่สามารถน�าไปประย์กต์และถ่ายทอดให�กับผู้้ �อื่นได� ซึ่งหาก

นักเรียนได�ใช�ประสบการณ์ดังกล่าวอย่างต่อเน่ืองย่อมเกิดการเรียนร้�และตระหนักถึงการใช�
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ชีวิตให�สอดคล�องกับสิ่งแวดล�อมอย่างร้�คณ์ค่าได�เป็นอย่างดี (ภาพที ่2)

ในด�านปัญหาและอป์สรรคในการจัดกิจกรรมการเรยีนการสอนสิง่แวดล�อมในโรงเรียน มปัีจจัย

หลายอย่าง เช่น ผู้้�บริหารโรงเรียน คร้ผู้้�สอน และขีาดบ์คลากรที่มีความร้�ความสามารถ

รวมถึงครอบครัว ซึ่งถือว่าเป็นสถาบันทีอ่ย้่ใกล�ชิดกับนักเรียน นักเรียนจะเลียนแบบสิ่งที่เห็น

จากพ่อแม่ ผู้้�ปกครอง โดยที่นักเรียนไม่ร้�ตัว และจะติดเป็นนิสัย จึงถือได�ว่าบ์คคลเหล่าน้ี

มคีวามส�าคญัอย่างมากในการสร�างจติส�านกึการตระหนกัถงึสิง่แวดล�อมขีองนกัเรยีนเน่ืองจาก

พฤติกรรมดังกล่าวไม่สามารถสร�างได�ด�วยการสอน แต่ควรส่งเสริมให�นักเรียนเกิดจิตส�านึก

ดังกล่าวจากประสบการณ์และการปฏิบัติด�วยตนเอง

ทั้งน้ีทั้งน้ันการเรียนสิ่งแวดล�อมศึกษาโดยใช�ศิลปะเป็นฐานอาจไม่ใช่แค่เพียงการวาดภาพ

ระบายสีเกี่ยวกับสิ่งแวดล�อมเพียงอย่างเดียว ในฐานะคร้สอนศิลปะย์คใหม่ เราต�องสามารถ

ออกแบบการสอนให�นกัเรยีนเกดิความตระหนกัในการอนร์กัษ์สิง่แวดล�อมได� ซึง่หากบร้ณาการ

เขี�ากับศาสตร์วิชาอื่นได�ด�วย จะท�าให�นักเรียนเกิดการเรียนร้�แบบองค์รวม ซึ่งแนวทาง

ในการใช�สิ่งแวดล�อมศึกษาโดยใช�ศิลปะเป็นฐานนั้น อาจม์่งเน�นไปที่กระบวนการใช�วัสดอ์ย่าง

ร้�ค์ณค่า การใช�วัสด์ต่าง ๆ อย่างเต็มศักยภาพ โดยสามารถใช�แหล่งการเรียนร้�จากพื้นที่ใน

ช์มชนขีองตนเองหรือบริเวณโรงเรียน คร้ผู้้�สอนมีหน�าที่เพียงแต่แนะแนวทางให�นักเรียนเกิด

ความคิดหรือม์มมองใหม่ ๆ ในการใช�วัสด์ต่าง ๆ โดยร้�จักการประย์กต์ ดัดแปลง ปรับปร์ง

ผู้สมผู้สาน เพื่อให�เกิดงานศิลปะ คร้ไม่ใช�ผู้้�ป้อนขี�อม้ลให�กับนักเรียนว่าเราจะท�าอะไรจาก

วัสด์ต่าง ๆ ที่มีแต่คร้คือผู้้�กระต์�นให�นักเรียนคิด ออกแบบ สร�างสรรค์ผู้ลงานศิลปะจากวัสด

ที่มี โดยจ์ดม์ ่งหมายขีองการเรียนร้ �ในร้ปแบบดังกล่าวน้ัน จะไม่ม์ ่งเน�นผู้ลส�าเร็จขีอง

ช้ินงาน ความสวยงามขีองผู้ลงานมากไปกว่าการวิเคราะห์อภิปรายกระบวนการสร�างสรรค์

ผู้ลงาน แนวคดิ วธิกีารต่าง ๆ  ในระหว่างข้ัีนตอนการสร�างสรรค์ผู้ลงาน คร้กระต์�นให�นกัเรยีน

สามารถอภิปราย วิเคราะห์ สังเคราะห์ วิจารณ์ผู้ลงานศิลปะได� ซึ่งในกระบวนการดังกล่าว

นักเรียนจะได�ใช�วัสด์อย่างร้�ค์ณค่า นับเป็นการเสริมสร�างความตระหนักด�านสิ่งแวดล�อมในแง่

ขีองการลดปริมาณขียะได�อีกทางหนึ่ง

นอกจากนี้ ประเด็นที่น่าสนใจเกี่ยวกับการบร้ณาการงานด�านสิ่งแวดล�อมศึกษาเพื่อการพัฒน

าที่ยั่งยืนเขี�าส้่ระบบการศึกษา พบว่ามีหลายประเทศที่ให�ความส�าคัญกับกรณีดังกล่าว เช่น 

จีนและญี่ป์�น ได�ก�าหนดให�มีการเรียนการสอนสิ่งแวดล�อมศึกษาในหลักส้ตร ทั้งในร้ปแบบ

ขีองลกัษณะรายวชิา มาตรฐานการเรยีนร้� และรายวชิาเลอืก และในสงิคโปร์ มาเลเซยี อินเดยี 

และเวียดนาม มกีารส่งเสริมสิง่แวดล�อมศึกษาในฐานโปรแกรมทีไ่ด�รับการสนับสน์นกระทรวงที่
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รบัผู้ดิชอบด�านสิง่แวดล�อม มีการสร�างความร่วมมือกบักระทรวงศกึษาธกิารในการจดัประกวด

โรงเรยีนด�านสิง่แวดล�อม โรงเรยีนยัง่ยืน โรงเรียนสเีขียีว เป็นต�น ทัง้น้ีในบางโรงเรยีนยงัคง

ประสบปัญหาด�านการบ้รณาการหลักส้ตรสิ่งแวดล�อมศึกษาในร้ปแบบขีองรายวิชา จึงแก�ไขี

ปัญหาด�วยการจัดกิจกรรมเสริมหลักส้ตร (Co-curricular) และกิจกรรมพิเศษในโรงเรียน

(Extra Curricular) ส่วนในประเทศแถบยโ์รป เช่น สวีเดน มกีารบร้ณาการสิง่แวดล�อมศึกษา

เขี�าในหลกัสต้รการศกึษาข้ัีนพืน้ฐาน รวมถงึในสถาบนัอด์มศกึษาหลายแห่ง เช่น การจดัการ

ทรพัยากรและสิง่แวดล�อมอย่างยัง่ยนื ใน Stockholm University หรอืโปรแกรม Climate Change

Education ใน Uppsala University นอกจากน้ียังมทีี ่Chalmer University และ Gotenborg 

University (อรรถพล อนนัตวรสกล์ และคณะ, 2555)  

การพัฒนาชุดกิจกรรมศิลปะท่ีส่งเสริมจิตสำานึกการอนุรักษ์ส่ิงแวดล้อม

เมื่อพ้ดถึงช์ดกิจกรรรม อาจหมายถึง สื่อการเรียนการสอนร้ปแบบหน่ึง ที่เป็นเคร่ืองมือที่

ใช�ในการเรียนการสอนส�าหรับคร้หรือนักเรียนที่ต�องการศึกษาด�วยตนเอง ซึ่งจะประกอบ

ด�วยจ์ดประสงค์การเรียนร้� กิจกรรมการเรียนการสอน สื่ออ์ปกรณ์ เนื้อหาสาระทีส่อดคล�อง

กับการเรียนร้� และการประเมินผู้ลที่ชัดเจน ซึง่อาจอย้่ในร้ปแบบขีองกิจกรรม ใบงานแบบฝึก

ใบความร้� แบบทดสอบ ใบประเมิน เป็นต�นทั้งน้ีผู้้�สอนจ�าเป็นต�องมีการเตรียมความพร�อม

ก่อนการจัดการเรียน เพื่อให�ผู้้�เรียนเกิดประสิทธิภาพส้งส์ดและมีความรับผู้ิดชอบในการ

เรียนร้�ด�วยตนเอง 

องค์ประกอบภายในช์ดกิจกรรม (ส์วิทย์ ม้ลค�าและอรทัย ม้ลค�า, 2545) จะประกอบด�วย 

1. ค้่มือการใช�ช์ดกิจกรรม เป็นค้่มือหรือแผู้นการสอนส�าหรับผู้้�สอนใช�ศึกษาและปฏิบัติตาม

ข้ัีนตอนต่าง ๆ ซึง่มีรายละเอยีดช้ีแจงไว�อย่างชดัเจน เช่น การน�าเขี�าส้บ่ทเรยีนการจดัช้ันเรียน

บทบาทขีองผู้้�เรียน เป็นต�น  ลักษณะขีองค้่มืออาจจัดท�าเป็นเล่ม หรือแผู้่นพับก็ได�

2. ใบค�าสั่งหรือใบงาน เป็นเอกสารที่บอกให�ผู้้�เรียนประกอบกิจกรรมแต่ละอย่างตามขีั้นตอน

ที่ก�าหนดไว� บรรจ์อย้่ในช์ดการสอน บัตรค�าสั่งหรือบัตรงานจะมีครบตามจ�านวนกล์่มหรือ

จ�านวนผู้้�เรียน ซึ่งประกอบด�วย ค�าอธิบายในเรื่องที่จะศึกษา ค�าสั่งให�ผู้้�เรียนประกอบกิจกรรม 

และการสร์ปบทเรียน
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3. เน้ือหาสาระและสื่อการเรียนประเภทต่าง ๆ จัดไว�เป็นร้ปขีองสื่อการสอนที่หลากหลาย 

อาจแบ่งได�เป็น 2 ประเภท ได�แก่ เอกสารสิ่งพิมพ์ เช่น หนังสือ วารสาร บทความ ใบความร้� 

ขีองเนือ้หาเฉพาะเรื่อง บทเรียนโปรแกรม เป็นต�น และโสตทัศน้ปกรณ์ เช่น ร้ปภาพ แผู้นภาพ 

แผู้นภม้ ิสมด์ภาพ เทปบนัทกึเสยีง โทรทศัน์ สไลด์ วดีทิศัน์ ซดีรีอม โปรแกรมคอมพวิเตอร์ช่วยสอน 

เป็นต�น

4. แบบทดสอบ เป็นแบบทดสอบที่ใช�วัดและประเมินความร้�ด�วยตนเองทั้งก่อน และหลังเรียน 

อาจจะเป็นแบบทดสอบชนิดจับค้่เลือกตอบหรือกาเครื่องหมายถ้กผู้ิดก็ได�

โดยสิ่งที่ควรค�านึงถึงการออกแบบช์ดกิจกรรมในแง่ขีองการอน์รักษ์สิ่งแวดล�อมคือ ท�าให�

นกัเรียนเกดิจติส�านกึในการอน์รกัษ์สิง่แวดล�อมโดยการใช�กระบวนการทางศลิปะเป็นตวักลาง

ในการขัีบเคลื่อนทางความคิดขีองนักเรียน ซึ่ งในกระบวนการเกิดจิตส�านึก น้ัน 

ผู้้�สอนต�องท�าให�นักเรียนเกิดความตระหนักด�วยความร้�สึกขีองตนเอง ไม่ใช่เพียงแค่การบอก

กล่าวเท่านัน้ ดงันัน้ในกิจกรรมแรกขีองช์ดกิจกรรมควรส่งเสริมให�นักเรียนได�ร้�จกัสงัเกต จดจ�า 

เรียนร้� เพื่อให�นักเรียนเกิดความใส่ใจจนท�าให�นักเรียนเปลี่ยนเจตคติทางด�านสิ่งแวดล�อมไป

ในทางที่พึงประสงค์ และหลังจากน้ันกิจกรรมต่อมา จึงส่งเสริมให�นักเรียนเกิดพฤติกรรม 

หรือลักษณะนิสัยที่จะปฏิบัติอย่างต่อเน่ือง เพื่อส่งผู้ลถึงการเกิดจิตส�านึกซึ่งเป็นกระบวนการ

ความคิดอย่างยั่งยืน แต่สามารถถ่ายทอดส้่ผู้้�อื่นได�

จากการศึกษาขีั้นตอนการพัฒนาช์ดกิจกรรม สามารถสร์ปได� 4 ขีั้นตอน ดังนี้

1. ศึกษาความต�องการและขี�อม้ลพื้นฐาน คือการศึกษาขี�อม้ลที่เกี่ยวขี�องกับการใช�ช์ด

กิจกรรมศิลปะตามแนวคิดสิ่งแวดล�อมศึกษาโดยใช�ศิลปะเป็นฐานเพื่อให�สอดคล�องกับ

หลักส้ตรแกนกลางการศึกษาขีั้นพื้นฐาน พ์ทธศักราช 2551 และหลักส้ตรสถานศึกษา ทั้งใน

ด�านขีองแนวคิด ทฤษฎี์ งานวิจัยที่เก่ียวขี�อง รวมถึงองค์ประกอบขีองช์ดกิจกรรมศิลปะที่

เหมาะสมกับนักเรียนช้ันมัธยมศึกษาตอนปลาย พร�อมทั้งสัมภาษณ์ผู้้ �เช่ียวชาญด�าน

สิ่งแวดล�อมศึกษาหรือผู้้�ที่มีความเกี่ยวขี�องต่อการใช�ช์ดกิจกรรม

2. พฒันาช์ดกจิกรรมศลิปะตามแนวคดิสิง่แวดล�อมศกึษาโดยใช�ศลิปะเป็นฐาน ด�วยการวเิคราะห์ 

สงัเคราะห์ขี�อมล้ทีไ่ด�จากข้ัีนตอนที ่1 แล�วจึงก�าหนดร้ปแบบ ด�าเนินการออกแบบร่างช์ดกิจกรรม 

ตรวจสอบโดยผู้้�เชี่ยวชาญและอาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์ ปรับปร์งแก�ไขีตามค�าแนะน�า
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3. ทดลองใช�ชด์กจิกรรม เร่ิมจากทดสอบผู้ลการเรยีนร้�ก่อนใช�ชด์กจิกรรม เพือ่ประเมนิความร้� 

ความสนใจพื้นฐานขีองนักเรียน แล�วจึงทดลองใช�ช์ดกิจกรรมพร�อมทั้งทดสอบผู้ลการเรียนร้�

หลังใช�ช์ดกิจกรรม

4. ประเมนิผู้ลและปรับปร์งช์ดกิจกรรม ตามขี�อเสนอแนะหรือขี�อสังเกตจากการใช�ช์ดกิจกรรม

การเรียนร้�ศิลปะ

จากการทดลองใช�แนวคดิกบัการสอนสิง่แวดล�อมศกึษาโดยใช�ศลิปะเป็นฐานในโรงเรยีนขีองผู้้�

เขีียนนั้น มีวัตถ์ประสงค์เพื่อสังเกตพฤติกรรมขีองนักเรียนชั้นประถมศึกษาปีที ่1 และ 2 ทีเ่กิด

ข้ึีนระหว่างการท�ากิจกรรมศิลปะตามแนวคิดดังกล่าว รวมถึงเป็นจ์ดเร่ิมต�นในการประย์กต์

แนวคิดเพื่อใช�ในการออกแบบกิจกรรมสอนส�าหรับนักเรียนในระดับชั้นอืน่ ๆ ด�วย 

ร้ปแบบขีองกิจกรรมเพื่อส่งเสริมจิตส�านึกการอน์รักษ์สิ่งแวดล�อม

1. ขีั้นสังเกต เริ่มต�นจากการอธิบายลักษณะขีองสิ่งแวดล�อมที่มีอย้่ภายในโรงเรียน เพื่อชี้ให�

นักเรียนเห็นความส�าคัญขีองการอน์รักษ์สิ่งแวดล�อม เป็นข้ัีนตอนขีองการกระต์�นความคิด

ขีองนักเรียนให�เกิดความตระหนัก เพื่อให�นักเรียนปรับเปลี่ยนเจตคติขีองตนเอง สามารถ

เปลีย่นแปลงได�ด�วยการพด้จง้ใจ หรอืสร�างเงือ่นไขีบางประการไปในทศิทางตรงขี�ามกบัเจตคติ

เดิมขีองนักเรียนน้ัน เพื่อให�เกิดการคล�อยตามหรือมองเห็นอีกแง่ม์มหน่ึง จนเกิดการ

เปลี่ยนแปลงเจตคติ โดยอาจใช�ค�าถามกระต์�นให�นักเรียนเกิดความสงสัย อยากร้� หรืออยาก

ศึกษาหาค�าตอบต่อไป 

2. ข้ัีนวิเคราะห์ คือการให�นักเรียนได�เรียนร้�ในสถานที่ หรือสิ่งแวดล�อมจริงภายในโรงเรียน 

ด�วยการเก็บเศษใบไม�แห�ง และเศษขียะพลาสติกต่าง ๆ ซึ่งในข้ัีนตอนน้ีช่วยส่งเสริมให�

นักเรียนให�ความส�าคัญกับการทิ้งขียะ การแยกขียะมากขีึ้นด�วย หลังจากนั้นคร้และนักเรียน

พิจารณาว่าสามารถใช�วัสด์ที่ได�มาน้ันสร�างสรรค์ผู้ลงานศิลปะในร้ปแบบใด ซึ่งในระดับ

ช้ันประถมศกึษาน้ัน กระบวนการวเิคราะห์ดงักล่าวอาจยังไม่เกดิประสทิธิภาพเท่าทีค่วร ดงัน้ัน

คร้ผู้้�สอนจ�าแป็นต�องช่วยแนะแนวทางควบค้่กัน เมื่อได�ขี�อสร์ปว่าเป็นการสร�างสรรค์ผู้ลงาน

ศิลปะในร้ปแบบขีองการปะติดเศษวัสด์เป็นเรื่องราวแล�ว 

3. ขีั้นสร�างทางเลือก หรือเสนอแนวทางเลือกให�กับนักเรียน คือ คร้เริ่มแจกอ์ปกรณ์ เช่น กาว 

กรรไกร เพื่อให�นักเรียนเริม่ลงมือปฏิบัติงาน ระหว่างนี้คร้สังเกตพฤติกรรมขีองนักเรียนได�ว่า 
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เมื่อเปิดโอกาสให�นักเรียนเลือกใช�วัสด์ทีต่นเองเก็บมา 

4. ขีั้นปฏิบัติตามแผู้น ขีั้นนี้นักเรียนจะเป็นผู้้�ปฏิบัติตามแนวทางที่ก�าหนดไว� โดยขีั้นนี้ผู้้�สอน

จะต�องแนะน�านกัเรยีนให�เหน็ประโยชน์ขีองสิง่ทีก่ระท�าทีจ่ะเกดิข้ึีนต่อตนเอง ผู้้�อืน่และส่วนรวม 

รวมถึงสภาพแวดล�อม นอกจากน้ันยังต�องกระต์�นให�นักเรียนเกิดการปฏิบัติอย่างต่อเน่ือง

เพื่อให�นักเรียนได�รับประโยชน์มากพอที่จะท�าให�เกิดการยอมรับว่าเป็นสิ่งที่ดี ผู้ลการสังเกต

ในกรณีนี้พบว่า นักเรียนเลือกใช�ใบไม�แห�งเป็นวัสด์หลัก ประกอบกับกิ่งไม�และใบไม�สด และ

นักเรียนสามารถสร�างสรรค์ผู้ลงานศิลปะด�วยความสน์กสนาน ระหว่างการท�างานมีการ

พ้ดค์ยกันเรื่องสิ่งแวดล�อม รวมถึงกระบวนการขีั้นตอนต่าง ๆ ในการท�างาน เช่น นักเรียนร้�

จักสังเกตและเลือกใช�ใบไม�จากสีที่แตกต่างกัน การติดใบไม�แห�งลงบนกระดาษเป็นไปได�ยาก

เนื่องจากร้ปร่างขีองใบมีลักษณะโค�งงออย่างเป็นธรรมชาติ (ภาพที่ 3 และ 4)

5. ข้ัีนประเมินผู้ล และปรับปร์งผู้้�สอนต�องกระต์�นให�นักเรียนประเมินผู้ลการปฏิบัติและ

แนะน�าให�ปรับปร์งการปฏิบัติเพื่อให�เขี�ากับค์ณลักษณะที่พึงประสงค์อย่างเป็นระบบ โดย

ผู้้�สอนต�องดแ้ลให�ค�าปรกึษาอย่างต่อเน่ือง กล่าวคอื เมือ่นักเรยีนสร�างสรรค์ผู้ลงานขีองตนเอง

เสร็จเรียบร�อยแล�ว คร้ให�นักเรียนแต่ละคนอธิบายผู้ลงานขีองตนเองให�เพื่อนในห�องฟัง

 

กรณีน้ีคร้ประเมินผู้ลการสอนอย่างง่ายโดยการให�นักเรียนเขีียนความร้�สึกในการเรียนคร้ังน้ี

บนกระดาน ว่าชอบหรือไม่อย่างไร และได�ขี�อสร์ปว่า นกัเรยีนร�อยละ 85.19 ชอบกิจกรรมดังกล่าว 

เนื่องจาก สน์ก แปลกใหม่ ไม่เคยท�ามาก่อน และอีกร�อยละ 14.81 ไม่ชอบกิจกรรมดังกล่าว 

เน่ืองจากร้�สึกท�ายาก เลอะกาว กล่าวโดยสร์ปส�าหรับการทดลองสอนในคร้ังน้ี ผู้้�เขียีนมีความเห็น

ว่า เป็นการสอนศิลปะที่เน�นให�นักเรียนเกิดประสบการณ์ตรงด�วยการลงมือปฏิบัติด�วย

ตนเอง นักเรียนได�เรียนร้ �จนเกิดทักษะ รวมถึงเกิดความสนใจและใส่ใจในการอน์รักษ์

สิ่งแวดล�อมมากขีึ้น

6. ข้ัีนช่ืนชมต่อการปฏิบัติ เป็นข้ัีนที่กระต์�นให�นักเรียนร้�สึกประสบผู้ลส�าเร็จ พอใจและ

ต�องการท�าค์ณลักษณะนั้น ๆ ต่อไปเร่ือย ๆ จนกลายเป็นนิสัยหรือจิตส�านึกที่เกิดข้ึีนจาก

ภายในขีองตัวนกัเรียน ผู้้�สอนต�องใช�กลวิธแีสดงออกให�นักเรียนร้�ว่าการกระท�าขีองเขีาเป็นสิง่ทีดี่ 

น่าพอใจ น่าช่ืนชม อาจกล่าวชมเชย หรือยกตัวอย่างเพื่อแสดงให�เห็นถึงความส�าเร็จขีอง

นักเรียน นอกจากนี้ยังสามารถจัดแสดงผู้ลงานขีองนักเรียนเพื่อให�เป็นทีป่ระจักษ์กับคนทัว่ไป 

เพื่อให�นักเรียนร้�สึกภ้มิใจในงานขีองตัวเอง จนกลายเป็นแรงขีับเคลื่อนให�เกิดพฤติกรรมการ

อน์รักษ์สิ่งแวดล�อมอย่างต่อเนื่อง (ภาพที่ 5, 6 และ 7)
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การเรียนการสอนด�วยกระบวนการดังกล่าว จะท�าให�ผู้้�เรียนได�ลงมือปฏิบัติและค�นพบความร้�

ด�วยตนเอง ได�มีโอกาสพัฒนาค์ณลักษณะนิสัยที่พึงประสงค์ และเป็นการจัดการเรียนร้�ที่

ประหยัดทั้งนี้ยังมีขี�อจ�ากัดอย้่บ�างคือการใช�เวลาที่ค่อนขี�างมากและผู้้�สอนจ�าเป็นต�องติดตาม

อย่างใกล�ชิดและสม�่าเสมอ

ซึ่งการเรียนการสอนในสิ่งแวดล�อมศึกษาโดยใช�ศิลปะเป็นฐาน เพื่อให�นักเรียนเกิดจิตส�านึก

การอน์รกัษ์สิง่แวดล�อมน้ัน ผู้้�สอนควรจดัประสบการณ์ให�นกัเรยีนได�มโีอกาสแก�ปัญหา ตดัสนิใจ 

และมีส่วนร่วม โดยค�านึงถึงพื้นฐานทางนิเวศวิทยา การปกครอง เศรษฐศาสตร์ สังคมศึกษา 

ส์นทรียภาพ และจริยธรรม เป็นเร่ืองขีองการปรับปร์งพฤติกรรมที่จะช่วยแก�ปัญหาเกี่ยวกับ

สิง่แวดล�อมและหลกีเลีย่งการก่อปัญหาใหม่ เป้าหมายประการส�าคญัทีส่ด์คือการสร�างทศันคติ

ไปส้ก่ารพฒันาอย่างยัง่ยนืขีองโลกต่อไป โรงเรียนจงึควรตระหนกัถงึความจ�าเป็นในการเตรียม

งานทางสิ่งแวดล�อมศึกษาในหลักส้ตร

ทัง้น้ีการสอนร้ปแบบทีก่ล่าวมาทัง้หมดขี�างต�นจะเป็นแนวคิดใหม่ทีท่�าให�ผู้้�สอนเกิดแรงบันดาล

ใจในการจัดการเรียนสอนเพื่อให�นักเรียนเกิดจิตส�านึกการอน์รักษ์สิ่งแวดล�อม ให�การสอน

ศิลปะจะไม่ใช่เพียงการสอนให�นักเรียนวาดรป้ ระบายสี ปั�น เพียงอย่างเดียว เราควรตั้งจ์ด

ประสงค์การเรียนร้�ศิลปะใหม่ ไม่ใช่สวยแล�วจึงตัดสินว่าผู้ลงานชิ้นนั้นดี เพราะความสวยงาม

ไม่ได�ยั่งยืนเท่ากับกระบวนการทางความคิดที่เกิดข้ึีนระหว่างการท�างาน เราต�องม์่งเน�นผู้ลที่

จะเกิดข้ึีนในระยะยาวและยั่งยืนด�วย คือการประย์กต์ศิลปะให�เขี�าใกล�ชีวิตประจ�าวันขีอง

นักเรียนให�มากที่ส์ด โดยเฉพาะอย่างยิ่งปัญหาสิ่งแวดล�อมที่เป็นเร่ืองที่ท์กคนในสังคมต�อง

ตระหนกัและช่วยกันแก�ไขี โดยเร่ิมจากการปรบัเปลีย่นพฤตกิรรมบางอย่างขีองตนเองเสยีก่อน 

แม�ว่าการส่งเสริมจิตส�านึกด�านการอน์รักษ์สิ่งแวดล�อมนั้นจะได�รับความนิยมเพิ่มมากขีึ้น แต่

ก็ไม่สามารถลดทอนปัญหาสิ่งแวดล�อมโลกได�อย่างฉับพลัน ทัง้นี้เนื่องจากระบบอ์ตสาหกรรม 

การบริโภค ระบบเศรษฐกิจแบบทน์นิยม ท�าให�เกิดการใช�ทรัพยากรธรรมชาติทีป่ราศจากความ

รับผู้ิดชอบ จึงควรเร่งด�าเนินการในการปล้กฝังเยาวชนเร่ืองการใช�ทรัพยากรอย่างมีประสิทธิ

ภาพและประหยัดเพื่อเป็นการสะสมความมั่งคั่งส้่ร์่นต่อไป ควบค้่กับการเจริญก�าวหน�าทาง

เทคโนโลยี จึงจะนับว่าเป็นการพัฒนาอย่างยั่งยืน
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ขั�นที่ 3

การศึกษา เพ่ือ ส่ิงแวดีล้อม
ความคิดี ตระหนัก

อารมณ์ ความรู้ส ึก

ความรู้ ความเข้าใจ

ขั�นที่ 2

การศึกษา ใน หรือ จาก ส่ิงแวดีล้อม

ขั�นที่ 1

การศึกษา เกี่ยวกับ ส่ิงแวดีล้อม

ภาพที่  1

องค์ประกอบการจัดสิ่งแวดล�อมศึกษาอย่างมีประสิทธิภาพ

(ชลนิศา, 2019)
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รับรู้ปัsหา

สิ่งแวดีล้อมศึกษา

โดียใช้ศิลปะเปúน

�าน (AEE)

ทฤษ�ีการเรียนรู้

ของ Bloom

หาทางแก้ไข

ทดีลอง

ประสบการณ์

การทดีลอง

ประยุกต์แนวคิดี

การสะท้อน�

อภิปราย

ความรู้ใหม่

ประยุกต์

ถ่ายทอดี

เกิดี

ประสบการณ์

ความคิดีรวบยอดี

ภาพที่  2

กระบวนการเรียนร้�ขีองนักเรียนผู้่านประสบการณ์ตรง

(ชลนิศา, 2019)
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ภาพที่  3

นักเรียนปฏิบัติกิจกรรมศิลปะ เทคนิคปะติดเศษวัสด์

(ชลนิศา, 2019)

ภาพที่  4

นักเรียนปฏิบัติกิจกรรมศิลปะ เทคนิคปะติดเศษวัสด์

(ชลนิศา, 2019)
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ภาพที่  5

นักเรียนปฏิบัติกิจกรรมศิลปะ เทคนิคปะติดเศษวัสด์

(ชลนิศา, 2019)

ภาพที่  6

ตัวอย่างผู้ลงานส�าเร็จขีองนักเรียนชั้นประถมศึกษาปีที่ 1 และ 2

(ชลนิศา, 2019)

ภาพที่  7

นักเรียนปฏิบัติกิจกรรมศิลปะ เทคนิคปะติดเศษวัสด์

(ชลนิศา, 2019)
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ตารางที่ 1

วิเคราะห์ร้ปแบบกิจกรรมศิลปะที่มีความเกี่ยวขี�องกับการอน์รักษ์สิ่งแวดล�อม

(ชลนิศา, 2019)
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บทคัดย่อ

แนวคิดเรื่องแสงในงานจิตรกรรมเป็นประเด็นที่ส�าคัญทั้งในกระบวนการสร�างสรรค์งานศิลปะ 

บทบาทขีองแสงส่วนใหญ่จะอย้่ที่กระบวนการสร�างส์นทรียภาพ (เช่นในงานขีองคาราวัจโจ

หรือโกลด โมเนต์) และความหมาย (เช่น ศาสนสถาน) ช่วงต�นศตวรรษที่ 20 เกิดทฤษฎ์ี

ความไม่แน่นอนข้ึีนในการศึกษาฟิสิกส์ซึ่งส่งผู้ลกระทบต่อม์มมองทั้งในทางวิทยาศาสตร์

กายภาพและในปรัชญามีความเป็นไปได�ในการน�าทฤษฎี์เร่ืองความไม่แน่นอนมาศึกษา

จิตรกรรมร่วมสมัยหรือไม่ การศึกษาน้ีพยายามน�าแนวความคิดเร่ืองความไม่แน่นอนมา

แสงมิติแห่งจิตวิญญาณและหลักความไม่แน่นอนในจิตรกรรมปิแอร์ ซูลาจส์และจูเต๋อฉวิน

The Spiritual Dimension of Light and the Uncertainty in Paintings of Pierre Soulages and Chu Teh Chun

ศักชัย อุทธิโท  Sakchai Uttitho
นักศึกษาระดับ ดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาทัศนศิลป์ คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร 
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ศึกษาจิตรกรรมขีองศิลปินร่วมสมัยสองท่านคือ ปิแอร์ ซ้ลาจส์ ชาวฝร่ังเศส และ จ้เต๋อฉวิน 

ชาวจีน ผู้ลที่เกิดข้ึีนคือหลักความไม่แน่นอนเกิดข้ึีนในผู้ลงานขีองศิลปินทั้งสองโดยวางอย้่

บนพื้นฐานทางแนวคิด เทคนิคและประสบการณ์พื้นฐานเฉพาะตัว ในกรณีขีองปิแอร์ ซ้ลาจส์

การสร�างพื้นที่ “เหนือขีอบเขีตด�า” บนแคนวาสและข้ีดผู้ิวหน�าขีองพื้นออกเปิดทางให�แสง

เขี�ามาสัมผู้ัส สะท�อนและด้ดซับลงไป การสะท�อนแสงและการด์ดซับแสงที่ไม่สม�่าเสมอ

ท�าให�ผู้ลงานขีองศิลปินท่านน้ีมีความไม่แน่นอนในการชม ในกรณีขีองจ้เต๋อฉวิน เทคนิคการ

วาดจิตรกรรมตัวอักษรและการเปิดพื้นที่ว่างแบบ “นักอักษรวัฒนธรรม - literati” เป็นพื้นฐาน

ให�แก่ภาพทิวทัศน์นามธรรมที่สร�างข้ึีนจากความทรงจ�าขีองศิลปิน จิตรกรรมขีองศิลปิน

ทั้งสองท่านจึงสามารถเปิดโอกาสให�ผู้้ �ชมได�ตีความตามม์มมองแต่ละคนและแต่ละคร้ัง

ความไม่แน่นอนจึงถ้กค�นพบและค�นพบใหม่อีกคร้ังอย่างไม่มีที่สิ้นส์ด

ค�าส�าคัญ แสง   ความไม่แน่นอน   นอกขีอบเขีตสีด�า   ปิแอร์ ซ้ลาจส์   จ้เต๋อฉวิน 

 

Abstract

Light is one of the most prominent theme in western paintings since the ancient 

period. Most of works represented in aesthetical ways (for example in Cara-

vaggio’s or Monet’s works) or in a symbolic meaning (for example in religious 

Architecture). The theory of the uncertainty in physics which was developed in 

the beginning of 20
th
 century have been influenced science and philosophy 

ever since. Is there a possibility to apply the uncertainty principle to study con-

temporary paintings. This article aim to use the uncertainty principle to study 

the role of lighting in contemporary paintings of the French artist Pierre Soulages 

and the Chinese-French artist Chu Teh Chun. The result is that in the works of 

these 2 artists, uncertainty characteristics had been revealed as a conceptu-

al thinking and a specific process of each specific artist. In the case of Pierre 

Soulages the process of creating the autre-noir or beyond black space and 

scrap its surface to let the light touch, reflect and absorb. In the case of Chu 

Teh Chun the technique of calligraphy and space-focusing as in Chinese lit-

erati painting and calligraphy subordinated the abstract landscape from the 
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artist’s memory. The interpretation is in the eyes of the interpreter every time of 

contemplation thus uncertainty has been discovered and recovered, limitlessly.

Keywords Light   uncertainty principle   outrenoir   Pierre Soulages   Chu Teh Chun 

บทนำา

แสงเป็นส่วนหน่ึงขีองศิลปะเสมอ ๆ เน่ืองจากปัจจัยส�าคัญที่ว่าดวงตาขีองมน์ษย์จะเห็นได�

กต่็อเมือ่มแีสงมาตกกระทบ ในการสร�างสรรค์ศลิปะจงึต�องอาศยัแสงเป็นพืน้ฐาน ประตมิากรรม

และโดยเฉพาะอย่างยิ่งสถาปัตยกรรมอาศัยความเปลี่ยนแปลงขีองแสงในช่วงเวลาขีอง

วนัหนึง่ ๆ  และความเปลีย่นแปลงขีองแสงในรอบขีองฤดก้าลมาเป็นตวัก�าหนดทศิทาง การวาง

แผู้นผู้ัง การค�านวณสัดส่วน การเลือกสรรวัสด์ที่สะท�อนแสงมากหรือน�อย เป็นต�น เพื่อให�

เกิดสิ่งที่เป็นความงามขีองแต่ละย์คสมัย ตัวอย่างจากสถาปัตยกรรมที่เป็นเลิศในทั่วโลก

ยืนยันเรื่องนี้ได�ดี

ในทางจติรกรรม การสร�างต�าแหน่งแสงเป็นสัญญะทีส่�าคัญทีส่ด์ขีองการสร�างโลกจ�าลองสามมิ

ตลิงบนพืน้ทีส่องมติ ิ การก�าหนดทศิทางขีองแสงให�เขี�ามาทีด่�านใดด�านหน่ึงขีองวตัถส์ิง่ขีองไป

จนกระทั่งตัวละครในภาพส่งผู้ลให�สามารถท�าความเขี�าใจได�ว่าภาพน้ัน ๆ เป็นสามมิติ

มากหรอืน�อย หรือแม�กระทัง่อย้ใ่นช่วงเวลาใดขีองแต่ละวัน เป็นต�น ลกัษณะดังกล่าวทีพั่ฒนา

ข้ึีนในศตวรรษที ่14 ขีองศิลปะตะวันตกเป็นต�นมาส่งผู้ลอย่างมากต่อการรับร้�ขีองเราเกีย่วกับ

ลกัษณะเฉพาะขีองจิตรกรรมประเภทหน่ึง ๆ ศลิปินอย่างคาราวัจโจ (Michelangelo Merisi 

Caravaggio ค.ศ. 1571-1610) ใช�แสงเป็นตัวสร�างสภาวะภายในขีองตัวละครในภาพ

ก�าหนดอารมณ์ขีองภาพในช่วงเวลาหนึง่ ๆ ส่งผู้ลให�จติรกรรมขีองเขีาสร�างความร้�สกึร่วมได�

เป็นอย่างสง้ 

โกลด โมเนต์ (Claude Monet ค.ศ. 1840-1926) ใช�แนวทางขีองการจบัช่วงเวลาในแสงที่

ท�าให�เกดิความต่างขีองสสีนัท�าการสร�างสรรค์จติรกรรมอกีแนวทางหน่ึง ความงามทีเ่กดิจากสสีนั

ในภาพเกิดจากความพยายามซ�อนช้ันขีองสีเพื่อให�เกิดผู้ลกระทบอันเป็นแรงดึงระหว่างการ

เลยีนแบบความจริงกบัสใีนแสงทีต่าปกติจบัเอาไว�ไม่ได� สน์ทรียภาพจากแนวคิดและการปฏบัิติ

การดังกล่าวส่งผู้ลให�งานขีองศิลปินผู้้�น้ีได�รับการช่ืนชอบจากคนทั่วโลกแม�กระทั่งในปัจจ์บัน 
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ตวัอย่างจากศลิปินทัง้สองนีเ้ป็นแนวทางทีใ่ช�แสงเป็นองค์ประกอบส�าคญัในการสร�างจติรกรรม

และให�ผู้ลที่แตกต่างกัน นอกจากนี้ ในจิตรกรรมบางชิ้นทีส่ามารถน�าเสนอประเด็นเรื่องความ

ไม่แน่นอนอันเป็นผู้ลทีม่าจากกระบวนการสร�างสรรค์ขีองศิลปินก็ยงัไม่ใคร่มีผู้้�ศกึษา เนือ่งจาก

ประเพณีการพิจารณาว่าการสร�างสรรค์เป็นสิ่งที่ศิลปินน่าจะก�าหนดได� ตัวอย่างจากผู้ลงาน

ขีองศิลปิน เช่น ปิแอร์ ซล้าจส์ จะชี้ให�เห็นกระบวนการและผู้ลลัพธ์ดังกล่าว นอกจากนี้ใน

กระบวนการการวาดจิตรกรรมที่มีพื้นฐานจากการผู้สมผู้สานประเพณีเก่าแก่ขีองการวาด

จิตรกรรมอักษรจีนและเทคนิคการสร�างงานจิตรกรรมแบบ abstract expressionism ขีอง

จ้เต๋อฉวินก็เป็นแหล่งขี�อม้ลที่ดีด�วย 

แสงในฐานะพ้ืนฐานในการสร้างสรรค์ศิลปะและความหมายสัญลักษณ์

โลกถือก�าเนิดได�ด�วยพลังงานแห่งแสงจากดวงอาทิตย์  แสงในธรรมชาติมีความจ�าเป็นต่อวิถี

การด�าเนินชีวิต ขีองสิ่งมีชีวิตท์กอย่างในโลกน้ี การสร�างสรรค์ศิลปะท์กสาขีาต่างต�องอาศัย

แสงเป็นองค์ประกอบพืน้ฐาน มนษ์ย์มีประสบการณ์ผู่้านแสงและเงาซึง่มทีัง้ด�านความร้�สกึจาก

ลักษณะภายนอกขีองวัตถ์ที่เช่ือมต่อเขี�าส้่ภายในจิตใจ สัมผู้ัสขีองความร้�สึกจากแสงเงาใน

สถาปัตยกรรม ประติมากรรม ทั้งในร้ปแบบเหมือนจริงและนามธรรมต่างก็แสดงออกด�วย

แสงได�อย่างหลากหลาย ตัวอย่างเช่น ความเช่ือขีองชนเผู้่ามายาว่าชีวิตก�าเนิดจากแสงขีอง

ดวงดาวนายพรานสามดวงเรียงกันบนท�องฟ้าที่ท�าให�เราเขี�าใจได�ว่าเป็นการเช่ือมโยง

จิตวิญญาณด�วยแสงดวงดาวบนท�องฟ้า องค์ความร้�น้ีกลายเป็นแรงบันดาลใจในการสร�าง

สถาปัตยกรรมวิหารหินเรียงกันสามหลังต่อเน่ืองกันไปเร่ือย ๆ ในแง่ปรัชญาเท่ากับเป็นการ

เชื่อมโยงเวลาได�อย่างไม่ร้�จบสิ้น

อกีตวัอย่างหน่ึงจากประเทศอนิเดยีทีก่ารบช้าแม่น�า้คงคาหรือพระแม่คงคาผู้้�ให�ก�าเนิดสรรพสิง่

ซึ่งเช่ือว่าเป็นแม่น�้าที่ไหลจากเส�นผู้มขีองพระศิวะ ในการบวงสรวงสวดมนต์สรรเสริญที่เรียก

ว่าพิธีอาระตีมีการใช�แสงจากตะเกียงประกอบบทสวดและการเต�นร�า แสงน้ีเป็นตัวแทนขีอง

วิญญาณ นอกจากน้ีแสงในทางพ์ทธศาสนาที่มีถิ่นก�าเนิดในอินเดียเช่นกันที่เปรียบพระธรรม

ขีองพระพ์ทธเจ�าดั่งแสงแห่งปัญญาที่จะน�าพามน์ษย์ให�หล์ดพ�นจากความงมงาย เมื่อเกิด

ปัญญาดังกล่าวแล�วจึงจะหล์ดพ�นความท์กขี์ทั้งปวง ในศาสนาคริสต์ แสงมีมาพร�อมกับเกิด

จากการสร�างโลกขีองพระเจ�า  พระเจ�าสร�างสรรค์โลกอย่างต่อเน่ืองไม่จบสิ้น จะเห็นได�ว่า

ในศาสนาหลักขีองโลกต่างก็พิจารณาว่าแสงเป็นสัญญะที่ส�าคัญขีองปรัชญาตนเองใน
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สถาปัตยกรรมขีองชาวอียิปต์ ตัวอย่างเช่นการสร�างวิหารสกัดประติมากรรมจากหน�าผู้าหิน

ขีองฟาโรห์ราเมซิสที่ 2 แห่งราชวงศ์ที่ 19 อาย์ประมาณ 1304-1200 ปีก่อนคริสตกาล 

ร้ปสลักขีองพระองค์และราชินน่ัีงเคียงค้กั่นบนบัลลงัฆ์ทัง้สองขี�างทางเขี�าอโ์มงค์สส์าน ซึง่เป็นทัง้

ประติมากรรมและสถาปัตยกรรม แสงที่ตกกระทบผู้ิวสัมผู้ัสหินแสดงความงามความเขี�มแขี็ง

ขีองสถาปัตยกรรมและเมื่อกระทบประติมากรรมให�ความร้�สึกมิติในการเปลี่ยนแปลงเพราะ

มีผู้ลทางสายตาเร่ืองความลึก-ตื้นขีองการแกะสลัก ผู้ลต่าง ๆ เหล่านี้เป็นไปตามช่วงเวลา

และม์มมองขีองผู้้ �ชมกับทิศทางขีองแสงในแต่ละช่วงเวลาขีองวันด�วย ทั้งน้ีช่างฝีมือ

สมัยอียิปต์ย่อมสร�างสรรค์ผู้ลดังกล่าวขีึ้นเพื่อให�ผู้้�ใช�ศาสนสถานได�สัมผัู้สกับจิตวิญญาณอัน

เป็นสิ่งที่ไม่ปรากฏเป็นร้ปธรรมแต่สัมผู้ัสได�ด�วยส่วนลึกขีองจิตใจ สถาปัตยกรรมเรือนชา

ขีองวัฒนธรรมญี่ป์�นที่พื้นที่ขีนาดเล็กและแสงสลัวเป็นแง่ม์มทั้งความงามและเป็นปรัชญา  

พื้นที่ขีนาดเล็กในทางกายภาพท�าให�คนต�องขียายพื้นที่ด�วยสภาวะทางจิตใจ ในขีณะที่

แสงสลัวที่ผู้่านหน�าต่างเขี�ามาแต่เพียงน�อยให�ความสงบขีองจิตใจ ไม่วอกแวก ผู้ัสสะอื่น ๆ 

นอกจากจักษ์สัมผู้ัสเขี�ามาเพิ่มเติมแทนที่ในกระบวกการรับร้� นอกจากนี้แสงที่ลอดเขี�ามา

แต่เพียงน�อยท�าให�เกิดความร้�สึกว่าพื้นที่ว่างภายในห�องเป็นเงามืดที่มีแสงลอดผู้่านเขี�ามา 

มากกว่าการรับร้�พื้นที่ว่างแบบปกติที่เหมือนแสงเป็นส่วนประกอบปกติอย้่แล�ว

ความไม่แน่นอนหรือลักษณะที่คาดเดาไม่ได้

พัฒนาการทางวิทยาศาสตร์ตั้งอย้่บนสมมติฐานขีองการท�าความเขี�าใจปรากฏการณ์ทก์อย่าง

ในจักรวาลอย่างชัดเจนจึงเท่ากับว่าต�องมีหลักที่แน่นอน สามารถสังเกตผู้ลได�เช่นน้ันท์กคร้ัง 

แต่หลักคิดน้ีถ้กต่อต�าน ในช่วงต�นศตวรรษที่ 20 การค�นพบว่าวัตถ์ร�อนท์กประเภทต�องแผู้่

พลังงานในทก์ช่วงคลื่นความถี่ที่เท่า ๆ กัน นั้นเป็นไปไม่ได�เนื่องจากระยะระหว่างยอดคลื่น

ต่อยอดคลื่นขีองแต่ละคลื่นความร�อนที่แผู้่ออกมาจากวัตถ์เฉพาะเจาะจงแต่ละชนิดน้ันมี

ความยาวไม่เท่ากัน จงึเกิดขี�อเสนอว่าการปล่อยพลังงานน้ันออกมาเป็นห�วง ๆ  ทีเ่รียกว่าควอนต�า 

(เอกพจน์ขีองหน่ึงห�วงคือควอนตัม) แต่ละควอนตัมจะจะมีพลังงานมากหรือน�อยข้ึีนอย้่กับ

ความถี่ขีองคลื่น (ระยะระหว่างยอดคลื่นต่อยอดคลื่น) ควอนตัมขีองคลื่นที่มีความถี่มากจะมี

พลังงานมากกว่าควอนตัมขีองคลื่นที่มีความถี่น�อยกว่า 

เวอร์เนอร์ ไฮเซนแบร์ก (Werner Heizenberg ค.ศ. 1901-1976) เสนอหลักความไม่แน่นอน 

(uncertainty principle) โดยแนวคิดที่ว่าการท�านายต�าแหน่งและความเร็วในอนาคตขีอง

อน์ภาคหนึ่ง ๆ  เราต�องสามารถวัดต�าแหน่งและความเร็วในปัจจ์บันให�ได�แม่นย�าก่อน วิธีหนึ่ง
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ที่ท�าได�คือการส่องแสงลงบนอน์ภาคน้ัน แต่มีขี�อจ�ากัดในแง่ที่คลื่นแสงที่ส่องลงไปเพื่อวัดน้ัน

ต�องเป็นคลื่นแสงสั้น ๆ เพื่อให�เกิดความแม่นย�า แต่แสงมีพลังงานเป็นควอนตัมซึ่งจะไป

รบกวนลักษณะขีองอน์ภาคและเปลีย่นความเร็วขีองอน์ภาค ยิง่เราพยายามท�าการวดัต�าแหน่ง

ขีองอน์ภาคให�แม่นย�าขีึ้นเท่าใด เราก็จะท�าการวัดอัตราความเรว็ขีองมันได�แม่นย�าน�อยลงเท่า

น้ัน จงึเรยีกว่าเป็นหลกัความไม่แน่นอน อนัเป็นมล้ฐานทีห่ลกีเลีย่งไม่ได�ขีองธรรมชาต ิ(ปิยบต์ร 

บ์รีค�าและอรรถกฤต ฉัตรภ้ติ, 255: 93-97)

หลักความไม่แน่นอนน้ีสร�างผู้ลกระทบต่อความเขี�าใจโลกและตัวเราเองอย่างลึกซึ้งและน่าจะ

สามารถใช�อ่านผู้ลงานศลิปะได� ในกระบวนการสร�างสรรค์จติรกรรมทีมั่กจะพิจารณาว่าศิลปิน

เป็นผู้้�ก�าหนดเนื้อหา ร้ปแบบและกระบวนการสื่อความหมายอย่างชัดแจ�ง ผู้่านกระบวนการ

สร�างสรรค์ที่อาศัยฝมีือที่ละเอียดอ่อนแบบจิตรกรรมประเพณีหรือการสร�างสรรค์แบบฉับพลัน

ที่อาศัยสมาธิและความบังเอิญในการแสดงออก เช่น จิตรกรรมเซน นอกจากน้ียังน่าจะมี

จิตรกรรมที่มีกระบวนการ อื่น ๆ ในการแสดงออกที่อาจจะใกล�เคียงกับแนวคิดขีองความไม่

แน่นอน ในบทความนี้จะศึกษาผู้ลงานจิตรกรรมขีองจิตรกร 2 ท่านคือ ปิแอร์ ซ้ลาจส์ และ 

จ้เต๋อฉวิน

ปิแอร์ ซูลาจส์

ปิแอร์ ซล้าจส์ (Pierre Soulages เกิดค.ศ. 1919) เกิดที่เมืองโรเดซ (Rodez) เป็นที่ร้�จักในฐานะ 

"จิตรกรสีด�า" เพราะสนใจการวาดภาพด�วยสีด�า แนวความคิดขีองการวาดด�วยสีเดียวน้ีเกิด

ข้ึีนจากการพิจารณา ว่าเมือ่แสงตกกระทบบนสีด�าจะสะท�อนมากน�อยไม่เท่ากัน ตามแต่สภาพ

แสงและสภาพพื้นผู้ิวขีองจิตรกรรมแต่ละส่วน สีด�าจึงเป็นทัศนธาต์ที่ส�าคัญที่ส์ดในความเห็น

ขีองศิลปิน (wikipedia, 2019)

อย่างไรก็ตาม ซ้ลาจส์กล่าวว่า “เครื่องมือขีองผู้มไม่ใช่สีด�า แต่เป็นแสงทีส่ะท�อนลงบนสีด�า” 

และเรียกกระบวนการขีองตัวเองว่า outrenoir ค�าน้ีเป็นค�าที่ซ้ลาจส์คิดค�นข้ึีนมาเอง 

จากภาษาฝรั่งเศสค�าว่า outre แปลว่า ด�านนอก และค�าว่า noir แปลว่า สีด�า เมื่อน�ามารวม

กันจึงอาจจะแปลเทียบเคียงได�ว่า “นอกขีอบเขีตขีองสีด�า” ในการให�สัมภาษณ์เมื่อค.ศ. 2014 

เขีากล่าวว่า “ในภาษาฝร่ังเศส เวลาทีค่ณ์พด้ว่า outre-Manche แปลตรงตวัว่า เลยช่องแคบไป 

ซึ่งมีความหมายถึง ประเทศอังกฤษ หรือพ้ดว่า outre-Rhin แปลตรงตัวว่า เลยแม่น�้าไรน์ไป 

ซึ่งมีความหมายถึง ประเทศเยอรมัน พ้ดอีกแบบหนึ่ง “นอกขีอบเขีตขีองสีด�า” จึงหมายถึง 
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ดินแดนที่แตกต่างจากสีด�า” (wikipedia, 2019)

ในกระบวนการสร�างสรรค์ ซล้าจส์จะสร�างพื้นผู้ิวขีองจิตรกรรมด�วยสีด�าหนา จากนั้นใช�ช�อน 

คราดขีนาดเล็ก หรือยาง ข้ีดสีออกเป็นร้ิวใหญ่เล็ก ท�าให�เกิดร่องรอยข้ีด ข์ีดหรือเป็นรอย

ขีีดขี่วนแบบ etching ขีึ้นอย้่กับว่าอยากให�งานแต่ละชิ้นมีพืน้ผู้ิวอย่างไร เส�นที่ขี้ดขีีดออกมัก

จะเป็นเส�นตรงทางต้ังหรือขีวาง โดยตัวเนื้อสีที่ใช�ศิลปินผู้สมสีที่ทั้งมีผู้ิวมันวาวและสีด�านเขี�า

ด�วยกัน ผู้ลลัพธ์คือพื้นผู้ิวที่ทั้งสะท�อนและและด้ดซับแสงพร�อมๆ กัน นอกจากนี้ ต่างจากวิธี

การแขีวนภาพทัว่ไปทีมั่กจะชิดผู้นังห�อง ซล้าจส์ชอบแขีวนภาพไว�ทีก่ลางห�อง โดยให�เหตผ์ู้ลว่า 

“ผู้มชอบให�จิตรกรรมเป ็นผู้นังมากกว ่าเป ็นหน�าต ่าง เมื่อเราด้ จิตรกรรมบนผู้นัง 

มันเป็นหน�าต่างๆ ผู้มเลยชอบจัดจิตรกรรมขีองผู้มเอาไว�ที่กลางพื้นที่เพื่อสร�างผู้นังมากกว่า 

หน�าต่างมีไว�มองภายนอก แต่จิตรกรรมน่าจะท�าหน�าที่ตรงกันขี�าม จิตรกรรมควรมองเขี�ามา

ภายในตัวเรา” (wikipedia, 2019)

การตคีวามจติรกรรมให�เป็นการมองเขี�าภายในเป็นการพาดพิงถงึแนวคิดขีองจิตรกรรมในฐานะ

“หน�าต่าง” ที่เป็นประเพณีต้ังแต่สมัยเรอเนสซองส์ ในประเพณีแบบน้ีที่เราร้�จักกันดีในฐานะ

การวาดจิตรกรรมโดยหลักทัศนียวิทยา (perspective) กรอบสี่เหลี่ยมขีองภาพแต่ละภาพ

เปรยีบเสมอืนหน�าต่าง ผู้้�ดน่ั้งอย้ภ่ายในมองออกไปยงัฉากต่างๆ ภายนอก ในกรณขีีองซล้าจส์

ที่เน�นว่าจิตรกรรมขีองตัวเองไม่ใช่ “หน�าต่าง” แต่เป็น “ผู้นัง” เราอาจเปรียบเปรยได�หรือไม่

ว่าศิลปินต้ังใจสร�างห�องมืดหรือพื้นที่มืดข้ึีนมา จากน้ันท�าการข้ีดหรือตัดหรือฉีกผู้นังออก 

เปิดให�แสงลอดเขี�ามาในห�อง (หรือเปรียบเปรยว่าเขี�ามาในจิตใจ) 

จากขี�อม้ลที่กล่าวมา เมื่อน�ามาพิจารณาจิตรกรรมในตัวอย่างเช่น Peinture (2015) (ภาพที่ 1) 

ในจิตรกรรมขีนาดใหญ่กว่าสองเมตรนี้ พื้นผู้ิวสีด�าลึกถ้กขี้ดออกตามขีวางเป็นแนว (ภาพที่ 2) 

ร่องรอยการเคลื่อนไหวขีองมือเกิดข้ึีนอย่างชัดเจน น�้าหนักที่กดมากน�อยไม่เท่ากัน (อันอาจ

เกิดข้ึีนจากวัยขีองศิลปินขีณะสร�างจิตรกรรมน้ีอาย์ 96 ปี) ท�าให�พื้นผิู้วที่ซ้ลาจส์มองว่าท�า

หน�าทีท่ัง้ “ดด้ซบั” และ “สะท�อน” สดี�าน้ันเกดิข้ึีนจากกระบวนการดงักล่าว แสงทีเ่กดิข้ึีนลอด

เขี�ามาในพื้นที่ด�า เปิดให�ผู้้�ชมเห็นลักษณะขีองพื้นที่ภายใน

ผู้ลการศึกษาจิตรกรรมขีองปิแอร์ ซ้ลาจส์ท�าให�พบว่า การขี้ดขีีดออกด�วยน�้าหนักที่มากน�อย

ไม่เท่ากันเปิดพืน้ทีส่ดี�าออกด�วยแสงทีเ่ขี�ามาในปริมาณทีไ่ม่แน่นอน คณ์สมบตัน้ีิเกดิจากเงือ่นไขี 

3 ประการคอื 1. น�า้หนกัทีไ่ม่สม�า่เสมอขีองการข้ีด-ขีดี  2. พืน้ผิู้วสดี�าลกึทีถ่ก้เปิดออกไม่เท่ากนั 

3. ความมันวาวและความด�านขีองสีด�าที่ไม่แน่นอนขีึ้นอย้่กับลักษณะแสงที่มากกระทบ ความ
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ไม่แน่นอนน้ีสอดคล�องกับหลักความไม่แน่นอน ทั้งในทางวิทยาศาสตร์และความไม่เที่ยงแท�

ตามหลักพ์ทธศาสนา นอกจากน้ียังหมายความถึงกระบวนการสร�างสรรค์ศิลปะที่เป็นการ

ก�าวเขี�าส้่อาณาจักรใหม่อย้่เสมอ ๆ จึงไม่มีความแน่นอน ต�องรอจนผู้ลลัพธ์ปรากฏออกมา

จูเต๋อฉวิน (Chu Teh Chun ค.ศ. 1920-2014)

จ้เต๋อฉวินเป็นศิลปินจีน-ฝร่ังเศส ศิลปินถือก�าเนิดในประเทศจีนและได�รับการศึกษาศิลปะ

จากทีน่ั่นก่อนจะย�ายไปไต�หวนัแล�วย�ายไปอาศยัทีป่ระเทศฝร่ังเศสในค.ศ. 1955 และอย้ท่ีน่ั่นจน

กระทั่งเสียชีวิต โดยได�สัญชาติฝรั่งเศสและได�เป็นสมาชิกขีอง Academie des Beaux Arts 

ด�วย (Villarreal, 2018) แม�ช่วงแรกขีองชีวิตศิลปินจะท�างานในแนวภาพเหมือน แต่ภายหลัง

เลิกท�างานแนวน้ีและหันมาท�างานแนวนามธรรมที่เป็นการผู้สมผู้สานแนวทางแบบประเพณี

จีนและลักษณะบางอย่างขีองจิตรกรรมตะวันตก ในแนวทางแบบจีน จ้เต๋อฉวินใช�ฝีแปรงที่มี

ลักษณะแบบการตวัดพ้่กันแบบจิตรกรรมจีนที่เน�นน�้าหนักมือ การกดและการสะบัดขีองพ้่กัน

ส่วนต่าง ๆ ส่วนแนวทางที่ได�รับอิทธิพลจากศิลปินฝร่ังเศส ช่ือ Nicolas de Stael 

ซึ่งเป็นจิตรกรรมแนวนามธรรมและใช�สีหนาหนักกับการตวัดพ้่กันแบบ impasto นอกจากน้ี 

จิตรกรรมขีองจ้เต๋อฉวินยังมีแนวทางแบบ abstract expressionism ผู้สมผู้สานอย้่อีกด�วย 

ดังเช่นผู้ลงาน Triomphe de la vie (2004) (ภาพที่ 3) จึงกล่าวได�ว่าเป็นการสร�างงาน

จิตรกรรมนามธรรมตะวันตกที่ย�อนไปค�นพบสัมผัู้สบางอย่างจากลักษณะนามธรรมใน

จิตรกรรมจีนอีกครั้ง (Wang, 2017)

นอกเหนอืจากสร�างงานด�วยสนี�า้มนั จเ้ต๋อฉวนิมกัวาดจติรกรรมตวัอกัษรจนีไปด�วย จติรกรรม

ตัวอักษรน้ีเป ็นส่วนหน่ึงขีองประเพณีแบบจีนที่การวาด “ภาพ” และ “ตัวอักษร” 

ถือว ่าเป็นเร่ืองเดียวกัน (เป็นหน่ึงในสี่ศาสตร์ที่บ์ ร์ษต�องศึกษาคือ พิณ, หมากร์ก, 

เขียีนตัวอกัษรและวาดภาพ) จติรกรรมตัวอกัษรในทีน้ี่ไม่ใช่ตัวอกัษรตัวเดียว แต่มักเป็นบทกวีสัน้

หรือยาว จากประวัติช่วงที่ยังอย้่ที่ประเทศจีน ศิลปินศึกษาการวาดตัวภาพตัวอักษรแบบนี้กับ

อาจารย์ทีเ่น�นแนวทางการเขียีนรวดเดียว ไม่มีการยกพ้กั่นข้ึีนจากกระดาษเลยต้ังแต่ต�นจนจบ

จ้เต๋อฉวินสนใจประเพณีขีองงานศิลปะสมัยราชวงศ์ถังและราชวงศ์ซ่ง โดยเฉพาะอย่างยิ่งใน

สมัยราชวงศ์ซ่ง (Song Dynasty ค.ศ.960-1279) ที่ปัญญาชนไปรวมตัวกันบนภ้เขีาเพื่อค�นคว�า

ร่วมกันถึงปรัชญาการด�าเนินชีวิต ภาพวาดจิตรกรรมทิวทัศน์และการเขีียนบทกวีกับฝึกฝน

การเขีียนจิตรกรรมตัวอักษร เกิดแนวทางที่เรียกในภาษาอังกฤษว่า Literati หรือแปลได�ว่า

แนวทางแบบ “นักอักษรวัฒนธรรม” จเ้ต๋อฉวินเคยกล่าวว่า การวาดจิตรกรรมหรือการวาดลายมือ

บนกระดาษด�วยหมึกด�านั้นน่าสนใจเพราะเป็นการวาดรวดเดียวไม่สามารถแก�ไขีได� 
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การวาดจิตรกรรมทิวทัศน์ในอารยธรรมจีนเป็นประเพณีที่ตกทอดกันมายาวนาน โดยมีจ์ดม์่ง

หมายทัง้เพือ่ถ่ายทอดความงามขีองทวิทศัน์ตามธรรมชาตกิบัการถ่ายทอดภาพในใจหรอืภาพ

ในจนิตนาการขีองศลิปนิออกมา เช่นเดยีวกนักบัการวาดจติรกรรมตวัอกัษรเพราะเน้ือหาส่วน

หน่ึงทีถ่อืว่ามคีวามส�าคัญในการแสดงออกกค็อืการช่ืนชมความงามตามธรรมชาตขิีองทวิทศัน์

หรือการแสดงออกซึ่งอารมณ์ความร้�สึกภายในอันลึกซึ้งผู้่านขี�อเขีียนหรือบทกวี นอกจากน้ี

การที่ตัวอักษรจีนน้ันเป็นตัวอักษรที่พัฒนามาจากภาพท�าให�การเขีียนตัวอักษรเป็นกระบวน

การเดียวกันกับการวาดภาพนั่นเอง

ซ์นเกาติง (Sun Guoting ค.ศ. 646-691) จิตรกรในสมัยถังได�ชี้ให�เห็นว่าจิตรกรรมตัวอักษรมี

จินตภาพขีองธรรมชาติอย้่ในระหว่างการเขีียน “เมื่อเขีียนด�วยน�้าหนักมือที่มีพลัง เส�นพ้่กัน

สามารถด้เหมือนเมฆหนาหนัก เมื่อเบาจะเหมือนปีกขีองจิ้งหรีด เมือ่ลากเส�นพ้่กันเหมือนกับ

น�า้ตก เมือ่กดพ้ก่นัลง เส�นน้ันจะเหมอืนกบัภเ้ขีาโอฬารสงบน่ิง” (Wang, 2019) ดังน้ันแม�จะเป็น

การเขีียนตัวอักษร (ภาพที่ 4) แต่การอ่านสามารถอ่าน (หรือด้) เป็นภาพได� ในโลกตะวันตก

การด้ภาพและการอ่านตัวอักษรอย้่คนละข้ัีวขีองระบบการรับร้�ขีองมน์ษย์ การด้ภาพอาศัย

การรับร้�พื้นฐานว่าภาพหนึ่งๆ เหมือนกับโลกแห่งความเป็นจริงไม่ว่าจะมากหรือน�อยก็ตาม

แต่การอ่านตัวอักษรต�องอาศัยความเขี�าใจเร่ืองการถอดรหัสซึ่งไม่เกี่ยวขี�องกับความเป็นจริง

ในโลกแต่อย่างใด (นี่คือเหต์ที่ค�าว่า ไก่ หรือค�าอืน่ๆ ในหลากหลายวัฒนธรรมจึงมีตัวอักษร

และเสียงทีไ่ม่เหมือนกัน) ในวัฒนธรรมจีนมีการเชื่อมต่อขีองการด้ภาพและการอ่านตัวอักษร

เขี�าหากัน ดงัน้ันจึงมีความไม่แน่นอนในการ ดแ้ละอ่านเกิดข้ึีน ดงัทีก่ล่าวว่า “ภาพตัวอักษรคือ

ภาพที่ไม่มีขีองจริง ดนตรีที่ไม่มีเสียงจริง Calligraphy is images without real features, 

music without real sounds.” (Wang, 2017)

ดังน้ันแม�เมื่อด้งานขีองจ้เต๋อฉวินแบบผู้่าน ๆ อาจจะเห็นว่าใกล�เคียงกับแนวทางจิตรกรรม

แบบ abstract expressionism จิตรกรรมแนวน้ีถือได�ว่าเป็นแนวทางขีองการสร�างงานโดย

อาศยัความบงัเอญิอย้แ่ล�ว โดยเฉพาะอย่างยิง่ศลิปินแบบแจ๊คสนั พอลลอ็ค (Jackson Pollock  

ค.ศ. 1912-1956) เน่ืองจากศิลปินมักจะอาศัยการเคลื่อนไหวขีองร่างกายผู้สมผู้สานไปกับ

การสะบัดสีลงบนแคนวาสที่ไม่สามารถควบค์มผู้ลลัพธ์ได� แต่เมื่อพิจารณางานขีองจ้เต๋อฉวิน

อย่างละเอียดจะเห็นความแตกต่าง โดยเฉพาะในแง่ที่มีการผู้สมผู้สานแนวทางแบบประเพณี

จีนเรื่องการวาดจิตรกรรมตัวอักษรเขี�าไปด�วย
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ในผู้ลงานชื่อ Vertige Neigeux (1990-1999) (ภาพที่ 5) จิตรกรรมยาวสี่เมตรชิ้นนี้มีร่องรอย

ขีองสีจากพ้่กันหลากหลายขีนาดทับซ�อนกัน เมื่อมองตามแนวทางขีองเส�นและสีจะเห็น

การเคลื่อนไหวขีองพ้่กันและร่างกายขีองศิลปินที่เต็มเปี �ยมไปด�วยความร้�สึก ร้ปทรงที่

เกิดข้ึีนน้ันราวกับเป็นภาพทิวทัศน์ในจินตนาการขีองศิลปินที่อาจจะก�าลังหวนร�าลึกถึง

ทวิทศัน์บ�านเกดิหรอืภาพลายมอืทีต่นเองเคยฝึกปรอื หรอือาจจะเป็นจติใต�ส�านกึทีช้ี่น�าสัง่การ

ให�มือและร่างกายร่ายร�าจิตรกรรมนี้ขีึ้นมา แม�อาจจะด้เหมือนจิตรกรรมทิวทัศน์เป็นหลัก แต่

ส�าหรับผู้้�มีประสบการณ์มาบ�างย่อมสามารถอ่านและเห็นจิตรกรรมตัวอักษรอย้่ในจังหวะหรือ

ท่วงท่าบางประการได�ด�วย

สรุป

ในผู้ลงานขีองศิลปินสองท่านนีอ้าจจะมีสิ่งทีเ่รียกได�ว่าความไม่แน่นอนหรือลักษณะทีค่าดเดา

ไม่ได� ในกรณีขีองปิแอร์ ซล้าจส์ ลักษณะดังกล่าวเกิดจากการที่ศิลปินพยายามจะสร�างพื้นที่

ที่อย้่เลยไปจากสีด�าด�วยการสร�างพื้นที่สีด�าก่อน จากน้ันข้ีดขีีดแถบเส�นเพื่อเปิดให�แสงส่อง

ผู้่านเขี�ามาในพื้นที่มากหรือน�อยตามจังหวะ แสงที่ถ้กเปิดเขี�ามานั้นไม่หนักแน่นแบบการกรีด 

ตัดหรือฉีกแยกพื้นที่ แต่เป็นการเปิดให�แสงเขี�ามาเป็นช่องหรือเป็นห�วง ๆ มากบ�างน�อยบ�าง

โดยสัมพันธ์กับม์มมองขีองผู้้�ชมอีกทีหนึ่ง การที่ศิลปินลากเส�นเปิดขีองแสงไม่สม�่าเสมอก็เป็น

ปัจจัยหนึ่งที่ท�าให�ภาพทั้ง “สะท�อน” และ “ด้ดซับ” แสงเอาไว� อาจสร์ปได�ว่าความไม่แน่นอน

ในงานจิตรกรรม “นอกขีอบเขีตขีองสีด�า - outrenoir” ขีองซ้ลาจส์เกิดจากธรรมชาติขีองภาพ

เองและเกิดจาก มม์มองขีองผู้้�ชม ความเป็นนามธรรมอย่างเต็มที่ก็ยิ่งเปิดโอกาสให�ผู้้�ชมได�ใช�

จินตนาการขีองตนเองในการต่อเติมส่วนที่อาจจะไม่ปรากฏในภาพได�เพิ่มเติมอีกด�วย

ความไม่แน่นอนในงานขีองจ้เต๋อฉวินมาจากพื้นฐานทางวัฒนธรรมดั้งเดิมขีองตนเอง 

จิตรกรรมตัวอักษรแม�จะต�องอาศัยการฝึกฝนอย่างหนักและสมาธิทีเ่ป็นเลิศ แต่ความไม่แน่น

อนขีองผู้ลลัพธ์นั้นเป็นสิ่งที่ท์กคนคาดหมายว่าจะต�องพบ จิตรกรรมที่ไม่สามารถแก�ไขีได�ต�อง

อาศัยจังหวะเป็นองค์ประกอบส�าคัญ นอกจากน้ี การน�าทิวทัศน์ในความทรงจ�าออกมาเป็น

จิตรกรรมที่น�าเสนอทิวทัศน์ในจินตนาการก็ท�าให�งานขีองจ้เช่ือมต่อกับจิตรกรรมทิวทัศน์จีน

ในอดีต โดยจิตรกรรมแบบ “นักอักษรวัฒนธรรม” น้ีเป็นการเช่ือมต่อขีองภาพกับตัวอักษร

ซึ่งมีความไม่แน่นอนในการด้และอ่าน ในวัฒนธรรมจีนโบราณมีการเขีียนตัวอักษรโดยมี

จินตภาพขีองภาพทิวทัศน์แฝงอย้่ ในจิตรกรรมร่วมสมัยขีองจ้เต๋อฉวินเป็นภาพทิวทัศน์แบบ

นามธรรมทีมี่จนิตภาพขีองตัวอกัษรแฝงอย้ ่ผู้้�ชมสามารถเขี�าถึงได�ทัง้สองแบบข้ึีนอย้กั่บช่วงเวลา
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ขีองการชมอันเป็นการเปิดโอกาสขีองความไม่แน่นอนให�ผู้้�ชมจินตนาการเป็นปัจจัยส�าคัญ

ความไม่แน่นอนที่เห็นได�จากผู้ลงานขีองสองศิลปินสองท่านน้ีน้ีเป็นส่วนหน่ึงขีองจิตวิญญาณ

ขีองจิตรกรรม เน่ืองจากกระบวนการสร�างสรรค์ที่เปรียบได�กับการเดินทางแสวงหาพรมแดน

ใหม่ ๆ ที่ยังไม่มีการค�นพบมาก่อน อาศัยแนวคิด กระบวนการและประสบการณ์ส่วนบ์คคล

ขีองศิลปินเป็นพื้นฐานในการน�าเสนอเพื่อสร�างปฏิสัมพันธ์กับการตีความขีองผู้้�ชมอีกทีหนึ่ง
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13. Associate Professor Dr.Jirayu Pongvarut กองบรรณาธิการ (ผู้้�ทรงค์ณว์ฒิภายนอก)
หน้าที่ควิามรับัผู้ิดชีอบั ในการควิบัคุมและพัฒินาคุณภาพวิารสารให้ได้มาตรฐานและมีคุณภาพและให้
คำาปรึกษาและคำาแนะนำา แก่คณะกรรมการดำาเนินการจัดทำาวิารสารเพื่อให้การจัดทำาวิารสารแต่ละฉบัับั
ดำาเนินไปด้วิย์ควิามเรีย์บัร้อย์และบัรรลุวิัตถุประสงค์ตามที่ตั้งไวิ้

 คณะกรรมการฝ่ายจัดีหาทุน
1. ศาสตราจารย์เกียรติค์ณพิษณ์ ศ์ภนิมิตร์์  ประธานกรรมการ
2.  อาจารย์ธนภณ วัฒนก์ล กรรมการ
3.  ศาสตราจารย์เกียรติค์ณปรีชา เถาทอง  กรรมการ
4.  ศาสตราจารย์ถาวร โกอ์ดมวิทย์ กรรมการ
5.  อาจารย์จักรพันธ์์ วิลาสินีก์ล กรรมการ
6.  นางสาวอัจฉรา ยมะค์ปต์ กรรมการและเลขีาน์การ
หน้าที่ควิามรับัผู้ิดชีอบั ในการชี่วิย์จัดหาทุนและแหล่งทุนเพื่อให้การดาเนินการจัดทำาโครงการ "วิารสาร
ศิิลป์ พีระศิรีฯ"

 คณะกรรมการฝ่ายประเมินผล
1. อาจารย์ ดร.ส์ธา ลีนะวัต ประธานกรรมการ
2. อาจารย์ทรงไชย บัวช์ม กรรมการ
3. อาจารย์ ดร.ปรมพร ศิริก์ลชยานนท์ กรรมการ
4. อาจารย์พงษ์พันธ์ จันทนมัฏฐะ กรรมการ
5. อาจารย์ลลินธร เพ็ญเจริญ กรรมการ
6. นางสาวฉัตรระพี แย�มเกษร กรรมการและเลขีาน์การ
7. นางจินต์ภาณี เอี่ยมท่า กรรมการและผู้้�ช่วยเลขีาน์การ
หน้าท่ีควิามรับัผิู้ดชีอบั จัดทำาแบับัประเมินผู้ล สรุปผู้ลการประเมิน จัดส่งและเก็บัเอกสารประเมินผู้ล  จัด
ทำาราย์งานประเมินผู้ลโครงการฯ ปฏิบััติหน้าที่ตามที่ได้รับัมอบัหมาย์ 

 คณะกรรมการฝ่ายการเงิน
1. รองคณบดีฝ�ายบริหาร ประธานกรรมการ
2. นางสาวอัจฉรา ยมะค์ปต์ กรรมการและเลขีาน์การ
3. นางจันทร์เพ็ญ ศรช่วย กรรมการและผู้้�ช่วยเลขีาน์การ
4. นายประเสริฐ อานนท์ กรรมการและผู้้�ช่วยเลขีาน์การ
5. นายอนันต์ ใจทัน กรรมการและผู้้�ช่วยเลขีาน์การ
หน้าที่ควิามรับัผู้ิดชีอบั ประสานงานในเรื่องการเบัิกจ่าย์ค่าใชี้จ่าย์ การให้ข้อเสนอแนะให้คำาปรึกษาในเรื่
อง
การเบัิกจ่าย์เงินงบัประมาณด้านต่าง ๆ ติดตามและรวิบัรวิมใบัสำาคัญรับัเงินจัดทำาสรุปค่าใชี้จ่าย์ตลอด    
โครงการฯ และปฏิบััติหน้าที่ตามที่ได้รับัมอบัหมาย์

 คณะกรรมการฝ่ายเลขานุการฯ
1. นางสาวอัจฉรา ยมะค์ปต์   ประธานกรรมการ
2. นางจันทร์เพ็ญ ศรช่วย์ กรรมการ
3. นายประเสริฐ อานนท์ กรรมการ
4. นายอนันต์ ใจทัน กรรมการ
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5. นายอ์เทน ศรีกรด กรรมการ
6. นายปฏิพัตร พรหมนัส กรรมการ
7. นางเยาวพา แจะจันทร์ กรรมการ 
8. นางณิชาภัทร แจะจันทร์์ กรรมการ
9. นายส์ไลมาน มะมา กรรมการ
10. นายธนภัทร แก�ววิไล กรรมการ
11. นางพิมพ์ชญา สมมาก กรรมการ
12. นางอารยา เลิศกิจอนันต์ กรรมการ
13. นายส์ชาติ เจริญทิพย์ กรรมการ
14. นางสาวฉัตรระพี แย�มเกษร กรรมการ
15. นางสาวมลฤดี ประช์ม กรรมการ
16. นางสาวเกวลี แพ่งต่าย กรรมการ
17. นางจินต์ภาณี เอี่ยมท่า กรรมการ
18. นางสาวมัณฑ์นา ศรีเทพ กรรมการ
19. นางฆนรส เตชะประทีป กรรมการ
20. นายรัชภ้มิ ทรงส�าราญ กรรมการ
21. นางสาววรีรัตน์ วันดี กรรมการและเลขีาน์การ
22. นางสาวจ์รารัตน์ คนทน กรรมการและและผู้้�ช่วยเลขีาน์การ 
หน้าที่ควิามรับัผู้ิดชีอบั ประสานงานกับัคณะกรรมการฝ่่าย์ต่าง ๆ ในการจัดทำาโครงการฯ ติดต่อประสาน
งานกบััหน่วิย์งานภาย์ในและภาย์นอก ปฏิบััติงานตามที่ได้รับัมอบัหมาย์
 
 
  ทั้งนี้ตั้งแต่บัดนี้เป็นต�นไป
  สั่ง ณ วันที่  มีนาคม  พ.ศ.  2562

                                                                  
      
  (อาจารย์ปัญจพล  เหล่าพ้นพัฒน์์)
  ผู้้�รักษาการแทนอธิการบดีมหาวิทยาลัยศิลปากร
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รายช่ือผู้ทรงคุณวุฒิประเมินบทความ

ศาสตราจารย์พงศ์เดช  ไชยค์ตร 

คณะวิิจิตรศิิลป์ มหาวิิทย์าลัย์เชีีย์งใหม่

รองศาสตราจารย์กันจณา  ด�าโสภี

คณะสถาปัตย์กรรมศิาสตร์ สถาบัันเทคโนโลย์ีพระจอมเกล้าเจ้าคุณทหารลาดกระบััง

รองศาสตราจารย์พิเชษฐ์  เปียร์กลิ่น

อาจารย์์ประจำา คณะสถาปัตย์กรรมศิาสตร์ 

มหาวิิทย์าลัย์สงขลานครินทร์ วิิทย์าเขตปัตตานี

ดร.พิยะรัตน์ นันทะ 

อาจารย์์ประจำา คณะสถาปัตย์กรรมศิาสตร์ 

สถาบัันเทคโนโลย์ีพระจอมเกล้าเจ้าคุณทหาร ลาดกระบััง

รองศาสตราจารย์ปิติวรรธน์ สมไทย

คณะศิิลปกรรมศิาสตร์ มหาวิิทย์าลัย์บั้รพา
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รองศาสตราจารย์ ดร.จิราย์  พงส์วร์ตม์ 

Digital Expression Design Course, Faculty of Art and Design, Tokoha University

รองศาสตราจารย์ ดร.ชัยยศ  อิษฎ์์วรพันธ์์

อาจารย์์ประจำา คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิิทย์าลัย์ศิิลปากร

รองศาสตราจารย์สรรณรงค์  สิงหเสนี

ผู้้้ทรงคุณวิุฒิิสาขาทัศินศิิลป์ อดีตอาจารย์์ประจำาภาควิิชีาศิิลปกรรม

สถาบัันเทคโนโลย์ีพระจอมเกล้าเจ้าคุณทหารลาดกระบััง

อาจารย์ ดร.พงศ์ศิริ  คิดดี

อาจารย์์ประจำา คณะวิิจิตรศิิลป์ มหาวิิทย์าลัย์เชีีย์งใหม่ 

ศาสตราจารย์ปริญญา  ตันติส์ขี

อาจารย์พ์ิเศิษ คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิิทย์าลัย์ศิิลปากร

ผู้้�ช่วยศาสตราจารย์วิมลมาลย์  ขีันธะชวนะ

อาจารย์์ประจำา คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิิทย์าลัย์ศิิลปากร
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อาจารย์ นิพันธ์ โอฬารนิเวศน์

อาจารย์์ประจำา ภาควิชิีาทัศินศิิลป์ มหาวิิทย์าลัย์กรุงเทพ

ผู้้�ช่วยศาสตราจารย์ ดร.มณี มีมาก

อาจารย์์ประจำา สาขาวิิชีาทัศินศิิลป์ คณะศิิลปกรรมศิาสตร์ มหาวิิทย์าลัย์ทักษิณ

ดร.วิชญ ม์กดามณี

อาจารย์์ประจำา คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิิทย์าลัย์ศิิลปากร

ผู้้�ช่วยศาสตราจารย์ โอชนา พ้ลทองดีวัฒนา

อาจารย์์ประจำา คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิิทย์าลัย์ศิิลปากร

รองศาสตราจารย์ ดร.พิเชษฐ์ เปียร์กลิ่น

อาจารย์์ประจำา คณะศิิลปกรรมศิาสตร์ มหาวิิทย์าลัย์สงขลานครินทร์

ดร.นพเกล�า ศรีมาตย์ก์ล

อาจารย์์ประจำา คณะวิิจิตรศิิลป์ มหาวิิทย์าลัย์เชีีย์งใหม่
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ดร. ริญญาภัทร์ นิธิภัทรอนันต์

อาจารย์์ประจำา คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิิทย์าลัย์ศิิลปากร

ผู้้�ช่วยศาสตราจารย์อ�านาจ คงวารี

อาจารย์์ประจำา คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิิทย์าลัย์ศิิลปากร



192

JOURNAL 
OF 
FINE ARTS 

วารสารศิลป์ พีระศรี (Journal of Fine Arts) เป็นวารสารวิชาการ ก�าหนดออกปีละ 2 ฉบับ (มีนาคมถึง
สิงหาคม และ กันยายนถึงก์มภาพันธ์) ควบค์มค์ณภาพบทความโดยการพิจารณาจากผู้้�ทรงค์ณว์ฒิ
(Peer-review) มีวัตถ์ประสงค์เพื่อเผู้ยแพร่ผู้ลงานทางวิชาการด�านทัศนศิลป์ท์กสาขีา การออกแบบ
ประวัติศาสตร์ศิลปะ ทฤษฎ์ีศิลปะ วัฒนธรรม และมน์ษยศาสตร์ ในลักษณะบทความวิชาการ สร์ปงาน
วิจัย บทวิจารณ์หนังสือ งานแปลบทความวิชาการ หรือผู้ลงานร้ปแบบอื่น ๆ ที่เกี่ยวขี�อง

วัตถุประสงค์ 
เพื่อเผู้ยแพร่ผู้ลงานทางวิชาการด�านทัศนศิลป์ท์กสาขีา การออกแบบ ประวัติศาสตร์ศิลปะ ทฤษฎ์ีศิลปะ 
วัฒนธรรม และมน์ษยศาสตร์ ในลักษณะบทความวิชาการ สร์ปงานวิจ ัย บทวิจารณ์หนังสือ 
งานแปลบทความวิชาการ หรือผู้ลงานร้ปแบบอื่น ๆ ที่เกี่ยวขี�อง

เกณฑิ์การส่งบทความ 
1. ก�าหนดออก
ก�าหนดออกปีละ 2 ฉบับ ท์ก ๆ 6 เดือน (มีนาคมถึงสิงหาคม และ กันยายนถึงก์มภาพันธ์)
2. การพิจารณาบทความ

2.1 ผู้ลงานที ่ร ับพ ิจารณาลงพ ิมพ ์ เป ็นงานว ิชาการด �านท ัศนศ ิลป ์ท ์กสาขีา การออกแบบ 
ประวัติศาสตร์ศิลปะ ทฤษฎ์ีศิลปะ วัฒนธรรม และมน์ษยศาสตร์ ในลักษณะบทความวิชาการ 
สร์ปงานวิจัย บทวิจารณ์หนังสือ งานแปลบทความวิชาการ หรือผู้ลงานร้ปแบบอื่น ๆ ที่เกี่ยวขี�อง
2.2 ผู้ลงานจะต�องแสดงค์ณค่าทางวิชาการ มีความสมบ้รณ์ชัดเจน ถ้กต�องตลอดจนมีการอ�างอิงและ
มีบรรณาน์กรมที่ถ้กต�อง ผู้ลงานต�องปราศจากการคัดลอกวรรณกรรม รวมไปถึงหลีกเลี่ยงการละเมิด
จริยธรรมการวิจัย
2.3 หากมีการทบทวนวรรณกรรม หรือหากมีประเด็นทางวิชาการที่มีความเกี่ยวขี�องกับเนื้อหาใน
บทความขีองวารสารศิลป์พีระศรีฉบับย�อนหลังควรอ�างอิงบทความเหล่านั้นด�วย
2.4 ผู้ลงานต�องไม่ถ้กตีพิมพ์หรือเผู้ยแพร่ในวารสารใดมาก่อน ยกเว�นเป็นผู้ลงานที่แปลมาจากภาษา
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อื่น ๆ
2.5 การพิจารณากลั่นกรองและประเมินค์ณภาพแต่ละบทความจะผู้่านด์ลยพินิจขีองผู้้�ทรงค์ณว์ฒิ 
2 ท่าน ซึ ่งใช�ระบบการประเมินบทความแบบสองทาง (Double-Blind Review) กล่าวคือ 
จะไม่เปิดเผู้ยชื่อขีองผู้้�ทรงค์ณว์ฒิให�ผู้้�นิพนธ์ทราบ และไม่เปิดเผู้ยชื่อผู้้�นิพนธ์ให�ผู้้�ทรงค์ณว์ฒิทราบ 
2.6 ร้ปแบบขีองบทความขีึ้นอย้่กับด์ลยพินิจขีองกองบรรณาธิการ
2.7 เนื้อหาขีองผู้ลงาน ขีึ้นอย้่กับด์ลยพินิจขีองผู้้�ทรงค์ณว์ฒิเป็นผู้้�ประเมิน โดยพิจารณาจากความ
ถ้กต�องด�านการใช�ภาษา การน�าเสนอเนื้อหาวิชาการ

ข้อแนะนำาสำาหรับผู้เขียน
บทความ
1. เนื้อหาขีองบทความใช�โปรแกรม Microsoft Word for Windowsหรือซอฟท์แวร์ส�าหรับการพิมพ์
 เอกสารอื่นที่ใกล�เคียงกัน
2. บทความควรมีความยาวระหว่าง 5-20 หน�ากระดาษ A4 (ไม่รวมภาพประกอบ) พิมพ์หน�าเดียวแบบ
  1 คอลัมน์ ใช�ร้ปแบบฟอนต์ภาษาไทย และภาษาอังกฤษเป็น TH Sarabun PSK ขีนาด 16 พอยต์หรือ
 ตัวอักษรอื่นที่มีขีนาดใกล�เคียงกัน
3. บทคัดย่อภาษาไทย และบทคัดย่อภาษาอังกฤษ (Abstract) จ�านวนอย่างละ 1 ย่อหน�าโดยภาษาไทย
 มีความยาวประมาณครึ่งหน�ากระดาษ A4 และภาษาอังกฤษมีความยาวประมาณ 250 ค�า
4. ระบ์ค�าส�าคัญต่อท�าย (Keywords,Tags) จ�านวนไม่เกิน 5 ค�า
5. ในส่วนบทน�า ใส่ชื่อ - นามสก์ล ขีองผู้้�เขีียนบทความ หรือผู้้�เขีียนร่วม หากมีต�าแหน่งทางวิชาการให�
 ใส่ในเชิงอรรถท�ายหน�า
6. ร้ปแบบขีองการอ�างอิงให�ใช�แบบเชิงอรรถต่อท�าย   

(สามารถดาวน์โหลดได�ที่ http://psgjournaloffinearts.com/author-guidelines)
ภาพประกอบ ตาราง และค�าบรรยาย
กรณีที่มีภาพประกอบ ตารางให�สร�างแยกจากเนื้อหาขีองบทความ กล่าวคือ ให�ผู้้�เขีียนสร�างไฟล์ .Doc 
ขีึ้นใหม่ เพื่อใส่ภาพประกอบ ตาราง พร�อมค�าบรรยายต่างหาก รวมทั้งระบ์ที่มาขีองภาพประกอบ 
ตารางให�ชัดเจน โดยจะต�องระบ์หมายเลขีขีองภาพประกอบ ตารางและค�าบรรยาย ซึ่งสามารถเชื่อมโยง
กับหมายเลขีที่ตรงกับเนื้อหาในบทความ 
ส่วนต�นฉบับไฟล์ภาพประกอบ เช่น .JPEG, .PNG ให�สร�าง Folder ขีองภาพประกอบนั้นขีึ้นใหม่ โดยต�อง
ระบ์ชื่อไฟล์ภาพ ซึ่งสามารถเชื่อมโยงกับหมายเลขีที่ตรงกับเนื้อหาในบทความ 
**ไฟล์ภาพประกอบั Resolution ไม่ต่ำากวิ่า 300 dpi/inch หรือ ไม่ต่ำากวิ่า 2 MB ต่อภาพ 
แผู้่นซีดี
แผู้่นซีดีซึ่งบันทึกขี�อม้ลที่เกี่ยวขี�องกับบทความ ประกอบด�วย
1. ไฟล์เนื้อหาบทความ (ไฟล์ .doc) 
2. ไฟล์ภาพประกอบ ตาราง และค�าบรรยาย (ไฟล์ .doc)
3. ต�นฉบับไฟล์ภาพประกอบ 

การส่งบทความ
การส่งบทความสามารถส่งได� 2 วิธี
1. การส่งบทความทางไปรษณีย์

1.1 “แบบเสนอขีอส่งบทความเพื่อตีพิมพ์ในวารสารศิลป์ พีระศรี”  
1.2 ต�นฉบับบทความ บทคัดย่อภาษาไทย ภาษาอังกฤษ ภาพประกอบ ตาราง และค�าบรรยาย 
ที่พิมพ์แล�วจ�านวน 2 ช์ด 
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1.3 แผู้่นซีดีซึ่งบันทึกไฟล์ที่เกี่ยวขี�องกับบทความจ�านวน 1 แผู้่น
ส่งถึง บรรณาธิการวารสารศิลป์ พีระศรี ส�านักงานคณบดี คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ 
มหาวิทยาลัยศิลปากร  วิทยาเขีตพระราชวังสนามจันทร์ นครปฐม เลขีที่ 6 ถนนราชมรรคาใน 
ต�าบลในเมือง อ�าเภอเมือง จังหวัดนครปฐม 73000
**ต้นฉบัับัทั้งหมด รวิมทั้งข้อม้ลไฟล์ดิจิทัล กองบัรรณาธิิการจะไม่ส่งคืนไม่วิ่ากรณีใดทั้งสิ้น
2. การส่งบทความผู้่านระบบการจัดการวารสารออนไลน์ Thai Journals Online (ThaiJO) 

ขั�นตอนการดีำาเนินงาน
1. ผู้้�เขีียนส่งบทความพร�อมทั้งบทคัดย่อเสนอต่อกองบรรณาธิการ เพื่อรับการพิจารณาเบื้องต�น (1 เดือน)
2. กองบรรณาธิการส่งบทความให�ผู้้�ทรงค์ณว์ฒิเพื่อพิจารณา (2 เดือน)
3. กองบรรณาธิการ พิจารณาผู้ลการประเมินบทความจากผู้้�ทรงค์ณว์ฒิ พร�อมออกแบบตอบรับการตีพิมพ์ 

ให�ผู้้�เขีียน (1 เดือน)
4. ผู้้�เขีียนจะต�องแก�ไขีบทความตามที่ผู้้�ทรงค์ณว์ฒิได�แสดงความเห็นและขี�อเสนอแนะ และส่งกลับมาให�
 กองบรรณาธิการพิจารณา (1 เดือน)
5. กองบรรณาธิการด�าเนินการในขีั้นตอนการตีพิมพ์วารสาร แต่หากมีขี�อแก�ไขีกองบรรณาธิการจะติดต่อ
 ผู้้�เขีียนเพื่อให�ด�าเนินการแก�ไขีจนกว่าจะสมบ้รณ์ (1 เดือน)
**หมาย์เหตุ กระบัวินการตั้งแต่ส่งบัทควิามเข้ามาย์ังกองบัรรณาธิิการ เพื่อขอรับัการพิจารณาจนถึงการ
ตีพิมพ์ จะใชี้เวิลาไม่น้อย์กวิ่า 6 เดือน หรือนานกวิ่านั้นขึ้นอย์้่กับัคุณภาพของบัทควิามและการพิจารณา
ของกองบัรรณาธิิการ ผู้้้ทรงคุณวิุฒิิผู้้้กลั่นกรองบัทควิาม 

ติดีต่อสอบถาม
ที่อย้่ บรรณาธิการวารสารศิลป์ พีระศรี (Journal of Fine Arts) ส�านักงานคณบดี คณะจิตรกรรม 
 ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร วิทยาเขีตพระราชวังสนามจันทร์
 นครปฐม เลขีที่ 6 ถนนราชมรรคาใน ต�าบลในเมือง อ�าเภอเมือง จังหวัดนครปฐม 73000
โทร. 034-271-379 โทรสาร 034-271-379 ติดต่อค์ณวรีรัตน์ วันดี
Facebook  http://www.facebook.com/psgjournaloffinearts/ 
E-Mail psgjournaloffinearts@gmail.com 
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แบบเสนอขอส่งบทความเพือ่รบัการพจิารณาตพีมิพ์ในวารสารศลิป์ พรีะศรี
คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร

วันที่ ........... เดือน .................... พ.ศ. ........... 

เรียน   ประธานกองบรรณาธิการวารสาร 

ขี�าพเจ�า  (นาย/นาง/นางสาว) ......................................................................... (ไทย)

               ..................................................................... (อังกฤษ)

สถานภาพ □ อาจารย์ประจ�า ............................................................ (ระบ์ต�นสังกัด)

   ต�าแหน่ง ........................................................................................

   ว์ฒิการศึกษา ..................................................................................

   □ นักศึกษาระดับปริญญาด์ษฎ์ีบัณฑิ์ต

  □ นักศึกษาระดับปริญญามหาบัณฑ์ิต  

  □ นักศึกษาระดับปริญญาบัณฑ์ิต

      □ นักวิชาการ / บ์คคลทั่วไป
ขีอส่ง □ บทความวิจัย 
  □ บทความวิจัยจากวิทยานิพนธ์  

  □ บทความวิชาการ จ�านวน 1 ฉบับ 

ช่ือบทความ (ภาษาไทย) 

.........................................................................................................................

.........................................................................................................................

.........................................................................................................................

ช่ือบทความ (ภาษาอังกฤษ)  

.........................................................................................................................

.........................................................................................................................

.........................................................................................................................
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สถานที่ติดต่อ □ ที่ท�างาน / หรือสถาบันการศึกษา 
   □ บ�าน  

บ�านเลขีที่ .......... หม้่ที่ .......... ตรอก / ซอย .......................... ถนน .......................... 

แขีวง/ต�าบล .......................... เขีต / อ�าเภอ ........................ จงัหวดั ..........................

รหสัไปรษณีย์ .............. โทรศพัท์ .......................... โทรศพัท์เคลือ่นที ่ .......................... 

E-mail ..............................................................................................................

ช่ือผู้้�เขีียนร่วม (ถ�ามีโปรดระบ์ต�าแหน่ง ต�นสังกัด และเบอร์โทรศัพท์) 

.........................................................................................................................

.........................................................................................................................

.........................................................................................................................

.........................................................................................................................

.........................................................................................................................

.........................................................................................................................

ขี�าพเจ�าขีอรับรองว่าบทความฉบับน้ี

   □ เป็นผู้ลงานขีองขี�าพเจ�าแต่เพียงผู้้�เดียว

   □ เป็นผู้ลงานขีองขี�าพเจ�าและผู้้�ร่วมงานตามที่ระบ์ในบทความจริงและเป็น

ผู้ลงานที่ไม ่เคยตีพิมพ์ลงในวารสารใดมาก่อน ตลอดจนจะไม่น�าส ่งเพื่อพิจารณา 

ตีพิมพ์ในวารสารอื่นอีกนับจากวันที่ขี�าพเจ�าได�ส่งบทความฉบับน้ีมายังกองบรรณาธิการ

วารสาร

 

 ลงช่ือ ..........................................................

(........................................................)

            ผู้้�เขีียน


