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วารสารวิชาการศิิลป์์  พีีระศิรี SILPA BHIRASRI JOURNAL OF  FINE ARTS จัดพีิมพี์ขีึ้น

เพีื่อเป์็นการส่งเสริมสนับสน์น ให�คณาจารย์ นักวิชาการ นักศิึกษา ศิิลป์ินและผู้้�สนใจ

ศิิลป์ะทั่วไป์ได�แลกเป์ลี่ยนผู้ลงานวิชาการในสาขีาศิิลป์ะและการสร�างสรรค์ท์กป์ระเภท

ทัศินะและขี�อคิดเห็นใด ๆ ที่ป์รากฏในวารสารวิชาการศิิลป์์ พีีระศิรี SILPA BHIRASRI

JOURNAL OF FINE ARTS นี ้ ทางคณะกรรมการจัดทำาวารสาร บรรณาธิิการและ

กองบรรณาธิิการไม่จำาเป์็นตำ�องเห็นพี�องด�วยกับทัศินะ และขี�อคิดเห็นเหล่านี้ แตำ่ป์ระการใด

และไม่ถือว่าเป์็นความรับผู้ิดชอบขีองบรรณาธิิการและกองบรรณาธิิการลิขีสิทธิิ์บทความ

เป์็นขีองผู้้�เขีียนและคณะจิตำรกรรม ป์ระตำิมากรรมและภาพีพีิมพี์ซึ่งได�รับการสงวนสิทธิิ์ตำาม

กฎ์หมาย การตำีพีิมพี์ซ้ำาตำ�องได�รับอน์ญาตำจากผู้้�เขีียน และคณะจิตำรกรรมป์ระตำิมากรรม

และภาพีพีิมพี์เป์็นลายลักษณ์อักษร

ออกแบบและจัดหน้า โดย ส์ชาตำา โรจนาบ์ตำร 

พิมพ์ท่ี ทวีวัฒน์การพิีมพ์ี 21 ซอยอ่อนน์ช ถนนส์ข์ีมวิท 77 แขีวงสวนหลวง เขีตำสวนหลวง กร์งเทพีฯ 
10250 โทร 0-2720-5014-8 แฟกซ์ 0-2720-5014-8 ตำ่อ 1012



บทบรรณาธิการ

วารสารศิลป์พีระศรีฉบับเดือนกันยายน พ.ศ. 2562 ได้รับพระกรุณาธิคุณจาก ศาสตราจารย์ 

ดร.สมเด็จพระเจ้าน้องนางเธอ เจ้าฟ้าจุฬาภรณวลัยลักษณ์อัครราชกุมารี กรมพระศรีสวางค

วฒันวรขัตตยิราชนารี พระราชทานบทความ การค้นคว้าวิจัยเร่ือง ”การศึกษาเพื่อสร้างสรรค์

หลากลาย หลายชีวิต” เพื่อน�ามาพิมพ์เผยแพร่แก่สาธารณชน

สมเด็จเจ้าฟ้าฯ กรมพระศรีสวางควัฒน วรขัตติยราชนารี ทรงมีพระด�าริที่จะทรงศึกษาต่อ

ในระดับดุษฎีบัณฑิตสาขาทัศนศิลป์ ที่คณะจิตรกรรม ประติมากรรม และภาพพิมพ์

มหาวิทยาลัยศิลปากร โดยที่ทรงปรารภว่า “งานศิลปะท�าให้ข้าพเจ้ามีความสุขข้าพเจ้าจึง

อยากแบ่งปันความสุขให้แก่พี่น้องประชาชนชาวไทย” ซึ่งนับตั้งแต่เร่ิมทรงเข้าศึกษาเมื่อ

พุทธศักราช 2560 ทรงแสดงให้เห็นถึงอัจฉริยภาพเชิงสร้างสรรค์ ทั้ง ๆ ที่ทรงใช้เวลาส่วน

ใหญ่กับการทรงงานด้านวิจัยวิทยาศาสตร์ 

จากการน�าผลงานภาพวาดฝีพระหัตถ์ ออกแสดงเมื่อวันที่ 29 มีนาคม ถึงวันที่ 15 พฤษภาคม 

พุทธศักราช 2561 ณ หอศิลป์สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ ท�าให้คณาจารย์ 

ตลอดจนสาธารณชนได้ประจักษ์ถึงพระปรีชาสามารถ อีกทั้งยังท�าให้ชาวไทยได้ช่ืนชม และ

เกิดความปีติ สมดั่งพระปณิธาน



นอกจากนี้ กระบวนการท�าวิทยานิพนธ์ของ สมเด็จเจ้าฟ้าฯ กรมพระศรีสวางควัฒน วรขัตติย

ราชนาร ียงัได้ท�าการค้นคว้าวจิยั ในประเดน็ทีเ่กีย่วข้องกบัผลงานสร้างสรรค์และน�าเสนอเป็น

บทความวิชาการดังที่เห็นน้ี สมมุติฐานของบทความดังกล่าว ตั้งอยู่บนความฝันอันเป็น          

พื้นฐานของมนุษย์ทุกคน ซึ่งสามารถปรับแปลงจนกลายเป็นการสร้างสรรค์ศิลปะได้ ศิลปิน 

เช่น อองรี รุสโซ หรือยะโยะอิ คุสะมะ น้ัน แม้ว่าจะไม่ผ่านการศึกษาทางศิลปะมาโดยตรง 

แต่มีความสามารถเฉพาะตนท�าให้สามารถปรับแปลงความฝันจนกลายเป็นผลงานศิลปะที่มี

พลังกระทบใจผู ้ดูอย่างลึกซึ้ง ส่วนองค์ศิลปินเองก็ได้ปรับแปลงความฝันให้กลายเป็น          

ผลงานสร้างสรรค์ที่สามารถสื่อสารเน้ือหาและสร้างสรรค์ความรู้สึกร่วมให้แก่ผู้ชม บทความ

น้ีได้เข้ารับการประเมินจากผู้ทรงคุณวุฒิครบตามกระบวนการและสามารถใช้เป็นส่วนหน่ึง

ของงานค้นคว้าวิจัยควบคู่ไปกับการจัดแสดงผลงานสร้างสรรค์ตามเง่ือนไขของบัณฑิต

วิทยาลัยและหลักสูตรปรัชญาดุษฎีบัณฑิต คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ 

มหาวิทยาลัยศิลปากรทุกประการ

ในบทความของปานชีวา บุตรราช “ศิลปะการน�าเสนอด้วยภาพในการดัดแปลงข้ามสื่อ: จาก

วรรณกรรมสู่ละครชุดสิงหมิงซือเหยีย” เป็นการศึกษาวรรณกรรมที่ถูกน�าไปสร้างเป็นละคร 

ด้วยกระบวนการปรับแปลงข้ามสื่อท�าให้เน้ือหาบางประการสามารถแสดงทัศนะเชิงยั่วล้อที ่

ผู้ประพันธ์มีต่อนโยบายของรัฐได้ นอกจากน้ีการศึกษาเกี่ยวกับศิลปวัฒนธรรมจีนในบริบท

ร่วมสมัยในทางหน่ึงย่อมเป็นแง่มุมที่จะมีประโยชน์ต่อการศึกษาในอนาคต



ในบทความของประจักษ์ สุปันตี “การสร้างสรรค์ผลงานเรือน-กาย ร่างทวิลักษณ์จากความ

ทรงจ�าของบ้าน” เป็นการรวบรวมแนวทางการศกึษาศลิปะโดยใช้สหวทิยาการ ในกระบวนการ

ศึกษาวิจัยน้ีต้ังค�าถามส�าคัญเกี่ยวกับเรือนและกาย การให้ความส�าคัญกับความสัมพันธ์

ระหว่างผู ้อยู ่อาศัยหรือกายกับเรือนน้ันมีในแทบจะทุกวัฒนธรรม (อาจจะเจือจางลงใน

วัฒนธรรมที่มีลักษณะเร่ร่อน) โดยปกติแล้วมักศึกษากันในศาสตร์ทางสถาปัตยกรรม แต่

บทความและงานสร้างสรรค์ชุดน้ีช้ีให้เห็นว่าการแยกแยะศาสตร์ออกจากกันน้ันเป็นเพียงการ

แบ่งแยกทางความคิด แต่ในทางปฏิบัติมนุษย์ผูกพันกับเรือนที่เราอยู่อาศัยในหลากหลายมิติ

มากกว่าที่ศาสตร์ ๆ เดียวจะท�าความเข้าใจได้ การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะชุดน้ีก็เป็นข้อ

พิสูจน์รูปแบบหน่ึง

ในบทความของวิภาวี วรวุฒิวิทยารักษ์และอรัญญา ตุ้ยค�าภีร์ “มาตรวัดการสร้างสรรค์เชิง

ศลิปะในนสิตินักศกึษาฉบบัภาษาไทย” ตัง้ค�าถามเกีย่วกบักระบวนการศกึษาศลิปะในสถาบนั

ของไทยที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับภาวะซึมเศร้าทางลบ ในกระบวนการศึกษาโดยใช้มาตรวัดที่เป็น

วิทยาศาสตร์ให้ข้อเสนอที่น่าสนใจและน่าจะพัฒนาต่อ โดยเฉพาะอย่างยิ่งในสถานการณ์

ปัจจุบันที่นักศึกษาเป็นโรคซึมเศร้ามากข้ึน 

ในบทความ “สีเทา สีน�้าตาลและสีน�้าเงินในวัฒนธรรมญี่ปุ่นสมัยเอโดะ (เพิ่มเติม)” โดยจิรายุ 

พงส์วรุตม์เป็นบทความสุดท้ายของชุดที่ว่าด้วยสีพื้นฐานส�าหรับคนเมืองในสมัยเอโดะ             



ในบทความซึ่งทยอยตีพิมพ์ต่อกันสามตอนน้ีเป็นการศึกษาเกี่ยวกับบริบทของสีต่าง ๆ  ทั้งใน

แง่บริบททางวัฒนธรรม การประยุกต์ใช้ ที่มาจากวัสดุในธรรมชาติไปจนกระทั่งตัวอักษรคัน

จิช่ือเรียกของสีอย่างละเอียด นับเป็นบทความที่รวบรวมองค์ความรู้น้ีไว้ในภาษาไทยอย่าง

ครบถ้วนที่สุด

ในบทความของธนา จันทร์ศิริสว่าง “แนวคิดการออกแบบปรับปรุงการใช้สอยพื้นที่ภายใน

อาคารวังพระเจ้าบรมวงศ์เธอกรมหมื่นทิวากรวงศ์ประวัติ (วังสามเสน) วชิรพยาบาล 

กรุงเทพมหานคร” เป็นบทความทางด้าน สถาปัตยกรรมภายในเกีย่วกบักระบวนการปรับปรุง

อาคารเก่าทรงคุณค่าให้เกิดประโยชน์ใช้สอยใหม่ ในกระบวนการดังกล่าวต้องการความร่วม

มือจากหลากหลายศาสตร์สาขาเพื่อแสวงหาแนวทางที่ยังรักษาคุณค่าของอาคารและตอบ

สนองต่อบทบาทหน้าที่ร่วมสมัยได้

ในบทความของปวีณา สุธีรางกูร “ปรากฏการณ์แห่งอ�านาจ: บทวิเคราะห์ผลงานศิลปะร่วม

สมัยของสาครินทร์ เครืออ่อน” ท�าการศึกษาผลงานศิลปะร่วมสมัย 4 ช้ินที่น�าเสนอในบริบท

ของการจัดแสดงในต่างประเทศ ผลงานชุดน้ีน�าเสนอประเด็นเร่ืองคุณค่า อ�านาจ การครอบ

ครองของมนุษย์โดยศิลปินได้เลือกสรรวัสดุหลากหลายประเภทจนอาจจะกล่าวได้ว่าไม่มี

ขอบเขตจ�ากัด การเลือกและการผสมผสานในกระบวนการจัดวางท�าให้ผลงานศิลปะสื่อ

ประเด็นดังกล่าวได้อย่างแหลมคม



ในบทความของอนิวัฒน์ ทองสีดา “กิจกรรมศิลปะส�าหรับงานศิลปะร่วมสมัย: กรณีศึกษา  

หอศลิปวฒันธรรมแห่งกรุงเทพมหานคร” เป็นการศกึษาบทบาทของหอศลิป์ทีส่�าคญัทีส่ดุแห่ง

หน่ึงของกรุงเทพฯ เป็นทีท่ราบกนัดว่ีานอกเหนือจากการจดัแสดงผลงานศลิปะประเภทต่าง ๆ  

กิจกรรมอันหลากหลายที่หอศิลปวัฒนธรรมแห่งกรุงเทพมหานครจัดข้ึนประกอบกันกับ

นิทรรศการของตนเองน้ันมบีทบาทส�าคญัเทยีบเท่ากบัตวันิทรรศการเองเพราะมศีกัยภาพท�าให้

ผู้ชมหลากหลายวัยสามารถเข้าถึงเน้ือหาของนิทรรศการได้ นอกจากน้ียังสามารถท�าให้ผู้ชม

สามารถ ต่อยอดองค์ความรู้ที่ได้รับออกไปอีกด้วย

บทความของภควนิษฐ์ แสงศิริวรรธนะ “แนวความคิด รูปแบบผลงานศิลปะที่สะท้อนสังคม

ของทวี รัชนีกร” เป็นการศึกษาผลงานของศิลปินไทยคนส�าคัญที่ผ่านช่วงเวลาของชีวิตอัน

ยาวนาน นับตั้งแต่ช่วงพุทธศักราช 2500 เป็นต้นมาจนปัจจุบัน การศึกษาช้ีให้เห็นว่าศิลปิน

มีความเปลี่ยนแปลงทั้งรูปแบบ วิธีการและแนวความคิดในการสร้างสรรค์ศิลปะจากแรง

กระทบของความเปลี่ยนแปลงทางสังคมวัฒนธรรมของประเทศไทยในยุคต่าง ๆ 

บทความของณหทัย อริยวัฒน์วงศ์และอินทิรา พรมพันธ์ุ “การออกแบบชุดกิจกรรมประยุกต์

ศิลป์เพื่อพัฒนาทักษะการใช้ทัศนธาตุส�าหรับนักเรียนช้ันมัธยมศึกษาตอนต้น” เป็นการสรุป

ผลการปฏิบัติการพัฒนากิจกรรมทางทัศนศิลป์ส�าหรับนักเรียน เป็นที่ทราบกันดีว่าการศึกษา

ศิลปะมีความส�าคัญกับพัฒนาการของเด็กเน่ืองจาก มีบทบาทในการฝึกคิดแบบสร้างสรรค์ 



แสวงหาสิ่งใหม่ ๆ อย่างไรก็ตามเด็กมีความแตกต่างจากพื้นฐานครอบครัว สภาพแวดล้อม

และวัย การศึกษาเพื่อแสวงหาวิธีในการให้การศึกษาศิลปะจึงเป็นเร่ืองส�าคัญ บทความนี้ช้ีให้

เห็นว่าเด็กมีผลสัมฤทธ์ิในการเรียนสูงข้ึนหลังจากผ่านการเรียนด้วยชุดกิจกรรมประยุกต์ศิลป์

ที่ถูกออกแบบมาแล้วอย่างมีนัยส�าคัญ

บทความของพิน สาเสาร์ “ศิลปะและการเยียวยาบาดแผลจากสงคราม” เป็นการศึกษา

กระบวนการที่ผู้เกี่ยวข้องแสวงหาการเยียวยาทางกายภาพของผู้ได้รับบาดเจ็บจากสงคราม 

โดยเฉพาะอย่างยิ่งสงครามโลกคร้ังที่ 1 เป็นต้นมาที่อาวุธทรงประสิทธิภาพในการท�าลายล้าง

มากข้ึนสร้างความเสียหายต่อทหารและพลเรือนที่เข้าร่วมสงครามเป็นอย่างสูง กระบวนการ

ออกแบบใบหน้าเทยีมและการผลติทีด่สีามารถท�าให้คนทีบ่าดเจบ็ใบหน้าเสยีหายสามารถกลบั

เข้าร่วมสังคมได้อย่างปกติ บทความน้ีช้ีให้เห็นว่าศิลปะสามารถตอบสนองในจุดที่การแพทย์

มาตรฐานอาจจะไปไม่ถึง ในแง่ของปัจจุบันที่สงครามในหลายอาณาบริเวณของโลกก็ยังคง

อยู่ การท�าความเข้าใจประวัติศาสตร์ช่วงนี้อาจจะช่วยให้เราพัฒนาขีดความสามารถในการ

บ�าบัดเยียวยาบาดแผลจากสงครามด้วย ศิลปะ

บทความของสุชาตา โรจนาบุตร “ภาพอาหารในประวัติศาสตร์ศิลป์” ช้ีให้เห็นว่าอาหารใน

แต่ละยุคสมัยที่เป็นทั้งความจ�าเป็นและเป็นวัฒนธรรมประเภทหน่ึงนั้น เมื่อถูกแสดงออกใน

ผลงานศิลปะมักจะมีความหมายโดยนัยและท�าหน้าที่สะท้อนความคิด ความคาดหวังและ



ท่าทีที่ศิลปินมีต่อสังคมโดยรวมด้วย การตั้งค�าถามถึงบริบทของจิตรกรรมภาพอาหารตั้งแต่

สมยัอยีปิต์มาจนช่วงทศวรรษ 1960 ของประเทศสหรัฐอเมริกา การศกึษาน้ีจงึชีป้ระเดน็ส�าคญั

ที่ว่าภาพอาหารไม่ใช่แค่เป็นหลักฐานท�าให้เราเข้าใจว่าคนแต่ละสมัยกินอะไรเพียงอย่างเดียว 

แต่เป็นหลักฐานท�าให้เราเข้าใจบริบททางสังคมวัฒนธรรมและท่าทีที่คนมีต่อ “การบริโภค” 

ในแต่ละยุคสมัยด้วย
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บทคัดย่อ

การสร้างสรรค์ของข้าพเจ้ามีจุดเร่ิมต้นจากความสนใจในการเขียนภาพตั้งแต่ยังเยาว์วัย           

แต่ไม่มีโอกาสเน่ืองจากต้องศึกษาทางวิทยาศาสตร์เพื่อน�ามาช่วยเหลือประเทศชาติตามที่

สมเดจ็พระราชินีได้ทรงหวงั เมือ่ข้าพเจ้าเกษียณแล้วมเีวลาเพิม่มากข้ึนจงึได้หวนกลบัมาหาสิง่

ทีข้่าพเจ้ารักอกีคร้ังหน่ึง ข้าพเจ้าไม่มคีวามรู้ใด ๆ  เกีย่วกบัการสร้างสรรค์ศลิปะแบบมาตรฐาน

จึงได้สร้างผลงานในแบบที่ซื่อตรงต่อสัญชาตญาณของตนเอง ข้าพเจ้าได้ท�าการศึกษาผลงาน

ของ อองรี รุสโซ จิตรกรชาวฝรั่งเศสและยะโยะอิ คุสะมะ จิตรกรหญิงชาวญี่ปุ่น ด้วยวิธีการ

การศึกษาเพื่อสร้างสรรค์ “หลากลาย หลายชีวิต”
A Study for Art Creation on the Subject "Various Pattern, Diversity of life"

สมเด็จพระเจ้าน้องนางเธอ เจ้าฟ้าจุฬาภรณวลัยลักษณ์                            
อัครราชกุมารี กรมพระศรีสวางควัฒน วรขัตติยราชนารี
Her Royal Highness Princess Chulabhorn Krom Phra Srisavangavadhana 
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ศึกษากรอบแนวความคิดเกี่ยวกับความฝันและการสร้างสรรค์ศิลปะ ในทัศนะของซิกมันด์        

ฟรอยด์ ผลงานศิลปะช้ินหน่ึง ๆ น้ันสามารถตีความได้ว่าเป็นการแปรรูปความฝันให้กลาย

เป็นรูปทรงทีจ่บัต้องได้ ผลการศกึษาพบว่างานของจติรกรรมของศลิปินทัง้สองท่านแสดงออก

ด้วยรูปทรง พื้นที่ว่างและสีสันอย่างตรงไปตรงมากับความรู้สึกและไร้มายา จึงเรียกว่านาอีฟ

อาร์ต (Naive Art) จากผลการศกึษาดงักล่าว ข้าพเจ้าได้สร้างสรรค์ผลงานทีบ่างแง่มมุกม็ส่ีวน

คล้ายคลึงกับศิลปินทั้งสองท่าน แต่ก็มีแง่มุมที่แตกต่างออกไปในแง่ของบริบทแวดล้อมและ

การแสดงออกส่วนบคุคล ข้าพเจ้าสามารถสร้างสรรค์งานศลิปะถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สกึผ่าน

รูปทรงและความหมายของพืน้ทีต่่าง ๆ  ทีข้่าพเจ้าคุน้เคย ผลงานสามารถส่งต่อความฝัน ความ

รู้สึกที่เปี่ยมไปด้วยความรักต่อตนเอง ครอบครัว ประชาชนชาวไทยไปจนกระทั่งผู้คนในโลก

ได้อย่างเต็มที่ 

ค�าส�าคัญ หลากลาย หลายชีวิต   ศิลปะแบบนาอีฟ   จิตวิเคราะห์   เสือ   สัตว์ต่าง ๆ  

 การแสดงออกจากสัญชาตญาณ

 

Abstract

My art creation initiated from my admiration for art since my childhood. My door to 

the art world was closed at that time due to my obligation to study science as my 

mother Queen Sirikit had hoped for. With this knowledge, I could help developing the 

country. After my retirement from duties, I finally gave myself more free time that I have 

decided to come back to my dearest interest again. Since I have known nothing about 

conventional art methods, all my art pieces have been created directly from my instinct. 

My research was conducted on paintings from two artists: the French painter Henri 

Rousseau and the Japanese female painter Yayoi Kusama with the framework of dream 

and art creation. In Sigmund Freud’s point of view, an art piece could be interpreted 

as a process of how dream was transformed into a tangible form. It is found that both 

painters’ works have revealed how instinctively art could be expressed through forms, 

spaces, and colors, consequently defined as Naive Art. Inspired by the finding, I have 

been creating arts which are in some manners resembling these two artists but the 

context and personal expressions are different. I have expressed my emotions and 

feelings through forms and spaces that I have felt familiar with. My works aim to forward 
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the dream and loving messages to myself, my family, Thai people and the world.

Keywords  Various Pattern, Diversity of life   Naive Art   Psychoanalysis   Tiger   Animals 

   Instinctive Expression

 

1  บทนำา

ประสบการณ์เร่ิมต้นในงานศิลปะ เร่ิมจากความรู้สึกของข้าพเจ้าที่สนใจในการเขียนภาพมา

ตัง้แต่เยาว์วยั แต่เน่ืองด้วยภารกจิของครอบครัวทีม่พีระราชประสงค์ให้ศกึษาด้านวทิยาศาสตร์

เพือ่น�าประโยชน์มาช่วยพฒันาบ้านเมอืง ตลอดระยะเวลา 40 ปีของการศกึษาด้านวทิยาศาสตร์

สาขาต่าง ๆ เช่น สาขาวิชาเคมี สาขาวิชาเคมีอินทรีย์ สาขาเพาะเลี้ยงสัตว์น�้า สาขา

แพทยศาสตร์ และสาขาชีวภาพทางสัตวแพทย์ ข้าพเจ้าได้ทุ่มเทชีวิตให้กับการศึกษาค้นคว้า

วิจัยทางวิทยาศาสตร์ในสาขาต่าง ๆ  เพื่อน�าความรู้ ความสามารถมาพัฒนาประเทศชาติเพื่อ

ประโยชน์สขุของประชาชนชาวไทย เพือ่บ�าบดัทกุข์ให้แก่ประชาชนได้มคีวามสขุ แต่เมือ่ข้าพเจ้า

กลับมาทบทวนถึงการด�าเนินชีวิตที่ผ่านมา ท�าให้ข้าพเจ้าได้ค้นพบตัวเองว่า ยังมีสิ่งที่ข้าพเจ้า

รักและมีความสุขเมื่อได้คิดถึงและมีโอกาสท�าได้ สิ่งนั้นคือ “การท�างานศิลปะ” ข้าพเจ้ามี

ความสุขมากเมื่อได้ท�างานที่อยู่กับตัวเองและรู้สึกถึงโลกของตัวเอง มีอิสรภาพ ได้คิดฝัน 

จินตนาการได้ตามใจโดยไม่มีขีดจ�ากัด ความรู้สึก ณ ขณะท�างานศิลปะ ท�าให้เข้าใจและ

ตระหนักรู้ได้ว่า สิ่งนี้อาจเป็นวิถีทางหนึ่งที่ท�าให้มนุษย์ได้พบกับความสุขที่แท้จริง ด้วยเหตุนี้ 

ท�าให้ข้าพเจ้าเลือกใช้การท�างานศิลปะ เพื่อเป็นการบ�าบัดทุกข์ให้กับตัวเอง

แรงบันดาลใจให้สนใจในการวาดรูป มาจากการที่ข้าพเจ้าได้เห็นการทรงงานของพระบาท

สมเดจ็พระปรมนิทรมหาภูมพิลอดลุยเดช ต้ังแต่สมยัทีข้่าพเจ้ายงัเยาว์วยั อนัเป็นประสบการณ์

ตรงที่สร้างแรงบันดาลใจให้เกิดความสนใจในการวาดรูป และการได้สังเกตเห็นสมเด็จแม่ใน

ความเป็นผู้มีรสนิยมทางสุนทรียภาพจากงานหัตถศิลป์ เช่น การเลือกแบบเสื้อผ้าและเครื่อง

ประดบัทีด่งูดงาม ทัง้สสีนัและลวดลายทีก่ลมกลนือย่างมเีอกภาพ ประสบการณ์ต่าง ๆ  เหล่าน้ี 

ได้ปลกูฝังสนุทรียรสให้แก่ข้าพเจ้าได้เหน็และได้เรียนรู้จากชวีติประจ�าวนัมาตัง้แต่เดก็ ทัง้หมด

ได้สร้างแรงบันดาลใจให้ข้าพเจ้าเรียนรู้จากการลงมือปฏิบัติท�างานศิลปะอย่างจริงจัง มุ่งมั่น

หมั่นฝึกฝนอย่างต่อเน่ืองตลอดมา เป็นการศึกษาและปฏิบัติด้วยการเขียนภาพจาก

สัญชาตญาณ เรียนรู้จากธรรมชาติ และประสบการณ์ตรงตามความต้องการที่อยู่ในส่วนลึก

ในจิตใจของข้าพเจ้า ทั้งหมดได้ส่งผลให้เกิดการพัฒนาในผลงานศิลปะตามล�าดับ ทั้งทักษะ 
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ความคิดสร้างสรรค์ และจินตนาการ หล่อหลอมให้เกิดเป็นผลงานสร้างสรรค์ของข้าพเจ้า  

ภายใต้ชื่อ “หลากลาย หลายชีวิต”

2 ความเป็นมาและความสำาคัญของปัญหา

ความรักและความผูกพันของมนุษย์และสิ่งมีชีวิตทั่วไปเป็นสิ่งเช่ือมโยงมนุษย์หลายคนเข้า      

ด้วยกนั ความรักความผกูพนัของคนในครอบครัว ทัง้พ่อ แม่และลกูเปรียบเสมอืนรากแห่งไพร

พฤกษ์หรือรากแห่งชีวติ หากเป็นครอบครัวใหญ่กจ็ะเช่ือมโยงความผกูพนัทีเ่ป็นเสมอืนรากของ

ตนเอง นอกจากนี้ยังมีเรื่องความผูกพันระหว่างข้าพเจ้ากับสิ่งมีชีวิตอื่น ๆ  ที่เป็นเสมือนเพื่อน

ร่วมโลกและสิ่งแวดล้อม จากการที่ข้าพเจ้าไม่สามารถรับการศึกษาทางศิลปะได้โดยตรง

เนื่องจากครอบครัวต้องการให้เรียนวิทยาศาสตร์เพื่อน�ามารับใช้ประเทศชาติ การสร้างสรรค์

ผลงานของข้าพเจ้าจึงเป็นในแนวทางนาอีฟหรือศิลปะแบบไร้จริต มีความเป็นอิสระ ไม่ยึดติด

กับรูปแบบใด ๆ เป็นการสร้างสรรค์ที่ตรงไปตรงมากับความรู้สึกภายในและมีสมมติฐานว่า 

ผลงานศิลปะรูปแบบนี้น่าจะสื่อความกับผู้ชมในวงกว้างได้ด้วย

3 ความฝันกับการสร้างสรรค์ศิลปะ  

มนุษย์ทกุคนมคีวามฝัน ซกิมนัด์ ฟรอยด์ (Sigmund Freud ค.ศ. 1856-1939) เป็นนักจติ

วเิคราะห์ท่านแรกทีส่นใจศกึษาความฝัน ตามทศันะของฟรอยด์ จติมรีะดบัความลกึ แต่ละ

ระดบักท็�างานแตกต่างกนั จติช้ันทีล่กึทีส่ดุทีเ่รียกว่าจติใต้ส�านกึเป็นแหล่งเกบ็กกัประสบการณ์

บางส่วนทีเ่จ้าของจติไม่พงึปรารถนาเอาไว้ จติส่วนน้ีท�างานโดยทีเ่จ้าของจติเองก็ควบคมุไม่ได้

และไม่ได้กกัเกบ็ประสบการณ์ไว้แบบส�าเรจ็รปูแต่ท�างานเป็นพลวตัรมกีารเพิม่เตมิหรือหายไป

ของสิง่ทีเ่กบ็กดเอาไว้เสมอ ๆ การเกบ็กดน้ีจะระบายออกในรูปแบบต่าง ๆ เช่นในค�าพดู แต่

การระบายออกทีใ่หญ่สดุคอืในรูปของความฝัน ตามทศันะของฟรอยด์ ความฝันเป็นเสมอืนดัง่

หนทางทีจ่ะน�ามนษุย์ไปสูค่วามเข้าใจเก่ียวกบั “จติไร้ส�านึก” และความคดิความทรงจ�าทีเ่รา

เกบ็ไว้ตัง้แต่เดก็1 แม้ในอดตีความฝันจะเคยถกูมองว่าเป็นเร่ืองไร้สาระ ไม่มคีวามหมายน่าสน

ใจแต่ฟรอยด์มองว่าความฝันเป็นเร่ืองประสบการณ์ในอดีตและมีความหมายที่สะท้อนให้เห็น

ถงึประสบการณ์เหล่าน้ัน และเป็นการท�างานของจติไร้ส�านึก โดยทีภ่าษาและระบบสญัลกัษณ์

เป็นหวัใจ2
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อย่างไรกต็ามความฝันไม่ได้เกิดข้ึนอย่างเรียบง่ายและตรงไปตรงมาตามแรงปรารถนายามรู้ตวั 

พริิยะดศิ มานิตย์กล่าวไว้ว่า “อย่างไรกต็ามโดยทัว่ไปแล้วความฝันของผูใ้หญ่จะไม่กระจ่างชัด

เช่นนั้น ไม่ง่ายที่จะเห็นความหมายและก็มิได้แสดงความสมปรารถนาอย่างตรงไปตรงมา       

ฟรอยด์เรียกว่า ความปรารถนาซ่อนรูป (le désir déguisé) การตีความความฝันจึงเป็น

การเจาะเข้าไปในกระบวนการซ่อนรูปน้ัน เพือ่เข้าใจถงึความปรารถนาซ่อนเร้นซึง่สมประสงค์

โดยผ่านภาพฝันทีด่จูะไม่เป็นเหตเุป็นผลนัน้ ความฝันจงึมเีน้ือหาสองประเภท หน่ึงคอื เน้ือหา

ตามทีป่รากฏ (un contenu manifeste) หมายถงึภาพฝันทีเ่ราจ�าได้ตอนตืน่นอน เป็นภาพที่

เข้ามาในใจขณะเราพยายามร�าลกึความฝัน ประเภททีส่องคอืเน้ือหาซ่อนเร้น (un contenu 

latent) ซึง่ฟรอยด์เรียกอกีอย่างหน่ึงว่า “ความคดิของความฝัน” (les pensee du rêve) หมายถงึ 
สิง่ซ่อนเร้นซึง่ถกูเน้ือหาตามทีป่รากฏถ่ายทอดโดยบดิเบอืน”3 

ตามทศันะของฟรอยด์ การท�างานของความฝันม ี4 ขัน้ตอนดงัน้ี 

 1. ฝันแปรความคดิให้เป็นภาพ (la figuration) คอืการแปรรูปความปรารถนาให้สมประสงค์ 

เป็นกระบวนการท�าให้เป็นรปูเป็นร่าง

 2. การรวมภาพ (la condensation) รวมเอาความคดิซ่อนเร้นหลายอย่างไว้ทีภ่าพคนคนเดยีว

 3. การย้ายจดุสนใจ (le déplacement) เป็นการย้ายความฝันจากจดุทีส่นใจจริง ๆ ออกไป

 4. การอาศยัหลกัความคล้ายคลงึ (un lien analogique) อนัเป็นการใช้สญัลกัษณ์ถ่ายทอด

ออกมา4 

ฟรอยด์เองได้น�ากรอบความคดิเหล่าน้ีไปท�าการศกึษาผลงานศลิปะหลายประเภททัง้วรรณกรรม 

จติรกรรม (ศกึษาภาพของลโีอนาร์โด ดาวนิชี) และประตมิากรรมโมเสส (โดยมเิคลนัเจโล) ซึง่

ในกรณีหลงันีไ้ด้ข้อสรุปว่า ศลิปินได้สร้างสรรค์โมเสสข้ึนมาอกีคนหน่ึงซึง่เหนือกว่าโมเสสตาม

ความเช่ือแบบจารีตทีเ่ป็นคนเจ้าอารมณ์ ข้ีโมโห แต่ศลิปินท�าให้เป็นคนทีม่ศีกัยภาพทางจติข้ัน

สงูทีส่ดุของมนุษย์และสามารถเกบ็กดอารมณ์เพือ่ปฏบิตัภิารกจิตามทีไ่ด้รับจากพระเจ้า5 

จากการศึกษาเกี่ยวกับความฝันในกระบวนการท�างานทางจิต จะเห็นได้ว่ากระบวนการ

สร้างสรรค์งานศลิปะของมนุษย์น้ันสามารถเปรียบเปรยได้กบัความฝัน อาจกล่าวได้ว่าเป็นการ

น�าความฝันออกมาเป็นรูปธรรมผ่านกระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน ประเดน็ทีส่�าคญัคอืความ

ฝันทีป่รากฏรูปออกมาเป็นผลงานศลิปะนัน้สามารถถ่ายทอดอารมณ์ ความคดิ ความหวงัและ

ความฝันของศิลปินออกมาเพื่อให้สาธารณชนได้ช่ืนชม สัมผัสและกระตุ้นอารมณ์ ความคิด 

ความหวงัและความฝันของตนเองสบืต่อเน่ืองไปอย่างไม่มทีีส่ิน้สดุ
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4 การศกึษาผลงานศลิปะทีเ่กีย่วข้อง

เพื่อท�าความเข้าใจกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานในแนวทางที่คล้ายคลึงกันและพิจารณาถึง

ความแตกต่างกับประเด็นในการน�าเสนอสิ่งใหม่ ๆ  ในที่น้ีจะขอศึกษาผลงานของศิลปินสอง

ท่านคืออองรี รุสโซ (Henri Rousseau ค.ศ.1844-1910) และยะโยะอิ คุสะมะ (Yayoi Ku- 

sama เกิด ค.ศ. 1929)

4.1 อองรี รุสโซ

อองรี รุสโซเป็นตัวอย่างของศิลปินที่ไม่ผ่านระบบการศึกษาแต่กลายเป็นตัวแทนของศิลปะ

แบบนาอีฟและศิลปะแบบพริมิทีฟในที่สุด ในระยะแรกของการสร้างสรรค์และจัดแสดงผล

งานให้สาธารณชนได้ชมน้ัน คนร่วมสมัยของรุสโซไม่ตระหนักถึงความส�าคัญของผลงานของ

เขาเท่าใดนักต้องรอจนกระทั่งเวลาผ่านไปจึงค่อย ๆ เห็นความส�าคัญของศิลปินท่านน้ีมาก

ข้ึน แม้จะจัดแสดงผลงานตั้งแต่ ค.ศ. 1886 แต่รุสโซไม่ได้รับความสนใจมากนัก รุสโซเอง

เร่ิมต้นวาดภาพเมื่อเข้าสู่วัยกลางคนแล้วและไม่เคยได้รับการศึกษาทางศิลปะอย่างเป็นระบบ 

หนังสือประวัติศาสตร์ศิลปะเล่มส�าคัญของโลก The Story of Art โดยแอร์นสท์ กอมบริช 

(Ernst Gombrich) ได้ให้ข้อเสนอเกี่ยวกับจิตรกรรมของอองรี รุสโซว่า เขียนข้ึนโดยไม่ต้อง

ตระหนักถึงเทคนิคและการจัดองค์ประกอบภาพ ศิลปินผู้น้ีไม่มีความรู้พื้นฐานเกี่ยวกับการ

วาดภาพใด ๆ  และความรู้เหล่านั้นกลับอาจจะส่งผลในทางตรงกันข้ามคือกลายเป็นขอบเขต

จ�ากัดในกระบวนการสร้างสรรค์ไปเสียก็ได้6 ใบไม้ทุกใบและหญ้าทุกต้นถูกวาดข้ึนมาด้วย      

สทีีเ่รียบง่ายและเส้นรอบรูปทีชั่ดเจน ท�าให้เกดิเสน่ห์และพลงัดงึดดูอย่างมหาศาล ยกตวัอย่าง

เช่นภาพ “ความฝัน” (The Dream ค.ศ. 1910) (ภาพที่ 1) ในภาพน้ีจุดเด่นคือผู้หญิงนอน

อยูใ่นพงไพรด้านซ้ายของภาพ หนัหน้าและช้ีมอืไปทางสงิโตสองตัวกบัคนป่าทีก่�าลงัเป่าเคร่ือง

ดนตรี สัตว์เล็ก ๆ  อื่น เช่น งูหรือนก แอบซ่อนตัวอยู่ในพงหญ้าและพุ่มไม้ ภายใต้แสงจันทร์

อันแปลกประหลาด การจับภาพบุคคลกับสัตว์อย่างสิงโตและคนป่ามาอยู่ด้วยกันนั้นเป็นที่

น่าแปลกใจอยู่แล้ว ลักษณะของพงไพรที่วาดอย่างเรียบง่าย ต้นไม้และดอกไม้ที่ดูคล้ายจะมี

อยู่จริงแต่กลับหาตัวอย่างเทียบเคียงไม่ได้จริง ช้างที่แอบซ่อนตัวอยู่ในระหว่างต้นและใบ      

ชุดสีค่อนไปทางเขียว น�้าเงิน มีสีฟ้าและสีดินเหลืองแทรกเป็นช่วง ๆ  ให้บรรยากาศราวกับ

ความฝันตามช่ือรูป นอกจากน้ีขนาดของรูปที่ใหญ่อย่างมหาศาลคือกว้างประมาณสองเมตร

และยาวประมาณสามเมตรท�าให้การยืนอยู่หน้าภาพนี้ ผู้ชมจะถูกชักชวนเข้าไปสู่โลกภายใน

จิตใจของจิตรกร โลกของความรัก ความฝัน ความหวัง ที่มีมุมมองแบบเด็ก ๆ วางอยู่บน
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ความบริสุทธ์ิใจต่อความรู้สึกของตนเองน้ี

นักประวัติศาสตร์ศิลปะอีกท่านหนึ่งให้ความเห็นว่า ภาพนี้อาจจะอธิบายไม่ได้เลยด้วยซ�า้และ

ด้วยเหตุน้ีเองที่ความมหัศจรรย์ของภาพเกิดข้ึนกับเราในฐานะผู้ชม รุสโซเองเคยอธิบายภาพ

น้ีเอาไว้ในบทกวีเล็ก ๆ ว่า

 Yadwigha, peacefully asleep

 Enjoys a lovely dream:

 She hears a kind snake charmer

 Playing upon his reed.

 On stream and foliage glisten

 The silvery beams of the moon.

 And savage serpents listen

 To the gay, entrancing tune.7

ในการศึกษาร่วมสมัยนักวิชาการบางท่านให้ความเห็นว่ารุสโซ อาจจะเป็นหน่ึงในศิลปินคน

แรก ๆ ที่แนวทาง การแสดงออกเป็นแบบสัจนิยมมหัศจรรย์ (Magical Realism) อองเดร 

เบรตง (Andre Breton ค.ศ. 1896-1966) ผู้น�าทางความคิดของกลุ่มเหนือจริง (Surrealist) 

ทีก่ล่าวเอาไว้ว่า “With Rousseau we can for the first time talk about Magical Realism.”8 

การแสดงออกที่เรียกว่าสัจนิยมมหัศจรรย์น้ี ภาพ (หรือวรรณกรรม) แตกต่างจากแนวทาง

เหนือจริงในแง่ที่ แนวทางเหนือจริงน้ันไม่มีทางเป็นความจริงได้ เช่น ภาพนาฬิกาที่เหลวย้วย

คล้ายกับก้อนเนยแข็งที่ก�าลังอ่อนตัวน้ันไม่มีทางเกิดข้ึนจริง แต่สัจนิยมมหัศจรรย์น้ันเป็นการ

หลอมรวมแนวคิดสองแนวทางที่แตกต่างกันอย่างสิ้นเชิงเข้าด้วยกัน นั่นคือ สัจนิยม ที่มุ่ง

ถ่ายทอดความเป็นจริง (แม้จิตรกรรมแบบอิมเพรสชันนิสม์ก็พยายามแสดงความเป็นจริงของ

แสง) กับความมหัศจรรย์ซึ่งขัดกับความจริงหรือไม่สามารถอธิบายได้ด้วยหลักเหตุผลทาง

วิทยาศาสตร์9 ซึ่งเราจะเห็นได้ในกรณีของรุสโซว่าบุคคล สัตว์ สภาพแวดล้อมทั้งหมดน้ัน

สมจริงเป็นอย่างยิ่งแต่ไม่มีทางรวมกันจนเกิดเป็นภาพได้จึงมีลักษณะมหัศจรรย์ เส้น สี รูป

ทรงทั้งหมดในภาพล้วนแล้วแต่ถ่ายทอดไปยังความรู้สึกและเสียงบางประการที่เราไม่มีวัน

ประสบในชีวิตแห่งความเป็นจริง

นอกจากน้ี เสือและสัตว์อื่น ๆ ในจิตรกรรมของรุสโซน้ันเป็นรูปทรงที่ไม่ได้พยายามกระตุ้น     

ผู้ชมเกี่ยวกับเสือจริง ๆ ในโลกแห่งความเป็นจริง แต่กลับกระตุ้นให้ผู้ชมหวนประหวัดถึงเสือ
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ที่ปรากฏกายกับผู้ชมในความฝัน ตั้งค�าถามเกี่ยวกับเสือที่มีความสัมพันธ์กับคนและสภาพ

แวดล้อม ไปจนกระทัง่การกลายรูปทรงของสตัว์ในชีวติจริงให้เป็นสตัว์ในจนิตนาการแห่งความ

สวยงามในที่สุด ดังตัวอย่างเช่น ภาพ Tiger in a Tropical Storm (1891) (ภาพที่ 2) เป็นต้น

4.2 ยะโยะอิ คุสะมะ

ศิลปินหญิงท่านนี้แม้เคยผ่านการศึกษาการวาดภาพแบบประเพณีญี่ปุ่น (Nihonga) มาก่อน

แต่ไม่ถูกกับอุปนิสัยส่วนตัว เน่ืองจากเป็นภาพประเพณีญี่ปุ่นน้ันอาจจะเปรียบเทียบได้กับ

จิตรกรรมไทยประเพณี ในแง่ที่เป็นศิลปะที่มีรูปแบบชัดเจนและมีข้ันตอนการวาดที่เคร่งครัด 

คุสะมะรู้สึกอึดอัดใจจึงได้ละเลิกแนวทางดังกล่าว แล้วหันมาพิจารณาทบทวนความฝันของ

ตนเองให้กลายเป็นแรงบันดาลใจในการท�างานศิลปะ คุสะมะเดินทางไปแสวงหาความรู้และ

ประสบการณ์ที่ประเทศสหรัฐอเมริกา ท�าให้เธอได้มีส่วนร่วมในการแสดงงานที่มีแนวคิดที่

ก้าวหน้าหลายคร้ัง ในแง่มุมของการสร้างสรรค์ ศิลปินเคยมีประสบการณ์ส่วนตัวทั้งในแง่

ครอบครัวและช่วงสงครามโลกคร้ังทีส่องทีย่ากล�าบากอย่างมากจนเธอเช่ือว่าเป็นจดุก่อก�าเนดิ

ภาพจินตนาการเก่ียวกับจุดจ�านวนมากล่องลอยไปมาที่เธอเห็นมาตลอด เห็นลวดลายบนผ้า

หรือดอกไม้ที่เธอจ้องมองมีชีวิตและสนทนากับเธอได้ ภาพเหล่าน้ีเองที่กลายมาเป็นลักษณะ

เด่นของการท�างานตลอดทั้งช่วงชีวิต ซึ่งมีตั้งแต่จิตรกรรม ประติมากรรม งานศิลปะจัดวาง

ไปจนกระทั่งการจัดการกับพื้นที่ให้เป็นลายจุดรูปแบบต่าง ๆ  ทั้งสีและในภายหลังเป็นการจัด

แสงลงไปบนพื้นที่ด้วย อันส่งผลให้งานของเธอกลายเป็นหนึ่งในงานศิลปะที่ได้รับความสนใจ

จากทั่วโลก ทั้งในแง่มุมของการสร้างสรรค์โดยศิลปินเพศหญิงที่มีการแสดงออกอย่างมี

เอกลักษณ์เฉพาะตัวในแบบที่บางคร้ังเรียกกันว่า อาร์ตบรูต (Art Brut) หรือศิลปะที่มีการ

แสดงออกตรงไปตรงมา ใช้สัญชาตญาณในกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานโดยตรง

คุสะมะเป็นหน่ึงในศิลปินที่ผลงานมีลักษณะเฉพาะในตัวเองสูงมาก ผู ้ชมที่แม้จะไม่มี

ประสบการณ์ทางศิลปะมาก่อนเลยก็สามารถตระหนักถึงความงามในรูปแบบของศิลปินท่าน

น้ีและสามารถสนุกสนานร่วมไปกบัการพจิารณารายละเอยีดของผลงาน การวาดจดุวงกลมซ�า้

ไปซ�้ามาแต่เปลี่ยนขนาด เปลี่ยนสีและเปลี่ยนพื้นผิวกับรูปทรงของตัวรองรับ ตัวอย่างผลงาน

ที่มีชื่อเสียงเช่น ฟักทอง (Pumpkin ค.ศ.1994) (ภาพที่ 3) ซึ่งเป็นรูปฟักทองขนาดใหญ่ติดตั้ง

อยู่บนเกาะนะโอะชิมะสองจุด ฟักทองที่ต่างสีแต่ก็สดใสพอ ๆ กัน ขนาดของฟักทองที่ใหญ่

มากพอท�าให้ผูช้มสามารถเดนิเข้าออกถ่ายรูปอย่างสนุกสนานเป็นหน่ึงในผลงานศลิปะทีไ่ด้รับ

ความนิยมที่สุดของงานศิลปะบนเกาะนะโอะชิมะ ความนิยมในงานศิลปะสองช้ินนี้มีส่วน

ท�าให้เกาะนะโอะชิมะกลายเป็นหนึ่งในจุดหมายส�าคัญของคนรักศิลปะทั่วโลก 
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ผลงานช้ินนี้เป็นตัวอย่างในลักษณะเด่นของเธอที่มีความหลงใหลในรูปทรงที่เรียบง่ายและมี

การท�าซ�้า คลี่คลายไปในหลากหลายทิศทางด้วยรูปทรงพื้นฐานหนึ่งเดียว เมื่อได้รับเชิญให้

มาร่วมแสดงในเทศกาล Bangkok Art Biennale ค.ศ. 2015 เธอก็ได้น�าผลงานฟักทองมา

ร่วมแสดง แต่เปลี่ยนวัสดุเป็นผ้าที่มีสีสันสวยงาม ล่องลอยอยู่ในพื้นที่โล่งของห้างสรรพสินค้า 

ที่ผนังมีภาพวีดิทัศน์ฉายประกอบด้วย (ภาพที่ 4) 

ในผลงานติดตั้งจุดแสง เช่นการจัดแสดงที่ HAM ชื่อ Infinity Room (ภาพที่ 5) นอกเหนือจาก

การใช้จุดจ�านวนมากที่น่าตื่นตาตื่นใจแล้ว การที่ศิลปินตั้งใจท�าให้ห้องทั้งหมดเป็นสีด�าท�าให้

ขอบเขตของห้องหายไป เมื่อผู้ชมเข้าไปในห้องจะไม่สามารถสัมผัสถึงความเป็นวัตถุทั้งหมด

แต่กลายเป็นเข้าไปอยู่ในความมืดที่เส้นแบ่งระหว่างความจริงกับความฝันพร่าเลือนไป

จะเห็นได้ว่าศิลปินท่านน้ีอาศัยลักษณะเฉพาะของการวาดจุดซ�้า ๆ แต่คลี่คลายไปในหลาย

ขนาด หลากสีสันและใช้สื่ออย่างอิสระ งานศิลปะบางคร้ังเป็นจิตรกรรมสองมิติเพื่อให้ผู้ชม

ได้ชมในขณะที่บางคร้ังเป็นประติมากรรมขนาดใหญ่ที่ผู้ชมสามารถเดินเข้าไปสัมผัสได้ด้วย

ตัวเอง บางคร้ังเป็นการจัดวางในห้องที่มีผลท�าให้ความเป็นจริงถูกตั้งค�าถาม งานศิลปะที่มี

จุดก�าเนิดอันเรียบง่ายกลับกลายเป็นช้ินงานที่ทรงพลังแก่ผู้ชมและสามารถสื่อสารในบริบทที่

แทบไม่มีขอบเขตจ�ากัดอีกต่อไป 

5 วัตถุประสงค์ของการสร้างสรรค์

การสร้างสรรค์ผลงานศลิปะของข้าพเจ้า เป็นการแสดงออกโดยไม่ยดึตดิหรือใช้หลกัทฤษฎทีาง

วิชาการของศิลปะใด ๆ  เป็นความคิด ความรู้สึกที่ได้รับจากสิ่งเร้าภายนอก เก็บไว้ในส่วนลึก

ของจิตใจ ผ่านจินตนาการและความรู้สึกที่เป็นไปโดยอัตโนมัติ ด้วยความจริงใจ บริสุทธิ์ใจ 

และปราศจากการปรุงแต่ง ถ่ายทอดผ่านผลงานศลิปะทีง่ดงามจากสิง่ทีอ่ยูภ่ายใต้จติใต้ส�านึก

ของตนเอง ภายใต้กรอบของความรู้สึกถึงความเคารพรัก ความเทิดทูน ความผูกพัน และ

ความโหยหาอาลัย ดังนี้

5.1 เสือ นามธรรมที่ปรากฏเป็นรูปธรรม รูปสัญลักษณ์แทนความหมายของ เจ้าป่า หรือ พระ

ราชา และ พ่อ ผู้ทรงเป็นผู้ปกครองเหนือราชอาณาจักรของพระองค์ ทรงห่วงใยทุกข์สุขของ

อาณาประชาราษฎร์ดุจดั่งเสือที่แม้เป็นเจ้าป่า แต่ก็มิได้ใช้อ�านาจนั้นในการเบียดเบียนผู้ใด
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5.2 การแสดงออกด้วยการใช้สัญลักษณ์และความหมาย การแสดงออกในรูปลักษณ์ของเสือ

ในผลงานศิลปะของข้าพเจ้า มิใช่บอกกล่าวถึงเรื่องราวของเสือโดยตรง หากแต่มีความหมาย

ที่สัมพันธ์และผูกพันกับข้าพเจ้าอย่างลึกซึ้ง ทั้งใกล้ชิดผูกพันทางสายเลือด และทรงเป็นต้น

แบบของผู้น�าของอาณาจักร ซึ่งหมายถึง พระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพล

อดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร พระราชบิดาของข้าพเจ้า นอกจากนี้ ลวดลายของเสือยัง

ปรากฏเป็นตวัอกัษรสญัลกัษณ์ DNA หรือช่ือย่อทางสารพนัธุกรรม เทคโนโลยชีีวภาพทาง ด้าน

วิทยาศาสตร์อันเป็นประสบการณ์ในด้านวิทยาศาสตร์ของข้าพเจ้า

5.3 การแสดงออกโดยผ่านรูปแบบไร้ส�านึกและมายา ผลงานของข้าพเจ้าเป็นผลงานในรูปแบบ

ที่ไม่ได้ผ่านการฝึกฝนในเชิงทฤษฎีเบื้องต้นของศิลปะที่เรียกว่า Academic แต่เป็นงานที่เกิด

ข้ึนจากความรู้สกึภายในแบบไร้ส�านึก รูปทรงทีป่รากฏจงึอาจดบูดิเบีย้วไม่ถกูต้องตามธรรมชาติ

และตามแบบวชิาการ แต่เป็นความจริงใจ บริสทุธ์ิใจ ไม่มปีระสบการณ์ทางศลิปะ ไม่มมีารยา 

ซื่อ และไร้เดียงสาในแบบศิลปะนาอีฟ และสื่ออารมณ์ความรู้สึกที่อยู่ในส่วนลึกของจิตใจ

6 ขอบเขตของการสร้างสรรค์

การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะของข้าพเจ้า ก�าหนดขอบเขตการสร้างสรรค์ในผลงานศิลปะด้าน

เนื้อหา รูปแบบ และเทคนิควิธีการ ดังต่อไปนี้ 

6.1 เน้ือหาและแนวความคดิ จะให้ความส�าคญักบัการสือ่แสดงแนวความคดิเก่ียวกบัเสอืผูเ้ป็น

เจ้าป่า ผูเ้ปรียบเสมอืนพระราชา โดยการสร้างสรรค์รูปลกัษณ์ของเสอืท่ามกลางบรบิทแวดล้อม

ที่แตกต่างกันไปตามเนื้อหาเรื่องราวในแต่ละภาพ เป็นเสือผู้ใจดี มีเมตตา เพียรสอนสั่ง และ

กระท�าแต่สิ่งที่ดีงามเพื่อผู้อื่น เป็นเสือที่มีความรักและความปรารถนาดีต่อทุกคนมีแต่ความ

รู้สึกด้านบวก มีพลังแห่งความดีงาม อยู่ภายในจิตใจเสมอ

6.2 รูปแบบและแนวความคดิ จะเป็นการหยบิยมืสญัลกัษณ์ทีม่คีวามหมายในความทรงจ�าจาก

ประสบการณ์ส่วนตนของข้าพเจ้า อาท ิสญัลกัษณ์จากสตูรเคม ีรูปทรงของโมเลกลุ การประกอบตวั

ของพนัธะเคมใีนโมเลกุล ตัวอกัษรภาษาญีปุ่น่ ตัวเลข รูปหวัใจ ดอกไม้ ทวิทศัน์ธรรมชาต ิฯลฯ

6.3 เทคนิคและวิธีการ การแสดงออกในผลงานศิลปะของข้าพเจ้า ใช้เทคนิควิธีการจาก

ประสบการณ์เดมิทีเ่คยท�างานด้านการออกแบบ คอืงานออกแบบอญัมณีและเครือ่งประดบั โดย
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ใช้สวีทิยาศาสตร์ส�าเร็จรูป เป็นสเีมจกิหลายสชีนิดหวัแหลม เป็นสนี�า้ทีไ่ม่มสีารเคมทีีเ่ป็นพษิ 

ไม่มกีลิน่ และท�าลายสภาพแวดล้อม นอกจากน้ี ยงัระบายด้วยปากกาเมจกิสนี�า้ เพือ่ให้สสีว่าง

สดใสและระบายทบัเพือ่ให้สมีคีวามเข้มข้นและหนกัแน่น และการใช้ดนิสอด�า ปากกาหมกึซมึ

เน้นเส้น โดยการเขียนลงบนกระดาษ ทัง้หมดน้ีเป็นกระบวนการทีเ่รียบง่าย ไม่ซบัซ้อน แสดงออก

โดยตรง เพือ่เน้นความคดิจากจนิตนาการและเน้ือหาเป็นส�าคญั อนับ่งบอกถึงบคุลกิภาพและ

ลักษณะเฉพาะตนให้ได้มากที่สุด งานจิตรกรรมสีเมจิกจึงเป็นงานต้นแบบที่อาจน�าไปเปลี่ยน

สภาพเป็นงานภาพพมิพ์ในเทคนิคต่าง ๆ งานประตมิากรรมและงานสือ่ผสมได้ด้วย

7 ตัวอย่างผลงานสร้างสรรค์

ด้วยกรอบแนวความคิดและวิธีการในการสร้างสรรค์ ข้าพเจ้าได้สร้างสรรค์ผลงานชุด “หลาก

ลาย หลายชีวิต” ข้ึน ผลงานชุดน้ีจัดแสดงต่อสาธารณชน ณ หอศิลป์สมเด็จพระนางเจ้า           

สิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ ระหว่างวันที่ 29 มีนาคม - 15 พฤษภาคม 2561 ในการแสดงครั้ง

น้ันได้ใช้สือ่ประเภทต่าง ๆ  ตัง้แต่จติรกรรม ประติมากรรม โดยอาศยัวัสดทุีห่ลากหลาย ศลิปะ

การจัดวาง ศิลปะปฏิสัมพันธ์กับผู้ชม โดยแบ่งหัวข้อในการจัดแสดงออกเป็น 8 ดังน้ีคือ          

1. เสือนามธรรมที่ปรากฏเป็นรูปธรรม 2. อัตลักษณ์ของเสือ 3. เสือกับธรรมชาติ 4. เสือกับ 

สิ่งแวดล้อมและการจัดวาง 5. เสือกับสัญลักษณ์ทางวิทยาศาสตร์ 6. เสือกับจินตนาการ

สร้างสรรค์ 7. ผีเสื้อ 8. งานศิลปกรรมในเทคนิคอื่น ดังจะได้ยกตัวอย่างดังนี้

ผลงาน “Diana” (2018) (ภาพที่ 6) เป็นงานที่อยู่ในชุดย่อยที่ 8 ซึ่งเป็นการทดลองน�าเอา     

ภาพวาดไปสร้างสรรค์ในเทคนิคภาพพิมพ์หิน ในจิตรกรรมช้ินน้ีเป็นภาพเสืออยู่บนพื้นหลังที่

เป็นใบไม้ขนาดใหญ่ รูปทรงและการแสดงออกของสหีน้าเสอืไม่ได้สือ่ถงึความน่ากลวัของสตัว์

ชนิดน้ี แต่สื่อถึงสัมพันธ์กับธรรมชาติ ขนาดของเสือที่ถูกวาดจนเกินคร่ึงหน่ึงของขนาดภาพ

ท�าให้เห็นความเป็นเสือที่ชัดเจนขึ้น ราวกับภาพเสือถูกดึงเข้ามาใกล้ให้เห็นชัด ๆ สีของเสือที่

เป็นไปตามจินตนาการคือเป็นสีแดงส้มสดราบเรียบ ลายจุดด�าขนาดต่าง ๆ  ช่วยท�าให้เห็นล�า

ตัวชัดเจนมากขึ้น ส่วนใบไม้ที่เป็นการวาดอย่างรวดเร็ว ลงสีอย่างอิสระ รวดเร็ว ไม่เป็นไป

ตามกฎเกณฑ์แต่เป็นไปตามสัญชาตญาณมากกว่า

ผลงาน “Untitled” (2018) (ภาพที่ 7) เป็นผลงานการผสมผสานวัสดุหลากหลายขึ้นในงาน

หนึ่งชิ้น ตัวเสือที่เป็นวัสดุชิ้นเล็ก ๆ ปะติดกันเป็นรูปทรงโผล่ขึ้นมาจากทุ่งของจินตนาการอัน

ประกอบไปด้วยวัสดุชิ้นเล็ก ๆ  เป็นแสงสีเขียว เหลือง น�้าเงิน ให้พลังเป็นพลวัตร เสือก�าลัง
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เคลื่อนไหวอยู่ในทุ่งแห่งจินตนาการ ก�าลังจะเดินทางไปยังดินแดนที่ไม่มีใครรู้จัก ไปพบกับ

สัตว์หรือผู้คนที่ยังไม่มีชื่อ ผู้ชมจะถูกชักชวนให้โลดแล่นไปกับจินตนาการของตัวเอง

 

ผลงาน “Untitled” (2018) (ภาพที่ 8) งานประติมากรรมอ่อนนุ่ม (soft sculpture) จากผ้า

ประเภทต่าง ๆ  เย็บต่อกันขึ้นโครงเป็นรูปทรงของเสือ ขนาดของเสือที่ใกล้เคียงความเป็นจริง

แต่มีสัมผัสเมื่อมองเห็นเป็นความอ่อนนุ่ม สีสันของลวดลายที่มีตั้งแต่สีเนื้ออ่อน ๆ  ไปจนสีส้ม 

สีฟ้าอ่อนไปจนสีน�้าเงินเข้ม เสือที่ขนาดใกล้จริงแต่มีสัมผัสและสีสันที่แตกต่างจากความเป็น

จริงเมื่อผสมผสานเข้ากับลูกโป่งสีสันสดใสแวววาวรูปทรงต่าง ๆ ท�าให้เสือตัวน้ีหลุดออกมา

จากจนิตนาการและเป็นเสอืทีผู่ช้มอยากจะเข้ากอดมากกว่ารักษาระยะห่างจากความกลวั ทัง้น้ี

เพราะเป็นเสือแห่งความรักและความปรารถนาดี 

นอกจากน้ีการที่ข้าพเจ้าสร้างสรรค์ผลงานที่ในจิตส่วนลึกมีความฝันที่จะมอบความสุขให้แก่ 

ผู้ชมทั้งประชาชนชาวไทยและผู้ชมนานาชาติ เสือของข้าพเจ้าจึงเป็นมิตรกับทุกผู้คน เป็นเสือ

แห่งจินตนาการถึงโลกแห่งความสงบสันติ การน�าเสือออกจากบริบทแวดล้อมของเสือที่เป็น 

ป่าทึบกลายมาเป็นพื้นหลังต้นไม้แบบนี้ นอกจากจะท�าให้ประเด็นเรื่องความสงบสันติชัดเจน

ข้ึนแล้ว ยงัเป็นการกระตุน้ผูช้มว่าไม่จ�าเป็นต้องยดึตดิ กบัสภาวะความเป็นจริงในโลกและชีวิต 

แต่เข้าสู่จินตนาการความฝันร่วมกัน

สรุป

จากการศกึษากรอบทฤษฎว่ีาด้วยความฝันกบัการสร้างสรรค์ศลิปะและการศกึษาผลงานศลิปะ

นาอีฟ ผลการศึกษาบ่งชี้ให้เห็นว่าการสร้างสรรค์ศิลปะนั้น นอกเหนือจากการสร้างสรรค์ตาม

แนวทางแบบประเพณีที่อาศัยการเรียนรู้อย่างเป็นข้ันตอน มีการฝึกในที่เป็นระบบ เพื่อการ

แสดงออกในรูปแบบใดรูปแบบหน่ึง การสร้างสรรค์ยงัมแีนวทางทีต่รงไปตรงมากบัสญัชาตญาณ

และความรู้สึกภายใน ที่เรียกว่าศิลปะแบบนาอีฟ หรือบางคร้ังนักวิชาการร่วมสมัยเรียกว่า 

อาร์ตบรูต ที่หมายถึงการไม่เสแสร้ง จริงใจต่อความรู้สึกและการแสดงออกในชั่วขณะของ

ศิลปิน โดยที่สามารถสื่อความรู้สึกจากภายในจิตใจและจากสัญชาตญาณของศิลปินตรงไป     

สู่ผู้ชมได้อีกด้วย 

การสร้างสรรค์ผลงานศลิปะจงึเป็นการแสดงออกโดยไม่ยดึติดหรือใช้หลกัทฤษฎทีางศลิปะใด ๆ  

เป็นความคิด ความรู้สึกที่ได้รับจากสิ่งเร้าภายนอกเก็บไว้ในส่วนลึกของจิตใจผ่านจินตนาการ
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ที่เป็นเสมือน ความฝันในยามรู้ตัว แสดงออกโดยสัญชาตญาณ จริงใจ บริสุทธิ์ ปราศจากการ

ปรุงแต่ง เพื่อที่จะถ่ายทอดผ่านผลงานศิลปะจากสิ่งที่อยู่ภายใต้จิตใต้ส�านึก กระบวนการ

สร้างสรรค์จงึใช้ภาพเสอืเป็นสญัลกัษณ์แทนความหมายของเจ้าป่าหรือพระราชาและพ่อผูท้รง

เป็นผู้ปกครองที่ห่วงใยทุกข์สุขของอาณาประชาราษฎร์ ดุจดังเสือที่แม้จะเป็นเจ้าป่าแต่ก็มิได้

ใช้อ�านาจน้ันเบยีดเบยีนสร้างความเดอืดร้อนแก่ผูใ้ด ในทางตรงกันข้ามกลบัใช้พลงัน้ันไปรองรับ 

ช่วยเหลือให้เกิดความสงบสุขสันติ เกิดความรัก แก่ทั้งอาณาประชาราษฎร์และแก่ทั้งชาวโลก

โดยทั่วไป
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บทคัดย่อ

ตามแนวคิดแบบหลังสมัยใหม่ ตัวบทวรรณกรรมอินเทอร์เน็ตถือก�าเนิดบนพื้นที่โลกเสมือนซึ่ง

เปิดโอกาสให้นักเขียนสามารถแสดงทศันะเกีย่วกบัประเดน็ทางสงัคมได้อย่างมเีสรีภาพมากกว่า

พื้นที่วรรณกรรมตามปกติอื่น สืบเน่ืองจากนโยบายการเซ็นเซอร์ของรัฐบาลจีน นวนิยาย

ออนไลน์แนวย้อนเวลาได้กลายเป็นพื้นที่แสดงทัศนะเชิงยั่วล้อของผู้ประพันธ์ที่มีต่อนโยบาย

ของรัฐ ความนิยมในตัวบทเพิ่มมูลค่าทางเศรษฐกิจ ท�าให้การแสดงออกผ่านพื้นที่วรรณกรรม

อินเทอร์เน็ตพัฒนารูปแบบไปเป็นการดัดแปลงข้ามสื่อจากวรรณกรรมเป็นสื่อภาพยนตร์หรือ

ละครชดุ (ซรีส์ี) แทน ละครชดุ สงิหมงิซอืเหยยี เป็นตวัอย่างของการต่อรองกบันโยบายเซน็เซอร์

ศิลปะการนำาเสนอด้วยภาพในการดัดแปลงข้ามส่ือ : จากวรรณกรรมสู่ละครชุด สิงหมิงซือเหยีย
*

Film Adaptation Art in Transmedia: From Novel to “Xingming Shiye” Series

ปานชีวา บุตราช  Pancheewa Butrach 

นิสิตปริญญาเอก ภาควิชาวรรณคดีเปรียบเทียบ คณะอักษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย
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ด้วยกลวิธีทางศิลปะอย่างการน�าเสนอด้วยภาพเพื่อให้ตัวบทไม่ขัดแย้งกับนโยบายรัฐ 

ค�าส�าคัญ    ศิลปะการน�าเสนอด้วยภาพ   วรรณกรรมอินเทอร์เน็ตจีน   การดัดแปลงข้ามสื่อ    

  ย้อนเวลา

Abstract

According to postmodernism, internet literature is originated on a virtual space 

which offers free-speech area for Chinese authors to express their opinions toward 

social topics more than any original literature field. Due to the Chinese censorship 

policy, time-travel novel becomes a parody space in order to express opinions 

against the government’s policy. The popularity of the novel-form text leverages its 

value and develop to transmedia; from novel to film or series adaptation. The Xing-

ming Shiye series are the example to present how film adaptation art negotiate 

with censorship policy.

Keywords Film  Adaptation   Art Chinese   Internet Literature   Transmedia   Time-Travel

บทนำา

นับตัง้แต่ ค.ศ. 1980 ทีจ่นีด�าเนินนโยบายปฏิรูปและเปิดประเทศเป็นต้นมา ประเทศจนีกเ็ผชิญ

กับความเปลี่ยนแปลงทางการเมือง เศรษฐกิจและสังคมอย่างฉับไว ความเป็นสมัยใหม่ท�าให้

สงัคมเกษตรกรรมก้าวสูส่งัคมอตุสาหกรรมด้วยความเรว็อนัน่าตกตะลงึ สิง่ทีม่าพร้อมกบัความ

เป็นสมัยใหม่ไม่เพียงแต่ปรากฏในลักษณะของการเปลี่ยนแปลงเชิงรูปธรรมอย่างโรงงาน

อุตสาหกรรม เครื่องจักรกล หรือเทคโนโลยีซึ่งเปลี่ยนลักษณะการผลิตมวลรวม แต่ยังรวมถึง

การเปลีย่นแปลงเชิงนามธรรมอย่างความรู้ วฒันธรรม ความเช่ือและค่านิยม เมือ่ประกอบกบั

กระแสโลกาภิวัตน์ที่ย่อโลกให้เล็กลง แผ่นดินจีนที่กว้างใหญ่ไพศาลและความเป็นชนบทกับ

เมืองที่มีเส้นแบ่งชัดเจนก็ค่อย ๆ ถูกเชื่อมโยงเข้าหากันจนเหลือพื้นที่เล็กเท่าหน้าจออุปกรณ์

สื่อสาร การเติบโตทางเศรษฐกิจและความก้าวหน้าของเครือข่ายอินเทอร์เน็ตเปลี่ยนวิถีชีวิต

ความเป็นอยู่ของชาวจีนในระดับมหภาค ภายใต้สภาวะหลังสมัยใหม่เช่นนี้จีนแผ่นดินใหญ่จึง
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เกดิปรากฏการณ์ทางสงัคมมากมายในช่วงเวลาเพยีงสามทศวรรษ สงัคมสมยัใหม่บ่มเพาะให้

เกิดวัฒนธรรมประชานิยม (Popular culture) หลายอย่างที่ได้รับอิทธิพลจากต่างชาติและที่

ปรับเปลีย่นจนเป็นแบบฉบบัของจนีเอง การปรับเปลีย่นแนวทางสร้างสรรค์วรรณกรรมของนัก

ประพนัธ์จนีเองกไ็ม่อาจหลกีเลีย่งปัจจยัดงักล่าว เมือ่อนิเทอร์เน็ตเข้ามามบีทบาทต่อชวีติความ

เป็นอยู่ของชาวจีนมากขึ้น มุมมองต่อสังคมและวัฒนธรรมที่เปลี่ยนไปของนักประพันธ์จึง

สะท้อนผ่านวรรณกรรมประชานยิมอย่างวรรณกรรมอินเทอร์เน็ตตั้งแต่ ค.ศ. 1994 เป็นต้นมา1 

พัฒนาการที่เห็นได้ชัดของช่วงเวลาน้ีคือเกิดการผสมผสานงานตามขนบจีนเข้ากับสากล 

นวนิยายที่เกิดขึ้นหลังช่วงเวลาดังกล่าวมีประเภทวรรณกรรม (genre) หลากหลายยิ่งขึ้น อาทิ 

แนวสืบสวนเขย่าขวัญ ลึกลับแฟนตาซี โรมานซ์ข้ามมิติ อิงประวัติศาสตร์ และย้อนเวลา ที่

เริ่มแพร่หลายจากจีนแผ่นดินใหญ่เมื่อปี ค.ศ. 2006 ไปสู่ไต้หวัน

อย่างไรก็ตาม แม้งานเหล่านี้ยังคงถูกจ�ากัดเนื้อหามิให้มีการวิพากษ์วิจารณ์การเมืองโดยตรง 

แต่นักเขียนอนิเทอร์เนต็ก็ยงัสามารถแสดงทศันะต่าง ๆ ผ่านบทประพนัธ์ได้อย่างเสรีมากขึน้ 

ไม่ถกูจ�ากดัช่องทางการเผยแพร่เหมอืนสือ่สิง่พมิพ์ซึง่ต้องผ่านกระบวนการบรรณาธิการควบคมุ

และตพีมิพ์โดยส�านกัพมิพ์ทีไ่ด้รับอนุญาตตามกฎหมาย อกีทัง้ยงัไม่ถกูก�าหนดรปูแบบการน�า

เสนอเหมอืนนักประพนัธ์รุ่นก่อนซึง่รัฐส่งเสริมให้ผลติงานวรรณกรรมทีส่อดคล้องและสนับสนนุ

นโยบายของพรรคคอมมิวนิสต์ กล่าวได้ว่าตราบใดที่ไม่ละเมิดกฎหมายว่าด้วยข้อจ�ากัดหรือ

เงือ่นไขของเสรีภาพในการแสดงออกซึง่ความคดิเหน็2 โลกวรรณกรรมอนิเทอร์เนต็ของจนีกย็งั

เป็นพืน้ทีเ่ปิดส�าหรับนักประพนัธ์มอือาชีพและมอืสมคัรเล่นจ�านวนมาก อกีทัง้ยงัสร้างธุรกจิใน

รูปแบบใหม่อย่างระบบการจ่ายค่าอ่าน (pay-per-view system) ผ่านเว็บไซต์ทีแ่บ่งรายได้กบั

นักเขียน โดยนักเขียนได้รับทัง้ค่าเร่ืองจากผูใ้ห้บริการเว็บไซต์และค่าอ่านจากผูใ้ช้บริการเว็บไซต์

ด้วยผลพวงจากภาวะหลงัสมยัใหม่และโลกาภวิตัน์ สามสือ่ใหญ่อย่างภาพยนตร์ โทรทศัน์และ

อนิเทอร์เน็ตมบีทบาทอย่างยิง่ต่อการเผยแพร่วฒันธรรมประชานิยม พร้อมกนัน้ันกก่็อร่างสร้าง

ขอบเขตพื้นที่วัฒนธรรมและผลิตสินค้าทางวัฒนธรรมไปพร้อม ๆ กัน ถือเป็นสื่อหลักในการ

สร้างปรากฏการณ์ทางวัฒนธรรมที่ทรงพลังและน่าศึกษาวิเคราะห์ในหลายแง่มุม โดยเฉพาะ

กระแสนิยมย้อนเวลา (Time-travel trend) ที่เกิดบนสื่ออินเทอร์เน็ตและเติบโตแพร่หลายด้วย

สือ่โทรทศัน์ ได้กลายเป็นหน่ึงในปรากฏการณ์ทางวฒันธรรมทีร้่อนแรงทีส่ดุของจนีในรอบหลาย

ปีมานี้ ผู้ศึกษาเกี่ยวกับปรากฏการณ์ลงความเห็นว่า ค.ศ. 2011 ถือเป็นปีแห่งการย้อนเวลา 

ละครโทรทัศน์แนวย้อนเวลาเรื่อง “เสินฮว่า” (神话) มีอัตราการรับชมสูงสุดเป็นประวัติการณ์ 

ต่อมา ละครที่ย้อนเวลากลับไปสมัยชิงอย่างเรื่อง “กง” (宫) และ “ปู้ปู้จิงซิน” (步步惊心) ที่

สร้างจากนวนิยาย ก็ท�าให้เกิดกระแสนิยมละครโรมานซ์ย้อนยุคข้ามเวลาทั่วประเทศ แม้ใน
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ปัจจบุนักระแสความนยิมจะลดลง แต่ละครชุดดงักล่าวกย็งัคงมเีวบ็ไซต์ให้บริการรับชมแบบ

ออนไลน์ ความคลัง่ไคล้เร่ืองแนวย้อนเวลาทีส่ือ่ต่าง ๆ ผลติออกมาสูต่ลาดได้รับความสนใจ

จากนกัวชิาการหลากหลายสาขาทีศ่กึษาค้นคว้าเร่ืองปรากฏการณ์น้ีเป็นจ�านวนไม่น้อย หลงัจาก

ทีล่ะครเร่ือง “เสนิฮว่า” โด่งดงัไปทัว่ประเทศ ฝ่ายงานทฤษฎแีละวจิยัประจ�าสมาคมผูผ้ลติสือ่

โทรทศัน์แห่งประเทศจนี (中国电视艺术家协会) ก็จดัให้มกีารสมัมนาระดบัชาตโิดยมหีวัข้อหลกั

คอืละครชุดดงักล่าวทนัท ีนอกจากน้ีในการประชุมประจ�าปี 2011 ของคณะกรรมการผูก้�ากบั

ละครโทรทศัน์ หลีจ่งิเซิง่ ผูอ้�านวยการส�านักงานบริหารกจิการกระจายเสยีงและโทรทศัน์แห่ง

ชาต ิ(国家广电总局电视剧管理司) กว็พิากษ์วจิารณ์กระแสคลัง่ไคล้ละครย้อนเวลาอย่างดเุดอืด

ว่า “มแีค่ความบนัเทงิ แปลกใหม่ พสิดาร แต่ทัง้ตวัละครและการเขียนบทล้วนไม่ตัง้อยูบ่นพืน้

ฐานข้อเทจ็จริง ไม่เคารพประวตัศิาสตร์และวฒันธรรม”3 (“只是好玩好看、新奇、怪异，而人

物设置更是天马行空，对历史文化不尊重…”) และเรียกร้องให้ผู้อ�านวยการสร้างทบทวนการ

ผลติ การทีก่ระแสนิยมการผลติสือ่แนวย้อนเวลาสามารถสร้างปรากฏการณ์ทางสงัคมในวงกว้าง

ถอืเป็นเคร่ืองยนืยนัว่า ละครชุดแนวย้อนเวลาประสบความส�าเร็จทัง้ในแง่ศลิปะและแง่การตลาด

ด้วยเหตุน้ี หากต้องการศึกษาว่ากระแสนิยมการย้อนเวลาเกิดข้ึนต้ังแต่เมื่อใดจึงควรเร่ิม

พิจารณาจากจุดก�าเนิด นั่นคือ วรรณกรรมอินเทอร์เน็ตประเภทนวนิยายออนไลน์ ซึ่งเป็นต้น

ธารของการดัดแปลงเป็นภาพยนตร์ ละครโทรทัศน์ ดนตรี เกมคอมพิวเตอร์ ในเวลาต่อมา

วรรณกรรมจีนที่ใช้พล็อตการเดินทางข้ามเวลามีประวัติความเป็นมายาวนาน สามารถสืบค้น

ย้อนไปได้ถงึกลุม่วรรณคดโีบราณ เช่น เทพปกรณัมหรือเสนิฮว่า (神话) เร่ืองเล่าเหนือธรรมชาติ

สมัยราชวงศ์เว่ย-จิ้น หรือจื้อไกว้เสี่ยวซัว (志怪小说) ต�านานพิสดารสมัยราชวงศ์ถังหรือถัง      

ฉวนฉ ี(唐传奇) จนถงึนิยายและรวมเร่ืองสัน้สมยัราชวงศ์หมงิ-ชิงทีผ่กูเร่ืองโดยให้ตวัละครเอก

กลับชาติมาเกิดใหม่ อาจกล่าวได้ว่าตลอดระยะเวลากว่าสามพันปีมานี้ วรรณกรรมแนวย้อน

เวลาล้วนเติบโตและพัฒนาอยู่ในกระแสธารวรรณกรรมจีนอย่างไม่ขาดสาย ปัจจุบัน งาน

วรรณกรรมแนวย้อนเวลาที่ได้รับความนิยมมากที่สุดคือนวนิยายออนไลน์ย้อนเวลา เนื่องจาก

ภาพยนตร์หรือละครชุดประเภท “ย้อนเวลาสู่อดีต” ที่ได้รับความนิยมล้วนสร้างหรือดัดแปลง

มาจากนวนิยายออนไลน์แทบทัง้สิน้ นวนยิายออนไลน์แนวย้อนเวลากบัละครโทรทศัน์แนวย้อน

เวลาจึงจัดอยู่ในกลุ่มประดิษฐกรรมของวัฒนธรรมประชานิยมเช่นเดียวกัน การศึกษาเร่ือง

วรรณกรรมอินเทอร์เน็ตยังคงอยู ่จ�ากัดในกรอบของกลวิธีการประพันธ์ ภาษาศาสตร์ 

สุนทรียศาสตร์ และวัฒนธรรมศึกษา แต่แง่ที่เกี่ยวข้องกับกระบวนการเซ็นเซอร์ของรัฐยังจัด

เป็นประเด็นนอกขอบเขตวิจัยของนักวิชาการในประเทศจีน4 ในขณะที่นักวิชาการวรรณกรรม

จีนร่วมสมัยในต่างประเทศซึ่งมุ่งเน้นประเด็นเสรีภาพพลเมืองและการปิดกั้น/จ�ากัดการเผย

แพร่มากกว่าประดิษฐกรรมทางวัฒนธรรม 5 
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บทความน้ีต้องการศึกษาเกี่ยวกับศิลปะการน�าเสนอด้วยภาพในการดัดแปลงข้ามสื่อ การ

ดัดแปลงนวนิยายออนไลน์แนวย้อนเวลาเป็นละครชุดโทรทัศน์ โดยยกกรณีศึกษาจากตัวบท

วรรณกรรมอนิเทอร์เน็ตของมูอ่ี ้นักประพนัธ์จนีแผ่นดนิใหญ่ เร่ือง “สงิหมงิซอืเหยยี” (刑名师爷) 

และละครชุดโทรทัศน์ชื่อเดียวกัน

กรอบแนวคิดหลังสมัยใหม่กับวรรณกรรมอินเทอร์เน็ตแนวย้อนเวลา

ภาวะหลังสมัยใหม่ (postmodernity) คือ ภาวะสังคมวัฒนธรรมร่วมสมัยที่เกิดจากความ

เปลีย่นแปลงทางวิทยาศาสตร์และเทคโนโลย ีรวมถงึเศรษฐกจิและการเมอืง ส่งผลให้เกดิความ

เปลี่ยนแปลงด้านวิถีชีวิตและโลกทัศน์ของผู้คนในสังคมปัจจุบัน ภาวะหลังสมัยใหม่เป็น

ปรากฏการณ์ที่เกิดขึ้นในช่วงกลางคริสต์ศตวรรษที่ 20 หลังสิ้นสุดสงครามโลกครั้งที่สอง และ

เป็นผลพวงที่สืบเน่ืองจากการเปลี่ยนกระบวนทัศน์ จากศาสนาและจิตวิญญาณมาสู่ระบบ

วิทยาศาสตร์และเหตุผลตั้งแต่คริสต์ศตวรรษที่ 16 เป็นต้นมา6 กระบวนทัศน์ทางวิทยาศาสตร์

ส่งผลส�าคัญต่อความรู้และโลกทัศน์ ความรู้และแนวทางแบบวิทยาศาสตร์กลายเป็นหลกัยดึใน

การแสวงหาค�าตอบเกีย่วกบัสิง่ต่าง ๆ  ด้วยความเชื่อว่าการค้นคว้าทดลองและพิสูจน์ตามหลัก

เหตผุลเป็นแนวทางทีถู่กต้องในการแสวงหาความจริง และความรู้ทีไ่ด้จากการศกึษาตามแนว

วิทยาศาสตร์เป็นความรู้ที่เป็นสากล วิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีที่ก้าวหน้าในยุคสมัยใหม่ไม่

เพยีงช่วยพฒันาองค์ความรู้ด้านการแพทย์และสาธารณสขุ แต่ยงัยกระดบัระบบโทรคมนาคม

ซึ่งเอื้อต่อการพัฒนาระบบเศรษฐกิจแบบทุนนิยมและสังคมนิยม

ภาวะหลังสมัยใหม่เกิดจากองค์ความรู้และระบบต่าง ๆ ที่เกิดข้ึนในยุคสมัยใหม่ดังกล่าว 

พัฒนาตัวเองไปในทิศทางที่เป็นพลวัตรซึ่งกันและกันจนสามารถครอบง�าและมีอ�านาจเหนือ

มนุษย์ โดยเฉพาะเทคโนโลยีการสื่อสารอันรวดเร็วซึ่งท�าให้ส�านึกเร่ืองระยะห่างของสถานที่       

ค่อย ๆ  ลดลง ระบบเศรษฐกจิทีเ่ตบิโตอย่างรวดเร็วเน่ืองจากปราศจากอปุสรรคเร่ืองระยะทาง 

น�าโลกเข้าสู่ภาวะทุนนิยมยุคหลัง (Late capitalism) ซึ่งวัฒนธรรมกลายเป็นสินค้ามวลชน 

ภายใต้สภาวะดงักล่าว ฌอง ฟรองซวัร์ โบดริยาร์ด์ ให้ความเหน็ว่าการบริโภครวมถงึการผลติ

เข้าครอบง�าและแทรกซึมเข้าไปในชีวิตประจ�าวันของมนุษย์ กลายเป็นปฏิบัติการสร้างคุณค่า

และก�าหนดความหมายของตัวบุคคลกับผู้อื่น เกิดปรากฏการณ์ของความเป็นจริงจ�าลอง 

(Hyperreal) ที่ถูกสร้างขึ้นโดยสื่อสารมวลชนอย่างโทรทัศน์และอินเทอร์เน็ต

วรรณกรรมอนิเทอร์เน็ตแนวย้อนเวลา คอื งานวรรณกรรมทีเ่ขียนและเผยแพร่ผ่านแพลต็ฟอร์ม

บนเครือข่ายอินเทอร์เน็ตโดยก�าหนดให้ตัวละครเอกเดินทางข้ามเวลาไปใช้ชีวิตในยุคสมัยอื่น 



50 ศิลปะการนำาเสนอด้วยภาพในการดัดแปลงข้ามสื่อ : จากวรรณกรรมสู่ละครชุด สิงหมิงซือเหยีย โดย ปานชีวา บุตราช

รูปแบบการเดนิทางมกัเป็นการเดนิทางเพยีงคร้ังเดยีวโดยไม่ย้อนกลบั ตวัละครเอกต้องใช้ความ

รู้หรือทกัษะทีม่ตีดิตวัไปจากโลกเดมิในการเอาชีวติรอดทีโ่ลกใหม่ ถอืเป็นวรรณกรรมประเภท

ที่ได้รับความนิยมสูงมากในปัจจุบันของนักอ่านจีน สามารถแยกประเภทวรรณกรรมย่อย 

(sub-genre) ได้หลากหลาย เช่น ย้อนเวลาองิประวตัศิาสตร์ ไซไฟย้อนเวลา โรมานซ์ย้อน

เวลา พฒันาการของวรรณกรรมอนิเทอร์เน็ตแนวย้อนเวลาแบ่งเป็นสีร่ะยะตามกระแสนิยม เร่ิม

จากระยะต้ังต้นที่ได้รับอิทธิพลจากนวนิยายออนไลน์ในฮ่องกง โดยเฉพาะเมื่อผลงานเร่ือง 

“เจาะเวลาหาจิน๋ซ”ี (寻秦记) ของหวงอี ้นักประพนัธ์แนวไซไฟ-ก�าลงัภายใน ได้รับความนิยม

สูงสุดและสร้างเป็นละครโทรทัศน์ ก่อให้เกิดกระแสความสนใจใช้การเดินทางย้อนเวลาเป็น

แก่นเร่ืองในกลุม่นักประพนัธ์แผ่นดนิใหญ่ จากอทิธิพลของกระแสนิยมท�าให้ต่อมางานแนวย้อน

เวลาอิงประวัติศาสตร์พัฒนาขึ้นถึงจุดสูงสุด บุคคลส�าคัญและเหตุการณ์ในประวัติศาสตร์จีน

แทบทกุยคุยกเว้นยคุใกล้ถูกน�ามาใช้เป็นตวัละครหลกักบัฉากของนวนิยายเร่ืองต่าง ๆ  จนกระทัง่

ถงึจดุอิม่ตวั ผลงานต่าง ๆ  เร่ิมเจอืลกัษณะแฟนตาซมีากข้ึน วรรณกรรมอนิเทอร์เน็ตแนวย้อน

เวลาค่อย  ๆคลี่คลายไปสู่ขอบเขตอื่นอย่างการน�ารูปแบบนิยายสืบสวนมาผสมกับแนวย้อน

เวลาอิงประวัติศาสตร์ หรือเพิ่มความแฟนตาซีด้วยย้อนเวลาไปสู่ยุคสมัยและสถานที่สมมุติ 

จากน้ันจึงเข้าสู่ระยะนักเขียน/นักอ่านหญิงเฟื่องฟู ซึ่งเป็นช่วงเวลาที่วรรณกรรมอินเทอร์เน็ต

แนวโรมานซ์ย้อนเวลาเป็นทีนิ่ยมในจนีแผ่นดนิใหญ่และไต้หวนั แทนทีนิ่ยายรักแบบฉงเหยา7

นวนิยายแนวย้อนเวลาสามารถแบ่งประเภทตามตวัละครเอก ได้แก่ กลุม่ตัวละครเอกเป็นหญงิ

และกลุม่ตวัละครเอกเป็นชาย ทัง้สองกลุม่น้ีพฒันาโครงเร่ืองจากนิยายผจญภัยและโรแมนตกิ

โดยใช้การเดนิทางไปสูพ่ืน้ทีใ่นประวตัศิาสตร์หรือดนิแดนแห่งจนิตนาการ แต่ยงัคงความสมจริง 

ไม่ใช่จินตนิยายหรือก�าลังภายในแบบดั้งเดิมอีกต่อไป นวนิยายย้อนเวลาของจีนแตกต่างจาก

ของตะวนัตกเพราะไม่ได้สบืทอดเค้าโครงจากนิยายวทิยาศาสตร์ กระบวนการในการย้อนเวลา

จงึไม่ลงรายละเอยีดชัดเจนว่าเดนิทางอย่างไรหรือด้วยจดุประสงค์อะไร โดยมากผูป้ระพนัธ์มกั

ใช้อุบัติเหตุเป็นสาเหตุของการเดินทาง นอกจากนี้ ด้วยเหตุที่นวนิยายแนวย้อนเวลาส่วนหนึ่ง

แตกแขนงมาจากนิยายรักโรแมนติก จึงต้องเพิ่มอรรถรสด้วยการให้ตัวละครพรรณนาความ

รู้สึกควบคู่กับการบรรยายสภาพแวดล้อมที่แปลกใหม่ ผูกโครงเร่ืองและด�าเนินเร่ืองตามเป้า

หมายการพิชิตภารกิจอย่างการแสวงหาความรักในนิยายกลุ่มตัวละครเอกหญิง หรือการ

แสวงหาความส�าเร็จและการยอมรับในนิยายกลุ่มตัวละครเอกชาย ภารกิจดังกล่าวตอบสนอง

ความปรารถนาของผู้ประพันธ์และผู้อ่าน เป็นปัจจัยดึงดูดผู้อ่านและเป็นตัวเชื่อมโครงเรื่องให้

ผู้อ่านเกิดอารมณ์ร่วมไปกับตัวละคร การก�าหนดให้ตัวละครได้ด�าเนินชีวิตรูปแบบใหม่ในห้วง

เวลาที่แตกต่างไปจากเดิมยังช่วยสร้างความรู้สึกแปลกใหม่ น่าค้นหา น่าติดตาม
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สาเหตุหลกัทีน่วนิยายแนวย้อนเวลาได้รับความนิยมเป็นเพราะเร่ืองแต่งประเภทน้ีช่วยเตมิเตม็

ความรู้สึกที่ขาดหายไปในชีวิตจริงของชาวจีน จากสภาพสังคมที่เต็มไปด้วยการแข่งขันและ

ความกดดัน ชีวิตจริงไม่เป็นไปตามที่คาดหวัง นักอ่านจึงปลดปล่อยความรู้สึกด้วยการอ่าน

วรรณกรรมอินเทอร์เน็ตที่เข้าถึงได้ง่ายและสะดวกอย่างนวนิยายออนไลน์แนวย้อนเวลา8 

นอกจากน้ี ความสงสัยใคร่รู้และความรู้สึกโหยหาอดีต (Nostalgia) ยังเป็นอีกปัจจัยหน่ึงที่

ท�าให้มผีูบ้ริโภคสือ่ประเภทน้ี เนือ่งจากจนีเคยผ่านช่วงเวลาของการปฏวิตัวิฒันธรรมทีท่�าลาย

รากเหง้าความเป็นจีนอันยาวนานถึงสิบปีเต็มท�าให้การน�าเสนออดีตที่สวยงามผ่านสื่อได้รับ

การตอบรับจากผูอ่้าน ลกัษณะเด่นของงานแนวย้อนเวลาอยูท่ีก่ลวิธีน�าเสนอการประนปีระนอม 

การเอาตวัรอดหรือเอาชนะอปุสรรคต่าง ๆ  ในเวลาและพืน้ทีใ่หม่ เป่ียมด้วยเสน่ห์ของการผจญ

ภยัในโลกทีไ่ร้ขีดจ�ากดัหรือโลกทีม่กีรอบมโนทศัน์ต่างจากปัจจบุนั เสนออสิรภาพทางความคดิ

ตลอดจนความเป็นไปได้ของทางเลือกต่าง ๆ ในเส้นทางชีวิตที่ชีวิตจริงของผู้อ่านอาจไม่ได้มี

ทางเลือกมากนัก ปัจจัยเหล่านี้ล้วนเป็นสิ่งที่ผู้อ่านรู้สึกมีส่วนร่วมกับตัวละครเอกได้ง่าย

ดังนั้น หากพิจารณาตามแนวคิดหลังสมัยใหม่ วรรณกรรมอินเทอร์เน็ตแนวย้อนเวลาสะท้อน

ให้เห็นถึงความซับซ้อนเปราะบางของสังคมจีนและแนวโน้มทางวัฒนธรรมร่วมสมัย 

อินเทอร์เน็ตเปิดพื้นที่เสรีส�าหรับการแสดงออกผ่านงานเขียน ปลดล็อกเงื่อนไขต่าง  ๆเช่น 

กระบวนการบรรณาธิกรส�านักพิมพ์ การตลาดและทุน ที่เคยเป็นปัจจัยหลักของธุรกิจสิ่งพิมพ์

แบบดัง้เดมิ การอ่านผ่านเวบ็ไซต์ยงัเปิดโอกาสให้นักอ่านซึง่ส่วนมากเป็นวยัรุ่นและเป็นคนเมอืง

ผู้ได้รับการศึกษาอย่างดี9 ได้มีส่วนร่วมกับสังคมผ่านการอ่านเพื่อความบันเทิง เน่ืองจาก

แพลตฟอร์มของวรรณกรรมอินเทอร์เน็ตมักน�าเสนอในลักษณะของกระดานข้อความที่ผู้เขียน

และผูอ่้านสามารถมปีฏสิมัพนัธ์กนัได ้อกีทั้งสือ่มลัตมิเีดยียงัช่วยสร้างประสบการณ์การอ่านที่

แปลกใหม่แบบ audio-visual ผ่านภาพและเสยีง อาท ิผูเ้ขียนหรือผูอ่้านสามารถน�าเสนอภาพ

ประกอบได้เอง ต่างไปจากยุคสิ่งพิมพ์ที่ผูกขาดการผลิตภาพประกอบจากส�านักพิมพ์เท่านั้น 

มีการเลือกเพลงประกอบเร่ือง ตลอดจนการพากย์เสียงหรือการใส่เสียงประกอบ ภายใต้

กระบวนการดังกล่าวจึงเกิดการสร้างอัตลักษณ์ของตัวบุคคลในเชิงวรรณศิลป์ มีการรังสรรค์

ผลงานใหม่ ๆ ต่อยอดจากงานตั้งต้น ตลอดจนการดัดแปลงตัวบทวรรณกรรมสู่เกมออนไลน์ 

ภาพยนตร์และละครชุดโทรทัศน์
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ความนิยมในงานแนวย้อนเวลาเช่ือมโยงสัมพันธ์กับความเปลี่ยนแปลงทางสังคมของชาวจีน 

ดังจะเห็นได้จากลักษณะภาษาและรูปแบบของงานที่เปลี่ยนไปจากวรรณกรรมแนวย้อนเวลา

ตามขนบวรรณคดีโบราณ ความนิยมดังกล่าวยังสะท้อนให้เห็นถึงกรอบความคิดใหม่ ๆ ที่ได้

รับอิทธิพลจากตะวันตก ไม่ว่าจะเป็นทัศนคติเรื่องเพศวิถี การเมือง หรือภาวะหลังสมัยใหม่ 

ซึ่งแสดงออกผ่านรูปแบบของเร่ืองเล่าที่ซับซ้อนยิ่งข้ึน เช่น แนวชายรักชายแนว แฟนฟิค 

(Fan-Fiction) ที่น�าตัวละครจากวรรณกรรมเรื่องอื่นมาเล่าใหม่ และแนวสตรีนิยมซึ่งก�าหนด

ให้ตัวละครหญิงแสดงบทบาททางสังคมสลับกับชาย10 นักวิชาการด้านวรรณคดีจีนร่วมสมัย

เสนอว่า แนวโน้มทิศทางของเร่ืองเล่าแนวย้อนเวลาในปัจจุบันแม้ความเข้มข้นของข้อมูล

ประวัติศาสตร์ที่ใช้อ้างอิงจะเปลี่ยนไปตามวัตถุประสงค์ของการผลิต แต่ก็ยังมีจุดส�าคัญอยู่ที่

การ “อิงประวัติศาสตร์” หรือการใช้ต้นทุนทางวัฒนธรรมสร้างความสมจริงอยู่นั่นเอง หาก

ต้องการต่อยอดสินค้าทางวัฒนธรรมดังกล่าวให้หลากหลายมากขึ้น แปรรูปเป็นสื่ออื่น ๆ ที่

เข้าถึงมวลชนได้กว้างขวางขึ้น เช่น ภาพยนตร์ ละครชุด การน�าเสนอภาพจ�าเป็นต้องเล่าเรื่อง

ด้วยกลวธีิก�ากบัศลิป์ทีม่ช้ัีนเชิง ผ่านการคดิและวางองค์ประกอบทางศลิปะ จงึจะท�าให้ผูบ้รโิภค

รู้สึกได้ถึงความสมจริงและอยากติดตามต่อเนื่อง

ในการดัดแปลงตัวบทมา “เล่าเร่ืองด้วยภาพ” อย่างละครชุด กระบวนการสร้างสรรค์งาน

ดัดแปลงข้ามสื่อมิได้จ�ากัดอยู่แค่การเขียนบทที่ต้องให้ความส�าคัญ ทว่าไม่อาจขาดการก�ากับ

ศลิป์ทีส่ามารถตรึงผูช้มเอาไว้ได้ หากการก�ากบัศลิป์ไม่ด ีย่อมท�าให้ขาดความสมจรงิและท�าให้

ผู้ชมไม่คล้อยตาม ละครชุดที่ดัดแปลง

จากนวนิยายแนวย้อนเวลาของจนีซึง่บทความน้ีเลอืกศกึษาคอืเร่ือง "สงิหมงิซอืเหยยี" จดัอยูใ่น

กลุ่มเรื่องดัดแปลงจากตัวบทวรรณกรรมประเภท จ้งเถียนเหวิน (Farming fiction) คือเรื่องที่

ตัวเอกเดินทางย้อนเวลากลับไปใช้ชีวิตเรียบง่าย เรียนรู้วิธีปรับตัวให้เข้ากับยุคสมัย ไม่มีการ

ต่อสูเ้พือ่เป้าหมายทีย่ิง่ใหญ่อย่างการชิงบลัลงัก์ กอบกูช้าต ิหรือท�าสงคราม จ้งเถียนเหวนิค่อน

ข้างใกล้เคยีงกับชีวติคนสามญั เป็นเหตเุป็นผล เข้าถงึได้ง่ายเพราะตวัละครเอกมชีีวติธรรมดา

เหมือนผู้อ่าน

สิงหมิงซือเหยีย เป็นนวนิยายขนาดยาวที่เผยแพร่เป็นตอนในเว็บไซต์ฉีเตี่ยนจงเหวิน11 เขียน

ขึ้นเมื่อปี ค.ศ. 2007 เนื้อหากล่าวถึงชายหนุ่มยุคปัจจุบันคนหนึ่งที่ถูกมนุษย์ต่างดาวพาย้อน
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เวลาไปเข้าร่างของชายอีกคนในสมัยราชวงศ์หมิง รัชกาลจักรพรรดิหมิงซื่อจง (ค.ศ. 1521 - 

1567) มู่อี้ ผู้ประพันธ์ต่อรองกับผู้อ่านที่เร่ิมอิ่มตัวกับกลวิธีการเล่าเร่ืองเดิมด้วยการน�าเสนอ

ความแปลกใหม่อย่างการน�ากลวิธีการประพันธ์นิยายสืบสวนระทึกขวัญมาใช้กับวรรณกรรม

ย้อนเวลา ไม่เพียงสร้างความรู้สึกลึกลับตื่นเต้นให้กับผู้อ่าน แต่ยังสามารถตอบสนองความ

ปรารถนาที่ต้องการหลีกหนีความจ�าเจ พร้อมกันนั้นก็แสดงทัศนะของตนเกี่ยวกับปัญหา

อาชญากรรม ยาเสพติด การใช้อ�านาจรัฐในทางมิชอบ ทบทวนประเด็นรากเหง้าความเป็นจีน 

รวมถงึการผสมผสานองค์ความรู้แบบจนีเข้ากบัความรู้แบบตะวนัตกเพือ่แก้ปัญหาต่าง ๆ  ผ่าน

การเดนิทางย้อนเวลาของนักสบืตวัละครเอกนาม “เมิง่เทยีนฉู”่ อดตีนกันิตวิทิยาศาสตร์ทีย้่อน

เวลากลับไปสู่สมัยห้าร้อยปีก่อน นวนิยายชุดนี้รวมเล่มเมื่อ ค.ศ. 2011 แต่ออกวางจ�าหน่ายได้

เพียงสามเล่มก็ยุติการพิมพ์ในจีนแผ่นดินใหญ่เพราะผลกระทบจากหน่วยงานเซ็นเซอร์ของรัฐ 

จนกระทั่งส�านักพิมพ์ลู่โย่วหลินพิมพ์ใหม่อีกคร้ังในไต้หวันในปี ค.ศ. 2013 รวมหกเล่มจบ             

ผู้ประพันธ์แบ่งเน้ือหาออกเป็นตอนย่อยตามคดี ใช้ลักษณะของการเดินทางย้อนเวลาและ

กระบวนการสืบสวนหาความจริงด้วยองค์ความรู้แบบตะวันตกซึ่งสอดคล้องกับโครงสร้างการ

เล่าเร่ืองของนยิายสบืสวนคลาสสกิตะวนัตกทีต่วัละครเอกต้องเข้าไปแสดงความสามารถในฐานะ

นักสบื พจิารณาหลกัฐานและทีเ่กิดเหตเุพือ่ค้นหาความจริงหลงัได้รับการร้องขอจากผูต้้องการ

ความช่วยเหลอื ก่อนจะจบัตวัคนร้ายแล้วอธิบายสรุปสาเหตกุบัแรงจงูใจของการก่อคดี

เร่ืองย่อของนวนิยายชุด สิงหมิงซือเหยีย มีอยู่ว่าเมิ่งเทียนฉู่ลูกก�าพร้าได้ขุนนางตระกูลเซี่ย

เพื่อนสนิทของบิดารับอุปการะเอาไว้และยกลูกสาวให้เป็นคู่หมั้น ในวันที่เขาหัวใจวายตาย 

มนุษย์ต่างดาวถ่ายสมองแพทย์นิติเวชจากยุคปัจจุบันเข้าร่างแทน ตัวเอกบังเอิญคลี่คลายคดี

ฆาตกรรมซ้อนได้ ท�าให้เมิง่เทยีนฉูเ่ป็นทีรู้่จกัของขุนนางระดบัต่าง ๆ  แต่หลงัจากทีต้่องเข้าไป

พวัพนักบัหน่วยองครักษ์เสือ้แพร ต้องร่วมมอืในปฏิบติัการลบัอย่างการผลติฝ่ินถวายจกัรพรรดิ

หรือการผลติยาเสพตดิเพือ่ใช้เป็นเคร่ืองมอืข่มขู่บงัคบัขุนนางฝ่ายตรงข้าม แม้จะได้รับลาภยศ

ตอบแทน แต่เมิง่เทยีนฉูก่พ็บว่าการอยูอ่ย่างสงบและเรียบง่ายเป็นชีวิตทีเ่ขาปรารถนามากกว่า 

จุดขายของนวนิยายชุดนี้นอกจากคดีปริศนาต่าง ๆ  แล้วยังอยู่ที่ผู้ช่วยนักสืบของตัวเอก ได้แก่ 

ภรรยาหลวงและเหล่าอนุภรรยา ทกุคร้ังทีเ่ข้าไปเก่ียวข้องกับคดใีหญ่ ตวัละครเอกจะได้พบกบั

ผูช่้วยหญงิคนใหม่ไปเร่ือย ๆ  ท�าให้ผูอ่้านซึง่ส่วนมากเป็นนักอ่านเพศชายเกดิความรู้สกึผกูพนั

กับตัวละคร ติดตามค้นหาความจริงเพื่อคลี่คลายคดีอย่างตื่นเต้น รวมถึงรู้สึกสนุกสนานและ

เอาใจช่วยกับพัฒนาการของตัวละครไปพร้อมกัน กระบวนการค้นหาความจริงของตัวนักสืบ

น�าเสนอความสมจริงของการชันสูตรศพ การทดลองทางเคมี การเก็บหลักฐานชีวภาพอย่าง

เป็นวิทยาศาสตร์สากลผ่านเสียงเล่าของบุคคลที่สาม ย�้าเตือนผู้อ่านให้ตระหนักถึงความเป็น

เร่ืองแต่งผ่านการใช้ค�ายมืจากภาษาองักฤษทีต่วัเอกเมิง่เทยีนฉูใ่ช้เวลาอธิบายคด ีต่างกบัภาษา
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ของตวัละครอืน่ในเร่ืองทีใ่ช้ภาษาจนีโบราณ นอกจากนี ้เหตุการณ์ต่าง ๆ  ทีต่วัละครเอกเข้าไป

มส่ีวนร่วมสบืสวนหาความจริงในโครงเร่ืองย่อยยงัตอกย�า้ประเดน็ปัญหาอาชญากรรมในสงัคม

จีนผ่านคดีที่เกิดจากความแค้น ความรัก ความอิจฉาริษยาหรือความกลัว เสียดสีแนวคิด

ทุนนิยมผ่านคดีฆาตกรรมอ�าพรางที่มีเหตุจากความขัดแย้งเร่ืองผลประโยชน์หรือมรดก น�า

เสนอภาพชีวิตของชาวจีนภายใต้อิทธิพลแนวคิดปรัชญาขงจื่อผ่านคดีหลอกลวง คดีลักพาตัว

และคดีขู่เข็ญบังคับ (blackmail) กล่าวได้ว่า สิงหมิงซือเหยีย ประกอบสร้างขึ้นจากอัตลักษณ์

และอุดมการณ์ร่วมของผู้ประพันธ์และผู้อ่านชาวจีน ปัจจัยที่มีผลต่อความส�าเร็จของบท

ประพันธ์คือการเล่าเร่ืองแบบผสมผสานระหว่างนวนิยายย้อนเวลาอิงประวัติศาสตร์เข้ากับ

นวนิยายสืบสวนสอบสวนแบบตะวันตกจนเป็นที่ยอมรับของผู้อ่าน เกิดเสียงตอบรับในทางที่ดี 

จนกระทั่งผู้สร้างละครสนใจซื้อลิขสิทธิ์ไปสร้างละครโทรทัศน์

ละครชุด สิงหมิงซือเหยีย ถ่ายท�าและออกอากาศระหว่างปี ค.ศ. 2012 - 2013 รวมทั้งสิ้น 30 

ตอน เน้ือหาของบทละครปรับเปลี่ยนไปจากบทประพันธ์จนแทบกล่าวได้ว่าคงเหลือแค่เพียง

ชื่อเรื่องหลัก ชื่อตัวละครบางตัวและการสืบคดีต่าง ๆ  เท่านั้นที่ยึดโยงอยู่กับตัวบทวรรณกรรม 

ท�าให้เกดิเสยีงวพิากษ์วจิารณ์ทัง้ในแง่บวกและแง่ลบผ่านกระดานสนทนาทางอนิเทอร์เน็ตของ

นักอ่านที่ติดตามนวนิยายชุดนี้

จากองค์ประกอบของภาพโปสเตอร์ (ภาพที่ 1 และ 2) สามารถเห็นบทบาทของศิลปะการน�า

เสนอด้วยภาพผ่านการใช้สแีละการจดัแสงอย่างชัดเจน การใช้ภาพใกล้ (close up) เน้นใบหน้า

ตัวละครสองตัว การใช้ภาพกลุ่มบุคคลที่เล่นแสงเงาบนใบหน้า ภาพหยดเลือดและกะโหลก 

การใช้สีโทนมืดและฉากหลังแบบ low-key เห็นได้ว่า ผู้สร้างมีวัตถุประสงค์เพื่อให้ผู้ชมรับรู้ถึง

บรรยากาศลกึลบั ตืน่เต้น ระทกึขวญั ตามช่ือเร่ืองทีร่ะบชัุดเจนว่าเป็นละครชุดแนวอาชญากรรม 

สืบสวนสอบสวน การก�ากับศิลป์ผ่านตัวอักษรของช่ือเร่ืองเน้นที่ค�าว่า สิงหมิง / 刑名 (เจ้า

พนักงานฝ่ายกฎหมายและการลงทัณฑ์) ซือเหยีย / 师爷 (ที่ปรึกษา) และใส่ชื่อภาคพิเศษเอา

ไว้ด้วยอกัษรตวัเลก็ว่า หมฉีงิซวงหลง / 迷情双龙 (รักชุลมนุของมงักรคู)่ เพือ่บอกให้ผูช้มทราบ

ว่าเป็นภาคพิเศษที่ต่างไปจากนวนิยาย

ผู้วิจัยสันนิษฐานว่าผู้อ�านวยการสร้าง สิงหมิงซือเหยีย ที่ซื้อลิขสิทธิ์บทประพันธ์แนวย้อนเวลา

จ�าเป็นต้องดดัแปลงบทประพนัธ์เพือ่ให้สามารถออกอากาศทัว่ประเทศได้ เน่ืองจากหลงัจากที่

ละครโทรทัศน์แนวย้อนเวลาได้รับความนิยมอย่างสูงในปี ค.ศ. 2011 สถานีโทรทัศน์ประจ�า

มณฑลและประจ�าเมอืงต่างกพ็ากนัให้ความสนใจและส่งเสรมิอ�านวยการผลติอย่างเป็นล�า่เป็น

สนัเพือ่ตอบสนองตลาดด้วยเหตุทีเ่ลง็เหน็ผลประโยชน์จากการขายโฆษณา ทว่า เดอืนมนีาคม 



55Silpakorn University Journal of Fine Arts  Vol.7(1)  2019

2012 กลบัเกดิเหตกุารณ์สะเทอืนขวญัชาวจนีทัว่ประเทศเร่ืองการฆ่าตวัตายเลยีนแบบละคร 12 

ท�าให้ในเวลาต่อมาแม้จะไม่มีก�าหนดข้อห้ามเป็นลายลักษณ์อักษรจากส�านักบริหารจัดการสื่อ 

สื่อสิ่งพิมพ์ วิทยุ ภาพยนตร์และโทรทัศน์แห่งประเทศจีน13 แต่ก็เป็นที่ทราบกันในเชิงปฏิบัติว่า

รัฐบาลจีนไม่ส่งเสริมการผลิตละครชุดแนวย้อนเวลา กองเซ็นเซอร์ได้รับอ�านาจเต็มในการ

พิจารณาอนุมัติออกอากาศ จะเห็นว่าละครชุดแบ่งตัวละครเอกจากคนคนเดียวให้กลายเป็น

คนสองคน (ภาพที่ 3) ตัวเอกชายทั้งสองรับบทโดยนักแสดงชายที่มีชื่อเสียงในกลุ่มผู้ชมเพศ

หญิงและมีฐานแฟนคลับจ�านวนมาก ผู้สร้างละครหวังผลกลุ่มเป้าหมายรับชมเพิ่มจากกลุ่มผู้

อ่านเดิมที่เป็นเพศชาย บทละครที่มีการปรับปรุงนี้เปลี่ยนเงื่อนไขการย้อนเวลามาเข้าร่างของ

ตวัเอกให้กลายเป็นรูปแบบของความหลากหลายและการผสมผสานทางวฒันธรรมแทน ตวัเอก

คนหนึ่งรับบท “เจ้าถิ่น” หรือร่างหลัก ตัวเอกอีกคนรับบทเป็น “ผู้มาจากต่างแดน” หรือร่าง

ใหม่ ท�าให้ความสามารถเฉพาะตวัอย่างความรู้นติเิวชทีไ่ม่สอดคล้องกบัเงือ่นไขเวลาและสถาน

ทีม่เีหตผุลรองรับว่า เกดิจากปัจจยัอืน่ทีไ่ม่ใช่การมาจากโลกอนาคต ตวับทฉบบัละครชุดแสดง

ให้เห็นถึงการต่อรองและประนีประนอมยอมรับความแตกต่างชัดเจนกว่าตัวบทวรรณกรรม 

สุดท้ายแล้วตัวละครที่ "เป็นอื่น" ก็กลมกลืนกลาย "เป็นจีน"

การก�ากับศิลป์ด้วยวิธีเล่นกับขอบเขตและระยะทาง (Delimitation and Distance) ที่สร้าง

กรอบก�าหนดขอบเขตการมองเห็นของผู้ชม การเล่นกับระยะชัดตื้น (Depth of Field) เป็นอีก

เทคนิคหน่ึงทีผู่ส้ร้างใช้น�าเสนอตวัเอกให้โดดเด่นกว่าฉากหลงั โดยเฉพาะในฉากทีต่วัละครเอก

ทั้งสองประกบคู่กัน ดังตัวอย่าง เมิ่งเทียนฉู่ในฉบับละครชุดกลายเป็นนักเดินทางพเนจร แม้

จะพูดภาษาจีนแต่กลับแต่งกายด้วยชุดที่คล้ายโจรสลัดฝรั่ง (ภาพที่ 4)  เพื่อสื่อว่าตัวละครนี้

มาจากต่างประเทศ และยังมีวัตถุประสงค์ขับเน้นบุคลิกลักษณะแบบ “คนนอก” นอกเหนือไป

จากพฤตกิรรมของตวัละครทีไ่ม่เข้าใจวฒันธรรมจนี (ไม่มมีารยาท ไม่เคารพระบบอาวโุส) ไม่มี

ความรู ้(ไม่รูจ้กัต�าราขงจือ่ซึง่ถอืเป็นต�าราพืน้ฐานของชาวจนี) อกีทัง้ยงัมบีคุลกิภาพแปลกแยก 

เข้ากับใครก็ไม่ได้นอกจากคนรับใช้ประจ�าตัว 

เรื่องย่อของ สิงหมิงซือเหยีย ฉบับละครชุดคือ “เมิ่งเทียนฉู่” เป็นชาวจีนที่ถูกโจรสลัดลักพา

ตัวไปตั้งแต่เล็ก เขาเดินทางกลับมาจากอิตาลีพร้อมกับคนรับใช้ (ชายคนซ้ายในภาพที่ 4) เพื่อ

ตามหาคนช่ือเซี่ยอีเตา สหายของบิดา แต่กลับถูกชาวบ้านเข้าใจผิดว่าเป็นหัวขโมยที่มาลัก

ทรัพย์ในงานแต่งงาน เคราะห์ดีที่ “ต้วนผิง” ที่ปรึกษาของนายอ�าเภอช่วยแก้ต่าง ปรากฏว่า

งานน้ันพ่อเจ้าสาวกค็อืเซีย่อเีตา งานแต่งงานของบตุรสาวกบัต้วนผงิต้องยกเลกิเพราะเมิง่เทยีน

ฉู่คือคู่หมั้นที่หายสาบสูญไปตั้งแต่เด็ก ระหว่างที่ยังไม่สามารถแก้ปัญหาว่าสุดท้ายแล้วจะให้

เจ้าสาวแต่งงานกับใครก็เกิดคดีฆาตกรรมแทรก เมิ่งเทียนฉู่ตกเป็นผู้ต้องสงสัยและต้องหาวิธี



56 ศิลปะการนำาเสนอด้วยภาพในการดัดแปลงข้ามสื่อ : จากวรรณกรรมสู่ละครชุด สิงหมิงซือเหยีย โดย ปานชีวา บุตราช

ล้างมลทินให้ตนเองด้วยการจับฆาตกรตัวจริง

ผูวิ้จยัพบว่าผูส้ร้างละครชุดใช้ภาพระยะปานกลาง (Medium shot) มากเป็นพเิศษเพือ่เน้นราย

ละเอยีดของนักแสดง โดยเฉพาะเคร่ืองแต่งกายทีต้่นเร่ือง (ภาพที ่4) และท้ายเร่ือง (ภาพที ่5) 

แตกต่างกันอย่างเด่นชัด เมิง่เทยีนฉูห่ลงัจากผ่านวิกฤตคิดต่ีาง ๆ กปั็กหลกัอาศยัอยูท่ีเ่มอืงแห่ง

น้ีโดยมต้ีวนผงิคอยให้ความช่วยเหลอื เขาอาศยัวทิยาการความรู้ตะวนัตกอย่างการแพทย์ การส

เก็ตช์ภาพผูร้้าย รวมถงึอปุกรณ์ทีน่�าตดิตวัมาจากยโุรปในการไขคดปีริศนาแข่งขันกบั ต้วนผงิบ้าง 

ช่วยเหลอืกนับ้าง พร้อมกบัพยายามเอาชนะใจคูห่มัน้ด้วยวธีิการต่าง ๆ ก่อนจะสามารถปรับตวั

เข้ากบัสงัคม กลายเป็นคนจนีได้ในทีส่ดุดงัภาพฉากจบของเร่ือง การใช้สเีคร่ืองแต่งกายของตวัเอก

ชายเป็นสเีรียบ  ๆไม่ฉดูฉาดเท่าตวัละครหญงิ แต่ผูช้มจะสงัเกตเหน็ความแตกต่างได้เองว่าสี

เสือ้ผ้าของตวัละครเอกทัง้สองจะค่อย ๆ สลบัสกีนั สะท้อนให้เหน็ถงึการยอมรับกนัและกนั

การย้อมสีภาพให้เป็นโทนสีน�้าเงินก็เป็นวิธีการน�าเสนอภาพที่เล่นกับอารมณ์ของเหตุการณ์ว่า 

ก�าลงัอยูใ่นภาวะเคร่งเครียดเอาจริงเอาจงั ต่างกบัฉากปกตทิีเ่ป็นโทนสแีบบแสงธรรมชาต ิ(ภาพ

ที ่6) นอกจากนี ้ความเป็นละครสบืสวนทีไ่ม่อาจเลีย่งเหตฆุาตกรรมท�าให้มกีารใช้สแีดงบนผ้า

ขาวคลุมศพแทน และลดทอนความรุนแรงลงด้วยการย้อมสีภาพเช่นกัน

เมื่อวิเคราะห์ สิงหมิงซือเหยีย ทั้งฉบับนิยายและฉบับละครโทรทัศน์ตามแนวคิดการเล่าเรื่อง

ของฟิล์ม (Narration of Film) พบว่า “เวลา” หรือช่วงที่เกิดเหตุการณ์ในเรื่องยังคงตรงกับตัว

บทวรรณกรรม คือยังอยู่ในสมัยราชวงศ์หมิงตอนกลางซึ่งเป็นเวลาที่บ้านเมืองมีความมั่นคง

เป็นปึกแผ่น ปราศจากสงครามกลางเมืองหรือสงครามกับต่างชาติ กฎหมายที่เข้มงวดและ

ความเจริญรุ่งเรืองทางเศรษฐกิจขับเคลื่อนสังคมให้ด�าเนินไปภายใต้จารีตประเพณีแบบขงจื่อ 

ขณะที่ความส�าคัญของ “สถานที่” นั้นพร่าเลือนไปโดยสิ้นเชิง จากเดิมตัวละครเอกในตัวบท

วรรณกรรมต้องเดินทางระหว่างเมืองต่าง ๆ และมีการเดินทางท่องทะเล แต่ในละคร ผู้สร้าง

เลือกใช้สถานที่เป็นอ�าเภอสมมติซึ่งมีรายละเอียดการปกครองไม่ซับซ้อนมากนัก มีเพียงช่ือ

อ�าเภอเจิน้ไห่ (แปลตรงตวัว่าเมอืงสมทุร) และการปรากฏตวัของตวัละครในชุดโจรสลดัทีส่ือ่สาร

กับผู้ชมว่าอ�าเภอนี้มีการติดต่อกับต่างแดนเท่าน้ัน ในส่วนของโครงเร่ืองของละครด�าเนินไป

ตามล�าดับเช่นเดียวกับตัวบทวรรณกรรม คือตามล�าดับ Exposition > Rising action > Climax 

> Falling action > Ending ต่อหนึ่งคดี ทั้งนี้ ตัวบทวรรณกรรมน�าเสนอน�้าหนักของความขัด

แย้ง (conflict) ระหว่างมโนทัศน์แบบคนสมัยใหม่ที่ย้อนเวลาไปอยู่ในอดีตและเป็นความขัด

แย้งภายในจิตใจของตัวละครเอกเป็นหลัก ควบคู่ไปกับความขัดแย้งระหว่างตัวละครเอกกับ

ตัวละครอื่น ๆ ผ่านเสียงเล่าของบุคคลที่สาม ในขณะที่ละครชุดปรับเปลี่ยนความขัดแย้งใน
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จิตใจน้ีออกมาเป็นภาพ โดยให้ตัวละครเอกหน่ึงคนแยกออกเป็นสองคน การตีความและน�า

เสนอความขัดแย้งก็แตกต่างไปจากฉบับนวนิยายตามอุปนิสัยของตัวละครซึ่งยึดโยงแกนหลัก

ของเรื่องอยู่ที่ความตาย (การสืบคดีฆาตกรรม) และความรัก (ระหว่างตัวละครหนึ่งหญิง-สอง

ชาย) มิใช่การเสียดสีและวิพากษ์ปัญหาสังคมตามตัวบทวรรณกรรม

อน่ึง ผูว้จิยัเหน็ว่าศลิปะการน�าเสนอด้วยภาพท�าให้เหน็ประเดน็ทีน่่าสนใจสามประการของการ

ดัดแปลงตัวบทข้ามสื่อ ดังนี้

ประเด็นแรกที่พบในการดัดแปลงข้ามสื่อคือ การแสดงพื้นที่ของการเรียนรู้และยอมรับความ

แตกต่าง ภาพกระบวนการปรับตัวเข้าเป็นส่วนหน่ึงของสังคมของเมิ่งเทียนฉู่ที่ไม่ยอมเปลี่ยน

เคร่ืองแต่งกายชุดโจรสลัดถูกฉายเปรียบเทียบกับภาพคนรับใช้ซึ่งแสดงออกอย่างชัดเจนว่า

พร้อมเปลีย่นชุด พร้อมเรียนรู้ภาษาถิน่ และสามารถเข้าหาคนท้องถิน่ได้เมือ่ต้องการความช่วย

เหลอื ในช่วงต่อมากถ็กูน�าไปเปรียบเทยีบกบัต้วนผงิ ตวัตนทัง้สองของตวัเอกสะท้อนภาพของ

การชิงดชิีงเด่นผ่านการแย่งชงิความรักจากนางเอก และการพึง่พาอาศยักนัผ่านการร่วมกนัไข

คดี ภาวะความขัดแย้งระหว่างตัวละครเอกทั้งสองไม่ถึงจุดแตกหักและสามารถยังควบคุมได้

เพราะมีการประนีประนอมและการตระหนักรู้ว่า หากปราศจากอีกฝ่ายหน่ึงแล้ว ตนก็จะไม่

ประสบความส�าเร็จหรือไม่ได้การยอมรับ ดังตัวอย่างที่ต้วนผิงยอมรับความรู้การแพทย์แผน

ตะวนัตกของเมิง่เทยีนฉูว่่ามปีระโยชน์ต่อการชันสตูรมากกว่าวธีิวทิยาจนี หรือเมิง่เทยีนฉูย่อมรับ

ความช่วยเหลือด้านการปรับตัวเรียนรู้วิถีชีวิตความเป็นอยู่แบบจีนจากต้วนผิง เป็นต้น

ประเด็นที่สองที่พบในการดัดแปลงข้ามสื่อคือ การน�าเสนอภาพการแสดงออกทางเพศที่ถูก

เซน็เซอร์ ฉากความเป็นชายทีแ่สดงออกผ่านพฤตกิรรมทางเพศทีผ่ดิศลีธรรมล้วนถกูปรับลดหรือ

ตัดออก ไม่ว่าจะเป็นฉากเปิดตัวของตัวบทวรรณกรรมที่เมิ่งเทียนฉู่คนเก่าหัวใจวายตายขณะ

กระท�าเร่ืองบดัสกีบัหญงิรับใช้ในสวน ฉากการเกีย้วพาราสตีวัละครภรรยาน้อยพร้อมกบัภรรยา

หลวง ฯลฯ ละครชดุ สงิหมงิซอืเหยยี เสนอภาพพฤตกิรรมทางเพศของตัวเอกชายทีต่่างจาก

ฉบบันวนิยายซึง่ตวัเอกเป็นคนเจ้าชู้และมภีรรยาหลายคน ผูว้จิยัเหน็ว่าการเปลีย่นบทบาทของ

ตวัละครแบบน้ีอาจเป็นไปเพือ่ให้สอดคล้องกบันโยบายเชิงจริยธรรมของรัฐ ในนวนยิายเดมิน้ัน

ตวัละครหญงิรับใช้ “เฟยเอีย้น” และตวัละครหญงิ “จัว่เจยีอนิ” ทีท่�าหน้าทีผู่ช่้วยนักสบื กลาย

เป็นอนุภรรยาของตวัละครเอกในวรรณกรรม แต่บทบาทในละคร เฟยเอีย้นถกูเปลีย่นให้จบัคู่

กบัคนรับใช้ชายประจ�าตวัเมิง่เทยีนฉู ่ผูส้ร้างยงัเปลีย่นบทบาทของจัว่เจยีอนิให้กลายเป็นคนรู้ใจ

ของต้วนผิงที่มีสถานะเป็นตัวเอกอีกคน ภาพส่วนใหญ่ในละครที่มักใช้มุมกล้องระดับสายตา 

(Eye-level shot)  ในฉากล่อแหลมกม็กีารใช้ภาพระยะไกล (Wide shot) แบบไม่โฟกสั หรอืใช้
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การเคลือ่นกล้องแบบ Switch pan ทีท่�าให้เกดิฉากพร่ามวัสลบักบัการตดัภาพ

ประเด็นที่สามที่พบในการดัดแปลงข้ามสื่อคือ ความสมจริงทางสังคมซึ่งปรากฏในตัวบท

วรรณกรรมอย่างการใช้อ�านาจในทางมิชอบของเจ้าหน้าที่บ้านเมือง ถูกปรับลดความรุนแรง 

หรือหากมีการใช้ความรุนแรง ตัวละครที่เป็นฝ่ายปฏิปักษ์จะมีจุดจบที่ชัดเจนว่าต้องได้รับผล

กรรมหรือถูกลงโทษตามกฎหมายทั้งคนธรรมดาและข้าราชการ (แม้แต่ในตอนจบของเร่ืองที่

ตัวเอกก�าลังจะเพลี่ยงพล�้าเพราะขัดแย้งกับขุนนางผู้มีอิทธิพล ผู้ก�ากับละครก็เพิ่มบทของ

จกัรพรรดใิห้เข้าแทรกแซงช่วยเหลอืได้ทนัท่วงท)ี ทัง้น้ีเพือ่ตอบสนองอารมณ์ของผูช้มทีต้่องการ

ความยตุธิรรม นอกจากน้ี ผูส้ร้างละครยงัเพิม่ความตลกขบขันผ่านการสอดแทรกฉากล้อเลยีน

เสียดสีแนวคิดวัตถุนิยม อาทิ ฉากเมิ่งเทียนฉู่พยายามขอความรักจากนางเอกด้วยการมอบ

ของขวัญแปลก ๆ หรือของมีค่าแล้วนางเอกที่เคยตั้งแง่รังเกียจก็จิตใจหวั่นไหวทุกคร้ัง ฉาก

การติดสินบนคนรับใช้หรือติดสินบนเจ้าหน้าที่ราชการเพื่ออ�านวยความสะดวก เป็นต้น ท�าให้       

สิงหมิงซือเหยีย ฉบับละครชุดกลายเป็นเร่ืองสืบสวนสอบสวนที่มีทั้งความตื่นเต้นระทึกขวัญ

และความตลกขบขันในลักษณะที่ต่างไปจากฉบับนวนิยาย

สรุป

สืบเน่ืองจากระบบการเซ็นเซอร์ของพรรคคอมมิวนิสต์จีนและนโยบายเกี่ยวกับการควบคุมสื่อ

บันเทิงของรัฐบาลที่เข้มงวดยิ่งข้ึน วรรณกรรมจีนโดยเฉพาะนวนิยายแนวย้อนเวลาจึงกลาย

เป็นพื้นที่ในการต่อรองและแสดงทัศนะของผู้ประพันธ์ที่มีต่อนโยบายของรัฐ ต่อแนวคิด

ทนุนิยม-สงัคมนิยมแบบจนีหรือต่อโลกาภวิตัน์ โดยอาศยัพืน้ทีเ่สมอืนของโลกอนิเทอร์เน็ตเป็น

เวท ีต่อมาเมือ่มลูค่าทางเศรษฐกจิของตัวบทวรรณกรรมเพิม่ข้ึนตามกระแสนิยมท�าให้เกดิการ

พัฒนารูปแบบไปสู่การดัดแปลงข้ามสื่อจากวรรณกรรมเป็นสื่อภาพยนตร์หรือละครชุด (ซีรีส์) 

แทน การดัดแปลงเรื่อง สิงหมิงซือเหยีย ฉบับละครชุดแสดงให้เห็นความพยายามของทีมงาน

ผู้สร้างละครในการสร้างพื้นที่ต่อรองกับระบบเซ็นเซอร์ ความพยายามดังกล่าวส่งผลกระทบ

ต่อวตัถปุระสงค์ของเร่ืองและรูปแบบการน�าเสนอ การประนีประนอมด้วยกลวธิทีางศลิปะอย่าง

การก�ากับศิลป์เกิดข้ึนเพื่อให้บทละครไม่ขัดแย้งกับนโยบายรัฐ สามารถถ่ายท�าและออกฉาย

เพือ่แสวงผลทางธรุกจิ อาจกล่าวได้ว่าทนุนิยมคอืปัจจยัส�าคญัของการสร้างพืน้ทีต่่อรองอกีนยั

หนึง่ พืน้ทีก่ารต่อรองดงักล่าวจงึถกูซ้อนทบัด้วยภาวะทนุนิยมของสงัคมร่วมสมยัอกีช้ัน ปัจจยั

ส�าคญัของการดดัแปลงข้ามสือ่จงึไม่ได้ข้ึนอยูก่บัวัตถปุระสงค์ดัง้เดมิของผูป้ระพนัธ์เพยีงอย่าง

เดียว แต่ยังขึ้นอยู่กับวัตถุประสงค์ของผู้สร้างและผลทางการตลาดอีกด้วย
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บทคดัย่อ

ผลงานสร้างสรรค์เร่ือง เรือน-กาย: ร่างทวิลักษณ์จากความทรงจ�าของบ้าน มีวัตถุประสงค์

เพื่อ 1.สร้างผลงานประติมากรรมที่แสดงให้เห็นลักษณะเชิงซ้อนทางความหมายระหว่างการ

ร้ือถอนบ้านพักอาศัยกับการเกิดพื้นที่ของความทรงจ�า โดยเช่ือมโยงถึงการเปลี่ยนแปลงและ

ความสูญเสียจากเหตุการณ์ส่วนตัวของผู้ศึกษาเข้ากับเหตุการณ์ร่วมทางสังคม 2. ศึกษาการ

เกิดปรากฏการณ์การร้ือถอนท�าลายเรือนพักอาศัยในบริบทของสังคมไทยผ่านชุดรูปแบบทาง

สถาปัตยกรรมเรือนพืน้ถิน่ไทย และ 3. ศกึษาผลกระทบทีม่ทีีม่าจากการร้ือถอนเรือนพกัอาศยั

การสร้างสรรค์ผลงาน เรือน-กาย: ร่างทวิลักษณ์จากความทรงจำาของบ้าน

A Duality of Home Memory: A Creation of House-Body

ประจักษ์  สุปันตี  Prajak Supantee 
ดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาทัศนศิลป์ คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร                    



66 การสร้างสรรค์ผลงาน เรือน-กาย: ร่างทวิลักษณ์จากความทรงจำาของบ้าน โดย ประจักษ์  สุปันตี 

กับการสร้างความทรงจ�าส่วนบุคคลและความทรงจ�าร่วมทางสังคม ในการศึกษาน้ีได้

สร้างสรรค์ผลงานผ่านแนวคิดทฤษฎีเกี่ยวกับ เรือนพื้นถ่ินในสังคมไทย ความทรงจ�า และ

ปรากฏการณ์ Gentrification รวมถึงศึกษาการสร้างสรรค์ผลงานของศิลปินจ�านวน 4 คน   

วิธีการศึกษาและด�าเนินการ ใช้พื้นที่ 2 พื้นที่ส�าหรับการศึกษาภาคสนามร่วมกับการปฏิบัติ

งานในขั้นตอนสตูดิโอ โดยแบ่งช่วงของการสร้างสรรค์ผลงานออกเป็น 3 ระยะ 

ผลของการสร้างสรรค์ได้ผลงานประติมากรรมจ�านวน 10 ชิ้นงาน โดยผลงานในระยะที่ 3 ชื่อ

ชุดผลงาน เรือน-กาย ได้พบวิธีการใช้สื่อวัสดุและกระบวนการในการสร้างผลงานสื่อสะท้อน

ความหมายถึงบ้าน ความทรงจ�าและการสูญเสียในแบบทวิลักษณ์ และจากการศึกษาพบว่า 

ปรากฏการณ์ Gentrification ได้สร้างผลกระทบต่อเรือนพืน้ถิน่และมคีวามสมัพนัธ์กบัการเกดิ

ขึ้นของความทรงจ�าส่วนบุคคลและความทรงจ�าร่วมทางสังคมต่อบ้านและย่านพักอาศัยเดิม

ค�าส�าคัญ เรือน-กาย   ความทรงจ�า   ร่างทวิลักษณ์   ประติมากรรม

Abstract

The creative works on “The House-Body: A Dual Shape from Memory Towards Home” 

aims to 1. Create sculpture works that show the meaningful complexity during the 

demolition of residences, and the space of memories, by connecting changes and 

losses from personal events of the artist to social events, 2. study the occurrence of 

home demolition phenomena in the context of Thai society through the architec-

tural model of the Thai vernacular house, and 3. study the effects that have come 

from the demolition of dwellings and the creation of personal memories and shared 

social memories. In this study, works were created through theories about the ver-

nacular houses in Thai society, memories and Gentrification phenomena including 

the study of the artworks of four artists.

Methods of study and implementation use of two areas for field studies together 

with the operation of studio procedures. The artist divided the sculptures into three 

phases.



67Silpakorn University Journal of Fine Arts  Vol.7(1)  2019

On the third phase, the results of the ten pieces of sculpture namely the house-body 

series, has found the method of using materials and the process of creating works 

that reflect the meaning of the house. Dual memory and loss, the study found that 

the gentrification phenomenon created an impact on the vernacular houses, and 

was associated with the emergence of personal memories and shared memories 

of homes and residences.

Keywords   House-Body   Memory   Duality   Sculpture 

1. บทนำา

1.1 ความเป็นมาและความส�าคัญของปัญหา  

เรือน หรือ บ้าน โดยเฉพาะบ้านที่เป็นบ้านเกิดหรือภูมิล�าเนาเป็นความทรงจ�าที่ติดตัวไป

ทุกหนทุกแห่ง เป็นพื้นที่ที่มีความหมายของค�าว่า ครอบครัว เป็นกลุ่มสังคมย่อยของการอยู่

ร่วมกันที่มีหลายชีวิต มีความต่างวัย และเกิดความสัมพันธ์แบบสังคมเครือญาติข้ึน อย่างไร

ก็ตามหากมีสมาชิกคนใดคนหน่ึงในครอบครัวต้องจากไปแบบไม่หวนกลับ หรือบ้านที่เคยอยู่

อาศัยต้องถูกร้ือถอนท�าลายไป ความรู้สึกที่เกิดข้ึนกับผู้ที่ตกอยู่ในสถานการณ์น้ันจะเป็นเช่น

ไร? และส่งผลต่อการสร้างความทรงจ�ากับเร่ืองราวเหล่าน้ันอย่างไร?

ผู้ศึกษามีความสนใจต่อการผลิตสร้างความทรงจ�า และการปรากฏตัวของสิ่งที่เป็นตัวแทน

ความทรงจ�าในลักษณะต่าง ๆ  โดยเฉพาะความทรงจ�าต่อบุคคลที่ส่งผลต่อการแสดงออกใน

การจัดการกับความทรงจ�าเหล่าน้ัน ในส่วนหน่ึงน้ันความทรงจ�าเกี่ยวกับบ้านและการสูญเสีย

แม่สร้างความทรงจ�าที่เป็นส่วนตัวให้แก่ผู้ศึกษาที่มีต่อเรือนหรือบ้านที่เป็นบ้านเรือนไม้หรือ

สถาปัตยกรรมแบบเรือนพื้นถิ่นไทย (Vernacular Architecture) ที่สะท้อนวิถีชีวิตแบบ

ครอบครัวใหญ่ และมีความผูกพันสืบโยงไปถึงความหมายของการเป็นตัวแทนของบรรพบุรุษ

บ้านแบบเรือนพื้นถิ่นไทยสะท้อนสภาพสังคมในมิติที่หลากหลาย บ่งบอกถึงวิถีชีวิตความเป็น

อยู่ ลักษณะภูมิประเทศ คติความเช่ือ และประเพณีวัฒนธรรมที่ผูกพันกับชีวิตอย่างลึกซึ้ง 

อย่างไรก็ตาม ความเปลี่ยนแปลงด้านที่พักอาศัย การพัฒนาเขตพื้นที่ชุมชน หรือการขยาย

ระบบขนส่งคมนาคมได้ผลกระทบต่อบ้านเรือนและพื้นที่อาศัยเดิม สิ่งที่เกิดข้ึนเป็น
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ปรากฏการณ์ที่เรียกว่า Gentrification หรือปรากฏการณ์ที่บ้านหรือพื้นที่ชุมชนถูกผลักไสให้

เกิดการเปลี่ยนแปลงทางกายภาพโดยมีทุน ชนช้ัน และวัฒนธรรมเป็นผู้เข้าถือครองหรือฟื้นฟู 

ในการศึกษาน้ีผู้ศึกษาได้ใช้กรณีของการร้ือถอนบ้านพักอาศัยและพื้นที่ชุมชุนในตัวเมืองของ

จังหวัดขอนแก่นที่มีกลุ่มบ้านเรือนส่วนหนึ่งถูกบังคับเวนคืนจากโครงการสร้างรถไฟรางคู่ ซึ่ง

การร้ือถอนไม่ได้เป็นไปโดยความสมัครใจและส่งผลกระทบต่อวิถีชีวิตของคนในชุมชน พื้นที่

ของการรื้อถอนได้กลายเป็นพื้นที่ความทรงจ�าของผู้ที่เคยอาศัยในพื้นที่แห่งนั้น รวมถึงผู้ที่เคย

ผ่านไปมา ผู้ศึกษาได้เห็นภาพเหตุการณ์ความเปลี่ยนแปลงของบ้านเรือนที่หดหายไปจาก

พื้นที่ชุมชนนับแต่เร่ิมต้นและได้สัมผัสกับความรู้สึกของผู้คนในพื้นที่ ส่งผลให้เกิดการสร้าง

ภาพความทรงจ�าต่อบุคคลและบ้านที่ได้พังทลายลงทีละหลัง สองหลัง ในขณะเดียวกัน

เหตุการณ์ดังกล่าวก็ท�าให้ผู้ศึกษาได้ร้ือฟื้นความทรงจ�าที่มีต่อบ้านที่เคยอาศัยในอดีตตอนวัย

เยาว์และการสูญเสียแม่ แม้พื้นที่และเหตุการณ์ทั้ง 2 จะดูเหมือนไม่มีความเกี่ยวข้องกัน แต่

กลับสร้างให้เกิดภาพความรู้สึกที่มีต่อบ้านและพื้นที่ชุมชนที่เช่ือมโยงกับชีวิตและตัวบุคคล 

เป็นความรู้สึกที่มีบ้านและพื้นที่ที่เคยอยู่กับความสูญเสีย การคงอยู่กับการจากไปของเรือน

กับกาย หรือชีวิตกับความตาย

1.2 วัตถุประสงค์ของการศึกษา

1.2.1  เพื่อสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมที่แสดงให้เห็นลักษณะเชิงซ้อน (ทวิลักษณ์) ทาง

 ความหมายระหว่างการร้ือถอนบ้านพักอาศัย กับการเกิดพื้นที่ของความทรงจ�า โดย

 เชือ่มโยงถงึการเปลีย่นแปลงและความสญูเสยีซึง่เป็นเหตุการณ์ส่วนบคุคลและเหตกุารณ์

 ร่วมทางสงัคม

1.2.2 เพื่อศึกษาการเกิดปรากฏการณ์การร้ือถอนท�าลายเรือนพักอาศัยในบริบทของสังคม

 ไทยผ่านชุดรูปแบบทางสถาปัตยกรรมเรือนพื้นถิ่นไทย

1.2.3 เพื่อศึกษาผลกระทบที่มีที่มาจากการร้ือถอนเรือนพักอาศัยกับการสร้างความทรงจ�า

 ส่วนบุคคลและความทรงจ�าร่วมทางสังคม 

1.3 แนวความคิด

ความทรงจ�าที่มีต่อพื้นที่ที่เป็นบ้านเกิดหรือภูมิล�าเนาเป็นความทรงจ�าที่เช่ือมโยงกับบุคคล

หรือครอบครัว โดยความทรงจ�าจะถูกรื้อฟื้น เรียกกลับมา ผ่านวัตถุสิ่งของ พื้นที่อาณาบริเวณ

ที่เคยเป็นส่วนหน่ึงของกิจกรรมที่เคยเกิดข้ึนภายในบ้าน หรือการได้พบกับเหตุการณ์ลักษณะ
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เดียวกันกับเหตุการณ์ที่ผ่านมาในอดีต จากประสบการณ์การสูญเสียบุคคลในครอบครัวและ

เหตุการณ์การร้ือถอนบ้านเรือนซึ่งเป็นพื้นที่ของความทรงจ�าส่วนบุคคล ท�าให้ความรู้สึกที่มี

ต่อบ้านกลายเป็นความทรงจ�าที่หลอมรวมบุคคลและบ้านเข้าไว้เป็นส่วนเดียวกัน 

การมองเรือนหรือบ้านในฐานะพื้นที่ของ “ความทรงจ�า” ที่เช่ือมโยงถึงบุคคลและความเป็น

ครอบครัวยังพบว่า เรือนหรือบ้านเป็นสิ่งที่มีความสัมพันธ์ทางกายภาพและคติความเช่ือกับ

ผู้อยู่อาศัย โดยเฉพาะเรือนพื้นถิ่นไทยที่ถูกปลูกสร้างตามขนบประเพณีของการสร้างที่อยู่

อาศัยแบบชุมชนดั้งเดิมเป็นสิ่งที่มีความสัมพันธ์กับผู ้อยู ่อาศัย การสร้างสรรค์ผลงาน

ประติมากรรมในการศึกษาน้ีจึงเป็นการสร้างภาพแทนความทรงจ�าที่มีต่อบ้าน โดยสื่อผ่าน

เหตุการณ์ของการร้ือถอนบ้านเรือนในพื้นที่ชุมชน และผลงานสร้างสรรค์เป็นเสมือนตัวแทน 

“ความทรงจ�า” ที่ถูกสร้างขึ้นใหม่ มีท้องเร่ือง หรือเร่ืองราวต่าง ๆ สะท้อนออกมาจาก

ปรากฏการณ์ที่มีอยู่ในสังคม 

1.4 ขอบเขตการสร้างสรรค์  

1.4.1 ขอบเขตด้านเน้ือหา

1.4.1.1  สื่อความหมายถึงบ้าน ร่างกาย และความทรงจ�าจากเหตุการณ์การร้ือถอนท�าลาย

 บ้านเรือน 

1.4.1.2 เร่ืองราวของพื้นที่ 2 พื้นที่ที่เป็นพื้นที่บ้านเกิดในอดีตของผู้ศึกษา กับพื้นที่ชุมชนใน

 แนวเขต ร้ือถอนของโครงการการสร้างทางรถไฟรางคู่ในอ�าเภอเมือง จังหวัด

 ขอนแก่น 

1.4.2 ขอบเขตด้านวิธีการ

1.4.2.1  ใช้เทคนิค วิธีการทางประติมากรรมแบบติดต้ังจัดวาง (Installation) ในการสร้าง

 และประกอบรูปทรง โดยใช้สัมพันธบทของสื่อวัสดุและกระบวนการใน การสร้าง

 งาน เพื่อสร้างความหมาย

1.4.2.2 ใช้สื่อวัสดุส�าเร็จรูป วัสดุพานพบที่ได้จากเรือนพักอาศัย สิ่งของเคร่ืองใช้หรือวัสดุ

 อื่น ๆ ที่ได้จากการร้ือถอนบ้านและพื้นที่ชุมชน     



70 การสร้างสรรค์ผลงาน เรือน-กาย: ร่างทวิลักษณ์จากความทรงจำาของบ้าน โดย ประจักษ์  สุปันตี 

2. แนวคดิและทฤษฎทีีเ่กีย่วข้อง    

2.1 เรือนพื้นถ่ินไทย 

ช่วงต้นสมัยรัตนโกสินทร์บ้านเรือนของราษฎรโดยทั่วไปมักมีรูปแบบไม่ต่างกันนัก คือ จะอยู่

เรือนเคร่ืองผูกซึ่งใช้ไม้ไผ่เป็นโครงสร้างหลัก ผู้มีฐานะพอประมาณอาจอยู่เรือนเคร่ืองสับซึ่ง

ใช้ไม้จริงเป็นโครงสร้าง ฝาไม้กระดาน หลังคามุงกระเบื้อง ประเภทของอาคารก็มีน้อยชนิด 

กระทั่งต่อมาเมื่อมีการติดต่อกับชาวตะวันตกในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้า

อยูห่วั มกีารตดิต่อราชการ การค้าขาย การปลกูสร้างบา้นเรอืนน�ารปูแบบการจดัเนือ้ทีใ่ช้สอย

ภายในบ้าน มีการก้ันห้องแยกเป็นสัดส่วน 1 การพักอาศัยที่เป็นรูปแบบทั่วไปของเรือนราษฎร 

กลายเป็นเรือนพื้นถิ่นที่มีรูปแบบปรับเปลี่ยนไปตามพื้นที่ ทั้งน้ี อรศิริ ปาณินท์ ได้ให้ความ

หมายของเรือนพื้นถิ่นไว้ว่า เป็นสถาปัตยกรรมซึ่งเป็นของชาวบ้าน เป็นไปตามวิถีชีวิตและ

ระบบนิเวศของแต่ละพื้นที่ ก่อสร้างโดยชาวบ้าน โดยการถ่ายทอดระบบวิธีต่อเนื่องกันจาก

บรรพบุรุษถึงลูกหลาน ใช้วัสดุตามที่มีอยู่ในแต่ละท้องถิ่น ก่อตัวข้ึนอย่างไม่เป็นระเบียบนัก

ในทัศนวิสัย แต่ท่ามกลางความไม่เป็นระเบียบน้ีได้แทรกตัวระบบของการก่อตัวของชุมชน

และสถาปัตยกรรมไว้อย่างค่อยเป็นค่อยไป 2  ในขณะที่ เสถียรโกเศศ ได้พูดถึงธรรมเนียม

การสร้างบ้านในอดีตไว้ว่า บ้านเช่ือมโยงกับชีวิตตั้งแต่เกิดถึงตาย บ้านเป็นการเร่ิมต้นของ

ชีวิตและครอบครัว เช่น เรือนหรือบ้านในอดีตที่ยังไม่มีแผ่นไม้กระดานปูพื้น เวลาคลอดบุตร

ก็จะเรียกว่าเวลาตกฟาก หรือเมื่อมีการตายจะถอดร้ือช้ินส่วนของตัวบ้านออกหมายถึงการ

จากไปของชีวิต เช่น การร้ือฝาเรือนออกหรือการชักฟาก เป็นต้น ส�าหรับ ต้นข้าว ปาณินท์ 

ได้ให้ความเห็นถึงบ้านในฐานะพื้นที่ที่มีความหมายมากกว่าการเข้าไปอยู่อาศัยหรือเป็นเพียง

ที่ส�าหรับหลับนอนว่า บ้านเป็นตัวแทนวิถีชีวิตและความเป็นตัวตนของเจ้าของ ทุกร่องรอย

ในบ้านบ่งบอกกิจวัตรทุกย่างก้าว ไม่ว่าจะเป็นวิถีที่ผู้อยู่อาศัยเคลื่อนไหวเคลื่อนที่ ท�าครัว… 

สิ่งที่เรียกว่าบ้านนั้นไม่ได้เป็นเพียงกลุ่มของห้องหรือที่ว่าง ไม่ใช่วัตถุทางสถาปัตยกรรมที่มี

สถาปนิกเป็นผู้ก�าหนดชะตา แต่เป็นชีวิตที่เติบโตเปลี่ยนแปลง 3  ดังน้ันบ้านจึงมิได้เป็นเพียง

สถาปตัยกรรมที่มีคุณสมบัตทิางกายภาพจากการสร้างพื้นที่ว่างเพื่อการอยูอ่าศัย แต่ประกอบ

ไปด้วยร่องรอยของผู้เป็นเจ้าของ ร่องรอยการมีชีวิตที่ได้เติบโตเปลี่ยนแปลง สะท้อนกิจกรรม

ต่าง ๆ ที่เกิดภายในพื้นที่แห่งนั้น และบ้านก็คือตัวแทนของบุคคลด้วย

จากแนวคิดทฤษฎีแนวคิดเกี่ยวกับเรือนในสังคมไทยและสถาปัตยกรรมพื้นถิ่นไทย และ

แนวคิดเกี่ยวกับความสัมพันธ์ระหว่างสถาปัตยกรรมกับร่างกาย คติความเช่ือในการสร้าง
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เรือนหรือบ้านท�าให้เห็นความเชื่อมโยงที่แยกกันไม่ออกระหว่างบ้านกับคน บ้านกับการอยู่

อาศัย และบ้านกับความเป็นชุมชน รวมถึงพบว่าประเพณีการสร้างเรือนหรือบ้านที่มีมาแต่

เดิมในสังคมไทย เช่ือมโยงต้ังแต่การเกิดไปถึงการตาย

2. 2 ความทรงจ�า 

อังกูร หงส์คณานุเคราะห์ นักวิชาการซึ่งศึกษาเกี่ยวกับชุมชนและพิธีกรรมกับการจัดการ

ชุมชน ได้น�าเสนอบทความเกี่ยวกับ พื้นที่ ผู้คนและความทรงจ�าที่เกี่ยวข้องกับหมู่บ้าน ได้

พูดถึงความหมายของความทรงจ�าโดยอ้างถึงค�ากล่าวของ Pierre Nora ว่า ความทรงจ�าเป็น

สิ่งที่เชื่อมโยงอยู่กับปัจจุบัน นัยยะส�าคัญของความทรงจ�าเป็นปรากฏการณ์ที่ความเป็นจริง

จากการนึกคิดจะถูกจัดการอย่างเหมาะสมกับความรู้สึกและอารมณ์ของมนุษย์ เนื่องจาก

เหตุการณ์และสังคมในอดีตน้ันไม่มีจริงแล้วในปัจจุบัน ความทรงจ�าจึงเป็นสิ่งที่เร่ิมต้นจาก

ปัจจุบันแล้วย้อนกลับไปหาเหตุการณ์หรือประสบการณ์ที่ผ่านมา ดังน้ัน ประสบการณ์ดัง

กล่าวจะท�าหน้าที่เป็นข้อมูลที่ยืนยันการมีอยู่ของความทรงจ�า 4  ในขณะที่ เบญจวรรณ นา

ราสจัจ์ นักวจิยัและนักวชิาการด้านสงัคมศาสตร์ ได้ให้ความหมายของความทรงจ�า ว่า ความ

ทรงจ�าเป็นสิ่งที่ถูกสร้างข้ึน ผลิตซ�้า และส่งต่ออย่างต่อเน่ืองในสังคม ผ่านการกระท�าซ�้า ๆ 

ในรูปแบบของพิธีเฉลิมฉลอง และ/หรือปฏิบัติการทางร่างกาย จนเกิดเป็นความเคยชินหรือ

ความทรงจ�าที่เป็นนิสัย ซึ่งเก็บรักษาไว้ในจิตใจของบุคคล สิ่งส�าคัญคือการแสดงออกที่เช่ือม

ต่อกับอดีต มีบทบาทส�าคัญในการก�าหนดรูปร่างของความทรงจ�าร่วมของสมาชิกในสังคม 

เป็นเสมือนการสร้างแผนที่ความคิด ขณะเดียวกันก็เป็นการถ่ายทอดความทรงจ�าให้กับ

สมาชิกรุ่นต่อ ๆ ไปด้วย 5

จากการศึกษาความหมายของ ความทรงจ�า และกรณีศึกษาเร่ืองความทรงจ�าส่วนบุคคล 

(Individual Memory) และความทรงจ�าร่วมทางสังคม(Collective Memory) ที่เกิดในกรณี

ต่าง ๆ ท�าให้เห็นความแตกต่างในรายละเอียดของความทรงจ�าหลายลักษณะ และพบวิธี

การจดัการกบัความทรงจ�าในหลายรูปแบบ จากทฤษฎแีนวคดิทีแ่สดงให้เหน็การสร้างตวัแทน

ของความทรงจ�า ที่มีทั้งการสร้างความทรงจ�าข้ึนมาจากหลายสถานการณ์ หรือสิ่งที่เรียกว่า 

“ความทรงจ�า” น้ันเป็นสิ่งที่ถูกสร้างและผลิตข้ึนใหม่เมื่อมีสิ่งกระตุ้นเร้า ซึ่งอาจเป็นคนละ

ส่วนกับความจริงหรือสิ่งที่เป็นอดีต โดยเฉพาะความทรงจ�าร่วมน้ันเป็นสิ่งที่ถูกสร้างข้ึนใหม่

ตลอดเวลา และปรากฏอยู่ในรูปของสิ่งกักเก็บความทรงจ�า เช่น อนุสาวรีย์ อนุสรณ์สถาน 

การจัดงานเฉลิมฉลอง และสิ่งที่ระลึกจากเหตุการณ์เพื่อบันทึกความทรงจ�าต่าง ๆ 
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2.3 Gentrification 

ปรากฏการณ์ Gentrification เป็นความเปลี่ยนแปลงของย่านพักอาศัยจากการพัฒนาเมือง

หรือพืน้ทีท่ีส่่งผลใน 2 ด้าน คอื การยกระดบัคณุภาพของเมอืงหรือชุมชนด้วยการเปลีย่นแปลง

พื้นที่หรือสลายย่านพักอาศัยเดิมเพื่อให้เป็นสังคมที่เป็นชนชั้นที่สูงกว่า ในขณะเดียวกันกลุ่ม

ผู้อยู่อาศัยในพื้นที่เดิมจ�าต้องย้ายออกเพื่อหาที่อยู่ใหม่ ส�าหรับประเด็นการร้ือถอนชุมชนย่าน

พักอาศัยที่เป็นปรากฏการณ์ Gentrification เป็นการเช่ือมโยงให้เห็นถึง เรือน หรือ บ้าน ที่

ถูกร้ือถอนท�าลายและส่งผลกระทบต่อวิถีชีวิต ความเป็นครอบครัว เป็นลูกโซ่ไปสู่การสร้าง

ความทรงจ�าในแบบต่าง ๆ  และเป็นบ่อเกิดของการผลิตสร้างความทรงจ�าเมื่อต้องเผชิญกับ

เหตุการณ์ในลักษณะเดียวกันตามไปด้วย

2.4 ศิลปินกรณีศึกษา

2.4.1 สมบูรณ์ หอมเทียนทอง ผลงานชุด เสียงพูดที่ไม่ได้ยิน (ปี พ.ศ. 2538)

สมบูรณ์ ใช้เสาวิหารโบราณ 14 ต้น ซึ่งเป็นโครงสร้างทางสถาปัตยกรรมมาเป็นองค์ประกอบ

หลักของผลงาน และสร้างความหมายเชิงเปรียบเทียบในลักษณะบุคลาธิษฐาน มองวัตถุสิ่ง

ก่อสร้างที่มีประวัติศาสตร์ มีหน้าที่การใช้งานผูกพันกับชีวิต และได้ตายไปด้วยการถูกท�าลาย 

ถูกร้ือถอน เห็นภาพของความตายปรากฏอยู่ในวัตถุน้ัน ผลงานถูกสร้างโดยน�าเสา 14 ต้น

มานอนขนานกับพื้นบนผ้าสีขาว จัดเรียงร่วมกับข้าวของและดวงไฟ พร้อมกับจัดพิธีสวดพระ

อภิธรรมให้ผู ้ชมได้รับรู ้ดั่งความตายของคน รวมถึงความตายของสังคมวัฒนธรรม 

กระบวนการสื่อความหมายปล่อยใช้วัสดุเร้าให้เกิดการตีความ  สร้างพิธีกรรมจ�าลองให้ผู้ชม

ตกเป็นส่วนหน่ึงของงาน และเพื่อสร้างความชอบธรรมให้กับท่อนไม้เสมือนว่าได้มีคนตาย 

กระตุ้นให้เกิดการร้ือฟื้นความทรงจ�าในลักษณะของความทรงจ�าร่วมต่อผู้ชม ให้รับรู้และ

เข้าใจสถานการณ์ว่าเป็นพิธีกรรมหน่ึงของสังคม

2.4.2 อารยา ราษฎร์จ�าเริญสุข ผลงานชุดบ้านของผู้หญิงอายุ 40 (ปี พ.ศ. 2540)                

อารยา เป็นศิลปินหญิงที่เร่ิมต้นสร้างสรรค์ผลงานด้วยเทคนิคภาพพิมพ์ ก่อนจะหันไปใช้สื่อ

แนวทางอื่น ผลงานชุดนี้ได้แสดงความรู้สึกและบุคลิกภาพของหญิงวัยกลางคนที่ญาติผู้ใหญ่

ได้ตายจากไปหมดแล้ว โดยสร้างเป็นประติมากรรมดินเหนียวผสมสื่อวัสดุเป็นรูปคนจ�านวน 

6 คนไว้ในบ้าน สร้างความสัมพันธ์กับพื้นที่ในมุมต่าง ๆ ของห้อง เป็นการถ่ายทอดความ

ทรงจ�าอันวนเวียนระหว่างตัวเธอกับสิ่งแวดล้อมที่อาศัย เพื่อการหวนร�าลึกถึงบุคคลที่ตายไป
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แล้วและจัดที่อยู่ให้ใหม่ไว้ในความว่างเปล่าของห้อง วิธีการสร้างผลงานเร่ิมจากการปั้นดิน

ก่อตัวข้ึนเป็นรูปร่าง ดูแลเอาใจใส่ด้วยการพรมน�้าเพื่อรักษาดินและรูปปั้น แต่สุดท้ายก็แห้ง

สลายจนต้องทิ้ง การสร้างรูปสมมุติเป็นการท�าให้ความทรงจ�าที่คงติดอยู่และตามไปทุกหน

แห่งได้มีตัวตนในพื้นที่ของบ้านเสมือนเพื่อนในคราบเงาความตาย

2.4.3 มณเฑียร บุญมา ผลงานช่วงปี พ.ศ. 2538 - 2541

มณเฑียร เป็นศิลปินที่มีบทบาทส�าคัญในการน�าทางศิลปะร่วมสมัยของไทยออกสู่การเป็นที่

รู้จักในระดับสากล ผลงานช่วงสุดท้ายของชีวิตหลังการสูญเสียภรรยา มณเฑียรสนใจการ

บ�าบัดร่างกายและจิตใจตามแนวทางพุทธปรัชญา ในการศึกษาผลงาน 5 ชุดพบว่า มณเฑียร

พยายามผสานเหตุการณ์รอบตัวเข้าด้วยกันในลักษณะของการหลอมรวม แสดงออกถึงการ

มีอยู่ของร่างกายในโลกแห่งความหวัง และการเตรียมพร้อมสู่สถานะใหม่ด้วยการเช่ือมโยง

ร่างกายกับสถานที่ศักดิ์สิทธิ์ บ้าน หรือ โลงศพ มณเฑียรน�ารูปทรงของสถาปัตยกรรมมาเป็น

รูปทรงหลักในผลงาน โดยเช่ือมโยงกับสัดส่วน สรีระของร่างกายคน เช่น การสร้างประตู

ทางเข้า การสร้างอาณาบริเวณพอกับร่างกายที่สามารถแทรกตัวเข้าไปได้ เป็นการจ�าลอง

สถาปัตยกรรมเพื่อมาห่อหุ้มร่างกายและมีนัยยะเสมือนตัวร่างกายเสียเอง การสร้างช้ินงาน

ใช้การต่อประกอบรูปทรงจากสื่อวัสดุที่มีความหมายและเร่ืองราวในตัวเอง เช่น รูปทรงของ

ปอดที่ได้จากกระบวนการหล่อโลหะ การประกอบไม้ อุปกรณ์จากการประกอบพิธีกรรมทาง

ศาสนา สมุนไพร เป็นต้น

2.4.4 Rachel  Whiteread ผลงานชุด House (ปี พ.ศ. 2536)           

Whiteread เป็นประติมากรหญิงชาวอังกฤษที่น�าการเรียนรู้ทางวัสดุและเทคนิคการหล่อมา

ใช้หล่อวัตถุสิ่งของที่ใกล้ชิดกับชีวิตประจ�าวันเสมือนสิ่งของเหล่าน้ันเป็นตัวแทนของรูปร่าง

มนษุย์ โดยให้ความส�าคญักบัคณุค่าของวตัถรุอบข้างทีม่ต่ีอมนุษย์ ผลงานชุด House เป็นการ

หล่อพื้นที่ภายในของตัวบ้านทั้งหลังด้วยซีเมนต์ เพื่อเก็บที่ว่างภายในไว้ก่อนจะถูกร้ือออก ช้ิน

งานถอดแบบจากบ้านแบบวิกตอเรียนหลังสุดท้ายในพื้นที่จริงของหมู่บ้านทางฝั่งทิศตะวัน

ออกของกรุงลอนดอน ซึง่ก�าลงัจะถูกร้ือถอนตามค�าสัง่ของเทศบาล ผลงานช้ินน้ีเปรียบเสมอืน

อนุสาวรีย์แห่งความทรงจ�าที่เป็นอดีตที่ก�าลังสูญหาย และเพื่อกระตุ้นความทรงจ�า การหล่อ

ถอดแบบพื้นที่ภายในของตัวบ้านไม้ไว้แม้เพียงช่ัวคราว เป็นการเปิดเผยให้สาธารณะได้เห็น

ปัญหาที่ไม่เคยได้รับการเหลียวแล และท�าให้สิ่งที่จะสูญหายได้เป็นที่จดจ�า หรือท�าให้ความ

ทรงจ�าน้ันเกิดตัวตนข้ึนมา สื่อถึงพื้นที่ที่เป็นประวัติศาสตร์และเป็นอัตชีวประวัติส่วนบุคคล 

สะท้อนประเด็นทางการเมืองและความเปลี่ยนแปลงของพื้นที่ชุมชนหรือท้องถิ่น
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3. วธิกีารดำาเนนิการ

3.1 ศึกษาภาคสนาม 

ใช้การส�ารวจ สังเกตการณ์ และการสัมภาษณ์ 2 พื้นที่ คือ พื้นที่ที่ 1 เป็นพื้นที่บ้านเกิดใน

จังหวัดสุราษฎร์ธานีหรือภูมิล�าเนาที่เกี่ยวข้องกับความทรงจ�าในวัยเด็ก และผู้ศึกษาได้สัมผัส

ประสบการณ์ของการสูญเสียบุคคลในครอบครัวก่อนจะมีการปรุบปรุงเปลี่ยนแปลงพื้นที่

ภายในตัวบ้านหลังจากน้ัน กับพื้นที่ที่ 2 เป็นพื้นที่ในเขตตัวเมืองขอนแก่น ซึ่งเป็นจังหวัดที่ผู้

ศึกษาได้พ�านักอยู่ในปัจจุบัน เป็นพื้นที่ชุมชนติดทางรถไฟที่ถูกร้ือถอนออกจากพื้นที่ด้วยอยู่

ในแนวเขตโครงการก่อสร้างทางรถไฟรางคู่ การลงพื้นที่ออกเป็น 2 ช่วง คือ

ช่วงที่ 1 เป็นการเข้าสู่พื้นที่เพื่อการส�ารวจ สังเกตการณ์แบบไม่มีส่วนร่วม เก็บข้อมูลด้วย

ภาพถ่าย จดบันทึก 

ช่วงที่ 2 เข้าสู่พื้นที่เพื่อการส�ารวจ สังเกตการณ์แบบมีส่วนร่วมด้วยการสัมภาษณ์แบบไม่มี

โครงสร้าง เก็บข้อมูลด้วยภาพถ่าย จดบันทึก

กลุ่มตัวอย่างของการสัมภาษณ์เป็นบุคคลในครอบครัว และผู้ได้รับผลกระทบจากบ้านที่ถูก

ร้ือถอน การสัมภาษณ์เป็นข้อมูลร่วมกับการส�ารวจ สังเกตการณ์ เป็นการสนทนาที่มิได้

เจาะจงเป็นค�าถาม แต่มีการควานหาประเด็นเกี่ยวกับความทรงจ�าที่มีต่อ “บ้าน” ซึ่งจากการ

สนทนาท�าให้ผู้ศึกษามีส่วนร่วมหรือเข้าไปเกี่ยวข้องด้วยกับประสบการณ์ของผู้ที่ได้รับผลก

ระทบ และมีส่วนร่วมต่อความรู้สึกของการสูญเสียน้ันด้วย การสัมภาษณ์หลักใช้กับพื้นที่ที่ 2 

ซึ่งเกี่ยวข้องกับหลายบุคคล มีความทรงจ�าและอดีตต่อบ้านที่หลากหลาย 

ข้อสรุปจากการลงพื้นที่ส�ารวจ สังเกตการณ์ และการสัมภาษณ์พบว่าเรือนหรือบ้านมีผลต่อ

การสร้างความทรงจ�าอย่างลึกซึ้ง และผู้ได้รับผลกระทบได้สื่อถึงความทรงจ�าต่อพื้นที่ส่วน

ต่าง ๆ  ของบ้านที่ถูกร้ือหายไป  รวมถึงวัตถุสิ่งของมีผลต่อการกระตุ้นให้เกิดการสร้างความ

ทรงจ�าที่มีต่อบุคคลหรือเหตุการณ์ สิ่งของเคร่ืองใช้ต่าง ๆ โดยเฉพาะรูปภาพ อาณาบริเวณ

ของพื้นที่ที่เคยท�ากิจกรรมเป็นประจ�าภายในตัวบ้านและของใช้ส่วนตัวที่คงหลงเหลือหรือ

ปรากฏร่องรอยให้เห็นกลายเป็นแหล่งบรรจุความทรงจ�าที่เป็นตัวแทนสะท้อนถึงชีวิต ความ

เป็นครอบครัว ชุมชนและสภาพของอดีต
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3.2 การค้นหาและจัดเก็บสื่อวัสดุเพื่อการสร้างสรรค์ผลงาน 

จากการลงพื้นที่ส�ารวจ สังเกตการณ์ ได้มีการจัดเก็บสื่อวัสดุ อุปกรณ์ที่เป็นส่วนหน่ึงของ

เหตุการณ์ หรือเร่ืองราว และคาดว่าจะเป็นส่วนประกอบส�าหรับใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน 

ซึ่งสื่อวัสดุที่ได้จัดเก็บมีดังน้ี

3.2.1 จากพื้นที่ที่ 1 บ้านในจังหวัดสุราษฎร์ธานี มี ข้าวของเคร่ืองใช้ เสื้อผ้า รูปภาพ กรอบ

รูป หนังสือ ภาพถ่าย เป็นต้น

3.2.2 จากพื้นที่ที่ 2 บริเวณพื้นที่ชุมชนที่ถูกร้ือถอนในจังหวัดขอนแก่น มี วัสดุจากช้ินส่วน

โครงสร้างของบ้าน ตะปู ภาชนะเคร่ืองใช้ วัตถุข้าวของที่เช่ือมโยงถึงความทรงจ�า เป็นต้น

3.3.3 จากร้านค้าวัสดุอุปกรณ์ก่อสร้าง มี เคร่ืองมือช่าง แม่แรง ชะแลง ระดับน�้า C - Clamp 

(ซีแคลมป์) หนังสือพิมพ์ เป็นต้น       

          

3.3 การปฏิบัติงานในข้ันตอนสตูดิโอ    

ในการศึกษาน้ี ใช้วิธีการสร้างช้ินงานจากการน�าส่วนต่าง ๆ  ของสื่อวัสดุที่มีเน้ือหา เร่ืองราว

ของพื้นที่และสื่อถึงความทรงจ�า มาประกอบเข้าด้วยกันในลักษณะการก่อตัวข้ึนใหม่ ใช้สัม

พันธบทสร้างเร่ืองราวความหมาย โดยน�าผลสรุปจากที่มาความส�าคัญของปัญหา แนวคิด

ทฤษฎีที่เกี่ยวข้องและการศึกษาผลงานศิลปิน รวมถึงผลของการลงพื้นที่ภาคสนาม ซึ่งการ

ปฏิบัติงานในข้ันตอนสตูดิโอมีดังน้ี

3.3.1 การวิเคราะห์ข้อมูลจากแนวคิดทฤษฎีส�าหรับการสร้างสรรค์ผลงาน

ผลการวิเคราะข้อมูลส�าหรับใช้เป็นองค์ประกอบในกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานสามารถ

แสดงได้ดังน้ี

ทฤษฎีสนับสนุน กระบวนการสร้างสรรค์

1. สถาปัตยกรรมเรือนพืน้ถิน่

   - หลักโครงสร้าง

   - ทวลิกัษณ์ เรือน-กาย ในสถาปัตยกรรม

โครงสร้างบ้าน เสา, คาน การวางทับซ้อนแนวตั้ง, 

การล้มลง แนวระนาบ การประกอบใหม่ การรัดตรึง 

การรั้ง การประคอง

คติการสร้างเรือน การเกิด การตาย 

รูปทรงอวัยวะร่างกาย ชิ้นส่วนของบ้าน ตัวแทนพื้นที่
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ทฤษฎีสนับสนุน กระบวนการสร้างสรรค์

2. ความทรงจ�า

  - ความทรงจ�าส่วนบคุคล

  - ความทรงจ�าร่วม

สิ่งของเครื่องใช้ ร่องรอยสัมผัสในสื่อวัสดุ  

วัสดุจากชุมชน จากพื้นที่การรื้อถอน  

3. Gentrification
แสดงปรากฏการณ์ การรื้อถอน ความผุพัง แตกหัก 

การท�าลาย อุปกรณ์ก่อสร้าง

4. ศลิปินกรณีศกึษา

    สมบรูณ์ หอมเทยีนทอง

    อารยา ราษฎร์จ�าเรญิสขุ

    มณเฑยีร บญุมา

    Rachel Whiteread

1. วิธีการสร้างงาน 

2. เนื้อหาแนวคิด

3. การใช้สถาปัตยกรรมในผลงาน  

4. การสื่อถึงความทรงจ�า

5. แสดงภาพทวิลักษณ์

ตารางที่ 1 ตารางแสดงผลการวิเคราะห์ข้อมูลส�าหรับการสร้างสรรค์ผลงาน

ที่มา : ผู้ศึกษา

3.3.2 การสังเคราะห์ความคิดรวบยอดเพื่อการสร้างสรรค์ผลงาน    

3.3.2.1 จากที่มาของความทรงจ�าต่อบ้านที่เป็นบ้านเกิดและเหตุการณ์การเสียชีวิตของแม่ 

ท�าให้ความทรงจ�าส่วนตัวที่มีต่อลักษณะของบ้านเรือนแบบพื้นถิ่นไทยถูกเช่ือมโยงกับบ้าน

และชุมชนในอีกพื้นที่หน่ึงที่ถูกร้ือถอนและท�าลายด้วยโครงการพัฒนาเมือง 

3.3.2.2 จากการศึกษาผลงานศิลปินพบการวิธีการสร้างผลงานและการสื่อความหมายที่น่า

สนใจและสามารถน�ามาใช้เป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ คือ สมบูรณ์ หอมเทียนทอง ใช้

ช้ินส่วนสถาปัตยกรรมสื่อถึง วัฒนธรรม การสูญเสียหรือความตายเสมือนการเสียชีวิตของ

คน อารยา ราษฎร์จ�าเริญสุข ใช้ความทรงจ�าและพื้นที่ของบ้านเป็นส่วนของกระบวนการใน

การปั้นหุ่นจ�าลองร�าลึกถึงญาติที่เสียชีวิต มณเฑียร บุญมา อ้างอิงรูปทรงสถาปัตยกรรมสร้าง

พื้นที่ใหม่ส�าหรับร่างกายและจิตวิญญาณ และ Rachel Whiteread ใช้พื้นที่ของบ้านสร้าง

ความทรงจ�า เพื่อสื่อถึงประวัติศาสตร์ สะท้อนประเด็นการเมืองและการถูกเพิกเฉย หลงลืม

3.3.2.3 ผลสรุปจากการศึกษาพื้นที่ได้เช่ือมประสานความทรงจ�าส่วนบุคคลและความทรงจ�า

ร่วมของผู้ได้รับผลกระทบเข้าด้วยกันจนกระทั่งเกิดความรู้สึกร่วมและสร้างให้เกิดการตีความ

หมายต่อสื่อวัสดุ เร่ืองเล่าความทรงจ�าของบ้านจากบุคคลต่าง ๆ และจากการชักน�าของสื่อ

วัสดุเร้าให้เกิดการร้ือฟื้นความทรงจ�า

3.3.2.4 เกิดการสร้างความทรงจ�าข้ึนมาใหม่จากความทรงจ�าเดิมส�าหรับสะท้อนออกมาเป็น
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ผลงานสร้างสรรค์ และการแสดงลักษณะทวิลักษณ์ของบ้านกับคน เรือนกับร่างกาย วัตถุกับ

ความตาย ชีวิตของชุมชนและการกลับกลายเป็นอดีต  

3.3.3 สร้างผลงานด้วยการทดลองและปฏิบัติงานจริง

การสร้างผลงานแบ่งออกเป็น 3 ระยะ            

3.3.3.1 ผลงานระยะที่ 1 ความทรงจ�าจากอดีต (ความตาย)

สร้างผลงานเชิงทดลอง คาดหวงัผลในกระบวนการทางเทคนิค เป็นข้ันตอนทางปฏบิตัใินระยะ

เร่ิมต้นก่อนการลงพื้นที่ภาคสนาม สร้างช้ินงานควบคู่ไปกับการค้นคว้ากระบวนวิธีในการ

หาความเป็นไปได้ของการแสดงลกัษณะทวลิกัษณ์เพือ่สือ่ความหมายถงึบ้านและความทรงจ�า 

วธิกีารสร้างผลงาน ใช้สือ่วสัดจุากช้ินส่วนไม้เก่าของบ้านทีถ่กูร้ือถอน มาสร้างรูปทรงประกอบ

ร่วมกับรูปทรงของคนแบบเต็มตัวที่สร้างข้ึนจากเทคนิค ปั้น-หล่อ สร้างผลงานจ�านวน 4 ช้ิน 

3.3.3.2 ผลงานระยะที่ 2 “นิทรรศการ Process/Devalopment”  

สร้างผลงานควบคู่ขณะด�าเนินการภาคสนาม พบกระบวนการสื่อความหมายเชิงทวิลักษณ์ใน

ผลงาน และสร้างความหมายจากสัมพันธบทของการใช้วัสดุเก็บตก (Found Object) จาก

พื้นที่บ้านที่ถูกรื้อถอนกับรูปทรงอวัยวะของร่างกายที่จ�าลองขึ้น     

วิธีการสร้างผลงาน ได้ประสานองค์ประกอบทางเน้ือหาเร่ืองราวเข้าด้วยกันผ่านความหมาย 

ของสื่อวัสดุ (Materials) กรรมวิธี (Process) การติดตั้งจัดวาง (Installation) ในพื้นที่จัดแสดง 

มกีารสร้างรูปทรงข้ึนใหม่จากการจ�าลองรูปทรงช้ินส่วนของกระดกูอวยัวะมนษุย์ในส่วนกะโหลก

ให้มีขนาดใหญ่เกินจริงเพื่อเพิ่มขยายความหมายของสื่อวัสดุจากพื้นที่และข้าวของเคร่ืองใช้ 

สร้างผลงานจ�านวน 2 ชิ้น 

3.3.3.3 ผลงานระยะที่ 3 เรือน - กาย

สร้างชุดผลงานวทิยานิพนธ์ทีส่มบรูณ์ แสดงออกถงึปรากฏการณ์และความทรงจ�าเชิงทวลิกัษณ์ 

ผลงานสือ่ความหมายโดยใช้บริบทของวสัดแุละเร่ืองราวของพืน้ที ่เช่ือมโยงนัยยะทางความหมาย

ของเหตุการณ์จากสถานทีห่น่ึงไปสูอ่กีสถานทีห่น่ึง สือ่ถงึสิง่ทีค่งอยูก่บัสิง่ทีจ่ากไป ทีท่ีใ่ห้ก�าเนดิ

และภาพของความตาย อดตีและปัจจบุนั และความทรงจ�าทีถ่กูร้ือฟ้ืนกบัความหมายของวตัถุ

แตกหกัถกูท�าลาย สร้างผลงานจ�านวน 4 ช้ิน 

วธีิการสร้างผลงานในผลงานช้ินที ่7 และช้ินที ่8 พฒันาต่อเน่ืองมาจากผลงานระยะที ่2 และ

การสร้างผลงานในชิน้ที ่9 และช้ินที ่10 ซึง่เป็นผลงาน 2 ช้ินสดุท้ายของวทิยานิพนธ์ ผูศ้กึษา

ได้ใช้กระบวนการตคีวามและข้ันตอนการสร้างความหมายจากวัตถทุีน่�าออกมาจากการลงพืน้ที ่

ซึง่เป็นวธีิการทีต่่างจากช้ินงานก่อนหน้าน้ัน และพบว่าส่งผลในการสร้างความหมายทีจ่ดัเจนข้ึน
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4. ผลงานสร้างสรรค์

ในการศึกษาน้ีได้สร้างสรรค์ผลงานทั้งหมดจ�านวน 10 ช้ินงาน จากการแบ่งช่วงการสร้างผล

งานออกเป็น 3 ระยะ ซึ่งมีรายละเอียดดังน้ี

4.1 ผลงานระยะที่ 1

การแสดงลักษณะทวิลักษณ์ปรากฏชัดเจนจากผลงานช้ินที่ 1 (ภาพที่ 1) ซึ่งแสดงรูปคนใน

ร่างของการขดตวัคล้ายทารกในครรภ์มารดา ผลงานช้ินน้ีแสดงรูปทรงคนถกูแขวนในลกัษณะ

ห้อยหัวลงโดยผูกร้ังไว้กับวัสดุที่เป็นยางยืดหยุ่นได้ มีโครงสร้างไม้เป็นเสา 4 ต้น ล้อมประ

คองรูปทรงภายในไว้ แสดงความหมายของบ้านกับชีวิต ที่ชีวิตเร่ิมต้นพร้อมกับคติความเช่ือ

ของการสร้างเรือนหรือบ้าน อิงที่มาจากแนวคิดของการเกิดและการตายในธรรมเนียมของ

การสร้างเรือนพื้นถิ่นไทย ในผลงานช้ินที่ 2 (ภาพที่ 2) ผลงานช้ินที่ 3 (ภาพที่ 3) และผลงาน

ช้ินที่ 4 (ภาพที่ 4) เป็นการทดลองเปลี่ยนรูปแบบช้ินงานที่ต่างออกไป 

           

4.2 ผลงานระยะที่ 2   

มีส่วนประกอบทางเร่ืองราวจากหลายส่วน ผสานความทรงจ�าส่วนบุคคลที่เป็นเร่ืองส่วนตัว

กับปรากฏการณ์ทางสังคมที่เป็นความทรงจ�าร่วมของการหายไปของบ้านหรือพื้นที่ ผลงาน

ช้ินที่ 5 (ภาพที่ 5) แสดงรูปทรงที่ก่อตัวอยู่ในโครงสร้างแนวดิ่ง ช้ินส่วนกะโหลกขนาดใหญ่

ถูกวางซ้อนอย่างหมิ่นเหม่ทับบานประตูซึ่งตั้งอยู่ในลักษณะล้มตะแคงในแนวนอน ส่วน         

ต่าง ๆ ประกอบหนุนยึดไว้ด้วยแม่แรง อิฐ ชิ้นไม้ และเคร่ืองมือวัดระดับน�้าแบบเมตรตริก 

ผู้ศึกษาเขียนจดหมายพับใส่ซองสีขาวส่งถึงแม่ซึ่งได้จากไปแล้วและวางสอดไว้ภายใต้รูปทรง

ของกะโหลกเพื่อเป็นส่วนหน่ึงของช้ินงาน และผลงานช้ินที่ 6 (ภาพที่ 6) จัดวางในแนวราบ

กับพื้น มีรูปทรงกระดูกกรามล่างขนาดใหญ่ที่หล่อด้วยพลาสเตอร์ผูกติดไว้กับช้ินส่วนไม้จาก

บานหน้าต่าง ประตู วงกบ และมีหนังสือเก่า หนังสือพิมพ์ รวมถึงบานกระจกและของใช้  

อื่น ๆ ประกอบรวมกันโดยการยึดตรึงไว้ด้วยปากกาจับแบบ C - Clamp 

4.3 ผลงานระยะที่ 3   

ผลงานช้ินที่ 7 (ภาพที่ 7) แสดงโครงสร้างของการก่อตัวของรูปทรงในแนวตั้ง แบ่งได้เป็น 3 

ส่วน คือ (ภาพที่ 8) รูปทรงหลักด้านบนเป็นรูปทรงของกะโหลกขนาดใหญ่ ถูกจัดวางให้ดู

คล้ายลักษณะของรูปคนเหมือนก�าลังก้มหน้าลงสู่พื้น ในส่วนที่ 2 (ภาพที่ 9) ต่อประกอบข้ึน

จากช้ินส่วนของราวบันไดเพื่อรองรับรูปทรงด้านบน มีแผ่นกระจกและภาพเก่าวางคว�่าหน้า
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ซ้อนกันอยู่ ในส่วนที่ 3 (ภาพที่ 10 - 11) เป็นช้ินส่วนเสาไม้วางราบกระจัดกระจายกับพื้น

พร้อมสิ่งของอื่น เช่น หนังสือเก่าที่ถูกแมลงกัดกินจนช�ารุด ช้ินส่วนของกะโหลกและชะแลง

งัดไม้วางประกอบกัน      

ผลงานช้ินที่ 8 (ภาพที่ 12) แสดงผลพวงของปรากฏการณ์ Gentrification ช้ินงานถูกติดต้ัง

ในมุมห้องนิทรรศการ ซึ่งประกอบด้วยแผ่นไม้ บานหน้าต่าง ประตู และช้ินส่วนจากตัวบ้าน

รวมถึงอุปกรณ์เคร่ืองมือเคร่ืองใช้ ตะปู และข้าวของที่ได้จากพื้นที่ในการลงภาคสนาม (ภาพ

ที่ 13 -16) ทั้งหมดดูเสมือนบ้านเรือนที่ประสบภัยพิบัติ หรือพังทลายและถูกพัดพาร่วมกับ

สิ่งของอื่น รวมถึงช้ินส่วนของอวัยวะขนาดใหญ่ที่ถูกแยกออกเป็นส่วนและทับถมอยู่ร่วมกัน 

ผลงานช้ินที่ 9 (ภาพที่ 17) แสดงช้ินงานจากแผ่นไม้ 2 ช้ินที่ถูกน�าออกมาจากพื้นที่ของการ

ร้ือถอน ช้ินงานแสดงพื้นผิวของการผุกร่อน มีคราบร่องรอยของเสื้อผ้าหรือเส้นใยจากเคร่ือง

นุ่งห่มปรากฏอยู่ วัตถุทั้ง 2 มีขนาดความยาวใกล้เคียงกับร่างกายคน ช้ินงานสร้างข้ึนจาก

การล้างท�าความสะอาดและน�าไปติดตั้งคู่กันด้วยการวางพิงกับผนัง เป็นการพิจารณาความ

หมายและคงไว้ซึ่งความสมบูรณ์ในต�าหนิที่เกิดจากกาลเวลาและความเปลี่ยนแปลง      

ผลงานช้ินที่ 10 (ภาพที่ 18) แสดงช้ินส่วนของบันไดจากตัวบ้านถูกน�ามาวางนอนราบลงกับ

พื้น และได้รับการซ่อมแซมสภาพของการช�ารุด ก่อนที่พื้นผิวทั้งหมดจะถูกทาเคลือบด้วยสีด�า 

เป็นกระบวนการคล้ายการประกอบพิธีกรรมในการตบแต่งร่างของผู้เสียชีวิตและสีด�าน้ันถูก

ทาทับคร้ังแล้ว คร้ังเล่าเพื่อสื่อถึงความทรงจ�า เป็นการลบร้ิวรอยที่เคยมีสัมผัสและ

ประสบการณ์ของการใช้งาน 

4.4 สรุปผลงานสร้างสรรค์

จากการสร้างผลงานใน 3 ระยะ ได้เกิดพัฒนาการของการสร้างสรรค์ โดยในผลงานระยะที่ 

1 เป็นการเร่ิมทดลองน�าวัสดุมาประกอบกับรูปทรงที่สื่อสารถึงร่างกายคน ได้ผลส�าเร็จเป็น

ช้ินงานจ�านวน 4 ช้ินงาน สื่อถึงการตีความความสัมพันธ์ระหว่างเรือนหรือบ้านและร่างกาย 

และใช้เป็นตัวแทนของความทรงจ�าจากอดีตที่มีต่อบ้าน ในผลงานระยะที่ 2 เป็นการสร้าง

ผลงานในสตูดิโอ กับการจัดการวัสดุที่ได้จากการลงพื้นที่ภาคสนาม สร้างผลงานจ�านวน 2 

ช้ินงาน น�าข้อมูลจากพื้นที่ส�ารวจและการสัมภาษณ์มาใช้ มีการสร้างความหมายเพิ่มเติมใน

ช้ินงาน เช่น การใช้จดหมาย หรือหนังสือพิมพ์เพื่อเช่ือมโยงสถานที่และเวลา การเลือกใช้

ช้ินส่วนอวัยวะร่างกายเฉพาะบางส่วนเป็นสัญลักษณ์ของชีวิตที่จากไป ได้ผลงานคล้ายกับ

การสร้างอนุสรณ์สถานของบุคคล ผลงานระยะที่ 3 ในผลงานช้ินที่ 7 (ภาพที่ 7) และช้ินที่ 8 

(ภาพที่ 12) เป็นการสร้างสรรค์ต่อเน่ืองจากผลงานระยะที่ 2 และในผลงานช้ินที่ 9 (ภาพที่ 

17) และช้ินที่ 10 (ภาพที่ 18) เป็นผลงานวิทยานิพนธ์ที่สมบูรณ์ ได้ผลงานที่เกิดจากการใช้
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วิธีการตีความร่วมกับการใช้อารมณ์ความรู้สึกที่มีต่อเหตุการณ์และสื่อวัสดุที่พบในพื้นที่ ซึ่ง

ได้สื่อแสดงออกเป็นความคิดรวบยอดในผลงาน

5. บทสรปุ

จากการสร้างสรรค์ผลงานเร่ือง เรือน-กาย: ร่างทวิลักษณ์จากความทรงจ�าของบ้าน ผลของ

การศึกษาจากทบทวนวรรณกรรม การศึกษาภาคสนาม และการปฏิบัติงานในขั้นตอนสตูดิโอ

จนกระทั่งน�าไปสู่การสร้างผลงานสร้างสรรค์มีข้อสรุปดังน้ี  

การศึกษาการเกิดปรากฏการณ์การร้ือถอนเรือนพักอาศัยในบริบทของสังคมไทยผ่านชุดรูป

แบบทางสถาปัตยกรรมเรือนพื้นถิ่นพบว่า การเกิด Gentrification ส่งผลกระทบต่อวิถีชีวิต

ของการอยู่อาศัยแบบครัวเรือนที่เป็นครอบครัวใหญ่ และการเปลี่ยนแปลงของชุมชนย่านพัก

อาศัยท�าให้วิถีชีวิตแบบดั้งเดิมหายไปพร้อม ๆ กับเกิดการผลิตสร้างความทรงจ�าต่อพื้นที่

ของบ้าน พื้นที่ความเป็นครอบครัวและพื้นที่ชุมชนเดิม ทั้งเป็นความทรงจ�าส่วนบุคคลและ

ความทรงจ�าร่วมทางสังคม

จากการศึกษาผลงานของศิลปินมีข้อแตกต่างในการสื่อถึงความทรงจ�า คือ อารยา ราษฎร์

จ�าเริญสุข และมณเฑียร บุญมา ใช้ความทรงจ�าส่วนบุคคลเป็นที่มาในการสร้างผลงานของ 

ในขณะที่ Rachel Whiteread เน้นถึงความทรงจ�าร่วมทางสังคม ซึ่งการศึกษาน้ีผู้ศึกษาได้

ใช้ความทรงจ�าทั้ง 2 แบบด้วยการหลอมรวมโดยใช้พื้นที่ของการศึกษาเป็นเงื่อนใข และ

เป็นการ “สร้างข้ึนใหม่ของความทรงจ�า” การแสดงภาพทวิลักษณ์ที่ปรากฏในผลงานต่าง

จาก สมบูรณ์ หอมเทียนทอง ซึ่งใช้การสร้างความหมายเชิงเปรียบเทียบจากช้ินส่วน

สถาปัตยกรรมสื่อถึงความตายของวัฒนธรรม โดยไม่มีความทรงจ�าหรือการสูญเสียจริง ๆ 

ในแง่ของชีวิตที่เช่ือมโยงกับตัวบุคคล และการสะท้อนถึงปรากฏการณ์ Gentrification ที่

ปรากฏในผลงานของ Rachel Whiteread ถูกน�าเสนอผ่านการหล่อพื้นที่ว่างภายในของตัว

บ้านเก็บไว้ช่ัวคราว ในขณะที่การศึกษานี้ใช้การเข้าสู่พื้นที่เพื่อการมีส่วนร่วมต่อความรู้สึก

ของผู้ถูกร้ือถอนท�าลายบ้านที่เคยอาศัย และน�าเอาช้ินส่วนของสิ่งที่เป็นปรากฏการณ์น้ันมา

แสดงซ�้าเป็นผลงานในแบบติดตั้งจัดวาง ผันแปรได้ตามพื้นที่
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ผลการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมเพื่อแสดงให้เห็นลักษณะทวิลักษณ์ทางความหมาย

ระหว่างการร้ือถอนบ้านพักอาศัย กับการเกิดพื้นที่ของความทรงจ�า โดยเช่ือมโยงถึงการ

เปลี่ยนแปลงและความสูญเสียซึ่งเป็นเหตุการณ์ส่วนตัวกับเหตุการณ์ร่วมทางสังคม ได้พัฒนา

และเกิดผลส�าเร็จในผลงานระยะที่ 3 จากผลงานช้ินที่ 9 (ภาพที่ 17) และช้ินที่ 10 (ภาพที่ 

18) ซึ่งเป็นการน�าเอา “กระบวนการ” ของการสร้างงานเข้าเป็นส่วนหนึ่งในการสร้าง “ความ

หมาย” และเป็นการตีความช้ินส่วนสื่อวัสดุที่ใช้เป็นเสมือนตัวแทนร่างคนที่จากไป รวมทั้ง

ปฏิบัติต่อวัสดุที่เคยเป็นส่วนหน่ึงของบ้านเหล่าน้ันเสมือนร่างคน ผลงานวิทยานิพนธ์เป็นทั้ง

ตัวแทนของร่างคนในความทรงจ�าและเป็นตัวตนของเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นในพื้นที่ และจากการ

ใช้สื่อวัสดุโดยตรงในการแสดงความหมายให้ผลลัพธ์ที่สอดรับกลมกลืน ระหว่างกระบวนการ

สร้างสรรค์กับการสร้างความหมายสื่อถึงภาพทวิลักษณ์ของ เรือน-กาย 
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ภาพที่  1-4 

ภาพผลงานสร้างสรรค์ในระยะที่ 1 ความทรงจ�าจากอดีต (ความตาย)

ที่มาภาพ  : ผู้ศึกษา

ภาพที่  5

ภาพผลงานช้ินท่ี 5 (ผลงานสร้างสรรค์ในระยะท่ี 2) 

ท่ีมาภาพ  : ผู้ศึกษา
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ภาพที่  6 (ซ้าย)

ภาพผลงานช้ินท่ี 6 (ผลงานสร้างสรรค์ในระยะท่ี 2)

ท่ีมาภาพ  : ผู้ศึกษา

ภาพที่  7 (ขวา) 

ภาพผลงานช้ินท่ี 7 (ผลงานสร้างสรรค์ในระยะท่ี 3) 

ท่ีมาภาพ  : ผู้ศึกษา

ภาพที่  8-11 

ภาพรายละเอียดผลงานชิ้นที่ 7 

ที่มาภาพ  : ผู้ศึกษา            
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ภาพที่  12

ภาพผลงานช้ินท่ี 8 (ผลงานสร้างสรรค์ในระยะท่ี 3) 

ท่ีมาภาพ  : ผู้ศึกษา

ภาพที่  13-16 

ภาพรายละเอียดผลงานชิ้นที่ 8 

ที่มาภาพ  : ผู้ศึกษา
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ภาพที่  17

ภาพผลงานช้ินท่ี 9 (ผลงานสร้างสรรค์ในระยะท่ี 3) 

ท่ีมาภาพ  : ผู้ศึกษา

ภาพที่  18

ภาพผลงานช้ินท่ี 10 (ผลงานสร้างสรรค์ในระยะท่ี 3) 

ท่ีมาภาพ  : ผู้ศึกษา
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บทคัดย่อ

การวิจัยน้ี มีวัตถุประสงค์เพื่อตรวจสอบคุณภาพมาตรวัดการสร้างสรรค์เชิงศิลปะในนิสิต

นักศึกษาด้านศิลปะฉบับภาษาไทย มาตรวัดน้ีพัฒนามาจากมาตรวัดต้นฉบับ The Epstein 

Creativity Competencies Inventory for Individuals (ECCI-i) ของ Epstein และคณะ       

กลุม่ตวัอย่าง เป็นนิสตินกัศกึษาปริญญาตร ีทีก่�าลงัศกึษาอยูใ่นคณะหรือสาขาด้านศลิปะ เช่น 

คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ คณะครุศาสตร์ สาขาศิลปศึกษา คณะ

อักษรศาสตร์ สาขาการละคร เป็นต้น จ�านวน 197 คน อายุเฉลี่ย 20.51±1.20 ปี ช่วงอายุ 

มาตรวัดการสร้างสรรค์เชิงศิลปะในนิสิตนักศึกษาด้านศิลปะฉบับภาษาไทย 

A Thai Version of Artistic Creativity Scale in Art Students

วิภาวี วรวุฒิวิทยารักษ์ 
* 
และ อรัญญา ตุ้ยคำาภีร์ 

**
  

Vipavee Voravutvityarak and Arunya Tuicomopee 
คณะจิตวิทยา จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย
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18-26 ปี คัดเลือกแบบรายสะดวก เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย ได้แก่ มาตรวัดการสร้างสรรค์

เชิงศลิปะในนิสตินักศกึษาด้านศลิป์ฉบบัภาษาไทย และ มาตรวดัภาวะซมึเศร้า วเิคราะห์ข้อมลู

ด้วยสถิติเชิงพรรณนา ค่าความสอดคล้องระหว่างข้อค�าถามกับวัตถุประสงค์หรือนิยาม ค่า

สมัประสทิธ์ิสหสมัพนัธ์ระหว่างข้อค�าถามแต่ละข้อกบัคะแนนรวมทัง้ชุด ค่าสมัประสทิธ์ิแอลฟา

ของครอนบาคและค่าวิเคราะห์สัมประสิทธิ์สหสัมพันธ์แบบเพียร์สัน ผลการวิจัยพบว่า มาตร

วดัการสร้างสรรค์เชิงศลิปะในนสิตินักศกึษาด้านศลิป์ฉบบัภาษาไทย มจี�านวน 28 ข้อ ประกอบ

ด้วย 4 ด้านย่อย ได้แก่ การจับเก็บ เพาะบ่มไอเดียใหม่ ๆ (Capturing) การท�าสิ่งท้าทาย 

(Challenging)  การเพิม่พนูความรู้ ประสบการณ์  (Broadening) การเปลีย่นสภาวะแวดล้อม 

(Surrounding)  มาตรวดัน้ี มคีวามตรงตามเน้ือหาโดยผูเ้ช่ียวชาญตามเกณฑ์ทีย่อมรับได้  ค่า

ความเทีย่งแบบสอดคล้องภายในด้วยค่าสมัประสทิธิแ์อลฟาของครอนบาคของมาตรวดัทัง้ฉบบั 

เท่ากับ .76 และรายด้านเท่ากับ .54, .61, .67 และ .76 ตามล�าดับ  ผลการตรวจสอบความ

ตรงแบบลู่เข้า  พบว่า มาตรวัดการสร้างสรรค์เชิงศิลปะในนิสิตนักศึกษาด้านศิลป์ฉบับภาษา

ไทย มีความสัมพันธ์เชิงเส้นตรงทางลบกับมาตรวัดภาวะซึมเศร้า (r เท่ากับ -30, p <.01) 

ค�าส�าคัญ การสร้างสรรค์เชิงศิลปะ   นิสิตนักศึกษาด้านศิลปะ   มาตรวัด

Abstract

This study aimed to examine the psychometric properties of a Thai version of Artistic 

Creativity Scale in Art Students. This scale was developed from the Epstein Creativity 

Competencies Inventory for Individuals (ECCI-i). It consists of 4 Core Competencies: 

Capturing (CA), Challenging (CH), Broadening (BR),Surrounding (SU). Participants were 

197 Thai undergraduates in art faculty or major in art. Their mean age was 20.51±1.20 

Years old. A Pearson’s product- moment correlation coefficient and multiple regres-

sion analysis were used to analyze the data. Findings revealed that the psychomet-

ric properties of the scale demonstrated good reliability with Cronbach’s alpha of .76 

(.54, .61, .67 and .76 for the subscales, respectively). Scale convergent validity was 

katae123examined and it demonstrated acceptable criterion validity: a negative 

and linear correlation with the depression scale in DASS-41 (r =-30, p <.01)

Keywords  Artistic Creativity   Art Students   Scale
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บทนำา

ในโลกยุคปัจจุบันมีการวิวัฒนาการและการเจริญเติบโตทางด้านเศรษฐกิจ สังคม วัฒนธรรม

เทคโนโลยีและนวัตกรรมอย่างรวดเร็ว อาจกล่าวได้ว่ากลุ่มผู้ที่มีส่วนสร้างความก้าวหน้าและ

การเติบโตทัง้ทางเทคโนโลยแีละนวตักรรมน้ัน กค็อืกลุม่ผูท้ีม่กีารสร้างสรรค์ในระดบัสงูนัน่เอง 

ในยุคแรกของการศึกษาการสร้างสรรค์ นักจิตวิทยา เช่น Guilford และ Torrance ได้ให้ความ

หมายของการสร้างสรรค์ ว่า เป็น ความสามารถของสมองในการคดิสร้างสรรค์  โดย Guilford 

ให้ความส�าคัญกับความหลากหลายทิศทางของการคิด (Divergent thinking) เช่น ความ

คล่องแคล่ว ความยืดหยุ่น การริเร่ิมและละเอียดลออ1 ส่วน Torrance ให้ความสนใจการ

สร้างสรรค์ในเร่ืองทีเ่ก่ียวกบัการด�ารงชีวติข้ันพืน้ฐานเพือ่การอยูร่อด2  ซึง่ทัง้สองคนได้มุง่ความ

สนใจด้านปัจจยัทีส่�าคญัต่อการสร้างสรรค์ทีเ่ป็นการคดิสร้างสรรค์3  ปัจจบุนัน้ีนักจติวทิยา นัก

วิชาการ และนักวิจัย ได้มีมุมมองต่อการสร้างสรรค์ (Creativity) ที่หลากหลายมากกว่าค�าว่า 

การคิดสร้างสรรค์ (Creative Thinking) กล่าวคือ การสร้างสรรค์ นับเป็น กระบวนที่ซับซ้อน

และต้องสะท้อนถึงผลผลิตที่แปลกใหม่ น่าประหลาดใจ สามารถเข้าใจได้ มีเหตุผล มีคุณค่า 

มีประโยชน์ และสง่างาม4

ข้อมูลจากการทบทวนวรรณกรรมที่ผ่านมา แบ่งการสร้างสรรค์ออกเป็น  2 แบบ กล่าวคือ 

การสร้างสรรค์เชิงศิลปะ (Artistic creativity) และการสร้างสรรค์เชิงวิทยาศาสตร์ (Scientific 

creativity) โดยการสร้างสรรค์เชิงวทิยาศาสตร์ เป็นการสร้างสรรค์ทีเ่น้นถึงการใช้กระบวนการ

ทางวทิยาศาสตร์ในกระบวนการผลติผลงานแต่ละช้ิน นกัสร้างสรรค์เชิงวทิยาศาสตร์ มกัจะใช้

กระบวนการสร้างสรรค์เพือ่ตอบสนองความต้องการและเป้าหมายทีก่�าหนดจากภายนอก ใน

ขณะทีก่ารสร้างสรรค์เชงิศลิปะน้ัน มกีระบวนการโครงสร้างทีน้่อยกว่า หรอืมแีบบแผนน้อยกว่า 

นักสร้างสรรค์เชิงศิลปะมักจะมุ่งปลดปล่อยบางสิ่งบางอย่างจากตนเองสู่พื้นที่สาธารณะ5               

ในการศกึษาคร้ังนีผู้ว้จิยัศกึษาเฉพาะการสร้างสรรค์เชิงศลิปะเท่าน้ัน เน่ืองจากการสร้างสรรค์

เชิงศิลปะ มิได้เป็นการมุ่งปลดปล่อยบางสิ่งบางอย่างจากตนเอง และแสดงให้เห็นถึงผลลัพธ์

ด้านบวก เช่น การรังสรรค์ผลงานให้เป็นผลิตผลต่อประเทศชาติ เป็นเอกลักษณ์ มีความ

สวยงามและความประณีตบรรจงเพียงด้านเดียวเท่านั้น เช่นเดียวกับเหรียญที่มีสองด้าน การ

สร้างสรรค์เชิงศิลปะยังมีด้านที่เชื่อมโยงกับผลลัพธ์ด้านลบ เช่น ปัญหาทางจิตใจ หรือ ความ

เจ็บป่วยทางจิตด้วย ดังจะเห็นได้จากการศึกษาของ Waddell ได้ศึกษาและรวบรวมงานวิจัย

ที่เกี่ยวข้องกับความสัมพันธ์ระหว่างการสร้างสรรค์เชิงศิลปะและปัญหาทางจิตใจหรือความ

เจบ็ป่วยทางจติ พบว่ามงีานวจิยัทีร่ะบวุ่าปัญหาทางจติใจหรือความเจบ็ป่วยทางจติ (เช่น ความ

ผิดปกติทางอารมณ์ โรคซึมเศร้า โรคอารมณ์แปรปรวนสองขั้ว (Bipolar disorder) การติดสาร
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เสพติดประเภทแอลกอฮอล์) มีความเช่ือมโยงกับการสร้างสรรค์เชิงศิลปะ6 เช่นเดียวกันกับ  

Jamison พบความผิดปกติทางอารมณ์ในศิลปินและนักเขียนมากกว่าในประชากรปกติ 8 ถึง 

10 เท่า โดยเฉพาะภาวะซึมเศร้า (Depression)7 

เมื่อพิจารณาการประเมินการสร้างสรรค์เชิงศิลปะจากการศึกษาวิจัยที่ผ่านมาพบว่ามีการ

ประเมิน 3 แบบ คือ แบบที่หนึ่ง ประเมินลักษณะบุคคลผู้สร้างสรรค์ (Creative person) เช่น 

The Epstein Creativity Competencies Inventory for Individuals (ECCI-i) ของ Epstein 

และคณะ8 The Creative Activities Checklist ของ Runco และ Gough’s Creative Per-

sonality Scale พัฒนาโดย Gough เป็นต้น แบบที่สอง ประเมินกระบวนการสร้างสรรค์ 

(Creative Processes) เช่น แบบประเมินการคิดสร้างสรรค์ของ Torrance และ แบบประเมิน

การคิดสร้างสรรค์ของ Guilford แบบที่สาม ประเมินผลผลิตของการสร้างสรรค์ (Creative 

Product) The Creative Product Sematic Scale พัฒนาโดย Beasmer และ O’Quin9 

ทั้งนี้นักจิตวิทยาชาวอเมริกัน Robert Epstein ผู้ศึกษาการสร้างสรรค์ต่าง ๆ รวมถึงการ

สร้างสรรค์เชิงศิลปะในช่วงตั้งแต่ ค.ศ. 1980 เป็นต้นมาได้น�าเสนอทฤษฎี Generativity ที่

กล่าวถึง ความสามารถในการสร้างสรรค์ ว่าเป็นพฤติกรรมที่เกิดจากการเรียนรู้และสืบทอด

ส่งต่อมาจากพฤติกรรมก่อนหน้า โดยที่การสร้างสรรค์เหล่าน้ีจะเป็นสิ่งที่สดใหม่ ไม่ซ�า้เดิม

เสมอ อีกทั้งยังสามารถพัฒนาได้ในคนแต่ละคน ผ่านการเพาะบ่มความคิด และการฝึกฝน  

Epstein เรียกความสามารถในการสร้างสรรค์น้ี ว่าเป็นสมรรถนะด้านการสร้างสรรค์ ซึ่ง

ประกอบด้วย องค์ประกอบ 4 ด้าน ได้แก่ (1) ด้านการจับเก็บ เพาะบ่มไอเดียใหม่ๆ (Cap-

turing) หมายถงึ ความสามารถในการแสดงออกของบคุคลด้านการจดัเกบ็ เพาะบ่มความคดิ

ใหม่ ๆ โดยบุคคลที่มีสมรรถนะการสร้างสรรค์ด้านนี้สูง เมื่อพวกเขาเกิดไอเดียใหม่ ๆ ขึ้น ก็

จะรีบจดบนัทกึ เกบ็สะสมไอเดยีน้ัน และน�าออกมาใช้เมือ่ต้องการได้ บคุคลทีม่สีมรรถนะการ

สร้างสรรค์ด้านนีสู้ง มักใช้ความฝันหรอืการฝันกลางวันเป็นแหล่งในการสร้างสรรค์ผลงานที่มี

ความแปลกใหม่ น่าประหลาดใจของตน (2) ด้านการท�าสิ่งท้าทาย (Challenging) หมายถึง 

ความสามารถในการแสดงออกของบุคคลด้านการท�าสิ่งที่ท้าทายความสามารถของตน หรือ

ลงมือท�าสิ่งที่ต่าง ๆ  ที่ถือเป็นโอกาสให้พวกเขาได้ใช้ความรู้ความสามารถอย่างเต็มที่  บุคคล

ที่มีสมรรถนะการสร้างสรรค์ด้านนี้สูง พวกเขามักใช้เวลาไปกับงานที่ท้าทาย การตั้งเป้าหมาย

ต่าง ๆ การจัดการความกลัวและความเครียดที่เกี่ยวข้องกับความล้มเหลวได้อย่างมี

ประสทิธิภาพ (3) ด้านการเพิม่พนูความรู้ ประสบการณ์ (Broadening) หมายถงึ ความสามารถ

ในการแสดงออกของบุคคลด้านการเพิ่มเติมความรู้ ประสบการณ์ของตนสม�่าเสมอ บุคคลที่

มสีมรรถนะการสร้างสรรค์ด้านนีส้งู มกัแสวงหาการฝึกฝนฝีมอืตนเองให้ดยีิง่ข้ึน เป็นผูท้ีถื่อว่า
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การเรียนรู้เป็นส่วนหน่ึงของชีวติ และมกัแสวงหา ประสบการณ์และความรู้นอกเหนือจากความ

เช่ียวชาญในปัจจุบันของตน (4) ด้านการเปลี่ยนสภาวะแวดล้อม (Surrounding) หมายถึง 

ความสามารถในการแสดงออกของบุคคลด้านการมีสิ่งแวดล้อมที่แปลกใหม่ บุคคลที่มี

สมรรถนะการสร้างสรรค์ด้านนีส้งู มกัเปลีย่นแปลงสภาพแวดล้อมทางกายภาพและทางสงัคม

อย่างสม�่าเสมอ ค้นหาสิ่งเร้าที่ไม่ธรรมดาหรือการผสมผสานของสิ่งเร้า 

Epstein และคณะ ได้พฒันาแบบประเมนิลกัษณะบคุคลผูส้ร้างสรรค์ (Creative person) ตาม

ทฤษฎ ีGenerativity ชือ่ว่า มาตรวดั The Epstein Creativity Competencies Inventory for 

Individuals (ECCI-i) เพือ่เป็นเคร่ืองมอืในการประเมนิการสร้างสรรค์โดยเน้นทีส่มรรถนะทัง้ 4 

ด้าน โดยผูต้อบจะประเมนิตนเอง โดยการประมาณค่าแบบ Likert scale เรยีงล�าดบัจาก ไม่

เหน็ด้วยอย่างยิง่ (1) ไม่เหน็ด้วย (2) พอ ๆ กนั (3) เหน็ด้วย (4) และเหน็ด้วยอย่างยิง่ (5)  

Epstein และ Phan ศกึษามาตรน้ี ในกลุม่ตวัอย่าง 13,578 คน จาก 47 ประเทศ พบว่า  มาตร

วดั ECCI-i มคีวามตรง ความเช่ือมัน่ของความสอดคล้องภายในของเคร่ืองมอื (Internal-con-

sistency reliability) อยูใ่นระดบัสงู และความตรงตามท�านาย (Predictive Validity) อยูใ่น

ระดบัดี10 อย่างไรกต็ามมาตรวดัดงักล่าว ยงัไม่มกีารพฒันาและตรวจสอบคณุภาพมาตรวดัใน

บริบทของคนไทย ในกลุม่นิสตินักศกึษาด้านศลิป์ ผูว้จิยัจงึมคีวามสนใจทีจ่ะพฒันามาตรวดัน้ี

ฉบบัภาษาไทย รวมถงึตรวจสอบคณุลกัษณะทางจติมติิเบือ้งต้นของมาตรวดัน้ี เพือ่น�าไปใช้ใน

การศกึษาวจิยัต่อไป

วัตถุประสงค์

เพือ่ตรวจสอบคณุภาพมาตรวดัการสร้างสรรค์เชิงศลิปะในนิสตินักศกึษาด้านศลิปะฉบบัภาษาไทย

 

วิธีดำาเนินการวิจัย 

การศึกษาวิจัยน้ีได้รับการรับรองด้านจริยธรรมการวิจัยในมนุษย์จากคณะกรรมการพิจารณา

จริยธรรมการวิจัยในคนกลุ่มสหสถาบันชุดที่ 1 จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย (รหัสโครงการวิจัยที่ 

237.1/61)  โดยมีรายละเอียดการด�าเนินการวิจัยดังนี้ 
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กลุ่มตัวอย่าง

นิสิตนักศึกษาระดับปริญญาตรี ที่ก�าลังศึกษาอยู่ใน คณะหรือสาขาด้านศิลปะระดับช้ัน

อดุมศกึษาปริญญาตรี ในประเทศไทย เช่น คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ คณะศลิปกรรมศาสตร์ 

คณะครุศาสตร์ สาขาศลิปศกึษา คณะอกัษรศาสตร์ สาขาการละคร เป็นต้น จ�านวน  200 คน  

โดยมเีกณฑ์คดัเข้า ได้แก่ (1) เป็นผูท้ีก่�าลงัศกึษาอยูใ่นระดบัปรญิญาตรใีนคณะหรอืสาขาด้าน

ศลิปะ (2) เป็นผูท้ีม่อีาย ุ18 ปีข้ึนไป ทัง้เพศชายและเพศหญงิ  (3) สามารถอ่านและเข้าใจ

ภาษาไทยได้ด ี (4) สมคัรใจเข้าร่วมการวจิยัและตอบแบบสอบถาม มเีกณฑ์คดัออกคอื เป็น

ผูท้ีร่ายงานตนเองว่า มปัีญหาสขุภาพจติหรือจติเวช และยงัอยูใ่นระยะการบ�าบดัรกัษาด้วยโรค

ทางจติเวช ในการคดัเลอืกกลุม่ตวัอย่าง การคดัเลอืกกลุม่ตวัอย่างในการวจิยัคร้ังน้ี ผูว้จิยัได้

คัดเลือกผู้ที่ผ่านเกณฑ์การคัดเลือกข้างต้น โดยใช้วิธีคัดเลือกกลุ่มตัวอย่างแบบตามเกณฑ์ 

(purposive sampling) ด้วยการตดิต่อผ่านผูแ้นะน�าเข้าสูแ่หล่งข้อมลู (Gate keeper) ซึง่เป็น

อาจารย์ในมหาวทิยาลยั โดยจะเกบ็ข้อมลูให้ครอบคลมุขอบเขตการเรียนการสอนด้านศลิปะ

ในมหาวทิยาลยั 2 ประเภทหลกั คอื (1) วจิติรศลิป์ (Fine arts) ได้แก่ คณะวจิติรศลิป์ คณะ

ศลิปกรรมศาสตร์ สาขาการละคร คณะดริุยางคศาสตร์ เป็นต้น (2) ประยกุต์ศลิป์ (Applied 

arts) ได้แก่ คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ คณะมณัฑนศลิป์ คณะศลิปกรรมศาสตร์ สาขาการ

ออกแบบและประยกุต์ศลิป์ เป็นต้น  

ผู้วิจัยก�าหนดขนาดกลุ่มตัวอย่างโดยค�านึงถึงข้อตกลงเบื้องต้นของการวิเคราะห์ถดถอยแบบ

พหุคูณ (Multiple Regression) ที่ก�าหนดเกณฑ์ไว้ว่า 1 พารามิเตอร์ ควรมีการสุ่มตัวอย่าง

อย่างน้อย 20 คน11  ในงานวิจัยนี้มีตัวแปรอิสระ 5 พารามิเตอร์ คือ การสร้างสรรค์เชิงศิลปะ 

4 ด้าน ได้แก่ (1) ด้านการจับเก็บไอเดียใหม่ ๆ (Capturing) (2) ด้านการท�าสิ่งท้าทาย 

(Challenging) (3) ด้านการเพิ่มพูนความรู้และประสบการณ์ (Broadening) (4) ด้านการ

เปลีย่นสภาวะแวดล้อม (Surrounding) และ ความหมายในชีวติ จงึมเีกณฑ์ข้ันต�า่ในการก�าหนด

กลุ่มตัวอย่างในการวิจัย คือจ�านวนรวมต้องไม่ต�่ากว่า 100 คน ผู้วิจัยใช้กลุ่มตัวอย่างจ�านวน

ทั้งสิ้น 200 คน โดยเพิ่มขนาดกลุ่มตัวอย่างอีกหนึ่งเท่า เพื่อป้องกันข้อมูลสูญหายหรือไม่ครบ

ถ้วน และเพื่อเพิ่มอ�านาจทางสถิติในการวิเคราะห์ข้อมูล

เครื่องมือที่ใช้ในงานวิจัย  ประกอบด้วย

1. แบบสอบถามข้อมูลส่วนบุคคล ได้แก่ เพศ อายุ ระดับการศึกษา คณะและสาขาที่ก�าลัง

ศึกษาอยู่ ศาสนา รวมไปถึงผลสัมฤทธิ์ในการสร้างสรรค์เชิงศิลปะ ได้แก่ จ�านวนครั้งที่เคยได้



95Silpakorn University Journal of Fine Arts  Vol.7(1)  2019

รับรางวลัจากผลงานการสร้างสรรค์เชิงศลิปะ จ�านวนคร้ังทีผ่ลงานได้รับการตพีมิพ์หรือการจดั

แสดง ผลการเรียนเฉลี่ยสะสม (GPA) เป็นต้น 

2. มาตรวดัการสร้างสรรค์เชิงศลิปะในนิสตินักศกึษาด้านศลิปะฉบบัภาษาไทย ในการวจิยัคร้ัง

นี้ผู้วิจัยพัฒนามาจากมาตรวัด The Epstein Creativity Competencies Inventory for Indi-

viduals (ECCI-i) ของ Epstein และคณะ 12 เพื่อให้เหมาะสมกับนิสิตนักศึกษาศิลปะในบริบท

ของประเทศไทย มาตรวัด ECCI-i เป็นมาตรวัดที่ใช้ประเมิน 4 สมรรถนะหลักของบุคคลที่มี

การสร้างสรรค์ ตามแนว Generativity Theory  ซึ่งได้แก่ (1) ด้านการจับเก็บไอเดียใหม่ ๆ 

(Capturing) ในด้านนี้ บุคคลที่มีการสร้างสรรค์สูง เมื่อเกิดไอเดียใหม่ ๆ ขึ้น พวกเขาก็จะ

สามารถเกบ็สะสมไอเดยีน้ัน และน�าออกมาใช้เมือ่ต้องการได้ ใช้ความฝันหรือการฝันกลางวนั

เป็นแหล่งในการสร้างสรรค์ (2) ด้านการท�าสิ่งท้าทาย (Challenging) ในด้านนี้ บุคคลที่มีการ

สร้างสรรค์สงูมกัใช้เวลาไปกบังานทีท้่าทาย การตัง้เป้าหมายต่าง ๆ  การจดัการความกลวัและ

ความเครียดที่เกี่ยวข้องกับความล้มเหลวได้อย่างมีประสิทธิภาพ (3) ด้านการเพิ่มพูนความรู้ 

ประสบการณ์  (Broadening) ในด้านนี้ บุคคลที่มีการสร้างสรรค์สูง มักแสวงหาการฝึกฝน 

ประสบการณ์และความรู้นอกเหนือจากความเช่ียวชาญในปัจจบุนั  (4) ด้านการเปลีย่นสภาวะ

แวดล้อม (Surrounding) ในด้านน้ี บคุคลทีม่กีารสร้างสรรค์สงู มกัเปลีย่นแปลงสภาพแวดล้อม

ทางกายภาพและทางสังคมอย่างสม�่าเสมอ ค้นหาสิ่งเร้าที่ไม่ธรรมดาหรือการผสมผสานของ

สิ่งเร้า มาตรวัดนี้มีข้อถามจ�านวนทั้งสิ้น 28 ข้อ โดยผู้ตอบตอบมาตรวัดนี้ด้วยตนเอง โดย

ประมาณค่าแบบ Likert scale เรียงล�าดับจาก ไม่เห็นด้วยอย่างยิ่ง (1) ไม่เห็นด้วย (2) พอ ๆ 

กัน (3) เห็นด้วย (4) และ เห็นด้วยอย่างยิ่ง (5)  Epstein และ Phan ศึกษามาตรนี้ ในกลุ่ม

ตัวอย่าง 13,578 คน จาก 47 ประเทศ พบว่า มาตรวัด ECCI-i มีความตรง ความเชื่อมั่นของ

ความสอดคล้องภายในของเครื่องมือ (Internal-consistency reliability) อยู่ในระดับสูง และ

ความตรงตามท�านาย (Predictive Validity) อยูใ่นระดบัด ีส�าหรับการแปลผลคะแนนน้ัน หลงั

กลบัคะแนนข้อค�าถามทางลบแล้วจะใช้การรวมคะแนนทีไ่ด้ในแต่ละข้อค�าถามทัง้ 28 ข้อ โดย

ความเป็นไปได้ของคะแนนต�่าสุด คือ 28 คะแนน และคะแนนสูงสุดคือ 140 คะแนน ซึ่งยิ่ง

กลุ่มตัวอย่างมีคะแนนต�่า ก็ยิ่งมีสมรรถนะทางการสร้างสรรค์ต�่า ในขณะที่ยิ่งกลุ่มตัวอย่างมี

คะแนนสูง ก็ยิ่งมีสมรรถนะทางการสร้างสรรค์สูง13

3. มาตรวัดภาวะซึมเศร้า ผู้วิจัยได้น�ามาตรวัดย่อยภาวะซึมเศร้าในมาตรวัด DASS-42 (De-

pression Anxiety Stress Scale) ฉบับภาษาไทยที่ได้รับการเผยแพร่โดย Webster14  โดย

พัฒนาและแปลจาก มาตรวัด DASS- 42 ของ Lovibond & Lovibond15  โดยมาตรภาวะซึม

เศร้านี้มี 14 ข้อค�าถาม โดยผู้ตอบเลือกตอบ ในแต่ละข้อเลือกตอบได้ตั้งแต่ 0 - 4 คะแนน                  
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(0 = ไม่เคยเลย, 1 = เกือบไม่เคย, 2 = บางครั้ง, 3 = ค่อนข้างบ่อย, และ 4 = บ่อยมาก) ค่า

ความเที่ยงของมาตรวัดภาวะซึมเศร้าอยู่ที่ .79  

 

ส�าหรับการแปลผลคะแนน และเกณฑ์ระดับ ภาวะซึมเศร้า ของมาตรวัด DASS  เป็นไปดังนี้ 

คะแนน ระหว่าง 0 - 9 หมายความว่า ปกติ คะแนนระหว่าง 10 - 13  หมายความว่ามีภาวะ

ซึมเศร้าเล็กน้อย คะแนน ระหว่าง 14 - 20 หมายความว่ามีภาวะซึมเศร้าปานกลาง  คะแนน

ระหว่าง 21 - 27 หมายความว่ามีภาวะซึมเศร้าระดับสูง และคะแนนระหว่าง 28 ข้ึนไป 

หมายความว่ามีภาวะซึมเศร้ารุนแรงระดับสูงมาก

การเก็บรวบรวมข้อมูล  

ผูวิ้จยัด�าเนินการเกบ็ข้อมลูจากกลุม่ตวัอย่าง เร่ิมจากการช้ีแจงรายละเอยีดในการวจิยั ถงึหวัข้อ

ในการวิจัย วัตถุประสงค์ และสิทธิของผู้เข้าร่วมในการวิจัย และหลังจากขอความสมัครใจใน

การเข้าร่วมการวจิยัจากกลุม่ตวัอย่างแล้ว ผูว้จิยัแจกแบบสอบถามให้แก่ผูเ้ข้าร่วมวจิยัทีส่มคัร

ใจตอบแบบสอบถาม หลังจากผู้เข้าร่วมวิจัยตอบแบบสอบถามครบสมบูรณ์แล้ว ผู้วิจัยจึงขอ

เก็บแบบสอบถามคืนด้วยตนเอง เมื่อได้รับแบบสอบถามคืนแล้ว ผู้วิจัยได้ตรวจสอบความ

สมบูรณ์ของการตอบแบบสอบถาม เพื่อน�าไปวิเคราะห์ข้อมูลในขั้นต่อไป

การวิเคราะห์ข้อมูล  

การวิจัยครั้งนี้มีการวิเคราะห์ข้อมูลด้วยสถิติเชิงพรรณนา ได้แก่ จ�านวน  ร้อยละ ค่าเฉลี่ย (M) 

ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (SD) ค่าสัมประสิทธิ์สหสัมพันธ์ระหว่างข้อค�าถามรายข้อกับคะแนน

รวม (CITC: Corrected  Item - Total Correlation) ค่าความสอดคล้องระหว่างข้อค�าถาม

กับนิยามหรือวัตถุประสงค์ (IOC: Item Objective Congruence Index) และวิเคราะห์ค่า

ความเที่ยงของมาตรวัดแบบสอดคล้องภายในด้วยค่าสัมประสิทธิ์แอลฟาของครอนบาค

ผลการวิจัย

กลุ่มตัวอย่างที่ตอบแบบวัด จ�านวน 197 คน อายุเฉลี่ย 20.51±1.20 ปี ช่วงอายุ 18-26 ปีคัด

เลือกแบบรายสะดวก กลุ่มตัวอย่าง ส่วนใหญ่เป็นเพศหญิง (ร้อยละ 60.9) มีผลการเรียน

เฉลี่ยล่าสุดเท่ากับ 3.24±.40 ช่วงคะแนน 2.00-3.96 คะแนน ร้อยละ 44.2 ระบุว่า เคยได้รับ

รางวัลจากผลงานการสร้างสรรค์เชิงศิลปะ ค่าเฉลี่ยจ�านวนคร้ังที่เคยได้รับรางวัลจากผล

งานการสร้างสรรค์ศิลปะเท่ากับ 1.81±3.40 คร้ัง (ค่าต�่าสุด และสูงสุด เท่ากับ 0-20 คร้ัง 

ร้อยละ 34 ระบุว่า เคยได้รับการตีพิมพ์หรือการจัดแสดงผลงานการสร้างสรรค์ทางศิลปะ  

ค่าเฉลี่ยจ�านวนคร้ังที่เคยได้รับการตีพิมพ์หรือการจัดแสดงผลงานการสร้างสรรค์ทางศิลปะ 
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เท่ากับ 0.76+1.41 คร้ัง (ค่าต�่าสุด และสูงสุด เท่ากับ 0-10 คร้ัง) ดังที่แสดงในตารางที่ 1

ตารางที่ 1 แสดงข้อมูลเบื้องต้นของกลุ่มตัวอย่าง (N = 197)

รายการ จ�านวน ร้อยละ

1. เพศ  ชาย

หญิง

77

120

39.1

60.9

2. อายุ 18.00

19.00

20.00

21.00

22.00

23.00

24.00

26.00

อายุเฉลี่ย 20.51±1.20 ปี ช่วงอายุ 18-26 ปี

10

22

69

59

31

4

1

1

5.1

11.2

35.0

29.9

15.7

2.0

.5

.5

3. ศาสนา  พุทธ

คริสต์

อิสลาม

ไม่ระบุศาสนา

162

12

5

18

82.2

6.1

2.5

9.1

4. คณะ ครุศาสตร์

จิตรกรรมศาสตร์

สถาปัตยกรรมศาสตร์

70

115

12

35.5

58.4

6.1

5. มหาวิทยาลัย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย

มหาวิทยาลัยศิลปกร

82

115

41.6

58.4

6. ชั้นปี /5 ชั้นปี 1

ชั้นปี 2

ชั้นปี 3

ชั้นปี 4

ชั้นปี 5

23

78

51

42

3

11.7

39.6

25.9

21.3

1.5
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รายการ จ�านวน ร้อยละ

7. GPA (ล่าสุด) 3.24±.40 ช่วงคะแนน 2.00-3.96

8. เคยได้รับรางวัลจากผลงาน

การสร้างสรรค์เชิงศิลปะ  

เคย 

ไม่เคย 

87

110

44.2

55.8

9. จ�านวนคร้ังท่ีเคยได้รับ

รางวัลจากผลงานการ

สร้างสรรค์ศิลปะ

1.81±3.40 จ�านวนรางวัล 0-20 ครั้ง

10. เคยได้รับการตีพิมพ์หรือ

การจัดแสดงผลงานการสร้าง

สรรค์ทางศิลปะ    

เคย 

ไม่เคย 

67

130

34.0

66.0

11.จ�านวนคร้ังท่ีเคยได้รับการตี

พิมพ์หรือการจัดแสดงผลงาน

การสร้างสรรค์ทางศิลปะ

0.76±1.41 จ�านวนการแสดงผลงาน 0-10 คร้ัง

ผลการตรวจสอบคุณภาพเบื้องต้น พบว่า มาตรวัดการสร้างสรรค์เชิงศิลปะในนิสิตนักศึกษา

ด้านศิลปะฉบับภาษาไทยนี้ มีจ�านวน 28 ข้อ ใน 4 องค์ประกอบ และมาตรวัดมีความเที่ยง

แบบสอดคล้องภายในของมาตรวัดทั้งฉบับเท่ากับ .79 และมีค่าความเที่ยงแบบสอดคล้อง

ภายในแยกตามรายด้าน เท่ากับ .54, .61, .67 และ .76 ตามล�าดับ โดยในแต่ละด้าน มีราย

ละเอียดดังนี้ 

ด้านที่ 1 การจับเก็บ เพาะบ่มไอเดียใหม่ ๆ (Capturing) หมายถึง ความสามารถในการ

แสดงออกของบุคคลด้านการจัดเก็บ เพาะบ่มความคิดใหม่ ๆ โดยบุคคลที่มีสมรรถนะการ

สร้างสรรค์ด้านนี้สูง เมื่อพวกเขาเกิดไอเดียใหม่ ๆ ขึ้น ก็จะรีบจดบันทึก เก็บสะสมไอเดียนั้น 

และน�าออกมาใช้เมื่อต้องการได้ บุคคลที่มีสมรรถนะการสร้างสรรค์ด้านนี้สูง มักใช้ความฝัน

หรือการฝันกลางวันเป็นแหล่งในการสร้างสรรค์ผลงานที่มีความแปลกใหม่ น่าประหลาดใจ

ของตน โดยในด้านนี้ มีค่า α ครั้งที่ 1 (ข้อค�าถาม 6 ข้อ) เท่ากับ .50 ค่า α ครั้งที่ 2 (ข้อ
ค�าถาม 5 ข้อ) เท่ากับ .54 ดังที่แสดงในตารางที่ 2 
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ตารางที่ 2 แสดงคุณภาพข้อค�าถามรายข้อและรายด้านของมาตรวัด (ด้านที่ 1 การจับเก็บ 

เพาะบ่มไอเดียใหม่ ๆ )

ข้อที่
ข้อค�าถามจากมาตรวัด

ต้นฉบับ

ข้อค�าถามโดยผู้วิจัย

แปลเรียบเรียง
M SD

ค่า

IOC

CITC

6 ข้อ 

α=.50

CITC

5 ข้อ 

α=.54

CITC

รวม

1* I only record new ideas 

when I'm ready to use 

them.

ฉันบันทึกไอเดียใหม่ เม่ือฉัน

พร้อมท่ีจะใช้มันเท่าน้ัน

2.88 .95 1 .068 - -

2 I set aside time every day 

to think of new ideas.

ฉันหาช่วงเวลาว่างในทุกวัน

ไว้เพ่ือคิดหาไอเดียใหม่ ๆ

2.94 .88 1 .177 .224 .228

3 I sometimes use my day-

dreams as a source of 

new ideas.

บางคร้ังฉันใชก้ารฝัน

กลางวันเป็นแหล่งสร้าง

ไอเดียใหม่

3.10 1.16 0.66 .312 .318 .028

4 I always record my new 

ideas as they occur to 

me.

เม่ือเกิดไอเดียใหม่ ฉันมัก

บันทึกมันไว้เสมอ

3.53 .85 1 .362 .357 .382

5 I sometimes make use of 

my dreams as a source 

of new ideas.

บางคร้ังฉันใช้ความฝันเป็น

แหล่งสร้างของไอเดียใหม่

3.20 1.06 0.66 .412 .457 .185

6 I always keep a record-

ing device by my bed 

at night.

ฉันมีอุปกรณ์ส�าหรับการ

บันทึกอยู่กับตัวเองเสมอ

3.68 .96 0.66 .223 .196 .404

* เป็นข้อความท่ีประเมินสมรรถนะด้านลบ มีการปรับคะแนน

ด้านที ่2 การท�าสิง่ท้าทาย (Challenging) หมายถึง ความสามารถในการแสดงออกของบคุคล

ด้านการท�าสิง่ทีท้่าทายความสามารถของตน หรือลงมอืท�าสิง่ทีต่่าง ๆ  ทีถ่อืเป็นโอกาสให้พวก

เขาได้ใช้ความรู้ความสามารถอย่างเต็มที่  บุคคลที่มีสมรรถนะการสร้างสรรค์ด้านนี้สูง พวก

เขามักใช้เวลาไปกับงานที่ท้าทาย การตั้งเป้าหมายต่าง ๆ การจัดการความกลัวและ

ความเครียดทีเ่กีย่วข้องกบัความล้มเหลวได้อย่างมปีระสทิธิภาพตน โดยในด้านนี ้มค่ีา α คร้ัง
ที่ 1 (ข้อค�าถาม 7 ข้อ) เท่ากับ .61 ค่า α ครั้งที่ 2 (ข้อค�าถาม 7 ข้อ) เท่ากับ .61 ดังที่แสดง

ในตารางที่ 3
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ตารางที่ 3 แสดงคุณภาพข้อค�าถามรายข้อและรายด้านของมาตรวัด (ด้านที่ 2 การท�าสิ่ง

ท้าทาย) 

ข้อที่
ข้อค�าถามจากมาตรวัด

ต้นฉบับ

ข้อค�าถามโดยผู้วิจัย

แปลเรียบเรียง
M SD

ค่า

IOC

CITC

7 ข้อ 

α=.61

CITC

6 ข้อ 

α=.61

CITC

รวม

7 When I set goals for my-

self, I make sure they're 

attainable.

เมื่อฉันตั้งเป้าหมายให้กับ

ตนเอง ฉันต้องแน่ใจว่าจะ

สามารถบรรลุเป้าหมายน้ันได้

3.73 .85 1 .293 .302 .304

8 I set aside time every day 

to think of new ideas.

ฉันหาช่วงเวลาว่างในทุกวัน

ไว้เพ่ือคิดหาไอเดียใหม่ ๆ

2.94 .88 1 .177 .224 .228

9 When I set goals for 

myse l f ,  I  make su re 

they're ambitious and 

open-ended.

เมื่อฉันตั้งเป้าหมาย ฉัน

ต้องแน่ใจว่าเป้าหมายนั้น

ท้าทายและไม่ตายตัว

3.45 .89 0.33 .470 .442 .346

10* I sometimes try to solve 

problems that, in princi-

ple, have no solution.

บางครั้งฉันพยายามแก้ไข

ปัญหาที่ปกติแล้วไม่มีทาง

แก้ได้

3.37 .81 0.66 .168 - -

11 I manage stress quite 

well.

ฉันจัดการกับความเครียด

ได้ค่อนข้างดี

3.18 .98 1 .247 .271 .222

12 I occasionally like to work 

on difficult problems.

ฉันชอบท�างานที ่มีปัญหา

ยุ่งยากในบางคร้ังบางคราว

3.05 .97 1 .345 .343 .302

13 I am not afraid of failure. ฉันไม่กลัวการล้มเหลว 3.08 1.11 1 .446 .468 .329

* เป็นข้อความท่ีประเมินสมรรถนะด้านลบ มีการปรับคะแนน

ด้านที่ 3 การเพิ่มพูนความรู้ ประสบการณ์ (Broadening) หมายถึง ความสามารถในการ

แสดงออกของบุคคลด้านการเพิ่มเติมความรู้ ประสบการณ์ของตนสม�่าเสมอ บุคคลที่มี

สมรรถนะการสร้างสรรค์ด้านนี้สูง มักแสวงหาการฝึกฝนฝีมือตนเองให้ดียิ่งขึ้น เป็นผู้ที่ถือว่า

การเรียนรู้เป็นส่วนหน่ึงของชวีติ และมกัแสวงหา ประสบการณ์และความรู้นอกเหนอืจากความ

เชี่ยวชาญในปัจจุบันของตน โดยในด้านนี้ มีค่า α ครั้งที่ 1 (ข้อค�าถาม 8 ข้อ) เท่ากับ .67 นี้ 

ค่า α ครั้งที่ 2 (ข้อค�าถาม 7 ข้อ) เท่ากับ .72 ดังที่แสดงในตารางที่ 4
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ตารางที่ 4 แสดงคุณภาพข้อค�าถามรายข้อและรายด้านของมาตรวัด (ด้านที่ 3 การเพิ่มพูน

ความรู้ ประสบการณ์) 

ข้อที่
ข้อค�าถามจากมาตรวัด

ต้นฉบับ

ข้อค�าถามโดยผู้วิจัย

แปลเรียบเรียง
M SD

ค่า

IOC

CITC
8 ข้อ 
α=.67

CITC
7 ข้อ 
α=.72

CITC

รวม

14 I try to meet new people 

and colleagues whenever 

possible.

ฉันพยายามพบเจอคนใหม่ ๆ

หรือเพื ่อนร่วมงานใหม่ ๆ 

ทุกคร้ังท่ีมีโอกาส

3.40 1.00 0.66 .328 .297 .317

15 I regularly read maga-

zines or other material in 

a wide variety of subject 

areas.

ฉันมักอ่านนิตยสารหรือแหล่ง

ข้อมูลอ่ืน ๆ ในหัวข้อท่ีหลาก

หลายเสมอ

3.36 .93 1 .429 .428 .408

16 I'm not afraid to learn 

new things.

ฉันไม่กลัวท่ีจะเรียนรู้ส่ิง

ใหม่ ๆ

4.13 .83 1 .500 .522 .466

17* I usually read magazines 

and other material only in 

my area of expertise.

ฉันมักอ่านนิตยสารหรือ

แหล่งข้อมูลอื่น ๆ ในด้าน

ที่ฉันเชี่ยวชาญเท่านั้น

2.84 .87 0.66 .016 - -

18 I regularly surf the Internet 

to expand my knowledge.

ฉันเล่นอินเตอร์เน็ตเพ่ือขยาย

ความรู้ของฉันเป็นประจ�า

3.93 .97 0.66 .265 .311 .190

19 I often read books on top-

ics outside my specialty.

ฉันมักอ่านหนังสือในหัวข้อท่ี

อยู่นอกเหนือความเช่ียวชาญ

ของฉันเสมอ

3.18 .86 1 .427 .458 .407

20 It is important to me to 

continue my education 

throughout my life.

การศึกษาอย่างต่อเนื่อง

ตลอดชีวิตเป็นเรื่องส�าคัญ

ส�าหรับฉัน

3.79 .95 1 .516 .555 .469

21  I sometimes take courses 

on topics about which I 

know nothing at all.

บางครั้งฉันเลือกเรียนในหัว

ข้อที ่ฉ ันไม่ได้มีความรู ้ใน

ด้านน้ัน

3.63 .89 1 .469 .452 .367

* เป็นข้อความท่ีประเมินสมรรถนะด้านลบ มีการปรับคะแนน
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ด้านที่ 4 ด้านการเปลี่ยนสภาวะแวดล้อม (Surrounding) หมายถึง ความสามารถในการ

แสดงออกของบคุคลด้านการมสีิง่แวดล้อมทีแ่ปลกใหม่ บคุคลทีม่สีมรรถนะการสร้างสรรค์ด้าน

นี้สูง มักเปลี่ยนแปลงสภาพแวดล้อมทางกายภาพและทางสังคมอย่างสม�า่เสมอ ค้นหาสิ่งเร้า

ทีไ่ม่ธรรมดาหรอืการผสมผสานของสิง่เร้า ตน  โดยในด้านน้ี ม ีข้อค�าถาม 7 ข้อ ค่า α เท่ากบั 

.76 ดังที่แสดงในตารางที่ 5

ตารางที ่5 แสดงคณุภาพข้อค�าถามรายข้อและรายด้านของมาตรวดั (ด้านที ่4 ด้านการเปลีย่น

สภาวะแวดล้อม) 

ข้อที่
ข้อค�าถามจากมาตรวัด

ต้นฉบับ

ข้อค�าถามโดยผู้วิจัย

แปลเรียบเรียง
M SD

ค่า

IOC

CITC

7 ข้อ 

α=.76

CITC

รวม

22 When my thinking is unclear, 

I sometimes seek a change 

of scenery.

บางคร้ังเม่ือคิดอะไรไม่ออกฉันมัก

เปล่ียนบรรยากาศ

4.13 .88 0.66 .289 .282

23 There are special places 

where I go to think. 

ฉันมีสถานท่ีพิเศษส�าหรับใช้

ความคิด

3.59 1.14 0.66 .403 .314

24 I sometimes seek out unusual 

combinations of people to 

help stimulate my thinking.

บางคร้ังฉันค้นหาคนท่ีไม่ธรรมดา

และแตกต่างเพ่ือช่วยกระตุ้น

ความคิด

3.69 .98 1 .372 .383

25 I redecorate my work envi-

ronment regularly.

ฉันมักปรับเปล่ียนการตกแต่ง

สถานท่ีท�างานเป็นประจ�า

3.05 1.16 1 .666 .441

26  I sometimes place unusual 

or novel items in my work 

environment to stimulate my 

thinking.

บางคร้ังฉันวางส่ิงของท่ีไม่ธรรมดา

หรือแปลกใหม่บริเวณสถานท่ี

ท�างานเพ่ือกระตุ้นความคิด

3.04 1.12 1 .596 .505

27 I rearrange the items in my 

office regularly.

ฉันจัดเปล่ียนท่ีวางส่ิงของใน

สถานท่ีท�างานเป็นประจ�า

2.87 1.17 0.66 .560 .408

28* I rarely rearrange the items 

in my work environment.

ฉันแทบจะไม่เคยจัดเปล่ียนท่ีวาง

ส่ิงของในบริเวณท่ีท�างานของฉัน

3.15 1.10 0.66 .467 .301

* เป็นข้อความท่ีประเมินสมรรถนะด้านลบ มีการปรับคะแนน
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ผลการตรวจสอบความตรงแบบลูเ่ข้า  ผูว้จิยัน�ามาตรวดัภาวะซมึเศร้า (Depression Subscale) 

ฉบับภาษาไทยที่ได้รับการเผยแพร่โดย Webster16  โดยพัฒนาและแปลจาก มาตรวัด DASS- 

42 ของ Lovibond & Lovibond17  มาใช้เป็นเกณฑ์ตรวจสอบ  โดยใช้การวเิคราะห์สมัประสทิธิ์

สหสัมพันธ์แบบเพียร์สัน โดยผลการวิเคราะห์แสดงดังที่แสดงในตารางที่ 6

ตารางที่ 6    แสดงผลการวิเคราะห์สัมประสิทธิ์สหสัมพันธ์แบบเพียร์สัน ระหว่างมาตรวัดการ

สร้างสรรค์เชิงศิลปะกับมาตรวัดภาวะซึมเศร้า

มาตรวัด 1 1.1 1.2 1.3 1.4 2

1. การสร้างสรรค์เชิงศิลปะ - .54** .64** .74** .73** -.30**

1.1 การจับเก็บ เพาะบ่มไอเดียใหม่ๆ - .17* .30** .17* -.06

1.2 การท�าส่ิงท้าทาย - .35** .25** -.40**

1.3 การเพ่ิมพูนความรู้ประสบการณ์) - .31** -.22**

1.4 การเปล่ียนสภาวะแวดล้อม - -.14*

2. ภาวะซึมเศร้า * -

M 3.01 3.29 2.70 3.63 3.36 10.80

SD .36 .59 .49 .56 .70 7.74

Min-Max
2.11-

3.89

1.80 - 

5.00

1.43 - 

3.86

1.86 - 

4.86

1.86 

-5.00
0-39

** p<.01

การอภิปราย

มาตรวัดการสร้างสรรค์เชิงศิลปะในนิสิตนักศึกษาด้านศิลปะฉบับภาษาไทย ที่ใช้ประเมิน

ลักษณะบุคคลผู้สร้างสรรค์ (Creative person) ตามทฤษฎี Generativity โดยพัฒนามาจาก 

มาตรวัดต้นฉบับ The Epstein Creativity Competencies Inventory for Individuals (ECCI-i) 

ของ Epstein และคณะ นี้มีจ�านวน 28 ข้อ แบ่งเป็น 4 ด้านย่อย ได้แก่ การจับเก็บ เพาะบ่ม

ไอเดยีใหม่ ๆ  การท�าสิง่ท้าทาย  การเพิม่พนูความรู้ ประสบการณ์  การเปลีย่นสภาวะแวดล้อม 

โดยผลการวิจัยมีประเด็นอภิปรายดังนี้
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ประเด็นแรก มาตรวัดการสร้างสรรค์เชิงศิลปะในนิสิตนักศึกษาด้านศิลปะฉบับภาษาไทยนี้ มี

ความตรงตามเน้ือหาโดยผูเ้ชีย่วชาญตามเกณฑ์ทีย่อมรับได้ ค่าความเทีย่งของมาตรวดัทัง้ฉบบั

และรายด้านอยูใ่นเกณฑ์ด ีอย่างไรก็ตามเมือ่พจิารณารายด้านของมาตรวดัพบว่า ในการตอบ

มาตรวดัการสร้างสรรค์เชิงศลิปะ  4 ด้าน ของนิสตินักศกึษาศลิปะในการวจิยัน้ี ด้านทีม่คีะแนน

เฉลี่ยสูงสุด คือ ด้านที่สาม การเพิ่มพูนความรู้ ประสบการณ์ นิสิตนักศึกษากลุ่มตัวอย่างมี

คะแนนเฉลี่ยข้อที่ว่า “ฉันไม่กลัวที่จะเรียนรู้สิ่งใหม่ ๆ” เท่ากับ 4.13 ± .83 สูงสุด ตามมา

ด้วย“ฉันเล่นอินเตอร์เน็ตเพื่อขยายความรู้ของฉันเป็นประจ�า”ค่าเฉลี่ย เท่ากับ 3.93 ± .97 

อย่างไรก็ตามข้อที่อาจไม่เหมาะสมกับบริบทสังคมเทคโนโลยีดิจิทัล คือ ข้อที่ว่า “ฉันมักอ่าน

นิตยสารหรือแหล่งข้อมูลอื่น ๆ ในด้านที่ฉันเชี่ยวชาญเท่านั้น” มีค่าคะแนนเฉลี่ย น้อยที่สุด

เท่ากับ 2.84 ± .87 ส�าหรับด้านที่นิสิตนักศึกษากลุ่มตัวอย่างมีคะแนนในกลุ่มนี้ค่อนข้างต�่า คือ 

ด้านทีส่อง การท�าสิง่ท้าทาย หรือการมองหาโอกาส ไม่กลวัความยุง่ยาก โดยมค่ีาคะแนนเฉลีย่

เท่ากับ 2.70 + .49 โดยข้อที่ได้คะแนนน้อย คือ ฉันไม่ชอบท�างานที่มีปัญหายุ่งยาก ที่มีค่า

คะแนนเฉลี่ยเท่ากับ2.40 ± 1.04 ทั้งนี้อาจเป็นไปได้ว่านิสิตนักศึกษาศิลปะที่เป็นกลุ่มตัวอย่าง

อาจต้องเพิม่กลวธีิในการรับมอืกบัความยุง่ยากอย่างมปีระสทิธิภาพให้มากข้ึน ส่วนด้านทีห่นึง่ 

การจับเก็บและบ่มเพาะไอเดียใหม่ ๆ ผลการวิจัยพบว่านิสิตนักศึกษากลุ่มน้ีให้ความส�าคัญ

กับ การจดบันทึก เก็บสะสมไอเดียใหม่ ๆ  ดังจะเห็นว่าข้อที่ได้คะแนนสูง เช่น “ฉันมีอุปกรณ์

ส�าหรับการบันทึกอยู่กับตัวเองเสมอ” ค่าเฉลี่ย เท่ากับ 3.68 ± .96 “เมื่อเกิดไอเดียใหม่ฉันมัก

บันทึกมันไว้เสมอ”ค่าเฉลี่ย เท่ากับ 3.53 ± .85  ในขณะที่การศึกษาวิจัยที่ผ่านมาของ Epstein 

การจับเก็บไอเดียไม่ได้เป็นเพียงแค่การจดบันทึกแต่ยังรวมไปถึงการใช้ความฝันหรือการฝัน

กลางวันเป็นแหล่งในการสร้างสรรค์ผลงานที่มีความแปลกใหม่ น่าประหลาดใจของตนด้วย 18 

ทั้งน้ีอาจเป็นไปได้ว่านิสิตนักศึกษาศิลปะให้ความส�าคัญกับการบันทึกมากกว่าจะใช้ความฝัน

เป็นแรงบนัดาลใจเพราะในกระบวนการเรียนการสอนศลิปะในไทยไม่ได้ให้ความส�าคญักบัการ

ใช้ความฝันในการท�างาน  ด้านสดุท้าย การเปลีย่นสภาพแวดล้อม นิสตินักศกึษาศลิปะรายงาน

ว่าพวกเขา มักเปลี่ยนแปลงสภาพแวดล้อมทางกายภาพและทางสังคมอย่างสม�่าเสมอ เพื่อ

กระตุ้นความคิด ดังจะเห็นได้จากข้อที่มีคะแนนเฉลี่ยสูง คือ “บางครั้งเมื่อคิดอะไรไม่ออกฉัน

มักเปลี่ยนบรรยากาศ” ค่าเฉลี่ย เท่ากับ 4.13 ± .88 “บางครั้งฉันค้นหาคนที่ไม่ธรรมดาและ

แตกต่างเพื่อช่วยกระตุ้นความคิด”ค่าเฉลี่ย เท่ากับ 3.69 ± .98  และข้อที่ได้คะแนนน้อยที่สุด 

คือ “ฉันจัดเปลี่ยนที่วางสิ่งของในสถานที่ท�างานเป็นประจ�า” ค่าเฉลี่ย เท่ากับ 2.87 ± 1.17 ใน

ขณะที่การศึกษาของ Epstein และ Phan  พบว่าการจับเก็บ เพาะบ่มไอเดียใหม่ ๆ นั้นเป็น

สมรรถนะที่ดีที่สุดในการท�านายการแสดงออกทางการสร้างสรรค์ รองลงมาคือ การท�าสิ่ง

ท้าทาย ตามด้วยการเพิ่มพูนความรู้ ประสบการณ์ และสุดท้ายการเปลี่ยนสภาวะแวดล้อม19 

ซึ่งมีทั้งความเหมือนและต่างกันในผลการวิจัยนี้ อาจเป็นไปได้ว่างานวิจัยดังกล่าวเก็บในกลุ่ม
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ตวัอย่างทีส่่วนใหญ่เป็นนักศกึษาชาวตะวนัตกผวิขาว ซึง่มวีฒันธรรมและรูปแบบการเรียนการ

สอนที่แตกต่างกับนิสิตนักศึกษาชาวไทย

ประเดน็ต่อมา  ผลการวจิยัพบว่า มาตรวดัการสร้างสรรค์เชิงศลิปะในนิสตินักศกึษาด้านศลิปะ

ฉบับภาษาไทยนี้  มีความสัมพันธ์เชิงเส้นตรงทางลบกับมาตรวัดภาวะซึมเศร้า (r เท่ากับ -30, 

p <.01) หมายความว่า นิสิตนักศึกษาศิลปะที่มีการสร้างสรรค์เชิงศิลปะสูงจะมีระดับภาวะ

ซึมเศร้าต�า่ ผลการศึกษานี้เป็นไปในทางเดียวกับ Epstein และ Phan ที่พบว่า คะแนนของ

แบบวดัสมรรถนะการสร้างสรรค์สามารถท�านายความพงึพอใจในชีวติและความประสบความ

ส�าเร็จในหน้าที่การงานได้ โดยที่การท�าหรือหาสิ่งที่ท้าทายนั้นเป็นด้านที่ดีที่สุดในการท�านาย

ความพึงพอใจและความส�าเร็จในชีวิต20  

ข้อค้นพบทีน่่าสนใจ คอื ผลการวิจยัคร้ังน้ี ทีว่่านสิตินกัศกึษาศลิปะทีม่กีารสร้างสรรค์เชิงศลิปะ

สูง จะมีระดับภาวะซึมเศร้าต�่า ดังกล่าวนี้ ไม่เป็นไปตามผลการวิจัยเชิงประจักษ์ก่อนหน้า ดัง

เช่น การศึกษาของ Ludwig ที่พบว่า ศิลปินนั้นมีเหตุการณ์ตลอดชีวิตที่แสดงถึงภาวะซึมเศร้า

และความวติกกังวลทีส่งู และได้การบ�าบดัทางจติวทิยาบ่อยกว่าผูเ้ช่ียวชาญในสาขาอืน่ 21 หรือ

ดังที่ Feist22 และ Jamison23 ระบุในงานของพวกเขาว่า ตามการศึกษาและทบทวนวรรณกรรม

พบว่า บคุคลทีม่กีารคดิสร้างสรรค์ทางศลิปะจะมลีกัษณะทีเ่ปิดรับกบัประสบการณ์ จนิตนาการ 

และสงัคมทีไ่ม่เป็นทางการ อกีทัง้พวกเขายงัมแีนวโน้มทีจ่ะมอีารมณ์ทีอ่่อนไหว และมแีนวโน้ม

ทีจ่ะถกูวินจิฉยัเกีย่วกบัอาการทางจติเภทมากกว่าบคุคลทัว่ไป ส�าหรบัความเป็นไปได้ในข้อค้น

พบนี้ อาจเป็นเพราะว่ามาตรวัด ECCI-i น้ีมุ่งวัดสมรรถนะที่ท�าให้เกิดความการแสดงออก

ทางการสร้างสรรค์ซึ่งเป็นสิ่งที่สามารถเรียนรู้เพิ่มเติมและพัฒนาได้ ตามที่ Epstein กล่าว

ว่าการสอนการจับเก็บ บ่มเพาะไอเดียใหม่ ๆ น้ันสามารถเพิ่มคะแนนและผลผลิตทางการ

สร้างสรรค์ได้อย่างชัดเจน เก่ียวเน่ืองกับการท�างานสร้างสรรค์ด้านศิลปะที่ต้องใช้การเรียนรู้

และพัฒนาตนเองอยู่เสมอซึ่งเป็นเรื่องพฤติกรรมของบุคคล24  ต่างกับการศึกษาก่อนหน้าที่ใช้

เครื่องมือการวัดด้านบุคลิกภาพหรือลักษณะนิสัย อาจเกี่ยวเนื่องกับอารมณ์ความรู้สึก อีกทั้ง

ในขณะทีง่านวจิยัก่อนหน้ากลุม่ตวัอย่างเป็นศลิปินผูท้�างานสร้างสรรค์ด้านศลิปะเป็นอาชพี จงึ

อาจมีความกดดันและความเครียดในใช้การสร้างสรรค์สูงกว่ากลุ่มตัวอย่างในงานวิจัยนี้ซึ่งยัง

เป็นนิสิตนักศึกษาศิลปะ ในวัยแห่งการบ่มเพาะความรู้และประสบการณ์
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สรุป

มาตรวดัการสร้างสรรค์เชงิศลิปะในนิสตินักศกึษาด้านศลิปะฉบบัภาษาไทย ประกอบด้วย ข้อ

ค�าถาม  28 ข้อ มี 4 ด้าน มีความตรงและความเที่ยงอยู่ในเกณฑ์ดี พอเพียงและเหมาะสมใน

การน�าไปศกึษาวิจยัในข้ันต่อไป อย่างไรก็ตามการศกึษาวจิยัคร้ังน้ี เป็นการศกึษาเบือ้งต้นโดย

มีการเก็บตัวอย่างในนิสิตนักศึกษาศิลปะที่ก�าลังศึกษาในมหาวิทยาลัยเขตกรุงเทพมหานคร

และปรมิณฑล จงึอาจท�าให้กลุม่ตวัอย่างน้ีไม่สามารถเป็นตวัแทนทีด่สี�าหรบักลุม่ประชากรของ

นิสตินักศกึษาทัง้ประเทศได้ อกีทัง้ข้อค�าถามบางข้ออาจไม่เหมาะกบับริบทของสงัคมไทยสมยั

ใหม่ เช่น ฉันมักอ่านนิตยสารหรือแหล่งข้อมูลอื่น ๆ ในด้านที่ฉันเชี่ยวชาญเท่านั้น ในการ

ศึกษาวิจัยต่อไปจึงควรการเก็บตัวอย่างนิสิตนักศึกษาศิลปะชาวไทย ที่มีการกระจายตาม

ภูมิภาคต่าง ๆ ของประเทศไทยมากขึ้น และพัฒนาข้อค�าถามให้ทันสมัยมากขึ้น นอกจาก

น้ันงานวิจัยน้ียังเผยให้เห็นถึงทิศทางของความสัมพันธ์ระหว่างการสร้างสรรค์ทางศิลปะและ

ภาวะซมึเศร้าในทางลบอย่างชัดเจน ในขณะทีก่ารศกึษาความสมัพนัธ์ดงักล่าวในต่างประเทศ

ยังไม่พบทิศทางที่แน่นอน
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บทคัดย่อ

เพือ่ท�าความเข้าใจ “ส”ี ในบริบทของประวตัศิาสตร์หน่ึง ๆ  มคีวามจ�าเป็นจะต้องศึกษาไปยงั

วธีิการเรียกช่ือส ี การแยกแยะหมวดหมู ่ และทีม่ขีองสจีากแหล่งธรรมชาต ิ การศกึษาน้ีใช้วธีิ

ศกึษาช่ือสแีละตวัอกัษรทีใ่ช้ จากน้ันศกึษาถงึบริบททางศลิปะทีเ่กีย่วข้อง อ้างองิไปถงึวสัดทุีใ่ช้

ผลติ ผลการศกึษาพบว่าสสีามสใีนวัฒนธรรมญีปุ่น่สมยัเอโดะนัน้ ก่อให้เกดิการแยกแยะอย่าง

ละเอยีด มช่ืีอเรียกแต่ละสมีากกว่าหนึง่ร้อยค�า ทัง้นีเ้ป็นผลมาจากวสัดใุนการผลติทีแ่ตกต่างกนั 

ค�าส�าคัญ สีเทา   สีหนู   สีน้�าตาล   สีชา   สีน้�าเงิน   คราม   เอโดะ 

สีเทา สีนำ�าตาล และสีนำ�าเงินในวัฒนธรรมญี่ปุ�นสมัยเอโดะ (เพิ่มเติม)

Grey, Brown and Blue in Edo Period Japan

จิรายุ พงส์วรุตม์  Jirayu Pongvarut 
Digital Expression Design Course, Faculty of Art and Design, Tokoha University
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Abstract

The purpose of this study is to clarified colour systems and usage in Edo period, 

Japan. The methodology of this study focused on a specific colour naming system, 

how each colour related to the others and materials used for pigments production. 

In Edo period specific Japanese Kanji characters had been nominated for each 

colour. Since each Kanji character represented distinctive meaning, every name 

nominated thus had its own characteristic. Materials used for each colour and its 

artistic context has been focused as well. The findings are that in Edo period, all 3 

colours in Japan; grey, brown and blue had been differentiated by more than 100 

colour names depended on each specific material and production processes.  

Keywords  Grey   Nezumi Iro   Brown   Cha Iro   Blue   Indigo Blue   Edo period

กล่าวนำา

สืบเน่ืองจากการศึกษาเกี่ยวกับ สีเทาในวัฒนธรรมญี่ปุ่นสมัยเอโดะ 1 สีน�้าตาลในวัฒนธรรม

ญี่ปุ่นสมัยเอโดะ 2 และสีน�้าเงินในวัฒนธรรมญี่ปุ่นสมัยเอโดะ 3   ในการศึกษานี้จะขยายความ

เพิ่มเติมไปยังสีที่ไม่ได้ถูกกล่าวในสามบทความข้างต้น เพื่อความสมบูรณ์ของสีทั้งสามกลุ่ม

ส�าคัญของยุคสมัย ในประเด็นว่าด้วยช่ือเรียกสี ความสัมพันธ์ระหว่างโทนสี ลักษณะเฉพาะ

และความสัมพันธ์กับสุนทรีภาพแบบญี่ปุ่น

1 บรรยากาศโดยรวมของยคุสมยัเอโดะ 

จากการศึกษาสีในวัฒนธรรมเอโดะทั้งสามบทความ คือสีเทา น�้าตาลและน�้าเงินในสมัยเอ

โดะท�าให้ได้ภาพบรรยากาศของเมืองในสมัยนั้นพอสมควร ประชากรทั่วไปของเอโดะซึ่งเป็น

คนธรรมดานั้นใส่เสื้อผ้าสีสันสวยงามไม่ได้เนื่องจากมีข้อห้าม การใส่สีพื้นฐานสามสีนี้จึงเรียก

ได้ว่าเป็นสีสันในชีวิตประจ�าวันของเมือง สอดคล้องกับหลักฐานจากภาพพิมพ์ร่วมสมัยและ

ข้อมูลเกี่ยวกับแหล่งของสีจากธรรมชาติ อย่างไรก็ตาม ด้วยนิสัยในการจัดระเบียบ แยกแยะ

ประเภทของคนญี่ปุ่นจึงแบ่งโทนของสีทั้งสามน้ีไว้อย่างละเอียดตามบทความข้างต้น โดยช่ือ
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ของสีมีตัวอักษรคันจิประจ�าช่ือ ในบทความน้ีซึ่งเป็นบทความสรุปของชุดบทความน้ีจะกล่าว

ถึงสีทั้งสามน้ีที่ใช้ตัวอักษรคันจิอื่น ๆ เป็นคันจิประจ�าสี เพื่อให้บทความครบถ้วนสมบูรณ์

2 สเีทา สนีำ�าตาล และสนีำ�าเงนิกบัความงามแบบประเพณญีีปุ่�น

ความงามแบบประเพณีญี่ปุ่นประจ�ายุคสมัยเอโดะที่พบในสีเทา สีน�้าตาล และสีน�้าเงิน คือ 

อย่างมีสไตล์ (Iki - smart 粋) หรือความเท่ เป็นคตินิยมที่เกิดข้ึน ไม่ว่าจะเป็นทัศนคติ รูป

แบบการด�าเนินชีวิต เสื้อผ้าเคร่ืองแต่งกาย ข้าวของเคร่ืองใช้ ผลงานศิลปะ เมื่อประชาชน

ทั่วไปถูกห้ามใช้สีสดส�าหรับเคร่ืองแต่งกาย ความพยายามในการหาวิธีผสมสีต่าง ๆ  เพื่อให้

เกิดสีที่หม่นข้ึนจึงเกิดข้ึน การน�าสีมาผสมกันท�าให้เกิดช่ือเรียกสีใหม่ ๆ  ที่หลากหลาย ความ

ต่างกันเพียงเล็กน้อยท�าให้เกิดชื่อในกลุ่มสีเทา ว่าสีเทาหนูต่าง ๆ  สีน�้าตาลก็เรียกว่าสีน�้าตาล

ชาต่าง ๆ  สีน�้าเงินที่เกิดจากการย้อมครามก็มีหลากหลายไม่แพ้กัน สีที่มีความเท่ หรือสีแห่ง

ความเท่ (iki na iro 粋な色) ไม่ได้มีเพียงสีเทา สีน�้าตาล สีน�้าเงินเท่าน้ัน สีด�าก็รวมอยู่ในน้ี

ด้วยเช่นกัน “อย่างมีสไตล์” ของทั้งสามสีได้ถูกกล่าวถึงไว้แล้ว ในหัวข้อความงามแบบ

ประเพณีญี่ปุ่น  (ภาพที่ 1)

3 สเีทา สนีำ�าตาล และสนีำ�าเงนิในวฒันธรรมญีปุ่�น

เอโดะ เมืองที่เกิดจากไฟไหม้ วัฒนธรรม คติความเช่ือ รูปแบบวิถีการด�าเนินชีวิต วิธีคิดของ

คนเมืองเอโดะ ถูกหล่อหลอมและด�าเนินต่อไปอย่างซ�้าแล้วซ�้าเล่า เอโดะเกิดไฟไหม้ประมาณ 

100 กว่าคร้ัง ในวันที่ 2-4 มีนาคม ค.ศ. 1657 “มหาอัคคีภัยแห่งเมเรกิ (The Great Fire of 

Meireki 明暦の大火)” นับเป็นหายนะที่ร้ายแรงที่สุด เพลิงลุกลามเผาท�าลายเมืองเป็นเวลา 3 

วันเต็ม เมืองถูกท�าลายไปเกินคร่ึง มีผู้เสียชีวิตในเหตุการณ์คร้ังน้ีมากกว่า 100,000 คน 

เน่ืองจากบ้านเรือนที่ท�าจากไม้และกระดาษ และความหนาแน่นของเรือนแถว จึงเกิดการ

แพร่กระจายอย่างต่อเน่ือง รวมกับลมพายุที่แรงในช่วงเปลี่ยนฤดู ท�าให้เกิดลมกรรโชกอย่าง

แรงเพลิงลุกลามไปทั่วเมือง การสูญเสีย ความโศกเศร้าเสียใจที่เกิดข่้ึน เมืองที่เต็มไปด้วยข้ี

เถ้า ท�าให้สีเทาที่เคยใช้คันจิที่มีความหมายว่าเถ้า (hai 灰) จึงมีความหมายที่ไม่เป็นมงคล 

ในสมัยเอโดะน้ี สีเทาจึงถูกเปลี่ยนจากสีข้ีเถ้าเป็นหนู (nezu 鼠) และเรียกว่าสีหนูแทน 

นอกจากน้ีสีเทายังมีช่ือเรียกอืื่น ๆ  แทนอีก เช่น ผนังหมาด (namakabe 生壁), เงิน (gin 銀) 

และสีเทาในสมัยเฮอันอย่าง ทึ่ม (nibi, nibu 鈍) เป็นต้น
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สีน�้าตาลในสมัยเอโดะมักจะมีค�าว่า ชา (cha 茶) ต่อท้ายสีต่าง ๆ  แต่ในสมัยเฮอันช่วงกลาง

น้ัน สีน�้าตาลเรียกว่าสีใบไม้แห้ง (kuchibairo 朽葉色) โดยสีของใบไม้แห้งจะแบ่งออกเป็น

สามกลุ่มคือ สีใบไม้แห้งที่อมแดงเข้ม สีใบไม้แห้งที่ใกล้กับสีเหลือง และสีใบไม้แห้งอมน�้าเงิน

เข้ม ซึง่กย็งัแยกระดบัความเข้มอ่อนออกไปอกีหลายระดบั มปีรากฏการเรียกช่ือสน้ีีในต�านาน

ของเจ้าชายเก็นจิ (Genji Monogatari - The Tale of Genji 源氏物語) ต�านานของเฮเกะ 

(Heike Monogatari - The Tale of the Heike 平家物語) หนังสือข้างหมอน (Makura no 

Sōshi - The Pillow Book 枕草子) เป็นต้น ด้วยจ�านวนที่มากท�าให้มีช่ือเรียกสีกลุ่มใบไม้แห้ง

น้ีว่า สีสี่สิบแปดใบไม้แห้ง (kuchiba Shijūhachiiro 朽葉四十八色) เน่ืองจากสมัยเฮอัน 

การดื่มชายังจัดว่าเป็นยา และเป็นสีของเคร่ืองสวมใส่ที่ใช้กันเฉพาะคนชนช้ันสูงเท่าน้ัน พอ

เข้าสมัยเอโดะการดื่มชาเร่ิมแพร่หลายไปยังชาวบ้านจากการเรียกช่ือสีน�้าตาลว่าใบไม้แห้ง

ต่าง ๆ ก็กลายเป็นชา (cha 茶) สีน�้าตาลชาต่าง ๆ แทน

แม้ว่าในช่วงกลางและปลายสมัยเอโดะสีน�้าตาลชา (茶) และสีเทาหนู (鼠) จะได้รับความนิยม

ข้ึนอย่างมาก แต่สีน�้าเงินคราม (藍) กรมท่า (紺) และสีแดงเบนิ (紅) ก็ยังถูกเรียกว่าเป็นสี

ประจ�ายุคสมัยเอโดะมากกว่า บทความสีน�้าเงินในวัฒนธรรมญี่ปุ่นสมัยเอโดะ ได้กล่าวถึง

สีน�้าเงินที่มีคันจิ คราม และกรมท่า เพียงเท่าน้ัน ท�าให้ช่ือสีที่นอกเหนือจากน้ัน ทั้งเฉดสีที่

ใกล้เคียง และช่ือเรียกสีเดียวกันที่เรียกต่างกันออกไป ปรากฏในบทความน้ีจ�านวนมาก เช่น 

กลุ่มสีฮะนะดะ (hanada 縹) กลุ่มสีดอกไม้ (hana 花) กลุ่มสีท้องฟ้า (sora 空) กลุ่มสีห้อง

เสื้อผ้า (nando 納戸) กลุ่มสีต้นหอม (asagi 浅葱) และกลุ่มสีรุริ (ruri 瑠璃) เป็นต้น

ช่ือเรียกสีหลายสีเกิดจากการน�าช่ือมาผสมกัน เกิดจากการย้อมสีหนึ่งก่อนแล้วย้อมอีกสีหน่ึง

ทับลงไปท�าให้ได้เฉดสีใหม่ ๆ  ซึ่งจะมีทั้งช่ือสีที่มีเฉดใกล้กันอย่าง สีลูกพลับแดง (benikakiiro 

紅柿色 no.3) คือสีส้มของลูกพลับผสมกับแดงเบนิ สีที่ได้จึงเป็นแดงอมส้ม และมีช่ือสีที่เฉด

ต่างกันมากอย่าง สีดอกบ๊วยด�า (kurokōbai - Dusky Purple 黒紅梅 no.13) คือสีดอกบ๊วย

ชมพูสดใสผสมกับสีด�า สีที่ได้จึงเป็นน�้าตาลแดงเข้มอมด�า 

ต่อไปน้ีเป็นล�าดับตามปีของสีต่าง ๆ  ที่เกิดข้ึนในสมัยเอโดะช่วงต้น ช่วงกลางและช่วงปลาย 

ที่ปรากฏในเอกสารต่าง ๆ 4 ตัวเลข (no.) สีเทา สีน�้าตาล สีครามและสีกรมท่า สามารถดู

ประกอบได้จากตารางในบทความสีเทาในวัฒนธรรมญี่ปุ่นสมัยเอโดะ สีน�้าตาลในวัฒนธรรม

ญี่ปุ่นสมัยเอโดะ และสีน�้าเงินในวัฒนธรรมญี่ปุ่นสมัยเอโดะ 
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สมัยเอโดะช่วงต้น

1638 สีบ๊วยเกาลัค (kuriume - Dark Cardinal 栗梅 no.6)

 สีย้อมเกนโป (kenpōzome憲法染 no.16)

1643     ◎ มีกฏห้ามใช้สีม่วงและสีย้อมบ๊วยแดง

1650 สีซากุระ (sakurairo - Very Pale Orchid Pink 桜色)

1651 สีม่วงคล้าย (nisemurasaki - Plum 似せ紫)

1652-1654 สีแดงจินสะ (jinzamomi - French Rose 甚三紅)

 สีม่วงเอโดะ (edomurasaki - Amethyst 江戸紫)

1666 สีลูกพลับแดง (benikakiiro 紅柿色 no.3)

 สีก�ามะหยี่ (birōtō - Lincoln Green びろうとう)

 สีน้�าตาลพันปี (senzaicha - Bronze Green 千歳茶 no.79) 

 สีน้�าตาลสนทะเล (mirucha - Seaweed Brown 海松茶 no.51) 

 สีแดงเบนิ (akabeni - Geranium 赤紅)

 สีน้�าตาลเอโดะ (edocha - Garnet Brown えど茶 no.16) 

 สีน้�าตาลหินลับมีด (tonocha - Bronze との茶 no.48) 

 สีเหยี่ยว (tobiiro - Coconut Brown 鳶色 no.11) 

 สีน้�าตาลโคบิ (kobicha - Old Gold 媚茶 no.78) 

 สีน้�าตาลจีนเหลือง (kikaracha - Maple Leaf きがら茶 no.56) 

 สีดอกฟุจิ (Fujiiro - Lavender 藤色)

 สีเทาดิบ (sunezu - Mouse Gray 素鼠 no.13) 

1668 สีแดงลิงอุรังอุตัง (shōshōhi - Poppy Red 猩々緋)

1676 สีต้นกาบะ (kabairo - Burnt Orange 樺色 no.4)

 สีย้อมต้นหลิว (yanagizome - Willow 柳染)

 สีย้อมนกไนติงเกล (uguisuzome - Holly Green 鶯染)

 สีเทาดอกฟุจิ (fujinezu - Lavender Gray 藤鼠 no.129)  

1680 สีปะการัง (sangoju - Coral Pink 珊瑚珠)

 สีสุนัขจิ้งจอก (kitsuneiro - Tawny Gold 狐色)

1681-1684 สีน้�าตาลโซเด็ง (sōdenkaracha - Etruscan Rose 宗傳唐茶 no.19) 

1682 สีขมิ้นแดง (beniukon - Majolica Orange 紅欝金)

 สีลูกพลับล้าง (araigaki - Salmon Buff 洗柿)
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 สีท้องฟ้า (sorairo - Sky Blue 空色  no.31)

1683 สีกรมท่ารุริ (rurikon 瑠璃紺 no.51) 

1684 สีน้�าตาลนกไนติงเกล (uguisucha - Seaweed 鶯茶 no.87) 

1686 สีแดงเบนิกลาง (nakabeni - Cherry Pink 中紅)

  สีลูกพลับซีด (sharegaki - Light Apricot 洒落柿)

1678 สีเหยี่ยวด�า (kurotobiiro - Woodland Brown 黒鳶色 no.12)

 สีไข่แดง (tamagoiro - Yolk Yellow 玉子色)

 สีไผ่สึสึดาเกะฟุจิ (fujisusutake - Prune 藤煤竹) 

 สีน้�าตาลต้นกก (kabacha - Etruscan Orange 樺茶 no.11) 

 สีไหมขาว (shironeri - Snow White 白練) 

1688 สีสารพัน (chigusairo - Azure Blue 千草色) 

 สีต้นกกแดง (benikabairo - Amber Red 紅樺色)

1692 สีลูกพลับแห้ง (saregaki - Light Apricot 晒柿)

 สีน้�าตาลครามสนทะเล (aimirucha - Jungle Green 藍海松茶 no.102) 

 สีแดงเบนิอ่อน (usubeni - Rose Pink 薄紅)

 สีน้�าตาลขาว (shirocha - Sand Beige 白茶 no.110) 

1693 สีลูกพลับอ่อน (usugaki - Vanilla 薄柿)

 สีย้อมน้�าตาลชา (senjichazome 煎じ茶染 no.99) 
 

สีน้�าตาลเหลืองสนทะเล (kimirucha - Seaweed Yellow 黄海松茶 no.75) 

1696 สีแดงเบนิด�า (kurobeni 黒紅)

 สีน้�าตาลจีน (karacha - Cinnamon 唐茶 no.45) 
 

สีไผ่สึสึดาเกะเงิน (ginsusutake - Maple Sugar 銀煤竹 no.17) 

 สีไผ่สึสึดาเกะต้นหลิว (yanagisusutake - Deep Sea Moss 柳煤竹) 

 สีน้�าตาลเหลืองนกฮิวะ (hiwacha - Light Olive Yellow 鶸茶 no.74) 

1709 สีย้อมดอกคิเคียว (kikyōzome - Blue Violet 桔梗染)

สมัยเอโดะช่วงกลาง

1713 สีเหยี่ยวแดงเบนิ (benitobiiro - Pompeian Red 紅鳶色 no.5) 

1721 สีแดงชาดเงิน (ginshu - Pepper Red 銀朱) 

 สีน้�าเงินกุนโจ (gunjō - Forget-me-not Blue 群青 no.51) 
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1727 สีน้�าตาลไหม้ (kogecha - Van Dyke Brown 焦茶 no.68) 

1729
 

สีลูกบิวะ (biwairo 枇杷色) 

1732 สีลูกพลับสุกงอม (terigaki - Burnt Orange 照柿) 

 สีอ�าพัน (kohakuiro - Amber 琥珀色)

1736-1741 สีคาโนลา (nataneiro - Oil Yellow 菜種色)

1739 สีไม้หอมกฤษณา (kyarairo - Russet Brown 伽羅色 no.19)

1757 สีน้�าตาลห้องเส้ือผ้า (onandocha - Forest Green 御納戸茶 no.121) 

1757-1763
 

สีห้องเสื้อผ้า (onandoiro - Tapestry Blue 御納戸色 no.39) 

1760 สีน้�าตาลต้นกกแดง (benikabacha 紅樺茶)

1763-1766 สีน้�าตาลโระโค (rokōcha - Beech 路考茶 no.93) 

1763 สีไหม (neriiro 練色) 

 สีแก่ (kachiniro - Indigo かちん色 no.54) 

1770 สีนกโทคิ (tokiiro - Cupid Pink ときいろ)

1772 สีฟุจิแดงเบนิ (benifuji - Lilac 紅藤色)

 สีเทาคราม (ainezu - Lead Gray 藍鼠 no.77) 
 

สีดอกคิเคียวกรมท่า (kongikyō - Victory Violet 紺桔梗 no.71) 

1772-1778 สีลูกพลับ (kakiiro - Brick Dust 柿色 no.15) 

1772-1780 สีข้าวโพด (tōmorokoshiiro - Golden Corn 玉蜀黍色)

1772-1788 สีดอกไม้มะสุ (masuhanairo - Smoke Blue 舛花色 no.37) 

1778 สีลูกหม่อน (kuwanomiiro - Mulberry 桑の実色 no.8) 

1781 สีน้�าตาลโคโบริเอ็นชู (enshūcha - Coral Rust 遠州茶 no.38) 

1784 สีเหยี่ยวแดงเบนิ  (benitobi - Pompeian Red 紅鳶 no.5) 

 สีเปลือกไม้สนฮิโนกิแดงเบนิ (benihiwada - Oxblood Red 紅檜皮)

 สีเทาเงิน (ginnezumi - Sliver Gray 銀鼠 no.4) 

 สีต้นหอมอ่อน (mizuasagi - Bright Turquoise 水浅葱 no.21)

 สีผนังหมาด (namakabeiro - Tawny Olive 生壁色 no.18)

 สีเทาคูน้�า (dobunezumi - Dove Gray 丼鼠 no.14) 
 

สีเทาซากุระ (sakuranezu - Silver Pink 桜鼠 no.35) 
 

สีไผ่เขียว (aotakeiro - Jewel Green 青竹色)

 สีห้องเสื้อผ้าเหล็ก (tetsuonando - Storm Blue 鉄御納戸 no.23) 

 สีน้�าเงินกรมท่า (konjō - Prussian Blue 紺青 no.49) 
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สีใบอ่อนนกฮิวะ (hiwamoegi - Fresh Green 鶸萌黄)

 สีห้องเสื้อผ้าสนิม (sabionando - Goblin Blue 錆御納戸 no.44) 

 สีเทาองุ่นม่วง (budōnezu - Plum Purple 葡萄鼠 no.128)
 

 
สีเทาขาว (shironezu - Pearl Gray 白鼠 no.11)

 

สมัยเอโดะช่วงปลาย

1797 สีเหยี่ยวม่วง (murasakiobi - Indian Purple 紫鳶) 

 สีม่วงฟุจิ (fujimurasaki - Wistaria Violet 藤紫) 

1781-1800 สีห้องเสื้อผ้าโคไร (kōrainando - Canton Blue 高麗納戸 no.42) 

1789-1800 สีน้�าตาลขาวริคิว (rikyūshiracha - Citron Gray 利休白茶 no.72) 

1801-1804
 

สีน้�าตาลใบหลิว (yanagicha - Citron Green 柳茶 no.100) 
 

สีต้นหอมสนิม (sabiasagi - Light Saxe Blue 錆浅葱 no.38)

1808 สีเหล็ก (tetsuiro - River Blue 鉄色 no.24)
 

สีดอกไม้แดงเบนิคาเค (benikakehanairo - Gentian Blue 紅掛花色)

 สีน้�าตาลโอเมชิ (omeshicha - Moon Gray 御召茶 no.104) 
 

สีน้�าตาลย้อมร้อย (momoshiocha - Arabian Red 百塩茶 no.23) 
 

สีดอกยามาบุกิ (yamabuki - Marigold Yellow 山吹色)

 สีน้�าตาลชิคัง (shikancha - Copper Rose 芝翫茶 no.6)  

1816 สีน้�าตาลไบโค (baikōcha - Silver Sage 梅幸茶 no.90)   

1801-1829 สีปีกนกโทคิ (tokihairo - Cupid Pink 鴇羽色)

 สีน้�าตาลลูกบิวะ (biwacha - Ocher Beige 枇杷茶 no.32) 

 สีน้�าตาลจีนนกโทคิ (tokigaracha - Melon Pink ときがら茶 no.7)  

 สีน้�าตาลเปลือกเกาลัค (kurikawacha 栗皮茶 no.21)  

 สีน้�าตาลชา (senchairo 煎茶色 no.34, 96)  

 สีน้�าตาลลูกหม่อน (kuwacha - Maize 桑茶)

 สีน้�าตาลดอกยามาบุกิ (yamabukicha - Gold 山吹茶 no.40)  
 

สีลูกพลับอ่อน (mizugaki - Ash Rose 水がき no.2) 

 สีท้องฟ้าแดงเบนิคาเค (benikakesorairo - Salvia Blue 紅掛空色)

 สีดอกบ๊วยด�า (kurokōbai - Dusky Purple 黒紅梅 no.13)

 สีเทาใบหลิว (yanaginezu - Eggshell Green 柳鼠 no.90) 
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สีหลังใบหลิว (urayanagi - Mist Green 裏柳) 

 สีน้�าตาลไม้กฤษณา (tonocha - Chinese Green 沈香茶 no.122)  

 สีใบต้นสน (matsubairo - Jade Green 松葉色) 

 สีต้นหลิว (kusayanagi - Silver Sage 草柳 no.20) 

 สีห้องเสื้อผ้าโอเมชิ (omeshionando - Slate Blue 御召御納戸 no.45) 

 สีชะเง้อไห (kamenozoki - Horizon Blue 瓶覗 no.25) 

 สีเทาท่าเรือ (minatonezu - Aqua Gray 湊鼠 no.116) 
 

สีดอกไม้ลายขวาง (noshimehanairo - Oriental Blue 熨斗目花色 no.41)
 

สีน้�าตาลอิวาอิ (iwaicha - Slate Olive 岩井茶 no.103)  

 สีน้�าตาลหมึกคราม (aizumicha - Dark Slate 藍墨茶 no.108)  
 

สีเทาแดงเบนิเคชิ (benikeshinezumi - Black Berry 紅消鼠 no.47)  
 

สีเทาปีกนกพิราบ (hatobanezumi - Lilac Hazy 鳩羽鼠 no.127) 

1804-1843 สีน้�าตาลริคัง (rikancha - Olive Drab 璃寛茶 no.119) 

1833 สีเหลืองฟุจิ (tōō - Sunflower 藤黄) 

1841 สีเกาลัค (kuriiro 栗色 no.10) 

1851 สีแดงเบนิสด (benihi - Scarlet 紅緋) 

4 สเีทา สนีำ�าตาล และสนีำ�าเงนิในกลุม่ต่าง ๆ (เพิม่เตมิ)

บทความสีเทาในวัฒนธรรมญี่ปุ่นสมัยเอโดะ  เป็นการรวบรวมสีเทาซึ่งมีค�าว่า หนู (nezu 鼠) 

ในช่ือเรียกสี ได้จ�านวน 130 ช่ือเรียก แบ่งได้ออกเป็น 8 กลุ่มสี (กลุ่มสีเทา, กลุ่มสีแดง, กลุ่ม

สีส้ม, กลุ่มสีเหลือง, กลุ่มสีเขียว, กลุ่มสีน�้าเงินเขียว, กลุ่มสีน�้าเงิน และกลุ่มสีม่วง) สีเทาที่

เกิดขึ้นในสมัยน้ีค่อนข้างหลากหลาย เพียงแค่ไม่สดใส เน่ืองจากมีการผสมให้เกิดสีที่หม่น

ลง เพื่อหลีกเลี่ยงกฏข้อห้ามการสวมเสื้อผ้าสีสดใส ช่ือที่ได้จึงเป็นช่ือเรียกสีเดิมที่นิยมใช้กัน

มาตั้งแต่ในอดีตแต่เพิ่มค�าว่าหนู (สีเทา) ลงไป 

ในช่วงกลางถึงปลายสมัยเอโดะ มีความนิยมสีเทาและสีน�้าตาลเกิดข้ึนอย่างมาก กระทั่งถูก

เรียกกลุ่มสีน้ีว่า หนูร้อย น�้าตาลสี่สิบแปด (Shijūhacha Hyakunezumi 四十八茶百鼠) ซึ่งไม่

ได้หมายถึงจ�านวนตามน้ัน แต่มีความหมายว่ามีจ�านวนที่มาก จึงมีบทความสีน�้าตาลใน

วัฒนธรรมญี่ปุ ่นสมัยเอโดะตามมา โดยในบทความนี้ได้รวบรวมสีน�้าตาลที่มีค�าว่า ชา  
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(cha 茶) ในช่ือเรียกสี ซึ่งรวบรวมได้ 124 ช่ือเรียก แบ่งได้ออกเป็น 6 กลุ่ม (กลุ่มสีแดง, 

กลุ่มสีส้ม, กลุ่มสีเหลือง, กลุ่มสีเขียว, กลุ่มสีน�้าเงินและกลุ่มสีเทา) เน่ืองจากเป็นสีน�้าตาล 

จึงพบในกลุ่มสีแดง ส้มและเหลืองเป็นจ�านวนมาก

แม้ว่าสีน�้าเงินจะไม่ได้อยู่ในช่ือเรียก หนูร้อย น�้าตาลสี่สิบแปด ก็ตาม แต่สีน�้าเงินก็เป็นอีก

หนึ่งสีที่ได้รับความนิยมเป็นอย่างมากสมัยเอโดะ เพราะไม่ใช่เพียงเฉพาะเสื้อผ้าเคร่ืองนุ่งห่ม 

แต่ยังนิยมใช้กับเคร่ืองใช้ในครัวเรือน กระทั่งสีที่ใช้ในงานภาพพิมพ์แกะไม้อุคิโยเอะ จึงท�าให้

เกิดบทความสีน�้าเงินในวัฒนธรรมญี่ปุ่นสมัยเอโดะ  ต่อเน่ือง และเมื่อเป็นบทความที่ต่อเน่ือง

กันจึงได้น�าเอา ค�าว่า คราม (ai 藍) และกรมท่า (kon 紺) ที่อยู่ในช่ือเรียกสี ซึ่งรวบรวมได้ 

85 ช่ือเรียก แบ่งได้ออกเป็น 7 กลุ่มสี (กลุ่มสีแดง, กลุ่มสีเหลือง, กลุ่มสีเขียว, กลุ่มสีน�้าเงิน

เขียว, กลุ่มสีน�้าเงิน, กลุ่มสีน�้าเงินม่วงและกลุ่มสีเทา) 

และเพื่อความสมบูรณ ์ สีเทา สีน�้าตาล และสีน�้าเงิน ยังมีช่ือเรียกอื่นอีกจ�านวนมากที่ได้รับ

ความนิยมร่วมสมัยกัน แต่ไม่ได้ใส่ไว้ในบทความข้างต้น บทความน้ีจึงรวบรวมสีที่ไม่ได้กล่าว

ไว้มาเพิ่มเติม ในส่วนของการอธิบายสีจึงมีการอ้างอิงบทความก่อนหน้าอยู่จ�านวนมาก แบ่ง

ออกได้เป็น 7 กลุ่มสี (กลุ่มสีแดง, กลุ่มสีส้ม, กลุ่มสีเหลือง, กลุ่มสีน�้าเงินเขียว, กลุ่มสีน�้าเงิน, 

กลุ่มสีน�้าเงินม่วงและกลุ่มสีม่วง) พบว่ากลุ่มสีน�้าเงินมีช่ือเรียกอื่นอยู่จ�านวนมาก และด้วย

ความนิยมเติมค�าว่า หนู ลงไปในช่ือ จึงมีจ�านวนสีเทาในช่ือเรียกอื่นเหลืออยู่น้อยที่สุด 

4.1 กลุ่มสแีดง

สีลูกพลับอ่อน (mizugaki - Ash Rose 水柿 no.2) เป็นการย้อมทับกันของสีน�้า และสีลูกพลับ 

(kakiiro - Brick Dust 柿色 no.15) ท�าให้มีเฉดสีแดงเบนิหม่น ๆ  ผสมอยู่ในเน้ือสีแต่อ่อนกว่า 

จึงท�าให้สีที่ได้มีความอ่อนโยน ซึ่งคล้ายกันกับสีต้นหอมนกโทคิ (tokiasagi 鴇浅葱 no.1) ที่

จะอ่อนกว่าเพียงเล็กน้อย สีต้นหอมนกโทคิน้ียังมีเน้ือสีเดียวกันกับที่กล่าวไปแล้วในบทความ

สีน�้าตาลในวัฒนธรรมญี่ปุ ่นสมัยเอโดะ อีกด้วย คือ สีน�้าตาลจีนนกโทคิ (tokigara 

cha 鴇唐茶 no.7) และสีน�้าตาลแห้งนกโทคิ (tokigaracha 鴇枯茶 no.8) 

สีย้อมสนญี่ปุ่น (sugisome 杉染 no.9) เป็นสีน�้าตาลแดงหม่นเข้มเกิดจากการน�าใบของสน

ญี่ปุ่นมาย้อมตามช่ือเรียกสี ซึ่งเป็นสีเดียวกันกับสีน�้าตาลเอโดะ (edocha - Garnet Brown 
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江戸茶 no.16) ที่ได้รับความนิยมอย่างมากมีช่ือปรากฏข้ึนในช่วงต้นของยุคสมัย และยังมีอีก

ช่ือเรียกว่าสีน�้าตาลแห่งยุค (toseicha 当世茶 no.17) 

สีเหยี่ยวด�า (kurotobiiro - Woodland Brown 黒鳶色 no.12) เป็นสีน�้าตาลที่มีความใกล้เคียง

กับสีด�ามาก มีค่าสีเดียวกับ สีน�้าตาลย้อมร้อย (momoshiocha - Arabian Red 百塩茶 

no.23, 百入茶 no.24)  สีน�้าตาลชาด�า (asencha 阿仙茶 no.25) และเป็นอีกข้ันที่เข้มข้ึนของ

สีเหยี่ยว (tobiiro - Coconut Brown 鳶色 no.7) ซึ่งเป็นสีน�้าตาลที่ได้รับความนิยมอย่างมาก

ในช่วงต้นสมัยเอโดะ และยังรวมกับอีกหลายเฉด อย่างสีเหยี่ยวม่วง (murasakitobi - Indi-

an Purple 紫鳶 no.11) สีเหยี่ยวแดงเบนิ  (benitobiiro - Pompeian Red 紅鳶色 no.5)      

สีเหยี่ยวกรมท่า (kontobi 紺鳶 no.56) เป็นต้น 

ล�าดับ ภาษาญี่ปุ่น เสียงอ่าน ภาษาไทย ภาษาอังกฤษ ค่าสี CMYK

1 鴇
ときあさぎ
浅葱 tokiasagi ต้นหอมนกโทคิ 0, 40, 30, 10

2 水
みずがき
柿 mizugaki ลูกพลับอ่อน Ash Rose 0, 40, 30, 20

3 紅
べにかきいろ
柿色 benikakiiro สีลูกพลับแดง 0, 80, 70, 20

4 樺
かばいろ
色 kabairo สีต้นกาบะ Burnt Orange 0, 72, 80, 35

5 紅
べにとびいろ
鳶色 benitobiiro สีเหยี่ยวแดงเบนิ Pompeian Red 0, 50, 25, 50

6 栗
くりうめ
梅 kuriume บ๊วยเกาลัค Dark Cardinal 0, 60, 45, 50

7 紫
むらさきとび
鳶 murasakitobi เหยี่ยวม่วง Indian Purple 0, 50, 13, 70

8 桑
くわ の み い ろ
の実色 kuwanomiiro สีลูกหม่อน Mulberry 0, 80, 0, 80

9 杉
すぎそめ
染 sugisome ย้อมสนญี่ปุ่น 0, 54, 60, 60

10 栗
くりいろ
色 kuriiro สีเกาลัค 0, 50, 50, 70

11 鳶
とびいろ
色 tobiiro สีเหยี่ยว Coconut Brown 0, 41, 45, 70

12 黒
くろとびいろ
鳶色 kurotobiiro สีเหยี่ยวด�า Woodland Brown 0, 63, 70, 80

13 黒
くろこうばい
紅梅 kurokōbai ดอกบ๊วยด�า Dusky Purple 0, 80, 40, 90
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4.2 กลุ่มสส้ีม

สลีกูพลบัฝาด (kakishibuiro 柿渋色 no.14) สนี�า้ตาลส้มหม่นเข้มน้ี ในสมยัเอโดะจะเรียกสัน้ ๆ 

ว่าสีลูกพลับ (kakiiro - Brick Dust 柿色 no.15) ซึ่งไม่ได้มีความหมายถึงสีของผล 

ลูกพลับจริง ๆ  ที่มีสีส้มสดเข้ม เน้ือสีเดียวกับน�้าตาลลูกท้อป่า  (momoyamacha 桃山茶 

no.40) เพียงแต่ใช้ชื่อเรียกเดียวกันเท่าน้ัน สีลูกพลับฝาดนี้เมื่อย้อมรวมกับสีแดงเบนิกะระ 

(benigara 紅柄) หรือที่เรียกว่า สีเบงกะระ แร่สีแดงเข้มที่น�าเข้ามาจากรัฐเบงกอลทางตะวัน

ออกของประเทศอินเดีย จะได้สีน�้าตาลที่มีเน้ือแดงมากข้ึน อย่างสีน�้าตาลดันจูโระ (danju-

rocha - Attic Rose 団十郎茶 no.10)  สีที่ได้รับความนิยมอย่างมากสีหน่ึงในยุคสมัยเอโดะ 

สีไผ่สึสึดาเกะเงิน (ginsusutake - Maple Sugar 銀煤竹 no.17) ค่อนข้างเป็นสีเทาสว่างอม

ส้ม ซึ่งมีอีกช่ือเรียกคือสีน�้าตาลคิชู (kishūcha 紀州茶 no.118) 

สีผนังหมาด (namakabeiro - Tawny Olive 生壁色 no.18) คล้ายกับสีผนังดินที่ยังไม่แห้ง 

แม้ว่าจะไม่มีค�าว่าเทาหนูอยู่ในค�าลงท้ายช่ือเรียกสี แต่เป็นหน่ึงในกลุ่มสีเทาหนูที่ได้รับความ

นิยมอย่างมากในช่วงกลางจนปลายสมัยเอโดะ และยังมีในเฉดอื่น ๆ อีกเช่น สีผนังหมาด

คราม (ainamakabe 藍生壁 no.74)  ในเฉดน�้าเงินเห็นได้ทั่วไปในชีวิตประจ�าวัน สีผนังหมาด

ฟุจิ (fujinamakabe 藤生壁) ในเฉดม่วงมีรสนิยมโดดเด่น สีผนังหมาดเอโดะ (namakabe 

江戸生壁) ในเฉดแดงเบนิ และสีผนังหมาดริคิว (namakabe 利休生壁) ในเฉดเขียวเป็นต้น

ล�าดับ ภาษาญี่ปุ่น เสียงอ่าน ภาษาไทย ภาษาอังกฤษ ค่าสี CMYK

14 柿
かきしぶ色
渋色 kakishibuiro สีลูกพลับฝาด 0, 53, 70, 40

15 柿
かきいろ
色 kakiiro สีลูกพลับ Brick Dust 0, 53, 70, 40

16 憲
けんぽうぞめ
法染 kenpōzome ย้อมเกนโป 0, 45, 90, 90

17 銀
ぎんすすたけ
煤竹 ginsusutake ไผ่สึสึดาเกะเงิน Maple Sugar 0, 10, 20, 40

18 生
なまかべいろ
壁色 namakabeiro สีผนังหมาด Tawny Olive 0, 15, 40, 50

19 伽
きゃらいろ
羅色 kyarairo สีไม้หอมกฤษณา Russet Brown 0, 25, 50, 50
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4.3 กลุ่มสเีหลอืง

สีต้นหลิว (kusayanagi - Silver Sage 草柳 no.20) มีอีกช่ือเรียกหน่ึงว่า สีน�้าตาลไบโค 

(baikōcha - Silver Sage 梅幸茶 no.90)  ทีถ่กูเรยีกอย่างกว้างขว้างกว่าสต้ีนหลวิมาก เน่ืองจาก

เป็นช่ือของนักแสดงละครคาบูกิช่ือดังที่ได้รับความนิยมอย่างมากในยุคสมัยนั้น ไม่น้อยไป

กว่าสีน�้าตาลโระโค (rokōcha - Beech 路考茶 no.93) เลยทีเดียว

ล�าดับ ภาษาญี่ปุ่น เสียงอ่าน ภาษาไทย ภาษาอังกฤษ ค่าสี CMYK

20 草
くさやなぎ
柳 kusayanagi ต้นหลิว Silver Sage 7, 0, 65, 50

4.4 กลุ่มสนีำ�าเงนิเขยีว

สีต้นหอม (asagiiro - Blue Turquoise 浅葱色 no.22 ภาพที่ 2) สีใบอ่อนของต้นหอม เป็นสี

กลาง ๆ ระหว่างน�้าเงินกับเขียว จะเข้มกว่าสีต้นหอมอ่อน (mizuasagi - Bright Turquoise 

水浅葱 no.21) ที่เป็นสีครามย้อมบาง ๆ 

สีห้องเสื้อผ้า (nandoiro - Tapestry Blue 納戸色 no.39) คือสีย้อมคราม ที่ถูกเรียกข้ึนในสมัย

เอโดะ ค�าว่า นันโดะ (納戸) หมายถึงพื้นที่หรือห้องที่มีไว้ส�าหรับการเก็บเสื้อผ้าเคร่ืองแต่ง

กาย เคร่ืองใช้เคร่ืองเรือนที่ใช้ในชีวิตประจ�าวัน ซึ่งภายในปราสาทเอโดะ ไม่ว่าจะเป็นม่าน

ทางผ่านเข้าไปยังในห้อง สีเสื้อผ้าของเจ้าหน้าที่ ภายในโกดังที่มืดสลัวน้ี ท�าให้เรียกสีคราม

น้ีว่านันโดะ มีทั้งรูปสุภาพคือเติม โอะ (御) ลงไปที่หน้านันโดะ (納戸) อย่างสีห้องเสื้อผ้า 

(onandoiro - Tapestry Blue 御納戸色 no.40) และผสมกับสีอื่นเพิ่มความหลากหลาย อย่าง

เช่น สีห้องเสื้อผ้าเหล็ก (tetsuonando - Storm Blue 鉄御納戸 no.23) สีครามอมน�้าเงินเขยีว

หม่นเข้ม เป็นสทีีนิ่ยมใช้กนัมากในชีวติประจ�าวนั หรือสห้ีองเสือ้ผ้าสนิม (sabionando - Gob-

lin Blue 錆御納戸 no.44) ที่ผสมสนิมและเพิ่มเทาค่อนข้างเข้ม ซึ่งใกล้เคียงกับสีห้องเสื้อผ้า

โคไร (kōrainando - Canton Blue 高麗納戸 no.42 ภาพที่ 3) ช่ือสีที่มาจากช่ือร้านของนัก

แสดงคาบูกิ ร้านโคโร (高麗屋) น้ันเอง 
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ล�าดับ ภาษาญี่ปุ่น เสียงอ่าน ภาษาไทย ภาษาอังกฤษ ค่าสี CMYK

21 水
みずあさぎ
浅葱 mizuasagi ต้นหอมอ่อน Bright Turquoise 60, 0, 23, 0

22 浅
あさぎいろ
葱色 asagiiro สีต้นหอม Blue Turquoise 80, 0, 30, 0

23 鉄
てつ お な ん ど
御納戸 tetsuonando ห้องเสื้อผ้าเหล็ก Storm Blue 50, 0, 19, 65

24 鉄
てついろ
色 tetsuiro สีเหล็ก River Blue 70, 0, 35, 80

4.5 กลุ่มสนีำ�าเงนิ

สีครามเป็นสีที่มีการย้อมทับไปมาหลายคร้ัง เพื่อให้เกิดความเข้มอ่อนที่ต่างกันไป จึงท�าให้

เกิดช่ือเรียกสีแตกต่างกันออกไปด้วย สีชะเง้อไห (kamenozoki - Horizon Blue 瓶覗 no.25) 

เกิดจากการน�าผ้าลงไปแช่ครามเพียงเล็กน้อย เหมือนเพียงแค่แอบมองในไหครามเท่าน้ัน จึง

เป็นหน่ึงในล�าดับของสีคราม ซึ่งไล่ตามล�าดับความอ่อนดังต่อไปน้ี สีขาวคราม (aijiro 藍白 

no.9) สีฆ่าขาว (shirokoroshi 白殺し) สีชะเง้อไห (kamenozoki - Horizon Blue 瓶覗 no.25) 

สีต้นหอม (asagiiro - Blue Turquoise 浅葱色 no.22) สีฮะนะดะ (hanadairo - Sapphire 
Blue 縹色 no.33) สีคราม (aiiro - Marine Blue 藍色 no.27) สีกรมท่า (koniro - Navy Blue 

紺色 no.59) และชื่อสีชะเง้อไหน้ียังเล่นกับความหมาย เหมือนชะเง้อมองในไหคราม น�้า

สะท้อนเห็นสีของท้องฟ้าอีกด้วย

สีฮะนะดะ (hanadairo - Sapphire Blue 縹色 no.33) เป็นช่ือเรียกสีน�้าเงินในสมัยเฮอัน 

ก่อนหน้าน้ันจะใช้เพียงตัวฮิรางะนะ (ฮะนะดะ はなだ) เท่าน้ัน และยังใช้มีช่ือเรียกที่คันจิตัว

เดียวกันแต่ออกคนละเสียง hyōshishoku 縹色 no. พอเข้าสมัยเอโดะยังใช้เสียงเดิมแต่คันจิ

คนละตัว สีนาดอกไม้ (hanadairo - Sapphire Blue 花田色 no.35) ดอกไม้เล็ก ๆ สีน�้าเงิน

ที่จะพบเห็นได้ทั่วไปตามทุ่งนาในช่วงฤดูฝน และยังนิยมเรียกสีนี้สั้น ๆ  ว่าสีดอกไม้ (hanai-

ro - Sapphire Blue 花色 no.36) 

อีกหน่ึงสีดอกไม้น�้าเงินหม่นเข้มของสีดอกไม้มะสุ (masuhanairo - Smoke Blue 舛花色 

no.37) เป็นอีกหน่ึงสีที่ได้รับความนิยมมาจากนักแสดงคาบุกิช่ือดังสมัยเอโดะ อิชิกาว่า ดัน

จูโระรุ่นที่ห้า (五代目 市川団十郎 ภาพที่ 4) ซึ่งเอาค�าว่า มะสุ มาจากตราประจ�ากูลอิชิกาว่า  

(市川) เรียกว่า มิมะสุ (三枡) เป็นรูปทรงสี่เหลี่ยมไม้ที่มีไว้วัดปริมาตรเรียงกันสามขนาด ใหญ่ 
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กลาง เล็ก แล้วรวมเข้ากับสีดอกไม้ นิยมใช้ร่วมกันกับสีน�้าตาลดันจูโระ (danjurocha - 

Attic Rose 団十郎茶 no.10) 

บทความสีน�้าเงินในวัฒนธรรมญี่ปุ่นสมัยเอโดะ ได้กล่าวถึงความส�าคัญ และที่มาของช่ือ 

เจแปนบลู  (Japan Blue ジャパン・ブルー) ไว้แล้ว สีครามที่ใช้ในภาพพิมพ์แกะไม้อุคิโยเอะ 

สมัยเอโดะเมื่อได้ออกไปสู่สายตาชาวตะวันตก ก็ได้ส่งอิทธิพลกับศิลปินอิมเพรสชันนิสม์เป็น

อย่างมาก จนกระทั่งได้เรียกช่ือสีตามช่ือจิตรกรภาพพิมพ์อย่าง สีฮิโระชิเงะ (hiroshige - 

Hiroshige Blue ヒロシゲ no.45) ของอูตางาวะ ฮิโระชิเงะ (Utagawa Hiroshige 歌川広重 

ภาพที่ 5) ซึ่งก็คือสีครามหรือที่รู้จักกันในช่ือสีครามเบโระ (beroai ベロ藍 no.31) สีที่น�าเข้า

มาในญี่ปุ่นต้นศตวรรษ 19 ตามสถานที่ที่ผลิต เช่น ปารีส คือสีปรัสเซียนบลู (Prussian blue 

紺青 no.49) และเบอร์ลิน คือสีเบอร์ลินบลู (berensu no.47, berurinao no.48 - Berlin blue 

伯林青) เป็นต้น

ล�าดับ ภาษาญี่ปุ่น เสียงอ่าน ภาษาไทย ภาษาอังกฤษ ค่าสี CMYK

25 瓶
かめのぞき
覗 kamenozoki ชะเง้อไห Horizon Blue 25, 0, 6, 3

26 浅
あさきはなだ
縹 asakihanada ฮะนะดะบาง 60, 0, 15, 0

27 浅
あさはなだ
縹 asahanada ฮะนะดะบาง 60, 0, 15, 0

28 浅
うすはなだ
縹 usuhanada ฮะนะดะบาง 60, 0, 15, 0

29 薄
うすはなだ
縹 usuhanada ฮะนะดะอ่อน 60, 0, 15, 0

30 花
はなあさぎ
浅葱 hanaasagi ต้นหอมดอกไม้ Cerulean Blue 80, 0, 20, 5

31 空
そらいろ
色 sorairo  สีท้องฟ้า Sky Blue 60, 15, 0 , 0

32 次
つぎのはなだ
縹 tsuginohanada ฮะนะดะถัดไป 80, 0, 0, 30

33 縹
はなだいろ
色 hanadairo สีฮะนะดะ Sapphire Blue 85, 11, 0, 35

34 縹
ひょうししょく

色 hyōshishoku สีฮะนะดะ Sapphire Blue 85, 11, 0, 35

35 花
はなだいろ
田色 hanadairo สีนาดอกไม้ Sapphire Blue 85, 11, 0, 35

36 花
はないろ
色 hanairo สีดอกไม้ Sapphire Blue 85, 11, 0, 35

37 舛
ますはないろ
花色 masuhanairo สีดอกไม้มะสุ Smoke Blue 80, 0, 0, 50

38 錆
さびあさぎ
浅葱 sabiasagi ต้นหอมสนิม Light Saxe Blue 60, 0, 15, 40

39 納
なんどいろ
戸色 nandoiro สีห้องเสื้อผ้า Tapestry Blue 80, 0, 20, 50
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ล�าดับ ภาษาญี่ปุ่น เสียงอ่าน ภาษาไทย ภาษาอังกฤษ ค่าสี CMYK

40 御
おな ん ど い ろ
納戸色 onandoiro สีห้องเสื้อผ้า Tapestry Blue 80, 0, 20, 50

41 熨
の し め は な い ろ
斗目花色 noshimehanairo ดอกไม้ลายขวาง Oriental Blue 60, 0, 0, 60

42 高
こうらいなんど
麗納戸 kōrainando ห้องเสื้อผ้าโคไร Canton Blue 70, 0, 18, 70

43 錆
さびなんど
納戸 sabinando ห้องเสื้อผ้าสนิม Goblin Blue 50, 0, 13, 60

44 錆
さび お な ん ど
御納戸 sabionando ห้องเสื้อผ้าสนิม Goblin Blue 50, 0, 13, 60

45 御
お め し お な ん ど
召御納戸 omeshionando ห้องเสื้อผ้าโอเมชิ Slate Blue 40, 0, 0, 65

46 ヒロシゲ hiroshige ฮิโระชิเงะ Hiroshige Blue 90, 23, 0, 70

47 伯
べ れ ん す
林青 berensu เบอร์ลินบลู Berlin blue 90, 23, 0, 70

48 伯
べるりんあお
林青 berurinao เบอร์ลินบลู Berlin blue 90, 23, 0, 70

49 深
ふかきはなだ
縹 fukakihanada ฮะนะดะลึก 100, 25, 0, 60

50 青
あおかち
褐 aokachi น้�าเงินแก่ 100, 25, 0, 100

4.6 กลุ่มสนีำ�าเงนิม่วง

เอกสารขนบธรรมเนียมเอ็งคิชิคิ (延喜式) สมัยเฮอันได้ก�าหนดล�าดับความเข้มอ่อนของส ี

ฮะนะดะไว้ 4 เฉดคือ สีฮะนะดะลึก (fukakihanada 深縹 no.49), สีฮะนะดะกลาง  

(nakanohanada 中縹 no.52), สีฮะนะดะถัดไป (tsuginohanada 次縹 no.31) และสีฮะนะ

ดะบาง (asakihanada 浅縹 no.27) ตามล�าดับความเข้ม 

ล�าดับ ภาษาญี่ปุ่น เสียงอ่าน ภาษาไทย ภาษาอังกฤษ ค่าสี CMYK

51 群
ぐんじょう
青 gunjō น้�าเงินกุนโจ Forget-me-not Blue 100, 58, 0, 5

52 中
なかのはなだ
縹 nakanohanada ฮะนะดะกลาง 100, 30, 0, 50

4.7 กลุ่มสีม่วง

สีม่วงเป็นที่ได้รับในความนิยมในกลุ่มหญิงสาวเป็นอย่างมากมาตั้งแต่สมัยเฮอัน ด้วยข้อห้าม

เร่ืองสีม่วงและการใช้สีสดใสในสมัยเอโดะ จึงท�าให้เกิดการน�าสีม่วงมาผสมกับสีห้องเสื้อผ้า 



127Silpakorn University Journal of Fine Arts  Vol.7(1)  2019

(nandoiro - Tapestry Blue 納戸色 no.39) เพื่อให้สีหม่นลง สีม่วงหม่นสว่างของสีห้องเสื้อผ้า

ฟุจิ (fujinando 藤納戸 no.53) จึงเกิดข้ึน

สีแก่ (kachiiro, kachiniro - Indigo 褐色 no.54, no.55) สีครามที่ย้อมเข้มมากจนเกือบจะ

เห็นเป็นสีด�า ออกเสียงพ้องกับค�าว่าชัยชนะ (katsu 勝つ) เมื่อรวมกับค�าว่า สี จะผันเป็น 

kachiiro 勝ち色 ในสมัยเอโดะนิยมเรียกว่า kachiniro เป็นสีที่ใช้กับอาวุธเสื้อเกาะ เพื่อความ

เป็นศิริมงคลในการออกรบ และคันจิตัวเดียวกันน้ี ยังพ้องรูปกับสีน�้าตาลแดงมืด ที่อ่านออก

เสียงว่า (kasshoku 褐色) อีกด้วย

ล�าดับ ภาษาญี่ปุ่น เสียงอ่าน ภาษาไทย ภาษาอังกฤษ ค่าสี CMYK

52 藤
ふじなんど
納戸 fujinando ห้องเสื้อผ้าฟุจิ 60, 45, 0, 25

53 褐
かちいろ
色 kachiiro สีแก่ Indigo 60, 45, 0 , 85

54 褐
かちんいろ
色 kachiniro สีแก่ Indigo 60, 45, 0 , 85

สรุป

จากการศึกษาเกี่ยวกับสีในวัฒนธรรมเอโดะอย่างต่อเน่ืองท�าให้พบว่า การที่สีหน่ึง ๆ จะ

กลายเป็นสีที่ใช้เป็นหลักในแต่ละสังคมและแต่ละยุคสมัยน้ันมีปัจจัยที่แตกต่างกัน ในสมัย  

เอโดะของประเทศญี่ปุ่น แม้เศรษฐกิจที่ขยายตัวจากการผลิตที่ส�าคัญ ๆ  ที่เกิดข้ึนในประเทศ 

เช่น การทอผ้าไหมหรือการท�าเคร่ืองเคลอืบดนิเผา ไปจนกระทัง่การค้นพบทรัพยากรธรรมชาติ 

เช่น แหล่งแร่ต่าง ๆ นอกจากน้ีการค้าภายในประเทศ (เน่ืองจากรัฐบาลปิดส่วนใหญ่ของ

ประเทศไม่ติดต่อกับต่างชาติ) ที่รุ่งเรืองอย่างมากจะส่วนผลักดันให้เกิดงานก่อสร้างถนนสาย

ส�าคัญ ๆ ทั่วประเทศที่ยังใช้กันมาจนปัจจุบันและก่อให้เกิดเศรษฐกิจที่มั่นคง ชนช้ันพ่อค้า

ที่คุมเศรษฐกิจส่วนใหญ่ของประเทศไว้ได้ถูกห้ามแต่งตัวด้วยสีสันฉูดฉาดสวยงามจึงต้องสวม

ใส่แต่เสื้อผ้าในสามกลุ่มสีที่ศึกษานี้เป็นหลัก อย่างไรก็ตาม ด้วยความที่ใฝ่ใจในการแสดงออก

จึงมีการค้นคิดรายละเอียดของโทนสีเพื่อให้เกิดความแตกต่างอย่างมากที่สุดภายใต้สีทั้งสาม

น้ี อาศัยการสนับสนุนจากวัสดุที่ใช้ท�าสีจากพืช เช่น คราม หรือสีจากหินและดินประเภท

ต่าง ๆ ท�าให้ช่างฝีมือผลิตสีได้หลายหลาย เกิดเป็นช่ือสีต่าง ๆ กันดังกล่าว
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ภาพที่ 1

 

ตารางแสดงความสัมพันธ์ระหว่างสุนทรียภาพแบบศิลปะในงานสองมิติ สามมิติ และสี่มิติ ตามยุคต่าง ๆ ตั้งแต่อดีต

จนถึงปัจจุบัน ในกรอบสี่เหลี่ยมเน้นให้เห็นต�าแหน่งของ “อย่างมีสไตล์” กับยุคสมัย

単純
เรียบง�าย

 Tanjun (simplicity)

สองมิต ิ・２D สามมิติ ・３D สี่มิต ิ・４D

อด
ีต

ป�จจ
ุบัน

もののあわれ
ความเศร�าสร�อย

Mono No Aware (melancholy)

わびさび
วะบิ สะบิ

Wabi sabi (simple-austerity)

あきらめ
ยอมรับในสภาวะ

Akirame (acceptance)
間
มะ

Ma (space and time)奥
ความลึก

Oku (depth)

無常
ความเปลี่ยนแปลง

Mujo- (flux)
不連続

ไม�ต�อเนื่อง
Furenzoku (discontinuation)

余白
พื้นที่รอการเติมเต็ม

Yohaku (blank space)

記憶
ความทรงจำ

Kioku (memory)

かっこいい
เท�

Kakkoii (cool)

かわいい
น�ารัก

Kawaii (cute)

平面
ราบเรียบ

Heimen (plane)
精緻

รายละเอียด
 Seichi (delicate)

象徴
สัญลักษณ�

Shocho- (symbol)

粋
อย�างมีสไตล�
Iki (smart)

軽み
ความเบา

Karomi (lightness)

暗示
โดยนัย

Anji (suggestion)

ยุค
ขอ
งรส
นิย
ม

ยุค
ขอ
งคว
ามส
ง�าง
าม

ยุค
ขอ
งคว
ามเ
ท�

ยุค
ขอ
งคว
ามน
�ารัก

あいまいさ（多義性）
ความคลุมเครือ

　Aimai (ambiguous)



132 สีเทา สีนำ�าตาล และสีนำ�าเงินในวัฒนธรรมญี่ปุ�นสมัยเอโดะ (เพิ่มเติม) โดย จิรายุ พงส์วรุตม์

ภาพที่ 2 
Toyohara Kunichika

松ケ枝　片岡我童　宮城阿蘇次郎

Woodblock print 

35.7 × 23.8 cm

1886

ที่มา : National Diet Library Digital Collections

ภาพที่ 3 

Utagawa Kunisada (Utagawa Toyokuni III)

五代目松本幸四郎　仁木弾正

Woodblock print 

38.5 × 25.8 cm

1863

ที่มา : TNM - Tokyo National Museum
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ภาพที่ 4 
Tōshūsai Sharaku

市川鰕蔵の竹村定之進

Woodblock print 

37.6 × 25.2 cm

1794

ที่มา : TNM - Tokyo National Museum

ภาพที่ 5 
Utagawa Hiroshige

日本橋雪晴

Woodblock print 

37.6 × 25.2 cm

1856

ที่มา : TNM - Tokyo National Museum
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บทคัดย่อ

บทความผลงานสร้างสรรค์น้ีมีวัตถุประสงค์ 3 ประเด็นที่ส�าคัญ ดังน้ี 1) รวบรวมข้อมูลที่

เกี่ยวข้องด้านการอนุรักษ์เพื่อปรับเปลี่ยนการใช้สอยภายในอาคารวังสามเสน 2) รวบรวม

ข้อมูลด้านนโยบายและความต้องการกิจกรรมพื้นที่ใช้สอยภายในโครงการ และ 3) เพื่อใช้

เป็นแนวทางการออกแบบก่อสร้างและปรับปรุงพื้นที่ภายในอาคารวังสามเสน ในอนาคต ภาย

ใต้การก�ากับดูแลของวชิรพยาบาล การปรับปรุงเปลี่ยนการใช้สอย ในพื้นที่ภายในอาคารส่วน

อนุรักษ์วังสามเสนมีวิธีการด�าเนินงาน ได้แก่ การศึกษาข้อมูลเชิงประวัติศาสตร์ที่เกี่ยวข้อง

แนวคิดการออกแบบปรับปรุงเปลี่ยนการใช้สอยพื�นที่ภายในอาคารวังพระเจ้าบรมวงศ์เธอ 
กรมหมื่นทิวากรวงศ์ประวัติ (วังสามเสน) วชิรพยาบาล กรุงเทพมหานคร

Concept of Design for Improvement and Change of Use of Space in His Royal Highness Prince 

Divakaravongse Pravati (Samsen Palace) Palace, Wachiraphayaban Subdistrict, Bangkok Metropolis

ธนา  ศิริจันทร์สว่าง  Thana Sirichansawang 
อาจารย์ประจำาสาขาวิชาการออกแบบภายใน คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยเกษมบัณฑิต
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ในด้านสถาปัตยกรรมและประโยชน์ใช้สอยภายในอาคาร ใช้วิธีการส�ารวจต่อกรณีศึกษา 4 

แห่ง เป็นข้อมูลเปรียบเทียบในด้านการจัดแบ่งพื้นที่ใช้สอยตามกิจกรรม สุดท้ายน�าข้อมูลมา

สังเคราะห์ เสนอเป็นแนวทางการออกแบบปรับปรุงวังสามเสน โดยจะแสดงเป็น

รูปแบบการใช้สอยภายในอาคาร และทัศนียภาพการออกแบบตกแต่งภายในอาคาร 

ผลสรุปด้านการออกแบบส่วนอาคารส�านักงานสภามหาวิทยาลัย มีเป้าหมายมุ่งเน้นต่อ

กิจกรรมการด�าเนินงานด้านวิชาการ การออกแบบเน้นความทันสมัยตามกิจกรรมของสภา

มหาวิทยาลัยนวมินทราธิราช ในส่วนอนุรักษ์อาคารวังสามเสน มีการปรับเปลี่ยนการใช้สอย

ภายในอาคารโดยจัดให้มีพื้นที่ส�าหรับห้องประชุม ห้องรับรองบุคคลส�าคัญ รวมถึงการจัด

แสดงพระราชประวัติ โดยยังคงรักษารูปแบบและรายละเอียดการตกแต่งภายในอาคารเดิม 

ไว้ เพือ่อนรัุกษ์อาคารส�าคญัทางประวตัศิาสตร์ เป็นพืน้ทีแ่หล่งความรู้และพืน้ทีท่างวฒันธรรม 

ของกรุงเทพมหานคร

ค�าส�าคัญ  การอนุรักษ์วังสามเสน   การปรับเปลี่ยนการใช้สอย   การจัดแบ่งพื้นที่ใช้สอย 

  อาคารทางประวัติศาสตร์   

Abstract

This article on the creative work consists of 3 main objectives as follows: 1) Col-

lecting the information relating to the conservation for changing the use of space 

in Samsen Palace; 2) Collecting the information relating to the policies and needs 

of activities regarding the useful space in the project; and 3) To be used as the 

guideline for the design and construction for improvement of the space in future 

Samsen Palace. Besides, under the supervision of Wachiraphayaban Subdistrict, 

the improvement and change of the use of space in the Conservation Building at 

Samsen Palace consisted of the following procedures: studying the historical in-

formation relating to the architecture and utility of the building. In terms of meth-

odology, a survey was conducted for 4 case studies to compare the allocation of 

useful space according to the activities. Lastly, the obtained data were synthe-

sized and presented as the guideline for the design for improvement of Samsen 

Palace by showing the layout of the use of space in the building and scenery of 
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the interior design of the building.

According to the results of the design in the building of the Office of the University 

Council, the objective was to focus on the activities regarding academic oper-

ations. Thus, the design highlighted modernity according to the activities con-

ducted by the Navamindradhiraj University Council. In terms of the conservation 

of Samsen Palace, the use of space in the building was changed by arranging 

the space for conference room and VIP reception room, as well as exhibiting the 

royal biography. In addition, the patterns and details of the interior design of the 

original buildings were maintained in order to conserve the historic buildings as a 

source of knowledge and culture of Bangkok Metropolis.

Key words Conservation of Samsen Palace   Change of use   Allocation of useful Space 

 Historic Building

บทนำา

ประวัติ ซึ่งเป็นต้นราชสกุล เกษมศรี ราชโอรสล�าดับที่ 4 ในพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้า

อยูห่วัรัชกาลที ่4 ปัจจบุนัต้ังอยูใ่นพืน้ทีท่�าการของวชิรพยาบาล ภายใต้การก�ากบัดแูลของคณะ

แพทยศาสตร์และสภามหาวิทยาลัย นวมินทราธิราช โดยได้รับการบริจาคที่ดินจากราชสกุล

เกษมศรี เพือ่เป็นประโยชน์ต่อการแพทย์และสาธารณชนต่อไป มวีตัถปุระสงค์ต้องการอนุรกัษ์

และปรับปรุงอาคารวังสามเสน รวมถึงสภาพภูมิทัศน์โดยรอบพื้นที่โครงการใหม่ อันเนื่องจาก

สภาพของอาคารทีท่รุดโทรมและสภาพแวดล้อมทีร่กร้าง ทางวชิรพยาบาลจงึมนีโยบายในการ 

ด�าเนินการอนุรักษ์อาคารวงัสามเสน พร้อมทัง้การบริหารจดัการพืน้ทีโ่ดยรวมของโครงการใหม่ 

โดยการจัดต้ังคณะท�างานมีผู้เช่ียวชาญในแต่ละสาขาวิชาชีพมาเป็นที่ปรึกษาโครงการในการ

ด�าเนินการ ประกอบด้วย ผู้เช่ียวชาญด้านสาขาสถาปัตยกรรม ผู้เช่ียวชาญด้านสาขา

สถาปัตยกรรมภายใน ผู้เช่ียวชาญด้านภูมิสถาปัตยกรรม และผู้เช่ียวชาญด้านการจัด

นิทรรศการ โดยทางวชิรพยาบาลได้ก�าหนดนโยบายและความต้องการด้านกิจกรรมการพื้นที่

ภายในโครงการ ประกอบด้วย  อาคาร 2 ที่ส�าคัญ ได้แก่ 1) ส่วนอนุรักษ์อาคารวังสามเสน 

และ 2) ส่วนอาคารสภามหาวทิยาลยันวมนิทราธิราช เพือ่ให้สอดคล้องต่อวตัถุประสงค์โครงการ
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ในด้านการอนุรักษ์ และการบ�ารุงรักษาอาคารทางประวัติศาสตร์ให้เป็นแหล่งความรู้ โดยข้อ

สรุปจะเป็นแนวทางในการออกแบบในขั้นตอนต่อไป

การปรับปรงุและปรับเปลีย่นพืน้ทีก่ารใช้สอย1 เพือ่การอนุรักษ์ภายในอาคารทางประวติัศาสตร์

น้ัน มีเป้าหมายเพื่อรักษาคุณค่า ความส�าคัญของอาคารซึ่งเป็นมรดกทางวัฒนธรรมเป็น

ประเด็นส�าคัญ ซึ่งในโครงการอนุรักษ์วังสามเสนนี้ เลือกวิธีการอนุรักษ์โดยการรื้ออาคารเดิม

และสร้างใหม่ มกีารด�าเนินการปรับเปลีย่นย้ายต�าแหน่งตวัอาคารใหม่ เพือ่ให้ต�าแหน่งอาคาร

วงัสามเสนอยูใ่นพืน้ทีท่ีส่่งเสริมให้ตวัอาคารมคีวามโดดเด่น ในด้านมมุมองทีด่ ีทัง้พืน้ทีภ่ายใน

และจากพื้นที่จากภายนอกของตัวอาคาร รวมถึงการเพิ่มพื้นที่อาคารส�านักงานสภา

มหาวิทยาลัยในการให้บริการทางด้านวิชาการทางการแพทย์ เป็นการบริหารการจัดการพื้นที่

ในการเพิ่มประสิทธิภาพการใช้พื้นที่โดยรอบให้เกิดประโยชน์สูงสุด สอดคล้องต่อกิจกรรมใน

ปัจจบุนัและอนาคต ดงัน้ัน การปรับปรุงเปลีย่นพืน้ทีก่ารใช้สอย เพือ่การอนุรักษ์ภายในอาคาร

ทางประวัติศาสตร์ จึงเป็นการเพิ่มคุณค่าให้แก่ตัวอาคารทางประวัติศาสตร์ให้เกิดมีความ

ชัดเจน สะท้อนให้เห็นถึงประวัติศาสตร์ทางโบราณคดีที่สามารถต่อยอดองค์ความรู้ทาง

วัฒนธรรมของกรุงเทพมหานครได้เป็นอย่างดี 

 

วัตถุประสงค์ ในการศึกษา

1.  รวบรวมข้อมลูทีเ่กีย่วข้องด้านการอนุรักษ์เพือ่ปรับเปลีย่นการใช้สอยภายในอาคารวงัสามเสน

2. รวบรวมข้อมลูด้านนโยบายและความต้องการด้านกจิกรรมพืน้ทีใ่ช้สอยภายในโครงการ

3.  เพือ่ใช้เป็นแนวทางการออกแบบปรับปรุงและก่อสร้างพืน้ทีภ่ายในอาคารวงัสามเสนในอนาคต
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กรอบแนวคิด

แผนภูมิที่ 1 แสดงกรอบแนวคิดด้านและการวิเคราะห์ข้อมูลเพื่อเป็นแนวทางในการออกแบบ

ที่มา : ผู้เขียน

กรอบในการด�าเนินงานในการออกแบบปรับปรุงภายในโครงการอนุรักษ์วงัสามเสนน้ี แสดงแนวคดิ

ในการด�าเนินงาน เป็นแนวทางในการวเิคราะห์เพือ่ออกแบบพืน้ทีภ่ายในอาคาร ให้สอดคล้อง 

กบัวตัถปุระสงค์ของโครงการ โดยการพจิารณานโยบายความต้องการด้านการอนุรักษ์และการ

บริหารจดัการพืน้ทีใ่ห้ตอบสนองต่อกจิกรรมการใช้งานในอนาคตของวชิรพยาบาล รวมถงึลกัษณะ

ทางกายภาพทีจ่ะรองรับกิจกรรมภายในอาคาร โดยมแีนวคดิและการวเิคราะห์ต่อกจิกรรมการ

ใช้พื้นที่และแนวคิดด้านการปรับเปลี่ยนประโยชน์ใช้สอยของอาคาร รวมถึงการส�ารวจข้อมูล

เปรียบเทยีบด้านกจิกรรมกับกรณีศกึษา 2 เพือ่เป็นข้อมลูด้านการจดัแบ่งพืน้ทีใ่ช้สอย รูปแบบ 

ด้านการตกแต่งภายใน การใช้วสัดใุนการตกแต่งเพือ่รองรับต่อกจิกรรมการใช้สอยพืน้ทีใ่นอนาคต

ข้อมูลที่เกี่ยวข้อง

1. การวิเคราะห์รูปแบบทางสถาปัตยกรรม

จากการศึกษารูปแบบทางสถาปัตยกรรมในยุคที่ 2 ของวังสามเสน 3 ซึ่งเป็นช่วงเวลาที่ประทับ



139Silpakorn University Journal of Fine Arts  Vol.7(1)  2019

ของกรมหมืน่ทวิากรวงศ์ประวัติ เป็นต�าหนกั4 ส่วนพระองค์ทีท่รงซือ้ทีด่นิต่อจากกรมหมืน่สรรพ

ศาสตร์ศุภกิจ เมื่อปี พ.ศ. 2446-2458 และได้เริ่มสร้างต�าหนักและอาคารต่าง ๆ โดยอาคาร

ต�าหนักนั้นมีรูปแบบทางสถาปัตยกรรมเป็นลักษณะอาคาร 2 ชั้นครึ่ง ตึกครึ่งไม้ โดยชั้นล่างมี

ลักษณะก่ออิฐถือปูน ส่วนชั้นบนเป็นไม้ มีหอพระบรมอัฐิอยู่ ชั้นที่ 3 มีลักษณะเป็นหอคอยสูง 

ซึ่งได้รับอิทธิพลจากอาคารทางตะวันตก อาคารต�าหนักมีการตกแต่งประดับอาคารด้วยไม้

ฉลลุาย มรีายละเอยีดประกอบอาคารด้วยการใช้ค�า้ยนัท�าจากไม้ มรูีปแบบโค้งรับกบัตวัอาคาร 

(ภาพที่ 1 และภาพที่ 2) 

ภายนอก ลกัษณะภายในอาคารมกีารตกแต่งเพดานด้วยการตไีม้แผ่นทบัแนวด้วยไม้ มลีวดลาย

ไม้แกะฉลุลายเป็นกรอบโดยรอบ เน้นเฉพาะจุดที่ติดดวงโคมให้แสงสว่างเป็นส�าคัญ รูปแบบ

การตกแต่งประดับอาคารท�าด้วยไม้ฉลุลายในบริเวณเหนือประตูหน้าต่าง (ภาพที่ 3 และภาพ

ที่ 4) ซึ่งได้รับอิทธิพลจากรูปแบบอาคารทางตะวันตกที่เรียกเป็นภาษาอังกฤษว่า “จิงเจอร์ 

เบรด”5 หรือที่เรียกว่าขนมปังขิง ส่วนอาคารท้องพระโรง ตั้งอยู่ทางทิศตะวันออกของอาคาร

ต�าหนักสันนิษฐานว่า อาคารท้องพระโรงน่าจะเป็นอาคารที่มีลักษณะเป็นโครงสร้างไม้ มีการ

ยกพื้นสูงใต้ถุนเตี้ย เพื่อการระบายอากาศใต้อาคาร โดยสันนิษฐานว่าเป็นอาคารที่ใช้ในการ

ประชุมข้อราชการส�าคัญในสมัยนั้น   

2. การวิเคราะห์ความต้องการพื้นที่ใช้สอยภายในอาคาร

โครงการออกแบบและบรูณะพระต�าหนักพระเจ้าบรมวงศ์เธอกรมหมืน่ทวิากรวงศ์ประวตั ิและ

อาคารส�านักงานสภามหาวิทยาลัยนวมินทราธิราช ในพื้นที่โซนอนุรักษ์ได้ก�าหนดรูปแบบการ

ตกแต่งและลักษณะการใช้งาน ออกเป็น 2 ส่วน ภายในพื้นที่อาคาร (ภาพที่ 5) ดังนี้ 

2.1 พื้นที่อาคารต�าหนักพระเจ้าบรมวงเธอกรมหมื่นทิวากรวงศ์ประวัติ

ส่วนอาคารที่ 1 มีวัตถุประสงค์หลักเพื่ออนุรักษ์ปรับปรุงการใช้สอยภายในอาคารทาง

ประวตัศิาสตร์ทีม่คีณุค่าในอดตี โดยเลอืกแนวทางในการสร้างอาคารใหม่ อนัเนือ่งมาจากขาด

การดูแลรักษามาเป็นระยะเวลานาน อ้างอิงจากข้อมูลการขุดค้นทางโบราณคดีและเอกสารที่

ส�าคัญในอดีต ภายในตัวอาคารต�าหนักมีวัตถุประสงค์ในการใช้พื้นที่ให้เป็นแหล่งความรู้ ซึ่ง

มส่ีวนส�านักงานในการให้ข้อมลูส�าหรับบคุคลภายนอก แบ่งออกเป็นพืน้ทีส่่วนห้องหนังสอื ห้อง

ประชุมและส่วนนิทรรศการเกี่ยวกับพระประวัติของกรมหมื่นทิวากรวงศ์ประวัติ ในพระปรีชา

สามารถส่วนพระองค์ในด้านต่าง ๆ อาทิเช่น งานประดับมุก ซึ่งทรงเป็นผู้ถ่ายทอดงานฝีมือ

ความรู้ให้แก่ช่างฝีมือ ในการประดับมุกไว้ในอาคารที่ส�าคัญในประวัติศาสตร์ รวมถึงการ
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ถ่ายทอดความรู้ให้แก่หน่วยงานช่างสิบหมู่ในอดีต และยังทรงมีความเช่ียวชาญในด้านการ

เพาะพันธุ์และเลี้ยงกล้วยไม้ ซึ่งเป็นบุคคลแรก ๆ ของประเทศไทยในสมัยนั้น ภายในอาคาร

ต�าหนักยังก�าหนดพื้นที่ห้องให้สามารถรองรับบุคคลส�าคัญ และรวมถึงการใช้แนวคิดในการ

ออกแบบเพื่อเข้าถึงของมวลชน6 (Universal Design) ต่อการใช้พื้นที่ภายในอาคาร เน้นการ

เข้าถึงโดยการใช้ลิฟต์ และการออกแบบทางลาดในพื้นที่ภายในอาคารเพื่อสะดวกต่อการเข้า

ถึงในพื้นที่ของตัวอาคาร 

2.2 พื้นที่อาคารส�านักงานสภามหาวิทยาลัยนวมินทราธิราช

ส่วนอาคารที่ 2 มีวัตถุประสงค์เพื่อใช้เป็นพื้นที่ท�าการของสภามหาวิทยาลัยนวมินทราธิราช 

ประกอบด้วย พื้นที่พักคอยในบริเวณช้ันล่าง พื้นที่ส่วนห้องประชุมขนาดใหญ่และขนาดเล็ก 

เพื่อตอบสนองต่อการจัดกิจกรรม การอบรมสัมมนาเชิงวิชาการ ส่วนพื้นที่ชั้นที่ 2 และ 3 ของ

อาคารสภามหาวิทยาลัยนั้น ก�าหนดการใช้สอยให้เป็นพื้นที่ส่วนท�างานของเจ้าหน้าที่และเป็น

ที่ท�าการของหน่วยงานสภามหาวิทยาลัย เป็นต้น

3. แนวคิดการจัดแบ่งพื้นที่ใช้สอย

การออกแบบและจัดแบ่งพื้นที่ใช้สอยในงานสถาปัตยกรรม มีข้ันตอนในการพิจารณาข้อมูล

ประกอบโครงการเพื่อการออกแบบให้ตอบสนองต่อการใช้งานของผู้ใช้อาคาร โดยพิจารณา

ดังน้ี 1) วัตถุประสงค์ของการออกแบบ (Objective) น้ันตอบสนองกับเป้าหมายหลักของ

โครงการอย่างไร 2) กลุ่มผู้ใช้อาคาร (User) โดยพิจารณาจ�าแนกแบ่งออกเป็นกลุ่มผู้ใช้อาคาร

หลักและกลุ่มผู้ใช้อาคารรอง โดยพิจารณาจาก เพศ อายุ หรือบทบาทหน้าที่ของกลุ่มผู้ใช้

อาคาร 3) ด้านพฤติกรรมของผู้ใช้อาคาร (User Behavior) พิจารณาแบ่งกิจกรรมออกเป็น

หมวดหมู่ให้สอดคล้องกับกิจกรรมและการใช้สอยของกลุ่มผู้ใช้อาคาร รวมถึงการพิจารณาที่

เหมาะสมและสอดคล้องระหว่างเวลากับกิจกรรมภายในอาคาร 

การวิเคราะห์กิจกรรมเพื่อก�าหนดเป็นพื้นที่ใช้สอยในงานสถาปัตยกรรม สามารถจ�าแนกออก

เป็น 2 กลุ่ม ได้แก่

1) ประโยชน์ใช้สอยหลกั (Main Function) เป็นพืน้ทีท่ีเ่อือ้อ�านวยตอบสนองต่อกลุม่ผูใ้ช้อาคาร

หลัก เช่น ห้องประชุม ห้องรับรอง ห้องรับประทานอาหาร ส่วนนิทรรศการ 

2) ประโยชน์ใช้สอยรอง (Minor Function) เป็นส่วนสนับสนุนส่งเสริมให้ส่วนใช้สอยหลักเกิด

ความสมบูรณ์ในด้านการใช้งาน เช่น พื้นที่ส่วนเตรียมอาหาร ห้องน�้า ห้องเก็บของ และส่วน

ห้องควบคุมงานระบบ เป็นต้น นอกจากข้อมูลเบื้องต้นแล้ว การจัดแบ่งพื้นที่ควรพิจารณา
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ข้อมูลส่วนอื่นประกอบ เช่น ขนาด รูปร่างของพื้นที่ รวมถึงล�าดับและการเชื่อมพื้นที่ในแต่ละ

ส่วนเข้าไว้ด้วยกัน  โดยพิจารณาว่าเป็นพื้นที่สาธารณะ (Public Area) ที่ผู้ใช้อาคารส่วนใหญ่

ใช้ส่วนใหญ่จะอยู่ด้านหน้าของพื้นที่อาคาร หรือพื้นที่กึ่งสาธารณะ (Semi-Public Area) เป็น

พื้นที่ที่มีความพลุกพล่านน้อยกว่าพื้นที่สาธารณะ เป็นพื้นที่ที่มีกลุ่มผู้ใช้อาคารเฉพาะกลุ่มใช้

พื้นที่นี้ เช่นกลุ่มผู้ให้บริการ เจ้าหน้าที่ เป็นต้น 

4. แนวคิดกระบวนการในการปรับเปลี่ยนประโยชน์การใช้สอย

แนวคิดในการปรับเปลี่ยนประโยชน์ใช้สอยจากเดิมที่เคยเป็นที่ประทับของเจ้าฟ้าราชวงศ์ช้ัน

สงู มาเป็นการใช้สอยเชิงสาธารณะในการเป็นแหล่งเรียนรู้เชิงประวตัศิาสตร์และส่งเสริมคณุค่า

ทางสถาปัตยกรรมในอดีตนั้น มีหลักในการพิจารณาต่ออาคารที่จะมีเป้าหมายในการอนุรักษ์

เบื้องต้น ดังนี้ 

4.1 พิจารณาและท�าความเข้าใจต่อคุณค่า ความส�าคัญเชิงประวัติศาสตร์ และมรดกทาง

วัฒนธรรมของอาคารก่อนการด�าเนินงาน

4.2  พจิารณากจิกรรมและประโยชน์การใช้สอยพืน้ทีภ่ายในอาคาร โดยให้มผีลกระทบต่อรูปแบบ

ของอาคารและรายละเอยีดประกอบทีส่�าคญัของอาคาร ซึง่เป็นมรดกทางวฒันธรรมให้น้อยทีส่ดุ

4.3  พจิารณาในการปรับเปลีย่นรูปแบบทีเ่กีย่วข้องและการบ่งบอกถงึยคุสมยัทีส่�าคญัของอาคาร 

โดยองค์ประกอบใหม่ของตัวอาคารไม่ควรขัดแย้งต่อรูปแบบอาคารเดิม รวมถึงการใช้วัสดุที่

สามารถใช้ทดแทนของเดิมให้เกิดความกลมกลืน และสอดคล้องกับตัวอาคารเดิม

4.4  พิจารณาการดูแลรักษาด้านกายภาพของอาคาร โดยการด�าเนนิการในการจดังบประมาณ

การประชาสมัพนัธ์ให้เกดิความรู้ความเข้าใจถงึประวตัคิวามเป็นมาและความส�าคญัของอาคาร 

เพื่อส่งเสริมคุณค่า และรากฐานในการดูแลอาคารให้ทรงคุณค่าตลอดไป 

ดังนั้น แนวทางในการอนุรักษ์ออกแบบปรับปรุงภายในอาคารวังสามเสน จึงเป็นสิ่งที่ผู้เขียน

บทความสร้างสรรค์สนใจต่อการใช้แนวคิดในการปรับเปลี่ยนประโยชน์ใช้สอยใหม่ภายใน

อาคารเพือ่การอนุรักษ์ ในการตอบสนองต่อการอนุรักษ์อาคารทีส่�าคญัทางประวตัศิาสตร์ และ

การใช้สอยพื้นที่อาคารใหม่โดยพิจาณาถึงหลักการและแนวทางในการอนุรักษ์ในการด�าเนิน

งานออกแบบ เพื่อเป็นแนวทางในการปรับปรุงและอนุรักษ์ต่อไป

5.  กรณีศึกษารูปแบบกิจกรรมและการจัดผังพื้นที่ใช้สอย

การรวบรวมข้อมลูด้านกจิกรรมและประโยชน์ใช้สอยโดยท�าการส�ารวจภาคสนามต่อกรณีศกึษา
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โครงการวิคเตอร์คลับ 2 แห่ง คือ อาคารสาทร สแควร์ ชั้น 8 และอาคาร FLI ชั้น 2 โดยศึกษา

ด้านการจัดแบ่งพื้นที่ภายในอาคารเพื่อรองรับกิจกรรมในอนาคต โดยประกอบด้วย ส่วนห้อง

ประชุม ส่วนพื้นที่พักคอย ส่วนเจ้าหน้าที่ส�านักงาน รวมถึงส่วนสนับสนุนต่อการใช้พื้นที่และ

กิจกรรม อาทิเช่น ส่วนการเตรียมอาหาร ส่วนห้องควบคุมงานระบบ ส่วนห้องน�้าและ รวมถึง

ส่วนพื้นที่ต้อนรับ เป็นต้น (ภาพที่ 6 และภาพที่ 7) 

ประกอบกับการศึกษาเปรียบเทียบตัวอย่างพื้นที่ที่เก่ียวข้องกับสายงานการบริหารงานและ

กิจการของสภามหาวิทยาลัย โดยพิจารณาเลือกส�ารวจ 2 แห่งที่มีสายงานและการบริหารงาน

ทีใ่กล้เคยีงกนั คอื 1)  ทีท่�าการสภามหาวทิยาลยัจฬุาลงกรณ์ และ 2) ทีท่�าการสภามหาวทิยาลยั

มหิดล เป็นต้น (ภาพที่ 8 และภาพที่ 9)

ประเด็นและพื้นที่
ภายในอาคาร/ส่วนต่าง ๆ

Victor Club
อาคาร

สาธรสแควร์

Victor Club
อาคาร

FLI Center

ส�านักงานสภา
มหาวิทยาลัย
จุฬาลงกรณ์ฯ

ส�านักงานสภา
มหาวิทยาลัย

มหิดล

รูปแบบการจัดพื้นที่ใช้สอย √ √ √ √

รูปแบบการตกแต่งภายใน √ √ - -

รูปแบบการใช้วัสดุตกแต่ง √ √ - -

รูปแบบการใช้อุปกรณ์พิเศษ √ √ - -

รูปแบบการด�าเนินการ

บริหารจัดการพื้นที่
√ √ √ √

พื้นที่ส่วนโถงต้อนรับ √ √ - -

พื้นที่ส่วนส�านักงาน √ √ - √

พื้นที่ส่วนห้องรับรอง √ √ - √

พื้นที่ส่วนห้องประชุม √ √ √ √

พื้นที่ส่วนพักคอย √ √ - -

พื้นที่ส่วนสนับสนุน √ √ √ √

พื้นที่ส่วนห้องน้�า √ √ - -

ตารางที่ 1 แสดงการศึกษาข้อมูลเพื่อการออกแบบในกรณีศึกษา

ที่มา : ผู้เขียน  
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จากตารางที่ 1 จากกรณีศึกษาพบว่าข้อมูลที่ได้จาก Victor Club ทั้ง 2 แห่งนั้น เป็นข้อมูล

และแนวทางที่น�ามาใช้ต่อการจัดแบ่งพื้นที่ใช้สอยภายใน ให้เกิดความคล่องตัวความทันสมัย

ต่อการใช้งาน และการบริหารจัดการทั้งในปัจจุบันและอนาคต รวมถึงรูปแบบในการใช้วัสดุ

ตกแต่งภายใน หรืออุปกรณ์ประกอบพิเศษที่ใช้ในกิจกรรม โดยมีรูปแบบที่ต้องปรับเปลี่ยนไป

ตามคุณลักษณะเฉพาะของอาคารต�าหนัก และอาคารส�านักงานสภามหาวิทยาลัยนวมินทรา

ธิราช ในขณะที่กรณีศึกษาการจัดแบ่งพื้นที่สภามหาวิทยาลัยทั้ง 2 แห่ง ข้อมูลที่ได้ สามารถ

น�ามาปรับและจัดพื้นที่ใช้สอยตามรูปแบบการบริหารงานของสภามหาวิทยาลัยที่เกี่ยวข้องกับ

การจัดการด้านวิชาการ  ใกล้เคียงกับการบริหารงานจัดการของส�านักงานสภามหาวิทยาลัย

นวมินทราธิราช ท�าให้เข้าใจถึงความสัมพันธ์ของสายงานในองค์กร รวมทั้งข้อมูลทั้ง 4 แห่ง 

จ�าเป็นต้องน�ามาผนวกปรับใช้ให้เกิดความสอดคล้องต่อการท�างานของบุคลากร ซึ่งข้อมูลที่

ได้น้ันสามารถน�ามาใช้เป็นแนวทางในการจดัผงัการใช้งานกบัตวัอาคารต�าหนกัวงัสามเสนและ

พื้นที่ของส�านักงานสภามหาวิทยาลัยนวมินทราธิราชต่อไป

ลักษณะทางกายภาพและสภาพแวดล้อมโดยรอบโครงการ

อาคารต�าหนักวังสามเสนตั้งอยู่บนพื้นที่ของวชิรพยาบาล เขตดุสิต กรุงเทพมหานคร มีเนื้อที่ 

5 ไร่ 2 งาน 24.3 ตารางวา ภายในโครงการแบ่งพื้นที่ออกเป็น 2 ส่วนที่ส�าคัญดังนี้ ส่วนที่ 1 

เป็นพื้นที่ส่วนอนุรักษ์อาคารวังสามเสน ที่ตั้งติดริมแม่น�้าเจ้าพระยา โดยมีเนื้อที่ประมาณ 2 ไร่ 

(ภาพที่ 9) ส่วนที่ 2 เป็นพื้นที่อาคารติดกับถนนขาว มีเนื้อที่ประมาณ 3 ไร่ 2 งาน เป็นอาคาร

ตึกสูง 3 ชั้น มีลักษณะการออกแบบทางสถาปัตยกรรมที่เรียบง่ายและร่วมสมัย เชื่อมพื้นที่ใน

ช้ันล่างเข้ากับตัวอาคารส่วนอนุรักษ์ต�าหนักวังสามเสน ส่วนอาคารทางทิศตะวันออกติดกับ

ถนนขาวด้านหน้าทางเข้า เป็นอาคารใช้บริการทางการแพทย์ ซึ่งเป็นส่วนต่อขยายของโรง

พยาบาลวชิระ ในด้านทิศตะวันตกติดกับแม่น�้าเจ้าพระยา ทิศเหนือติดกับโครงการโรงแรม

เดอะสยาม และทิศใต้ติดกับวัดราชผาติการามวรวิหารพระอารามหลวง (ภาพที่ 10) 

ผลงานสร้างสรรค์และการอภิปรายผล

1. โครงร่างแนวความคิดในการออกแบบ (Schematic Design)

การก�าหนดแนวคิดในการออกแบบ (Conceptual Design) จากแนวคิดเบื้องต้นที่มีความ

ต้องการอนุรักษ์และรักษาคุณค่าทางสถาปัตยกรรมของอาคารต�าหนักในอดีต และสามารถ
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ตอบสนองต่อการใช้พื้นที่ที่เหมาะสมสามารถส่งเสริมตัวอาคารและเร่ืองราวในประวัติศาสตร์ 

รวมถึงการใช้พื้นที่ในส่วนส�านักงานสภามหาวิทยาลัยที่ทันสมัยเหมาะกับนวัตกรรมทางการ

แพทย์และการศึกษาในอนาคต ผู้ออกแบบจึงได้ใช้แนวคิด Timeless เป็นแนวคิดหลัก และ

เป็น keyword ในการวางแนวทางในการออกแบบของโครงการน้ี ด้วยการแบ่งแนวคิดออก

เป็น 3 ส่วน ดังนี้ 1) อาคารต�าหนักวังสามเสนวางกรอบแนวคิด ช่วงเวลาในอดีต (Period of 

Time) 2) ทางเดินภายในระหว่างอาคารพระต�าหนักและอาคารส�านักงานสภามหาวิทยาลัย มี

กรอบแนวคิดในการเปลี่ยนผ่านของเวลา (Transition Time) และ 3) ส่วนอาคารส�านักงานสภา

มหาวิทยาลัยนวมินทราธิราชที่ใช้แนวคิดเป็นเวลาในอนาคต (Future Time) (ภาพที่ 11) 

2. การจัดผังพื้นที่การใช้สอยภายใน (Interior Space Planning) 

การจัดผังการใช้สอย แสดงให้เห็นการใช้พื้นที่กิจกรรมในแต่ละส่วนของโครงการ และสภาพ

แวดล้อมโดยรอบของอาคาร ในพื้นที่อาคารส่วนอนุรักษ์และพื้นที่อาคารส่วนส�านักงานสภา

มหาวิทยาลัยนวมินทราธิราช ในส่วนผังพื้นชั้นใต้ถุน ผังพื้นชั้นที่ 2 ผังพื้นชั้นที่ 3 ตามราย

ละเอียด (ภาพที่ 12-15)

3. ทัศนียภาพการออกแบบภายใน (Interior Perspective) 

แสดงรูปแบบการตกแต่งภายในพื้นที่อาคารส่วนอนุรักษ์และพื้นที่อาคารส่วนส�านักงานสภา

มหาวิทยาลัยนวมินทราธิราช โดยแบ่งตามพื้นที่ประกอบด้วย 1) พื้นที่โถงต้อนรับอาคารวัง

สามเสน (ภาพที ่16), 2) พืน้ทีห้่องประชุมและรับประทานอาหารอาคารวงัสามเสน (ภาพที ่17),  

3) พืน้ทีส่่วนรับรองอาคารวงัสามเสน (ภาพที ่18), 4) พืน้ทีโ่ถงต้อนรับอาคารส�านักงานสภา

มหาวทิยาลยั (ภาพที ่19) และ 5) พืน้ทีห้่องประชุมอาคารส�านักงานสภามหาวิทยาลยั (ภาพที ่20)

4. การอภิปรายผล

แนวทางในการออกแบบปรับปรุงเปลี่ยนการใช้สอยภายในอาคารวังสามเสนได้มีการด�าเนิน

การโดยคณะท�างานประกอบด้วย ผู้เช่ียวชาญในสาขาต่าง ๆ ภายใต้การพิจารณาของ           

วชิรพยาบาล ได้มกีารพจิารณาให้เป็นไปตามแนวคดิในการอนุรักษ์ โดยการร้ือถอนอาคารเดมิ

และด�าเนินการสร้างอาคารใหม่และย้ายต�าแหน่งจากเดิมไปอยู่ในต�าแหน่งที่ใกล้กับแม่น�้า

เจ้าพระยานั้น ซึ่งเป็นข้อดีทั้งด้านสภาพแวดล้อมที่ส่งเสริมให้อาคารทรงคุณค่า ลักษณะที่ตั้ง

ส่งเสริมต่อมุมมองและกิจกรรมภายในอาคารก่อให้เกิดความร่มร่ืนโดยรอบอาคาร ส่งเสริม

คณุค่าของอาคารมากข้ึน โดยพจิารณาข้อมลูอ้างองิทางประวตัศิาสตร์และจากการขุดค้นทาง

โบราณคดี รูปภาพเก่า รวมถึงการสัมภาษณ์บุคคลที่เกี่ยวข้องกับสถานที่ประกอบในการสร้าง 

โดยยงัคงลกัษณะรูปแบบ ขนาดและสดัส่วนตามแบบอย่างของอาคารเดมิ  รวมถงึรายละเอยีด
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เกี่ยวกบัรปูแบบของอาคารที่ส�าคัญ เช่น ลวดลายประดับ จังหวะช่องเปิดของอาคาร ลวดลาย

ไม้ฉลุบนตัวอาคาร เป็นต้น

แนวคดิการออกแบบและจดัแบ่งพืน้ทีภ่ายในอาคารส่วนอนุรักษ์วงัสามเสน ซึง่เป็นอาคารทีรู่ป

แบบทางสถาปัตยกรรมที่มีเอกลักษณ์ที่ส�าคัญทางประวัติศาสตร์ จึงใช้หลักการในการปรับ

เปลีย่นประโยชน์ใช้สอย และใช้แนวคดิการจดัแบ่งพืน้ทีใ่ช้สอย พจิารณาถงึกจิกรรมทีส่อดคล้อง

กบัการใช้งานและยงัส่งเสริมคณุค่าของอาคารเดมิไว้ ดงัน้ัน จงึได้พจิารณาถงึกจิกรรมภายใน

อาคารวังสามเสน อาทิ พื้นที่โถงบันไดและต้อนรับ  และห้องประชุมที่สามารถปรับเปลี่ยน

เป็นห้องรับประทานอาหาร ในการต้อนรับบุคคลส�าคัญ ห้องหนังสือที่ใช้ในการค้นคว้าข้อมูล

ที่เกี่ยวกับที่มาและประวัติของอาคารวังสามเสน ห้องน�้า ลิฟต์โดยสาร ในพื้นที่ชั้นที่ 1 และ

ห้องรับรองบุคคลส�าคัญ รวมถึงส่วนจัดนิทรรศการพระประวัติ ในพื้นที่ชั้นที่ 2 โดยมีรูปแบบ

การตกแต่งบรรยากาศ กรอบรูปภาพ ของตกแต่งประดับรูปแบบเฟอร์นิเจอร์ ต้นไม้ และการ

จัดแบ่งพื้นที่ภายใน จ�าลองสภาพภายในอาคารเหมือนสมัยช่วงเวลาที่กรมหมื่นทิวากรวงศ์

ประวัติท่านประทับโดยการใช้แนวคิด “ช่วงเวลาในอดีต” (Period of time) โดยเลือกช่วงเวลา

ที่ใช้รูปแบบการตกแต่งภายในอาคารซึ่งมีอิทธิพลมาจากตะวันตกเรียกเป็นภาษาอังกฤษว่า 

“จิงเจอร์เบรด” หรือที่เรียกว่าขนมปังขิงในยุคสมัยน้ันมาใช้ในการตกแต่งภายใน เพื่อให้

สอดคล้องส่งเสริมกับรูปแบบอาคารภายนอก 

ส่วนอาคารส�านักงานสภามหาวิทยาลยันวมนิทราธิราช มลีกัษณะเช่ือมต่อกบัอาคารวังสามเสน

ในชั้นล่าง มีการใช้แนวคิด การเปลี่ยนผ่านของเวลา (Transition Time) ในการตกแต่ง ใน

บริเวณพื้นที่ทางเดิน (Corridor) ซึ่งน�าไปสู่อาคารส�านักงานที่เน้นประโยชน์ใช้สอยในด้านการ

ประชุม สัมมนาทางวิชาการ และเป็นส่วนส�านักงานในการบริหารงานด้านกิจการของสภา

มหาวิทยาลัย ที่ต้องการความทันสมัยในการใช้งานพื้นที่ห้องในส่วนต่าง ๆ รวมถึงการใช้

อปุกรณ์ด้านเทคโนโลยใีนการใช้งาน การออกแบบพืน้ทีภ่ายในจงึใช้หลกัแนวความคดิเวลาใน

อนาคต (Future Time) และหลักในการจัดแบ่งพื้นที่ใช้สอยในการออกแบบตกแต่งและผังการ

พื้นที่ ซึ่งประกอบไปด้วย ส่วนพื้นที่โถงพักคอย (Waiting Lobby Area) พื้นที่ส่วนเตรียม

ประชุม (Pre-Function) พืน้ทีห้่องประชุมใหญ่และเลก็ (Conference Room) พืน้ทีส่่วนเตรียม

อาหาร (Pantry Area) พื้นที่ส่วนห้องน�้าสารธารณะ (Public Toilet) พื้นที่ห้องควบคุมงาน

ระบบ (Control Room) พื้นที่บันไดและโถงลิฟต์ (Main stairs &Lift Hall) ในพื้นที่ชั้นที 1 พื้นที่

ชั้นที่ 2 เป็นส่วนของส�านักงานฝ่ายกิจการของสภามหาวิทยาลัย และห้องประชุมฝ่ายต่าง ๆ  

ในส่วนพื้นที่ชั้นที่ 3 เป็นส่วนส�านักงานของนายกสภามหาวิทยาลัย ส่วนส�านักงาน (Office 

Area) และห้องประชุมใหญ่ (Meeting Room) เป็นต้น
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การตกแต่งภายในโครงการปรับปรุงอนุรักษ์วังสามเสน เป็นแนวทางในการปรับปรุงตกแต่ง

พื้นที่ส่วนอนุรักษ์ และส่วนอาคารส�านักงานสภามหาวิทยาลัยนวมินทราธิราช ที่มีการใช้หลัก

แนวคิดการปรับเปลี่ยนประโยชน์ใช้สอยภายในอาคารที่ค�านึงถึงความส�าคัญและคุณค่าทาง

ประวัติศาสตร์ รวมถงึการใช้งานของผูใ้ช้อาคาร กจิกรรมทีส่อดคล้องต่อการใช้งานในอนาคต 

จะเป็นส่วนส�าคญัอย่างยิง่ในการอนุรักษ์คณุค่าและประวตัศิาสตร์ของอาคาร ให้คงอยูแ่ละเป็น

แหล่งความรู้ส�าหรับผู้คนที่สนใจและมีส่วนที่จะสามารถท�านุบ�ารุงให้อาคารและความเป็นมา

ของอาคารเป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่ส�าคัญของกรุงเทพมหานครที่ส�าคัญอีกแห่งหนึ่ง 

กิตติกรรมประกาศ

ผลงานสร้างสรรค์น้ีได้รับความอนุเคราะห์การเผยแพร่โดย รองศาสตราจารย์ประยทุธ ศริิวงษ์ 

คณบดคีณะแพทยศาสตร์วชิรพยาบาล มหาวทิยาลยันวมนิทราธิราช และคณุวทญัญ ูเทพหตัถี 

บริษัท กุฎาคาร จ�ากัด ที่ปรึกษางานโครงการอนุรักษ์วังสามเสนด้านสถาปัตยกรรมให้ความ

อนุเคราะห์ด้านข้อมลูการขุดค้นทางโบราณคดแีละภาพประกอบบทความและทมีทีป่รึกษาด้าน

ภูมิสถาปัตยกรรม ให้ความอนุเคราะห์ด้านภาพประกอบบทความ
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เชิงอรรถ

1   การปรับเปลี่ยนประโยชน์ใช้สอย (adaptive re-use) คือหนึ่งวิธีในการอนุรักษ์ โดยการ

ปรับเปลีย่นประโยชน์ใช้สอยร่วมกบัการปรับปรุงกายภาพของอาคาร ให้สอดคล้องกบัการ

ใช้งานในปัจจุบัน โดยส่งผลกระทบต่อคุณค่าและความส�าคัญของอาคารน้อยที่สุด

2  กรณีศกึษา การส�ารวจการศกึษาเปรียบเทยีบการจดัแบ่งพืน้ที ่การใช้ประโยชน์ของอาคาร

ที่ส่งเสริมคุณค่าของอาคาร และสอดคล้องกับกิจกรรมรวมถึงวัตถุประสงค์ของโครงการ

3  สถาปัตยกรรมยุคสมัยที่ 2 ของวังสามเสน จากเอกสารอ้างอิงประวัติการใช้พื้นที่ทาง

ประวัติศาสตร์ของอาคารวังสามเสนซึ่งสามารถแบ่งออกเป็น 7 สมัย ดังนี้

 สมัยที่ 1  (ก่อน พ.ศ. 2446)  ก่อนเป็นวังสามเสน

 สมัยที่ 2  (พ.ศ. 2446-2458)  ของวังสามเสนเป็นช่วงเวลาที่กรมหมื่นทิวากรวงศ์

    ประวัติประทับ

 สมัยที่ 3  (พ.ศ. 2458-2475)  เป็นช่วงเวลาหลงักรมหมืน่ทวิากรวงศ์ประวตัสิิน้พระชนม์

    จนถึงช่วงเวลาก่อนการก่อตั้งโรงเรียนเขมะสิริอนุสรณ์

 สมัยที่ 4  (พ.ศ. 2475-2487)   เป็นช่วงเวลาปรับเปลี่ยนเป็นโรงเรียนเขมะสิริอนุสรณ์   

   ดูแลโดยหม่อมเจ้าศุขศรีสมร เกษมศรี

 สมัยที่ 5  (พ.ศ. 2487-2510)   เป็นช่วงเวลาการด�าเนินงานโรงเรียนเขมะสิริอนุสรณ์   

   ดูแลพื้นที่โดยหม่อมเจ้าพูนศรีเกษม เกษมศรีและ  

   หม่อมราชวงศ์ทอร์ศรี

 สมัยที่ 6  (พ.ศ. 2510-2558)    ย้ายโรงเรียนเขมะสิริอนุสรณ์ออกจากพื้นที่

 สมัยที่ 7  (พ.ศ. 2558-ปัจจุบัน)  เป็นช่วงเวลาที่เจ้าของเดิมบริจาคให้แก่วชิรพยาบาล  

   เป็นเจ้าของพื้นที่

4  อาคารต�าหนัก หมายถงึ เรือนทีป่ระทบัของพระราชวงศ์ช้ันสงู รวมถงึราชวงศ์ในล�าดบัช้ัน

พระองค์เจ้าและหม่อมเจ้า ตามล�าดับ เช่น ต�าหนักสมเด็จแห่งวังบางขุนพรหม เป็นต้น

5  อิทธิพลการตกแต่งจากตะวันตก “จิงเจอร์เบรด” หรือ “ลวดลายขนมปังขิง” คือ อาคาร

ทางสถาปัตยกรรมทีม่กีารตกแต่งน�าเอาลวดลายลกัษณะขดตวัอ่อนหวาน เป็นรปูร่างคล้าย

แง่งคล้ายขิง ซึ่งได้รับอิทธิพลมาจากยุโรปสมัยพระนางเจ้าวิกตอเรียที่ 2 แห่งสหราช

อาณาจักร เป็นต้นมา

6  การออกแบบเพื่อมวลชน เป็นการออกแบบสภาพแวดล้อมโดยรอบและภายในตัวอาคาร 

เพือ่สามารถเพิม่โอกาสในการเข้าถึง ของกลุม่คนต่างหมายรวมถึง กลุม่ผูพ้กิารด้อยโอกาส 

กลุ่มผู้สูงอายุ ในการใช้พื้นที่ในส่วนต่าง ๆ ของอาคารได้อย่างสะดวก เข้าถึงได้จาก 

 https://sites.google.com/site/hci82559/universal-design
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ภาพที่  1  

แสดงผังการปรับปรุงพื้นที่ภายในโครงการอนุรักษ์

วังสามเสน

ที่มาภาพ : บริษัท กุฎาคาร จ�ากัด. รายงานการขุดค้นทาง

โบราณคดี โครงการอนุรักษ์ปรับปรุงวังพระเจ้า บรมเธอ 

พระองค์เจ้าเกษมศรีศุภโชค กรมหมื่นทิวากรวงศ์ประวัติ 

วชิรพยาบาล เขตดุสิต กรุงเทพมหานคร, 2561,140-144.

ภาพที่  2  

แสดงรูปด้านจากการสันนิฐานทางสถาปัตยกรรมภายนอก

อาคารส่วนอนุรักษ์วังสามเสน 

ที่มาภาพ :  บริษัท กุฎาคาร จ�ากัด. รายงานการขุด

ค้นทางโบราณคดี โครงการอนุรักษ์ปรับปรุงวังพระเจ้า 

บรมเธอ พระองค์เจ้าเกษมศรีศุภโชค กรมหมื่นทิวากร

วงศ์ประวัติ วชิรพยาบาล เขตดุสิต กรุงเทพมหานคร, 

2561,140-144.

ภาพที่  3 

แสดงรูปแบบทางสถาปัตยกรรมภายนอกเดิมของอาคาร

ส่วนอนุรักษ์วังสามเสน

ที่มาภาพ :  บริษัท กุฎาคาร จ�ากัด. รายงานการขุด

ค้นทางโบราณคดี โครงการอนุรักษ์ปรับปรุงวังพระเจ้า 

บรมเธอ พระองค์เจ้าเกษมศรีศุภโชค กรมหมื่นทิวากร

วงศ์ประวัติ วชิรพยาบาล เขตดุสิต กรุงเทพมหานคร, 

2561,140-144.
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ภาพที่  5  

แสดงการแบ่งส่วนการใช้พื้นที่ภายในโครงการอนุรักษ์

ปรับปรุงวังสามเสน 

ที่มาภาพ : ผู้เขียน

ภาพที่  6  

แสดงกรณีศึกษาการใช้พื้นที่ภายในส่วนห้องประชุม

โถงทางเดินและส่วนต้อนรับของ VICTOR CLUB          

อาคารสาธร สแควร์

ที่มาภาพ : ผู้เขียน

ภาพที่  4 

แสดงรูปแบบรายละเอียดลวดลายฉลุการตกแต่งเพดาน

ภายในอาคารส่วนอนุรักษ์วังสามเสน 

ที่มาภาพ : แน่งน้อย ศักดิ์ศรี. มรดกสถาปัตยกรรม      

กรุงรัตนโกสินทร์ฯ. กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์กรุงเทพ, 2557, 214.
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ภาพที่  7

แสดงกรณีศึกษากาการใช้พื้นที่ภายในส่วนต้อนรับ,ห้อง

ประชุม,ส่วนพักผ่อนของ VICTOR CLUB อาคาร FLI 

ที่มาภาพ : ผู้เขียน

ภาพที่  8  

แสดงการศึกษาการจัดแบ่งใช้พื้นที่ภายในส่วนห้อง

ประชุมและสานักงานส่วนบริหารกิจการ 

สภามหาวิทยาลัยจุฬาลงกรณ์

ที่มาภาพ : ผู้เขียน

ภาพที่  9  

แสดงการศึกษาการจัดแบ่งใช้พื้นที่ภายในส่วนห้องประชุม

และสานักงานส่วนบริหารกิจการ สภามหาวิทยาลัยมหิดล

ที่มาภาพ : ผู้เขียน
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ภาพที่  10  

แสดงสภาพแวดล้อมโดยล้อมโครงการอนุรักษ์       

ปรับปรุงวังสามเสน 

ที่มาภาพ  : ผู้เขียน

ภาพที่  11 

แนวความคิดการตกแต่งภายในโครงการอนุรักษ์ปรับปรุง

วังสามเสน 

ที่มาภาพ : ผู้เขียน

ภาพที่  12 

แสดงการจัดผังพื้นชั้นใต้ถุนและสภาพแวดล้อม            

โดยรอบภายในโครงการอนุรักษ์ปรับปรุงวังสามเสน 

ที่มาภาพ : ผู้เขียนและท่ีปรึกษางานด้านภูมิสถาปัตยกรรม
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ภาพที่  13  

แสดงการจัดผังการใช้พื้นที่ภายในอาคารชั้นที่ 1 

ที่มาภาพ : ผู้เขียน

ภาพที่  14  

แสดงการจัดผังการใช้พื้นที่ภายในอาคารชั้นที่ 2 

ที่มาภาพ : ผู้เขียน

ภาพที่  15 

แสดงการจัดผังการใช้พื้นที่ภายในอาคารชั้นที่ 3 

ที่มาภาพ : ผู้เขียน
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ภาพที่  17  

ทัศนียภาพภายในพื้นที่ ห้องประชุมและรับประทานอาหาร 

ในส่วนอาคารอนุรักษ์วังสามเสน 

ที่มาภาพ : ผู้เขียน

ภาพที่  18  

ทัศนียภาพภายในพื้นที่ส่วนห้องรับรอง ในส่วนอาคาร

อนุรักษ์วังสามเสน 

ที่มาภาพ : ผู้เขียน

ภาพที่  16 

ทัศนียภาพภายในพื้นที่ อาคารโถงบันไดและส่วนต้อนรับ 

อาคารส่วนอนุรักษ์วังสามเสน 

ที่มาภาพ : ผู้เขียน
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ภาพที่  19 

ทัศนียภาพภายในพื้นที่ส่วนโถงต้อนรับ อาคารส่วน

ส�านักงานสภามหาวิทยาลัย 

ที่มาภาพ : ผู้เขียน

ภาพที่  20 

ทัศนียภาพภายในพื้นที่ห้องประชุม อาคารส่วนส�านักงาน

สภามหาวิทยาลัย 

ที่มาภาพ : ผู้เขียน
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บทคัดย่อ

บทความนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อน�าเสนอการวิเคราะห์ผลงานศิลปะของสาครินทร์ เครืออ่อน ใน

นิทรรศการ “Solo Exhibition” ณ Tang Contemporary Art ประเทศจีน ปีพ.ศ.2561 ซึ่ง

ประกอบด้วย ผลงานศลิปะจดัวางจ�านวน 4 ช้ิน คอื อนุสรณ์แห่งยคุตืน่รู้, นิทานตอแหล: สมนั

ตัวสุดท้าย, ภาพกลับหัว และโพธิสัตว์น�้าตาล

จากการวิเคราะห์พบว่า ผลงานทั้ง 4 ชิ้น มีเนื้อหาเกี่ยวข้องกับเรื่องคุณค่า  อ�านาจ และการ

ครอบครองของมนุษย์ สาครินทร์ให้ความส�าคัญต่อการคัดสรรสื่อวัสดุ ตลอดจนการส�ารวจ

ปรากฏการณ์แห่งอำานาจ: บทวิเคราะห์ผลงานศิลปะร่วมสมัยของสาครินทร์ เครืออ่อน

Phenomena of Power: An Analysis of Sakarin Krue-On’s Contemporary Artworks

ปวีณา สุธีรางกูร  Paweena Suteerangkul 
อาจารย์คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร
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พืน้ทีท่ัง้ในเชิงกายภาพและประวตัศิาสตร์ สร้างความหมายทีส่มัพนัธ์สอดคล้องในผลงานอย่าง

พถิพีถินั ผลงานโดดเด่นด้วยวธีิการจ�าลองวัตถ ุและสภาพการณ์แวดล้อม สร้างมวลบรรยากาศ

แห่งการตีความเชิงอุปมา ก่อให้เกิดความหมายหลายระดับ

ค�าส�าคัญ  สาครินทร์ เครืออ่อน   อนุสรณ์แห่งยุคตื่นรู้   นิทานตอแหล: สมันตัวสุดท้าย    

 ภาพกลับหัว   โพธิสัตว์น้�าตาล    

Abstract

This article presents an analysis of Sakarin Krue-On’s artwork exhibited in “Solo Ex-

hibition” at Tang Contemporary Art, China in 2018. His display was composed of 

four art pieces: “The Memorial of Awakening Era”, “A Talebearer’s Tale: The Last 

Deer”, “Upside Down” and “Sugar Bodhisattva” respectively.

An analysis found that the four art pieces have reflected upon the concept of 

worldly value, power and human occupation. Sakarin had emphasized on me-

dia selection and careful landscape exploration in both physical and historical 

terms, creating meaningful messages in consistent with the meticulously crafted 

art pieces. His art pieces were distinctive for object and environmental simulation, 

evoking the notion of simile interpretation and creating layers of meaning.

Key words Sakarin Krue-On   The Memorial of Awakening Era   A Talebearer’s Tale: The Last 

 Deer   Upside Down   Sugar Bodhisattva   

บทนำา

คณุค่ากบัมลูค่าอาจใกล้ชิดเกีย่วโยงกนัในความหมาย เมือ่กล่าวถงึคณุค่ามกัมมีลูค่าเป็นปัจจยั

ประกอบร่วมด้วยเสมอ กล่าวได้ว่าสิ่งหน่ึงสิ่งใดจะมีคุณค่าก็ต่อเมื่อสิ่งนั้นมีมูลค่าที่สูงลิบลิ่ว 

ท้าทายให้เกดิความอยากครอบครอง จนในบางคร้ังเราอาจยอมทีจ่ะสละแลกบางสิง่เพือ่ให้ได้

มาซึ่งสิ่งนั้น แม้ต้องสูญเสียอะไรไปมากมายเพียงใดก็ตาม
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การครอบครอง หมายถึง การถือครอง การมีสิทธิ์ และมีอ�านาจเหนือสิ่งนั้น เมื่อมีผู้ครอบ

ครอง ย่อมมีสิ่งที่ถูกครอบครองโดยปริยาย ธรรมชาติของมนุษย์พึงใจต่อการครอบครองและ

ใฝ่อ�านาจ ปรากฏการณ์ของอ�านาจรูปแบบต่าง ๆ ถูกน�าเสนอผ่านชุดความคิดที่ผสานแทรก

ไว้ในวัฒนธรรม อุดมการณ์ ค่านิยม หรือทัศนคติแบบมีมนุษย์เป็นศูนย์กลาง บ่อยครั้งที่เรา

อาศัยวาทกรรมกลับผิดเป็นชอบ เพื่อให้ได้ค�าตอบที่ตรงกับใจ บ่อยคร้ังที่การกระท�าผิดอาจ

กลายเป็นเร่ืองเล็กน้อยอันแสนธรรมดา สิ่งเหล่าน้ีกลายเป็นประเด็นความคิดที่เกิดข้ึนขณะ

เยี่ยมชมนิทรรศการแสดงผลงานศิลปะ “Solo Exhibition” ของสาครินทร์ เครืออ่อน ณ Tang 

Contemporary Art ซึ่งตั้งอยู่ใน 798 Art District1 ปักกิ่ง ประเทศจีน จัดแสดงระหว่างวันที ่

22 ธันวาคม พ.ศ.2561 ถึง 20 กุมภาพันธ์ พ.ศ.2562 ประกอบด้วยผลงานจ�านวน 4 ชิ้น ถือ

เป็นการรวบรวมเอาผลงานที่เคยจัดแสดงในนิทรรศการต่าง ๆ กลับมาเพื่อปลุกส�านึกให้ตื่นรู้

ขึ้นอีกครั้ง

การวิเคราะห์ผลงานศิลปะร่วมสมัยของสาครินทร์ เครืออ่อน

ภายในพื้นที่โถงอาคารคอนกรีตโล่งกว้างและเรียบง่ายของ Tang Contemporary Art เป็นที่

จัดแสดงผลงานชื่อ “อนุสรณ์แห่งยุคตื่นรู้” (A Monument of Awakening Era) (ภาพที่ 1) 

ศิลปินสร้างสระน�้าสี่เหลี่ยมผืนผ้าสีด�า ซึ่งมีขนาดความกว้างถึง 1,700 ซม. ยาว 2,240 ซม. 

และมีระดับน�้าสูงเพียง 10 เซนติเมตร สระน�้าดังกล่าวทอดตัวจนเกือบเต็มพื้นที่ของห้อง

นิทรรศการหลัก บนผืนน�้าสีด�าราบเรียบและกว้างใหญ่ศิลปินจัดเรียงซากเขาสมัน ซึ่งท�าจาก

เซรามิกสโตนแวร์ (stoneware) สีขาวโพลนจ�านวนหนึ่ง

ผิวน�า้แน่นิ่งท่ามกลางสภาพภูมิอากาศอันเย็นยะเยือกของฤดูหนาวในประเทศจีน กับเขาของ

สมันปลอมซึ่งท�าจากเซรามิกสีขาว วัสดุอ่อนไหวต่อแรงกระทบ สะท้อนสถานการณ์อันแสน

เปราะบาง สร้างความเยน็วาบเข้าไปภายในส่วนลกึของจติใจ การจดัวางซากเขาสมนัทีต่ัง้เรียง

รายคล้ายกบักิง่ไม้ทีย่นืต้นตายซาก ประหน่ึงเป็นอนุสรณ์แห่งหายนะ ผนืน�า้สดี�าตัดกบัเขาสมนั

สีขาวสร้างความสลด ราวกับพิธีกรรมการไว้อาลัยให้แก่ชะตาชีวิตอันน่าสังเวชของสัตว์โลก 

ภายใต้เขาสมนัปลอมปรากฏเงาบนผนืน�า้ สะท้อนภาพความจรงิแบบหวักลบั เงากลบัด้านบน

ผวิน�า้ยิง่สร้างภาพลวงเพิม่จ�านวนเขาสมนัให้มากข้ึน ตอกย�า้ความพกิลพกิารของจติใจมนุษย์ 

“อนุสรณ์แห่งยุคตื่นรู้” ก�าลังน�าพาเราให้ด�าดิ่งไปสู่ห้วงความคิดค�านึงถึงโศกนาฏกรรมแห่ง

ความสูญเสีย และการจากไปของเหล่าสมันอย่างที่ไม่อาจเรียกคืน
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“สมัน” หรือ “เนื้อสมัน” บ้างเรียก “โชมเบิร์กเดียร์” (Schomburgk’s Deer) 2 เป็นกวางขนาด

กลางชนิดหน่ึง ตัวผู้มีเขาขนาดใหญ่แผ่กิ่งก้านออกหลายแขนงสวยงาม รูปร่างของเขาสมัน 

คล้ายสุม่ทีห่งายข้ึน ท�าให้บางคร้ังถูกเรียกว่า “กวางเขาสุม่” สมันเป็นสัตว์พิเศษเฉพาะถิน่ พบ

ได้ในประเทศไทยเพียงแห่งเดียวในโลก เคยมีอยู่เป็นจ�านวนมากในแถบที่ราบลุ่มภาคกลาง 

แถบลุม่น�า้เจ้าพระยา 3 แต่ทว่ากลบัสญูพนัธ์ุไปจากโลกด้วยน�า้มือของมนษุย์ ทัง้การล่าเพือ่กินเน้ือ 

การล่าที่กล่าวอ้างว่าเป็นกิจกรรมเพื่อสันทนาการ การล่าเพื่อน�าเขาไปประดับตกแต่งบ้าน  

เรอืน รวมทัง้การล่าเพือ่น�าไปเป็นเคร่ืองบรรณาการแก่เจ้านายในต่างแดน ตลอดจนการกระท�า 

ทีเ่บียดบงัธรรมชาติ ทัง้รุกล�า้พืน้ทีเ่พือ่ท�าการเกษตร การท�าลายสิง่แวดล้อม ปรับเปลีย่นธรรม 

ชาติให้เอื้อต่อประโยชน์ส่วนตน เป็นเหตุให้สมันร่อยหรอ และสูญพันธุ์ไปในท้ายที่สุด ถึงแม้ 

พระราชบัญญัติคุ ้มครองสัตว์ป่าพุทธศักราช 2535 ซึ่งมีผลบังคับใช้มาจนถึงปัจจุบัน 

จะก�าหนดให้สมันเป็นสัตว์สงวน เพื่อควบคุมซากโดยเฉพาะเขาที่สวยงามให้ยังคงอยู่ใน 

ประ เทศไทย แต ่ทว ่ าดู เหมื อนการตื่ น รู ้ ในการอนุ รั กษ ์ จะล ่ าช ้ า เกิ น ไป จน 

ไม่อาจรักษาชีวิตของสมันไว้ได้ เขาของสมันที่ยังคงเหลืออยู่ จึงเป็นเพียงสิ่งเดียวที่สามารถ  

ยืนยันถึงการมีตัวตนของสมันในอดีตกับคนในยุคปัจจุบันได้

ฝูงสมันต้องพ่ายแพ้ให้กับชะตากรรมชีวิต เพียงเพราะปัจจัยภายในทางพฤติกรรมและสรีระ

ของสมัน ซึ่งมีเขาที่แผ่กว้างท�าให้ไม่สามารถซ่อนตัวอยู่ในป่ารก ดังนั้นจึงต้องอาศัยอยู่ในทุ่ง

กว้างจนน�าพาหายนะมาสู่ตนเอง และด้วยปัจจัยภายนอกคือ การกระท�าอันมักง่ายและความ

มกัมากของมนุษย์ ผูไ้ม่เคยเพยีงพอต่อความต้องการใด มคีวามกระหายทีจ่ะครอบครอง และ

สนองตณัหาของตนเองโดยไม่ค�านึงถงึความเป็นหรือความตายของผูอ้ืน่ การสญูพนัธ์ุของสมนั

เปรียบดัง่การสญูสิน้ไปของศรัทธาและจติส�านกึอนัดงีาม ผูช้มมสีถานะเป็นเพยีงผูส้งัเกตการณ์

ที่ไม่สามารถพลิกอดีต ท�าได้เพียงเฝ้ายืนดูการตายจากของสิ่งที่มีคุณค่า และต้องยอมจ�านน

ต่อผลพวงของอดีตที่กระทบถึงปัจจุบันอย่างน่าเสียดาย 

ในขณะที่มนุษย์ก�าลังพยายามปีนป่ายน�าพาตนเองไปสู่จุดสูงสุด เพื่อพิชิตยอดพีระมิดบนห่วง

โซ่อาหารแห่งอาณาจักรสัตว์ ทว่าภายใต้เงาสะท้อนที่ปรากฏบนผืนน�า้อันแน่น่ิง กลับแสดง

ภาพการด�าดิ่งสู่จุดตกต�่าถึงขีดสุดของศีลธรรมภายในจิตใจ ผลงานช้ินน้ีเป็นปรากฏการณ์ที่

สร้างความลักลั่นในความรู้สึกของผู้ชม ภาพความย้อนแย้งระหว่างความงามสง่าชวนให้

หลงใหลของเขาสมัน กลับพยายามตีแผ่ให้เห็นถึงความเลวร้ายในชะตากรรมของตัวมันเอง

อย่างน่าสะพรึงกลัว อย่างไรก็ดีสถานการณ์น้ีได้รับการตอกย�้า กดอารมณ์ให้จมปลักไปกับ

ความสูญเสีย ด้วยเสียงที่เปล่งดังก้องกังวานในโสตประสาทจากล�าโพงทั้ง 5 ตัว ที่ติดตั้งไว้

โดยรอบผลงาน 
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สมันตัวสุดท้ายตายด้วย ท่อนไม้ในมือของชายผู้เมามาย

สมันตัวสุดท้ายตายด้วย ผู้มีปืนอยู่ในมือ

สมันตัวสุดท้ายตายด้วยสิ้นอายุขัยในสวนสัตว์

สมันตัวสุดท้ายตายด้วยชาวบ้านผู้หิวโหย

สมันตัวสุดท้ายตายด้วยผู้อ้างสิทธิแห่งความเสมอภาค

สมันตัวสุดท้ายตายด้วยนักบวชผู้มิได้ตั้งอยู่ในศีลธรรม

สมันตัวสุดท้ายตายด้วยน�้ามือของชายผู้มั่งคั่งร�า่รวย

สมันตัวสุดท้ายตายด้วยสดับฟังผู้โง่เขลาที่ถือต�าราเล่มใหญ่ไว้ในมือ

สมันตัวสุดท้ายตายด้วยลูกธนูของพรานป่าผู้หลงทาง

สมันตัวสุดท้ายตายด้วยเสนาบดีที่ต้องการเอาใจเจ้านาย

สมันตัวสุดท้ายตายด้วยผู้น�าฝูงที่ประมาทและโง่เขลา

สมันตัวสุดท้ายตายด้วยการมาถึงของพ่อค้า

สมันตัวสุดท้ายตายด้วยน�้าท่วม

ถ้อยค�าสาธยายถึงการจากไปของสมัน ซึ่งสูญพันธุ์ไปด้วยเหตุปัจจัยต่าง ๆ ถูกสื่อสารผ่าน

ภาษาไทย อังกฤษ จีน ญี่ปุ่น และเกาหลี ทุกถ้อยค�าท�างานสอดผสานร่วมกับภาพที่ปรากฏ

อยู่เบื้องหน้า เพื่อสะท้อนความเป็นจริง เมื่อวิเคราะห์ถ้อยค�าเหล่านี้พบว่า สาเหตุการจากไป

ของสมนัเกดิจากการกระท�าทีแ่ฝงอ�านาจของมนุษย์ทัง้ทางตรงและทางอ้อม รวมทัง้ถ้อยค�าดงั

กล่าวยังแสดงนัยของการตีความได้อย่างหลากหลาย มีความหมายข้ามพ้นจากเรื่องสมันไปสู่

ความหมายอื่น ๆ  ซึ่งเกี่ยวข้องกับวิถีประเพณี วัฒนธรรม ค่านิยม หรือการเมืองการปกครอง 

ที่ผู้มีอ�านาจต่างกล่าวอ้างวาทกรรมเพื่อถือสิทธ์ิอันชอบธรรมในการกระท�าที่เอื้อต่อประโยชน์

ส่วนตน

ผลงานช้ินน้ีเป็นดัง่อนุสรณ์แห่งความสญูเสยีสิง่ต่าง ๆ  ในอดตี และกระตุน้ให้ผูค้นหนัมาค�านึง

ถึงสิ่งที่มีคุณค่าทั้งหลาย ไม่ให้อันตรธานหายไปในอนาคต เมื่อใดก็ตามที่เราตระหนักรู้ได้ว่า

ก�าลงัจ้องมองซาก ซึง่เป็นประหน่ึงอนุสรณ์แห่งความตาย เมือ่นัน้เราตืน่รู้ถงึการจากไปของสิง่

ทีม่คีณุค่า ซึง่ต่อให้ยอมสละแลกสิง่ทีม่ลูค่าราคาสงูลบิลิว่ เพือ่ให้ได้สิง่ทีม่คีณุค่าเหล่าน้ันกลบั

คืนมา ก็ไม่สามารถกระท�าได้ เพราะเป็นการตื่นรู้ที่สายเกินไป 

ความสอดคล้องในการสื่อความหมายเร่ืองสมันถูกน�าเสนออย่างต่อเน่ือง ในขณะที่ผู้ชมย่าง

กายผ่านห้องนิทรรศการหลัก ที่แสดงซากเขาสมันสีขาวกับผืนน�้ากว้างใหญ่สีด�าด้วยอารมณ์

อันน่ิงงันไปสู่อีกห้องหน่ึง ทันใดน้ันผู้ชมได้พบกับหัวสมันซึ่งถูกตัดที่ล�าคอจัดวางบนโต๊ะไม้
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หรูหราตวัหน่ึง ราวกับมนัเพิง่ถกูตดัและโยนลงบนโต๊ะต่อหน้าผูช้ม เพือ่ขยีต้อกย�า้อารมณ์แห่ง

ความสะเทือนใจให้เพิ่มขึ้นเท่าทวีคูณ 

ผลงานหัวสมันซึ่งจัดวางบนโต๊ะชิ้นนี้มีชื่อว่า “นิทานตอแหล: สมันตัวสุดท้าย” (A Talebear-

er’s Tale: The Last Deer)  (ภาพที่ 2) หัวสมันจ�าลองสร้างจากวัสดุไฟเบอร์กลาส ยางซิลิโคน 

ขนสัตว์เทียม และเขาซึ่งท�าจากเรซิ่น โครงสร้างและรายละเอียดต่าง ๆ ถูกน�าเสนอได้อย่าง

น่าทึง่ เส้นขนถกูฝังเข้าไปในผวิเนือ้วสัดทุลีะเส้น ๆ  ภาพตัดของล�าคอแสดงให้เหน็ถึงกายวภิาค

ภายใน กระดูกและกล้ามเนื้อที่สมจริงอย่างมากสร้างความคลุมเครือทางความคิด ก่อให้เกิด

ความสับสนระหว่างความจริงกับความลวง อีกทั้งสิ่งน้ีมีสถานะเป็นวัตถุศิลปะ หรือเป็นหุ่น

จ�าลองเพื่อใช้ศึกษาโครงสร้างทางสรีระในพิพิธภัณฑ์ธรรมชาติวิทยา 

ศลิปินท�าการจ�าลองซากหวัสมนั สิง่มชีวีติทีค่ร้ังหน่ึงเคยสง่างาม แต่ทว่าขณะนีไ้ร้ซึง่ลมหายใจ 

ภาพทีป่รากฏต่อหน้าผูช้มคอื หวัสมนัอยูใ่นลกัษณะทีถ่กูตดับริเวณล�าคอ ดวงตาเปิดเหม่อมอง

ออกไปอย่างเลื่อนลอย ราวกับว่ามันเพิ่งสูญเสียโอกาสในการมีชีวิต และเพิ่งทิ้งลมหายใจ

สดุท้ายอย่างไม่รู้เนือ้รู้ตวัไปเมือ่สกัครู่ อาจดเูป็นภาพของการกระท�าอนัแสนโหดเหีย้มและขาด

ศีลธรรมจนเกินไป แต่ทว่าน่ีคือเร่ืองจริงที่สมันหลายชีวิตต้องพบเจอ ทั้งน้ีหัวสมันจ�าลองดัง

กล่าวท�าให้นกึย้อนไปถงึเร่ืองเล่าของสมนัตวัหน่ึง ซึง่ถกูใช้เป็นเคร่ืองบรรณาการจากไทยส่งไป

ยงัประเทศฝร่ังเศส เมือ่เสยีชีวติได้ถกูสตฟัฟ์และจดัแสดงในพพิธิภณัฑ์ประวติัศาสตร์ธรรมชาติ 

(Museum d’ Histoire Naturelle) แห่งกรุงปารีส ตลอดจนเรื่องเล่าของสมันตัวอื่น ๆ ซึ่งมี

ชะตากรรมที่คล้ายคลึงกัน 

เร่ืองเล่าของสมันสตัฟฟ์ในพิพิธภัณฑ์ประวัติศาสตร์ธรรมชาติ กับหัวสมันจ�าลองบนโต๊ะไม้

หรูหรา ซึ่งสร้างเลียนแบบให้ดูคล้ายเครื่องเรือนในสมัยพระเจ้าหลุยส์ที่ 15 แห่งฝรั่งเศส ก่อให้

เกิดการเชื่อมโยงไปสู่ประวัติศาสตร์ชาติไทยในยุคล่าอาณานิคม โดยเฉพาะในสมัยรัชกาลที่ 5 

ซึง่เป็นช่วงเวลาทีอ่งักฤษและฝร่ังเศสต่างก�าลงัแข่งขันกนัขยายอาณาเขต และอ�านาจปกครอง

ในภูมิภาคเอเชีย ด้วยอ�านาจที่เหนือกว่าในหลาย ๆ ด้าน เป็นเหตุให้ไทยต้องยอมสูญเสียดิน

แดนบางส่วน เพื่อแลกกับการมีเอกราชสืบไป โต๊ะไม้หรูเป็นวัตถุที่สื่อแสดงนัยถึงอ�านาจอัน

มั่งคั่งและความเป็นอื่นของผู้ครอบครอง ในขณะที่หัวสมันสื่อความหมายถึงผู้ถูกครอบครอง

ที่ไร้เสถียรภาพในการก�าหนดชะตากรรมชีวิตของตนเอง ชาติไทยก็เป็นเช่นเดียวกันกับสมัน 

ที่ต้องยอมจ�านนต่ออ�านาจซึ่งไม่อาจปัดป้อง สมันถูกพรากชีวิตในขณะที่ชาติไทยถูกพรากสิ่ง

ที่มีคุณค่าไปเสีย 
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บ่อยคร้ังทีก่ารส�านึกถงึสิง่หน่ึงสิง่ใดว่าเป็นของดมีคีณุค่ามกัเกดิข้ึนในเวลาทีส่ายเกนิไป ดงัเช่น

การสูญพันธุ์ของสมัน ซึ่งเกิดจากการล่า ฆ่า ตลอดจนผลาญทรัพยากรธรรมชาติลงอย่างไม่รู้

คุณค่า ชวนให้นึกถึงความเป็นไทยทั้งหลายที่ถูกเหยียบย�่าโดยคนในชาติเอง ความไม่รู้คุณค่า

ของคนในอดตีส่งผลกระทบมาสูค่นในยคุปัจจบุนั ดงัค�ากล่าวของนักธรรมชาตวิทิยาและจติรกร 

จอห์น เจมส์ อูดูบอง (John James Audubon) ซึง่กล่าวว่า “นักอนุรักษ์ที่แท้จริงคือคนที่รู้ว่า 

โลกและธรรมชาติไม่ได้เป็นมรดกจากบรรพบุรุษ แต่ยืมมาจากลูกหลาน”4   ค�ากล่าวนี้คงเป็น

เร่ืองจริง เพราะในเวลานีบ้รรพบุรุษของเราได้พรากสิง่ทีมี่คณุค่าไปจากเราแล้วในทีสุ่ด ข้อเทจ็

จริงนี้ถูกน�าเสนอผ่านวิดีโอสัมภาษณ์บุคคลวัยต่าง ๆ เกี่ยวกับความเข้าใจที่มีต่อสมัน โดยค�า

ตอบทีไ่ด้น้ันกลบัก�ากวม ผดิแผกไปจากความเป็นจรงิ หลายคนไม่รู้จกัแม้แต่ชือ่เรยีกของสมนั 

หรือสมันเป็นสัตว์ประเภทใด และมีสรีระร่างกายอย่างไร 

ความก�ากวมนี้สอดคล้องไปกับชื่อของผลงานคือ “นิทานตอแหล: สมันตัวสุดท้าย”  ซึ่งนิทาน 

หมายถึง เรื่องที่เล่าสืบกันมา ผูกเรื่องเพื่อแทรกคติสอนใจ แน่นอนว่าเรื่องที่เล่าสืบต่อกันมา 

ย่อมมีความเป็นไปได้ว่า อาจมีการแต่งเสริมเติมทัศนะของผู้เล่าเข้าไป จนท�าให้ออกห่างไป

จากความเป็นจริง ประกอบกับหากสืบค้นข้อมูลของสมันตัวสุดท้ายซึ่งมาในรูปแบบของเรื่อง

เล่า ยิง่ท�าให้สถานการณ์น้ีเกดิความไม่ชัดเจน จนไม่อาจล่วงรู้ได้ว่า สิง่ใดคอืเร่ืองจริงหรือเร่ือง

เทจ็ ดงัน้ันการใช้ช่ือ “นทิานตอแหล” ดเูป็นการเหมาะสม เพราะนอกจากจะสร้างความสบัสน 

ท�าให้ขาดความน่าเช่ือถือ ยังชวนให้นึกไปถึงเร่ืองที่ถูกกุข้ึนจากความตลบแตลงเพียงเท่าน้ัน  

ในขณะเดยีวกนัอาจเป็นเพยีงค�าสบถก่นด่า เพือ่แสดงการประชดประชันให้กบัชะตากรรมชีวติ

อันน่าสังเวชของสมัน ผู้ซึ่งไม่โอกาสออกมาป่าวประกาศถึงข้อเท็จจริงใด ๆ ได้ หรืออีกนัย

หนึง่อาจหมายถึงสิ่งที่มีคุณค่าต่าง ๆ  ของยุคหนึง่ ๆ  ที่อันตรธานหายไประหว่างช่วงเวลาแห่ง

การเดินทางไปสู่อนาคต จนหลงเหลือแต่เพียงเรื่องเล่าจากลมปากของอดีตเท่านั้น 

เรื่องราวของสมันเป็นดั่งอุปมานิทัศน์ สะท้อนความผิดพลาดในอดีต สอดแทรกคติสอนใจให้

ผู้ชมได้ขบคิด และตระหนักถึงความถูกต้องอันดีงามต่อไป เมื่อกล่าวถึงความถูกต้องดีงาม 

ท�าให้เกดิค�าถามถงึกรอบเกณฑ์ ว่ามแีนวทางก�าหนดวดัค่าด้วยวธีิใด เพราะในขณะทีชุ่ดความ

คดิหนึง่เกีย่วกบัความถกูต้องดงีามได้รับการยอมรับ อาจถกูล้มล้างด้วยอกีชุดความคดิหน่ึงใน

เวลาถัดมา ดังนั้นความถูกต้องดีงามจึงมีสภาวะก�ากวม ด�ารงอยู่ได้ด้วยการสร้างวาทกรรม

เพือ่เตมิเตม็ความหมายในพืน้ทีอ่นัว่างเปล่า ทัง้น้ีเมือ่ส�านกึเร่ืองความถกูต้องดงีามน้ันมหีลาย

ระดับ จึงก่อให้เกิดการสร้างกรอบแนวทางในการก�าหนดพฤติกรรมของคนในสังคม ที่เรียก

ว่า จริยธรรม (Ethic) ซึ่งหมายถึง ธรรมหรือคุณความดีที่พึงประพฤติปฏิบัติ อย่างไรก็ดีความ

รู้สึกขัดแย้งระหว่างความคิดกับข้อเขียนเร่ืองจริยธรรมข้างต้นพลันปรากฏข้ึน ภายหลังจาก
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การรับชมผลงาน “ภาพกลับหัว” (Upside Down) (ภาพที่ 3-4) ซึ่งแขวนอยู่ภายในห้อง

นิทรรศการหลัก เหนือผลงาน “อนุสรณ์แห่งยุคตื่นรู้” 

ผลงาน “ภาพกลับหวั” ถกูน�าเสนอในลักษณะพรมแขวน (Tapestry) ด้วยเทคนิคควิลท์ (Quilt)5   

ขนาด 500 x 800 ซม. ทีด้่านหน้าของผืนผ้าปักเป็นลวดลายซึง่ขยายแบบมาจากจิตรกรรมขนาดเล็ก 

(miniature painting) แสดงฉากการไล่ล่าเสือของกษัตริย์แห่งราชวงศ์โมกุล แต่ทว่าผลงานชิ้

นน้ีถูกแขวนกลับหวั ผดิแผกไปจากบรรทัดฐานของความถูกต้องและความดีทีผู่ช้มคาดหวัง ส่

วนด้านหลังปรากฏตัวหนังสือสีขาว ค�าว่า  “ETHIC” บนพื้นหลังสีด�า

ผืนผ้าปักลวดลายดังกล่าวถูกเช่ือมโยงไปสู่ประวัติศาสตร์อินเดียสมัยราชวงศ์โมกุล (Mughal 

dynasty) ซึง่ค�าว่า “โมกุล” เป็นภาษาเปอร์เซียทีห่มายถึง “มองโกล” (Mongol) โดยชาวมอ

งโกลในสมัยจักรพรรดิเจงกิสข่าน (Genghis Khan) บุกเข้ายึดครองอินเดียตอนเหนือ 

และสถาปนาราชวงศ์โมกุล ปกครองตั้งแต่ต้นคริสต์ศตวรรษที่ 16 ถึงกลางคริสต์ศตวรรษที ่18 

โดยมีการนบัถอืศาสนาอสิลาม6 ชาวมองโกลรกุรานอนิเดยีโดยกล่าวอ้างถงึความจ�าเป็นทางศาสนา 

อย่างไรก็ตามในเวลาต่อมาชาติมหาอ�านาจตะวันตกอย่างอังกฤษและฝร่ังเศสต่างเข้ามา

แสวงหาผลประโยชน์ยังประเทศอินเดีย โดยอังกฤษได้ตั้งบริษัทอินเดียตะวันออก (British East 

India Company)  เพื่อท�าการค้ากับดินแดนต่าง ๆ ในทวีปเอเชีย ตั้งแต่ปี ค.ศ.1600 ตลอด

จนฝรัง่เศสได้ร่วมก่อตั้งบริษัทอินเดียตะวันออก (French East India Company) เมื่อปี ค.ศ.

1664 เช่นกัน นับเป็นการขยายฐานอ�านาจทางเศรษฐกิจ การทหาร และการปกครองของชาติ

ตะวันตกในประเทศอินเดีย ท้ายที่สุดเมื่ออังกฤษมีอ�านาจที่เหนือกว่าในทุกด้าน ปี ค.ศ.1858 

อนิเดยีได้ตกเป็นอาณานคิมขององักฤษ ทว่าเพิง่ได้รับเอกราชเมือ่ 15 สงิหาคม ค.ศ.19477 คือ

เมือ่ 72 ปีที่ผ่านมา

เร่ืองราวทางประวัติศาสตร์ข้างต้นก�าลังบอกเล่าถึงสัจธรรมความจริงแท้ในเร่ืองการเกิดและ

การดับ เมื่อมีความรุ่งเรืองย่อมมีความเสื่อมสลาย แต่ทว่าสิ่งน้ีมิใช่ประเด็นหลักที่ศิลปิน

ต้องการน�าเสนอ หากแต่สิง่ส�าคญัคอืเร่ือง อ�านาจ และ การครอบครอง ผลงานช้ินนีเ้ป็นเพยีง

ตัวอย่างหนึ่งที่ถูกยกข้ึนมา เพื่อตั้งประเด็นค�าถามเกี่ยวกับจริยธรรมความถูกต้องแต่เพียง

เท่านั้น กล่าวคือ ในขณะที่ประเทศอินเดียถูกรุกราน แต่ละชาติต่างอ้างสิทธิ์แห่งความชอบ

ธรรม เพื่อเข้ามาแสวงหาผลประโยชน์โดยอาศัยอ�านาจที่เหนือกว่า  เปรียบได้กับการแต่งเติม

วาทกรรมลงในช่องว่างเพื่อให้ประโยคเต็มสมบูรณ์ หากแต่ประโยคดังกล่าวจะมีความถูกต้อง

ดีงามหรือไมน่ั้นก็ขึน้อยู่กับใครคือผู้เขียน ในท�านองเดียวกันกับการติดตัง้ผลงานที่ก�าลังท�าให้

ผู้ชมเกิดความสนใจใคร่รู้ว่า อะไรคือความถูกต้อง เพราะวิธีการแขวนพรมแบบกลับหัวกลับ
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หางนั้นขัดแย้งกับความรู้สึกของผู้ชม ทั้งนี้เมื่ออ�านาจอยู่ในก�ามือของศิลปิน การกลับถูกเป็น

ผิด หรือกลับผิดเป็นถูกย่อมสามารถกระท�าได้ อย่างไรเสียผู้ชมก็ไม่มีอ�านาจที่จะปีนป่ายขึ้น

ไปปลด และแขวนผลงานให้ตรงตามใจชอบ 

พรมแขวนกลบัหวัช้ินน้ีแสดงฉากการไล่ล่าเสอืของกษตัริย์แห่งราชวงศ์โมกลุ เมือ่มองย้อนกลบั

ไปในหลายอารยธรรม มักมีการน�าสัตว์มาใช้เป็นสัญลักษณ์ที่สื่อแสดงถึงอ�านาจ การได้มาซึ่ง

หัวสัตว์หรือหนังสัตว์อาจช่วยส่งเสริม ปลุกกระตุ้นอ�านาจเชิงจิตวิญญาณ ตลอดจนความเป็น

วีรบุรุษของบุคคลนั้นได้ ทั้งนี้ในดินแดนตะวันออกใกล้ กษัตริย์มักอุปมาตนเองเป็นสิงโต เจ้า

แห่งสัตว์ทั้งปวง หรือมีพละก�าลังอันแข็งแกร่งราวกับวัว นอกจากนี้ยังมีฉากการต่อสู้ระหว่างก

ษัตริย์กับสัตว์ดุร ้ายอย่างสิงโตและเสือ แฝงนัยถึงการมีอ�านาจเหนือธรรมชาติ8 เช่น 

อารยธรรมอสัซเีรยีโบราณ (Assyria) มกีารล่าสงิโต ซึง่เป็นสญัลกัษณ์แสดงถงึหน้าทีข่องกษตัรย์ิ

ในการปกป้องและต่อสู้เพื่อประชาชน9  หรืออารยธรรมเปอร์เซียโบราณ (Persia) การล่าสัตว์

ถือเป็นเกมกีฬาที่กษัตริย์กระท�าเพื่อแสดงความห้าวหาญ และเพื่อความบันเทิงจนกลายเป็น

วิถีวัฒนธรรม ดังน้ันกษัตริย์ในอดีตต่างมุ่งหมายควบคุมโลกธรรมชาติ เพื่อแสดงสัญลักษณ์

ในการก�าหนดอ�านาจอันสูงส่ง ไม่เว้นแม้กระทั่งกษัตริย์แห่งราชวงศ์โมกุล

ฉากการล่าเสือบนพรมแขวนน้ีควรมีองค์ประกอบของความยิ่งใหญ่ ส่งเสริมให้กษัตริย์แห่ง

ราชวงศ์โมกุลงามสง่ามีราศี สะท้อนภาวะผู้น�าที่มีความแข็งแกร่งเหนือสรรพสัตว์ทั้งปวง แต่

การณ์กลับกันเมื่อภาพถูกแขวนกลับสลับด้านให้ผิดเพี้ยนไปจากการรับรู้พื้นฐาน ภาพของ

กษัตริย์อยู่ในลักษณะหัวทิ่มหัวต�า ตีแผ่ประจานการกระท�าที่ใช้อ�านาจข่มเหงรังแกธรรมชาติ 

สะท้อนความตกต�า่ของจริยธรรมอนัดงีาม ในขณะทีภ่าพฉากการไล่ล่าเสอืทีด้่านหน้าแสดงมมุ

มองที่บิดเบือนไปจากความถูกต้อง แต่ทว่าที่ด้านหลังของผืนผ้านั้น ค�าว่า “Ethic” สีขาวบน

พื้นหลังสีด�า กลับวางตัวอยู่ในต�าแหน่งที่ถูกต้อง ท�าให้เกิดการเชื่อมโยงความหมายระหว่าง 

ภาพที่เห็นด้านหน้า (จริยะ=ความประพฤติ) กับความถูกต้องที่ด้านหลัง (ธรรม=คุณความดี) 

นั้นมีความขัดแย้งกัน 

นักล่าอย่างมนุษย์มักทึกทักและกล่าวอ้างเอาว่าตนด�ารงอยู่เหนือธรรมชาติ ไล่ ล่า ฆ่า และ

เหยยีบย�า่ฝ่าเท้าอนัสงูส่งลงบนร่างอนัไร้วญิญาณของธรรมชาต ิทว่าหากมองในมมุกลบั มนษุย์

เป็นเพยีงสิง่มชีีวติชนิดเดยีวทีต้่องได้รับการขัดเกลาจติใจ อ�านาจคอืดาบสองคม ด้านหน่ึงหอม

หวานเย้ายวน ในขณะทีอ่กีด้านหน่ึงกเ็ปรียบเสมอืนยาพษิทีก่ดักร่อนศลีธรรม คณุธรรม และ

จริยธรรมออกไปจากจิตใจ แต่ถึงกระนั้นเราไม่สามารถปฏิเสธได้ว่าพื้นฐานของมนุษย์ทุกคน

ต่างปรารถนาในอ�านาจ ถามหาสทิธ์ิ และความชอบธรรมในการครอบครองสิง่ต่าง ๆ  อยูเ่สมอ 
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ความปรารถนา คอื ความมุง่หมาย ความคาดหวงัในสิง่ทีต้่องการ อบัราฮมั ฮาโรลด์ มาสโลว์ 

(Abraham Harold Maslow) นักจิตวิทยาชาวอเมริกันเช่ือว่ามนุษย์เป็น “สัตว์ที่มีความ

ต้องการ” (wanting animal)10 และเป็นความต้องการในแบบทีไ่ม่รู้จกัจบสิน้ เม่ือใดทีค่วามพงึ

พอใจหน่ึงได้รบัการตอบสนอง เมือ่น้ันจะเกดิการเรยีกร้องหาความพงึพอใจในสิง่อืน่ ๆ  ต่อไป 

นักจิตวิทยาหลายท่านต่างสรุปว่าพฤติกรรมของมนุษย์ขับเคลื่อนไปตามเหตุแห่งแรงจูงใจ 

(Motivation) ที่มาจากภายใน และภายนอก (Intrinsic and Extrinsic Motivation) เพื่อให้

ความต้องการน้ัน ๆ  บรรลผุล แต่หากไม่เป็นไปตามทีค่าดหวงั การพึง่พาสิง่ศกัดิส์ทิธ์ิดจูะเป็น

ทางเลือกหนึ่งที่สามารถช่วยเยียวยา และเติมเต็มพลังแห่งความหวังขึ้นมาได้

ความพยายามในการอรรถาธิบายถึงปรากฏการณ์ที่เกี่ยวข้องกับความหวัง ถูกเชื่อมโยงไปยัง

วิถีวัฒนธรรมของชาวไทยเชื้อสายจีน ซึ่งผลิตตุ๊กตาสิงโตน�้าตาลให้แก่คู่รัก น�าไปกราบไหว้ขอ

พรสิ่งศักดิ์สิทธิ์ เพื่อร้องขอบุตรสืบสกุล น�้าตาลถูกน�ามาใช้ประกอบสร้างให้เกิดเป็นรูปสิงโต

อย่างมีความหมาย ด้วยเหตุที่คุณสมบัติของน�้าตาลน้ันมีรสหวาน สื่อถึงความเป็นสิริมงคล 

และความราบร่ืน ส่วนสิงโตน้ันเป็นสัตว์มงคลในนิทานพื้นบ้านของจีน จากคุณลักษณะและ

ความหมายของตุ๊กตาสิงโตน�้าตาลน้ี ท�าให้ศิลปินเกิดแรงบันดาลใจในการสร้างผลงานด้วย

น�้าตาล เพื่อส�ารวจมโนทัศน์เกี่ยวกับขอบข่ายของความคาดหวัง 

ความหวานของน�า้ตาลนัน้เย้ายวนต่อสตัว์ตวัน้อย ๆ  อย่างมด หรือแม้แต่มนุษย์เอง เส้นทางการ

เดินทางของน�้าตาลนั้นยาวนานพอ ๆ  กับประวัติความเป็นมาของมนุษย์ชาติ จากบันทึกของ

เฮโรโดตสั (Herodotus)11 มกีารกล่าวถงึจกัรพรรดดิารอิสัที ่1 (Darius I) แห่งเปอร์เซยีว่า ได้บุก

เข้าอินเดียเมื่อราว 510 ปีก่อนคริสตกาล เป็นเหตุให้พบกับต้นอ้อหวานหรือต้นอ้อย ต่อมาเมื่อ

พระเจ้าอเล็กซานเดอร์มหาราช (Alexander the Great) สามารถพิชิตชาวเปอร์เซียได้ เมื่อ

ราว 326 ปี ก่อนคริสตกาล ได้ส่งกองทัพเรือเพื่อส�ารวจชายฝั่งของประเทศอินเดีย จนค้นพบ

ต้นอ้อหวานเข้าโดยบังเอิญเช่นกัน อย่างไรก็ตามมีบันทึกว่า ชาวอินเดียโบราณได้ใช้น�้าตาล

เป็นเคร่ืองสักการบูชาในพิธกีรรมทางศาสนามาก่อนหน้าน้ันเน่ินนาน ต่อมาราวคริสต์ศตวรรษ

ที่ 7 มีบันทึกเกี่ยวกับยาจากอินเดีย เรียก “สักการา” หรือชาวเปอร์เซียเรียกว่า “สักกา” 

(Shaker) หรอื “ชกูาร์” (Sugar)12 น่ันเอง ทัง้น้ีเมือ่น�า้ตาลประกาศตวัต่อโลก ข่าวเร่ืองคณุสมบัติ

อนัหอมหวานเย้ายวนของน�า้ตาลเร่ิมแพร่สะพดัออกไป จนเป็นทีส่นใจในหมูช่นช้ันสงูชาวยโุรป 

เมื่อความต้องการกลายเป็นกลไกขับเคลื่อนในโลกเศรษฐกิจ การแสวงหาพื้นที่ใหม่ การซื้อ

ขายทาส ตลอดจนการกดขี่แรงงาน เร่งกระบวนการผลิต เพื่อให้ได้น�้าตาลในปริมาณทีเ่พียง

พอต่อความต้องการจงึเกดิข้ึนตามมา เกาะต่าง ๆ  ทีถู่กยดึได้ต่างถกูเนรมติให้เป็นนรกบนดนิ 

ณ เวลาน้ันหลกัคณุธรรมจรยิธรรมถกูแทนทีด้่วยหลกัเศรษฐศาสตร์ เฝา้คิดค�านวณเพยีงตวัเลข
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ของผลก�าไรอันมหาศาล ดังนั้นน�้าตาลจึงเป็นดั่งภาพแทนของความปรารถนาและความสุข 

แต่ทว่ามีเบื้องหลังที่เต็มไปด้วยความขมขื่นและความสิ้นหวังในเวลาเดียวกัน

ความย้อนแย้งในตนเองเช่นนี้ ถูกน�าเสนอในผลงาน “โพธิสัตว์น�้าตาล” (Sugar Bodhisattva) 

(ภาพที่ 5) ซึ่งเป็นผลงานที่จัดแสดงในอีกห้องหนึง่ของนทิรรศการ ประติมากรรมพระโพธสิัตว์

กวนอิมประทับนั่งสร้างจากน�้าตาลทรายขาว พระพักตร์เต็มเปี่ยมไปด้วยความเมตตา จัดวาง

อยู่บนโต๊ะไม้ ซึ่งมีขนาดความสูงรวม 245 ซม. ที่ขาโต๊ะทั้ง 4 มีถ้วยรอง ซึ่งเทน�้าเอาไว้เพื่อ

ป้องกันมด 

พระโพธสิตัว์กวนอมิ13 มคีวามหมายถงึ พระผูส้ดับฟังเสยีงคร�า่ครวญของสตัว์โลกทีก่�าลงัตกอยู่

ในห้วงทุกข์14 เป็นดั่งตัวแทนของพลังอ�านาจอันศักดิ์สิทธ์ิ เป็นผู้มอบความหวังให้แก่มวล

มนุษยชาติ แต่ทว่ากลับถูกสร้างข้ึนจากน�้าตาล ซึ่งเป็นวัสดุที่มีความอ่อนไหวต่อปัจจัยที่เข้า

มากระทบ มีความเปราะบาง ต้องได้รับการปกป้องให้รอดพ้นจากการเป็นอาหารมด แสดง

ให้เห็นถึงความสัมพันธ์ขององค์ประกอบอันย้อนแย้ง ซึ่งตั้งอยู่บนความก�ากวมระหว่างความ

มพีลงัอ�านาจกบัความอ่อนแอ พระโพธสิตัว์น�า้ตาลจงึเป็นประหน่ึงเคร่ืองมอืทีใ่ช้ในการส�ารวจ

ส�านึกของผู้ชม ในเรื่องของความคาดหวังและการพึ่งพาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ว่าเป็นเพียงมิติหนึ่งของ

สภาวะจิตที่เราก�าหนดขึ้นเอง ล่องลอยและไร้ข้อพิสูจน์ หรือมีพลังอ�านาจสามารถพึ่งพาและ

ฝากความหวังได้จริง อาจกล่าวได้ว่าความคาดหวังส�าหรับมนุษย์นั้นเป็นสิ่งที่พึงมี เพราะเป็น

พลังบวกที่ขับเคลื่อนเราไปสู่ความส�าเร็จ หากแต่ถ้ามีมากล้นจนเกินไป ความหวังอาจน�าพา

หายนะมาให้ ดังเช่นมดที่เดินทางตามหาความหวาน จนพบจุดจบสุดท้ายในถ้วยรองขาโต๊ะก็

เป็นได้

ศลิปินสร้างสถานการณ์ให้เราตกอยูใ่นพรมแดนซึง่มสีภาพทีพ่ร่าเลอืน ระหว่างโลกแห่งความ

เป็นจริง กบัโลกสมมตุทิีเ่ราสร้างข้ึน ความหวานทีเ่ป็นดัง่ความหวัง ความสขุ และเย้ายวน แต่

กเ็ป็นอนัตราย เป็นทัง้เร่ืองจริงจงั พอ ๆ  กับเร่ืองตลก สดุท้ายในสภาพการณ์อนัแสนคลมุเครือ

น้ี เราอาจเป็นผูเ้ดยีวทีต้่องเป็นผูโ้อบรับเอาความคดิ และเสาะหาบทสรุปถงึขอบเขตของความ

คาดหวงั พอ ๆ กบัการทีต้่องหาค�าตอบว่า พระโพธิสตัว์น�า้ตาลน้ีเป็นรูปเคารพทีส่มควรกราบ

ไหว้บชูา หรือคงสถานะเพยีงวตัถธุรรมดา การมสีตริูค้ดิเป็นเสมอืนหนทางทีท่�าให้เราเคลือ่นตัว

จากความไม่รูไ้ปสูค่วามรู้ ท�าให้เราแตกต่างไปจากมดซึง่ท�าได้เพยีงแต่เดนิตามกลิน่ฟีโรโมนที่

มดตัวหน้าปล่อยทิ้งไว้เท่านั้น
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สรุป

ผลงานทั้ง 4 ชิ้น ข้างต้นแสดงให้เห็นบทสรุปร่วมกันในเรื่อง คุณค่า อ�านาจ และการครอบ

ครอง ซึ่งสัมพันธ์สอดคล้องไปกับพื้นที่เชิงกายภาพ และพื้นที่เชิงความคิด กล่าวคือ Tang 

Contemporary Art ซึ่งตั้งอยู่ใน 798 Art District เป็นพื้นที่ที่มีภูมิหลังทางประวัติศาสตร์ อัน

เกี่ยวเน่ืองกับอ�านาจการเมือง การปกครอง และการหล่อหลอมสังคมจีนให้แตกต่างไปจาก

อดตีทีเ่คยเป็น ประกอบกบัศลิปินได้ส่งถ่ายแนวคดิผ่านผลงานศลิปะทีเ่ป็นดัง่กระดาษค�าถาม 

ส�ารวจมโนส�านึกเพื่อให้ผู้ชมได้มีอ�านาจในการเติมเต็มค�าตอบลงไปในพื้นที่แห่งการรู้คิดของ

ตนเองอย่างมีความหมาย สิ่งเหล่านี้ก่อมวลบรรยากาศแห่งการขบคิดให้เกิดขึ้นภายหลังจาก

การรับชมผลงานทั้งนิทรรศการ

ในขณะทีใ่ครหลายคนกล่าวว่าโลกได้พฒันาก้าวล�า้และมุ่งไปสูส่หัสวรรษใหม่อย่างรวดเรว็ ทว่า

ศิลปินก�าลังใช้ปรากฏการณ์แห่งอ�านาจทางศิลปะ หยุดชะลอเวลาเพื่อท�าให้เราได้ตื่นรู้ว่า ใน

บางคร้ังการออกก้าวเดนิไปด้วยความเร่งรีบและไร้สต ิอาจท�าให้เราหลงลมื และทิง้สิง่ทีม่คีณุค่า

เอาไว้ที่เบื้องหลัง จนสิ่งเหล่านั้นกลายสภาพ เป็นได้แต่เพียงเรื่องเล่าในนิทาน ซึ่งอาจส�าคัญ

มากพอที่จะถูกจดจ�าและบันทึกไว้ในประวัติศาสตร์ หรืออาจถูกลืมเลือนและหล่นหายไปใน

กาลเวลา… เมื่อถึงตอนนี้อาจเป็นหมุดหมายปลายทางของบทความ ทว่าส�าหรับผู้เขียนแล้ว 

กลับเป็นเพียงแค่จุดเริ่มต้นของการมองย้อนกลับไปเรียนรู้สิ่งที่ผ่านพ้นไปแล้วในอดีต เพื่อคง

ไว้ซึ่งคุณค่าให้หลงเหลืออยู่ต่อไปในอนาคต
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เชิงอรรถ

1 798 Art District หรือชมุชนศลิปะต้าซานจือ่ (Dashanzi Art District) ตัง้อยูใ่นเฉาหยาง ทาง

ตะวันออกเฉียงเหนือของกรุงปักกิ่ง เดิมเป็นกลุ่มโรงงานผลิตเคร่ืองมือ และอุปกรณ์

อเิลก็ทรอนิกส์ทางการทหารในสมยัแรกก่อตัง้ประเทศสาธารณรัฐประชาชนจนี อาคารเป็น

สถาปัตยกรรมแบบเบาเฮาส์ (Bauhaus) ภายใต้โครงการความร่วมมอืจนี-เยอรมนัตะวัน

ออก ทีเ่รียกกนัว่า “โปรเจค็หมายเลข 157” โครงการดงักล่าวน�าไปสูก่ารตัง้โรงงานร่วม

หมายเลข 718 (Joint Factory 718) การใช้รหสั เลข 7 เป็นเลขรหัสทางการทหาร ใช้น�า

หน้าช่ือโรงงานทกุหลงั โรงงานร่วมหมายเลข 718 แยกออกเป็นโรงงานย่อย ๆ ประกอบ

ด้วย โรงงานหมายเลข 706, 707, 751, 761, 797 และ 798 ต่อมาเกดิความผนัผวนทางการ

เมอืง และเกดิการปฏวิติัวฒันธรรม ท�าให้โรงงานต่าง ๆ  ต้องทยอยปิดตวัลงตามล�าดบั จาก

น้ันโรงงานทัง้หมดถกูถอืครองกรรมสทิธ์ิโดยบริษทั Seven-Stars Huadian Science and 

Technology ซึง่ได้ท�าการรวมโรงงาน 6 แห่งให้เป็นช่ือเดยีวกนั คอื 798 และสรรหาผูเ้ช่า 

ซึง่ในปี ค.ศ.1995 กลุม่อาจารย์ศลิปะจาก The Central Academy of Fine Arts ได้ใช้พืน้ที่

เป็นห้องปฏิบตังิาน ต่อมามศีลิปินและแกลเลอร่ีจากทัว่โลกมาเปิดส�านักงาน จนกลายเป็น

จดุสนใจจากวงการศลิปะระดบัโลกในทีส่ดุ อ้างจาก ปิยะแสง จนัทรวงศ์ไพศาล, ศิลปะจีน

ร่วมสมัย (กรุงเทพฯ: โครงการหนังสอืและต�าราทฤษฎศีลิป์ ภาควชิา/สาขาทฤษฎศีลิป์ คณะ

จติรกรรม ประติมากรรมและภาพพมิพ์ มหาวทิยาลยัศลิปากร, 2561), 46-49.

2 สมัน คร้ังหน่ึงเคยมีชุกชุมเมื่อคร้ังกรุงเทพฯ ยังเป็นป่า แถวบางเขน หลักสี่ ดอนเมือง 

ทุ่งรังสิต อยุธยา สุพรรณบุรี นครนายก ฯลฯ ถูกไล่ฆ่าสูญหายไปจนหมดแผ่นดินไทย

และหมดโลกไปภายในไม่ก่ีปี ในปี 1863 เซอร์โรเบิร์ต โชมเบิร์ก (Sir Robert Schom-

burgk) กงสุลเยเนราล ประจ�าราชส�านักแห่งพระเจ้ากรุงสยาม ได้กลับไปอังกฤษ เข้า

เฝ้าพระนางวิคตอเรียแห่งอังกฤษ และได้ถวายเขาสมันซึ่งเป็นเขาหลุดเก็บตก 2 อัน จาก
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(Blyth) ได้ศึกษาเขาสมัน และได้น�าออกแสดงปาฐกถา ณ ที่สมาคมสัตวศาสตร์ (Zoo-

logical Society) ในอังกฤษ และให้ช่ือว่ากวางโชมเบิร์ก (Cervus or Rucervus schom-

burgki) เพื่อให้เกียรติแก่เซอร์โรเบิร์ต โชมเบิร์ก อ้างจาก บุญส่ง เลขะกุล, เน้ือสมัน, 

เข้าถึงเมื่อ 11 มกราคม 2562, เข้าถึงได้จาก http://www.khaoyainationalpark.

com/681/

3 พิพิธภัณฑ์ธรรมชาติวิทยา, สมัน, เข้าถึงเมื่อ 7 มกราคม 2562, เข้าถึงได้จาก http://

www.nsm.or.th/nsm2008/exhibition/Nat_museum/exhibition-online/sam/main02.

html
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cle_1547
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9 The British Museum, Assyria, accessed January 12, 2019, available from https://
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hunts.aspx 

10 J. C. Lomas, Climbing the Needs Pyramids, accessed January 15, 2019, avail-
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11 เฮโรโดตัส (Herodotus) เป็นขาวกรีก คาดว่ามีชีวิตอยู่ราว 480-429 ปีก่อนคริสตกาล 

ได้รับการยกย่องว่าเป็นนักประวัติศาสตร์คนแรกของโลก
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เรียกพระนามว่า กวนซีอิม หรือ กวนอิม อ้างจาก มหาวิทยาลัยมหิดล วิทยาลัยศาสน

ศึกษา, ความรู้พื้นฐานเกี่ยวกับมหายาน, เข้าถึงเมื่อ 18 มกราคม 2562, เข้าถึงได้จาก 

http://www.crs.mahidol.ac.th/thai/mahayana23.htm

14 เร่ืองเดียวกัน.
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ซิลิโคน, โพลีเอสเตอร์, ขนสัตว์ปลอม, โต๊ะ, วิดีโอ, 

120x220x140 ซม.
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ภาพที่  3 

สาครินทร์ เครืออ่อน “ภาพกลับหัว”, 2015, 

ผ้าปักด้วยมือ 2 ด้าน, 500 x 800 ซม.

ที่มาภาพ  : ผู้เขียน
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ภาพที่  5  

สาครินทร์ เครืออ่อน, โพธิสัตว์น้�าตาล, 2018, 

น้�าตาลทรายขาว, โต๊ะไม้ และถ้วยเซรามิกใส่น้�า, 140 x 

130 x 245 ซม.

ที่มาภาพ  : ผู้เขียน
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บทคัดย่อ

บทความน้ีมุง่น�าเสนอกรณีศกึษาการจดักิจกรรมศลิปะส�าหรับงานศลิปะร่วมสมยัของหอศลิป

วัฒนธรรมแห่งกรุงเทพมหานคร เพื่อเป็นประโยชน์ต่อการด�าเนินงานด้านการศึกษาให้กับ

พพิธิภณัฑ์ศลิปะหรือหอศลิป์ต่าง ๆ  โดยการศกึษา วิเคราะห์ เทยีบเคยีงแนวทางการจดักจิกรรม

ศิลปะในต่างประเทศ และสังเคราะห์ออกเป็นรูปแบบการจัดกิจกรรมต่าง ๆ ด้วยงานศิลปะ

ร่วมสมยัเป็นการสร้างสรรค์ทีไ่ด้รับอทิธิพลจากโลกาภวิตัน์ มคีวามหลากหลายทางวฒันธรรม 

และการพัฒนาอย่างก้าวไกลด้านเทคโนโลยี งานศิลปะร่วมสมัยจึงเป็นการรวมตัวกันอย่าง

หลากหลายของวัสด ุวธีิการ และแนวความคดิ ท�าให้ศลิปะร่วมสมยัเข้าถงึได้ยาก กระบวนการ

กิจกรรมศิลปะสำาหรับงานศิลปะร่วมสมัย : กรณีศึกษาหอศิลปวัฒนธรรมแห่งกรุงเทพมหานคร

Art Activities for Contemporary Art: Case study of Bangkok Art and Culture Centre.

อนิวัฒน์ ทองสีดา  Aniwat Tongseeda
อาจารย์คณะครุศาสตร์ สาขาวิชาศิลปศึกษา มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา
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ศึกษาจึงเข้ามามีบทบาทต่อการสร้างความรู้ความเข้าใจ โดยเฉพาะอย่างยิ่งการจัดกิจกรรรม

ส่งเสริมการศึกษาในพิพิธภัณฑ์ศิลปะ หรือหอศิลป์ แหล่งเรียนรู้ทางศิลปะจึงไม่ได้มีบทบาท

เพียงเปิดให้ชมผลงานศิลปะเท่านั้น แต่หมายรวมถึงการสื่อสาร ถ่ายทอดแนวคิด และให้การ

ศึกษากับผู้ชมในรูปแบบต่าง ๆ ซึ่งจะส่งผลต่อการพัฒนาความคิดอย่างสร้างสรรค์ของผู้คน

ในสังคม

ค�าส�าคัญ  กิจกรรมศิลปะส�าหรับงานร่วมสมัย   กิจกรรมศิลปะในพิพิธภัณฑ์ศิลปะ

Abstract

This paper aims to present a case of art activity design for contemporary art at 

the Bangkok Art and Culture Centre (BACC) in hopes that it will benefit edu-

cational work of other art museums or galleries. The methodology encompasses 

studying, analyzing, comparing art activities operating overseas and categorizing 

them into different types of art activities. Contemporary art is a creation with 

the influence of globalization, embodying cultural diversity and technological 

advancement. Therefore, it is a diverse combination of materials, methods, and 

concepts which could make contemporary art challenging to understand. As 

a result, education has become instrumental in providing knowledge and un-

derstanding, particularly art education programs at art museums and galleries. 

Hence, these art institutions do not only allow visits to their art collections but their 

roles also involve communication, conveying ideas and providing education to 

their audiences in variety of ways which support the development of creative 

thinking for the public.

Key words Art Activities for Contemporary Art   Art Activity in Art Museum 
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บทนำา

ศิลปะร่วมสมัย เป็นผลงานสร้างสรรค์ที่ใช้แนวคิด วิธีการ และรูปแบบการน�าเสนอที่หลาก

หลาย ซึง่เป็นอทิธิพลของความเจริญก้าวหน้าทางเทคโนโลย ีและการเปลีย่นแปลงอย่างรวดเร็ว 

ผลงานที่น�าเสนอส่วนใหญ่มีแนวคิดเกี่ยวกับผลกระทบทางสังคม วิถีชีวิตที่มีการเปลี่ยนแปลง 

ปัญหาทางสงัคม ความเหลือ่มล�า้ต่าง ๆ  ซึง่อาจกล่าวได้อย่างชัดเจนว่าผลงานศลิปะร่วมสมยั 

คือภาพสะท้อนของสังคมปัจจุบัน ภาพที่ปรากฏจึงเต็มไปด้วยสัญลักษณ์ต่าง ๆ ทางศิลปะ 

ผลงานจะไม่เล่าเร่ืองอย่างชัดเจน แต่เปิดโอกาสให้ผูช้มได้วิเคราะห์ พจิารณาต่อยอดความคดิ

ด้วยตนเอง จงึไม่แปลกทีผู่ช้มส่วนใหญ่จะเข้าไม่ถงึแนวความคดิทีศ่ลิปินผูส้ร้างสรรค์พยายาม

สื่อสาร

กิจกรรมศิลปะจึงมีบทบาทส�าคัญต่อการสร้างความรู้ ความเข้าใจให้กับผู้ชม เพราะถึงแม้ใน

ระบบการศกึษาจะมกีารก�าหนดมาตรฐานการเรียนรู้ศลิปะไว้ 2 มาตรฐานคอื ศ 1.1 สร้างสรรค์

งานทัศนศิลป์ตามจินตนาการ และความคิดสร้างสรรค์ วิเคราะห์ วิพากษ์ วิจารณ์คุณค่างาน

ทัศนศิลป์ถ่ายทอดความรู้สึก ความคิดต่องานศิลปะอย่างอิสระชื่นชม และประยุกต์ใช้ในชีวิต

ประจ�าวัน ศ 1.2 เข้าใจความสัมพันธ์ระหว่างทัศนศิลป์ ประวัติศาสตร์ และวัฒนธรรมเห็น

คุณค่างานทัศนศิลป์ที่เป็นมรดกทางวัฒนธรรม ภูมิปัญญาท้องถิ่น ภูมิปัญญาไทย และสากล 

ก็ยังไม่เพียงพอหากต้องน�าความรู้นั้นใช้จริงในชีวิตประจ�าวัน

หากมองย้อนไปถงึนโยบายการพฒันาประเทศตามแผนพฒันาเศรษฐกจิและสงัคมแห่งชาต ิที่

มีทิศทางพัฒนาการสร้างภูมิคุ้มกัน ให้ประเทศพัฒนาไปสู่ความสมดุลและยั่งยืน โดยน�าทุน

ของประเทศที่มีศักยภาพมาใช้ประโยชน์อย่างบูรณาการ พร้อมทั้งเสริมสร้างให้เป็นรากฐาน

การพัฒนาประเทศที่ส�าคัญ ได้แก่ การเสริมสร้างทุนสังคม (ทุนมนุษย์ ทุนสังคม ทุนทาง

วฒันธรรม) ให้ความส�าคญักับการพฒันาคนและสงัคมไทยสูส่งัคมคณุภาพ มุง่พฒันาเศรษฐกิจ

ภายในประเทศให้เข้มแข็งโดยใช้ภูมิปัญญา วิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี และความคิด

สร้างสรรค์ ควบคูไ่ปกบัการเพิม่บทบาทไทยในเวทปีระชาคมโลก ผ่านงานสร้างสรรค์ทีร่วมไป

ถึงการใช้ศิลปะ เพื่อส่งเสริมและพัฒนาศักยภาพของประชาชนทั่วไป1

ในขณะเดียวกัน พระราชบัญญัติการศึกษาแห่งชาติ พ.ศ. 2542 (ปรับปรุง 2553) ให้ความ

ส�าคัญกับการศึกษาในแหล่งเรียนรู้ทางสังคม โดยก�าหนดไว้ในมาตรา 25 ระบุว่า รัฐต้องส่ง

เสริมการด�าเนินงานและการจัดตั้งแหล่งการเรียนรู้ตลอดชีวิตทุกรูปแบบ ได้แก่ ห้องสมุด

ประชาชน พพิธิภณัฑ์ หอศลิป์ สวนสตัว์ สวนสาธารณะ สวนพฤกษศาสตร์ อทุยานวิทยาศาสตร์
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และเทคโนโลย ีศนูย์การกฬีาและนนัทนาการ แหล่งข้อมลูและแหล่งการเรียนรู้อืน่อย่างให้เพยีง

พอและมปีระสทิธิภาพ อกีทัง้หลกัสตูรศลิปศกึษาตามหลกัสตูรแกนกลางการศกึษาข้ันพืน้ฐาน 

พ.ศ. 2551 มีเป้าหมายที่ส�าคัญคือ พัฒนาผู้เรียนให้เกิดความงอกงามทั้งทางด้านร่างกาย สติ

ปัญญา อารมณ์และสงัคม มุง่เน้นการจดัประสบการณ์ใช้กิจกรรมศลิปะเป็นสือ่ในการแสดงออก

ทางความคิด และจินตนาการ2

จากการให้ความส�าคญัของภาครฐั ท�าให้เหน็ว่าการจดักจิกรรมศลิปะร่วมสมัย เป็นส่วนส�าคญั

ทีช่่วยพฒันาศกัยภาพของทรัพยากรมนุษย์ ทีม่บีทบาทส�าคญัต่อการพฒันาประเทศในอนาคต

อันใกล้ และหากมุ่งเน้นให้ประชาชนเกิดความรู้ความเข้าใจในศิลปะร่วมสมัย ก็จะสามารถ

สร้างนวัตกรรม เพื่อรองรับการเปลี่ยนแปลง หรือสามารถพัฒนานวัตกรรมให้เป็นประโยชน์

ต่อสงัคมปัจจบุนัได้ การสร้างความรู้ความเข้าใจเกีย่วกบัศลิปะ โดยเฉพาะอย่างยิง่ ศลิปะร่วม

สมัย จึงเป็นสิ่งส�าคัญที่ต้องเร่งพัฒนาอย่างเร่งด่วน ให้สอดคล้องกับยุทธศาสตร์ชาติ พ.ศ. 

2561-2580 ที่เน้นการยกระดับศักยภาพของประเทศในหลากหลายมิติ พัฒนาคนในทุกมิติ

และในทุกช่วงวัยให้เป็นคนดี เก่ง และมีคุณภาพ สร้างโอกาสและความเสมอภาคทางสังคม 

ซึ่งประกอบด้วย 1) ความอยู่ดีมีสุขของคนไทยและสังคมไทย 2) ขีดความสามารถในการ

แข่งขัน การพฒันาเศรษฐกจิและการกระจายรายได้ 3) การพฒันาทรัพยากรมนุษย์ของประเทศ 

4) ความเท่าเทียมและความเสมอภาคของสังคม 5) ความหลากหลายทางชีวภาพ คุณภาพ

สิ่งแวดล้อม และความยั่งยืนของทรัพยากรธรรมชาติ 6) ประสิทธิภาพการบริหารจัดการและ

การเข้าถึงการให้บริการของภาครัฐ 3

การจัดกิจกรรมศิลปะสำาหรับงานศิลปะร่วมสมัยของหอศิลปวัฒนธรรมแห่งกรุงเทพมหานคร 

หอศิลปวัฒนธรรมแห่งกรุงเทพมหานคร (หอศิลปกรุงเทพฯ) พื้นแห่งที่การเรียนรู้งานศิลปะ 

และวัฒนธรรมร่วมสมัย ที่พยายามศึกษาหาแนวทางการสื่อสาร เนื้อหาสาระส�าคัญของงาน

ศิลปะร่วมสมัย ที่จัดแสดงในหอศิลป์ เพื่อสร้างรูปแบบการเรียนรู้ที่ก่อให้เกิดการรับรู้และน�า

ไปสู่ความรู้ ความเข้าใจในที่สุด ภายใต้แนวคิด  “Art of Living” คือการใช้ชีวิตประจ�าวันอยู่

ร่วมกับศิลปะ พยายามให้มองเห็นถึงความจ�าเป็นของการมีอยู่ของศิลปะ ให้เข้าใจว่าศิลปะ

เป็นเรื่องใกล้ตัว ไม่ใช่เป็นเรื่องของกลุ่มคนใดกลุ่มหนึ่งเท่านั้น แต่ศิลปะเป็นเรื่องของสังคม ที่

ทุกคนมีส่วนร่วมในการพัฒนา และร่วมกันสร้างสรรค์ได้ 
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การจดักจิกรรมการศกึษาส�าหรับการเรียนรู้ศลิปะร่วมสมยั ในหอศลิปกรุงเทพฯ ไม่ได้ก�าหนด

ไว้ตายตัวสามารถปรับเปลี่ยน ยืดหยุ่นได้ตามความเหมาะสมของกลุ่มเป้าหมาย เน้ือหา

นิทรรศการ และปัจจัยที่ส�าคัญในการออกแบบวิธีการเรียนรู้คือ กลุ่มเป้าหมายและระยะเวลา

ในการท�ากิจกรรมที่ไม่มาก หรือน้อยเกินไป จึงขอยกตัวอย่างกิจกรรมการนิทรรศการศิลปะ

ร่วมสมัย เพื่อเป็นกรณีศึกษาดังนี้

1. นิทรรศการ อีสานสามัญ (Common Exercises: Isan Contemporary Report) เป็น

นิทรรศการ  ทีน่�าเสนอรายงานการส�ารวจปรากฏการณ์อสีานร่วมสมยั โดยน�าเสนอพลวตัการ

เติบโตและการก�าหนดชีวิตของพลเมืองอีสานในคุณค่าและพื้นฐานร่วมกัน จากมิติความเป็น

มนุษย์ มิติประชาธิปไตย สิทธิมนุษยชนและความเป็นพลเมืองโลก ผ่านมุมมองทางศิลปะเชิง

รายงานและกรณีศึกษาที่หลากหลาย และเกิดขึ้นในอีสานร่วมสมัยรูปแบบต่าง ๆ ผลงานใน

นิทรรศการประกอบไปด้วย จิตรกรรม ภาพถ่าย วิดีโอ ศิลปะจัดวาง เสียงจัดวาง วิดีโอจัด

วาง และศลิปะจดัวางเชงิปฏสิมัพนัธ์ โดย 12 กลุม่ศลิปินและช่างภาพชาวอสีาน มจีดุประสงค์

เพื่อทบทวนถึงความเป็นไปของอีสานในฐานะผู้คนและพื้นที่ ที่ตอบรับความท้าทายของการ

เปลีย่นแปลง แสวงหาการเตบิโตและท้ายสดุส่งผลกระทบถงึการพฒันาร่วมกนัในประเดน็ต่าง ๆ  

ที่เกิดขึ้น แสดงให้เห็นถึงเจตจ�านงในการก�าหนดชีวิตของผู้คนอีสาน ทั้งในหลักคิดการปฏิบัติ 

ความปรารถนาและอดุมคต ิกจิกรรมการศกึษาตีความให้สอดคล้องกบัเน้ือหาของนทิรรศการ 

ผ่านการออกแบบกิจกรรมการศึกษาที่มุ่งเน้นไปที่การพูดคุย บอกเล่าเรื่องราว ตามวิถีดั้งเดิม

ของคนอีสาน แต่เปลี่ยนวิธีการให้ร่วมสมัยมากขึ้น

กิจกรรม “น�าชมเสียงอีสาน” เป็นกิจกรรมที่เรียบง่าย แต่สามารถสื่อสารถึงเนื้อหาสาระของ

นิทรรศการได้ตรงประเด็นมากที่สุด โดยใช้ประโยชน์ของศิลปินอีสาน ที่มีความรู้ ความเข้าใจ

ในศิลปะสื่อสมัยใหม่ และที่ส�าคัญเข้าใจบริบทความเป็นคนอีสาน ของชัดเจน การน�าชมโดย

ใช้ภาษาพืน้ถิน่ทีส่อดคล้องกบันิทรรศการ เป็นการสร้างความน่าสนใจได้ด ีถงึแม้ไม่แปลกใหม่ 

แต่ก็ดึงดูดให้ผู้ชมหันมาสนใจมากขึ้น

กิจกรรม ศิลปะ / การกิน / อาหาร / อีสาน เป็นอีกกิจกรรมที่เรียกความสนใจจากผู้ชมได้ไม่

น้อย ด้วยรสชาติของอาหารอีสานที่คุ้นเคย กับประสบการณ์แปลกใหม่ ผ่านเชฟผู้ปรุงอาหาร 

คุณเฉลิมพล โรหิตรัตนะ (เชฟแวน) ร้านราบ และ คุณวีระวัฒน์ ตริยเสนวรรธน์ (เชฟหนุ่ม) 

ร้านซาหมวย&ซันส์ ที่น�าเสนออาหารอีสาน ร่วมสมัยภายใต้แนวคิดของนิทรรศการ “จาก

นิทรรศการอีสานสามัญสู่จานอาหารอีสานร่วมสมัย” ผ่านวัตถุดิบ ตามฤดูกาล ผนวกกับ

ภมูปัิญญาท้องถิน่ และวธีิการเล่าเร่ืองจากคนรุ่นใหม่ ซึง่นอกการชิมอาหารอสีานร่วมสมยัแล้ว 
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ยังตั้งประเด็นการพูดคุยเร่ืองอาหารอีสาน จากภูปัญญาและวัตถุดิบสู่การเล่าเร่ืองผ่านจาน

อาหารของ เชฟแวน และเชฟหนุ่มด้วย ท�าให้รูปแบบการเรียนรู้งานศิลปะสื่อสมัยใหม่ ไม่ได้

หยุดอยู่ที่การเดินชม และวิเคราะห์จากประสบการณ์ส่วนตัวของผู้ชมเท่านั้น แต่เป็นการแลก

เปลี่ยนโดยตรงกับศิลปิน หรือผู้สร้างสรรค์ เพราะงานศิลปะสื่อสมัยใหม่ ไม่มีกรอบของรูป

แบบการด�าเนินทีชั่ดเจน หากไปจ�ากดัรูปแบบทีต่ายตวั ก็อาจไม่สามารถสือ่สารได้ตรงประเดน็

มากนัก กิจกรรม ศิลปะ / การกิน / อาหาร / อีสาน เป็นตัวอย่างหนึ่งที่เกิดรูปแบบการเรียน

รู้อย่างชัดเจน ไม่ต้องอธิบายด้วยข้อมลูจ�านวนมาก แต่รับรู้ได้ด้วยการสมัผสัทางกาย (การกนิ) 

ซึ่งท�าให้เข้าใจได้ง่ายกว่า

นิทรรศการดิน น�้า ป่า ฟ้า : แรงบันดาลใจจากพ่อ นิทรรศการศิลปะและงานสร้างสรรค์ที่น�า

หลักคิด และพระราชกรณยีกิจของในหลวง ร.9 มาถ่ายทอดและสื่อสารเปน็งานศิลปะสือ่สมยั

ใหม่ เพือ่ส่งต่อแรงบนัดาลใจให้กบัผูช้ม เพือ่น�าไปสูก่ารตระหนักถงึคณุค่าและการสร้างความ

ยั่งยืนในการด�าเนินชีวิต กิจกรรมที่จัดขึ้นจึงเน้นไปที่การปลูกฝังให้กับเด็กและเยาวชน ไม่ใช่

แค่เพียงเห็นความส�าคัญ แต่ให้ตระหนักถึงการอนุรักษ์ดูแลตามหลักคิดของในหลวง ร.9

Children’s workshop สมุดบันทึกโลก : ดิน น�้า ป่า ฟ้า หยิบยกประเด็นเรื่องธรรมชาติและ

สิ่งแวดล้อม บทสนทนา ส�าคัญที่ถูกถ่ายทอดภายในนิทรรศการมาสร้างกระบวนการเรียนรู้ให้

กับเด็กและเยาวชน ผ่านกิจกรรมศิลปะปฏิบัติ เยาวชนจะได้เรียนรู้ผ่านประสบการณ์และการ

ลงมือท�า โดยมุ่งหวังว่าจะเป็นแรงผลักดันให้เกิดการตระหนักรู้ถึงความเก่ียวพัน สอดคล้อง 

และอยู่ร่วมกันระหว่างคนกับธรรมชาติ ปลูกจิตส�านึกให้เยาวชนช่วยกันดูแลและรักษาสิ่ง

แวดล้อม โดยเชิญ คุณคฑา มหากายี นักคิด นักอนุรักษ์ นักศิลปะ และครูที่มีแนวคิดการ

ท�างานเพือ่การเรียนรู้ชีวติทีม่คีวามเช่ือมโยงกบัธรรมชาต ิเป็นทีรู้่จกัจากการท�ามลูนิธิกระต่าย

ในดวงจันทร์ องค์กรที่ได้ชื่อว่าท�างานปลูกฝังความคิดและความรักที่มีต่อธรรมชาติให้กับเด็ก

และเยาวชนมาอย่างต่อเนือ่ง และเปิดโอกาสให้เดก็เยาวชนอาย ุ6 ปีข้ึนไปเข้าร่วมกจิกรรม ใน

บริเวณห้องจัดแสดงผลงานศิลปะ โซนโลกร้อน

นอกจากการจัดกิจกรรม สมุดบันทึกโลก : ดิน น�้า ป่า ฟ้า แล้วยังมีการจัดกิจรรมนอกหอ

ศิลป์อีกด้วย โดยจับประเด็นส�าคัญจากนิทรรศการ มาต่อยอดไปสู่การเรียนรู้ในแหล่งเรียนรู้

อื่น ก�าหนดเป็นกิจกรรม Exhibition Trip : นานิเวศสุนทรีย์ ท�างานร่วมกับศิลปิน ที่ศึกษาเรื่อง

สนุทรียะของพื้นที่ (นิเวศสุนทรีย์) คุณวิจิตร อภิชาติเกรียงไกร

Exhibition Trip : นานิเวศสุนทรีย ์เป็นกิจกรรมที่ร่วมคิด ร่วมด�าเนินการกับศิลปินที่มีผลงาน
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จดัแสดงในนทิรรศการ ดนิ น�า้ ป่า ฟ้า : แรงบนัดาลใจจากพ่อ ภายใต้แนวคดิ เมือ่วถิวีฒันธรรม

ข้าวไทย ถูกน�ามาเป็นเครื่องมือสื่อสารในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะที่เรียกว่า สาธารณศิลป์ 

ของวจิติร อภิชาตเิกรียงไกร กบัเป้าหมายทีจ่ะสร้างประโยชน์ในเชิงสาธารณะในด้านการสร้าง

ความตระหนักรู้ในความส�าคัญของวัฒนธรรมข้าว เปิดเผยให้เห็นความสัมพันธ์ บทสนทนา 

ระหว่าง ผู้คนในพื้นที่สร้างสรรค์ (ชาวนา) ผู้คนที่สนใจมีส่วนร่วม และศิลปินผู้สร้างสรรค์ ที่

มต่ีอผนืนา บนผนืนาทดลองทีอ่อกแบบรูปทรงพืน้ทีน่าให้เป็นนิเวศเชิงสญัลกัษณ์ เกดิเป็นนิเวศ

สุนทรีย์ อันได้แก่ความงามที่เกิดขึ้นในระบบนิเวศของนาข้าว เป็นความงามของสุนทรียภาพ

บนวิถีวัฒนธรรมข้าวไทยดั้งเดิม โดยก�าหนดให้จัดกิจกรรมสาธิต หว่านข้าว ด�านา เกี่ยวข้าว 

ร่วมสนทนาแนวคิดนิเวศสุนทรีย์ กินข้าวนา ท�ากิจกรรมแต่งนา และรวมท�าขนมกับชาวบ้าน

ในพื้นที่

นานิเวศสุนทรีย์  เป็นกิจกรรมที่ท�าให้ผู้สนใจทุกคน ได้รับประสบการณ์ตรง จากพื้นที่จริง 

ท�าให้เกิดความเข้าใจ และสมัผสัถงึสิง่ทีศ่ลิปินพยายามน�าเสนอได้มากกว่าการชมผลงานศลิปะ 

ที่จัดแสดงอยู่ในหอศิลป์ผัสสะต่าง ๆ จะปรากฏขึ้น โดยไม่จ�าเป็นต้องอธิบายถึงแนวคิด วิธี

การสร้างสรรค์มากนัก และที่ส�าคัญประสบการณ์ตรงจากการลงไปในพื้นที่ จะช่วยสร้างการ

เรียนรู้ที่ดี โดยเฉพาะในบริบทของสังคมเมือง ซึ่งมองในทางตรงกันข้ามกิจกรรมน้ีหากพาผู้

ชมทีม่อีาชพีเกษตรกร อยูใ่นพืน้ทีก่ารเกษตร กจิกรรมน้ีอาจไม่ส่งผลต่อความคดิมากนัก เพราะ

เป็นความเคยชิน ประเด็นการสร้างประสบการณ์การรับรู้ที่แตกต่าง จึงเป็นปัจจัยส�าคัญอย่าง

หนึ่งที่ควรค�านึงถึง ก่อนการออกแบบกิจกรรมการศึกษาส�าหรับงานศิลปะสื่อสมัยใหม่

นิทรรศการ แอร์วิน วูร์ม: ปรัชญา ประ-ติ-บัติ  (Erwin Wurm: The Philosophy of Instruc-

tions) นิทรรศการศิลปะสื่อสมัยใหม่ที่มีเนื้อหา ว่าด้วยบรรยากาศแห่งความไม่แน่นอนทาง

สังคมและการเมืองในปัจจุบัน ที่ภาวะแห่งการเปลี่ยนผ่าน ที่ไม่เพียงแค่เช่ือมไปกับ

ปรากฏการณ์ทีเ่คลือ่นตวัในระดบัภมูภิาค แต่รวมถงึพืน้ทีต่่าง ๆ  ทัว่โลก ซึง่ตัง้ค�าถามต่อความ

หมายของความคิด การปฏิบัติ และทัศนคติที่ด�ารงอยู่ ทั้งจากฝั่งอนุรักษ์ จนถึงวิวัฒนาการ

ความเคลื่อนไหวของหัวก้าวหน้า กระแสเหล่าน้ีได้สร้างบริบทให้นิทรรศการน�าเสนอการก้าว

ข้ามพรมแดนแห่งตัวตน เพื่อท�าความเข้าใจประเด็นทางสังคมที่อยู่เบื้องหน้า ด้วยค�าส�าคัญ 

เช่น อารมณ์ขัน ส�าคัญตน ความย้อนแยง และความเป็นสาธารณะ ในผลงานประติมากรรม

เชิงปฏบิตัขิองศลิปินระดบัโลก แอร์วนิ วร์ูม ทีน่�าเสนอปรัชญาอนัลกึซึง้ด้วยวถิแีบบสนัทนาการ 

มศีนูย์กลางอยูท่ีผู่ช้มให้ส�ารวจตวัตนด้วยความสนุกสนานและน่าขบขัน ในขณะเดยีวกนัสร้าง

กระบวนการสะท้อนกลับให้วิเคราะห์และวิพากษ์ตนเองได้อย่างเคร่งเครียด
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จากแนวคิดของนิทรรศการถูกน�ามาเปลี่ยนเป็นรูปแบบกิจกรรมที่มีวัตถุประสงค์ เพื่อสร้าง

ความรู้ ความเข้าใจในงานศลิปะของคณุแอร์วนิ วร์ูม ต่อยอดการเรียนรู้จากแนวคดิในการท�างาน

ทีม่รีากมาจากปรัชญาและน�าเสนอผลงานผ่านสญัลกัษณ์ต่าง ๆ  ซึง่เป็นเนือ้หาทีย่ากส�าหรบัการ

จดักจิกรรมให้เข้าถงึ และตรงประเดน็ฝ่ายการศกึษาจงึออกแบบกจิกรรมให้สอดคล้องกบักลุม่

เป้าหมาย 3 กลุม่คอื นกัศกึษาศลิปะ เดก็ และกลุม่ผูใ้หญ่ โดยแบ่งออกเป็น 4 กจิกรรม

กิจกรรม Workshop With Erwin Wurm เป็นกิจกรรมที่จัดขึ้นส�าหรับนักศึกษาศิลปะ ที่สนใจ

และอยากพฒันาการสร้างสรรค์ของตนเอง และอยากเรียนรู้แนวคดิวิธีการสร้างสรรค์ของศลิปิน

ระดับโลก โดยการน�าผลงานศิลปะของตนเอง มาน�าเสนอในวงสนทนา และร่วมกันวิพากษ์ 

ซึ่งคุณแอร์วิน วูร์ม จะเป็นผู้แนะน�าแนวทางการพัฒนาในทิศทางที่ดีข้ึน กิจกรรมน้ีถือเป็น

กิจกรรมที่ช่วยสร้างแรงบันดาลใจให้กับนักศึกษาศิลปะ ได้เห็นถึงวิธีการ และแนวทางการ

สร้างสรรค์ เปิดโลกทัศน์ สร้างมุมมองทัศนคติที่น�าไปสู่การพัฒนา

กิจกรรม One Minute Sculpture Kids Version เป็นกิจกรรมที่ออกแบบมาเพื่อกลุ่มเป้าหมาย

ในวัยประถมศึกษา (อายุ 9-12 ปี) เนื้อหาเชิงปรัชญา จึงถูกปรับให้เป็นการเล่นเกมส์ โดยเริ่ม

ต้นพดูคยุ ชวนตัง้ค�าถาม หาค�าตอบถงึวสัดตุ่าง ๆ ทีน่�ามาใช้เป็นงานศลิปะ จากนัน้ให้เดก็ ๆ 

เลือกผลงานที่จัดแสดงอยู่ในห้องนิทรรศการ และให้เหตุผลของการเลือกช้ินงานนั้น ๆ ซึ่ง

แน่นอนว่า เด็ก ๆ อาจจะยังเข้าไปถึงความหมายเชิงปรัชญาที่ผลงานน�ามาเสนอ แต่สิ่งที่จะ

ได้รับคอื เข้าใจถงึวธีิการน�าเสนอผลงาน รูปแบบงานศลิปะทีใ่ช้วสัดแุละต้องการให้ผูช้มมส่ีวน

ร่วม รวมทั้งมองเห็นว่างานศิลปะเป็นเรื่องสนุก

กระบวนการจัดกิจกรรม :

1. ล้อมวงคุยในห้องนิทรรศการ ชั้น 9 ตั้งค�าถาม “ประติมากรรมคืออะไร” ให้เด็ก ๆ เขียน

ความเข้าใจลงในกระดาษ (15 นาที)

2. ท�าความรู้จักงานประติมากรรม และ Erwin Wurm ผ่านวัสดุ เครื่องมือ เครื่องใช้ต่าง ๆ 

(30 นาที)

 2.1 แบ่งกลุ่มผู้เข้าร่วมกิจกรรม เป็น กลุ่มละ 5 คน

 2.2 ชวยคุยและตั้งค�าถามให้แต่ละกลุ่มหาค�าตอบจากโจทย์ 

  1. ประตมิากรรมคอือะไร และ 2. (วสัดจุริงจากงานผลงาน One Minute Sculpture) 

  เป็นประติมากรรมหรือไม่ 

 2.3 น�าเสนอความคิดเห็นของแต่ละกลุ่ม
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3. พาชมผลงาน One Minute Sculpture และอธิบายวิธีการ ที่มาที่ไปของานแต่ละชิ้น ด้วย

ภาษาที่เรียบง่าย ชวนคุยด้วยการตั้งค�าถาม เช่น เด็ก ๆ เห็นอะไรบ้าง, ถ้าเป็นเด็ก ๆ จะท�า

อย่างไร, ถ้าสามารถแก้ไขได้ อยากปรับเปลี่ยนอะไร ฯลฯ (15 นาที)

4. ให้เด็ก ๆ เลือกผลงานที่ตนเองอยากลงไปมีส่วนร่วมคนละ 1 ชิ้น (แบ่งเป็น 2 กลุ่ม) และ

ถ่ายภาพ (15 นาที)

5. น�าภาพมาพูดคุยกันถึงเหตุผลของการเลือกของแต่ละคน (10 นาที)

กิจกรรม Critic Talk จัดขึ้นเพื่อตอบสนองความต้องการของผู้ชมที่สนใจในแนวคิดที่ศิลปินน�า

เสนอ ผ่านการวิเคราะห์ วิพากษ์ โดยนักคิดที่ได้รับความนิยมในเชิงวิชาการ และปรัชญาร่วม

สมัย โดยเปิดประเด็นเรื่องแนวคิดตะวันตก และปรัชญาตะวันออก ความเหมือนความต่าง 

บริบทของงานศิลปะ เมื่อน�ามาเสนอในสภาพของวัฒนธรรมที่แตกต่างกัน ซึ่งฝ่ายการศึกษา

เชิญนักคิด 2 ท่าน คือ คุณปราดา หยุ่น และศาสตราจารย์ธเนศ วงค์ยานนาวา มาร่วมพูด

คุยในกิจกรรม Critic Talk ท�าให้ได้รับความสนใจเป็นอย่างมาก โดยเฉพาะนักศึกษาศิลปะ

ด้วยประเด็นการพูดคุยน้ันกล่าวถึงการน�าเสนอผลงานในพื้นที่ต่างวัฒนธรรมและการรับรู้เชิง

สัญลักษณ์

กจิกรรม Exhibition Trail  เป็นใบงานทีอ่อกแบบมาเพือ่ตัง้ค�าถาม ให้ผูช้มได้คดิ และวเิคราะห์

ผลงาน “Fat House” ที่พูดถึงบริโภคนิยม การเปลี่ยนแปลงความคิด และการส่งต่อทาง

วัฒนธรรม โดยใช้ค�าถามว่า ท�าไมบ้านอ้วน ในบ้านมีอะไร บ้านอ้วนได้มั้ย เพราะอะไร และ

บ้านอ้วนเป็นศลิปะหรือไม่ เพราะอะไร ซึง่ผูช้มทกุเพศ  ทกุวยัสามารถน�ามาเล่นได้ ตามความ

สนใจ และที่ส�าคัญได้รับความเข้าใจจากการตีความบางสิ่งบางอย่าง ซึ่งจะท�าให้การชมงาน

ศิลปะมีค่ามากยิ่งขึ้น

กจิกรรมจากนิทรรศการแอร์วิน วร์ูม : ปรัชญา ประ-ต-ิบตั ิเป็นแนวทางหน่ึงทีพ่ยายามสือ่สาร

เนื้อหาสาระส�าคัญของนิทรรศการงานศิลปะสื่อสมัยใหม่ ไปสู่ผู้ชมในทุกช่วงวัย จึงท�าให้เกิด

รูปแบบการจัดกิจกรรมการเรียนรู้ที่หลากหลาย ซึ่งส่งผลดีต่อการสร้างประสบการณ์รับรู้ ให้

ผูช้มได้เรียนรู้ผ่านกจิกรรมการศกึษา ทีต่รงต่อความต้องการทีห่ลากหลาย แต่กไ็ม่อาจระบถุงึ

ความส�าเร็จได้อย่างชัดเจน ด้วยการประเมินเชิงคุณภาพ เพราะความเข้าใจในงานศิลปะ

ลักษณะนี้ อาศัยปัจจัยจากประสบการณ์ส่วนบุคคลที่สะสมมา อย่างน้อยกิจกรรมการศึกษาที่

จัดขึ้นก็ช่วยกระตุ้นให้ผู้ชม หันมาสนใจและรับรูถึงแนวคิดบางอย่างได้
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กิจกรรมจากนิทรรศการศิลปะร่วมสมัยของหอศิลปวัฒนธรรมแห่งกรุงเทพมหานครพยายาม

จัดขึ้นนั้น จ�าแนกลักษณะกิจกรรมออกเป็น 2 กลุ่ม คือ กิจกรรมการพูดคุยและศิลปะปฏิบัติ 

ซึ่งหากวิเคราะห์การจัดกิจกรรมของหอศิลป์กรุงเทพฯ จะพบว่าสอดคล้องกับแนวทางการจัด

กิจกรรมการศึกษาของ The Colone Musuem Service องค์กรส�าหรับการจัดกิจกรรมการ

ศึกษาในพิพิธภัณฑ์ ในประเทศเยอรมันนี ที่แบ่งกลุ่มการจัดกิจกรรมออกเป็น 3 กลุ่มใหญ่ คือ 

การพูดคุย กิจกรรมเฉพาะทาง และกิจกรรมในเทศกาลต่าง ๆ 

แผนภาพที่ 1 แนวทางการจัดกิจกรรมศิลปะในพิพิธภัณฑ์ของ The Colone Musuem Service

ที่มา : Karin Rottmann. Bringing Museums to Life.Educational Programmes.The Colone 

Musuem Service, 2015.

1. กิจกรรมการพูดคุย (Verbal) เป็นวิธีการพื้นฐานเบื้องต้นที่จะสามารถสื่อสาร และถ่ายทอด

องค์ความรู้ ประสบการณ์ รวมทั้งสร้างการรับรู้ทางศิลปะ ได้อย่างง่ายที่สุด จากการพูดคุย 

บอกเล่าสิ่งต่าง ๆ ภายใต้เนื้อหาและองค์ความรู้ด้านศิลปะ ซึ่งหอศิลปกรุงเทพฯ ระบุให้จัด

กิจกรรมน�าชม เพื่อสื่อสารเน้ือหาสาระส�าคัญของนิทรรศการศิลปะอย่างสม�่าเสมอ และจัด

กิจกรรมพิเศษ เช่น การน�าชมนิทรรศการโดยภัณฑารักษ์ หรือศิลปินเจ้าของผลงาน ดึงดูดให้

ผู้ที่สนใจเข้าร่วมเรียนรู้ได้อย่างมาก ในขณะเดียวกันก็จัดกิจกรรม Art Talk เชิญศิลปิน ผู้คน

ในแวดวงศลิปะมาพดูคยุกนัในประเดน็ต่าง ๆ  ควบคูไ่ปด้วย เพือ่ให้ผูช้มมช่ีองทาง และโอกาส

การเข้าถึงศิลปะที่หลากหลาย
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2. กิจกรรมเฉพาะทาง (Activity Oriented) เป็นกิจกรรมที่เน้นเฉพาะเจาะจง ด้านเนื้อหาและ

รูปแบบของกิจกรรม โดยการน�าเนื้อหาหลักของผลงานศิลปะหรือนิทรรศการ มาใช้เป็นแกน

หลักในการสร้างรกระบวนการเรียนรู้ มุ่งเน้นให้ผู้เข้าร่วมกิจกรรมเกิดความรู้ ความเข้าใจ ซึ่ง

ลักษณะกิจกรรมเฉพาะทางน้ีมีรูปแบบที่หลากหลายข้ึนอยู่กับบริบทและวัตถุประสงค์ของ

กิจกรรม หอศิลปกรุงเทพฯ จึงมักจัดกิจกรรมตามลักษณะการเรียนรู้ของผู้ชมในแต่ละช่วงวัย 

และกลุ่มความสนใจ จ�าแนกเน้ือหาความยากง่าย เพื่อให้สามารถเข้าถึงเน้ือหาสาระส�าคัญ

ของงานศิลปะ และนิทรรศการได้ตรงประเด็นที่สุด โดยก�าหนดแนวทางการจัดกิจกรรมที่

สอดคล้องกับโครงสร้างองค์กร และระบบการศึกษา ก�าหนดให้จับประเด็น เน้ือหาของ

นิทรรศการหรืองานศิลปะ น�ามาบูรณาการเข้ากับหลักสูตรการศึกษา นโยบายขององค์กร 

จ�าแนกความยากง่าย ความน่าสนใจ ทีจ่ะดงึดดูกลุม่เป้าหมาย ก่อนการเลอืกวธิกีารจดักิจกรรม 

ตามวิธีการรับรู้ของบุคคลทั่วไป ซึ่งสามารถอธิบายได้ตามแผนภาพดังนี้

แผนภาพที่ 2 แนวทางการจัดกิจกรรมศิลปะ ฝ่ายการศึกษา หอศิลปวัฒนธรรมแห่ง

กรุงเทพมหานคร

ที่มา : อนิวัฒน์ ทองสีดา, "แนวทางการจัดกิจกรรมศิลปะในหอศิลป์", กิจกรรมอบรมครูผู้สอน

วชิาศลิปะ โครงการสร้างเครือข่ายศลิปะนอกห้องเรียน พพิธิภณัฑสถานแห่งชาติ หอศลิป, 2561

เนื้อหาของพิพิธภัณฑ์

หลักสูตรการศึกษา

นโยบายขององค์กร

แนวคิดของกิจกรรม กลุ่มเป้าหมาย กิจกรรม

ปฐมวัย วัยรุ่น ผู้ใหญ่ สูงอายุ

ดู ฟัง ท พูด
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3. เทศกาล (Event) เป็นกิจกรรมพิเศษที่จัดขึ้นเป็นวาระส�าคัญของพิพิธภัณฑ์ศิลปะ โดยส่วน

ใหญ่มักจะจัดกิจกรรมในวันส�าคัญทางสังคม เช่น วันเด็กแห่งชาติ วันเกิดของพิพิธภัณฑ์ วัน

อาทิตย์ส�าหรับกิจกรรมครอบครัว ฯลฯ ซึ่งการจัดกิจกรรมในเทศกาลของหอศิลป์กรุงเทพฯ 

มักสอดคล้องกับการจัดกิจกรรมเฉพาะทาง (Activity Oriented) หรือกิจกรรมการพูดคุย 

(Verbal) ที่ด�าเนินการอยู่แล้ว เพียงแต่จัดเป็นวาระพิเศษ เพื่อดึงดูดให้เกิดความสนใจมากยิ่ง

ขึน้ เช่น ในเทศกาลวนัเด็กแหง่ชาต ิหรอื วนัเด็กศลิป@์bacc จะมกีจิกรรมทีเ่ข้าไปเรยีนรูง้าน

ศิลปะ ที่จัดแสดงใน ณ ขณะนั้น ซึ่งจะก�าหนดวิธีการและเนื้อหาการเรียนรู้ให้เหมาะสมกับวัย

ของผู้เข้าร่วมกิจกรรม

หอศิลปวัฒนธรรมแห่งกรุงเทพมหานครได้สร้างบทบาทของตนเองให้เป็นแหล่งเรียนรู้ศิลปะ

และวัฒนธรรมร่วมสมัยซึ่งสอดคล้องกับ แนวคิดของ UNESCO (1973) ที่ระบุว่าบทบาทของ

พพิธิภณัฑ์ต่อการศกึษาควรเป็นแหล่งค้นคว้าของนกัศกึษา และเปิดให้ประชาชนภายนอกเข้า

ศึกษาความรู้ได้ด้วย การด�าเนินงานของพิพิธภัณฑ์จึงต้องค�านึงถึงบทบาท และหน้าที่ของ

พพิธิภณัฑ์ (Museum Functions) ซึง่ในปัจจบุนัพพิธิภัณฑ์ได้กลายมาเป็นสถาบนัของประชาชน 

ที่มีบทบาทเป็นศูนย์กลาง และให้บริการการศึกษาแก่ชุมชน เพราะพิพิธภัณฑ์เป็นสถานที่ให้

ความรู้ มีความสนุกสนานเพลิดเพลิน และมีความบันเทิงใจ และสิ่งที่ส�าคัญอีกอย่างหนึ่งคือ 

พิพิธภัณฑ์เป็นแหล่งเรียนรู้ที่ส่งเสริมต่อการศึกษาในระบบ และเป็นกลไกส�าคัญต่อการศึกษา

นอกระบบอีกด้วย

กมลวรรณ จันทวร4 กล่าวว่า ผูรั้บผดิชอบด้านกจิกรรมการศกึษาของพพิธิภณัฑ์ จะต้องพฒันา

ภารกจิ นโยบายและกิจกรรมการศกึษา เพือ่สือ่สารคณุค่าและแง่มมุต่าง ๆ  ของประวตัศิาสตร์ 

วัฒนธรรม ศิลปะ และวิทยาศาสตร์ให้กับผู้รับบริการไม่ทางใดก็ทางหน่ึง ท�าให้เข้าใจและ

สามารถน�าไปเปรียบเทียบกับประสบการณ์ของตนเองได้ วิธีการสื่อสารมีได้หลายรูปแบบ แต่

ต้องเน้นให้เกิดกระบวนการเรียนรู้ ซึ่งเป็นกระบวนการที่ต้องใช้ความคิดความตระหนัก การ

พิสูจน์และการรับรู้โดยผ่านสุนทรียศาสตร์ เทคนิค กิจกรรมทางสังคมหรืองานวิจัย ทางเลือก

ในการเรียนรู้และการศึกษาสามารถบริการจัดการได้หลากหลายรูปแบบ เช่น ป้ายอธิบาย

นิทรรศการและผลงาน การมผีูน้�าชม การใช้สือ่ต่าง ๆ  กิจกรรม การอบรมเชิงปฏบิตักิาร การ

แสดงละคร และการทัศนศึกษา 

การศึกษาวิจัยเกี่ยวกับการจัดกิจกรรมการศึกษาส่งผลต่อการเรียนรู้ของ เดนิส แอล สโตน5 

ทีก่ล่าวถงึรูปแบบกจิกรรมการเรียนรู้ในพพิธิภณัฑ์ศลิปะ เป็นส่วนส�าคญัทีจ่ะน�าไปสูเ่ป้าหมาย

ของการเสริมสร้างประสบการณ์ทางสุนทรียะ จากการท�ากิจกรรม ดูงานศิลปะ และ
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ประสบการณ์ในพิพิธภัณฑ์ เป็นสิ่งที่ช่วยขยายการรับรู้ทางสุนทรียะและความเข้าใจในศิลปะ 

คุณค่าของการได้สัมผัสผลงานจากการไปศึกษาในพิพิธภัณฑ์ศิลปะ จะเพิ่มพูนประสบการณ์

ทางสุนทรียะให้มากขึ้นซึ่งส่งผลถึงการมองเห็นคุณค่าของงานศิลปะ

ธาริน กลิ่นเกษร6 ท�าการศึกษาวิจัยเร่ือง ผลของการส่งเสริมประสบการณ์ทางสุนทรียะผ่าน

กิจกรรมในพิพิธภัณฑ์ศิลปะ ที่มีต่อสุนทรียภาพของนักเรียนประถมศึกษา พบว่าระดับพัฒนา

สุนทรียภาพของนักเรียน หลังจากได้เรียนและเข้าร่วมกิจกรรมในพิพิธภัณฑ์ศิลปะเพิ่มสูงขึ้น 

อย่างมีนัยยะและความคิดเห็นของนักเรียนส่วนใหญ่ชอบกิจกรรมในพิพิธภัณฑ์ศิลปะ รวมทั้ง

กิจกรรมศิลปะยังช่วยท�าให้เห็นคุณค่าของการใช้พิพิธภัณฑ์ศิลปะเป็นแหล่งเรียนรู้ 

สรุป

กจิกรรมศลิปะจากนทิรรศการศลิปะร่วมสมยัของหอศลิปวฒันธรรมแห่งกรุงเทพมหานคร เป็น

กจิกรรมทีน่�ามาเสนอเน้ือหาสาระ ผ่านลกัษณะและวธีิการต่าง ๆ  เพือ่วตัถปุระสงค์ในการสร้าง

ความรู้ความเข้าใจให้กับผูช้ม โดยน�าเสนอผ่านกระบวนการส่งเสริมการเรียนรู้ 2 ลกัษณะคอื

การพดูคยุ และศลิปะปฏบิตั ิทีพ่ยายามให้ผูช้มได้รับประสบการณ์ตรงจากการเข้าร่วมกจิกรรม

ต่าง ๆ ซึง่ใช้รูปแบบทีห่ลากหลาย เปลีย่นแปลงไปตามบริบทและเน้ือหาของนิทรรศการ แต่

มกัพบรูปแบบกจิกรรมทีค่ล้ายคลงึกนัคอื การน�าชมนิทรรศการ การจดักิจกรรมศลิปะปฏบิตัิ 

และการฝึกอบรมให้กบัผูท้ีส่นใจ ซึง่กจิกรรมต่าง ๆ น้ันสามารถดงึดดู และสร้างความรู้ความ

เข้าใจพืน้ฐานให้กับผูช้มได้ แต่ยงัไม่สามารถสือ่สารเน้ือหาสาระในงานศลิปะร่วมสมยัได้อย่าง

ชัดเจน ด้วยปัจจยัของผูเ้ข้าร่วมกจิกรรมทีม่ปีระสบการณ์การรับรู้ด้านศลิปะร่วมสมยัไม่มากนัก 

กิจกรรมศิลปะที่ได้รับความสนใจเป็นพิเศษ มักเป็นกิจกรรมที่ผู้เข้าร่วมได้ลงมือปฏิบัติ หรือมี

วิทยากรที่มีช่ือเสียงเป็นบุคคลส�าคัญในกระแสสังคม และมีระยะเวลาในการท�ากิจกรรมไม่

มากประมาณ 45 นาทีถึง 1.30 ชั่วโมงขึ้นอยู่กับช่วงวัยกลุ่มเป้าหมาย ซึ่งกิจกรรมส�าหรับเด็ก

และเยาวชน เป็นกจิกรรมทีไ่ด้รับความสนใจมากทีส่ดุ ด้วยกระบวนการทีน่�าเสนอน้ันน่าสนใจ 

เช่ือมโยงกบัหลกัสตูรการศกึษาในระบบ และแตกต่างจากการเรียนรู้ทัว่ไปในห้องเรียน ซึง่หาก

จะจัดกิจกรรมศิลปะในพิพิธภัณฑ์ควรค�านึงถึงข้อก�าหนดเหล่านี้

 1.  วัตถุประสงค์ของการจัดกิจกรรม 

 2.  ลักษณะนิสัย และรูปแบบการเรียนรู้ที่สอดคล้องกับกลุ่มเป้าหมายที่เข้าร่วมกิจกรรม
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 3.  ระยะเวลาในการจัดกิจกรรม ควรเป็นช่วงเวลาที่เหมาะสมกับกลุ่มเป้าหมาย

อย่างไรก็ตาม รูปแบบ วิธีการจัดกิจกรรมศิลปะส�าหรับงานศิลปะร่วมสมัยของหอศิลป

วัฒนธรรมแห่งกรุงเทพมหานคร ก็สามารถสร้างกระแสการตื่นตัวให้พิพิธภัณฑ์เห็นถึงความ

ส�าคัญของจัดกระบวนการศึกษาในพิพิธภัณฑ์ได้เป็นอย่างดี ถึงแม้ตัวอย่างที่น�ามาเป็นกรณี

ศึกษานี้ยังไม่ใช่แนวทางที่ดีที่สุด ต้องปรับปรุงและพัฒนาอย่างสม�่าเสมอ ตามพัฒนาการของ

งานศิลปะร่วมสมัย เพราะกิจกรรมศิลปะจะเป็นส่วนส�าคัญที่ต่อยอดให้นิทรรศการศิลปะมี

ความน่าสนใจ และปัจจัยส�าคัญอีกอย่างหนึ่งที่ละเลยไม่ได้ คือบริบททางสังคมที่เป็นตัวกลาง

ส�าคัญในการก�าหนดแนวทางการจัดกิจกรรมการเรียนรู้ให้กับผู้ชมที่มีความต้องการที่หลาก

หลาย
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ภาพที่  1  

กิจกรรม “น�าชมเสียงอีสาน”
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กรุงเทพมหานคร (2561)
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บทคัดย่อ

บทความน้ีมุ่งศึกษาผลงานศิลปะของทวี รัชนีกรที่สะท้อนประเด็นทางสังคมไทย ในช่วงปี 

พ.ศ. 2501-2559 โดยการศึกษาคร้ังน้ีได้แบ่งผลงานสร้างสรรค์ของทวี รัชนีกรออกเป็น 7 ยุค 

ดังน้ี 1) ยุคนักศึกษาศิลปากร ตั้งแต่ปี พ.ศ.2501-2504 2) ยุคสงครามเวียดนาม 3) ยุคหลัง 

6 ตุลาคม 2519 4) ยุคประติมากรรม สื่อผสม ทศวรรษ 2530 5) ยุคเทคนิคผสมบนกระดาษ

ข่อย, ใบลาน พ.ศ. 2542-2546 6) ยุคจิตรกรรมสะท้อนสังคมและการเมือง ยุคทศวรรษ 2540 

7) ยุคจิตรกรรม สะท้อนเร่ืองมนุษย์และสังคมไทย ยุคทศวรรษ 2550-2559 โดยท�าการศึกษา

ศิลปะในแต่ละยุคท่ี่ สะท้อนประเด็นสังคมอย่างเด่นชัด จากการศึกษาผลงานสร้างสรรค์ที่

แนวความคิด รูปแบบผลงานศิลปะที่สะท้อนประเด็นสังคมของทวี รัชนีกร
Concept and Style that Representation of Art to the Society of Thawee Ratchaneekorn

ภควนิษฐ์ แสงศิริวรรธนะ   Pakawanis Sangsiriwattana
ศิลปมหาบัณฑิต สาขาวิชาทฤษฎีศิลป์ คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวทิยาลัยศิลปากร 
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โดดเด่นทั้ง 7 ยุค สามารถวิเคราะห์ได้เป็น 3 ประเด็น ดังนี้

1. ทีม่าของแนวความคดิในการสร้างสรรค์ จ�าแนกออกเป็น 5 กลุม่ คอื 1) แนวคดิจากธรรมชาติ

และสิ่งแวดล้อม 2) แนวคิดมาจากวิถีชีวิต 3) แนวคิดจากสงครามเวียดนาม 4) แนวคิดจาก

การเมือง และ 5) แนวคิดจากสภาพสังคม

2. รูปแบบ เทคนิคและวิธีการสร้างสรรค์งานศิลปะของทวี รัชนีกร จ�าแนกได้ 4 รูปแบบ

คือ 1) แนวการเขียนภาพแบบสัจนิยม 2) แนวการเขียนแบบกึ่งนามธรรม 3) แนวการเขียน

ตามแนวทางของลัทธิเอ็กซ์เพรสชันนิสม์ และ 4) การใช้วัสดุผสม

3. ผลงานศิลปะที่น�าเสนอประเด็นสังคมของทวี รัชนีกร สามารถแบ่งกลุ่มในการวิเคราะห์

เป็นจ�านวน 3 กลุ่ม คือ 1) ประเด็นเรื่องราวของชีวิตและการสร้างส�านึกเรื่องธรรมชาติ 2) 

ประเด็นสังคมที่มีความเจริญทางวัตถุ อาชีพของหญิงสาว และ 3) ประเด็นทางการเมือง   

เศรฐษกิจและสังคม

ค�าส�าคัญ  ทวี รัชนีกร   ศิลปะสะท้อนสังคม 

 

Abstract

The particular article focuses on the study of the artist Thawee Ratchaneekorn's 

artworks are divided into 7 periods following: 1) Period of Silpakorn University stu-

dent since B.E. 2501-2504 2) The Vietnam War era 3) The letter era 6 October B.E. 

2519 4) The mixed media, sculpture in the decade of B.E. 2530 5) The technical 

era mixed on the papers, the palm leaves B.E. 2542-2546 6) Period of social and 

political painting in the decade of B.E. 2540 7) Period of humanity and Thai socie-

ty in the decade of B.E. 2550-2559. The study indicated that:

1. Conceptual backgrounds of the artworks can classified into 5 subjects: 1) The 

artworks inspired by the nature and environment 2) The artworks inspired by way of 

life 3) The artworks inspired by Vietnam War 4) The artworks inspired by Thai political 

and 5) The artworks inspired by Thai society

2. Style, technique and process of Thawee Ratchaneekorn’s artworks are produced: 

1) 2. Style, technique and process of Thawee Ratchaneekorn’s artworks are produced: 
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1) Realism painting 2) Semi-Abstract painting 3) Expressionism paintingand 4) Mixed 

media.

3. Representation of the artworks to the society are classified into 3 issues: 1) Life 

perspective and natural awareness 2) social issues with material prosperity career 

of women and 3) political issues, economy and social issues.

Key words Thawee Ratchaneekorn   Representation of Art to the Society

บทนำา

ทวี รัชนีกร เป็นบุคคลแรก ๆ ที่เริ่มท�าศิลปะในแนวประเด็นสังคม ตลอดระยะเวลาร่วม 6 

ทศวรรษ นับตั้งแต่ ปี พ.ศ.25011 เรื่อยมาจนถึงปัจจุบัน โดยเริ่มต้นการศึกษาด้านศิลปะอย่าง

จริงจัง เมื่อได้เข้าเรียนที่โรงเรียนเพาะช่างในปี พ.ศ. 2496 จนได้พบกับ ทวี นันทขว้าง และ

ได้รับการแนะน�าให้ศึกษาศิลปินต่างประเทศ อย่าง วินเซนต์ แวนโก๊ะ พอล เซซาน แอนดรูว์ 

ไวเอท ซึ่งในขณะนั้น ทวี รัชนีกร ชอบแอนดรูว์ ไวเอท มากกว่าคนอื่น เนื่องจากในช่วงนั้น

นิยมงานแสดง ทักษะฝีมือแบบเหมือนจริง 2 การได้พบทวี นันทขว้าง ท�าให้ทวี รัชนีกร รู้จัก

มหาวิทยาลัยศิลปากร และมีโอกาสได้ไปดูงานศิลปกรรมแห่งชาติ ในครั้งนั้นทวี รัชนีกร มี

ความประทบัใจงานประตมิากรรมป้ันทหารต่าง ๆ  จงึมคีวามมุง่มัน่ทีจ่ะเข้าศลิปากรให้ได้ ต่อ

มาในปี พ.ศ. 24993 เขาได้ เข้าศึกษาต่อที่มหาวิทยาลัยศิลปากรสมความตั้งใจท�าให้เขารู้จัก

วิธีการสร้างสรรค์งานศิลปะที่เต็มไปด้วยอุดมการณ์และจิตวิญญาณจากศิลป์ พีระศรี อย่าง

เด่นชัดมากขึ้นไปอีก

ในปี พ.ศ.2500 จิตร ภูมิศักดิ์ เข้ามาเป็นอาจารย์พิเศษ วิชาภาษาอังกฤษ คณะสถาปัตย- 

กรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร จิตร ภูมิศักดิ์ ได้เขียนแนวคิดของเขาลงไปในหนังสือรับ

น้องใหม่ศลิปากรปี พ.ศ.2500 เป็นแนวคดิเชิงปฏวิตัทิีช้ี่ไปในแนวทางศลิปะต้องเพือ่ชีวิต ไม่ใช่

ศิลปะเพื่อศิลปะที่ดูเลื่อนลอย ท�าให้เกิดความขัดแย้งของกลุ่มนักศึกษาที่มีความเห็นแตกต่าง

กัน ซึ่งทวี รัชนีกร ก็อยู่ในเหตุการณ์ครั้งนั้นและเป็นหนึ่งในผู้ต่อต้านแนวคิดแบบคอมมิวนิสต์

ผลงานศิลปะที่น�าเสนอประเด็นสังคมของ ทวี รัชนีกร ที่โดดเด่นในยุคแรก ได้แก่ ผลงาน 

ภาพพิมพ์แกะไม้ช่ือภาพ “คนแก่กับเด็ก” ซึ่งได้รับรางวัลเหรียญทองแดงจากการแสดง

ศิลปกรรม แห่งชาติ ครั้งที่ 11 ในปี พ.ศ. 25034 ทวี รัชนีกร สร้างศิลปะในแนวนี้ออกมาใน



194 แนวความคิด รูปแบบผลงานศิลปะที่สะท้อนประเด็นสังคมของทวี รัชนีกร โดย ภควนิษ ์ แสงศิริวรรธนะ

หลายยุคจนถึงปัจจุบันเป็นเสมือนการบันทึกการเปลี่ยนแปลงของสังคมไทยเรื่อยมา 

ผลงานที่น�าเสนอประเด็นสังคมของ ทวี รัชนีกร ได้แบ่งออกเป็น 7 ยุค ดังนี้

1) ยุคนกัศกึษาศลิปากร ตัง้แต่ป ีพ.ศ.2501-25045 ไดร้บัรางวลัศลิปกรรมแห่งชาตต่ิอเนือ่งกนั 

4 ปี 2) ยุคสงครามเวียดนาม 3) ยุคหลัง 6 ตุลาคม พ.ศ.2519 4) ยุคประติมากรรม สื่อผสม 

ทศวรรษ 2530 5) ยุคเทคนิคผสมบนกระดาษข่อย, ใบลาน พ.ศ. 2542-2546 6) ยุคจิตรกรรม

สะท้อนสังคมและการเมือง ยุคทศวรรษ 2540 และ 7) ยุคจิตรกรรมสะท้อนเรื่องมนุษย์และ

สังคมไทย ยุคทศวรรษ 2550-2559

ทวี รัชนีกร ยังเป็นศิลปินผู้หน่ึงที่มีการแสดงออกในงานทัศนศิลป์ทุกแขนงไม่ว่าจะเป็นงาน

ประเภทวาดเส้น จติรกรรม สือ่ผสม ประตมิากรรมและภาพพมิพ์ เขาสามารถหยบิฉวยวตัถดุบิ 

ใกล้ตวัมาสร้างสรรค์ผลงานตอบสนองความคดิ ความรู้สกึทีม่ต่ีอความเป็นไปในสงัคมได้อย่าง

ทันท่วงที ไม่ปล่อยเวลาให้ผ่านเลยไปอย่างไร้ความหมาย ซึ่งเป็นหนึ่งในบุคคลที่ควรศึกษาถึง

วธิคีดิและจติวญิญาณความเป็นศลิปิน อนัจะเป็นแบบอย่างทีด่ใีห้ศลิปินรุ่นหลงัได้ศกึษาต่อไป

วิธีการศึกษา

การศึกษาคร้ังน้ีเป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยการศึกษาจากงาน 

ศลิปกรรม เช่น ศกึษาชวีประวตัขิองศลิปินจากบทสมัภาษณ์ หนังสอื บทความวชิาการ สจูบิตัร 

ภาพถ่าย ตลอดจนเอกสารที่เกี่ยวข้องทั้งจากแหล่งข้อมูลปฐมภูมิและทุติยภูมิ การเก็บข้อมูล

จาก การสัมภาษณ์เชิงลึก (In-depth interview) จากศิลปินโดยตรงและบุคคลอื่น ๆ ที่

เกี่ยวข้อง รวมถึงศึกษาผลงานวาดเส้น สื่อผสม จิตรกรรม และประติมากรรมของทวี รัชนีกร 

จากผลงานจริง เอกสารและสือ่สิง่พมิพ์ต่าง ๆ  เพือ่น�าไปสูก่ารวิเคราะห์ผลงานศลิปกรรมทีน่�า

เสนอประเด็นสังคมของ ทวี รัชนีกร

1. ที่มาของแนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงานของทวี รัชนีกร

แนวความคิดในการสร้างสรรค์จากการวิเคราะห์แนวความคิดในการสร้างสรรค์

ผู้วิจัยสามารถแบ่งกลุ่มที่มาของแนวความคิดออกเป็น 5 กลุ่มดังนี้
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1.1 กลุ่มที่มีแนวความคิดมาจากธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม 

ผลงานในกลุ่มนี้จ�านวน 2 ชิ้น เป็นผลงานสร้างสรรค์ของทวี รัชนีกรในยุคนักศึกษาศิลปากร

ตั้งแต่ปีพ.ศ. 2501- 2504 จ�านวน 1 ชิ้น คือภาพที่ชื่อว่า“ต้นไม้”มีเนื้อหาเกี่ยวกับป่า ไม้ในฤดู

แล้ง ใบไม้บางตา ให้ความรู้สึกแห้งกร้าน หยาบกร้านผลงานชิ้นนี้เป็นการบอกเล่าเรื่องราว

ของชีวติการใช้ในสงัคมยคุน้ัน ส่วนอกี 1 ช้ิน เป็นผลงานสร้างสรรค์ในยคุ ประตมิากรรม วสัดุ

ผสม ทศวรรษ 2530 คือผลงานที่ชื่อว่า“วิญญาณป่า”เป็นผลงานที่ให้แนวคิด ในเรื่องของการ

อนุรักษ์ธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม

1.2 กลุ่มที่มีแนวคิดมาจากวิถีชีวิต

ผลงานในกลุ่มนี้ จ�านวน 2 ชิ้น เป็นผลงานสร้างสรรค์ของทวี รัชนีกรในยุคนักศึกษา ศิลปากร 

ตั้งแต่ปีพ.ศ.2501-2504 ได้แก่ผลงานที่ชื่อว่า“ชีวิตในเรือ”และ“คนแก่กับเด็ก” ภาพ “ชีวิตใน

เรือ” เป็นภาพที่แสดงความเรียบง่ายของชีวิตความเป็นอยู่และความยากไร้ ส่วนภาพคนแก่

กับเด็ก ทวี รัชนีกรได้รับแรงบันดาลใจมาจากคนแก่ที่อุ้มเด็กเล็ก ๆ  ที่สถานีรถไฟสามเสนผล

งานทั้ง 2 ชิ้นนี้เป็นผลงานที่สร้างสรรค์จากความประทับใจในวิถีชีวิต แสดงถึงลักษณะเฉพาะ

ของท้องถิ่น

1.3 กลุ่มที่มีแนวคิดมาจากสงครามเวียดนาม

ผลงานในกลุ่มนี้ จ�านวน 3 ชิ้น เป็นผลงานในยุคสงครามเวียดนาม ทศวรรษ 2510 จ�านวน  

3 ชิ้น ได้แก่ ผลงานที่ชื่อว่า“เด็กสาวชนบท” “ปีศาจเผด็จการ”และ “ปีศาจสงคราม” ภาพ 

“เดก็สาวชนบท” มเีน้ือหาของภาพทีส่ะท้อนสภาวะของเดก็สาวทีต่กเป็นเหยือ่ของความเจริญ

ทางวัตถุ ภาพ“ปีศาจเผด็จการ”เป็นผลงานที่แสดงถึงเจตนารมณ์ของทวี รัชนีกร ศิลปินผู้ต่อ

ต้านเผาทั้ง 3 ภาพ เป็นผลงานสร้างสรรค์ที่เกิดข้ึนช่วงที่ทวี รัชนีกรมาใช้ชีวิตอยู่ที่โคราชปี 

พ.ศ.2505 ขณะนั้น โคราชเป็นฐานทัพส�าคัญของพวกอเมริกา

1.4 กลุ่มที่มีแนวความคิดมาจากการเมือง

ผลงานในกลุ่มนี้มีจ�านวน 8 ชิ้นเป็นผลงานในยุคหลัง 6 ตุลาคม พ.ศ.2519 จ�านวน 3 ชิ้น 

ได้แก่ ผลงานที่มีชื่อว่า“ในสังคมแห่งความหวาดกลัว”“ความมั่นคงของใคร”และ “เผด็จการ”

ผลงานในยุคเทคนิคผสมบนกระดาษข่อย, ใบลาน พ.ศ.2542-2546 จ�านวน 1 ชิ้น คือ ผลงาน

ที่ชื่อว่า“การเมืองแบบไทย ๆ” 

ผลงานในยุคจิตรกรรมสะท้อนสังคมและการเมือง ยุคทศวรรษ  2540 จ�านวน 2 ชิ้น ได้แก่ 

ผลงานที่ชื่อว่า“พระราชากับผ้าใหม่หมายเลข 2” และ “หีบสีเหลือง” 

ผลงานในยุคจิตรกรรมสะท้อนเรื่องมนุษย์และสังคมไทย ยุคทศวรรษ 2550-2559 จ�านวน 2 
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ชิ้น ได้แก่ ผลงานที่ชื่อว่า“สัตว์มนุษย์” และ “เปรตปากตาอยู่บนหัว”

 

1.5 กลุ่มที่มีแนวคิดมาจากสภาพสังคม

ผลงานในกลุ่มน้ีมีจ�านวน 6 ช้ินเป็นผลงานในยุคประติมากรรมวัสดุผสมทศวรรษ 2530        

จ�านวน 2 ชิ้นได้แก่ ผลงานที่ชื่อว่า“คืนหนึ่งที่ชายหาดพัทยา”และ“สินค้าส่งออก”ทั้ง 2 ชิ้นนี้ 

เป็นผลงานที่มีเนื้อหาสะท้อนสังคมของผู้หญิงที่ขายบริการ

ผลงานในยุคเทคนิคผสมบนกระดาษข่อย,ใบลาน พ .ศ. 2542-2546 จ�านวน 2 ชิ้น ได้แก่ ผล

งานที่ชื่อว่า“เมนูอาหารที่พัทยา”และ “ผู้คน” ผลงาน 2 ชิ้นนี้เป็นหนึ่งในผลงานหลายชิ้นที่ทวี 

รัชนีกร ได้สร้างขึ้นหลังจากที่ไปอยู่ที่เมืองพัทยา การที่ศิลปินได้มีประสบการณ์จากการอยู่ใน

เมอืงพทัยาจงึท�าให้ทราบถึงบรรยากาศยามค�า่คนื พบเจอกบัชีวติยามค�า่คนืของคนเมอืงพทัยา

ผลงานในยุคจิตรกรรมสะท้อนสังคมและการเมือง ยุคทศวรรษ 2540 จ�านวน 1 ชิ้น คือผล

งานที่ชื่อว่า “IMF” เป็นภาพที่สื่อถึงสถานการณ์ที่ประเทศไทยประสบวิกฤตเศรษฐกิจเป็น หนี้

กองทุน IMF

ผลงานในยุคจิตรกรรมสะท้อนเรื่องมนุษย์และสังคมไทย ยุคทศวรรษ 2550-2559 จ�านวน 1 

ช้ินคือผลงานที่ช่ือว่า“หญิงวิกลจริตท้อง”เป็นภาพที่สะท้อนศีลธรรมของมนุษย์ที่นับวันมีแต่

เสื่อมถอยความเลวทรามของมนุษย์ในสังคม

2. รูปแบบ เทคนิคและวิธีการสร้างสรรค์ศิลปะของทวี รัชนีกร 

ผลงานที่เลือกมาวิเคราะห์ทั้ง 21 ช้ินของทวี รัชนีกร ผู้วิจัยสามารถแบ่งกลุ่มที่มาของ

กระบวนการสร้างสรรค์ ออกเป็น 4 กลุ่ม ดังนี้

2.1 กลุ่มที่มีแนวการเขียนแบบสัจนิยม (Realism)

ยุคนักศึกษาศิลปากร ตั้งแต่ปี พ.ศ.2501-2504 มีการใช้สีโทนขาวด�า ให้แสงเงาจัดเกิดการตัด

กันแล้วเจือสีแทรกเข้าไป ผลงานบางชิ้นได้แก่ผลงานที่ชื่อ“ชีวิตในเรือ”“ต้นไม้” และ “คนแก่

กับเด็ก”มีแนวการเขียนแบบสัจนิยม (Realism)6

2.2 กลุ่มที่มีแนวการเขียนแบบกึ่งนามธรรม (Semi-Abstract)

ยคุสงครามเวยีดนาม ทศวรรษ 2510 การใช้สญัลกัษณ์ในการถ่ายทอด ได้แก่ ภาพเดก็ “สาว

ชนบท” เป็นรูปผูห้ญงิทีถ่กูคาดตาด้วยแถบสแีดงสลบัขาว ภาพ“ปีศาจเผดจ็การ” มสีญัลกัษณ์  

สวสัดกิะลายธงชาตไิทยเป็นภาพพืน้หลงั ภาพปีศาจสงครามเป็นภาพบคุคลลกัษณะรูปร่างคล้าย

ทหารยนืถือปืน เน้ือหาของภาพคอืการสะท้อนภาวะของเดก็สาวทีต่กเป็นเหยือ่ของความเจริญ
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ของสงัคมเมอืง เป็นการใช้สญัลกัษณ์ในการแสดงออกรูปแบบก่ึงนามธรรม (Semi-Abtract)7 

แนวการวาดภาพเป็นแบบกึ่งดูออกกึ่งดูไม่ออกว่าเป็นรูปร่างอะไร เป็นภาพที่ต้องเห็นด้วยตา 

ต้องใช้จนิตนาการควบคูก่นัไปโดยมเีน้ือหาสาระ สจันิยมแนวสงัคม (Social Realism) อกีด้วย

2.3 กลุ่มที่มีแนวทางของลัทธิเอ็กเพรสชันนิสม์ (Expressionism) 8 

ยคุหลงั 6 ตุลาคม พ.ศ.2519 ทศวรรษ 2520 ได้แก่ ภาพทีช่ื่อว่า“ในสงัคมแห่งความหวาดกลวั” 

“ภาพความมัน่คงของใคร”และภาพ “เผดจ็การ” เป็นภาพทีม่กีารใช้โทนสเีขียว ช�า้เลอืดช�า้หนอง

ลักษณะของฝีแปรงเป็นการระบายปาดป้ายฝีแปรงอย่างรวดเรว็ลักษณะฉบัไวมีการลงสีที่หนา 

ป้ายสด้ีวยฝีแปรงเกดิเป็นภาพใบหน้าทีบ่ดิเบีย้วให้ความรู้สกึหวาดผวาสบัสนและน่ากลวั

ยุคจิตรกรรมสะท้อนเรื่องมนุษย์และสังคมไทย ยุคทศวรรษ 2550-2559 ได้แก่ ภาพที่ชื่อว่า 

“หญิงวิกลจริตท้อง”“สัตว์มนุษย์” และ “เปรตปากตาอยู่บนหัว”ทั้ง 3 ภาพนี้มีความโดดเด่น

ในเร่ืองของรูปทรงและการใช้สีในการแสดงออก ศิลปินปาดป้ายสีแบบทิ้งฝีแปรงให้กระชาก

อารมณ์ การสอดแทรกสีภายในรูปภาพสร้างความรู้สึกร่วมซึ่งสอดคล้องกับแนวคิดในการ

สร้างสรรค์ผลงานจติรกรรมของลทัธิเอก็เพรสชันนิสม์ ทีจ่ะแสดงออกอย่างมากในทางจติวทิยา

และสังคม 9 การใช้สีรุนแรงฝีแปรงที่หยาบกระด้างแทนความรู้สึก

2.4 กลุ่มที่มีการใช้วัสดุผสมการใช้ตัวอักษรประกอบในผลงานศิลปะมีทั้งหมด 4 ยุค ดังนี้

ยุคประติมากรรม สื่อผสม ทศวรรษ 2530 เป็นงานเทคนิคผสม เป็นงานสีหมึกบนกระดาษ

โบราณ เริ่มปรากฏการใช้ตัวอักษรประกอบในผลงานศิลปะ

ยุคเทคนิคผสมบนกระดาษข่อย ใบลาน พ .ศ. 2542-2546 มีการใช้วัสดุสื่อผสม เช่น กระดาษ

ข่อย กระดาษใบลาน หอยเบี้ย เหมาะสมกับเทคนิคและเนื้อเรื่องที่ต้องการน�าเสนอ มีการเว้น

ที่ว่างเพื่อให้พื้นหลังและลวดลายวัสดุท�างาน มีตัวอักษรประกอบในภาพ ทั้งที่เป็นลวดลายดัง

เดิมของวัสดุและเขียนเพิ่มเติมลงไปในผลงานศิลปะ

ยุคจิตรกรรมสะท้อนสังคมและการเมือง ยุคทศวรรษ 2540 รูปทรงที่ใช้ในการเล่าเร่ือง มี

เอกลักษณ์เฉพาะตัว มีการตัดทอนรูปทรง มีการใช้ตัวอักษรในงานศิลปะเพื่อเพิ่มรายละเอียด

ของเนื้อสาระที่ต้องการน�าเสนอ

ยคุจติรกรรมสะท้อนเร่ืองมนุษย์และสงัคมไทย ยคุทศวรรษ 2550-2559 ทิง้ร่องรอยของฝีแปรง

ไว้เพือ่ถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สกึ โทนสทีีใ่ช้มคีวามลงตวัโครงสทีีท่บัซ้อนทางความรู้สกึต่อพืน้
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ผิวของภาพ รูปทรงที่ใช้ในการน�าเสนอมีเอกลักษณ์แสดงอารมณ์ความรู้สึกได้ดีสอดคล้องกับ

เนื้อหาสาระที่ต้องการน�าเสนอและยังคงปรากฏตัวอักษรในงานศิลปะ

3.  ผลงานศิลปะที่น�าเสนอประเด็นสังคมของทวี รัชนีกร 

การน�าเสนอประเดน็สงัคม จากการวเิคราะห์แนวความคดิในการสร้างสรรค์ ผลงานทีเ่ลอืกมา

วิเคราะห์ทั้ง 21 ชิ้น ของทวี รัชนีกร สามารถแบ่งกลุ่มประเด็นสังคมออกเป็น 3 กลุ่ม ดังนี้

3.1 ประเด็นเรื่องราวของชีวิต และสร้างส�านึกเรื่องธรรมชาติ ผลงานในยุคนักศึกษาศิลปากร 

ตั้งแต่ปี พ.ศ.2501-2504 ได้แก่ ผลงานที่ชื่อว่า“ชีวิตในเรือ”“ต้นไม้”(ภาพที่ 1) และ “คนแก่

กับเด็ก”(ภาพที่ 2) เป็นผลงานที่สะท้อน วิถีชีวิตและความเป็นอยู่ของผู้คนผลงานสร้างสรรค์

ในยุคประติมากรรม วัสดุผสม ทศวรรษ 2530 คือผลงานที่ชื่อว่า“วิญญาณป่า” เป็นผลงานที่

สะท้อนถึงการอนุรักษ์ธรรมชาติ และสิ่งแวดล้อม

ผลงานที่ชื่อว่า “ชีวิตในเรือ” พ.ศ. 2502 เป็นภาพเทคนิคสีน�า้มันที่ได้รับรางวัล เกียรตินิยม

อนัดบั 3 เหรียญ ทองแดง ประเภทจติรกรรมจากการแสดงศลิปกรรมแห่งชาติ คร้ังที1่0 ปัจจบุนั

สญูหายเหลอืเพยีงภาพร่าง ภาพร่าง“ชีวติในเรือ”แสดงภาพชีวติริมคลองโอ่งอ่างทีช่าวบ้านล่อง

เรือน�าเคร่ืองปั้นดินเผามาขาย จากรายละเอียดในภาพแสดงถึงชีวิตประจ�าวันของชาวบ้านที่

ใช้ชีวิตอยู่ในเรือสภาพเรือผุพังแสดงถึงความยากจนของชาวบ้าน แต่ก็ยังสามารถใช้ชีวิตตาม

สภาพที่เป็นอยู่ เป็นความเรียบง่ายของชีวิต ซึ่งเป็นวิถีชีวิตที่ทวี รัชนีกร รู้สึกประทับใจ ส่วน

ผลงาน “ต้นไม้” ทวี รัชนีกร ได้กล่าวถึงที่มาของแนวความคิดไว้ดังนี้

"ภาพต้นไม้อาจารย์ไปชัยภมู ิไปแก่งค้อ ช่องสามหมอไปกบัอาจารย์อนิสนธ์ หน้าแล้ง ต้นไม้ 

อสีาน ป่าเบญจพรรณใบไม้ร่วง บดิเบีย้วได้แรงบนัดาลใจตรงทีเ่หน็พระอาทติย์ก�าลงัตกแล้ว

แสงแรงมาก ป่าเหมอืนมชีวีติ ต้นไม้พดูได้เหมอืนมนัก�าลงัต่อสูเ้หมอืนกบัเรา มชีีวิตเหมอืน

กับเรา เหมือนมันเป็นคน เหมือนแวนโก๊ะที่เห็นทุกอย่างมีชีวิต10” 

งานภาพพมิพ์แกะไม้ คนแก่กบัเดก็ปี พ.ศ.2503 (ภาพที ่3) เป็นผลงานทีไ่ด้รับรางวลัเกยีรตนิิยม

อันดับ 3 เหรียญทองแดง ประเภทภาพพิมพ์ไม้ จากการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งที่ 11 

เป็นผลงานภาพพมิพ์หมกึด�าเป็นภาพคนแก่ก�าลงัอุม้เดก็ ด้านหลงัมดีวงอาทติย์ มลีกัษณะการ

แกะแม่พิมพ์ที่หยาบแต่คมชัด เห็นเส้นรอบนอกชัดเจน ภาพน้ีทวี รัชนีกรได้รับแรงบันดาล

ใจมาจากคนแก่ที่อุ้มเด็กเล็ก ๆ ที่สถานีรถไฟสามเสน ศิลปินเกิดความรู้สึกสะเทือนใจและ
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สงสารคนยากจนที่ต้องท�างานหนัก เกิดจินตนาการจึงแสดงออกผ่านรูปทรงของคนแก่ที่มี       

ผิวพรรณหยาบกร้าน ท่ามกลางธรรมชาติด้านหลังที่ให้บรรยากาศแห้งแล้ง

ผลงานที่ช่ือว่า "วิญญาณป่า" แสดงถึงความงามของรูปทรง ไม่ได้มุ่งเน้นในเร่ืองการแสดงถึง

อารมณ์ความรู้สึกที่รุนแรง แต่เป็นการแสดงออกผ่านทางสัญลักษณ์ เป็นเร่ืองของมนุษย์กับ

ป่าผลงานช้ินน้ีสื่อถึงความมีชีวิต และจิตวิญญาณธรรมชาติเป็นผลงานที่มีความงามแบบ

นามธรรมแฝงการเล่าเร่ืองผ่านสัญลักษณ์ของลูกตาที่สื่อถึงความมีชีวิต

3.2 ประเด็นสังคมที่มีความเจริญทางวัตถุ อาชีพของหญิงสาว

ผลงานในยุคสงครามเวียดนาม ทศวรรษ 2510 เกี่ยวพันกับผลกระทบที่เกิดขึ้นในช่วงสงคราม

เวียดนาม “ภาพเด็กสาวชนบท” เป็นภาพที่สะท้อนหญิงสาวที่ตกเป็นเหยื่อของความเจริญ

ทางวัตถุ ตกเป็นสินค้าเพื่อบ�าบัดความใคร่ถูกกดข่ีจากต่างชาติ

ผลงานในยคุประติมากรรม วสัดผุสม ทศวรรษ 2530 ได้แก่ ผลงานทีช่ื่อว่า “คนืหน่ึงทีช่ายหาด

พัทยา”และ “สินค้าส่งออก” (ภาพที่ 3 ) แสดงเร่ืองราวของหญิงขายบริการที่โคราชและพัทยา

ในช่วงสงครามเวียดนาม

ภาพ“คนืหน่ึงทีห่าดพทัยา” ศลิปินเลอืกใช้หอยเบีย้เพือ่เป็นสญัลกัษณ์ของเพศหญงิ หรืออกีนัย

หนึ่งก็หมายถึงเงินได้เช่นกัน เนื่องจากผู้หญิงที่เข้ามาท�างานที่พัทยาช่วงนั้นมักจะเลือกอาชีพ

ขายบริการทางเพศ ผลงานทีช่ื่อว่า "สนิค้าส่งออก" เป็นผลงานทีไ่ด้รับแรงบนัดาลใจมาจากยคุ

จากทหารสหรัฐอเมริกามาตั้งฐานทัพในไทยเพื่อท�า สงครามเวียดนามเมื่อปี พ.ศ.2507 การ

เข้ามาของกองทหารอเมริกันท�าให้เกิดสถาน บันเทิงรูปแบบไนท์คลับ บาร์เต้นโชว์ ในเขต

จังหวัดที่มีฐานทัพตั้งอยู่เพื่อใช้เป็นที่พักผ่อนของทหารอเมริกัน เป็นผลท�าให้ผู้หญิงส่วนหนึ่ง

ประกอบอาชีพเมยีเช่า ผลงานช้ินน้ีจงึเป็นผลงานทีส่ะท้อนถงึปัญหาได้อย่างตรงไปตรงมา อกี

ทัง้ยงัเร่ืองทศันคตกิารมองผูห้ญงิเป็นสนิค้าส่งออกต่างประเทศ (การเป็นเมยีเช่าของทหารฝร่ัง) 

นอกจากนี้จับปิ้งสีทองเป็นส่วนที่เน้นถึงคุณค่าและเป็นส่วนส�าคัญในการส่งสารถึงผู้ชม

ผลงานในยุคเทคนิคผสมบนกระดาษข่อย ใบลาน พ .ศ. 2542-2546 ได้แก่ ผลงานที่ช่ือว่า 

“เมนูอาหารที่พัทยา” และ “ผู้คน” เกิดจากประสบการณ์ที่เมืองพัทยาซึ่งสภาพสังคมที่พัทยา

ที่ไม่ต่างไปจากโคราชในช่วงสมัยสงครามเวียดนามคือมีการขายบริการทางเพศ การขาย

บริการตามผับ บาร์ แสดงภาพความเจริญทางวัตถุของคนในสังคมด้วยภาพเมนูอาหาร เป็น

เทคนิคสีน�้าบนกระดาษข่อย ในภาพเต็มไปด้วยสัญลักษณ์ทางเพศของผู้หญิง ได้แก่ หน้าอก 



200 แนวความคิด รูปแบบผลงานศิลปะที่สะท้อนประเด็นสังคมของทวี รัชนีกร โดย ภควนิษ ์ แสงศิริวรรธนะ

อวัยวะเพศ สื่อความหมายถึงการบริโภคและการท�าให้ผู้หญิงกลายเป็นวัตถุทางเพศ

3.3 ประเด็นทางการเมืองเศรษฐกิจและสังคม

ผลงานในยุคหลัง 6 ตุลาคม 2519 ทศวรรษ 2520 ได้แก่ ผลงานที่ช่ือว่า “ในสังคมแห่งความ

หวาดกลัว” (ภาพที่  4) “ความมั่นคงของใคร” และ “เผด็จการ” น�าเสนอประเด็นการ 

เคลื่อนไหวทางการเมืองช่วงเหตุการณ์ 14 ตุลาคม 2516 จนถึงหลังเหตุการณ์ 6 ตุลาคม 

2519 เป็นผลงานที่สะท้อนความรู้สึกที่อัดอั้นในความเหลื่อมล�้า ความไม่ยุติธรรม ความทุกข์

ใจและความหวาดกลัวของคนในสังคม

ภาพ “ในสังคมแห่งความหวาดกลัว” “ความมั่นคงของใคร” “เผด็จการ” เทคนิคสีน�้ามันบน

ผ้าใบ ฝีแปรงลักษณะเดียวกันกับภาพวาดทิวทัศน์ที่ทวี รัชนีกรเคยวาดด้วยความประทับใจ 

แต่เมื่อร่องรอยฝีแปรงเช่นน้ีมาปรากฏบนใบหน้าของคนท�าให้เกิดอารมณ์สะเทือนใจที่รุนแรง 

เป็นความตัง้ใจของศลิปินทีจ่ะแสดงอารมณ์ความรู้สกึให้พุง่ตรงสูผู่ด้ ูไม่ใช่เพยีงการสร้างสรรค์

เพื่อความงามเท่าน้ัน ศิลปินแสดงออกด้วยการเล่าเร่ืองอย่างตรงไปตรงมา ไม่ปรากฏ

สัญลักษณ์ในภาพอย่างเช่นผลงานของยุคที่ผ่านมาข้างต้นคุณค่าของงานศิลปะยุคน้ีจึงอยู่ที่

เทคนิคในการสร้างงานจิตรกรรมที่สื่อถึงความสะเทือนอารมณ์

ผลงานในยคุเทคนคิผสมบนกระดาษข่อย ใบลาน พ.ศ. 2542-2546 คอืผลงานทีช่ื่อว่า “การเมอืง

แบบไทย ๆ” (ภาพที ่5) เป็นภาพทีส่ะท้อนให้เหน็ว่าปัญหาทางการเมอืงทีเ่กดิข้ึนใน สงัคมน้ัน

มสีาเหตมุาจากนักการเมอืงกลุม่ต่าง ๆ  ทีต่่างมุง่หวงัผลประโยชน์ส่วนตวั ไม่ได้ท�าเพือ่ประโยชน์

ส่วนรวม ผลงานชิน้น้ีแสดงเน้ือหาทางการเมอืงอย่างตรงไปตรงมา “การเมอืงแบบไทย ๆ ” น�า

เสนอภาพของปีศาจสดี�าก�าลงัปีนออกทางหน้าต่าง และปีศาจอกีตวัหน่ึงก�าลงัปีนเข้ามา โดย

พืน้ล่างของภาพเป็นเจ้าของบ้านทีน่อนหลบัอยูแ่บบไม่รู้สกึตวั ตรงกลางภาพเป็นรูปของเทวดา

ที่ไม่รูส้ึกอะไรกบัเหตุการณ์ที่เกิดขึน้ นอกจากนี้ยงัมีการใช้ตวัหนงัสือเขยีนประกอบลงไปเพื่อ

เพิม่การสือ่สารในภาพ คอื ปีศาจตวัซ้ายมอืเขียนว่า“อปัรย์ีไป”ส่วนตัวปีศาจทางด้านขวาเขียน

ว่า“จญัไรมา” และเขียนตรงต�าแหน่งเทวดาทีอ่ยูต่รงกลางว่า“เทวดาอยูต่ลอดไป”ให้ความหมาย

ว่าไม่ว่านักการเมอืงคนใดเข้ามากม็กัคดิถงึแต่ประโยชน์ส่วนตวั การเปลีย่นแปลงทางการเมอืง

ทีเ่กิดข้ึนน้ัน แค่เปลีย่นคนเหน็แก่ตวักลุม่ใหม่เข้ามาบรหิารบ้านเมอืงเท่าน้ัน และประชาชนคอื

คนทีไ่ม่อาจรับรู้ จงึเปรียบกบัคนทีน่อนหลบัอยูด้่านล่างของภาพ ส่วนค�าว่าเทวดาอยูต่ลอดกาล

น้ันหมายถงึคณุงามความดเีป็นสิง่ทีจ่ะคงอยูต่ลอดกาล

ผลงานในยุคจิตรกรรมสะท้อนสังคมและการเมือง ยุคทศวรรษ 2540 ของทวี รัชนีกร ได้แก ่
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“พระราชากับผ้าใหม่” (ภาพที่ 6 ) และ “หีบสีเหลือง” (ภาพที่ 7 ) สะท้อนประเด็นทางการ

เมือง เศรษฐกิจ และสังคมด้วยการน�าเสนอเน้ือหาที่เกี่ยวข้องกับการชุมนุม การเคลื่อนไหว

ทางการเมืองของฝ่ายสีเหลืองและสีแดงในสังคมแบ่งฝ่าย

รายละเอียดของภาพพระราชากับผ้าใหม่เต็มไปด้วยตัวหนังสือ เป็นถ้อยค�าภาษาอังกฤษแฝง 

อยู่ ได้แก่ค�าว่า The King’s new clothes อันเป็นช่ือนิทานพระราชากับผ้าใหม่ เขียนอยู่

บริเวณมุมบนซ้ายของภาพ ค�าว่า new clothes อยู่ระหว่างพระราชา และข้าราชบริพารที่

ท�าท่าถือผ้า เดินตามหลังพระราชา 3 คน ทั้งพระราชาและข้าราชบริพารมีจมูกยาวยื่นออก

มาด้านหน้าและมีตัวอักษรภาษาอังกฤษเขียนก�ากับไว้ว่า tolie,lair อยู่เป็นระยะ ส่วนขาของ

คนที่ก�าลังย่างก้าวไป ข้างหน้าเขียนว่า To go to hell, To suffer helishly, get lost ศิลปินได้

จดัวางข้าราชการทีก่�าลงัก้มกราบให้เป็นข้ันบนัไดให้พระราชาและข้าราชบริพารเหยยีบย�า่ก้าว

ข้ึนไปมีอักษรเขียน get lost, Phony, Reptiles แฝงอยู่ในรูปของข้าราชการที่ก้มกราบอีกด้วย 

ซึ่งเป็นค�าสบถ ค�าด่า ราวกับว่าทุกย่างก้าวของพระราชาซึ่งเป็นชนช้ันปกครองน้ันเต็มไปด้วย

ค�าด่า ค�าสาปแช่งจากผู้น้อยที่ก้มหัวยอมแม้จะรู้ว่าผู้น้ันโกหกก็ตาม

ภาพ“หีบสีเหลือง”ศิลปินต้องการสื่อถึงสิ่งที่บรรจุคนเข้าไปเพื่อท�าให้คนพวกน้ันมีความคิด

เหมือน ๆ  กัน จากสถานการณ์การชุมนุม การเคลื่อนไหวทางการเมืองของฝ่ายสีเหลืองและ

สีแดง ท�าให้คนในสังคมแบ่งฝ่ายกัน ขาดความสามัคคีและมีความพยายามครอบง�าความคิด

ประชาชนด้วยการน�าเสนอข้อมูลข่าวสาร เพื่อหาแนวร่วมทางการเมือง

ผลงานในยุคจิตรกรรมสะท้อนเร่ืองมนุษย์และสังคมไทย ยุคทศวรรษ 2550-2559 ได้แก่ผล

งานที่ช่ือว่า “สัตว์มนุษย์” (ภาพที่ 8) “หญิงวิกลจริตท้อง”(ภาพที่ 9) และ “เปรตปากตาอยู่

บนหัว” (ภาพที่ 10) ยังคงเป็นงานศิลปะสะท้อนประเด็นทางการเมือง เศรษฐกิจและสังคม

ผ่านสถานการณ์บ้านเมอืงเหมอืนยคุทีผ่่านมา แต่มคีวามเข้มข้นมากข้ึน เป็นงานศลิปะสะท้อน

สังคมอย่างชัดเจนที่สุดอีกยุคหนึ่ง

ภาพสัตว์มนุษย์ (ภาพที่ 8) เทคนิคสีน�้ามันบนผ้าใบ ทวี รัชนีกรเขียนภาพนในช่วงที่มีการเดิน

ขบวนตั้งแต่เดือนกุมภาพันธ์ พ.ศ. 2553 ทวี รัชนีกร กล่าวว่า “ ต้องการสะท้อนถึงพวกที่รับ

กรรม ถูกใช้เป็นเคร่ืองมือ คือพวกที่ออกไปเดินขบวน แต่คนที่ได้รับผลประโยชน์คือนักการ

เมือง หรือ นักธุรกิจที่มีผลประโยชน์ ผมเขียนภาพน้ีจนกระทั่งเดือนพฤษภาคมเกิดเหตุการณ์

ฆ่ากัน ผมหยุดเขียนเลยทันที เพราะผมไม่ชอบการฆ่ากัน ผมชอบสันติภาพ” 11 ภาพสัตว์

มนุษย์จึงเป็นภาพที่บอกเล่าเร่ืองราวสถานการณ์บ้านเมืองเมื่อคร้ังที่มีการเดินขบวนประท้วง
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แสดงออกโดยผสมผสานกับอารมณ์ความรู้ของศิลปินที่มีต่อการเดินขบวนในคร้ังน้ัน

ภาพหญิงวิกลจริตท้อง (ภาพที่ 9) เทคนิคสีน�้ามันบนผ้าใบ ภาพน้ีเป็นภาพที่ทวี รัชนีกรเขียน

จากประสบการณ์ทีไ่ด้พบเจอกบัผูห้ญงิบ้าคนหน่ึงเดนิเตร็ดเตร่อยูล่ะแวกน้ัน เทีย่วหาเศษขยะ

เสื้อผ้าหลุดลุ่ย เน้ือตัวเป็นแผลพุพอง ดูน่าสงสารเวทนา แต่แล้ววันหนึ่งหญิงคนดังกล่าวเกิด

ตัง้ครรภ์ สร้างความสะเทอืนใจแก่ทว ีรัชนกีรอย่างมาก จงึสร้างผลงานเพือ่เป็นการตแีผ่ความ

เสือ่มถอยทางศลีธรรมของคนในสงัคมทีข่่มเหงรังแกได้แม้กระทัง่กบัผูห้ญงิทีไ่ร้ความสามารถ

จะต่อต้านขัดขืน ความเลวทรามของมนุษย์บางจ�าพวกที่ไร้ซึ่งความรู้สึกช่ัวดี เป็นวิกฤตทาง

ศีลธรรมของมนุษย์ที่นับวันมีแต่เสื่อมถอย สร้างความหมองใจ ให้กับทวี รัชนีกร จนต้อง

ระบายออกมาเป็นงานศิลปะ

ภาพ “เปรตปากตาอยู่บนหัว” ทวี รัชนีกร กล่าวว่า “รูปของผมไม่ได้น่ากลัวอย่างที่คิด เป็น

ปริศนาธรรมมากกว่า อย่างภาพคนที่มีปากมีตาอยู่บนหัวก็เป็นปริศนาธรรม ตาและปากอยู่

บนหัวคนพวกน้ีพูดเก่ง ขณะเดียวกันก็หลอกลวงเก่ง พวกน้ีอยู่ในนรกขุมที่ 15 สมัยน้ีก็คือ

นักการเมืองเลวมีวิสัยทัศน์กว้าง แต่ก็เอาเงินเข้ากระเป๋าตัวเอง12” ภาพน้ีได้ฉายภาพความคิด

ของศิลปินในเร่ืองของการเมืองในรูปแบบของภาพที่ชวนคิดชวนให้คนดูตีความถึงความผิด

ปกติวิสัยเหล่าน้ี

อภิปรายผล

แนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะของทวี รัชนีกร มีเนื้อหาที่น�าเสนอถึงสภาพสังคมและ

สถานการณ์บ้านเมืองในช่วงเวลาหน่ึงที่ศิลปินมีประสบการณ์ร่วมสมัยกับเหตุการณ์น้ัน ๆ 

อย่างไรก็ดี จากการศึกษาค้นคว้าเพิ่มเติมพบว่า นอกจากแนวคิดในการสร้างสรรค์ที่สะท้อน

สังคมแล้ว ทวี รัชนีกร ยังมีประเด็นอื่น ๆ  ที่แสดงออกผ่านทางผลงานศิลปะอีกด้วยคือ มีแนว

ความคิดมาจากธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม แนวคิดมาจากวิถีชีวิต แนวคิดมาจากสงคราม

เวียดนาม ซึง่เป็นประเดน็ทีส่ะท้อนให้เหน็ว่าศลิปินมแีรงจงูใจทีห่ลากหลายน�าเสนอผลงานผ่าน

มุมมองของตนเองที่มีประสบการณ์ร่วมกับสถานการณ์นั้น ๆ โดยถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึก

ผ่านวัสดุและวิธีการที่เลือกใช้ในงานสร้างสรรค์ อันน�ามาสู่ผลงานศิลปะที่มีความหมายลึกซึ้ง

อย่างมสีนุทรียะ กล่าวโดยสรุปคอื การสร้างสรรค์ผลงานศลิปะของทว ีรัชนีกรส่วนใหญ่เป็นการ

สร้างงานที่น�าเสนอเรื่องราวของเหตุการณ์ของสังคมไทยที่ผ่านมา สะท้อนความเหลื่อมล�า้ใน

สังคม ความไม่เป็นธรรมรวมถึงปัญหาต่าง ๆ ที่ศิลปินได้รับผลกระทบกับชีวิตและจิตใจ
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กรุงเทพฯ: อมรินทร์พริ้นติ้งแอนด์พับลิชชิ่ง, 2553

ภาพที่  8  (ขวา) 

ผลงานยุคจิตรกรรมสะท้อนเรื่องมนุษย์และสังคมไทย ยุคทศวรรษ 2550-2559, ชิ้นที่ 1 

ชื่อผลงานหญิงวิกลจริตท้อง,พ.ศ. 2551, เทคนิคสีน้�ามันบนผ้าใบ,ขนาด 100 x 80 cm. 

ที่มาภาพ  : สูจิบัตรนิทรรศการศิลปกรรมเชิดชู เกียรติ ศิลปินแห่งชาติ“เรื่องของทวีรัชนีกรมนุษย์” 

ณ หอศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร

ภาพที่  5  (ซ้าย)

ผลงานยุคเทคนิคผสมกระดาษข่อย, ใบลาน พ.ศ.2542-2546 ชิ้นที่ 2 

ชื่อผลงาน การเมืองแบบไทย ๆ , พ.ศ. 2545, เทคนิคหมึกด�า,ขนาด 75 x 100 cm.

ที่มาภาพ  : วิจิตร อภิชาติเกรียงไกร, ศิลปินรากแก้วอีสาน ทวี รัชนีกร ศิลปินแห่งชาติ                                         

สาขาทัศนศิลป์ (จิตรกรรม) ปี พ.ศ. 2548 (นครราชสีมา: พิมพ์ดี. 2548), 67.

ภาพที่  6  (ขวา) 

ผลงานยุคจิตรกรรมสะท้อนสังคมและการเมือง ยุคทศวรรษ 2540, ชิ้นที่ 2 

ชื่อผลงาน พระราชากับผ้าใหม่ หมายเลข 2,พ.ศ. 2547, เทคนิคสีน้�ามันบนผ้าใบ,ขนาด 155 x 185 cm.

ที่มาภาพ  : วิจิตร อภิชาติเกรียงไกร, เรื่องของทวี รัชนีกร ผลงานศิลปกรรมของศิลปินแห่งชาติ ทวี รัชนีกร,

กรุงเทพฯ: อมรินทร์พริ้นติ้งแอนด์พับลิชชิ่ง, 2553
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ภาพที่  9  (ซ้าย) 

ผลงานยุคจิตรกรรมสะท้อนเรื่องมนุษย์และสังคมไทย ยุคทศวรรษ 2550-2559, ชิ้นที่ 2 

ชื่อผลงาน สัตว์มนุษย์, พ.ศ. 2553, เทคนิคสีน้�ามันบนผ้าใบ,ขนาด 200 x 350 cm.

ที่มาภาพ  : วิจิตร อภิชาติเกรียงไกร, เรื่องของทวี รัชนีกร ผลงานศิลปกรรมของศิลปินแห่งชาติ ทวี รัชนีกร,

กรุงเทพฯ: อมรินทร์พริ้นติ้งแอนด์พับลิชชิ่ง, 2553

 

ภาพที่  10  (ขวา) 

ผลงานยุคจิตรกรรมสะท้อนเรื่องมนุษย์และสังคมไทย ยุคทศวรรษ-2559, 2550 ชิ้นที่ 3 

ชื่อผลงานเปรตปากตาอยู่บนหัว,พ.ศ. 2552, เทคนิคสีน้�ามันบนผ้าใบ,ขนาด 150 x 130 cm. 

ที่มาภาพ  : สูจิบัตรนิทรรศการศิลปกรรมเชิดชู เกียรติแห่งชาติศิลปินทวี รัชนีกร

“เรื่องของ มนุษย์”ณ หอศิลป์มหาวิทยาลัยศิลปากร
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บทคัดย่อ

งานวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อ 1. พัฒนาชุดกิจกรรมประยุกต์ศิลป์เพื่อพัฒนาทักษะการใช้ทัศน

ธาตุ 2. เพื่อศึกษาผลของการใช้ชุดกิจกรรมประยุกต์ศิลป์เพื่อพัฒนาทักษะการใช้ทัศนธาตุ 

ส�าหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาตอนต้น  ด้านผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน  ด้านพัฒนาการทักษะ

การใช้ทัศนธาตุ และความพึงพอใจของนักเรียนที่มีต่อการเรียนด้วยชุดกิจกรรม  โดยผู้วิจัย

ได้พัฒนาชุดกิจกรรม จ�านวน 2 ชุด ได้แก่ ชุดกิจกรรมที่ 1 ทัศนธาตุและการออกแบบบน

หน้ากากงิ้ว  ชุดกิจกรรมที่ 2 การออกแบบร่างหน้ากากงิ้วประยุกต์ โดยน�าไปให้ผู้ทรงคุณวุฒิ 

จ�านวน 3 ท่านประเมินชุดกิจกรรม ผลการประเมิน คือ ชุดกิจกรรมมีคุณภาพ การวิจัยนี้ได้

การออกแบบชุดกิจกรรมประยุกต์ศิลป์เพื่อพัฒนาทักษะการใช้ทัศนธาตุ 
สำาหรับนักเรียนชั�นมัธยมศึกษาตอนต้น

The Design of an Applied Art Activity Package for Developing Skills in Using Visual Elements 
for Junior High School Students

ณหทัย อริยวัฒน์วงศ์ และ อินทิรา พรมพันธ์ุ  Nahathai Ariyawatwong and Intira Phrompan
สาขาวิชาศิลปศึกษา คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย
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น�าชุดกิจกรรมมาพัฒนาและน�าไปทดลองเบื้องต้น โดยด�าเนินการแบบ One Group Pretest- 

Posttest Design โดยวิธีการสุ่มตัวอย่างแบบแบ่งกลุ่ม ตัวอย่างเป็นนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปี

ที่ 2/2 โรงเรียนสาธิตจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย จ�านวน 17 คน ที่เรียนในรายวิชาทัศนศิลป์ 

ผลการวิจัยพบว่า นักเรียนที่เรียนด้วยชุดกิจกรรมประยุกต์ศิลป์มีผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนหลัง

เรียนสูงกว่าก่อนเรียนอย่างมีนัยส�าคัญทางสถิติที่ระดับ .05 ในด้านทักษะการใช้ทัศนธาตุ มี

พัฒนาการด้านทักษะหลังเรียนสูงกว่าก่อนเรียนอย่างมีนัยส�าคัญทางสถิติที่ระดับ .05 และ

ความพงึพอใจของนักเรียนทีม่ต่ีอการเรียนด้วยด้วยชุดกิจกรรมอยูใ่นระดบัความพงึพอใจมาก

ค�าส�าคัญ  ชุดกิจกรรม   ประยุกต์ศิลป   ทักษะ   การใช้ทัศนธาตุ

Abstract

The purpose of this research was (1) to develop an applied art activity package 

for developing skills in using visual elements (2) to study the effects of using an 

applied art activity package for developing skills in using visual elements for junior 

high school students. 2.1 The Achievement scores 2.2 The skills of using visual ele-

ments. 2.3 Student satisfaction towards learning with activity sets. This research has 

2 sets of activities. Set 1 includes visual elements and designing on opera masks. 

Set 2 focuses on sketch designing of the applied opera masks. The researcher cre-

ated 2 sets of applied art activities and brought to 3 experts, evaluating both sets 

of activities. The result is a quality activity set. The sets of activities can be used to 

study the effect of using this activity set.  This research is a pre-experimental de-

sign. By implementing a one-group pretest-posttest design by selecting a cluster 

sampling. The experimental group was 17 mathayomsuksa 2 students from Chu-

lalongkorn University Demonstration Secondary School, who studied in visual art 

subjects. The research found that  the students’ post-learning achievement was 

higher than before, learning at a statistical significance level of .05. In the skills of 

using visual elements, There was a development of post-learning skills higher than 

before learning at a statistical significance of .05 and student satisfaction towards 

learning with activity sets, the level of satisfaction was high. 

Key words Activity Package   Applied Art   Skills   Using Visual Elements
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บทนำา

ในหลกัทฤษฎกีารศกึษาวชิาทศันศลิป์ตามหลกัสตูรแกนกลางข้ันพืน้ฐาน มกีารให้ความหมาย

ของทัศนศิลป์ไว้ว่าเป็นผลงานศิลปะที่สามารถรับรู้ความงามได้จากการมองเห็น โดยเกิดจาก

การน�าทัศนธาตุมาประกอบเข้าด้วยกันให้เป็นรูปทรงที่มีเอกภาพ มีความสอดคล้องความ

ต้องการของผู ้สร้างสรรค์ ซึ่งสามารถจ�าแนกผลงานทัศนศิลป์ได้ เป็นงานจิตรกรรม 

ประตมิากรรม สถาปัตยกรรม และภาพพมิพ์  โดยการท�างานทศันศลิป์ยงัสามารถช่วยพฒันา

อารมณ์ของมนุษย์ให้เป็นคนที่สมบูรณ์มากขึ้น โดยเป้าหมายของการศึกษาวิชาทัศนศิลป์ คือ 

มุง่พฒันาให้ผูเ้รียนเกดิความรู้ความเข้าใจ มทีกัษะวิธีการทางศลิปะ เกดิความซาบซึง้ในคณุค่า

ของศิลปะ เปิดโอกาสให้ผู้เรียนแสดงออกอย่างอิสระในศิลปะแขนงต่าง ๆ สามารถแบ่งออก

เป็น  2 ประเภทใหญ่ คือ งานวิจิตรศิลป์และงานประยุกต์ศิลป์ โดยมีความแตกต่างกันที่ งาน

ประยุกต์จะมุ่งเน้นเร่ืองประโยชน์ใช้สอยและความงาม ส่วนงานวิจิตรศิลป์จะเน้นเร่ืองความ

งามและสุนทรียภาพของงานเป็นหลัก 

ในสาระทัศนศิลป์ ของนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาตอนต้น (ม.1-ม.3) มุ่งเน้นคุณภาพผู้เรียนใน

วชิาทศันศลิป์ ไว้ดงัน้ี รู้และเข้าใจเร่ืองทศันธาตแุละหลกัการออกแบบและเทคนิคทีห่ลากหลาย

ในการสร้างงานทัศนศิลป์ 2 มิติ และ3 มิติ เพื่อสื่อความหมายและเรื่องราวต่าง ๆ ได้อย่าง

มีคุณภาพ วิเคราะห์รูปแบบเน้ือหาและประเมินคุณค่างานทัศนศิลป์ของตนเองและผู้อื่น 

สามารถเลอืกงานทศันศลิป์โดยใช้เกณฑ์ทีก่�าหนดข้ึนอย่างเหมาะสม สามารถออกแบบรูปภาพ 

สัญลักษณ์ กราฟิก ในการน�าเสนอข้อมูลและมีความรู้ ทักษะที่จ�าเป็นด้านอาชีพที่เกี่ยวข้อง

กันกับงานทัศนศิลป์ (ตัวชี้วัดและสาระการเรียนรู้แกนกลาง กลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ ตาม

หลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพื้นฐาน พุทธศักราช 2551, 2551)

สามารถสรุปพืน้ฐานของการเรียนรู้วชิาทศันศลิป์ได้ว่ามทีศันธาตุและการออกแบบหรือการจดั

องค์ประกอบศิลป์ เป็นความรู้ทางด้านทฤษฎีที่ส�าคัญที่ผู้เรียนจะต้องสามารถคิด วิเคราะห์ 

แก้ปัญหา สื่อสาร และปฏิบัติตามมาตรฐานการเรียนรู้ สามารถสร้างสรรค์งานทัศนศิลป์ตาม

จินตนาการและความคิดสร้างสรรค์ รวมทั้งวิเคราะห์ วิพากษ์  วิจารณ์คุณค่างานทัศนศิลป์ 

ถ่ายทอดความรู้สึก ความคิดต่องานศิลปะอย่างอิสระและประยุกต์ใช้ในชีวิตประจ�าวัน รวม

ไปถึงเข้าใจความสัมพันธ์ระหว่างทัศนศิลป์ ประวัติศาสตร์ และวัฒนธรรม เห็นคุณค่างาน

ทัศนศิลป์ที่เป็นมรดกทางวัฒนธรรม ภูมิปัญญาท้องถิ่น ภูมิปัญญาไทย และสากล ตามตัวชี้

วัดและสาระการเรียนรู้แกนกลาง กลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ
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หทยัชนันบ์ กานต์การันยกลุ ได้กล่าวถงึประโยชน์ของชุดกจิกรรม ทีส่ามารถส่งเสริมการเรียน

รู้ของนักเรียน เน่ืองจากชุดกจิกรรม คอืหน่ึงในนวตักรรมการศกึษาทีส่ามารถส่งเสริมการเรียน

การสอนได้  เพราะช่วยให้ครูสามารถสอนได้ตรงตามเน้ือหาวชิาและวตัถปุระสงค์ของหลกัสตูร 

ช่วยพัฒนาความรู้ความสามารถของนักเรียน ท�าให้นักเรียนเกิดการเรียนรู้อย่างรวดเร็ว และ

ยังช่วยแก้ปัญหาในการเรียนการสอน ในกลุ่มนักเรียนที่มีความแตกต่างกัน  ร่วมทั้งช่วยเพิ่ม

ประสิทธิภาพการเรียนรู้ให้เป็นมาตรฐานเดียวกัน1 

ในรูปแบบการเรียนรู้ทัศนศิลป์ ชุดกิจกรรมเป็นหนึ่งในรูปแบบการเรียนที่น�ามาใช้ เนื่องจากมี

การฝึกทักษะและสื่อการสอนอยู่ภายใน ท�าให้ผู้เรียนสามารถพัฒนาความรู้และทักษะได้ด้วย

ตวัเองหรอืผูส้อนเป็นคนน�าการเรียนรู้กไ็ด้  โดยชุดกิจกรรมน้ันประกอบไปด้วย คูม่อืการใช้ชุด

กิจกรรม โครงสร้างชุดกิจกรรม มาตรฐานการเรียนรู้ ผลการเรียนรู้ สาระส�าคัญ จุดประสงค์

การเรียนรู้ เนื้อหาการเรียนรู้ เวลาเรียน ค�าชี้แจงส�าหรับครู ค�าชี้แจงส�าหรับนักเรียน แบบ

ทดสอบก่อนเรียนและหลงัเรียน เน้ือหาสาระและสือ่ ได้แก่ ใบความรู้ ใบงาน หรืองานกจิกรรม

ทีผู่ส้อนมอบหมายให้ผูเ้รียนกระท�าเพือ่ฝึกทกัษะและความช�านาญ  และมสีือ่หลากหลาย ได้แก่ 

วีดิทัศน์ การน�าเสนอเน้ือหาด้วยการฉาย ใช้ในสอนนักเรียน โดยที่นักเรียนสามารถกลับไป

ทบทวนและศึกษาเกี่ยวกับสื่อต่าง ๆ ตามความสนใจ เพื่อฝึกทักษะและความช�านาญ จน

สามารถน�าความรู้ไปใช้ในการแก้ปัญหาในการแก้ปัญหาและประสบความส�าเร็จในการเรียน 

ดังนัน้การท�าแบบฝึกจึงเปน็กระบวนการเรยีนรูแ้บบหนึง่ที่ท�าใหน้กัเรยีนไดล้งมอืฝึกปฏบิตั ิซึ่ง

อยูภ่ายใต้ กฎเกณฑ์เรือ่ง ความต่อเน่ือง การจดัช่วงระดบั และบรูณาการ 2 นอกจากน้ีปัจจบุนั 

มรูีปแบบแนวความคดิเกีย่วกับการเรียนด้านการออกแบบ คอื กระบวนการออกแบบเชิงแนวคดิ 

ซึ่งเป็นกระบวนการที่มีการพัฒนามาตั้งแต่ ปี 1960 ซึ่งเป็นการรวบรวมนวัตกรรมที่พัฒนามา

จากการคิดสร้างสรรค์ ต่าง ๆ โดยกระบวนการคิดเชิงออกแบบน้ี เน้นให้ผู้สร้างสรรค์ได้

ท�าความเข้าใจในปัญหาหรือโจทย์ จากนั้นจึงคิดและน�าเอาความคิดสร้างสรรค์ หรือแนวทาง

การแก้ไข มาพัฒนาให้เกิดนวัตกรรมที่ตอบโจทย์กับผู้ใช้และสถานการณ์นั้น ๆ 

ในช่วงวยัของนักเรียนระดบัช้ันมธัยมศกึษาปีที ่2 นัน้ อยูใ่นช่วงวยัรุ่น มคีวามคดิเป็นของตนเอง   

ตามหลักทฤษฎีพัฒนาการทางจิตสังคม 8 ขั้น ของ Erik Erikson วัยรุ่นอยู่ในขั้นที่ 5 คือ ขั้น

ความเป็นอัตลักษณ์กับความสับสนในบทบาท วัยน้ีจะพยายามค้นหาความต้องการที่แท้จริง

ของตนเอง เรียนรู้บทบาทหน้าที่และพัฒนาความสามารถเฉพาะตน และค้นหาอัตลักษณ์ของ

ตัวเอง การศึกษาในระดับนี้จึงสามารถสอนเรียนรู้ได้หลากหลายรูปแบบ หนึ่งในการเรียนการ

สอนที่มีความเหมาะสม คือ การเรียนด้วยชุดกิจกรรม ซึ่งคือ การน�าสื่อการสอนหลาย ๆ 

อย่างมาสมัพนัธ์กนัอย่างมรีะบบ  เพือ่ใช้เร้าความสนใจเน้ือหาและท�าให้ผูเ้รียนเกดิความเข้าใจ
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ทีล่กึซึง้จากการใช้สือ่ประสม ช่วยให้ผูเ้รียนมปีระสบการณ์จากประสาทสมัผสัทีผ่สมผสานและ

ได้ค้นพบวิธีการที่จะเรียนในสิ่งที่ต้องการได้ด้วยตนเองมากยิ่งขึ้น ตามหลักทฤษฎีการเรียนรู้

ด้วยการน�าตนเอง (Self directed Learning) ทีใ่ห้ผูเ้รียนมส่ีวนร่วมหรือถกูกระตุน้ให้มส่ีวนร่วม

รับผดิชอบ ควบคมุการเรียนรู้และปรับปรุงการเรียนของตนผ่านกระบวนการเรียนรู้ทีเ่ป็นระบบ 

มีการก�าหนดเป้าหมาย จุดประสงค์ที่จะพัฒนาทักษะการเรียนเพื่อให้บรรลุเป้าหมาย  ช่วย

พฒันาทกัษะของนักเรยีนตามทฤษฎกีารเรียนรู้ของไทเลอร์ Tylor) ได้แบ่งออกเป็น 3 องค์ประกอบ 

ทีท่�าให้เกดิการเรียนรู้ ได้แก่ 1. ความต่อเน่ือง  2. การจดัช่วงล�าดบั  3. บรูณาการ ด้วยเป็น

ชุดกจิกรรมทีผู่ส้อนใช้ในการจดักจิกรรมภายในห้องเรียน และมส่ีวนซึง่เป็นสือ่การเรียนการสอน 

เช่น วดีทิศัน์ แบบฝึก  และสือ่ต่าง ๆ ทีผู่เ้รียนสามารถกลบัไปทบทวนและเรียนรู้ต่อได้เมือ่ผู้

เรียนต้องการ เป็นการเสริมสร้างทกัษะโดยผูเ้รยีนสามารถบรหิารจดัการฝึกได้ด้วยตนเอง และ

ยงัสอดคล้องกบัทฤษฎกีารเรียนรู้ในยคุศตวรรษที ่21 ยคุการศกึษาแบบยดืหยุน่ทีเ่น้นผูเ้รียนเป็น

ส�าคญั ผูเ้รียนสามารถเข้าถงึแหล่งเรียนรู้ทีส่นใจได้ง่ายและรวดเร็วต่างจากสมยัก่อน ส่งเสริม

ให้ผูเ้รยีนสามารถเรยีนรูไ้ด้หลากหลายตามความสนใจ ให้ผูเ้รยีนได้เรยีนรูจ้ากประสบการณ์จรงิ 

และได้ฝึกทกัษะกระบวนการคดิ การจดัการและสามารถแก้ไขปัญหาทีต้่องเผชิญได้ มคีรูท�า

หน้าทีเ่ป็นผูช่้วยแนะน�าและออกแบบกจิกรรมทีช่่วยให้นักเรียนแต่ละคนสามารถศกึษาตรงตาม

ความต้องการของตนเอง3 

จากการสัมภาษณ์ เร่ือง สภาพการเรียนการสอนวิชาทัศนศิลป์ของนักเรียนโรงเรียนสาธิต

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ฝ่ายมัธยม จากอาจารย์ประจ�าวิชาทัศนศิลป์จ�านวน  2 ท่าน ได้แก่ 

อาจารย์สุจินต์ วัฒนะรัตน์และอาจารย์จักษณ์ธนชนม์ เปรมนิรันดร พบว่าสภาพปัญหาของ

นักเรียนช้ันมัธยมศึกษาตอนต้น ของนักเรียนโรงเรียนสาธิตจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ฝ่าย

มัธยม มีดังนี้

 1. ด้านความรู้ความเข้าใจการสร้างสรรค์งานให้มีระยะ ความตื้นลึก ซึ่งตรงกับเรื่องน�้าหนัก

อ่อน-แก่ ในทัศนธาตุ 

 2. ด้านความรู้ความเข้าใจการวาดภาพสัดส่วนได้ถูกต้องเหมือนจริง ซึ่งตรงกับเรื่องสัดส่วน 

ในการจัดองค์ประกอบศิลป์

 3. ด้านทักษะการจัดองค์ประกอบโดยวางจุดเด่นของภาพไว้ตรงกลางเพียงอย่างเดียว รวม

ทั้งมีเรื่องการจัดวางองค์ประกอบที่แน่นเกินไป ซึ่งตรงกับ เรื่องพื้นที่ว่างในทัศนธาตุและเรื่อง

ความสมดุลในการจัดองค์ประกอบศิลป์ 

 4. ด้านทกัษะการใช้สโีดยไม่ผ่านกระบวนการผสมส ีระบายสจีากหลอดโดยตรง ผลงานมโีทน

สทีีไ่ม่กลมกลนื ซึง่ตรงกับเร่ืองสใีนทศันธาตแุละเร่ืองความกลมกลนืในการจดัองค์ประกอบศลิป์
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จากการส�ารวจท�าให้ผู้วิจัยพบว่า สภาพปัญหาทักษะของนักเรียนโรงเรียนสาธิตจุฬาลงกรณ์ 

ฝ่ายมธัยมน้ัน  ล้วนมคีวามเกีย่วข้องกบัการจดัองค์ประกอบศลิป์และทศันธาต ุโดยควรพฒันา

ทั้งในด้านความรู้ความเข้าใจและด้านทักษะการจัดองค์ประกอบศิลป์ไปพร้อม ๆ กัน  

จากการวเิคราะห์ปัญหาดงักล่าว ผูว้จิยัได้ศกึษาและเลอืกงานประยกุต์ศลิป์ ประเภทหตัถศลิป์  

เร่ือง หน้ากากงิว้จนี เน่ืองจากเป็นผลงานศลิปหตักรรมท้องถิน่ของจนีทีม่คีวามเป็นเอกลกัษณ์ 

โดยมีการออกแบบและจัดองค์ประกอบศิลป์ได้อย่างลงตัว โดยมีลักษณะการจัดองค์ประกอบ

ศิลป์ ในเรื่องความสมดุลแบบสมมาตร ซ้ายขวาเท่ากันเป็นส่วนใหญ่ และแบบสมดุลแบบไม่

สมมาตรก็มีการจัดองค์ประกอบได้ลงตัว โดยมีลักษณะการใช้ทัศนธาตุต่าง ๆ สร้างสรรค์

ลวดลายแสดงถึงลักษณะนิสัย ความรู้สึกของตัวละคร ตามลักษณะของการใช้เส้นและสีเพื่อ

สือ่สารอารมณ์ รวมทัง้ภาพรวมของหน้ากากง้ิวจนียงัมคีวามละเอยีดของลวดลายในระดบัปาน

กลาง มีความเหมาะสมกับนักเรียนในช่วงวัยมัธยมศึกษาตอนต้น ที่ช่วงอายุนี้จะมีพัฒนาการ

ด้านสดัส่วนกใ็กล้ความจริงและมรีายละเอยีดมากข้ึน  โดยมกัแสดงออกโดยเน้นความสมัพนัธ์

ทางอารมณ์ ส่วนในด้านการออกแบบ วยัน้ียงัไม่เข้าใจการออกแบบอย่างในระดบัเบือ้งต้น จงึ

มีความเหมาะสมที่ชุดกิจกรรมที่สร้างสรรค์ขึ้น จะเป็นการสอนเกี่ยวกับการออกแบบร่าง เพื่อ

ที่นักเรียนเข้าใจหลักการ สามารถออกแบบได้ในระดับเบื้องต้น โดยเมื่อนักเรียนได้ใช้ชุด

กิจกรรมประยุกต์ศิลป์จะสามารถช่วยแก้ปัญหา ของนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาตอนต้นตามที่ได้

ท�าการสมัภาษณ์ได้ดงัน้ี เร่ืองสดัส่วน ด้วยในชุดกจิกรรม หน้ากากจะมรูีปทรงพืน้ฐานทีแ่น่นอน 

โดยมกีารออกแบบมากจากสดัส่วนหน้าของมนุษย์ ดงัน้ันนกัเรียนจะได้เรียนรู้เร่ืองของสดัส่วน 

ต�าแหน่งของอวยัวะทีเ่หมาะสม  รวมไปถึงเมือ่นักเรียนได้ใช้ชุดอปุกรณ์เทมเพลต (Template)  

ในการวาดหน้ากากงิว้ ซึง่ประกอบไปด้วย 3 แผ่น ได้แก่ แผ่นโครงร่างหน้ากากงิว้จนี (Chinese 

Opera Mask Shape Template) ทีม่แีผ่นเส้น (Line) และแผ่นรูปร่าง (Shape) ช่วยให้นักเรียน

สามารถวางแผนในการจดัองค์ประกอบได้ง่ายมากข้ึน และลดปัญหาเร่ืองของจดัองค์ประกอบ

ของภาพในด้านของการจัดองค์ประกอบแน่นเกินไปได้อีกด้วย ท�าให้นักเรียนสามารถจัดการ

พื้นที่ว่างในทัศนธาตุและจัดความสมดุลได้ดีมากข้ึน ส่วนในปัญหาเร่ืองการใช้สีโดยไม่ผ่าน

กระบวนการผสมสี ผลงานมีโทนสีที่ไม่กลมกลืน สีโดด ซึ่งตรงกับเรื่องสีในทัศนธาตุและเรื่อง

ความกลมกลืนในการจัดองค์ประกอบศิลป์ ในชุดกิจกรรมจะมีการสอนในเร่ืองของการใช้สี 

ทั้งแบบกลมกลืนกัน และแบบตัดกัน เพื่อให้นักเรียนสามารถเลือกใช้ชุดสีได้อย่างเหมาะสม

กับผลงาน โดยมีการวางแผนชุดสีที่ใช้ ด้วยการท�าชุดสี (Colors palate) ให้นักเรียนได้เลือก

และผสมชุดสีที่มีความเหมาะสม และเป็นการวางแผนในการซื้อ หรือผสมสีในกระบวนการ

ระบายลวดลายได้อย่างเหมาะสม
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การน�าหน้ากากงิ้วจีนมาเป็นสาระความรู้หลักนั้น  จะท�าให้นักเรียนจะได้เรียนรู้การออกแบบ

หน้ากากงิว้ประยกุต์ในแบบของตนเอง เมือ่ผ่านการเรียนรูโ้ดยใช้ชุดกจิกรรม ตรงตามมาตรฐาน

การเรียนรู้ของวิชาทัศนศิลป์ ศ. 1.1 ในเร่ืองการสร้างสรรค์งานทัศนศิลป์ตามความคิด

สร้างสรรค์ และประยุกต์ใช้ในชีวิตประจ�าวัน  และมาตรฐานที่ 1.2 เรื่องการเห็นคุณค่างาน

ทัศนศิลป์ที่เป็นมรดกทางวัฒนธรรม ภูมิปัญญาท้องถิ่น ภูมิปัญญาไทย และสากล 

ผู้วิจัยจึงได้เลือกการออกแบบชุดกิจกรรมประยุกต์ศิลป์เพื่อพัฒนาทักษะการใช้ทัศนธาตุ 

ส�าหรับนักเรียนช้ันมธัยมศกึษาตอนต้น นักเรียนสามารถกลบัไปทบทวนเน้ือหา ผ่านสือ่วดีทิศัน์ 

โปรแกรม พาวเวอร์พอยต์ (Power Point) และฝึกฝนทักษะการท�างาน  ใบงานต่าง ๆ โดย

มีชุดอุปกรณ์ที่ครูสร้างข้ึนเพื่อส่งเสริมการจัดองค์ประกอบศิลป์ของนักเรียน โดยมีเกณฑ์การ

ประเมนิทกัษะความรู้และการใช้ทศันธาตอุยูใ่นตวัชุดกจิกรรม เพือ่น�าไปสูพ่ฒันาทกัษะการใช้

ทัศนธาตุของนักเรียนให้มีความพร้อมต่อการศึกษาทัศนศิลป์ในชั้นการศึกษาที่สูงขึ้นต่อไป

วัตถุประสงค์ของการวิจัย

 1. เพื่อพัฒนาชุดกิจกรรมประยุกต์ศิลป์เพื่อพัฒนาทักษะการใช้ทัศนธาตุ ส�าหรับนักเรียนชั้น

มัธยมศึกษาตอนต้น

2. เพื่อศึกษาผลของการใช้ชุดกิจกรรมประยุกต์ศิลป์เพื่อพัฒนาทักษะการใช้ทัศนธาตุ ส�าหรับ

นักเรียนชั้นมัธยมศึกษาตอนต้น

 2.1 ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน

 2.2 พัฒนาการทักษะการใช้ทัศนธาตุของนักเรียนหลังใช้ชุดกิจกรรม

 2.3 ความพึงพอใจของนักเรียนที่มีต่อการเรียนด้วยชุดกิจกรรม 

ระบียบวิธีวิจัย 

การวจิยัคร้ังน้ี เป็นลกัษณะการวจิยัและพฒันา (Research and Development)  ผูว้จิยัด�าเนนิ

การทดลองตามแผนการวิจัยทดลองเบื้องต้น (pre-experimental design)  โดยผู้วิจัยมีขั้น

ตอนในการวิจัยเป็น 2 ตอน ดังต่อไปนี้ 
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ตอนที่ 1 การพัฒนาชุดกิจกรรม 

1. ศึกษาสภาพปัญหาของนักเรียนเกี่ยวกับทักษะเรื่องทัศนธาตุและการออกแบบ และศึกษา

เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

2. พัฒนาชุดกิจกรรมประยุกต์ศิลป์เพื่อพัฒนาทักษะการใช้ทัศนธาตุ ส�าหรับนักเรียนช้ัน

มัธยมศึกษาตอนต้น 

3. น�าชุดกิจกรรมทีสร้างขึ้นไปให้ผู้ทรงคุณวุฒิตรวจคุณภาพและความเหมาะสม

4. น�าค�าแนะน�าของผู้เชี่ยวชาญมาแก้ไข ให้ได้ชุดกิจกรรมที่สมบูรณ์

ตอนที่ 2 การน�าชุดกิจกรรมไปทดลองใช้ 

ผูว้จิยัได้ก�าหนดแบบแผนการวจิยัแบบ One-Group Pretest-Posttest Design ดงัแสดงในตาราง 

ทดสอบก่อนเรียน การเรียนด้วยชุดกิจกรรม ทดสอบหลังเรียน

O
1

x O
2

ตารางแบบแผนการวิจัยแบบ One-Group Pretest-Posttest Design

O
1
   คือ  การทดสอบก่อนเรียน

X    คือ  การเรียนด้วยชุดกิจกรรม

O
2
   คือ  การทดสอบหลังเรียน

 

ตอนที่ 3 เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัยและการพัฒนาเครื่องมือ

3.1 แบบทดสอบก่อนเรียน - หลังเรียน 

3.2 แบบประเมินผลงาน ทักษะการใช้ทัศนธาตุของนักเรียน

3.3 แบบสอบถามความพึงพอใจของผู้เรียน

ขอบเขตการวิจัย

1. ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง

 1.1 ประชากรที่ใช้ คือ นักเรียนชั้นมัธยมศึกษาตอนต้น ปีการศึกษา 2561 
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 1.2 กลุ่มตัวอย่างที่ใช้ในการวิจัย นักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 2

 โรงเรียนสาธิตจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปีการศึกษา 2561 ภาคเรียนที่ 2 

 ห้อง ม.2/2 รวมทั้งหมดจ�านวน  17 คน  

 วิธีการสุ่มตัวอย่างแบบแบ่งกลุ่ม (Cluster sampling) 

2. ตัวแปรที่ศึกษา

 2.1 ตัวแปรต้น คือ ชุดกิจกรรมประยุกต์ศิลป์เพื่อพัฒนาทักษะการใช้ทัศนธาตุ

 ส�าหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาตอนต้น

 2.2 ตวัแปรตาม คอื ผลของการใช้ชุดกจิกรรมประยกุต์ศลิป์เพือ่พฒันาทกัษะการใช้ทศันธาตุ

 ส�าหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาตอนต้น

 ซึ่งมีผลที่ต้องการศึกษาดังนี้

  2.2.1 ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน

  2.2.2 ทักษะการใช้ทัศนธาตุ

  2.2.3 ความพึงพอใจของนักเรียนที่มีต่อการเรียนด้วยชุดกิจกรรมประยุกต์ศิลป์เพื่อ

  พัฒนาทักษะการใช้ทัศนธาตุ

ผลการวิจัย 

ตอนที่ 1 การพัฒนาชุดกิจกรรม จ�านวน 2 ชุด ได้แก่

ชุดกิจกรรมที่ 1 ทัศนธาตุและการออกแบบบนหน้ากากงิ้ว

ชุดกิจกรรมที่ 2 การออกแบบร่างหน้ากากงิ้วประยุกต์

การสร้างและตรวจสอบคุณภาพชุดกิจกรรมที่ใช้ในการวิจัย

การสร้างชุดกจิกรรมประยกุต์ศลิป์เพือ่พฒันาการใช้ทศันธาตุและแผนการจดัการเรียนการสอน

1. ศึกษาหลักสูตร จุดมุ่งหมายของหลักสูตร จุดประสงค์์รายวิชา ค�าอธิบายรายวิชา ขอบเขต

ของเนื้อหา

2. ศึกษารายละเอียดจากเนื้อหา แบบเรียนต่าง ๆ และเอกสารที่เกี่ยวข้อง
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1. การท ความเข้าใจ
2. การสร้างสรรค์
3. การสร้างต้นแบบ

ประยุกต์ศิลป์
หน้ากากงิ้วจีน

ก จร สุนพงษ์ศรี, 2559

การจัดองค์ประกอบศิลป์

สุชาติ เถาทองและคณะ, 2555

ทัศนธาตุ

ประเสริฐ พิชยะสุนทร, 2555

ชุดกิจกรรม 

เบญจวรรณ ใจหาญ, 2550

1. ความต่อเนื่อง
2. การจัดช่วงล ดับ
3. บูรณาการ

ทฤษฎีการเรียนรู้ของไทเลอร์

Ralph W.Tyler, 1949

กระบวนการคิดเชิงออกแบบ
(Design Thinking)

Stanford d. School, 2016

1. ความเป็นเอกภาพ
2. ความสมดุล
3. ความกลมกลืน
4. สัดส่วน

3. ก�าหนดจุดประสงค์เชิงพฤติกรรม กิจกรรมการเรียนการสอนและสื่อการสอน

4. ท�าการสร้างแผนการสอนระยะยาว ส�าหรับชุดกิจกรรมการเรียนรู้ จ�านวน 2 ชุด

5.  น�าชุดกิจกรรมและแผนการจดัการเรียนการสอนทีส่ร้างข้ึนไปปรึกษาอาจารย์ทีป่รึกษาโครงการ

6. ให้ผู้เชี่ยวชาญจ�านวน 3 ท่านตรวจ IOC จากการศึกษาทฤษฎีและได้สร้างชุดกิจกรรมขึ้น 

ผูว้จิยัได้น�าไปปรึกษากบัอาจารย์ทีป่รึกษา จากน้ันเมือ่น�าให้ผูเ้ชีย่วชาญด้านทศันศลิป์ อาจารย์

ผู้สอนในรายวิชาทัศนศิลป์ ระดับมัธยมศึกษาตอนต้น ทั้ง 3 ท่านได้แก่

ผลการประเมินคุณภาพจากผู้ทรงคุณวุฒิทั้ง 3 ท่าน ให้ชุดกิจกรรมที่มีคุณภาพ สามารถน�า

ไปใช้เพื่อศึกษาผลการใช้ชุดกิจกรรมได้

ตอนที่ 2 ผลของการใช้ชุดกิจกรรม 

ผูว้จิยัได้ประเมนิผลคะแนน การท�าแบบทดสอบก่อนเรียนและหลงั ของนักเรียนช้ันมธัยมศกึษา

ปีที่ 2 ห้อง 2/2 จ�านวน 17 คน คน มีรายละเอียด ดังนี้

ผลคะแนนของนกัเรียนก่อนเรียนและหลงัเรียนด้วยชุดกจิกรรมประยกุต์ศลิป์เพือ่พฒันาทกัษะ

การใช้ทัศนธาตุ ส�าหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาตอนต้น ชุดกิจกรรมที่ 1 ทัศนธาตุและการ

ออกแบบบนหน้ากากงิ้ว (ด้านความรู้) พบว่ามีคะแนนหลังเรียนสูงกว่าคะแนนก่อนเรียนอย่าง

มีนัยส�าคัญทางสถิติที่ระดับ .05 (t=8.206, p=.000)

คะแนนหลังเรียนด้วยชุดกิจกรรมที่ 2 (ด้านทักษะ) พบว่า ผลรวมระดับคะแนนของนักเรียน

ด้วยชุดกิจกรรมที่ 2  พบว่ามีคะแนนทักษะหลังเรียนสูงกว่าคะแนนก่อนเรียนอย่างมีนัยส�าคัญ

ทางสถิติที่ระดับ .05 (t=8.190, p=.000) 
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สามารถเรียงล�าดับพัฒนาการทักษะการใช้ทัศนธาตุได้ตามตารางดังต่อไปนี้

อันดับ ทักษะ ความก้าวหน้าคะแนน (%)

1 ความเป็นเอกภาพและความกลมกลืน 28

2 ความคิดสร้างสรรค์ 24

3 ความสมดุลและความสวยงาม 22

4 สัดส่วน 18

ผลการวิเคราะห์ความพึงพอใจของนักเรียนที่มีต่อชุดกิจกรรมประยุกต์ศิลป์เพื่อพัฒนาทักษะ

การใช้ทัศนธาตุส�าหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาตอนต้น พบว่านักเรียนมีความพึงพอใจต่อชุด

กิจกรรม ค่าเฉลี่ย = 4.53, S.D. = 0.62 ซึ่งอยู่ในระดับความพึงพอใจมาก

ผลการวิเคราะห์ความพึงพอใจของนักเรียนที่มีต่อชุดกิจกรรมประยุกต์ศิลป์เพื่อพัฒนาทักษะ

การใช้ทัศนธาตุ ส�าหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาตอนต้น (รายด้าน)

ข้อที่ รายการ x̄  S.D. แปลผล

1 ด้านวัสดุอุปกรณ์ 

(ชุดอุปกรณ์เทมเพลต (Template) ในการวาดหน้ากากงิ้ว)

4.53 0.62 มากที่สุด

2 ด้านสื่อการสอน 4.47 0.72 มาก

3 ด้านกิจกรรมการเรียน 4.25 0.65 มาก

อภิปรายผลการวิจัย

งานวิจยัคร้ังน้ีมีจดุประสงค์เพือ่พัฒนาชุดกจิกรรม หรือชดุของสือ่ประสมทีมี่การน�าสือ่และกิจ

กรรมหลาย ๆ อย่างมาประกอบกันเพื่อใช้ในการจัดกิจกรรมการเรียนการสอน โดยมีจุด        

ประสงค์การเรียนรู้การประเมินผลที่ชัดเจน มีแบบฝึก ใบงาน หรือแบบทดสอบ เพื่อให้ผู้เรียน 

เกดิการเรยีนรู้อย่างมปีระสทิธภิาพจากทีเ่มริกา ตรรกวาทการ กล่าวไว้ สอดคล้องกบัหลกัการ 

ในการออกแบบการสร้างชุดกิจกรรม4 ชัยวัฒน์ สุทธิรัตน์ กล่าวถึงหลักการในการออกแบบ 
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การสร้างชุดกิจกรรม โดยมีการสร้างชุดกิจกรรม ดังนี้ 1. ศึกษาเอกสารและงานวิจัยทีเ่กี่ยว 

ข้อง 2. ศึกษาเอกสารตามหลักสูตรสถานศึกษาที่ก�าหนดไว้ 3. ออกแบบชุดกิจกรรม 4. 

เขียนแผนจดักิจกรรมการเรียนรู้ 5. สร้างชุดกจิกรรม 6. สร้างเคร่ืองมือการใช้ชดุกจิกรรม โดยมี

องค์ประกอบของชดุกจิกรรม5 สอดคล้องกบัเบญจวรรณ ใจหาญ ได้ให้ความหมาย ชดุกจิกรรม 

หมายถึง สื่อหรือนวัตกรรมทางการศึกษาที่สร้างขึ้นเพื่อใช้ประกอบการจัดการเรียนรู้ ช่วยให้

ผู้เรียนสามารถศึกษาได้ด้วยตนเองตามขั้นตอนที่ระบุไว้ในชุด ตามศักยภาพของผู้เรียนแต่ละ

คน เพือ่ให้บรรลผุลการเรียนรู้ทีค่าดหวงั โดยมคีรูเป็นผูแ้นะน�าให้การศกึษา6 ผูว้จิยัได้ออกแบบ

ชุดกิจกรรม จ�านวน 2 ชุดประกอบไปด้วย 1. คู่มือการใช้ชุดกิจกรรม 2. โครงสร้างชุดกิจกรรม 

ประกอบด้วย มาตรฐานการเรียนรู้ ผลการเรียนรู้ สาระส�าคัญ จุดประสงค์การเรียนรู้ เนื้อหา

การเรียนรู้ เวลาเรียน 3. ค�าชี้แจงส�าหรับครู 4. ค�าชี้แจงส�าหรับนักเรียน 5. แบบทดสอบก่อน

เรียนและหลังเรียน 6. เนื้อหาสาระและสื่อ เช่น ใบความรู้ ใบงาน วีดิทัศน์ 7. การประเมินผล 

โดยชุดกิจกรรมทั้งหมดมีหลักในการสร้างตามแนวคิดของทฤษฎีการเรียนรู้ของไทเลอร์ที่

ประกอบไปด้วย 1. ความต่อเนื่อง คือ มีกิจกรรมให้ฝึกทักษะสม�่าเสมอ 2. การจัดช่วงล�าดับ 

มกีารไล่ระดบัความยากง่าย 3. บรูณาการ คอื การจดักจิกรรมการเรียนรู้เพือ่ให้ผูเ้รียนสามารถ

พฒันาบรูณาการทกัษะความรู้และการสร้างสรรค์ผลงานเข้าด้วยกนัได้อย่างตรงตามเป้าหมาย 

โดยมีกระบวนการจัดการเรียนรู้ตามทฤษฎี กระบวนการคิดเชิงออกแบบ (Design Thinking) 

ซึ่งประกอบไปด้วย 1. การท�าความเข้าใจโจทย์ 2. การสร้างสรรค์ผลงาน  3. การสร้างต้นแบบ 

เพือ่ให้ผูเ้รียนได้ท�าความเข้าใจเกีย่วกบัโจทย์ในการออกแบบ เพือ่น�าไปสูก่ารสร้างสรรค์ได้อย่าง

ถูกต้อง และสามารถพัฒนาไป7 โดยภายในเนื้อหา ชุดกิจกรรมที่ 1 มีเนื้อหาเกี่ยวกับหน้ากาก

งิ้วจีน ทัศนธาตุและการออกแบบ เช่น ความเป็นเอกภาพ ความสมดุล ความกลมกลืน และ

สัดส่วน รวมทั้งเอกลักษณ์ของหน้ากากงิ้วจีน เพื่อให้ผู้เรียนได้เรียนรู้เก่ียวกับหน้ากากงิ้วจีน 

และรู้จกัการวเิคราะห์การใช้ทศันธาตุและการออกแบบบนหน้ากากงิว้จนี ส่วนชุดกจิกรรมที ่2 

การออกแบบร่างหน้ากากง้ิวประยกุต์ ได้สอนตามหลกัการออกแบบร่าง โดยมข้ัีนตอนการสอน

ตามทฤษฎี เร่ือง กระบวนการคดิเชิงออกแบบ (Design Thinking) ให้นักเรียนออกแบบหน้ากาก

งิ้วจีนประยุกต์ที่แสดงถึงความเป็นตัวของตัวเอง ภายใต้หัวข้อ “It’s me” ซึ่งมีความเชื่อมโยง

กับหลักทฤษฎีหลักพัฒนาการทางจิตสังคม 8 ขั้น  ทฤษฎีของ Erik Erikson นักจิตวิเคราะห์

ได้ให้ความเห็นว่า วัยรุ่นเป็นวัยที่อยู่ในข้ันที่ 5 คือข้ันความเป็นอัตลักษณ์กับความสับสนใน

บทบาท (Identity vs. Role Confusion) พยายามค้นหาความต้องการทีแ่ท้จริงของตนเอง เรียน

รู้บทบาทหน้าที ่การสร้างโจทย์ทีใ่ห้ผูเ้รียนแสดงงานเป็นตัวเอง เมือ่ผูเ้รียนค้นหาอตัลกัษณ์ของ

ตัวเองพบ ก็จะเข้าใจบทบาทหน้าที่ความสามารถของตนได้ดีมากขึ้น
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ในด้านผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน ด้านของความรู้และด้านทักษะการจัดองค์ประกอบศิลป์ ผล

เฉลี่ยรวมระดับคะแนนคะแนนหลังสูงกว่าก่อนเรียน จากคะแนนมีการพัฒนาขึ้น สอดคล้อง

ตรงตามแนวความคิดของหทัยชนันบ์ กานต์การันยกุล ประโยชน์ของชุดกิจกรรมว่า  “ช่วย

พัฒนาความรู้ความสามารถของนักเรียน ท�าให้นักเรียนเกิดการเรียนรู้อย่างรวดเร็ว และยัง

ช่วยแก้ปัญหาในการเรียนการสอน อันเนื่องมาจากความสามารถของนักเรียนแต่ละคน เพิ่ม

ประสิทธิภาพการเรียนรู้ให้เป็นมาตรฐานเดียวกัน”8

ด้านทักษะการจัดองค์ประกอบศิลป์ ผู้เรียนมีคะแนนทักษะการใช้ทัศนธาตุหลังเรียนสูงกว่า

กอ่นเรยีน เข้าใจเรือ่งการจัดองค์ประกอบศิลป์ น�าไปสู่การปฏบิัติงาน ไดอ้ย่างมีเอกภาพ และ

กลมกลืนมากขึ้น สอดคล้องกับผลการวิจัยของ จุฑามาส เรืองก๋า งานวิจัยเรื่อง การสร้างชุด

กิจกรรมเพื่อพัฒนาทักษะกระบวนการทางวิทยาศาสตร์ส�าหรับเด็กปฐมวัย ที่ผลการวิจัย คือ 

นกัเรียนได้คะแนนเฉลีย่ เป็นค่าร้อยละ 90.40 ซึง่สูงกว่าเกณฑ์ การผ่านทีก่�าหนดไว้ คอื ร้อยละ 

60.009 และสอดคล้องกับ กระบวนการคิดเชิงออกแบบ ของ Stanford d.school 

ตอบโจทย์การออกแบบ ตามขั้นตอน 3 อย่าง ดังนี้ ที่มีการแทรกอยู่ในชุดกิจกรรม

1. การท�าความเข้าใจได้ศึกษาโจทย์ที่ได้รับมอบหมายในหัวข้อ ออกแบบหน้ากากงิ้วจีน

ประยุกต์ ภายใต้หัวข้อ It’s me

2. การสร้างสรรค์ นักเรียนได้ท�าการออกแบบร่างตามโจทย์ 

3. การสร้างต้นแบบ การพัฒนาความคิด แล้วน�าแบบร่างไปสร้างต้นแบบ หรือหน้ากากด้วย

เทคนิคเปเปอร์มาเช่ต่อไป 

จากผลการใช้ชุดกิจกรรมพบว่า นักเรียนที่เรียนด้วยชุดกิจกรรมมีคะแนนทักษะการใช้ทัศน

ธาตหุลงัเรยีนสงูกว่าก่อนเรยีน ตรงตามแนวความคดิของ หทยัชนนับ์ กานต์การนัยกลุ (2556) 

ทีก่ล่าวถึงประโยชน์ของชุดกจิกรรมว่า ช่วยพฒันาความรู้ความสามารถของนักเรยีน ท�าให้นัก 

เรียนเกิดการเรียนรู้อย่างรวดเร็ว และยังช่วยแก้ปัญหาในการเรียนการสอน อันเน่ืองมาจาก 

ความสามารถของนักเรียนแต่ละคน ร่วมทั้งช่วยเพิ่มประสิทธิภาพการเรียนรู้ให้เป็นมาตรฐาน

เดียวกัน  โดยในหลักการจัดองค์ประกอบศิลป์ 

พบว่านักเรียนมีความพึงพอใจต่อชุดกิจกรรม M = 4.53, S.D. = 0.62 ซึ่งอยู่ในระดับความพึง

พอใจมาก จากตารางโดยรวมนักเรียนมีระดับความพึงพอใจ เมื่อแบ่งตามด้านต่าง ๆ นั้น

สามารถไล่ระดับจากมากไปน้อยได้ดังนี้
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 อันดับที่ 1 ด้านวัสดุอุปกรณ์        อยู่ในระดับความพึงพอใจมากที่สุด

 อันดับที่ 2 ด้านสื่อการสอน         อยู่ในระดับความพึงพอใจมาก

 อันดับที่ 3 ด้านกิจกรรมการเรียน  อยู่ในระดับความพึงพอใจมาก

โดยมคีวามพงึพอใจ อนัดบัที ่1  คอื ชุดอปุกรณ์เทมเพลต (Template) ท�าให้นักเรียนสร้างสรรค์

ผลงานได้สะดวกมากข้ึน แสดงให้เห็นถึงความพึงพอใจของนักเรียนต่อชุดอุปกรณ์เทมเพลท 

ในการวาดหน้ากากงิ้ว เพราะชุดอุปกรณ์ท�าให้ผู้เรียนสามารถร่างภาพได้รวดเร็ว และจัด        

องค์ประกอบภาพได้ง่ายมากขึ้น อันดับที่ 2  คือ สื่อการสอนประเภทวีดิทัศน์ช่วยให้นักเรียน

เข้าใจกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานได้ดมีากข้ึน สอดคล้องกับแนวความคดิของ บญุเกือ้ ควร

หาเวช ได้สรุปคณุค่าและประโยชน์ของชุดการสอนทีม่ต่ีอการเรียนการสอนไว้ดงัน้ี 1. ช่วยเพิม่

ประสิทธิภาพในการเรียน 2. ขจัดปัญหาการขาดแคลนครู ช่วยลดภาระขอครูผู้สอน 3. ช่วย

ให้ผู้เรียนจ�านวนมากได้รับความรู้แนวเดียวกัน10 แสดงถึงประโยชน์ของสื่อการสอนประเภทวี

ดโิอ ทีผู่เ้รียนสามารถท�าการศกึษาซ�า้ได้ด้วยตนเองตามความต้องการ และได้เหน็กระบวนการ

ท�างานทีละขั้นตั้งแต่เริ่มจนจบ และมีความพึงพอใจอันดับสุดท้าย คือ นักเรียนได้ฝึกการคิด

วเิคราะห์ผลงานก่อนการสร้างสรรค์งานศลิปะ เน่ืองจากมแีบบฝึกทกัษะให้นักเรียนคดิวเิคราะห์

ภายในชุดกิจกรรม 

ข้อเสนอแนะที่ได้จากการวิจัย

1. ชุดอปุกรณ์เทมเพลต (Template) ในการวาดหน้ากากงิว้ ช่วยให้ผูเ้รียนสามารถท�าผลงาน

ได้รวดเร็วและสะดวกมากขึ้น เหมาะเป็นเครื่องมือส�าหรับให้ผู้เรียนใช้เป็นอุปกรณ์ในการช่วย

ร่างผลงานให้มีความประณีต โดยมีการคิดแบบที่จะร่างไว้ก่อน

2. การใช้ชุดกิจกรรม อาจารย์ผู้สอนจะต้องชี้แจ้ง เกี่ยวกับโจทย์ให้ละเอียดและชัดเจน รวม

ทัง้ควรน�าเสนอตัวอย่างผลงานพร้อมแนวความคดิ เพือ่ให้นกัเรียนเข้าใจภาระงาน และสามารถ

ออกแบบได้ตรงโจทย์มากที่สุด

3. ผู้สอนสามารถน�าข้อมูลผลการวิจัยคร้ังน้ีไปประยุกต์ใช้ในการพัฒนาชุดกิจกรรมกิจกรรม

การเรียนการสอนในรายวิชาทศันศลิป์ เพือ่พฒันาทกัษะการใช้ทศันธาตุและการออกแบบของ

นักเรียนให้มีประสิทธิภาพมากขึ้น
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ข้อเสนอแนะในการวิจัยครั�งต่อไป

1. ด้วยขอบเขตการออกแบบการวจิยัเล่มน้ี มกีารท�าชุดกจิกรรมการเรียนรู้จ�านวน 2 ชดุ ได้แก่

 ชุดที่ 1 ทัศนธาตุและการออกแบบบนหน้ากากงิ้ว

 ชุดที่ 2 การออกแบบร่างหน้ากากงิ้วประยุกต์

มีเนื้อหาเน้นพัฒนาผู้เรียนทั้งทางด้านความรู้ความเข้าใจและทักษะการจัดองค์ประกอบศิลป์

ผ่านเรื่องหน้ากากงิ้วจีน ผู้ที่สนใจสามารถน�าเรื่องนี้ไปศึกษาและสร้าง ชุดกิจกรรมที่ 3 ที่เกี่ยว

กบัเรือ่ง การสร้างสรรค์ผลงานหน้ากากเปเปอร์มาเช่  เพือ่ช่วยพฒันาทกัษะการสร้างสรรค์ผล

งานได้อย่างสมบูรณ์

สรุปผลการวิจัย

การออกแบบชุดกิจกรรมประยุกต์ศิลป์เพื่อพัฒนาทักษะการใช้ทัศนธาตุ ส�าหรับนักเรียนช้ัน

มัธยมศึกษาตอนต้น  ประกอบด้วย ชุดกิจกรรมที่ 1 ทัศนธาตุและการออกแบบบนหน้ากาก

งิ้ว และชุดกิจกรรมที่ 2 การออกแบบร่างหน้ากากงิ้วประยุกต์ โดยผลจากการใช้ชุดกิจกรรม

หลังจากทดลองกับกลุ่มทดลองแล้ว สามารถสรุปผล ตามจุดประสงค์ของการวิจัยได้ดังน้ี        

1. การพัฒนาชุดกิจกรรมประยุกต์ศิลป์เพื่อพัฒนาทักษะการใช้ทัศนธาตุ ส�าหรับนักเรียนชั้น

มัธยมศึกษาตอนต้น ผู้วิจัยได้มีขั้นตอนในการพัฒนาโดยเริ่มจากการศึกษาด้วยการสัมภาษณ์ 

สภาพปัญหา ทศันธาตแุละการออกแบบของนักเรียนสาธิตจฬุาลงกรณ์มหาวทิยาลยั ฝ่ายมธัยม 

จากอาจารย์ประจ�าสาระวชิาทศันศลิป์ จ�านวน 2 ท่าน เมือ่ได้ศกึษาและวเิคราะห์สภาพปัญหา

ทักษะของนักเรียนส่วนใหญ่ พบว่ามีความเกี่ยวข้องกับหลักทัศนธาตุพื้นฐาน จึงศึกษาและ

ค้นหาเกี่ยวการเรียนการสอนวิชาทัศนศิลป์ที่เหมาะสม โดยศึกษาเกี่ยวกับ เอกสารที่เกี่ยวกับ

การจัดการเรียนการสอนศิลปะ เช่น หลักสูตรแกนกลางการศึกษาข้ันพื้นฐาน พุทธศักราช 

2551 กลุ่มสาระการเรียนรู้ทัศนศิลป์ การจัดองค์ประกอบศิลป์และการออกแบบ  รวมทั้งหลัก

ทฤษฎีเกี่ยวกับทัศนศิลป์ ได้แก่ ทัศนธาตุ ประยุกต์ศิลป์ โดยผู้วิจัยได้ท�าการศึกษาเกี่ยวกับชุด

กิจกรรม ด้วยเป็นหนึ่งวิธีการสอนที่ยึดผู้เรียนเป็นศูนย์กลาง ผู้เรียนสามารถศึกษาความรู้ได้

จากสื่อที่หลากหลายตามความถนัดของตนเอง มีความเหมาะสมที่จะสามารถพัฒนาทักษะ

ของผู้เรียนได้อย่างมีประสิทธิภาพ โดยมีการศึกษาเร่ืองจิตวิทยาวัยรุ่น กระบวนการคิดเชิง

ออกแบบ ทฤษฎีการเรียนรู้ งานวิจัยในประเทศ และงานวิจัยต่างประเทศ 
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จากการศกึษาเอกสารและงานวจิยัต่าง ๆ  เพือ่สร้างชุดกิจกรรมประยกุต์ศลิป์เพือ่พฒันาทกัษะ

การใช้ทัศนธาต ุส�าหรบันกัเรยีนชัน้มธัยมศกึษาตอนต้น ที่มกีารใช้งานประยกุต์ศลิป ์ประเภท

หัตถศิลป์ ในเร่ืองของหน้ากากง้ิวจีน มาเป็นงานประยุกต์ที่ให้ผู้เรียนได้ศึกษา เพราะมีการ

ออกแบบและจัดองค์ประกอบศิลป์ได้อย่างลงตัว ในเร่ืองความสมดุลแบบสมมาตรแบบซ้าย

ขวาเท่ากนัเป็นส่วนใหญ่ และแบบสมดลุแบบไม่สมมาตรก็มกีารจดัองค์ประกอบได้ลงตวั โดย

มีลักษณะการใช้ทัศนธาตุต่าง ๆ สร้างสรรค์ลวดลายแสดงถึงลักษณะนิสัย ความรู้สึกของตัว

ละคร จากพืน้ฐานของทศันธาตเุส้นและส ีรวมทัง้ภาพรวมของหน้ากากงิว้จนียงัมคีวามละเอยีด

ของลวดลายในระดบัปานกลาง มคีวามเหมาะสมกบันกัเรียนในช่วงวยัมธัยมศกึษาตอนต้น ที่

มีพัฒนาการวาดภาพสามารถวาดได้มีรายละเอียดมากข้ึน โดยมักแสดงออกโดยเน้นความ

สมัพนัธ์ทางอารมณ์  ส่วนในด้านการออกแบบ ให้นักเรียนได้เรียนในระดบัเบือ้งต้น จงึมคีวาม

เหมาะสมทีชุ่ดกจิกรรมทีส่ร้างสรรค์ข้ึน จะเป็นการสอนเกีย่วกบัการออกแบบร่าง เพือ่ทีนั่กเรียน

เข้าใจหลักการและสามารถออกแบบได้ในระดับเบื้องต้น โดยเมื่อนักเรียนได้ใช้ชุดกิจกรรม

ประยุกต์ศิลป์จะสามารถช่วยแก้ปัญหาของนักเรียนช้ันมัธยมศึกษาตอนต้นตามที่ได้ท�าการ

สัมภาษณ์

เมื่อผู้วิจัยได้สร้างชุดกิจกรรม จ�านวน 2 ชุด จึงได้น�าไปปรึกษากับอาจารย์ที่ปรึกษาโครงการ 

เพื่อปรับปรุงแก้ไขบางส่วน จากน้ันน�าไปให้ผู้เช่ียวชาญตรวจสอบคุณภาพของเคร่ืองมือ  

จ�านวน 3 ท่าน ได้แก่ อาจารย์อรทัย ชวนนิยมตระกูล อาจารย์จักษณ์ธนชนม์ เปรมนิรันดร 

และอาจารย์คมสนัต์ ไวฉลาด และน�าผลของการประเมนิ มาแก้ไขพฒันาชุดกจิกรรมตรงตาม

ค�าแนะน�าของผู้เชี่ยวชาญ ได้เป็นชุดกิจกรรมที่สมบูรณ์ จ�านวน 2 ชุดกิจกรรม ได้แก่ ชุด

กิจกรรมที่ 1 ทัศนธาตุและการออกแบบบนหน้ากากงิ้ว  ชุดกิจกรรมที่ 2 การออกแบบร่าง

หน้ากากงิ้วประยุกต์

ตามจุดประสงค์ของการวิจัย 2) เพื่อศึกษาผลของการใช้ชุดกิจกรรมประยุกต์ศิลป์เพื่อพัฒนา

ทักษะการใช้ทัศนธาตุ ส�าหรับนักเรียนชั้นมัธยมศึกษาตอนต้น แบ่งออกเป็น 2.1) พัฒนาผล

สัมฤทธิ์ทางการเรียนในด้านความรู้ ผลเฉลี่ยรวมระดับคะแนนก่อนการเรียนด้วยชุดกิจกรรม

ที่ 1 อยู่ในระดับที่ปานกลาง (M= 4.59, SD= 1.54) จากคะแนนเต็ม 10 คะแนน และผลเฉลี่ย

รวมระดับคะแนนหลังการเรียนด้วยชุดกิจกรรมที่ 1 ทัศนธาตุและการออกแบบบนหน้ากากงิ้ว 

อยู่ในระดับที่ดี (M = 7.53, SD= 1.55) จากคะแนนเต็ม 10 คะแนน โดยมีคะแนนความก้าวหน้า

เฉลี่ยต่างกัน (M = 2.94, SD= 0.01) คะแนน  
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ในด้านทักษะการจัดองค์ประกอบศิลป์ หลังการเรียนด้วยชุดกิจกรรมที่ 2 การออกแบบร่าง

หน้ากากงิ้วประยุกต์ พบว่าคะแนนผลงานก่อนของนักเรียนทุกคนมีคะแนนเฉลี่ยรวมทุกด้าน 

เท่ากับ 23.82 คะแนน  คะแนนผลงานหลังเรียนของนักเรียนทุกคนมีคะแนนเฉลี่ยรวมทุกด้าน 

เท่ากับ 33.32 คะแนน และมีคะแนนความก้าวหน้าทั้งหมด เท่ากับ ร้อยละ 23.75 

โดยจัดอันดับที่มีความก้าวหน้า 3 อันดับแรก เรียงล�าดับดังนี้

 อันดับที่ 1 ความเป็นเอกภาพและความกลมกลืน  มีคะแนนความก้าวหน้าร้อยละ 28  

 อันดับที่ 2 ความคิดสร้างสรรค์  มีคะแนนความก้าวหน้าร้อยละ 24 

 อันดับที่ 3 ความสมดุล  มีคะแนนความก้าวหน้าร้อยละ 22

ตามจุดประสงค์ของการวิจัย 2.1 ศึกษาผลการวิเคราะห์ความพึงพอใจของนักเรียนที่มีต่อชุด

กิจกรรมประยุกต์ศิลป์เพื่อพัฒนาทักษะการจัดองค์ประกอบศิลป์ ส�าหรับนักเรียนช้ัน

มัธยมศึกษาปีที่ 2 พบว่านักเรียนมีความพึงพอใจต่อชุดกิจกรรม ค่าเฉลี่ย = 4.53, SD = 0.62 

ซึ่งอยู่ในระดับความพึงพอใจมาก สรุประดับความพึงพอใจนักเรียนรายข้อได้ดังนี้ 

ล�าดับที่ 1 ชุดอุปกรณ์เทมเพลต (Template) ท�าให้นักเรียนสร้างสรรค์ผลงานได้สะดวก

มากขึ้น  ระดับความพึงพอใจมากที่สุด

ล�าดบัที ่2 สือ่การสอนประเภทวดีทิศัน์ช่วยให้นักเรียนเข้าใจกระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน

ได้ดีมากขึ้น ระดับความพึงพอใจมากที่สุด

ล�าดับที่ 3 ชุดอุปกรณ์เทมเพลต (Template) ท�าให้นักเรียนได้ฝึกทักษะการใช้ทัศนธาตุ

และการออกแบบ ระดับความพึงพอใจมาก  

ล�าดบัที ่4 นักเรียนได้ฝึกการคดิวเิคราะห์ผลงานก่อนการสร้างสรรค์งานศลิปะ ระดบัความ

พึงพอใจมาก  

จากตารางเมื่อแบ่งตามด้านต่าง ๆ นั้นสามารถแบ่งระดับความพึงพอใจได้ดังนี้

 อันดับที่ 1 ด้านวัสดุอุปกรณ์        อยู่ในระดับความพึงพอใจมากที่สุด

 อันดับที่ 2 ด้านสื่อการสอน         อยู่ในระดับความพึงพอใจมาก

 อันดับที่ 3 ด้านกิจกรรมการเรียน  อยู่ในระดับความพึงพอใจมาก
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ภาพที่  1  (ซ้าย) 

ชุดกิจกรรมที่ 1 ทัศนธาตุและการออกแบบบนหน้ากากงิ้ว       

ที่มาภาพ  : ผู้เขียน

ภาพที่  2  (ขวา) 

ชุดกิจกรรมที่ 2 การออกแบบร่างหน้ากากงิ้วประยุกต์

ที่มาภาพ  : ผู้เขียน
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ที่มาภาพ  :  ผู้เขียน

ภาพที่  3   

ตัวอย่างผลงานหลังการเรียนโดยใช้ชุดกิจกรรมของนักเรียน

ที่มาภาพ  :  ผู้เขียน
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ภาพที่  6   

ชุดอุปกรณ์เทมเพลต (Template) ในการวาดหน้ากากงิ้ว

ที่มาภาพ  :  ผู้เขียน

ภาพที่  7-9   

ชุดอุปกรณ์เทมเพลต (Template) ในการวาดหน้ากากงิ้ว

ที่มาภาพ  :  ผู้เขียน
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บทคัดย่อ

สงครามโลกคร้ังที่ 1 ได้สร้างความเสียหายให้กับยุโรปและโลกส่วนอื่น ๆ เป็นอย่างมาก 

ลักษณะการรบและพัฒนาการของอาวุธในยุคน้ันท�าให้ผู้รอดชีวิตในสงครามประสบกับความ

เสียหายของร่างกาย พิการในส่วนต่าง ๆ  โดยเฉพาะอย่างยิ่งบริเวณใบหน้าเนื่องจากสงคราม

ในสนามเพลา : ศิลปินหลายคนได้ท�าการบันทึกสถานการณ์เอาไว้เป็นผลงานศิลปะชิ้นส�าคัญ 

ในอกีด้านหน่ึงมนีายแพทย์และศลิปินหลายท่านพยายามเยยีวยาผูท้ีใ่บหน้าเสยีหายเหล่าน้ีด้วย

การท�าศัลยกรรมพลาสติกก่อให้เกิดใบหน้าเทียมหลายรูปแบบ บทความน้ีมุ่งหมายจะศึกษา

ลักษณะการใช้ศิลปะเข้ามาแก้ปัญหาด้วยการออกแบบใบหน้าเทียมส�าหรับผู้เสียโฉม ด้วยวิธี

ศิลปะและการเยียวยาบาดแผลจากสงคราม

Art and War Damaged Healing

พิน สาเสาร์  Pin Sasao  
นักศึกษาหลักสูตรดุษฎีบัณฑิต สาขาทัศนศิลป์ คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ ์มหาวิทยาลัยศิลปากร
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ศึกษาการแก้ปัญหาใบหน้าที่เป็นเอกลักษณ์ แก้ปัญหาส�าหรับผู้ป่วยแต่ละคนที่มีโครงสร้าง

ใบหน้าแตกต่างกัน อาการบาดเจ็บเสียโฉมแตกต่างกัน การศึกษาพบว่าหน้ากากเหล่าน้ี

นอกจากจะท�าให้ผูเ้สยีโฉมสามารถสร้างโอกาสในการมชีีวติอยูร่่วมกบัคนทัว่ไป ประตมิากรที่

รับผดิชอบในการป้ันหน้ากากเหล่าน้ียงัค�านึงถงึลกัษณะเฉพาะของแต่ละบคุคล สร้างสรรค์ผล

งาน ที่เหมาะสมกับแต่ละบุคคลอีกด้วย

ค�าส�าคัญ  สงครามโลกครั้งที่ 1   ผู้เสียโฉม   หน้ากาก   ประติมากร 

Abstract

World War 1 damaged Europe and the rest of the world dramatically. The fighting 

scenario and the development of weapons of the period had made the survived 

soldiers disabled in various ways never found in any previous war. Notably the sur-

vivors’s disfigured faces which effected directly caused by the trench warfare. A 

number of artists immortalised these tragic events into poignancy artworks. Doc-

tors and artists collaborated to help these victims with plastic surgery and sculp-

tural technics most advance of the period. This article aimed to study how doc-

tors and sculptors created masks for the disfigured soldiers. A number of analysing 

a distinctive way of how  sculptor studied each specific facies character and 

specific way of disfiguring, this article found that masks created very well suited 

to a distinctive face of each handicapped patient. These masks helped creating 

more chances for patients to mingle normally with the social environment.   

Key words World War 1   Disfigure   Mask   Sculptor

กล่าวนำา 

ความขัดแย้งจนก่อให้เกิดสงครามในประวัติศาสตร์มนุษยชาติ ล้วนก่อให้เกิดโศกนาฏกรรม

ทั้งฝ่ายปราชัยและมีชัย ผู้พิชิตอาจเป็นผู้จดจารประวัติศาสตร์ ผู้พ่ายแพ้ย่อมยอมรับชะตา

กรรมเป็นไปตามกลไกแห่งสงคราม ทีบ่รรดาผูน้�าของแต่ละฝ่ายได้น�าไพร่พลเข้าสูส่มรภมู ิแต่
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ผู้ที่ได้รับผลกระทบต่อร่างกายส่วนใหญ่มักจะเป็นบรรดาพลรบที่โรมรันอยู่ในแนวหน้าและ

ประชาชนทีม่ถีิน่ฐานอยูท่่ามกลางสนามรบ เมือ่สงครามยตุลิง หลายคนต้องกลบับ้านด้วยร่าง

ที่บรรจุในหีบห่อห่มคลุมด้วยธงชาติพร้อมเหรียญตรากับบทกวีสดุดีวีรชน แต่นั่นยังอาจนับว่า

เป็นโชคดทีีพ่วกเขาเหล่าน้ันไม่ต้องเผชิญกบัผลทีต่ามมาหลงัสงครามทีโ่หดร้ายไม่น้อยกว่าศตัรู

ในสนามรบ ผู้โชคร้ายกว่าจ�านวนไม่น้อยกลับบ้านพร้อมอวัยวะที่ขาดหายไป ต้องเผชิญกับ

สงครามความแปลกแยกในบ้านตนเองที่พวกเขาอุทิศชีวิตและร่างกายเพื่อมัน กลายเป็นสิ่ง

แปลกปลอม ตัวประหลาด หลายภาคส่วนทีต่ระหนักถงึข้อกงัวลดงักล่าว ได้พยายามหาหนทาง

เยียวยาบาดแผล โดยเฉพาะการพัฒนาเทคนิคทางการแพทย์ เพื่อหาหนทางน�าอวัยวะที่ขาด

หายไปกลบัคนืสูร่่างกายผูพ้กิารอกีคร้ัง ให้เหมอืนดงัก่อนหน้าทีจ่ะเข้าสูส่นามรบ ทัง้ด้านความ

เสมือนและประโยชน์ใช้สอย ซึ่งความพยายามดังกล่าวได้ถูกสะท้อนถ่ายทอดเป็นงานศิลปะ 

จากศิลปินร่วมสมัยสงครามจากทั้งสองฟากฝ่ายของคู่ปรปักษ์ 

ย้อนกลับไปกว่าหนึ่งทศวรรษสถานการณ์สงครามโลกครั้งที่ 1 (ค.ศ.1914-1918) ได้เริ่มปะทุ

ไปทั่วยุโรป สงครามครั้งนี้มาพร้อมกับเทคโนโลยีอาวุธปืนที่ทันสมัยกว่ายุคก่อนหน้านี้ การถือ

ก�าเนิดปืนกลที่มีประสิทธิภาพกว่าไรเฟิล การบาดเจ็บและล้มตายจึงเหลือคณานับ ศิลปินใน

ยุคดังกล่าวได้สะท้อนความเป็นจริงของเรือนร่างอันพิกลพิการของทหารผ่านศึก ชะตากรรม

ของเหยื่อในสภาพสังคมอันล่มสลายของยุโรปผ่านผลงานจิตรกรรมโดยเฉพาะศิลปิน               

เอ็กเพรสช่ันนิสม์ (Expressionism) เสมือนการบันทึกประวัติศาสตร์ให้ผู้คนได้ตระหนักถึง

หายนะจากการท�าลายล้างระหว่างมนุษยชาติด้วยกัน

ท่ามกลางการล่มสลายทางมนุษยธรรม ศิลปินบางส่วนก็ได้มีส่วนร่วมในการเยียวยาบาดแผล 

ทั้งด้านร่างกายและจิตใจให้กับเหยื่อสงครามผู้พิการจากการสัประยุทธ์ ศิลปินได้น�าทักษะขั้น

สงูทางศลิปะร่วมกับศลัยแพทย์ สร้างใบหน้าเทยีมให้ผูพ้กิารทีเ่สยีโฉมอย่างรุนแรง จนเกินกว่า

จะรักษาตามกระบวนการทางการแพทย์ให้หายเป็นปกติได้ ศิลปะการสร้างหน้ากากได้มีส่วน

เรยีกความมัน่ใจ ใหผู้ส้ญูเสียใบหน้ากลบัสูอ่อ้มกอดครอบครวัและใช้ชวีติ ในสงัคมไดป้กตอิีก

ครั้ง 

หลังสงครามสงบการฟื้นฟูสภาพสังคมได้ด�าเนินไป ศิลปินที่ผ่านประสบการณ์อันเลวร้ายยังมี

ส่วนอย่างมากในการสร้างสรรค์สังคมผ่านกระบวนการศิลปะ กระตุ้นให้เกิดความร่วมมือ

สร้างสรรค์สิ่งแวดล้อม เยียวยาสังคมและโลกใบนี้ ก่อเกิดจิตส�านึกสาธารณะ อีกทั้งศิลปินยัง

น�าเศษซากจากสมรภูมมิาเป็นแรงบนัดาลใจ เพือ่สะท้อนให้ผูค้นร่วมสมยัได้ตะหนักถงึผลของ

สงครามไม่ควรเกิดขึ้นอีกไม่ว่าจะเป็นส่วนใดบนโลกใบนี้
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การศกึษาน้ีเน้นมมุมองใหม่ต่อพลานุภาพของศลิปะ และววิฒันาการของศลิปะทีเ่ข้าไปมส่ีวน

ร่วมในการเยียวยาบาดแผลของสงคราม จนกระทั่งกลายเป็นกระบวนการที่ส�าคัญควบคู่กับ

กระบวนการทางการแพทย์ เยียวยาบาดแผลทั้งร่างกายและจิตใจได้ทั้งมิตินามธรรมและ        

รูปธรรม

 

ศิลปะกับประเด็นเรื่องความพิการจากสงคราม

ภายใต้สถานะ การณ์สงครามอนัโหดร้ายดงักล่าวข้างต้น ศลิปินหลายท่านลกุข้ึนมาสร้างสรรค์

ผลงานเพื่อท�าการวิพากษ์วิจารณ์สงครามน้ีอย่างชัดเจน ตัวอย่างเช่น จาคอบ เอพสไตน์ 

(Jacob Epstein ค.ศ.1880-1995) จาคอบ เอพสไตน์  ประติมากรที่เกิดและศึกษาศิลปะใน

นิวยอร์ก สหรัฐอเมริกา แต่ใช้ชีวติและสร้างสรรค์ผลงานในองักฤษ ได้สร้างประตมิากรรมหล่อ

โลหะที่รูปร่างค่อนข้างล�้าสมัยดูคล้ายหุ่นยนต์ที่ประกอบร่างจากสว่านหรือเคร่ืองเจาะใน

อุตสาหกรรมในปี ค.ศ.1913 ที่ชื่อ Torso in Metal (ภาพที่ 1 ซ้าย) ผลงานมีความสูง 3 เมตร 

ต่อมาเมื่อแสดงนิทรรศการในปี ค.ศ.1916 ขณะที่สงครามก�าลังด�าเนินไปอย่างดุเดือด เขาได้

ผ่าชิ้นงานแยกออกไปครึ่งหนึ่งเหลือไว้เพียงท่อนบนพร้อมแขนข้างเดียว (ภาพที่ 1 ขวา) เพื่อ

เจตนาสะท้อนให้เห็นถึงการบาดเจ็บสูญเสียอวัยวะของชายหนุ่มจ�านวนนับพัน ในสมรภูมิ

ระหว่างสัมพันธมิตรกับปรัสเซีย (เยอรมัน) ณ สมรภูมิเมืองซอมม์ (Somme) ประเทศฝรั่งเศส 

ในปี ค.ศ.1916 1

วิลเฮล์ม ไฮน์ริช อ็อตโต้ ดิกซ์ (Wilhelm Heinrich Otto Dix,1891-1969) ศิลปินผู้เติบโตมา

ในครอบครัวชนชั้นแรงงาน เมื่อสงครามโลกครั้งที่ 1 ปะทุขึ้น เขาสมัครเข้าเป็นทหารประจ�า

อยู่แนวรบด้านตะวันออก ได้เหรียญกางเขนเหล็กชั้น 2 และปลดประจ�าการในปี ค.ศ.1918 

ประสบการณ์อนัเลวร้ายจากสงครามส่งผลต่อทศันคตแิละผลงานของเขาอย่างลกึซึง้ งานของ 

อ็อตโต้ ดิกซ์ มักสะท้อนความอัปลักษณ์ วิถีชีวิตของชาวเยอรมันอันแสนล�าเค็ญในช่วงหลัง

สงคราม งานศิลปะพุ่งเป้าไปที่ภาพโสเภณี ความรุนแรง ความชรา ความตายและความพิกล

พิการจากการสูญเสียอวัยวะจากสงคราม 2 โดยเฉพาะชุดที่ได้สร้างสรรค์ข้ึนในปีค.ศ. 1920 

หรือหลังสงครามโลกครั้งที่ 1 ยุติเพียง 2 ปี ได้เผยให้เห็นสภาพความน่าหดหู่หลังสงคราม 

ผลงานจิตรกรรมสีน�้ามันบนผ้าใบที่ชื่อ War Cripples (ภาพที่ 2) ในปีค.ศ. 1920 แสดงให้เห็น

ภาพลักษณ์คน (Image of man) ทหารผ่านศึกเยอรมัน 4 นายที่พิการและก�าลังเดินบนท้อง

ถนน ซึ่ง 3 คนแรกขาขาด แต่ที่ใส่ขาเทียมคือ 2 คนแรกพร้อมไม้เท้าค�า้ยัน ส่วนอีกคนอยู่บน
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รถเข็นขาขาดทัง้สองข้าง ส่วนคนสดุท้ายทีเ่ข็นรถเข็นน้ันดคูล้ายปกต ิแต่เมือ่ดภูาพส่วนขาข้าง

ที่ก้าวไปข้างหน้าแสดงเป็นเส้นปะ และมีข้อพับที่ผิดธรรมชาติ ศิลปินพยายามบอกเป็นนัย ๆ 

ว่าคนสุดท้ายที่สวมกางเกงขายาวแต่ข้างในนั้นขาก็ไม่ปกติเช่นกัน นอกจากนี้ยังแสดงให้เห็น

ว่าทั้งหมดมีใบหน้าที่คล้ายสวมหน้ากากเพื่อปกปิดใบหน้าที่เสียโฉมอย่างเห็นได้ชัด

ผลงานจิตรกรรม The Skat Players (ภาพที่ 3) ค.ศ.1920 เป็นภาพคนเล่นไพ่ โดยคล้ายผู้หญิง

หนึง่คน (ดจูากช่วงหน้าอกทีน่นูและเค้าโครงหน้าและรูปศรีษะ) อยูใ่นชุดทหารทีร่่างกายเหลอื

เพียงครึ่งท่อนบน ใบหน้าคล้ายใส่อุปกรณ์ดามคางไว้ มืออีกข้างคล้ายมือเทียม ชายสองคน

อยู่ในชุดสูท คนแรกด้านขอบภาพไร้แขนใช้เท้าหนีบไพ่ ส่วนขาอีกข้างใส่ขาเทียม ใบหน้าเสีย

โฉมปรากฏบาดแผลฉกรรจ์ มีสายห้อยระโยงมาที่โต๊ะคล้ายดังอุปกรณ์ในการช่วยฟัง ชาย

คนกลางใส่ขาเทียมทั้งสองข้าง ใส่คล้ายเผือกคอและตาเทียม ศีรษะแสดงรอยเย็บหลังผ่าตัด 

ใช้ปากอันพิการคาบไพ่ บนโต๊ะมีอุปกรณ์ส�าหรับจับไพ่แสดงถึงแขนสองข้างที่ขาดหายไป 3

ผลงานจิตรกรรม Streichholzhaendler (ภาพที่ 4) ค.ศ.1920 แสดงภาพลักษณ์ชายชราที่

ร่างกายปราศจากแขนและขา น่ังอยูบ่นทางเท้าท่ามกลางผูค้นสญัจรผ่าน มสีนัุขยนืฉีอ่ยูใ่กล้ ๆ  

มีกล่องไม้ห้อยคอคล้ายกับบรรจุสิ่งของส�าหรับขายและมีธนบัติรวมอยู่ในกล่อง งานของ อ็อต

โต้ ดิกซ์ สะท้อนความจริงของเยอรมันหลังสงครามที่ว่า ในประชากร 16 คนจะมีคนพิการอยู่ 

1 คน 4

จิตรกรรมที่ชื่อ Prague Street (ภาพที่ 5) ค.ศ.1920 เป็นภาพชายสองคนที่มีสภาพพิการนั่ง

อยู่ริมทางเท้า เป็นย่านชุมชนมีผู้คนสัญจรผ่านไปมา ชายชราคนหนึ่งอยู่ในชุดซอมซ่อ ขาสอง

ข้างที่ขาดหายใส่ขาเทียมโผล่พ้นกางเกงขายาว พร้อมกบัมือข้างหนึ่งทีใ่ส่มือเทียม ส่วนอีกคน

อยู่ในชุดสีน�้าเงินมีเครื่องหมายกากบาทอยู่บนปกเสื้อ ดูคล้ายกับว่าท่อนล่างของร่างกายขาด

หายไป ร่างกายอยู่บนรถเข็นที่คล้ายกับก�าลังใช้ไม้ค�า้ยันรถเข็นให้เคลื่อนที่ไปข้างหน้าด้วยมือ

ทัง้สองข้าง มสีนุขัเป็นเพือ่นอยูด้่านล่างของภาพ ฉากหลงัคล้ายร้านเสือ้ผ้าหรูทีม่หีุน่โชว์สนิค้า

เสื้อผ้าชุดชั้นในสตรี ดังศิลปินก�าลังเสียดสีประชดประชันเปรียบเทียบ ระหว่างหุ่นโชว์เสื้อผ้า

ที่ไร้แขนกับผู้คนร่วมสมัยในสังคมเยอรมันที่เต็มไปด้วยผู้พิการและใส่อวัยวะเทียม แต่ขณะ

เดียวกันผู้คนอีกส่วนกับมีชีวิตที่หรูหราฟุ่มเฟือย

จอร์จ กร๊อซ (George Grosz,1893-1959) ศิลปินเยอรมัน เป็นอีกคนหนึ่งที่ได้สะท้อนความ

พิการของผู้คนร่วมสมัยกับเขาในช่วงสงครามโลกครั้งที่ 1 งานของเขาใช้เส้นที่ลากคล้ายงาน

ของเด็กแต่ชัดเจนในเนื้อหา ผลงานจิตรกรรมทั้งสีน�้ามันและสีน�้าและลายเส้นปากกา ศิลปิน
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สะท้อนวิพากษ์วิจารณ์เสียดสี การใช้ชีวิตของนายทหาร นักการเมืองโกงชาติและชนชั้นกลาง

ที่มัวเมาน่าสมเพช 5 ศิลปินได้สร้างผลงานจิตรกรรมสีน�้าบนกระดาษที่ชื่อ Republican Au-

tomations (ภาพที่ 6) ค.ศ.1920 ที่แสดงรูปลักษณ์คน 2 คน โดยคนหนึ่งสวมหมวกมีเลข 12 

บนใบหน้าสวมชุดสีน�้าตาลถือธงชาติเยอรมัน โดยมีตะขอแทนมือแสดงถึงการใช้อวัยวะเทียม

และขาข้างหนึ่งสวมใส่ขาเทียม ส่วนอีกคนคล้ายหุ่นที่ส่วนศีรษะสูญหาย สวมชุดสีด�าชูมือทั้ง

สองข้างที่ข้างหนึ่งด้วนกุดอีกข้างเป็นแขนที่มีแท่งคล้ายเหล็กเส้น ซึ่งเป็นแขนเทียมที่เยอรมัน

ผลิตในช่วงสงครามโลกครั้งที่ 1

เฮนริค โฮร์ล (Heinrich Hoerle,1895-1936)  เป็นอีกผลงานจิตรกรรมจากศิลปินที่ร่วมสมัย

สงครามโลกคร้ังที่ 1 ที่ถ่ายทอดความเจ็บปวดจากการสูญเสียอวัยวะและแสดงให้เห็นภาพ

อวัยวะเทียมของยุคสมัย ผลงานจิตรกรรมที่ชื่อ อนุสาวรีย์อวัยวะเทียมนิรนาม (Monument 

to Unknown Prostheses,1930) (ภาพที่ 7) ภาพของเขาลดทอนภาพลักษณ์มนุษย์ให้เรียบง่าย 

แต่สื่อถึงสัญลักษณ์ที่แสดงออกอย่างชัดเจน แสดงภาพลักษณ์ ชาย 3 คน ใส่แขนโลหะเป็น

รูปตะขอยนือยูด้่านข้างก�าลงัสนทนากนั ซึง่แขนแบบตะขอน้ีผลติในอตุสาหกรรมเยอรมนั ส่วน

อกีคนอยูก่ึง่กลางลกึไกลออกไปอยูใ่นท่านัง่ โดยมแีขนทีข่าดข้างหนึง่เหนือข้อศอก ส่วนอกีข้าง

ดูเหมือนสวมแขนเทียม ส่วนขานั้นด้วนกุดเหนือเข่าทั้งสองข้าง คล้ายดังก�าลังนั่งรอขาเทียม

ด้วยความระทดท้อ หลังสงครามโลกครั้งที่ 1 ยุติลง อัตราส่วนของผู้พิการที่สามารถพบเห็น

ได้ตามท้องถนนของประเทศเยอรมันคือ 1 ต่อ 16 ซึ่งนับว่าสูงมาก ด้วยผลงานศิลปะของ       

เฮนริค โฮร์ล นั้นส่วนใหญ่ได้ส�าแดงด้านมืดและความบกพร่องของประเทศบ้านเกิด ซึ่งขัดต่อ

ความเป็นอารยะตามแนวทางของพรรคนาซี เขาจึงถูกกดดันจนต้องหนีออกจากเยอรมัน

หลุยส์ โจเซฟิน บูร์ชัวส์ (Louise Josephine Bourgeois,1911-2010) ประติมากรผู้รังสรรค์

แมงมุมที่มีขาเหยียดยาวระโยงระยางมีชีวิตผ่านช่วงเวลาอันยาวนานของศตวรรษที่ 20 ผ่าน

มหาสงครามโลกทัง้สองคร้ัง ย่อมส่งผลต่อแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานศลิปะ ศลิปิน

เกิดที่ปารีส ประเทศฝรั่งเศส ในปีค.ศ. 1911 ในครอบครัวนักธุรกิจสิ่งทอ แรกเริ่มเธอศึกษาใน

ซอร์บอนน์สาขาคณิตศาสตร์ ต่อมาเปลีย่นมาศกึษาศลิปะ 6  ในช่วงเวลาในวัยเดก็ต้องผ่านช่วง

เวลาของสงครามโลกคร้ังที่ 1 ที่ฝร่ังเศสตกอยู่ในสถานะพื้นที่ทางยุทธศาสตร์ที่ต้องแย่งชิง 

บรรยากาศของทหารทีก่ลบัจากสนามรบในสภาพทีร่่างกายไม่ครบ 32 ประการ สามารถพบเหน็

ได้ทั่วไป ภาพจ�าที่ฝังใจนี้มีอิทธิพลต่อตัวเธออย่างมาก จนกระทั่งในเวลาต่อมาน้องสาวของ

เธอ Henriette เกิดอุบัติเหตุที่ขาและติดเชื้อจนต้องสูญเสียขาไป ศิลปินจึงสร้างสรรค์ผลงาน

ศลิปะทีเ่กีย่วกบัขาเทยีม แต่งานของบร์ูชัวส์น้ันไม่ได้แสดงถงึความหดหูร่ะทดท้อต่อโชคชะตา 

แต่คล้ายการปลอบโยนและให้ก�าลังใจแด่น้องสาว ศิลปินได้ตั้งชื่อผลงานเป็นชื่อเดียวกับน้อง
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สาวน้ันคือ Henriette ซึ่งผลงานที่เก่ียวข้องกับขาเทียมมีอยู่หลายชุด ทั้งงานประติมากรรม

แขวนลอยตวั และงานภาพพมิพ์  ตลอดจนงานสร้างขาเทยีมในฐานะวตัถศุลิปะ (Art Object) 

และจากงานขาเทียมนี่เองที่ได้พัฒนาแทรกซึมไปสู่ผลงานอื่น ๆ ที่คล้ายดังอวัยวะที่บิดเบี้ยว

หรือขาแมงมุมอันระโยงระยาง

ที่กล่าวมาได้แสดงให้เห็นถึงอิทธิพลที่ความพิการและอวัยวะเทียมในสภาวะของสงคราม ส่ง

ผลต่อแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ศิลปะ ซึ่งศิลปินได้สะท้อนถ่ายทอดออกมาเพื่อสื่อสาร

กับสังคมผ่านผลงานศิลปะ ทั้งในด้านประติมากรรม จิตรกรรม ศิลปินท�าหน้าที่เป็นผู้

สงัเกตการณ์และจดจารบนัทกึความพกิลพกิาร ไม่เพยีงแต่ร่างกายมนุษย์แต่หมายรวมถงึความ

พิการของยุคสมัยสงครามโลกครั้งที่ 1 ที่ได้คร่าชีวิตเหล่าทหารกว่า 8 ล้านคนบาดเจ็บกว่า 21 

ล้านคน

ศิลปะและการเยียวยาบาดแผลจากสงคราม

ในสงครามโลกครั้งที่ 1 ที่สู้รบกันในแบบสงครามสนามเพลาะ (Trench Warfare ) ซึ่งลักษณะ

การสูร้บและประสทิธิภาพของอาวธุ เป็นสาเหตสุ�าคญัทีท่�าให้ทหารทัง้สองฝ่ายประสบกับความ

พิการบนใบหน้า กล่าวคือการสู้รบที่ทหารต้องประจ�าหลบอยู่ในคูค่ายสนามเพลาะ แต่เมื่อ

ต้องการทราบความเป็นไปหรือตรวจการณ์ความเคลื่อนไหวของฝ่ายศัตรู จึงต้องโผล่ส่วนหัว

ขึ้นไปเหนือคันคูซึ่งนั้นเท่ากับเป็นเป้าปืนกลที่เทคโนโลยีได้พัฒนาเพิ่มประสิทธิภาพ ทั้งความ

แม่นย�าและรวดเร็วกว่ากระสุนปืนไรเฟิลยุคก่อนสงคราม ด้วยเหตุน้ีจึงมีทหารที่รอดชีวิตแต่

ต้องเสียโฉม ใบหน้าบิดเบี้ยวเว้าแหว่งจ�านวนมาก การเสียโฉมเกิดขึ้นกับทหารทั้งสองฝ่าย ซึ่ง

ทางฝ่ายของเยอรมันน้ัน อ็อตโต้ ดิกซ์ ได้ถ่ายทอดความน่าสะพรึงผ่านผลงานวาดเส้นและ

จิตรกรรมของเขา ส่วนฝ่ายสัมพันธมิตรก็มีจ�านวนมากเช่นกันจนต้องตั้งแผนกเฉพาะเพื่อ

เยยีวยารักษาทหารทีบ่าดเจบ็บนใบหน้าเป็นการเฉพาะ และศลิปะก็ได้มส่ีวนอย่างส�าคญัยิง่ใน

การเยียวยาใบหน้าที่หายไป

Sir Harold Gillies ชาวนิวซีแลนด์ ผู้บุกเบิกศัลยกรรมพลาสติกสมัยใหม่ ในขณะที่เขาอายุได้ 

32 ปี ได้ท�างานเป็นศัลยแพทย์ที่ลอนดอน ประเทศอังกฤษเมื่อเกิดสงครามเขาอาสาไปเป็น

แพทย์สนามที่เบลเยี่ยมและฝร่ังเศส จากการประสบพบเห็นเหล่าทหารที่เสียโฉมบนใบหน้า

อย่างน่าสะพรึงด้วยอาวุธชนิดใหม่ และการสั่งสมประสบการณ์ภาคสนาม จึงมีความมุ่งมั่นที่

จะเป็นผู้เชี่ยวชาญในการสร้างใบหน้าขึ้นมาใหม่ (Facial reconstruction) ที่ The 3rd London 
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Gerneral Hospital ในเมือง Wandsworth ซึ่งในตอนแรกเริ่มโครงการเน้นไปที่กระบวนการ

ทางการแพทย์ แต่ยังอ่อนด้อยในเรื่องความละเอียดอ่อนทางศิลปะใบหน้าที่ได้ จึงยังดูหยาบ

ไม่เสมือนจริง และนี่จึงเป็นที่มาของกระบวนการสร้างสรรค์ศิลปะบนใบหน้าเพื่อให้เกิดความ

งามและสุนทรียภาพ แผนกผลิตหน้ากากแก่ผู้มีใบหน้าผิดรูปจึงเกิดขึ้น (Masks for Facial 

Disfigurement Department) 7 

ฟานซีส เดอวิน วูด (Francis Derwin Wood RA,1871-1926) เขาเกิดที่ Lake District ประเทศ

อังกฤษในปี ค.ศ. 1871 บิดาเป็นชาวอเมริกัน มารดาเป็นชาวอังกฤษ ได้รับการศึกษาศิลปะ

หลายแห่งโดยเฉพาะด้านประติมากรรมทั้งในสวิสเซอร์แลนด์ เยอรมัน และอังกฤษ เมื่อเกิด

สงครามเขาอายุ 44 ปี ซึ่งมากเกินกว่าจะประจ�าในแนวหน้า จึงสมัครเป็นพลทหารในหน่วย

แพทย์ทหารชื่อ The Royal Army Medical Corps ประจ�าที่ The 3rd London Gerneral Hos-

pital โดยเร่ิมจากพลทหารรับใช้ดูแลเร่ืองความสะอาดทั่วไป ต่อมาเขาน�าความรู้และทักษะ

ทางศลิปะมาประยกุต์ใช้ก่อเกดิประโยชน์ทางการแพทย์เริม่จากสร้างเฝือกทีด่กีว่าเก่าก่อน จาก

นั้นได้น�าศิลปะมาสร้างหน้ากากให้แก่ผู้พิการที่เสียโฉม จนใบหน้าไม่อาจกลับคืนสู่สภาพเดิม

ได้ แม้จะได้รับการรักษาและศัลยกรรมแล้วก็ตามที หน้ากากของเขาสร้างมาจากโลหะที่มีน�้า

หนักเบาและทนทานกว่าหน้ากากที่สร้างจากยางสังเคราะห์ที่เคยมีมาก่อนหน้านี้

สภาพใบหน้าของผูป้ว่ยที่มารกัษาบางรายต้องใช้เวลายาวนาน พวกเขายังไม่พร้อมที่จะเผชญิ

กับโลกภายนอก ภาพอันน่าหดหู่บนใบหน้าสร้างความสะเทือนใจให้ผู้พบเห็น ถึงกระทั่งว่าใน

เมืองที่ตั้งของโรงพยาบาลรักษาใบหน้าในอังกฤษ ต้องทาสีม้าน่ังสาธารณะเป็นสีน�า้เงินเพื่อ

เป็นที่นั่งเฉพาะของผู้เสียโฉมเป็นการเตือนประชาชนทั่วไปว่าที่น่ังดังกล่าวเป็นภาพที่ไม่เจริญ

ตานัก ทัว่ทัง้โรงพยาบาลห้ามตดิกระจกเพือ่ไม่ให้เขาเหล่าน้ันมองเหน็ภาพตนเอง ดงัค�าบนัทกึ

เกีย่วกบับรรยากาศในช่วงดงักล่าวจากแพทย์ผูเ้กีย่วข้องว่า “ผลกระทบด้านจติวทิยาทีม่ต่ีอคน

ที่ต้องกลายเป็นวัตถุแห่งความน่ากลัวทั้งต่อตนเองและผู้อื่นน้ันสาหัสเหนือค�าอธิบาย ความ

รู้สึกของคนที่ต้องเสียโฉมคือการมองว่าตนเองคือคนแปลกหน้าในโลกของตนเอง เหมือนกับ

การตกนรกเมื่อต้องรู้สึกว่าเราเป็นคนแปลกหน้าแม้แต่กับตนเอง” 8 

แม้ศัลยแพทย์จะใช้ความสามารถอย่างเต็มก�าลัง ในการรักษาบาดแผลเพื่อให้ใบหน้ากลับคืน

มาเหมือนเดิมมากที่สุด แต่ส่วนใหญ่แล้วบาดแผลจากกระสุนปืนของเยอรมันชนิดใหม่มี

ประสิทธิภาพการท�าลายรุนแรง เกินกว่าจะกลับมาดังเดิมหรือใกล้เคียงได้ และจุดสิ้นสุดทาง

กระบวนการทางการแพทย์ดงักล่าวจงึเป็นจดุเร่ิมต้นและต่อเน่ืองของงานศลิปะกบัการเยยีวยา 

“งานของฉนัเร่ิมต้นเมือ่ศลัยกรรมสิน้สดุ” (My work begins where the work for the surgeon 
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is complete) ประโยคที่ ฟานซีส เดอวิน วูด เคยกล่าวไว้ซึ่งหมายถึง เมื่อใบหน้าที่บาดเจ็บ

จากกระสุนหรือระเบิดถูกรักษาจากศัลแพทย์จนแผลหายดีแล้ว แต่ใบหน้าเหล่านั้นยังมีสภาพ

ทีเ่ว้าแหว่ง การสร้างหน้ากากเพือ่ปกปิดความอปัลกัษณ์ด้วยทกัษะทางศลิปะของเขาจงึเร่ิมต้น

ข้ึน เขาได้ตัง้หน่วยผลติหน้ากากในเดอืนมนีาคม ค.ศ. 1916 และต่อมาในเดอืนมถินุายน ค.ศ. 

1917 ผลงานของเขาถูกตีพิมพ์เผยแพร่ในวารสารทางการแพทย์ของอังกฤษ ในช่ือบทความ 

The Lancet โดยมใีจความตอนหนึง่ “ฉนัได้ใช้ทกัษะทีม่ใีนฐานะประตมิากร สร้างใบหน้าของ

ผู้เสียโฉมให้เหมือนกับตอนที่ยังไม่ได้รับบาดเจ็บมากที่สุดเท่าที่จะท�าได้ แต่ละรายที่ฉันดูแล

มักจะเป็นรายที่สาหัสอย่างมากจนกระทั่งศัลยกรรมพลาสติกต้องยอมแพ้ แต่ผลลัพธ์ไม่ต่าง

กนัน่ันคอืช่วยให้ผูป่้วยกลบัมารู้สกึมเีกยีรตนัิบถอืตนเอง เกดิความมัน่ใจและพงึพอใจในตนเอง 

ภมูใิจในภาพลกัษณ์ การปรากฏตวัของพวกเขาไม่ได้สร้างความรู้สกึหดหูแ่ก่ตวัเองและญาตพิี่

น้องเพื่อนพ้องอีกต่อไป” ผลงานศิลปะการสร้างหน้ากากเพื่อเยียวยาผู้พิการที่เสียโฉม เป็นที่

กล่าวขานในวงการแพทย์ทหารของฝ่ายสัมพันธมิตรโดยเฉพาะศิลปินประติมากรหญิงชาว

อเมริกัน แอนนา โคลแมน ลาดด์ (Anna Coleman Ladd ,1878-1939) ที่ได้รับแรงบันดาล

ใจจาก ฟานซีส เดอวิน วูด

แอนนา โคลแมน ลาดด์ (Anna Coleman Ladd) เกิดในปี ค.ศ.1878 ที่ฟิลาเดเฟีย ประเทศ

สหรัฐอเมริกาในครอบครัวของชนช้ันสูง เดินทางไปศึกษาศิลปะที่ปารีสประเทศฝร่ังเศสและ

กรุงโรมประเทศอิตาลี ในปีค.ศ. 1913 ท�างานประติมากรรมโดยมีนิทรรศการเดี่ยวครั้งแรกที่ 

Gotham Gallery นิวยอร์ก ต่อมาที่วอชิงตันและสถาบันเพนซินวาเนีย เป็นสมาชิกกลุ่ม The 

Guild of Boston Artists และสมาคมประติมากรรมแห่งชาติ (The National Sculpture Soci-

ety) ภายหลังจากที่ได้อ่านเรื่องราวเกี่ยวกับการท�างานของ ฟานซีส เดอวิน วูดในบทความที่

ชื่อ ร้านจมูกดีบุก (Tin Noses Shop) อันเป็นฉายาที่เหล่า ทหารผ่านศึกผู้เสียโฉมเรียกขานเชิง

ตลก ซึ่งที่จริงก็คือ The 3rd London General Hospital ในเดือนธันวาคมปีค.ศ.1917 เธอได้

เดนิทางมายงัฝร่ังเศสเพือ่ก่อต้ังสตดูโิอช่ือ The Studio for Portrait Masks ส�าหรบัผลติหน้ากาก

ให้แก่ทหารที่ได้รับบาดเจ็บจนใบหน้าผิดรูปขึ้นที่ปารีส โดยได้รับทุนสนับสนุนจากสภากาชาด

อเมริกันนาม The American Red Cross Studio for Portrait-Masks

แอนนา โคลแมน ลาดด์ ได้รับรับค�าชี้แนะอย่างดีจาก ฟานซีส เดอวิน วูด ซึ่งขณะนั้นได้เลื่อน

ยศเป็นร้อยเอก เธอเลือกสถานที่ก่อตั้งสตูดิโอในกรุงปารีส ซึ่งพื้นที่ในประเทศฝรั่งเศสนั้นถือ

เป็นแนวหน้าในยุทธศาสตร์ที่คู่สงครามต้องการยึดครอง การเคลื่อนย้ายผู้บาดเจ็บกลับไปยัง

อังกฤษยังแผนกของ ฟานซีส เดอวิน วูด เป็นไปด้วยความยากล�าบากหรือแม้แต่มายังสตูดิโอ

ของ แอนนา โคลแมน ลาดด์ ในปารีสก็เช่นกัน ศิลปินตระหนักถึงบาดแผลทั้งกายและใจของ
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ผู้บาดเจ็บบนใบหน้าเป็นอย่างดี มีการบันทึกบอกเล่าจากผู้รักษาพยาบาลผู้พิการจากกระสุน

เยอรมนัเจาะกะโหลกไว้ว่า “เขานอนหนัข้างให้ฉนั แต่ซกีหน่ึงของร่างกายเขากลบัไม่เหมอืนคน

ทัว่ไป คล้ายมแีอป็เปิลปดูโปนข้ึนบนหน้าผากและริมฝีปากยืน่ออกมา แต่จมกูและตาซ้ายหาย

ไป” ด้วยเหตุน้ีเธอจึงเอาใจใส่ในเร่ืองสถานที่ สร้างสตูดิโอขนาดใหญ่ที่มีแสงสว่างเพียงพอ        

ผูป่้วยต้องผ่านสนามหญ้าทีม่พีนัธุไ์ม้เลือ้ยและเต็มไปด้วยรูปป้ัน แอนนา โคลแมน ลาดด์ พร้อม

ผูช่้วยอกี 4 คน พยายามท�าให้บรรยากาศในการรักษาทีเ่ป็นมติรและให้ผูป่้วยรู้สกึผ่อนคลาย

การท�างานทั้งของ แอนนา โคลแมน ลาดด ์เปน็งานหนกัและยากล�าบาก เมื่อต้องท�าหน้ากาก

ให้เหมือนกับตอนที่ผู้พิการยังไม่เสียโฉมให้มากที่สุด หน้ากากหนึ่งชิ้นต้องใช้เวลาในการผลิต

อย่างเอาใจใส่ถึงหนึง่เดอืน กระบวนการเร่ิมข้ึนเมือ่ผูป่้วยหายจากอาการบาดเจบ็จากการผ่าตัด

ของกระบวนการทางการแพทย์ กถึ็งคราของกระบวนการทางศลิปะ เร่ิมด้วยการข้ึนแบบใบหน้า

ของผูเ้สยีโฉมด้วยการท�าพมิพ์ปนูปลาสเตอร์ จากน้ันจงึน�าแบบทีไ่ด้มาปรับแต่งด้วยดนิเหนียว

หรือดินน�้ามัน (Plasticine) ปั้นรูปให้ภาพเหมือนใบหน้าของผู้เสียโฉม ทั้งดวงตาที่หายไปจาก

เบ้า แก้มเว้า จมูกแหว่งโดยอิงจากอีกซีกใบหน้าที่ยังปกติ ต้นแบบจากดินน�้ามันจะกลายเป็น

พืน้ฐานของรูปทรงเสมอืน ทีอ่วยัวะอืน่จะถกูต่อตามมาในภายหลงั หน้ากากของ แอนนา โคล

แมน ลาดด์ ท�าจากทองแดงทีม่คีวามบางอย่างมาก จนมคีนกล่าวถงึสตดูโิอของเธอว่า “ความ

บางคือบัตรส�าหรับเข้าชม” (สตูดิโอของเธอ)

ส�าหรับบางรายทีบ่าดเจบ็ทัง้ใบหน้ากจ็ะครอบทัง้หน้า แต่ส่วนใหญ่จะปิดบงัซกีใดซกีหน่ึงทีบ่าด

เจบ็เช่นซกีบนหรือซกีล่าง น�าหนักของหน้ากากอยูป่ระมาณ 4 ถงึ 9 ออนซ์ (1ออนซ์=28.35กรัม) 

และยดึตดิกบัใบหน้าโดยท�าเป็นแว่นตาสวมใส่ และส่วนทีต้่องใช้ทกัษะทางศลิปะอย่างมากอกี

ประการคือ การแต่งแต้มโลหะให้มีสีสันคล้ายผิวเนื้อมนุษย์ หลังจากใช้สีน�้ามัน เธอได้พัฒนา

สารเคลือบแบบแข็งที่มีสีคล้ายเนื้อมนุษย์ เธอจะระบายสีหน้ากากขณะที่ผู้เสียโฉมสวมใส่มัน

อยู ่เพือ่ให้สสีนัหน้ากากเหมอืนผวิหน้ามากทีส่ดุ อกีทัง้ต้องระบายสแีก้มของผูช้ายทีโ่กนหนวด

ที่จะมีสีเนื้ออมฟ้านิด ๆ รายละเอียดอื่นเช่นคิ้ว ขนตา หนวด ท�ามาจากขนจริง ซึ่งแตกต่าง

จากแผนกหน้ากากของ ฟานซีส เดอวิน วูด ที่ใช้วิธีการท�าจากกระดาษฟอยล์ชิ้นเล็ก ๆ อัน

เป็นกรรมวิธีในการสร้างรูปปั้นของกรีกโบราณ สตูดิโอของ แอนนา โคลแมน ลาดด์ จึงเป็นที่

ยกย่องในความละเอียดอ่อน เหมือนจริงมากกว่าของ ฟานซีส เดอวิน วูด 

จนปลายปี ค.ศ.1919 สตูดิโอของเธอผลิตหน้ากากได้กว่า 185 ชิ้น (แต่น้อยกว่าของฟานซิส 

เดอวิน วูด เนื่องจากแผนกของวูดตั้งมาก่อนและผลิตได้เร็วกว่า แต่ประณีตน้อยกว่าและไม่

ทราบจ�านวนแน่ชัด) แต่จ�านวนดงักล่าวยงัถอืว่าเลก็น้อยมากหากเทยีบกบัใบหน้าทีเ่สยีโฉมใน
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สงครามโลกครั้งที่ 1 ที่ประมาณว่ามีกว่า 20,000 ราย  แอนนา โคลแมน ลาดด์ ออกจาก

ฝรั่งเศสในช่วงพักรบต้นปี ค.ศ.1919 เมื่อสภากาชาดอเมริกันหยุดให้ทุนสนับสนุน และในปี

เดียวกันที่แผนกของ ฟานซีส เดอวิน วูด ก็ต้องยุติบทบาทลงเช่นกัน  ต่อมาในปี ค.ศ.1932 

เมื่อเธอพ�านักอยู่อเมริกาเธอได้รับเครื่องหมายเชิดชูเกียรติ Chevalier of the French Legion 

of Honor และเธอยังคงท�างานประติมากรรมต่อไปแม้จะไม่ได้รับการยอมรับหรือช่ืนชมใน

ความโดดเด่นเหมอืนงานหน้ากากกต็ามท ีเธอเสยีชีวติเมือ่อาย ุ60 ปี ในซานตาบาร์บารา ในปี 

ค.ศ.1939 ส่วน ฟานซิส เดอวิน วูด เมื่อแผนกหน้ากากถูกยุบ เขายังคงท�างานประติมากรรม

โดยเฉพาะอนุสาวรีย์หลายแห่ง เขาเสียชีวิตในกรุงลอนดอนในปี ค.ศ.1926 เมื่ออายุได้ 55 ปี

ประติมากรทั้งสองได้แสดงให้ประจักษ์ถึงบทบาทใหม่ของศิลปิน ที่ไม่เพียงแต่สังเกตการณ์ 

สร้างสรรค์ศิลปะผ่านแรงบันดาลใจที่ได้จากความพิการและอวัยวะเทียมเท่านั้น พวกเขายังมี

ส่วนร่วมในการรักษาเยยีวยา ร่วมพฒันาอวยัวะเทยีมเคยีงบ่าเคยีงไหล่กบัเหล่าศลัยแพทย์ โดย

อาศัยทักษะช่างฝีมือชั้นสูงและนักสร้างสรรค์ศิลปะ ท�าหน้าที่เยียวยาบาดแผลความบาดเจ็บ

จากสงคราม เพื่อให้ทหารผ่านศึกผู้พิการใช้ชีวิตได้อย่างปกติหลังเดินทางกลับบ้าน
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ภาพที่  2

ศิลปิน อ็อตโต้ ดิกซ์ 

War Cripples 

ปีค.ศ.1920 

สีน้�ามันบนผ้าใบ

ที่มา :

ภาพที่  1  

ภาพผลงานประติมากรรมของจาคอบ เอพสเตนชื่อ Torso in Metal 

(ซ้าย) Torso in Metal ปี ค.ศ. 1913 ก่อนแยกส่วน                                                   

(ขวา) Torso in Metal ปี ค.ศ. 1916 ผ่าและสร้างขึ้นใหม่

ที่มา :
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ภาพที่ 3  

ศิลปิน อ็อตโต้ ดิกซ์ 

ชื่อภาพ The Skat Players 

ปีค.ศ.1920 

สีน้�ามันบนผ้าใบ

ภาพที่  4  

ศิลปิน อ็อตโต้ ดิกซ์ 

ชื่อภาพ Streichholzhaendler 

ปีค.ศ.1920 

สีน้�ามันบนผ้าใบ
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ภาพที่ 5  

ศิลปิน อ็อตโต้  ดิกซ์ 

ผลงานที่ชื่อ Prague  street  

ปีค.ศ. 1920  

สีน้�ามันบนผ้าใบ 

ภาพที่  6 

ศิลปิน จอร์จ กร๊อซ

ผลงานที่ชื่อ Republican Automations 

ค.ศ.1920 

สีน้�ามันบนผ้าใบ

ภาพที่  7  

ศิลปิน เฮนริค โฮร์ล 

ผลงานที่ชื่อ อนุสาวรีย์อวัยวะเทียม 

(Monoment to Unknown Prostheses, 1930) 

สีน้�ามันบนผ้าใบ
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ภาพที่ 8  

ผลงานที่ระลึกถึงความพิการขาของน้องสาวศิลปินหลุยส์ โจเซฟิน บูร์ชัวส์

(ซ้าย) ประติมากรรมแขวน                                                                                         

(ขวา) ภาพพิมพ์หิน (lithograph

        

ภาพที่  9 

ลักษณะการตรวจการจากสนามเพลาะ อันเป็นสาเหตุของการบาดเจ็บ

รุนแรงจนสูญเสียใบหน้า จะสังเกตว่าทหารที่อยู่ด้านหน้าของภาพจะใช้

วัสดุคล้ายกระจกติดดาบปลายปืน ส่องขึ้นเหนือคันคูแทนการเอาส่วน

ศีรษะโผล่ขึ้นไปเหมือนทหารอีกสองนายด้านหลังก�าลังปฏิบัติ
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ภาพที่ 10  

เปรียบเทียบสภาพใบหน้าที่ถูกท�าลายจากกระสุนปืน จากภาพสีน้�าของ อ็อตโต้ ดิกซ์ กับภาพถ่าย

ทหารผ่านศึกสงครามโลกครั้งที่ 1 แล้ว ดูไม่แตกต่างกัน ศิลปินไม่ได้แสดงความรุนแรงเกินจริง 

ผลงานที่ระลึกถึงความพิการขาของน้องสาวศิลปินหลุยส์ โจเซฟิน บูร์ชัวส์

(ซ้ายบน) In Memory of Glorious Time, 1924 ศิลปิน อ็อตโต้ ดิกซ์ จิตรกรรมสีน้�าบนกระดาษ                                                                                             

(ขวาบน) Wounded Soldiers, 1922 ศิลปิน อ็อตโต้ ดิกซ์ จิตรกรรมสีน้�าบนกระดาษ         

(ซ้ายล่าง) ภาพถ่ายทหารพร้อมเหรียญตราที่เสียโฉม                                                                                                          

(ขวาล่าง) ภาพถ่ายแสดงถึงใบหน้าที่บาดแผลยังไม่หาย          



249Silpakorn University Journal of Fine Arts  Vol.7(1)  2019

ภาพที่ 11  

Sir Harold Gillies 

ผู้บุกเบิกศัลยกรรมพลาสติก

ภาพที่ 12  

การน�าศิลปะมาสร้างหน้ากาก ของ ฟานซีส เดอวิน วูด

(ซ้าย) ฟาน ซีส เดอวิน เป็นแบบเพื่อสอนให้ผู้ช่วยของตนถอดแม่พิมพ์จากใบหน้าของเขา                                                                                           

(ขวา) ฟาน ซสี เดอวิน วูด ก�าลังสร้างหน้ากากให้ผู้เสียโฉม       
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ภาพที่ 13  

การสร้างสรรค์ศิลปะเพื่อการเยียวยาของ แอนนา โคลแมน ลาดด์

(ซ้าย) แอนนา โคลแมน ลาดด์ ก�าลังแต่งแต้มสีสันหน้ากากให้ใกล้เคียงกับสีของใบหน้า                                                                                 

(ขวา) แอนนา โคลแมน ลาดด์กับผู้ช่วย ก�าลังตกแต่งหน้ากากให้ทหารผ่านศึกผู้เสียโฉม  

          

ภาพที่ 14  

ผลผลิตจากกระบวนการศิลปะกับการเยียวยาใบหน้าทหารผ่านศึกที่เสียโฉม

(บน) ต้นแบบใบหน้าของผู้เสียโฉม โดยการถอดพิมพ์จากใบหน้าอันเว้าแหว่ง

(ล่าง) หน้ากากที่ผลิตจากสตูดิโอของ แอนนา โคลแมน ลาดด์
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ภาพที่ 15  

ผลงานหน้ากากของ แอนนา โคลแมน ลาดด์

(ซ้าย) ตัวอย่างหน้ากากของ แอนนา โคลแมน ลาดด์ ที่ถูกเก็บรักษาในพิพิธภัณฑ์สมิธโซเนียน สหรัฐอเมริกา                                                                              

(ขวา) ใบหน้าผู้เสียโฉมที่สวมหน้ากากของศิลปิน (ภาพใช้เทคนิคพิเศษเปลี่ยนจากภาพขาวด�า)          

ภาพที่ 16  

แสดงใบหน้าที่เสียโฉมก่อนและหลังการสวมใส่หน้ากาก

(ซ้าย) เรียวหนวดท�าให้ใบหน้ากลมกลืนมีชีวิตชีวา

(ขวา) หน้ากากส่วนใหญ่มักจะท�ามาพร้อมกรอบแว่นตาเพื่อสวมใส่ได้สดวกและเป็นธรรมชาติ         

ภาพที่ 17  

แสดงใบหน้าที่เสียโฉมก่อนและหลังการสวมใส่หน้ากาก

จะเห็นได้ว่ากรอบแว่นและเรียวหนวดช่วยแก้ปัญหาใบหน้าได้อย่างชาญฉลาด   
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บทคัดย่อ

บทความน้ีมุง่ศกึษาบทบาทของภาพอาหารในงานศลิปะในประวัติศาสตร์ตัง้แต่อดตีจนถงึสมยั

ใหม่ เพือ่ท�าความเข้าใจความหมายโดยนัยทีแ่ฝงอยูใ่นภาพอาหารเหล่าน้ี วธิศีกึษาเน้นวเิคราะห์

งานองค์ประกอบศิลปะ บริบททางสังคม วัฒนธรรมของภาพอาหารที่เคียงข้างกับภาพส่วน

อื่น ๆ โดยคัดเลือกภาพจาก 6 ยุค คือ 1.ยุคอียิปต์ (Ancient Egypt) 2.ยุคโรมัน (Ancient 

Rome) 3.ยุคฟื้นฟูศิลปวิทยาการ (Renaissance) 4.ยุคทองของศิลปะดัตช์ (Dutch Golden 

Age) 5.ยุคปฏิวัติอุตสาหกรรม (Industrial Revolution) 6.ยุคบริโภคนิยม (Consumerism) 

จากการ ศึกษาพบว่า ภาพอาหารในงานศิลปะตะวันตกถูกใช้อย่างต่อเน่ืองเพื่อแทนความ

ภาพอาหารในประวัติศาสตร์ศิลป์

Food In Art History

สุชาตา โรจนาบุตร  Suchata Rotjanabutr 
นักศึกษาศิลปมหาบัณฑิต สาขาวิชาทฤษฎีศิลป์ คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร
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หมายโดยนัยทางด้านต่าง ๆ ดังนี้ 1.ภาพอาหารถูกน�ามาใช้เป็นสัญลักษณ์ของความเชื่อทาง

ศาสนา 2.ภาพอาหารถูกน�าเสนอแทนความอุดมสมบูรณ์ของสังคมหนึ่ง ๆ  3.ภาพอาหารถูก

น�าเสนอเป็นส่วนหนึง่ของสญัลกัษณ์เคยีงคูก่บัภาพสญัลกัษณ์วานิสตสั 4.ภาพอาหารถกูน�าเสนอ

ความหมายโดยนัยเพือ่เสยีดสสีงัคมบริโภคนิยม ซึง่สามารถน�าไปใช้เป็นแนวทางในการศึกษา

ความหมายของภาพอาหารในงานศิลปะของศิลปินท่านอื่นได้

ค�าส�าคัญ ภาพอาหารในประวัติศาสตร์ศิลป์   ความหมายโดยนัย   สัญลักษณ์   

Abstract

This article aims to clarify the meanings of food images in Western art history from 

the ancient to modern time. The images of food were chosen from six art periods: 

the ancient Egypt, the Greco-Roman, the Renaissance, the Dutch golden age, 

the modern age and the age of Consumerism. These selected images were ana-

lysed by means of art composition and socio-historical contexts. The study found 

that images of food in Western art history connote 4 meanings: [1] images of 

food as religious beliefs and rituals, [2] images of food as a certain social fertility, 

[3] images of food as symbolic forms of vanitas or memento mori, and [4] images 

of food as consumerism satirical meanings. It can be used as a guide in studies 

the meaning of food in another artist's artwork. 

Keywords   sculpturesFood In Art History    Connotation    Symbolic        

ภาพอาหารที่ปรากฏในประวัติศาสตร์ศิลป์ 

อาหารน้ันถือได้ว่าเป็นส่วนหน่ึงของการก่อตวัของอารยธรรมของแต่ละชนชาต ิซึง่จะมลีกัษณะ

และเอกลักษณ์เฉพาะตัวที่แตกต่างกันตามแต่ละพื้นที่อันเนื่องมาจากความหลากหลายสภาพ

แวดล้อมและทรัพยากรทีเ่อือ้อ�านวยให้เกดิภมูปัิญญาของการประยกุต์ ดดัแปลง รวมไปถงึการ

ปรับใช้ จนก่อก�าเนิดเป็นอาหารที่ต่างกัน ซึ่งจะสะท้อนถึงสภาพบริบททางสังคม ความเชื่อ 

ค่านิยม วิถีชีวิต และวัฒนธรรม   
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นอกจากน้ีแล้วอาหารยงัมบีทบาททีส่�าคญัในแง่มมุทางประวัติศาสตร์ศลิป์ คอื อาหารเป็นหน่ึง

ในประเด็นที่ถูกหยิบยกขึ้นมาใช้เสมอมาในงานศิลปะ อันเนื่องจากอาหารเป็นสิ่งที่อยู่รอบตัว

ศลิปิน ซึง่สามารถหาได้ง่ายในชีวติประจ�าวนั โดยภาพอาหารเหล่าน้ีท�าหน้าทีห่ลกัในการมอบ

ประสบการณ์ด้านสุนทรียะ นอกเหนือจากนั้นแล้ว ผู้วิจัยยังพบว่าภาพอาหารยังท�าหน้าที่เป็น

สัญลักษณ์ของสังคม และบันทึกวิถีชีวิตและวัฒนธรรมของคนในสังคมนั้น ๆ อาหารบางครั้ง

ท�าหน้าที่แสดงความอุดมสมบูรณ์ของแต่ละสังคมเน่ืองจากเป็นหน่ึงในเร่ืองที่มนุษย์ให้ความ

ใส่ใจอีกทั้งยังเชื่อมโยงวัฒนธรรมและบันทึกเรื่องราวของประวัติของมนุษย์ได้ดีอีกด้วย

บทความน้ีจะท�าการศกึษา ภาพอาหารทีป่รากฏในงานศลิปะทีม่คีวามโดดเด่นในแต่ละยคุโดย 

ผู้วิจัยเลือกออกมาเป็น 6 ยุคคือ 

  1. ช่วงยุคอียิปต์ (Ancient Egypt)

  2. ช่วงยุคโรมัน (Ancient Rome)

  3. ช่วงยุคฟื้นฟูศิลปวิทยาการ (Renaissance) 

  4. ช่วงยุคทองของศิลปะดัตช์ (Dutch Golden Age) 

  5. ช่วงยุคปฏิวัติอุตสาหกรรม (Industrial Revolution)

  6. ช่วงยุคบริโภคนิยม (Consumerism)

โดยแต่ละยุคนั้นภาพอาหารมีบทบาทหน้าที่ที่แตกต่างกัน มีรายละเอียดดังต่อไปนี้

ช่วงยุคอียิปต์ (Ancient Egypt)

ยุคอียิปต์โบราณหรือ ไอยคุปต์ ถือเป็นหนึ่งในอารยธรรมแรกเก่าแก่ของมนุษย์ชาติเนื่องด้วย

ปัจจัยทางภูมิศาสตร์ที่อียิปต์มีภูมิประเทศติดกับแม่น�้าไนล์ (the Nile) ซึ่งได้มอบความอุดม

สมบรูณ์ให้แก่เมอืงแล้ว ยงัทีม่อีทิธพิลต่อการก่อก�าเนดิวทิยาการต่าง ๆ  ส่งผลท�าให้อารยธรรม

อียิปต์น้ันเจริญรุ่งเรืองทั้งทางสังคม ศาสนา ศิลปวัฒนธรรม เป็นต้น เมื่อกล่าวถึงศิลป

วัฒนธรรมของช่วงยุคอียิปต์แล้วนั้นจะพบว่า ศิลปวัฒนธรรมนั้นถูกสร้างข้ึนตามจุดประสงค์

ทางความเช่ือทางศาสนาและการปกครองเป็นหลกั  โดยมคีติความเช่ือว่า ฟาโรห์เปรียบเสมอืน

เทพเจ้าองค์หน่ึงที่มีวิญญาณที่เป็นอมตะ หากเมื่อคร้ังฟาโรห์สิ้นชีพไปแล้วน้ัน วิญญาณจะ

สามารถกลบัมายงัร่างเดมิได้ ซึง่ท�าให้เกดิวธีิการดองศพหรือการท�ามมัมีเ่พือ่ให้ร่างคงอยู ่และ

นอกจากน้ียังมีการสร้างพีระมิดเพื่อใช้เป็นสถานที่เก็บพระศพ พร้อมกับข้าทาสบริวาร สัตว์
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เลี้ยง และสิ่งของเครื่องใช้ต่าง ๆ เพื่อเตรียมพร้อมไว้ส�าหรับเมื่อครั้นที่วิญญาณนั้นกลับมายัง

ร่างเดมิ โดยขนาดความยิง่ใหญ่ของพรีะมดิน้ันข้ึนอยูก่บัอ�านาจของฟาโรห์แต่ละองค์ไป ภายใน

ของพรีะมดิยงัประดบัตกแต่งไปด้วยประตมิากรรมรูปป้ันฟาโรห์และมเหส ีรวมไปถึงจติรกรรม

ที่เป็นภาพบันทึกพระราชกรณียกิจของฟาโรห์และสมาชิกในราชวงศ์ ภาพอาหารก็เป็นส่วน

หนึ่งของจิตรกรรมเหล่านี้

ภาพที ่1 เป็นภาพจติรกรรมฝาผนัง ภายในสสุานของอาลกัษณ์นามว่า เนบ-อมนุ (Nebamun) 

เป็นภาพจติรกรรมหุน่น่ิง (Still life) ลกัษณะภาพแบบสองมติ ิ(two dimensions) โดยการเขียน

ภาพอย่างวิจิตรบรรจงบนพื้นสีขาว ซึ่งท�าให้ภาพนั้นโดดเด่นขึ้นมา โดยภาพแสดงบันทึกเรื่อง

ราวให้เห็นภาพชีวิตก่อนความตายของเนบ-อมุนและภรรยาซึ่งเป็นบรรยายกาศของงานจัด

เลี้ยงอีกทั้งประดับประดาต้นกกและดอกไม้ซึ่งเป็นสัญลักษณ์ในการต้อนรับของเทพเจ้าอามุน 

(Amun) เมื่อครั้นชีวิตหลังความตายและประกอบอักษรภาพเฮียโรกลิฟ (Hieroglyph) อันเป็น

บทสวดมนต์เกี่ยวกับความตายและรายช่ือสิ่งของที่จะถวาย อีกทั้งภาพอาหาร (ภาพที่ 2) 

ประกอบไปด้วย อาหารหลากหลายชนิด เช่น เนื้อสัตว์ส่วนขา เป็ดย่าง ผลมะเดื่อพวงองุ่น 

ขนมปังรูปแบบต่าง ๆ  อกีทัง้ขวดไวน์ขนาดใหญ่ทีต่กแต่งด้วยเถาขององุน่1  ซึง่อาหารทีป่รากฏ

น้ีสะท้อนให้เหน็ถงึวถิชีีวติของผูท้ีม่ฐีานะร�า่รวยในยคุน้ันซึง่มกัจะนิยมรบัประทานเน้ือสตัว์และ

ไวน์อนั ตรงกันข้ามกบัชาวบ้านทีม่ฐีานะยากจนซึง่จะนยิมรับประทานเพยีงพชืผกั ขนมปังและ

เบียร์เท่านั้น2

นอกจากที่ภายในสุสานที่เป็นภาพพระราชกรณียกิจราชวงศ์แล้วนั้น ยังมีภาพประชาชนทั่วไป

ให้เห็นได้ โดยมักจะเป็นภาพที่สะท้อนให้เห็นถึงวิถีชีวิตความเป็นอยู่ การท�ากิจกรรมต่าง ๆ 

ของชาวอียิปต์อีกด้วย ดังเช่นภาพที่ 2 เป็นภาพแกะสลักนูนต�่าอยู่บนศิลาจารึกจากเมืองเทล 

เอล อมาร์นา (Tel el Amarna) เป็นภาพครอบครัวชาวอียิปต์ประกอบด้วยผู้ชายผู้หญิงและ

เดก็ โดยผูช้ายก�าลงัดืม่เบยีร์จากขวดไห ผ่านทางท่อทีท่�าจากล�าต้นของต้นกก (Papyrus) เน่ือง

ด้วยวตัถดุบิในการผลติเบยีร์ของชาวอยีปิต์ในสมยัก่อนนัน้ประกอบด้วยขนมปังทีอ่บไม่สกุดนัีก 

ซึ่งมีส่วนประกอบจากแป้งข้าวบาร์เลย์ ข้าวฟ่างและข้าวสาลี โดยน�ามาผสมกับน�้าท�าให้เบียร์

ยุคนั้นมีลักษณะที่ข้นจึงจ�าเป็นต้องกรองด้วยผ้าหรือใช้ท่อที่ท�าจากต้นกกเพื่อดื่ม อีกทั้งเบียร์

ยังมีรสหวานที่ได้จากน�้าตาลจากผลอินทผลัมหรือน�้าผึ้ง3  ไม่มีฟองและแอลกอฮอล์ไม่แรงนัก 

จงึท�าให้ชาวบ้านชาวอยีปิต์โบราณมกันิยมดืม่เบยีร์กนัทกุเพศทกุวยั4 แม้แต่เดก็ดงัทีป่รากฏอยู่

ในภาพ

โดยภาพอาหารทัง้ 2 ภาพน้ันแสดงให้เหน็ว่าในสมยัอยีปิต์มคีวามอดุมสมบรูณ์อนัเน่ืองมาจาก
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อียิปต์มีแม่น�้าไนล์ (The Nile) ไหลผ่านโดยทุก ๆ ปีแม่น�้าไนล์จะมีน�้าไหลล้นฝั่งซึ่งจะพัดพา

เอาโคลนตมทีป่ระกอบไปด้วยแร่ธาตทุีช่่วยให้พชืเจริญงอกงามท�าให้ระบบนิเวศเกดิความอดุม

สมบรูณ์พชืพนัธุ์เจริญงอกงามได้ง่าย ชาวบ้านสามารถหาผกัผลไม้ได้หลากหลายชนิดไม่ว่าจะ

เป็น ผักกาด ผลแตงต่าง ๆ หัวหอมกระเทียม และถั่วหลากหลายสายพันธุ์ ส่วนผลไม้ก็มี

มากมายทั้งทับทิม อินทผลัม แตงโม องุ่น ลูกพลัม ลูกสน และลูกมะเดื่อ นอกจากที่ชาวบ้าน

จะเก็บเกี่ยวพืชพันธุ์จากธรรมชาติแล้วนั้นยังเป็นจุดเริ่มต้นเรียนรู้ที่จะท�าการเกษตรกรรม เริ่ม

การหว่านเมล็ดพันธุ์ธัญญาหารและถ่ัวชนิดต่าง ๆ ทั้งถั่วเลนทิล (Lentils) ถั่วฟาวา (Fava 

beans) ข้าวสาล ีข้าวฟ่างและข้าวบาร์เลย์ทีช่าวอยีปิต์ใช้เป็นวตัถดุบิส�าคญัในการผลติขนมปัง

และเบียร์ซึ่งถือเป็นอาหารหลักของพวกเขา 5  นอกจากน้ีแหล่งน�้าที่อุดมสมบูรณ์ยังดึงดูดให้

สัตว์ต่างพากันมาหากิน เช่น นกเป็ดน�้าและห่าน และแหล่งที่ปลาหลากสายพันธุ์อยู่กันอย่าง

ชุกชุมเหมาะแก่การล่าสัตว์และการท�าปศุสัตว์ เช่น แพะ และแกะ เป็นต้น นอกจากนี้แล้ว

เคร่ืองดืม่ทีป่รากฏอยูภ่ายในภาพยงัท�าหน้าทีเ่ป็นสญัลกัษ์แทนสถานภาพของบคุคลภายในภาพ

น้ันด้วย เช่น ไวน์เป็นเคร่ืองดืม่ทีเ่ป็นนิยมของผูท้ีม่ฐีานะร�า่รวย ในทางตรงกนัข้ามเบยีร์ กเ็ป็น

เครื่องดื่มที่ได้รับความนิยมจากชาวบ้านที่ยากจนเช่นกัน

จิตรกรรมภาพของอาหารในช่วงยุคอียิปต์น้ัน ส่วนใหญ่มักจะท�าหน้าที่เป็นองค์ประกอบของ

สัญลักษณ์ความเช่ือทางศาสนา โดยมีประเด็นหลักในการน�าเสนอ คือ ความเช่ือชีวิตหลัง 

ความตาย 6 และยังท�าหน้าที่แสดงฐานะของผู้คนในภาพด้วยเช่นกัน นอกจากนี้แล้วในภาพ

จิตรกรรมที่แสดงรูปอาหารในอียิปต์ยังท�าหน้าที่ในการบันทึกเร่ืองราวเหตุการณ์ที่เกิดข้ึนของ

ชนช้ันปกครองหรอื ฟาโรห์ รวมไปถงึชาวบ้านซึง่สะท้อนให้เหน็ถงึความอดุมสมบรูณ์ของบ้าน

เมืองในช่วงยุคอียิปต์

ช่วงยุคโรมัน  (Ancient Rome)

ยุคโรมันโบราณ ศิลปะในกรุงโรมและดินแดนที่เป็นอาณานิคมของโรมันในช่วงปลายของยุค 

200 ปีก่อนคริสตกาลจนกระทั่งสิ้นครสิต์ศตวรรษที่ 4 นับเป็นยุคหนึ่งที่มีความรุ่งเรืองทางด้าน

ศิลปกรรมเป็นอย่างมาก เน่ืองด้วยศิลปะโรมันส่วนใหญ่ได้รับอิทธิพลมาจากศิลปะกรีกไม่ว่า

จะเป็นด้านประติมากรรมงานปั้นด้านสถาปัตยกรรมงานโมเสก รวมไปถึงงานจิตรกรรมตาม

หลักทัศนียภาพวิทยาในการถ่ายทอดสถาปัตยกรรมและรูปทรงต่าง ๆ  เพื่อสร้างมิติลวงตาให้

ภาพมคีวามลกึตืน้ ในบางคร้ังกม็ลีกัษณะเทคนิคการใช้แสง หรอืบนัทกึแสงลงในภาพเพือ่สร้าง

มิติลวงตาหรือที่เรียกกันว่าเทคนิคทรอมพลุยล์ (Trompe l 'oeil) โดยมักจะมีเนื้อหาเป็น          
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ภาพคน ประเพณีวัฒนธรรม วิถีชีวิตความเป็นอยู ่ของผู ้คนในสมัยและภาพเก่ียวกับ

สถาปัตยกรรมเสียเป็นส่วนใหญ่

 

ภาพจิตรกรรมที่ค้นพบภายในบ้านของ Julia Felix (ภาพที่ 4) ที่เมืองปอมเปอี (Pompei) 

ประเทศอติาล ีเทคนิคปนูเปียก (Fresco) มกีารจดัองค์ประกอบให้ภาชนะแก้วทีใ่ส่ผลไม้หลาย

ชนิดประกอบไปด้วยผลควินซ์ (Quince) ทับทิม แอปเปิลพวงองุ่นที่วางเคียงคู่กับผลมะเดื่อ 

โดยการใช้สเีข้มเพือ่ให้เกดิความเด่นชัดของฉากหน้า ต่างจากมมุทางขวามอืเป็นขวดไหใส่ไวน์

พิงอยู่กับโถที่ใส่ลูกพรุนโดยทั้งคู่ท�าจากดินเหนียว โดยภาพนี้ถูกเขียนขึ้นเพื่อใช้ในการประดับ

ตกแต่งห้องจัดเลี้ยงภายในบ้านพักอาศัย เพื่อท�าหน้าที่แทนเจ้าบ้านในการแสดงถึงความยินดี

ที่ได้ต้อนรับแขกที่มาเยี่ยมเยียนบ้าน

งานโมเสก (Mosaic) บนพื้น (ภาพที่ 5) ที่ตกแต่งด้วยกระเบื้องขนาดเล็กหรือเทสเซอเร 

(Tesserae) ภาพบรรยากาศการจดัเลีย้งอาหารเยน็ ( Convivium ในความหมายของภาษาลาตนิ 

น้ันหมายถึง การอยู่ร่วมกัน) รับประทาน และดื่มกันอย่างคร้ืนเครง ซึ่งการจัดเลี้ยงน้ีเป็น

ประเพณีทีเ่จ้าบ้านจะจดัเลีย้งอย่างหรูหราเพือ่ให้แขกทีม่าเยีย่มน้ันประทบัใจ ไม่ว่าจะเป็นการ

ตกแต่งประดบัประดาห้องอาหารด้วยจติรกรรมฝาผนัง ประดบัพืน้ด้วยโมเสก ตัง้ประตมิากรรม

ปนูป้ันท�าให้ห้องรับประทานอาหารเป็นห้องทีร่วบรวมศลิปะช้ันเลศิไว้7  นอกจากนัน้แล้วอาหาร

ที่มีความส�าคัญเช่นกัน ดังที่ปรากฏในภาพมีสัตว์ปีกที่ปรุงแล้ว โดยปกติเน้ือสัตว์ที่ใช้ในการ

จดัเลีย้งมกัจะเป็นเน้ือกระต่าย หมปู่าเป็นหลกั หากแต่ถ้าเจ้าบ้านทีม่ฐีานะร�า่รวยต้องการแสดง

เกียรติยศก็มักต้องการน�าเสนอความแปลกใหม่ให้กับแขก โดยมักจะเปลี่ยนเป็นเนื้อของห่าน, 

เป็ด, นกกาเหว่า, นกกางเขน, นกพิราบ, นกกระทา, นกกระจอกเทศ, หรือแม้กระทั่งนกฟลา

มิงโก นกยูง นกกระเรียน นกแก้ว นกเกาะคอนและหนูดอร์เมาส์ (Dormice) ซึ่งเป็นสัตว์หา

ยากในยุคน้ันก็ตาม8 และเมื่อมองไปบริเวณพื้นก็จะพบเศษอาหารซึ่งเป็นไปตามธรรมเนียม 

หากการจัดเลี้ยงนั้นมีความสนุกสนานมากแค่ไหน แขกก็มักจะโยนเศษอาหารลงไปบนพื้น

เท่าน้ัน นอกจากน้ันแล้วจะขาดไวน์ไปไม่ได้เนื่องจากไวน์เป็นเคร่ืองดื่มประจ�าชาวโรมันที่มี

ฐานะมั่งคั่ง9 

โดยภาพอาหารที่ปรากฏในงานจิตรกรรมของช่วงยุคโรมันจ�านวนมากนั้น ท�าให้ที่ในการแทน

ความอุดมสมบูรณ์และมีอาหารอย่างล้นเหลือของชาวโรมันช้ันสูง อีกทั้งยังสะท้อนการให้

ความส�าคัญกับอาหาร มื้ออาหาร รวมไปถึงกิจกรรมที่เกิดข้ึนระหว่างการรับประทานอาหาร

ในช่วงยุคสมัยโรมัน
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ช่วงยุคฟื้นฟูศิลปวิทยาการ (Renaissance)

ระหว่างยคุฟ้ืนฟศูลิปวทิยาการ (Renaissance) นอกเหนอืจากการค้นคว้าหาแนวทางการวาด

ภาพลวงตาด้วยเทคนิคทัศนียวิทยา ในแง่เนื้อหา นอกเหนือจากงานทางศาสนาที่เป็นเนื้อหา

หลักของงานศิลปะในทุกแขนง ในงานจิตรกรรมมีการขยายตัวไปหลากหลายแนวทาง เช่น 

การน�าต�านานดั้งเดิมมาเป็นเน้ือหาตัวอย่าง เช่น ภาพก�าเนิดวีนัสของซานโดร บอตติเชลลี 

(Sandro Botticelli) การวาดภาพเหมือนของบุคคลส�าคัญ และการวาดภาพสิ่งของในชีวิต

ประจ�าวนัทีเ่รียกรวม ๆ  ว่าหุน่น่ิง เช่น แจกันดอกไม้ ในกลุม่น้ีมคีนสนใจเร่ือง ภาพวาดอาหาร

เป็นการเฉพาะ จูเซปเป อาร์ชิมโบลโด Giuseppe Arcimboldo (ค.ศ.1526 or 1527 - 1593) 

จิตรกร ชาวอิตาลีท�างานให้แก่ราชส�านักในกรุงเวียนนาและปราก เขียนภาพเหมือนชุดบุคคล

คร่ึงตวัอนัวจิติรพสิดาร โดยประกอบข้ึนมาจากภาพผกั ผลไม้ต่าง ๆ  มาผสานเป็นองค์ประกอบ

แสดงเคร่ืองหน้าบุคคล มีผลงานหลากหลายภาพ เช่น ชุดจตุฤดู (The Four Seasons) 

ประกอบไปด้วย ฤดูใบไม้ผลิ (Spring, ค.ศ.1563) (ภาพที่ 7), ฤดูร้อน (The Summer, ค.ศ.1563) 

(ภาพที ่6) ฤดูใบไม้ร่วง (Autumn, ค.ศ.1573) (ภาพที่ 8), ฤดูหนาว (The Winter, ค.ศ.1573) 

(ภาพที ่9) ซึง่ใช้โทนสขีองดอกไม้และผลไม้แสดงบรรยากาศความสดใสหรอืแห้งเหีย่วตามฤดู       

นั้น ๆ เพื่อเป็นสัญลักษณ์แทนความอุดมสมบูรณ์ทางการเกษตรในช่วงฤดูกาลต่าง ๆ

ตัวอย่างภาพ Summer (ภาพที่ 6) ของ จูเซปเป อาร์ชิมโบลโด ภาพที่เขียนด้วยเทคนิคสีน�า้มัน

บนแผ่นไม้เป็นภาพเหมือนบุคคลผู้หญิง รายละเอียดของภาพประกอบไปด้วยพืช ผัก ผลไม้

นานาชนิด ดังนี้ บริเวณแก้มเป็นผลลูกพีชขนาดใหญ่ ผลควินซ์ (Quince), กระเทียม, หอม

หัวใหญ่ หัวบีทสีเหลืองและมะเขือสีขาว ส่วนบริเวณริมฝีปากเป็นผลเชอร์รี่ ส่วนฝักถั่วลันเตา

ที่เปิดออกจนเห็นเมล็ดเรียงกันคล้ายฟัน จมูกคือผลแตงกวาป่า ส่วนหูแทนด้วยฝักข้าวโพด 

คางเป็นผลลูกแพร์ ดวงตาส่องประกายออกมานั่นคือ ผลของลูกเชอร์รี่วางขนาบด้วยผลแพร์

บนและล่าง และแต่งกายด้วยเสื้อคลุมที่ทอจากหญ้าฟาง ถักทอลวดลายให้เห็นเป็นข้อความ

ว่า Giuseppe Arcimboldo เหมือนดั่งลายเซ็นของเขาและหมายเลข 1563 ซึ่งเป็นปีที่วาด

ภาพซัมเมอร์นี้ถูกเขียนขึ้นและประดับด้วยดอกอาร์ติโชก (Artichoke) ส่วนหมวกท�าประกอบ

จาก เชอร์รี่ มะเขือม่วง องุ่น ลูกพลัม แตง ราสเบอร์รี่และแบล็คเบอร์รี่10  ทั้งหมดนี้ล้วนแต่

เป็นผลไม้ที่ก�าลังสุกงอม ไร้ซึ่งต�าหนิใด ๆ ท�าเห็นถึงฤดูร้อนอันอุดมสมบูรณ์ในเมือง ซึ่งรวม

สัญลักษณ์การเปน็พระมหากษตัรยิ ์โดยภาพ Summer เปน็หนึง่ในสีภ่าพ ของชดุ “สี่ฤด”ู (The 

Four Seasons) เป็นภาพที่เขียนขึ้นตามพระราชโองการของพระเจ้าออกัสแห่งแซกโซนี่ (King 

Augustus of Saxony) เป็นชุดภาพทีแ่สดงให้เหน็ถงึความความอดุมสมบรูณ์ของแต่ละฤดกูาล
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ภาพ Vertumnus ของ ภาพที่ 10 เขียนขึ้นด้วยเทคนิคด้วยสีน�า้มัน ภายในภาพประกอบไป

ด้วยรายละเอียดของพืช ผัก ผลไม้นานาชนิด ดังนี้ บริเวณผมประกอบด้วย ข้าวฟ่าง รวงข้าว

สาลี มะกอก ลูกพลัม ผลทับทิม เชอร์รี่และพวงองุ่น หน้าผากเป็นฟักทอง ดวงตา เชอร์รี่สี

เข้มถูกวางขนาบด้วยฝักถั่วลันเตาและผลน�้าเต้า ส่วนของหูเป็นฟักข้าวโพดและลูกมะเดื่อ 

จมูกวางด้วยผลของลูกแพร์ ริมฝีปากล่างเป็นผลเชอรรี่ บริเวณแก้มเป็นแอปเปิ้ลและลูกพีชสี

อมชมพผูลใหญ่ หนวดเป็นดอกอาร์ตโิชก ส่วนเครา คือ ลกูเกาลดั และเคร่ืองแต่งกายประกอบ 

ด้วยกะหล�่าปลี  ดอกอาร์ติโชก ตกแต่งด้วยดอกไม้ต่าง ๆ ชนิดรวมกันจนปรากฏเป็น รูป เห

มือนของสมเด็จพระจักรพรรดิรูดอล์ฟที่ 2 แห่งอาณาจักรโรมัน (Rudolf II, Holy Roman Em-

pe ro r )  เ วอร ์ ทั มนั ส  คื อ  เทพแห ่ ง ธ ร รมชาติ และชี วิ ต  ผั กผลไม ้  ซึ่ ง เ ป ็ น 

สัญลักษณ์แทนความอุดมสมบูรณ์ ถือว่าเป็นยุคทองภายใต้การปกครองของสมเด็จพระจักร 

พรรดิรูดอล์ฟที่ 2 แห่งอาณาจักรโรมัน (Rudolf II, Holy Roman Emperor)

ภาพอาหารในยคุฟ้ืนฟศูลิปะวทิยาการน้ันปรากฏในรูปแบบทีเ่หมอืนจริง (Realistic) ถกูหยบิยก

มาใช้ในลักษณะของปริศนาที่แฝงอยู่ในภาพ ดังที่สะท้อนให้เห็นถึงช่วงเวลาอันอุดมสมบูรณ์

ของฤดูกาลตามธรรมชาติ รวมไปถึงความเจริญรุ่งเรืองของสังคม ณ ช่วงเวลานั้น 

ช่วงยุคทองของศิลปะดัตช์ (Dutch Golden Age)

ต่อมาในศตวรรษที่ 16 และ 17 ที่ประเทศเนเธอร์แลนด์เป็นช่วงที่เรียกได้ว่า ช่วงยุคทองของ

ศิลปะดัตช์ (Dutch Golden Age) โดยผลงานส่วนใหญ่ในยุคนี้ศิลปินหันมานิยมเขียนเป็น

ภาพหุ่นนิ่ง (Still life) อันเนื่องมาจากชาวดัตช์ที่นับถือศาสนาคริสต์นิกายโปรเตสแตนท์ (Prot-

estant) ต่อต้านการมีรูปเคารพทางศาสนา โดยวัตถุต่าง ๆ ในภาพ เหล่านี้จะท�าหน้าเป็น

สญัลกัษณ์ (symbolism) แทนของค�าสอนของพระคมัภร์ีไบเบลิ แทนรูปเคารพทางศาสนา หรือ

ที่เรียกกันว่า วานิตัส (Vanitas)11 อีกประการหนึ่งคือ อิทธิพลของ หลักวิทยาศาสตร์ ท�าให้

ศิลปินเลือกใช้สิ่งของที่ไม่มีชีวิตในการศึกษาและถูกน�ามาเป็นต้นแบบในการสร้างสรรค์งาน 

ศลิปะ เพือ่ทีศ่ลิปินจะได้แสดงความสามารถในการเขียนพืน้ผวิ (Textures and Surface) อย่าง

ละเอยีดด้วยลกัษณะของแสงทีส่มจริงและภาพน่ิงทีเ่ป็นภาพอาหารทีม่กัจะเป็นอาหารทีน่�าเข้า

มาจากต่างประเทศ เนื่องมาจากการติดต่อค้าขายของชาวดัตช์ระหว่างประเทศทั้งในยุโรปไป

จนกระทั่งแถบเอเชียฝนช่วงเวลานั้น และภาพดังกล่าวนี้ได้รับความนิยมจากกลุ่มชนชั้นกลาง

ในสมัยน้ันเป็นอย่างมาก เพื่อใช้ในการตกแต่งห้องอาหาร แต่ในอีกแง่หน่ึงก็ท�าหน้าเป็น 

สัญลักษณ์แทนความมั่งมีและความร�่ารวยของเจ้าของภาพในเวลามีงานเลี้ยงอีกด้วย
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ภาพ Still Life with Parrots (ภาพที่ 11) ของ  Jan Davidsz. de Heem (ค.ศ.1660-1670) 

ศลิปินชาวดัตซ์ของสกุลช่างเมืองอูเทร็ก ถกูถ่ายทอดออกมาเป็นภาพวาดหุน่น่ิงสนี�า้มันบนพืน้

ผ้า โดยใช้เทคนคิทีท่�าให้เหน็พืน้ผวิและแสงทีต่กกระทบได้อย่างชดัเจน อกีทัง้การน�าเสนอวตัถุ

ภายในภาพนั้นมีความแตกต่างกันอย่างชัดเจน เช่น ขนาดของกุ้ง การเลือกใช้คู่สี รูปร่างของ

สิ่งของ (เรขาคณิตและรูปทรงอิสระ) และพื้นผิวที่มีความแตกต่างกัน เช่น ขนนกกับภาชนะ

โลหะและเปลือกหอย การจัดวางองค์ประกอบภายในภาพนั้นก็เป็นไปอย่างสมดุล 

และเมื่อพิจารณาไปยังรายละเอียดภายในภาพจะเห็นได้ว่า สิ่งของหรือรวมไปถึงอาหารน้ัน 

ไม่ใช่ของพืน้เมอืงของประเทศเนเธอร์แลนด์ หากแต่เป็นของทีน่�าเข้ามาจากต่างประเทศทัง้สิน้ 

อย่างเช่น นกแก้วมาร์คอร์สีแดงจากประเทศบลาซิล ผลไม้ที่แปลกประหลาดจากดินแดนทาง

ใต้ และเปลือกหอยหายากจากทางตะวันออกและตะวันตกของหมู่เกาะอินเดีย อีกทั้งสิ่งของ

ที่ผลิตจากฝีมือมนุษย์ เช่น แก้วแชมเปญทรงสูงที่วิจิตรงดงาม คนโทที่ท�าจากแร่เงินและถ้วย

ชุบโลหะอันหรูหรา (Robert Anderson)

นอกจากภาพจะเป็นภาพวิจิตรสวยงามแล้วนั้น ภาพยังแฝงไปด้วยสัญลักษณ์ต่าง ๆ เช่น นก

แก้วแทนความหมายของจิตวิญาณการมีชีวิต ส่วนภาชนะต่าง ๆ ที่ท�าจากเครื่องเงิน เครื่อง

ทอง และเปลือกหอยนั้น แทนความมั่งคั่งฟุ่มเฟือยในการสะสมสิ่งของราคาแพงต่าง ๆ ส่วน

หอยนางรมน้ันแสดงให้เห็นถึงการเกิดและกิเลสตัณหา และกุ ้งมังกรสีแดงแทนถึงการ

เปลี่ยนแปลง ความไม่เที่ยงแท้ของสรรพสิ่งในโลก

ภาพ Still Life with Cheese (ภาพที ่12) ของ Floris Claesz van Dijk (ค.ศ.1575 - 1651)  ศลิปิน

ชาวดัตซ์ของสกุลช่างเมืองฮาร์เล็ม ที่ภาพวาดหุ่นนิ่งสีน�า้มันบนพื้นผ้าที่แสดงให้เห็นถึงความ

ช�านาญของการใช้เทคนิคทีท่�าให้เหน็พืน้ผวิทีแ่ตกต่างกนั ซึง่ท�าให้ภาพเกดิมติทิีเ่ด่นชัดข้ึนมา

ราวกบัภาพลวงตา โดยภาพแสดงให้เหน็เนยแข็งขนาดใหญ่ทีว่างซ้อนทบักนับริเวณกึง่กลางภาพ 

ลกูแพร์ทีผ่่าคร่ึงวางอยูบ่นจานดบีกุ ภาชนะกระเบือ้งทีใ่ส่แอปเป้ิล องุน่ และผลมะกอก ขนมปัง

ก้อนกลมทีว่างพงิขวดเหล้าองุน่ บนโต๊ะอาหารทีค่ลมุด้วยผ้าสแีดงทีม่ลีวดลายสเีทา เมือ่พจิารณา

ของที่อยู่บน ซึ่งภาพที่ปรากฏน้ันเหมือนดั่งบทประพันธ์จากหนังสือสมัญญาแห่งดอกกุหลาบ 

(The Name of the Rose) แต่งโดย อมุแบร์โต เอโก (Umberto Eco) ดงัทีว่่า

 “จากนั้นนักบวชล�าเลียงเหล้าองุ่น เนยแข็ง มะกอก ขนมปัง และลูกเกดเลิศรส แล้วผละ

 ไปให้เราได้รับประทาน เรากนิและดืม่อย่างเตม็อิม่ ครูของข้าพเจ้ามไิด้อยูใ่นกรอบวนัิยเข้ม

 งวดของคณะเบเนดิคทีน จึงไม่ชอบกินด้วยความเงียบ โดยเหตุนั้น เขาจึงชวนคุยระหว่าง
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 อาหารเสมอ และมกัสนทนาถงึเร่ืองต่าง ๆ  อนัประเสริฐและเจริญปัญญา ประหนึง่มนัีกบวช

 มาคอยสาธยายประวัตินักบุญให้ฟัง”12

โดยภาพ Still Life with Cheese มีองค์ประกอบของอาหารที่สะท้อนให้เห็นถึงวัฒนธรรมการ

รับประทานอาหารของผู้คนในศตวรรษที่ 17 อีกทั้งยังสะท้อนสังคม ณ ช่วงเวลานั้น ให้เห็น

ถึงการติดต่อค้าขายของดัตช์ ผ่านการใช้ภาชนะเครื่องกระเบื้อง ที่ถูกน�าเข้ามาจากประเทศ

จีน นอกจากน้ันภาพยังแฝงไปด้วยสัญลักษณ์ต่าง ๆ ดังเช่น ขนมปังและเหล้าองุ่น แทน

สัญลักษณ์แทนร่างกายและโลหิตของพระเยซู มะกอก แทนสัญลักษณ์แหล่งสันติภาพ ซึ่งได้

มาจากเรื่องราวของโนอาห์กับเรืออาร์ค 

ในช่วงยุคทองของศิลปะดัตช์ (Dutch Golden Age) ภาพอาหารนั้น ท�าหน้าที่เป็นส่วนหนึ่ง

ของสญัลกัษณ์เคยีงคูก่บัภาพสญัลกัษณ์อืน่ ๆ  เพือ่ส่งเสริมให้เกิดความหมายของบริบทภายใน

ภาพให้ชัดเจนและสมบูรณ์ขึ้น เพื่อถ่ายทอดหลักค�าสอนของศาสนาคริสต์ที่ปรากฏอยู่ในพระ

คัมภีร์ไบเบิล

ช่วงยุคการปฏิวัติอุตสาหกรรม (Industrial Revolution)

การผลติสนิค้าในดัง้เดมินัน้จะเกดิจากภายในครอบครัว มกัจะมผีูว่้าจ้างเป็นพ่อค้าหรือนายทนุ 

แต่ต่อมาในช่วงปลายคริสต์วรรษที่ 18 ความต้องการใช้สินค้าที่มีเพิ่มมากขึ้น สวนทางกับการ

ผลติโดยพึง่พาแรงงานภายในครอบครัวทีล่่าช้า น้ันจงึส่งผลให้เกดิระบบการผลติสนิค้าปริมาณ

มาก ๆ ที่เรียกว่า ระบบอุตสาหกรรมเกิดขึ้นโดยใช้แรงงานมนุษย์จ�านวนมาก ประสานไปกับ

เคร่ืองจกัรกลเพือ่ทุน่แรง การผลติภายในครอบครัวน้ันกค่็อย ๆ  หมดไป และผูค้นจ�านวนมาก

ตามชนบทต้องอพยพเข้ามาท�างานเป็นกรรมกรในโรงงาน และในระหว่างที่เกิดการพลิกโฉม

ระบบอตุสาหกรรมน้ัน ศลิปะสมยัใหม่กไ็ด้ถอืก�าเนิดข้ึน ด้วยลกัษณะของชีวติแบบใหม่ในเมอืง

กับชีวิตคนงานที่ยากล�าบาก ท�าให้ศิลปินกลุ่มหนึ่งสนใจน�าเสนอเรื่องความเป็นจริงเบื้องหลัง 

ความส�าเร็จของระบบสังคมอุตสาหกรรม ที่ชนชั้นกรรมกรมีชีวิตที่ยากไร้และถูกเอารัดเอา

เปรียบ โดยภาพอาหารน้ันเป็นส่วนหนึ่งที่วาดข้ึน เพื่อถ่ายทอดความเป็นจริงของชีวิตผู้คน 

ความยากจนของชนชั้นแรงงานที่รับประทานอาหารมื้อที่เรียบง่าย 

 

ผลงาน The Potato Eaters ของ วินเซนต์ แวน โก๊ะ (Vincent van Gogh 1853–1890) 

จิตรกรชาวดัตช์ เป็นภาพสีน�้ามันบนผ้าใบ ชาวไร่ที่นั่งล้อมโต๊ะอาหาร 5 คน และเลือกใช้สี
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โทนน�า้ตาลหมองหม่นไปทัว่ทัง้ภาพ นอกจากน้ียงัลงแสงเงาในบริเวณตะเกยีงให้เกดิความแตก

ต่างกันอย่างชัดเจน13 เพื่อสร้างมิติลึกตื้นให้เกิดขึ้นในภาพ 

 

โดยภาพอาหารน้ันท�าหน้าทีส่ะท้อนภาพวถิชีีวติของช้ันชนกรรมกร ซึง่มฐีานะยากจน สวนทาง

กับความเจริญเติบโตของระบบอุตสาหกรรม ผ่านภาพจานอาหารของพวกเขา โดยมีเพียงมัน

ฝร่ังทีอ่ยูบ่นจานเท่าน้ัน เน่ืองจากมนัฝร่ังน้ันเป็นอาหารชนิดเดยีวให้พลงังานสงูและมรีาคาถูก 

ที่พวกเขาพอจะสามารถซื้อหามารับประทาน เพื่อยังชีพได้ในทุก ๆ มื้อ ไปพร้อม ๆ กับการ

ดื่มกาแฟ เพื่อให้เกิดการตื่นตัวในการท�างานระหว่างวัน

 

การปรากฏของภาพอาหารช่วงปฏิวัติอุตสาหกรรมนั้น มักจะถูกสร้างสรรค์มาเพื่อใช้เป็นส่วน

หน่ึงของช่องทางในการสะท้อนเป็นปากเป็นเสยีงของชนช้ันล่างหรือชนช้ันแรงงาน ว่ามวีถิชีีวติ

ความเป็นอยู่รวมไปถึงสภาพสังคมอยู่อย่างอัตคัด เศรษฐกิจที่แปรผันไปของแรงงานที่ถูกกดขี่ 

และเอารัดเอาเปรียบจากนายจ้าง

ช่วงยุคบริโภคนิยม (Consumerism)

ภายหลังสงครามโลกคร้ังที่ 2 สหรัฐอเมริกากลายเป็นประเทศมหาอ�านาจที่มีความเจริญ

ก้าวหน้าทั้งทางด้าน เศรษฐกิจ สังคม การเมือง นั้นมาจากสาเหตุที่ว่าสหรัฐอเมริกาเองเป็นผู้

ชนะสงครามและสนามรบทีใ่ช้ต่อสูน้ั้นอยูน่อกประเทศท�าให้ไม่ได้รบัความเสยีหายเท่าประเทศ

อื่น ๆ ท�าให้ฟื้นตัวจากสภาพสงครามได้อย่างรวดเร็วและอีกประการหนึ่งคือ สหรัฐอเมริกามี

ความก้าวหน้าทางด้านเทคโนโลยีและนวัตกรรมในการผลิตเคร่ืองมืออ�านวยความสะดวกใน

ครัวเรือน เคร่ืองมอืในโรงงานอตุสหากรรม และอาวธุในการท�าสงคราม นอกจากน้ีความเฟ่ือง

ฟูในวงการสื่อมวลชนคอยไปกระตุ้นความต้องการจับจ่ายซื้อของของประชาชน ท�าให้อ�านาจ

การซือ้ทีม่มีากข้ึน ประกอบกบัรายได้ของประชากรทีม่มีากข้ึน และอาหารมรีาคาทีไ่ม่แพง ซึง่

เป็นไปในทิศทางเดียวกัน จึงน�าไปสู่วัฒนธรรมมวลชนก่อรูปเป็นความสัมพันธ์ทางวัฒนธรรม

และสังคมแบบใหม่จนกลายเป็น “บริโภคนิยม” (Consumerism) และอีกประเด็นที่ส�าคัญคือ 

การเรียกร้องสทิธคิวามเสมอภาคของสตรี ในเร่ืองของบทบาทหน้าทีข่องสตรีในการดแูลจดัการ

เรื่องในครัวเรือนนั้น ไม่ใช่บทบาทของสตรีเแค่เพียงฝ่ายเดียว แต่เป็นบทบาทของทั้งชายและ

หญิง น้ันท�าให้สตรีชาวอเมริกันไม่นิยมที่ทุ่มเทเวลาไปกับการท�ากิจกรรมภายในครัว14 และ

ด้วยความเคลื่อนไหวทางสภาพเศรษฐกิจ สังคม และวัฒนธรรมของสหรัฐอเมริกาในขณะนั้น 

ศิลปะในกลุ่มป๊อปอาร์ต (Pop Art) จึงเข้ามามีบทบาทในการสะท้อนวิถีชีวิตของมวลชนร่วม
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สมัย เรื่องชนชั้น การบริโภค เพศ อุตสาหกรรม หรือความไปถึงความอุดมสมบูรณ์ของสังคม

สหรัฐอเมริกา ในลักษณะเชิงหลอกล้อ หรือเสียดสีซึ่งศิลปินนิยมน�าภาพของบุคคล สิ่งของ 

หรืออาหารทีไ่ด้รับความนิยมอย่างสงูจากสงัคมมาเป็นเร่ืองราว ซึง่เป็นแนวคดิทีไ่ด้มาจากการ

ท�างานในเชิงพาณิชย์ของงานโฆษณา ทีส่ะท้อนให้เหน็ถงึอ�านาจในการผลติของระบบทนุนิยม 

และการผสมผสานระหว่างสีสันอันหลากหลายกับสิ่งที่เห็นได้ในชีวิตประจ�าวัน

ดังเช่น ภาพ Pie Counter ผลงานของ เวย์น ธีโบด์ (Wayne Thiebaud ค.ศ 1920 - ปัจจุบัน) 

ศลิปินชาวอเมริกนั ซึง่เขียนเป็นภาพหุน่น่ิง โดยเทคนิคสนี�า้มนับนผนืผ้าใบ ใช้การปาดสนี�า้มนั

หนาเป็นก้อนคล้ายครีมทีใ่ช้ตกแต่งหน้าขนมเค้ก อกีทัง้ยงัใส่แสงเงาอย่างสมจริง และการเลอืก

ใช้โทนสีสันที่สดใส โดยภายในภาพประกอบไปด้วย ขนมเค้กและพาย 5 ชนิด จัดวางอยู่บน

จานและวางเรียงแถวกันอย่างเป็นระเบียบอยู่บนโต๊ะยาว โดยส่วนใหญ่ผลงานของ ธีโบด์ มัก

จะมีเนื้อหาที่ เกี่ยวข้องอาหาร หรือของหวาน ตัวอย่างเช่น ขนมเค้ก ขนมอบ พายต่าง ๆ 

รวมถึงไอศกรีมโคน15 ด้วยการใช้สีสันที่สดใส พร้อมกับการลงสีอย่างพิถีพิถัน อีกทั้งยังใส่แสง

เงาให้เกดิมติขิองภาพ โดยสะท้อนภาพของวถีิชวิีตของชาวอเมริกนัในขณะช่วงเวลาน้ันทีเ่ปลีย่น

จากการท�าอาหารและรับประทานอาหารที่บ้าน เป็นการรับประทานอาหารนอกบ้านแทน 

นอกจากนี้ของหวานเหล่านี้ยังเป็นสัญลักษณ์สะท้อนความอุดมสมบูรณ์ของสังคมอเมริกา

นอกจากนั้นแล้วยังมีผลงาน Floor Burger (ภาพที่ 15), Floor Cake (ภาพที่ 16) และ Floor 

Cone (ภาพที่ 17) ที่สร้างขึ้นในช่วงปีเดียวกันคือปี 1962 ของ แคลส์ โอลเดนเบิร์ก (Claes 

Oldenburg ค.ศ.1929-ปัจจบุนั) ศลิปินชาวสวเีดนทีเ่ติบโตทีเ่มอืงชิคาโก (Chicago) ประเทศ 

สหรัฐอเมริกา โดยผลงานทั้ง 3 ชิ้นนั้นเป็นประติมากรรมอ่อนนุ่ม (Soft Sculpture) สร้างขึ้น

จากเทคนิคปะติด 3 มิติหรือแอสเซมบลาจ (Assemblage) โดยใช้ผ้าแคนวาสห่อหุ้มฟองน�้า 

แล้วจงึระบายส ีด้วยฝีแปรงทีห่ยาบกระด้างแทน โดยทัง้ 3 ช้ิน มลีกัษณะคล้ายแฮมเบอร์เกอร์ 16 

เค้ก และไอศกรีมโคน ซึ่งมีขนาดใหญ่ โดยงานทั้งหมดนี้ โอลเดนเบิร์ก ต้องการต่อต้านศิลปะ

กระแสที่ว่าด้วยประติมากรรมจะต้องเป็นลักษณะที่แข็งและมีน�้าหนัก อีกทั้งการใช้ฝีแปรงที่

รุนแรงเพื่อเสียดสีศิลปะแนวเอ็กซ์เพรสชันนิสม์ (Expressionism) นอกจากนี้งานของโอลเดน

เบิร์กยังท�าหน้าที่เหน็บแนมสังคมบริโภคของชาวอเมริกันว่ามีความน่าสะอิดสะเอียดเหมือน

รสชาติและหน้าตาของประติมากรรมอาหารที่ถูกสร้างขึ้น

ภาพอาหารในงานศิลปะในยุคสังคมบริโภคนั้นถูกหยิบยกขึ้นมาเพื่อเป็นตัวแทนในการเสียดสี 

และรวมไปถึงการสะท้อนค่านิยม แบบบริโภคนิยมและวัตถุนิยมที่เกิดขึ้นมาจากระบบของ

ทุนนิยมที่เข้ามามีบทบาทในการด�าเนินชีวิตของคนในสังคมอเมริกา ซึ่งเร่งเร้าความอยากมี
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และการบริโภคทีเ่ป็นไปอย่างฟุม่เฟือย จนก่อให้เกดิการตัง้ถามของเหล่าศลิปินถงึความต้องการ

อันแท้จริงว่าอยู่ที่ใด

บทสรุป

แม้ภาพอาหารในงานศลิปะจะถกูหยบิยกเป็นหวัข้อหลกัในงานสร้างสรรค์งานของเหล่าศลิปิน

เร่ือยมาจากอดตีจนมาถงึปัจจบุนั แต่เมือ่ได้ศกึษาภาพแต่ละภาพโดยละเอยีดแล้วน้ันจะพบว่า 

องค์ประกอบภายในภาพประกอบได้ด้วยความหมายที่แฝงอยู่ นั้นจึงท�าให้ภาพอาหารเหล่านี้

ไม่เป็นเพียงการสร้างสรรค์งานเพื่อบันทึกเร่ืองราว แต่ยังสะท้อนภาพสังคม ณ ช่วงเวลาดัง

กล่าวได้เป็นอย่างด ีนัน่จงึเป็นอกีอทิธพิลหน่ึงต่อรูปแบบการสร้างสรรค์งานของศลิปินเร่ือยมา 

และจากการศึกษาได้ค้นพบว่า ภาพอาหารที่ปรากฏในงานศิลปะนั้น มักจะถูกศิลปินหยิบยก

มาใช้ใน 2 ลักษณะ คือ 1) ภาพอาหารที่ปรากฏเป็นองค์ประกอบหลักเพียงอย่างเดียวในงาน 

2) ภาพอาหารที่ปรากฏเป็นองค์ประกอบรวมอยู่กับบริบทอื่น ๆ และนอกจากนั้นภาพอาหาร

ในงานศิลปะตะวันตกถูกใช้อย่างต่อเนื่องเพื่อแทนความหมายโดยนัยทางด้านต่าง ๆ ดังนี้ 

 1. ภาพอาหารถูกน�ามาใช้เป็นสัญลักษณ์ทางความเชื่อ ศาสนา 

 2. ภาพอาหารถูกน�าเสนอแทนความอุดมสมบูรณ์ของสังคมหนึ่ง ๆ 

 3. ภาพอาหารถูกน�าเสนอเป็นส่วนหนึ่งของสัญลักษณ์เคียงคู่กับภาพสัญลักษณ์อื่น ๆ

 4. ภาพอาหารถูกน�าเสนอความหมายโดยนัยเพื่อเสียดสีสังคมบริโภคนิยม
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Oil on canvas, 75.7 × 91.3 cm.

ที่มาภาพ  : aftertastes, GOOD TASTES: WAYNE THIEBAUD accessed March 10, 2018, available from http://www.

aftertastes.co/good-tastes-wayne-thiebaud/

ภาพที่  15 

(ขวา) Claes Oldenburg, Floor Burger, 1962.

acrylic on canvas filled with foam rubber and cardboard boxes, 132.1×213.4 cm.

ที่มาภาพ  : Food on canvas, Claes Oldenburg accessed March 10, 2018, available from https://foodoncanvas.

eu/wp-content/uploads/2015/11/slide_289535_2288765_free-300x221.jpg

ภาพที่  16 

(ซ้าย) Claes Oldenburg, Floor Cone, 1962.

Synthetic polymer paint on canvas filled with foam rubber and cardboard boxes, 136.5 x 345.4 x 142 cm.
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2. รองศาสตราจารย์สุธี คุณาวิชยานนท์  รองบรรณาธิการ
3. อาจารย์ดร.เตยงาม คุปตะบุตร  รองบรรณาธิการ
4. อาจารย์ดร.วิชญ มุกดามณี กองบรรณาธิการ  
5. ผู้ช่วยศาสตราจารย์อ�านาจ คงวารี กองบรรณาธิการ  
6. รองศาสตราจารย์ปิยะแสง จันทรวงศ์ไพศาล กองบรรณาธิการ  
7. อาจารย์ปวีณา สุธีรางกูร กองบรรณาธิการ 
8. ดร.พิยะรัตน์ นันทะ กองบรรณาธิการ (ผู้ทรงคุณวุฒิภายนอก)
9.  ศาสตราจารย์เดชา วราชุน กองบรรณาธิการ (ผู้ทรงคุณวุฒิภายนอก)
10. รศ.ดร.นรินทร์ รัตนจันทร  กองบรรณาธิการ (ผู้ทรงคุณวุฒิภายนอก)
11. รองศาสตราจารย์สรรณรงค์ สิงหเสน ี กองบรรณาธิการ (ผู้ทรงคุณวุฒิภายนอก)
12. รองศาสตราจารย์พิศประไพ สาระศาลิน กองบรรณาธิการ (ผู้ทรงคุณวุฒิภายนอก)



277Silpakorn University Journal of Fine Arts  Vol.7(1)  2019

13. รองศาสตราจารย์ ดร.วรลัญจน์ บุณยสุรัตน ์ กองบรรณาธิการ (ผู้ทรงคุณวุฒิภายนอก)
14.  รองศาสตราจารย์อริยะ กิตติเจริญวิวัฒน์  กองบรรณาธิการ (ผู้ทรงคุณวุฒิภายนอก)
15.  ผู้ช่วยศาสตราจารย์สมพร รอดบุญ กองบรรณาธิการ (ผู้ทรงคุณวุฒิภายนอก)
16.  ผู้ช่วยศาสตราจารย์สรรเสริญ มิลินทสูตร  กองบรรณาธิการ (ผู้ทรงคุณวุฒิภายนอก)
17.  Professor John Clark, FAHA, CIHA, Ph.D  กองบรรณาธิการ (ผู้ทรงคุณวุฒิภายนอก)
18.  Professor Patricki D. Flores กองบรรณาธิการ (ผู้ทรงคุณวุฒิภายนอก)
19.  Professor Katsuki Yokoyama กองบรรณาธิการ (ผู้ทรงคุณวุฒิภายนอก)
20.  Professor Sandra Cate กองบรรณาธิการ (ผู้ทรงคุณวุฒิภายนอก)
21.  Ms.lola Lenzi กองบรรณาธิการ (ผู้ทรงคุณวุฒิภายนอก)
22.  ศาสตราจารย์เกียรติคุณปรีชา เถาทอง  กองบรรณาธิการ (ผู้ทรงคุณวุฒิภายใน)
23. ศาสตราจารย์เกียรติคุณพิษณุ ศุภนิมิตร กองบรรณาธิการ (ผู้ทรงคุณวุฒิภายใน)
24.  นางสาววรีรัตน์ วันดี เลขานุการกองบรรณาธิการ
หน้าที่ความรับผิดชอบ ในการควบคุมและพัฒนาคุณภาพวารสารให้ได้มาตรฐานและมีคุณภาพและให้
ค�าปรึกษาและค�าแนะน�า แก่คณะกรรมการด�าเนินการจัดท�าวารสารเพื่อให้การจัดท�าวารสารแต่ละฉบับ
ด�าเนินไปด้วยความเรียบร้อยและบรรลุวัตถุประสงค์ตามที่ตั้งไว้

 คณะกรรมการฝ่ายจัดหาทุน
1. ศาสตราจารย์เกียรติคุณพิษณุ ศุภนิมิตรุ์  ประธานกรรมการ
2.  อาจารย์ธนภณ วัฒนกุล กรรมการ
3.  ศาสตราจารย์เกียรติคุณปรีชา เถาทอง  กรรมการ
4.  ศาสตราจารย์ถาวร โกอุดมวิทย ์ กรรมการ
5.  อาจารย์จักรพันธุ์ วิลาสินีกุล กรรมการ
6.  นางสาวอัจฉรา ยมะคุปต์ กรรมการและเลขานุการ
หน้าที่ความรับผิดชอบ ในการช่วยจัดหาทุนและแหล่งทุนเพื่อให้การดาเนินการจัดท�าโครงการ "วารสาร
ศิลป์ พีระศรีฯ"

 คณะกรรมการฝ่ายประเมินผล
1. อาจารย์ ดร.สุธา ลีนะวัต ประธานกรรมการ
2. อาจารย์ทรงไชย บัวชุม กรรมการ
3. อาจารย์ ดร.ปรมพร ศิริกุลชยานนท์ กรรมการ
4. อาจารย์พงษ์พันธ์ จันทนมัฏฐะ กรรมการ
5. อาจารย์ลลินธร เพ็ญเจริญ กรรมการ
6. นางสาวฉัตรระพี แย้มเกษร กรรมการและเลขานุการ
7. นางจินต์ภาณี เอี่ยมท่า กรรมการและผู้ช่วยเลขานุการ
หน้าท่ีความรับผิดชอบ จัดท�าแบบประเมินผล สรุปผลการประเมิน จัดส่งและเก็บเอกสารประเมินผล  จัด
ท�ารายงานประเมินผลโครงการฯ ปฏิบัติหน้าที่ตามที่ได้รับมอบหมาย 

 คณะกรรมการฝ่ายการเงิน
1. รองคณบดีฝ่ายบริหาร ประธานกรรมการ
2. นางสาวอัจฉรา ยมะคุปต์ กรรมการและเลขานุการ
3. นางจันทร์เพ็ญ ศรช่วย กรรมการและผู้ช่วยเลขานุการ
4. นายประเสริฐ อานนท์ กรรมการและผู้ช่วยเลขานุการ
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5. นายอนันต์ ใจทัน กรรมการและผู้ช่วยเลขานุการ
หน้าท่ีความรับผิดชอบ ประสานงานในเร่ืองการเบิกจ่ายค่าใช้จ่าย การให้ข้อเสนอแนะให้ค�าปรึกษาในเร่ือง
การเบิกจ่ายเงินงบประมาณด้านต่าง ๆ ติดตามและรวบรวมใบส�าคัญรับเงินจัดท�าสรุปค่าใช้จ่ายตลอด    
โครงการฯ และปฏิบัติหน้าที่ตามที่ได้รับมอบหมาย

 คณะกรรมการฝ่ายเลขานุการฯ
1. นางสาวอัจฉรา ยมะคุปต์   ประธานกรรมการ
2. นางจันทร์เพ็ญ ศรช่วย์ กรรมการ
3. นายประเสริฐ อานนท์ กรรมการ
4. นายอนันต์ ใจทัน กรรมการ
5. นายอุเทน ศรีกรด กรรมการ
6. นายปฏิพัตร พรหมนัส กรรมการ
7. นางเยาวพา แจะจันทร์ กรรมการ 
8. นางณิชาภัทร แจะจันทร์์ กรรมการ
9. นายสุไลมาน มะมา กรรมการ
10. นายธนภัทร แก้ววิไล กรรมการ
11. นางพิมพ์ชญา สมมาก กรรมการ
12. นางอารยา เลิศกิจอนันต์ กรรมการ
13. นายสุชาติ เจริญทิพย ์ กรรมการ
14. นางสาวฉัตรระพี แย้มเกษร กรรมการ
15. นางสาวมลฤดี ประชุม กรรมการ
16. นางสาวเกวลี แพ่งต่าย กรรมการ
17. นางจินต์ภาณี เอี่ยมท่า กรรมการ
18. นางสาวมัณฑนา ศรีเทพ กรรมการ
19. นางฆนรส เตชะประทีป กรรมการ
20. นายรัชภูมิ ทรงส�าราญ กรรมการ
21. นางสาววรีรัตน์ วันดี กรรมการและเลขานุการ
22. นางสาวจุรารัตน์ คนทน กรรมการและและผู้ช่วยเลขานุการ 
หน้าที่ความรับผิดชอบ ประสานงานกับคณะกรรมการฝ่ายต่าง ๆ ในการจัดท�าโครงการฯ ติดต่อประสาน
งานกับหน่วยงานภายในและภายนอก ปฏิบัติงานตามที่ได้รับมอบหมาย
 
 
  ทั้งนี้ตั้งแต่บัดนี้เป็นต้นไป
  สั่ง ณ วันที่  มีนาคม  พ.ศ.  2562

                                                                  
      
  (อาจารย์ปัญจพล  เหล่าพูนพัฒน์์)
  ผู้รักษาการแทนอธิการบดีมหาวิทยาลัยศิลปากร
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รายช่ือผู้ทรงคุณวุฒิประเมินบทความ

ศาสตราจารย์พงศ์เดช  ไชยคุตร 

คณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่

รองศาสตราจารย์กันจณา  ด�าโสภี

คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกล้าเจ้าคุณทหารลาดกระบัง

รองศาสตราจารย์พิเชษฐ์  เปียร์กลิ่น

อาจารย์ประจ�า คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ วิทยาเขตปัตตานี

รองศาสตราจารย์ปิยะแสง  จันทรวงศ์ไพศาล

อาจารย์ประจ�า คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร

ดร.พิยะรัตน์ นันทะ 

อาจารย์ประจ�า คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ 

สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกล้าเจ้าคุณทหาร ลาดกระบัง
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รองศาสตราจารย์สุธี คุณาวิชยานนท์

อาจารย์ประจ�า คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร

รองศาสตราจารย์ ดร.สุวัฒน์  แสนขัติยรัตน์ 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยเทคโลยีราชมงคลธัญบุรี

รองศาสตราจารย์ปิติวรรธน์ สมไทย

คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยบูรพา

ศาสตราจารย์ญาณวิทย์ กุญแจทอง

อาจารย์ประจ�า คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร

รองศาสตราจารย์ ดร.จิรายุ  พงส์วรุตม์ 

Digital Expression Design Course, Faculty of Art and Design, Tokoha University

รองศาสตราจารย์พิศประไพ  สาระศาลิน

คณบดคีณะศลิปะและการออกแบบ มหาวทิยาลยัรังสติ
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รองศาสตราจารย์ ดร.ชัยยศ  อิษฎ์วรพันธุ์

อาจารย์ประจ�า คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร

รองศาสตราจารย์สรรณรงค์  สิงหเสนี

ผู้ทรงคุณวุฒิสาขาทัศนศิลป์ อดีตอาจารย์ประจ�าภาควิชาศิลปกรรม

สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกล้าเจ้าคุณทหารลาดกระบัง

อาจารย์ ดร.เมตตา สุวรรณศร 

อาจารย์ประจ�า วิทยาลัยช่างศิลป

อาจารย์ ดร.พงศ์ศิริ  คิดดี

อาจารย์ประจ�า คณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ 

รองศาสตราจารย์อริยะ  กิตติเจริญวิวัฒน์

อาจารย์ประจ�า คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ 

สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกล้าเจ้าคุณทหารลาดกระบัง
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ศาสตราจารย์ปริญญา  ตันติสุข

อาจารย์พิเศษ คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร

รองศาสตราจารย์วิรัญญา  ดวงรัตน์

อาจารย์ประจ�า คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร

ผู้ช่วยศาสตราจารย์วิมลมาลย์  ขันธะชวนะ

อาจารย์ประจ�า คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร

ผู้ช่วยศาสตราจารย์วัชราพร  อยู่ดี

อาจารย์ประจ�า มหาวิทยาลัยธุรกิจบัณฑิตย์
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วารสารศิลป์ พีระศรี (Journal of Fine Arts) เป็นวารสารวิชาการ ก�าหนดออกปีละ 2 ฉบับ (มีนาคมถึง
สิงหาคม และ กันยายนถึงกุมภาพันธ์) ควบคุมคุณภาพบทความโดยการพิจารณาจากผู้ทรงคุณวุฒิ
(Peer-review) มีวัตถุประสงค์เพื่อเผยแพร่ผลงานทางวิชาการด้านทัศนศิลป์ทุกสาขา การออกแบบ
ประวัติศาสตร์ศิลปะ ทฤษฎีศิลปะ วัฒนธรรม และมนุษยศาสตร์ ในลักษณะบทความวิชาการ สรุปงาน
วิจัย บทวิจารณ์หนังสือ งานแปลบทความวิชาการ หรือผลงานรูปแบบอื่น ๆ ที่เกี่ยวข้อง

วัตถุประสงค์ 
เพื่อเผยแพร่ผลงานทางวิชาการด้านทัศนศิลป์ทุกสาขา การออกแบบ ประวัติศาสตร์ศิลปะ ทฤษฎีศิลปะ 
วัฒนธรรม และมนุษยศาสตร์ ในลักษณะบทความวิชาการ สรุปงานวิจ ัย บทวิจารณ์หนังสือ 
งานแปลบทความวิชาการ หรือผลงานรูปแบบอื่น ๆ ที่เกี่ยวข้อง

เกณฑ์การส่งบทความ 
1. ก�าหนดออก
ก�าหนดออกปีละ 2 ฉบับ ทุก ๆ 6 เดือน (มีนาคมถึงสิงหาคม และ กันยายนถึงกุมภาพันธ์)
2. การพิจารณาบทความ

2.1 ผลงานท ี ่ร ับพ ิจารณาลงพ ิมพ ์ เป ็นงานว ิชาการด ้านท ัศนศ ิลป ์ท ุกสาขา การออกแบบ 
ประวัติศาสตร์ศิลปะ ทฤษฎีศิลปะ วัฒนธรรม และมนุษยศาสตร์ ในลักษณะบทความวิชาการ 
สรุปงานวิจัย บทวิจารณ์หนังสือ งานแปลบทความวิชาการ หรือผลงานรูปแบบอื่น ๆ ที่เกี่ยวข้อง
2.2 ผลงานจะต้องแสดงคุณค่าทางวิชาการ มีความสมบูรณ์ชัดเจน ถูกต้องตลอดจนมีการอ้างอิงและ
มีบรรณานุกรมที่ถูกต้อง ผลงานต้องปราศจากการคัดลอกวรรณกรรม รวมไปถึงหลีกเลี่ยงการละเมิด
จริยธรรมการวิจัย
2.3 หากมีการทบทวนวรรณกรรม หรือหากมีประเด็นทางวิชาการที่มีความเกี่ยวข้องกับเนื้อหาใน
บทความของวารสารศิลป์พีระศรีฉบับย้อนหลังควรอ้างอิงบทความเหล่านั้นด้วย
2.4 ผลงานต้องไม่ถูกตีพิมพ์หรือเผยแพร่ในวารสารใดมาก่อน ยกเว้นเป็นผลงานที่แปลมาจากภาษา
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อื่น ๆ
2.5 การพิจารณากลั่นกรองและประเมินคุณภาพแต่ละบทความจะผ่านดุลยพินิจของผู้ทรงคุณวุฒิ 
2 ท่าน ซึ ่งใช้ระบบการประเมินบทความแบบสองทาง (Double-Blind Review) กล่าวคือ 
จะไม่เปิดเผยชื่อของผู้ทรงคุณวุฒิให้ผู้นิพนธ์ทราบ และไม่เปิดเผยชื่อผู้นิพนธ์ให้ผู้ทรงคุณวุฒิทราบ 
2.6 รูปแบบของบทความขึ้นอยู่กับดุลยพินิจของกองบรรณาธิการ
2.7 เนื้อหาของผลงาน ขึ้นอยู่กับดุลยพินิจของผู้ทรงคุณวุฒิเป็นผู้ประเมิน โดยพิจารณาจากความ
ถูกต้องด้านการใช้ภาษา การน�าเสนอเนื้อหาวิชาการ

ข้อแนะน�าส�าหรับผู้เขียน
บทความ
1. เนื้อหาของบทความใช้โปรแกรม Microsoft Word for Windowsหรือซอฟท์แวร์ส�าหรับการพิมพ์
 เอกสารอื่นที่ใกล้เคียงกัน
2. บทความควรมีความยาวระหว่าง 5-20 หน้ากระดาษ A4 (ไม่รวมภาพประกอบ) พิมพ์หน้าเดียวแบบ
  1 คอลัมน์ ใช้รูปแบบฟอนต์ภาษาไทย และภาษาอังกฤษเป็น TH Sarabun PSK ขนาด 16 พอยต์หรือ
 ตัวอักษรอื่นที่มีขนาดใกล้เคียงกัน
3. บทคัดย่อภาษาไทย และบทคัดย่อภาษาอังกฤษ (Abstract) จ�านวนอย่างละ 1 ย่อหน้าโดยภาษาไทย
 มีความยาวประมาณครึ่งหน้ากระดาษ A4 และภาษาอังกฤษมีความยาวประมาณ 250 ค�า
4. ระบุค�าส�าคัญต่อท้าย (Keywords,Tags) จ�านวนไม่เกิน 5 ค�า
5. ในส่วนบทน�า ใส่ชื่อ - นามสกุล ของผู้เขียนบทความ หรือผู้เขียนร่วม หากมีต�าแหน่งทางวิชาการให้
 ใส่ในเชิงอรรถท้ายหน้า
6. รูปแบบของการอ้างอิงให้ใช้แบบเชิงอรรถต่อท้าย   

(สามารถดาวน์โหลดได้ที่ http://psgjournaloffinearts.com/author-guidelines)
ภาพประกอบ ตาราง และค�าบรรยาย
กรณีที่มีภาพประกอบ ตารางให้สร้างแยกจากเนื้อหาของบทความ กล่าวคือ ให้ผู้เขียนสร้างไฟล์ .Doc 
ขึ้นใหม่ เพื่อใส่ภาพประกอบ ตาราง พร้อมค�าบรรยายต่างหาก รวมทั้งระบุที่มาของภาพประกอบ 
ตารางให้ชัดเจน โดยจะต้องระบุหมายเลขของภาพประกอบ ตารางและค�าบรรยาย ซึ่งสามารถเชื่อมโยง
กับหมายเลขที่ตรงกับเนื้อหาในบทความ 
ส่วนต้นฉบับไฟล์ภาพประกอบ เช่น .JPEG, .PNG ให้สร้าง Folder ของภาพประกอบนั้นขึ้นใหม่ โดยต้อง
ระบุชื่อไฟล์ภาพ ซึ่งสามารถเชื่อมโยงกับหมายเลขที่ตรงกับเนื้อหาในบทความ 
**ไฟล์ภาพประกอบ Resolution ไม่ต่�ากว่า 300 dpi/inch หรือ ไม่ต่�ากว่า 2 MB ต่อภาพ 
แผ่นซีดี
แผ่นซีดีซึ่งบันทึกข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับบทความ ประกอบด้วย
1. ไฟล์เนื้อหาบทความ (ไฟล์ .doc) 
2. ไฟล์ภาพประกอบ ตาราง และค�าบรรยาย (ไฟล์ .doc)
3. ต้นฉบับไฟล์ภาพประกอบ 

การส่งบทความ
การส่งบทความสามารถส่งได้ 2 วิธี
1. การส่งบทความทางไปรษณีย์

1.1 “แบบเสนอขอส่งบทความเพื่อตีพิมพ์ในวารสารศิลป์ พีระศรี”  
1.2 ต้นฉบับบทความ บทคัดย่อภาษาไทย ภาษาอังกฤษ ภาพประกอบ ตาราง และค�าบรรยาย 
ที่พิมพ์แล้วจ�านวน 2 ชุด 
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1.3 แผ่นซีดีซึ่งบันทึกไฟล์ที่เกี่ยวข้องกับบทความจ�านวน 1 แผ่น
ส่งถึง บรรณาธิการวารสารศิลป์ พีระศรี ส�านักงานคณบดี คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ 
มหาวิทยาลัยศิลปากร  วิทยาเขตพระราชวังสนามจันทร์ นครปฐม เลขที่ 6 ถนนราชมรรคาใน 
ต�าบลในเมือง อ�าเภอเมือง จังหวัดนครปฐม 73000
**ต้นฉบับทั้งหมด รวมทั้งข้อมูลไฟล์ดิจิทัล กองบรรณาธิการจะไม่ส่งคืนไม่ว่ากรณีใดทั้งสิ้น
2. การส่งบทความผ่านระบบการจัดการวารสารออนไลน์ Thai Journals Online (ThaiJO) 

ขั้นตอนการด�าเนินงาน
1. ผู้เขียนส่งบทความพร้อมทั้งบทคัดย่อเสนอต่อกองบรรณาธิการ เพื่อรับการพิจารณาเบื้องต้น (1 เดือน)
2. กองบรรณาธิการส่งบทความให้ผู้ทรงคุณวุฒิเพื่อพิจารณา (2 เดือน)
3. กองบรรณาธิการ พิจารณาผลการประเมินบทความจากผู้ทรงคุณวุฒิ พร้อมออกแบบตอบรับการตีพิมพ์ 

ให้ผู้เขียน (1 เดือน)
4. ผู้เขียนจะต้องแก้ไขบทความตามที่ผู้ทรงคุณวุฒิได้แสดงความเห็นและข้อเสนอแนะ และส่งกลับมาให้
 กองบรรณาธิการพิจารณา (1 เดือน)
5. กองบรรณาธิการด�าเนินการในขั้นตอนการตีพิมพ์วารสาร แต่หากมีข้อแก้ไขกองบรรณาธิการจะติดต่อ
 ผู้เขียนเพื่อให้ด�าเนินการแก้ไขจนกว่าจะสมบูรณ์ (1 เดือน)
**หมายเหตุ กระบวนการตั้งแต่ส่งบทความเข้ามายังกองบรรณาธิการ เพื่อขอรับการพิจารณาจนถึงการ
ตีพิมพ์ จะใช้เวลาไม่น้อยกว่า 6 เดือน หรือนานกว่านั้นขึ้นอยู่กับคุณภาพของบทความและการพิจารณา
ของกองบรรณาธิการ ผู้ทรงคุณวุฒิผู้กลั่นกรองบทความ 

ติดต่อสอบถาม
ที่อยู่ บรรณาธิการวารสารศิลป์ พีระศรี (Journal of Fine Arts) ส�านักงานคณบดี คณะจิตรกรรม 
 ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร วิทยาเขตพระราชวังสนามจันทร์
 นครปฐม เลขที่ 6 ถนนราชมรรคาใน ต�าบลในเมือง อ�าเภอเมือง จังหวัดนครปฐม 73000
โทร. 034-271-379 โทรสาร 034-271-379 ติดต่อคุณวรีรัตน์ วันดี
Facebook  http://www.facebook.com/psgjournaloffinearts/ 
E-Mail psgjournaloffinearts@gmail.com 



287Silpakorn University Journal of Fine Arts  Vol.7(1)  2019

แบบเสนอขอส่งบทความเพือ่รบัการพจิารณาตพีมิพ์ในวารสารศลิป์ พรีะศรี
คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร

วันที่ ……….. เดือน ……………….. พ.ศ. ……….. 

เรียน   ประธานกองบรรณาธิการวารสาร 

ข้าพเจ้า  (นาย/นาง/นางสาว) ………………………………………………………………. (ไทย)

               …………………………………………………………… (อังกฤษ)

สถานภาพ □ อาจารย์ประจ�า …………………………………………………… (ระบุต้นสังกัด)

   ต�าแหน่ง …………………………………………………………………………….

   วุฒิการศึกษา ……………………………………………………………………….

   □ นักศึกษาระดับปริญญาดุษฎีบัณฑิต

  □ นักศึกษาระดับปริญญามหาบัณฑิต  

  □ นักศึกษาระดับปริญญาบัณฑิต

      □ นักวิชาการ / บุคคลทั่วไป
ขอส่ง □ บทความวิจัย 
  □ บทความวิจัยจากวิทยานิพนธ์  

  □ บทความวิชาการ จ�านวน 1 ฉบับ 

ช่ือบทความ (ภาษาไทย) 

………………………………………………………………………………………………………….

………………………………………………………………………………………………………….

………………………………………………………………………………………………………….

ช่ือบทความ (ภาษาอังกฤษ)  

………………………………………………………………………………………………………….

………………………………………………………………………………………………………….

………………………………………………………………………………………………………….
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สถานที่ติดต่อ □ ที่ท�างาน / หรือสถาบันการศึกษา 
   □ บ้าน  

บ้านเลขที่ ………. หมู่ที่ ………. ตรอก / ซอย …………………….. ถนน …………………….. 

แขวง/ต�าบล …………………….. เขต / อ�าเภอ …………………… จงัหวดั ……………………..

รหสัไปรษณีย์ ………….. โทรศพัท์ …………………….. โทรศพัท์เคลือ่นที ่ …………………….. 

E-mail ………………………………………………………………………………………………..

ช่ือผู้เขียนร่วม (ถ้ามีโปรดระบุต�าแหน่ง ต้นสังกัด และเบอร์โทรศัพท์) 

………………………………………………………………………………………………………….

………………………………………………………………………………………………………….

………………………………………………………………………………………………………….

………………………………………………………………………………………………………….

………………………………………………………………………………………………………….

………………………………………………………………………………………………………….

ข้าพเจ้าขอรับรองว่าบทความฉบับน้ี

   □ เป็นผลงานของข้าพเจ้าแต่เพียงผู้เดียว

   □ เป็นผลงานของข้าพเจ้าและผู้ร่วมงานตามที่ระบุในบทความจริงและเป็น

ผลงานที่ไม ่เคยตีพิมพ์ลงในวารสารใดมาก่อน ตลอดจนจะไม่น�าส ่งเพื่อพิจารณา 

ตีพิมพ์ในวารสารอื่นอีกนับจากวันที่ข้าพเจ้าได้ส่งบทความฉบับน้ีมายังกองบรรณาธิการ

วารสาร

 

 ลงช่ือ ………………………………………………….

(………………………………………………..)

            ผู้เขียน


