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JOURNAL OF FINE ARTS นี ้ ทางคณะกรรมการจัดทำาวารสาร บรรณาธิิการและ

กองบรรณาธิิการไม่จำาเป์็นตำ�องเห็นพี�องด�วยกับทัศินะ และขี�อคิดเห็นเหล่านี้ แตำ่ป์ระการใด
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กฎ์หมาย การตำีพีิมพี์ซ้ำาตำ�องได�รับอน์ญาตำจากผู้้�เขีียน และคณะจิตำรกรรมป์ระตำิมากรรม
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บทบรรณาธิการ

วารสารวิชาการศิลป์ พีระศรีฉบับปีที่ 6 เล่มที่ 2 มีนาคม 2562 มีบทความที่น่าสนใจดังนี้

กลุ่มที่ศึกษาศิลปะไทยมีบทความเรื่อง “สีสันในพหุสังคมวัฒนธรรมของชาวใต้” บทความนี้

นำาเสนอว่าในแต่ละวัฒนธรรมนั้นมีลักษณะเฉพาะของตัวเองในแง่ต่างๆ แม้กระทั่งสี ในภาค

ใต้ของประเทศไทยที่มีการผสมผสานของวัฒนธรรมชาวพุทธ วัฒนธรรมชาวมุสลิมและ

วัฒนธรรมจีนที่ต่างก็มีสีสันและวิธีการแสดงออกของตนเอง เมื่ออยู่ร่วมกันเป็นหนึ่งเดียวบน

พื้นที่ ความแตกต่างนี้กลับผสมผสานเข้าหากันจนกลายเป็นเอกลักษณ์ประจำาภาค บทความ 

“การแสดงอตัลกัษณ์ทางชาตพินัธ์ขุองชาวไทยมสุลมิผา่นทางสถาปตัยกรรมมสัยดิ” ในกรุงเทพ 

ภาคใตแ้ละภาคเหนือ การศกึษาอยา่งละเอยีดทำาใหเ้หน็ถงึการแสดงออกซึง่อตัลกัษณ์ของกลุม่

ชนภายใต้รูปแบบดั้งเดิม อีกบทความหนึ่งเป็นการ “รายงานผลงานสร้างสรรค์การแสดงร่วม

สมัยชุด “เหิน” ที่ได้รับแรง บันดาลใจจากฟ้อนกิ่งกะหร่า อันเป็นการแสดงพื้นบ้านของชาว

ไทใหญ่ทางภาคเหนือของประเทศไทยที่ถูกนำามาตีความใหม่

ในการศกึษาศลิปะของประเทศเพือ่นบา้น “รายงานวจิยั การศกึษาศลิปะร่วมสมยัในอาเซยีน: 

กรณีศกึษาสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว สาธารณรัฐแหง่สหภาพเมยีนมา สาธารณรัฐ

สังคมนิยมเวียดนาม สาธารณรัฐฟิลิปปินส์และสาธารณรัฐสิงคโปร์” เป็นการศึกษาวงกว้าง

เกีย่วกับสถานะการณ์ทางศลิปะของประเทศเหลา่น้ีทีใ่หภ้าพรวมและยงัสามารถเจาะลกึในบาง

ประเด็นที่เกี่ยวข้องกับลักษณะเฉพาะของแต่ละประเทศได้อีก ด้วย ในอีกบทความหนึ่งมีที่มา



จากงานวิจัยเช่นกัน “โครงการสร้างสรรค์ทางทัศนศิลป์ “ขอบฟ้าเดียวกัน”: ปรัชญา ศิลปะ 

การตคีวามและความเขา้ใจ” ทีต่ัง้คำาถามกบัข้อจำากดัในเร่ืองการรับรู้ของมนุษยท์ีส่ง่ผลต่อการ

ทำาความเข้าใจปรากฏการณ์รอบตวั แลว้นำาเสนอเปน็ผลงานศลิปะแบบติดตัง้เพือ่กระตุน้ผูช้ม

ในแง่มุมต่าง ๆ 

กลุ่มการศึกษาศิลปะตะวันตกมีบทความ "“ฉาก” ในนิยายภาพไร้ตัวอักษรของฟรองส์ มาเซอ

รีล” ผลงานของศลิปนิทีไ่ดช่ื้อว่าเปน็หน่ึงในผูใ้หก้ำาเนิดนิยายประเภทน้ีน้ันร่วมสมยักบัแนวทาง

ศลิปะแบบเยอรมนัเอกเพรสช่ันนิสซึม่ในแงท่ีส่นใจสภาวะความวุน่วายสบัสนของเมอืงสมยัใหม่

ที่ส่งผลกระทบต่อจิตใจคน โดยอาศัยพื้นฐานที่เคยทำางานภาพพิมพ์สำาหรับประกอบหนังสือ 

มาเซอรีลสามารถนำาเสนอเนื้อหาที่หนักหน่วง วิธีการมองโลกที่ลึกซึ้งไปจนกระทั่งสภาวะของ

การเหน็อกเหน็ใจเพือ่นร่วมโลกทีต่อ้งทนทรมานจากสภาพแวดลอ้มสมยัใหมใ่นช่วงตน้ศตวรรษ

ที่ 20 ได้โดยไม่ต้องอาศัยตัวหนังสือเลย การศึกษานี้วิเคราะห์ให้เห็นศักยภาพของสื่อประเภท

นี้อย่างชัดเจน ในอีกบทความหนึ่ง “การเปลี่ยนแปลงรูปร่างด้วยรูปแบบเทสเซลเลชั่น ภายใต้

ผลงานศิลปะประเภทภาพนิ่งของศิลปิน เมาริตส์ กอร์เนลิส แอ็ชเชอร์” บทความนี้เป็นการ

ศกึษากระบวนการเปลีย่นรูปทรงหน่ึงไปอกีรูปทรงหน่ึงในผลงานของศลิปนิทีข้ึ่นช่ือว่าสนใจการ

ลวงตาของภาพ การเปลี่ยนแปลงนี้อาศัยกลวิธีในการจัดการรูปทรงทางเรขาคณิตให้ค่อย ๆ 

แปรรูปไปตามที่ต้องการ 



ในกลุ่มการศึกษาวิจัยเพื่อการสร้างสรรค์ บทความ “รูปลักษณ์แห่งสัญชาตญาณการปกป้อง” 

นำาเสนอการศึกษารูปทรงแห่งความน่ากลัวทั้งในแง่ของจิตใจมนุษย์และการนำาไปแสดงออก

เป็นผลงานศิลปะโดยศิลปินหลากหลายท่านที่ต่างก็ใช้วิธีการเฉพาะตน บทความ “ศิลปะแห่ง

การประชดประชันเสียดสีสังคม” พิจารณาสภาพแวดล้อมของมนุษย์ที่ส่งผลต่อสภาพจิตใจที่

เลวร้าย ละโมบ ไม่รู้จักความพอเพียง ฯลฯ ไปจนกระทั่งการทุจรติคอรร์ัปชัน่ผสมผสานไปกับ

แนวทางศิลปะกลุ่มที่เน้นแนวความคิด เช่น ดาดา กลุ่มคอนเซ็ปชวลอาร์ต ฯลฯ เพื่อหาข้อ

สรุปกับมุมมองเชิงปรัชญาเพิ่มเติมเข้ามา โดยมีจุดมุ่งหมายเพื่อให้ผู้คนได้ตระหนักถึงคุณค่า

ของคุณธรรม ความดีงาม ความถูกต้อง ที่ควรจะเป็นพื้นฐานของสังคมทั่วไป

ในกลุม่การจดัการศลิปะ บทความ “สือ่การเรียนรูป้ระเภทสิง่พมิพใ์นพพิธิภัณฑศ์ลิปะทีเ่หมาะ

สมสำาหรับเยาวชน” เปน็ความพยายามทำาความเข้าใจเยาวชนในฐานะสว่นหน่ึงของเปา้หมาย

ทีพ่พิธิภัณฑศ์ลิปะตอ้งใหก้ารเรียนรู้ เพราะมคีวามแตกตา่งจากผูช้มศลิปะทัว่ไปทีอ่าจจะมพีืน้

ฐานบ้างอยู่แล้ว เยาวชนอาจจะต้อง การคำาอธิบายเพิ่มเติมในรูปแบบของเอกสารที่ต้องการ

การจัดการเนื้อหาและรูปแบบให้เหมาะสมกับช่วงวัยด้วย
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สารบัญ

บทความประจำาเล่ม

The Appearance of Defense Instinct  26 
รูปลักษณ์แห่งสัญชาตญาณการปกป้อง
กรัญยศ ขาวพราย  Kranyod Kawprie 

The purpose of this study is to analyze and compare the works of artists which 
express in forms of defense instinct, the first instinct of creatures to protect them-
selves from any danger in lives. Creatures need to evolve in order to adapt to 
environments. Therefore, they create a strong and rigid layer to cover them which 
is not different from the outer skeleton. The viewers may think this quality is fear-
ful or formidable. However, the researcher sees that creatures need to protect 
themselves and survive in their food chain, a linear sequence of organisms, as 
the phrase “the fittest survive and the weak is the victim.” The data of this study 
was acquired through textbooks, academic papers, articles, books, and other 
media. Moreover, the field data collection about hard-shell animals has been 
conducted and a lot of data was gained allowing the researcher to understand 
the outer structures of the target animals. The researcher also studied about artists 
who successfully expressed the idea or forms of Defense Instinct in various media. 
The result of this study shows the specific physical character, which is the shell to 
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protect one’s self, and the interesting evolution of creatures. This specific form 
does not only make the attacker fear its owner but it also makes us realize the 
value of life and we should respect others’ lives so we will live peacefully in the 
society without causing harms or being a danger to others.  

Keywords   Instinct, Defense, Danger, Fear, Sculpture 

Art of Social Satire  46
ศิลปะแห่งการประชดประชันเสียดสีสังคม  

วิละสัก จันทิลาด  Vilasak Chantilad

The purpose of this study is to analyze and compare the ideas, processes, and 
works of artists who reflected the society in each era. People with the absence of 
morality is the main factor of decaying society, the society that is full of awfulness 
in many aspects such as the society that makes people become greedy and take 
advantages of those of other classes and the society with high inequality and 
unfairness. As a result, people in those societies think that they are above others. 
They only think about and fight for themselves allowing the birth of corruptions in 
the government and private sector. The data in this study was acquired through 
textbooks, academic papers, articles, books, and other media. Moreover, the 
field data collection about social issues has been conducted such as data about 
crimes, corruptions and social inequalities with the statistics that the researcher has 
recorded. The researcher also studied art history about Dadaism, Contemporary 
Art, Conceptual Art, Painting, Installation Art and Video Art, and theories of philos-
ophers such as Empiricism, Behaviorism, and Psychoanalysis. It is found that artwork 
is influenced by the condition of the society that the artist has experienced. The 
artists do not only express and pass on their feelings through different types of art 
but they also present their ideas reflecting the condition or the cause of what had 
happened in their society. They raised people’s awareness of the value of good 
morality and rightness, which are inevitable for a good society.

Keywords Social Satire, To satire the society, Inequality
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The Creative Project titled “Continued Horizon”  68        
โครงการสร้างสรรค์ทางทัศนศิลป์ “ขอบฟ้าเดียวกัน” :                                 
ปรัชญา ศิลปะ การตีความ และความเข้าใจ   

ศุภฤกษ์ คณิตวรานันท์  Suparirk Kanitwaranun 

The creative project titled “Continued Horizon” purposed to questioning the 
limit of human perception which affected to the understanding of worldly phe-
nomena through art processing, presented by using video installation depend-
ing on exhibition space. In the meaning of duty of art which an expression and 
communication tool, It’s made to understanding in the different connections 
between humans in the contemporary society.

The changes in Thai society in the last decade have led me to question the limit 
of public awareness and interpretation of social phenomena. This includes the 
designation of historical and cultural values, social norms, and multi-dimensional 
political expressions. These questions are shaped into different art experiences 
presented by the artist and audience; the researcher used different philosophi-
cal concepts and art processes in an attempt to formulate the answers to those 
questions. By art expression, researcher picked visual art to express my ideas, 
using installation and video arts which are presented through visual tools like 
LED monitors and an image ratio processor. Besides, the questioning of the limit 
of our perception, researcher also gives the meaning “memories” not merely 
as some machination of our brain, but the narration of social status quo which 
all affected to the interpretation of social phenomena in Thai society. In the 
summary and analysis, the visual project “Continued Horizon” it is found that 
the following of the objective; content, style and techniques, installation effect-
ed to perception, lighting in exhibition area and interpretation that leads to 
understanding through the audience experience. However, Understanding the 
meaning and horizon in art does not need to be a consensus. But it stretches 
the horizon out of the limits of perception; it is an understanding of the mean-
ing of sharing and has learned another horizon that makes us understand own 
horizon better.

Keywords Horizon, Philosophy, Art, Hermeneutics, Understanding
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Metamorphosis Tessellation through the Still Image Art                92 
by Maurits Cornelis Escher                              
การเปลี่ยนแปลงรูปร่างด้วยรูปแบบเทสเซลเลชั่น ภายใต้ผลงานศิลปะประเภทภาพนิ่ง               
ของศิลปิน เมาริตส์ กอร์เนลิส แอ็ชเชอร์  

จักรพันธ์ สืบแสน  Chakraphun Suebsan 

The objective of this article is to analyze the concept of Metamorphosis Tessellation 
through the still image art by Maurits Cornelis Escher. This study is mainly focused on 
his artworks of “Metamorphosis I, 1937” and “Metamorphosis II, 1940” which featured 
the metamorphosis concept - changing of the forms from one form to another - 
along with the Tessellation to demonstrate the form changes in the selected artworks. 
The result shows that the artist systematically created and applied 2-dimensional Tes-
sellation on common forms to conform to the concept of Metamorphosis by utilizing 4 
types of basic geometric transformations: (1) the translation symmetry, (2) the reflection 
symmetry, (3) the rotation symmetry, and (4) the glide reflection symmetry. This con-
cept of applying geometric methods in the artistic field can be called “Mathemati-
cal Arts”. The crossover between the aesthetics and mathematics in this case study of 
Escher’s Metamorphosis Tessellations is a significant integration of two different fields 
which introduces the new knowledge and profitably expands the intellectual circles.

Keywords Metamorphosis, Tessellation, Still Image

The Study of Contemporary Art in ASEAN: Case studies       107               
Lao People’s Democratic Republic, Republic of the Union                                                                            
of Myanmar, Socialist Republic of Vietnam, Republic                                                  
of the Philippines, and Republic of Singapore           
รายงานวิจัย“การศึกษาศิลปะร่วมสมัยในอาเซียน : กรณีศึกษา สาธารณรัฐ
ประชาธิปไตย ประชาชนลาว สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมา สาธารณรัฐ
สังคมนิยมเวียดนาม สาธารณรัฐฟิลิปปินส์ และสาธารณรัฐสิงคโปร์”                                                       
เตยงาม คุปตะบุตร  Toeingam Guptabutra 

A research program entitled “The Study of Contemporary Art in ASEAN: Case stud-
ies Lao People’s Democratic Republic, Republic of the Union of Myanmar, Socialist 
Republic of Vietnam, Republic of the Philippines, and Republic of Singapore" has 
two main objectives that include 1) To investigate the variety of styles, techniques, 



19Silpakorn University Journal of Fine Arts  Vol.6(2)  2019

equipments, and specific characteristics of contemporary art media in each ASE-
AN country 2) To explore issues relating to contemporary art, which are spaces of 
contemporary art, social context, and roles of art institutions. Keeping up with the 
current development of contemporary art in ASEAN is considered necessary for the 
research team composed of seven university lecturers.The team needs to under-
stand and analyse the development in order to pass on knowledge to their students 
who are the future of ASEAN contemporay art scene.

The scope of the research program can be seen from field trips carried out in five 
countries only: Lao, Myanmar, Vietnam, the Philippines, and Singapore. The re-
search program is composed of six research projects. Each researchers choose the 
research title accroding to his subject of interest. 

Methodologies used in all research projects are of qualitative characters. The 
methods are 1) Document review 2) Fieldwork 3) Interview 4) Observation and 5) 
Record. Methods used in each research project are slightly different from one an-
other due to specific social and cultural contexts in each country. All researchers 
transformed raw data into information, analyzed it, and passed their analysis to 
head of the research program. The head analyzed the over-all findings in a final 
state.

Contemporary art in ASEAN is a new and challenging subject to be researched.  
The learning, exploring and analyzing process needs time.   More art researchers 
are required too as they can collaborate in collecting enough information for gen-
erating regional knowledge in a near future.

Keywords Contemporary Art, ASEAN

“Setting” In The Wordless Novels By Franz Masereal                        135
บทความ “ฉาก” ในนิยายภาพไร้ตัวอักษร ของฟรองส์ มาเซอรีล                                                     
เศวตราภรณ์ ไอศุริยเอกสกุล   Svettaporn Iresuriyaakesakul                                                       

The purpose of this research is to study the use of “settings” in the wordless novels 
by Franz Masereal (1889 - 1972), the Belgium artist and graphic designer whose 
works are considered to be in the Expressionist movement. The scope of this re-
search is to study settings in 5 wordless novels of Franz Masereal. 
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This research aims to study and analyze the composition and how “settings” are 
created in five widely famous and well-received works of Franz Masereal, namely, 
(1) Twenty-Five Images of a Man's Passion, 1918,  (2) Passionate Journey, 1919, (3) 
The Sun,  1919, (4) The City, 1925 and (5) The Idea, 1920. 

Topics that were studied to understand the composition and how “settings” are 
created in five wordless novels are as follows.

1. Setting as the location for the story 
The artist created more realistic settings in his later books. Settings interact with 
characters and do not act as mere settings. This type of setting is found in the book 
“The Idea”, which has more comparative narration than other wordless novels. 

2. Setting as the expression of a character’s emotion
This type of settings is used in two ways: (1) the artist distorted the exterior of the 
building to express the mental state of the character. This technique covers both 
the complicated part of the story, which requires a lot of imagination and the nor-
mal narration of the story. (2) the artist created the new graphics picture popping 
up in the interior of the building to express the character’s emotion. This technique 
is applied in parts of the story where the imagination is not needed. (If there are 
many pictures needed to tell one part of the story, Closure, a transition technique, 
is used to narrate one time to another.) This type of setting is found when the artist 
wants the readers to have a mutual understanding.

Keywords Franz Masereal, The Wordless Novels, Expressionist

Shades of Southern Multicultural Society 153  
สีสันในสังคมพหุวัฒนธรรมของชาวใต้                                                     
จิรโรจน์ ศรียะพันธุ์  Jirarot Sriyaphan 

The hypothesis of this research was that the fine art in one society is based on its 
natural resources and its inhabitants’ way of life. Forms and colors are generated 
from these bases because artists naturally perceive and experience them in their 
daily lives.  The research process covered data collecting from the real environ-
ment including objects in daily life such as food, outfit, local performing art, e.g., 
Manorah, means of transports, e.g., Kolek Boat and truck of the vehicle, architec-
ture and mural painting. The collected data were analyzed to create the scientific 
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color composition which associated with the cultural diversity of the south: Chinese 
heritage, Buddhism, and Islamism. The research has found that the southern culture 
is multicultural. Hence, the diverse color compositions in outfits are presented such 
as vivid colors with low-vibrant colors, vivid colors with the glowing gold leaf and 
the pastel shades of stucco. Living in the land of multiculturalism initiates the col-
laborations which are hard to define the boundaries. This finding may inspire the 
initiation of researches about colors in other cultures.

Keywords Southern Shades, Colors, Southern Muticulture, Batik art 

The Creation of Contemporary Performance “HERN”  181  
การสร้างสรรค์การแสดงร่วมสมัยชุด “เหิน”  

วนศักดิ์ ผดุงเศรษฐกิจ  Wanasak Padungsestakit 

This research was creatively and qualitatively conducted on creation of the mod-
ern performance of “Hern” for the purposes of testing and creating the modern 
performance inspired from movement of Nok Ging Ga Rah Dancing. In addition, 
this research focuses on studying and analyzing the method of creating the move-
ment in the performance by using gestures of Nok Ging Ga Rah Dancing applied 
to a dancer’s skills in order to contemporarily convey to audiences. The research-
er used the following tools: the researched documents, the interview of people 
related to creation of success, the researcher’s experience in participating as a 
performer, the participation in seminars, the survey of field data, as well as the 
presentation of success to public in May 2017 and the research findings.

After completion of this research, the researcher revealed that to create the mod-
ern success applied from Nok Ging Ga Rah Dancing was considered the beginning 
point. It made the researcher, dancers, fiddlers and local musicians interpret and 
use their specific skills to perform on their own roles and responsibilities, as well as 
supporting the performance to express feeling and emotion of players to audienc-
es. However, the fact that this modern creation differentiated from the previous 
one was not considered ruining the original performance, but the researcher just 
needed to find improving and applying local wisdom to exist in this modern world. 

Keywords Contemporary Performance, Ging Ga Rah
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The Presentation of Thai Muslim’s Ethnic Identities 196                                                                   
through Mosques in Thailand                                                            
การแสดงอัตลักษณ์ทางชาติพันธุ์ของชาวไทยมุสลิมผ่านทางสถาปัตยกรรมมัสยิด  
วสมน สาณะเสน  Wasamon Sanasen  

Currently, the Muslims population in Thailand comprises of six ethnic groups, i.e. 
Arabian-Persian Muslims, Malay Muslims, Indian-Pakistani Muslims, Java Muslims, 
Cham Muslims and Chinese Muslims. Those Muslims could adjust themselves to 
Thai social lifestyle. Meanwhile, they can maintain their own ethic identities by 
expressing through their mosques. This study found that the factors influencing the 
Thai Muslims to present their ethnic identities through mosque architectures are 
connections with foreign countries, the development of Muslim communities' status 
and education, as well as the commitment to stabilize their ethnic identities and 
believes.

Muslims usually built their mosques by their inspiration from historical mosques, 
mosques in their hometowns and famous mosques in their homecountries. The 
period which the mosques were built with ethnic identities began in Ayutthaya 
period and reached its peak in Ratanakosin era in King Rama V's reign. After that, 
the popularity declined and finally risen again in 1957 AD. The areas with mosques 
located represented the Muslim ethnic characteristics are Bangkok, the lower 
south and the upper north of Thailand. Each Muslim group revealed their identities 
through mosques in different ways. However. every group focused on presenting 
their uniqueness though outstanding elements of mosques to audiences at first sight 
for maintaining their existence in Thai society.

Keywords Mosque, Islamic Architecture, Islamic Art, muslim, ethnic group

Learning Print Media in the Art Museums for Youth  223                                                                                                                          
สื่อการเรียนรู้ประเภทสิ่งพิมพ์ ในพิพิธภัณฑ์ศิลปะที่เหมาะสมสำาหรับเยาวชน  
เมธาวี กิตติอาภรณ์พล  Methawee Kittiapornphol 

The education in the context of Thailand art museums or art galleries has remained 
problematic in various aspects, especially the target group of the youth. The prior 
experience of visiting foreign museums demonstrated the widespread production 
of printed media that can be easily accessible. This article aims to examine and 
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analyze the types of the appropriate publications in the art museums for youth. 
In this study, documents and the examples of print medias in different areas were 
examined; 1) educational management in art museums or galleries in Thailand 
context, 2) learning print media for children in art museums and samples, 3) rec-
ommendations provided by international museum curators, 4) the essence of art 
learning standard, and lastly, 5) traits and behaviors of the children in the museums.

The results were as follows; learning print media in the art museums for youth should 
be improved with respect to the following matters, 1) practicality and a trial use 
with respect to the situations, educating persons who possess no basic knowledge 
of arts and the trial use should be given, 2) content, raising question and activities 
should be relevant to the visual arts subject in the school context or as required 
by the Ministry of Education. In addition, a variety of questions should be applied, 
including deductive questioning, and 3) the media development as whole, the 
language used should be precise and appropriate for the age range of the target 
youth, and the overall description should correspond to the actual use.

Keywords Educational Management in Museums, Art Museums, Learning  
 Media, Youth
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26 รูปลักษณ์แห่งสัญชาตญาณการปกป้อง โดย กรัญยศ ขาวพราย 

รูปลักษณ์แห่งสัญชาตญาณการปกป้อง

กรัญยศ ขาวพราย   
นักศึกษาปริญญาโท สาขาทัศนศิลป์ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์

คำาสำาคัญ สัญชาตญาณ การปกป้อง ภัยคุกคาม ความกลัว ประติมากรรม

 

บทคัดย่อ

จากการศึกษาคร้ังนี้ มีวัตถุประสงค์เพื่อวิเคราะห์และเปรียบเทียบลักษณะการสร้างสรรค์       

ผลงานของศิลปิน อันแสดงออกถึงรูปลักษณ์แห่งสัญชาตญาณการปกป้อง ซึ่งนับเป็น

สัญชาตญาณแรกของสิ่งมีชีวิต ที่ต้องการปกป้องให้ตนพ้นจากภัยอันตรายต่าง ๆ ที่เข้ามา

คุกคามต่อชีวิต สิ่งมีชีวิตจึงจำาเป็นต้องมีวิวัฒนาการ ในการปรับตัวเข้าหาสภาพแวดล้อม จน

นำาไปสู่การสร้างรูปลักษณ์ที่มีความแข็งแกร่งทนทาน คือการนำากระดูกมาห่อหุ้มอยู่ภายนอก

ร่างกาย เมือ่มผีูพ้บเหน็จะเกดิถงึความรู้สกึถงึความน่ากลวั น่าเกรงขาม จากลกัษณะดงักลา่ว

ทำาให้ผู้วิจัยเล็งเห็นคุณค่าของสิ่งมีชีวิต ที่ต้องการปกป้องตนเองให้รอดจากห่วงโซ่อาหาร         

Received : December 28, 2018

Revised : January 20, 2019 

   February 11, 2019

Accepted  : July 2, 2019



27Silpakorn University Journal of Fine Arts  Vol.6(2)  2019

อันเป็นวงจรของสิ่งมีชีวิต ดังคำากล่าวที่ว่า ผู้ใดแข็งแรงกว่าย่อมอยู่รอด ผู้ใดอ่อนแอกว่าย่อม

ตกเป็นเหยื่อ 1 จากที่กล่าวมาข้างต้นจึงเป็นแนวทางในการศึกษาและวิเคราะห์ โดยใช้ข้อมูล

ที่ได้จากตำารา เอกสารทางวิชาการ บทความ หนังสือ และการค้นคว้าจากสื่อต่าง ๆ รวมทั้ง

เก็บข้อมูลภาคสนามจากสถานที่จริง ทางชีววิทยาของสัตว์กระดองแข็งของจริงจำานวนมาก 

จนทำาให้สามารถเข้าใจได้ถึงลักษณะโครงสร้างภายนอก ที่สร้างภาพลักษณ์ของสัตว์ที่ทำาการ

ศึกษา รวมทั้งศึกษาข้อมูลทางศิลปะของศิลปินที่สร้างสรรค์ผลงานอันแสดงออกถึงแนวคิด 

และลักษณะรูปลักษณ์แห่งสัญชาตญาณการปกป้องตนเองในหลายเทคนิคได้อย่างลงตัว          

จนนำาไปสูผ่ลของการศกึษาทีท่ำาใหเ้หน็ลกัษณะเฉพาะทางกายภาพทีส่ร้างเกราะปอ้งกันตนเอง 

และการวิวัฒนาการได้อย่างน่าสนใจของสิ่งมีชีวิต รูปลักษณ์ที่สื่อความหมายให้ผู้รุกรานเกรง

กลัว และกระตุ้นเตือนให้เห็นถึงคุณค่าของชีวิต และการเคารพสิทธิของผู้อื่น อันจะส่งผลให้

สังคมอยู่ด้วยกันอย่างสงบสุข ไม่มีการแย่งชิง ทำาร้ายเบียดเบียนซึ่งกันและกัน 

1  บทนำา

1.1  ความสำาคัญและที่มาของปัญหา

สิ่งมีชีวิตกำาเนิดบนโลกเมื่อประมาณ 3,500 ล้านปี ในช่วงเวลาอันยาวนานน้ี สิ่งมีชีวิตใน          

ยคุ เร่ิมแรกบางชนิดตอ้งสญูพนัธุไ์ปเพราะไมม่กีระบวนการในการปกปอ้งตนเอง เพือ่เอาชนะ

ทั้งสภาพแวดล้อมและภัยจากการคุกคามของสัตว์ด้วยกันเองจึงทำาให้ต้องสูญพันธุ์ไป  ดังนั้น

ผู้ศึกษาจึงเห็นถึงคุณค่าของการรักษาชีวิต ให้รอดพ้นจากอันตราย โดยการปกป้องตนเองอัน

เกิดได้หลายลักษณะ ทั้งจากการสร้างรูปลักษณ์ภายนอก และจากพิษสงภายในรวมทั้งการ

แสดงทว่งทา่และอากปักริยาอนัน่าเกรงขาม เพือ่ข่มขู่ กดดนั คกุคามใหเ้หน็ถงึความแข็งแกรง่ 

ทนทาน พร้อมที่จะเผชิญกับภัยที่จะคืบคลานเข้ามา ดังจะเห็นได้จากสัตว์ที่มีกระดูกห่อหุ้ม

อวัยวะภายใน โดยการสร้างเปลือกที่แข็ง มีหนาม เขี้ยว เล็บ ที่แหลมคม เปรียบได้กับมนุษย์

ที่สร้างเกราะข้ึนมาป้องกันตนเอง น่ันคือ เกราะกำาบังภัยที่มนุษย์สร้างข้ึนเพื่อปกปิดส่วนที่

ออ่นแอของตนเอง เพือ่ไมใ่หใ้ครเข้ามาคกุคาม ละเมดิในสทิธิของตนได ้อนัเปน็สญัชาติญาณ

พื้นฐานของทุกสรรพสิ่งในโลก จากที่กล่าวมาข้างต้นจึงเป็นดังแรงบันดาลใจที่สำาคัญที่ทำาให้ 

ผู้ศึกษา สนใจผลงานสร้างสรรค์ของศิลปินที่สร้างสรรค์ผลงานในแนวคิดดังกล่าว ที่แสดงรูป

ลักษณ์แห่งสัญชาตญาณการปกป้อง 

1.2  จุดประสงค์ของการศึกษา 

เพื่อศึกษาแนวคิดทฤษฎีและรูปแบบในการสร้างสรรค์ของศิลปินที่ทำาการศึกษา ที่มีรูปลักษณ์
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แห่งสัญชาตญาณการปกป้อง ที่แสดงให้เห็นถึงการแสดงพลังที่เกิดขึ้นในรูปทรงของสิ่งมีชีวิต

ที่ต้องต่อสู้และปกป้องชีวิตให้คงอยู่ โดยได้แรงบันดาลใจมาจากสัตว์ในธรรมชาติ  โครงสร้าง

กระดูก โดยนำาลักษณะเด่นทางกายภาพของสิ่งมีชีวิตที่เปราะบาง แต่มีการสร้างอาวุธที่แข็ง

แกร่งเเหลมคมพร้อมที่ต่อสู้ปกป้องตนเองจากภัยต่าง ๆ ที่เข้ามาคุกคาม ทั้งนี้เพื่อสื่อถึงการ 

กระตุ้นเตือนให้ผู้คนตระหนักถึงคุณค่าของชีวิต และไม่ละเมิดสิทธิของผู้อื่น 

1.3  ขอบเขตของการศึกษา

การศึกษาน้ี เป็นการวิเคราะห์ถึงหลักในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะร่วมสมัยของศิลปิน            

ที่แสดงออกถึงแนวคิดเร่ืองรูปลักษณ์แห่งสัญชาตญาณการปกป้อง อันมีสาระที่แสดงออกถึง

กลไกในการปกป้องตนเองของสิ่งมีชีวิตให้หลุดพ้นจากภยันตรายตามทฤษฏีของความกลัว 

และทฤษฏีสัญชาตญาณและจิตวิทยาวิวัฒนาการของนักทฤษฏี ซิกมุน ฟรอยด์ อันจะทำาให้

เห็นว่าสิ่งมีชีวิตไม่ว่าจะเป็นลำาดับช้ันต่ำาที่สุดในห่วงโซ่อาหารก็ล้วนแต่รักชีวิตของตนเอง จน

เกิดเป็นวิวัฒนาการในการต่อสู้เพื่อปกป้องตนเองในรูปแบบต่าง ๆ 

1.4  วิธีการศึกษา

การศึกษาครั้งนี้เป็นการศึกษาจากตำารา เอกสารวิชาการ การเก็บข้อมูลจริง และทฤษฏีทาง

ศิลปะ ทฤษฏีความกลัว อันจะทำาให้ผู้ศึกษาเกิดความเข้าใจในวิธีการคิด การประมวลผล       

การตดัสนิใจ ความกดดนั ความไมม่ัน่คงทางอารมณ์ จนทำาใหผู้ถ้กูคกุคามต้องหนักลบัมาปก

ป้องตนเองจากสิ่งที่มุ่งหมายจะทำาร้ายเพื่อเป็นอาหารหรือริดรอนสิทธิอื่น ๆ  อันทำาให้ต้องเกิด

การสูญเสีย โดยธรรมชาติของสิ่งมีชีวิตแล้วน้ัน ย่อมมีการปรับตัวเพื่ออยู่รอดตามความ

เปลี่ยนแปลงไปของสภาพแวดล้อม ดังนั้น การศึกษาทฤษฏีต่าง ๆ  จึงทำาให้สามารถวิเคราะห์

เพื่อหาแนวทาง จุดร่วม และความแตกต่าง ดังจะเห็นได้จากผลงานศิลปะของศิลปินหลาย

ทา่นทีห่ยบิยกมาทำาใหเ้ข้าใจไดถ้งึวธีิคดิ กระบวนการนำาเสนอ ข้ันตอนการสร้างสรรคท์ีส่ามารถ

ถ่ายทอดถึงภาวะรูปลักษณ์ที่น่าเกรงขามอันได้รับแรงบันดาลใจมาจากธรรมชาติ จนนำาไปสู่

บทสรุปเพื่อกระตุ้นเตือนให้เห็นแง่มุมทั้งด้าน รูปลักษณ์ อารมณ์ ความรู้สึก และการปกป้อง

ตนเอง ดังน้ันจากแนวคิดดังกล่าวจึงมีความจำาเป็นต้องทำาการศึกษาข้อมูลทางทฤษฎี

สัญชาตญาณและจิตวิทยาวิวัฒนาการ ซึ่งทำาให้สามารถเข้าใจถึงที่มาของการปกป้องตนเอง

2  เนื้อหาทางทฤษฎี 

2.1 ทฤษฎีสัญชาตญาณและจิตวิทยาวิวัฒนาการ 
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ซิกมุน ฟรอยด์ (Sigmund Freud 1856-1939) บิดาแห่งทฤษฎีจิตวิเคราะห์ชาวออสเตรียผู้ที่

สร้างทฤษฎีจิตวิเคราะห์ (Psychoanalytic Theory) ฟรอยด์ กล่าวว่า พฤติกรรมหรือ

สัญชาตญาณของสิ่งมีชีวิตนั้นมีแรงขับที่จะตอบสนองและปกป้องต่อสิ่งเร้าแห่งการทำาลาย    

ซึ่งฟรอยด์ เรียกว่า สัญชาตญาณแห่งความตาย (Death Instinct) ที่มองว่าสัตว์ทุกชนิดมี

พฤติกรรมท่ีก้าวร้าวและเบียดเบียนกันท้ังด้านอาหาร ท่ีอยู่หรือความปลอดภัย ทำาให้สัตว์                 

ต่าง ๆ ย่อมมีวิวัฒนาการปรับเปลี่ยนตนเองเพื่อให้สามารถดำารงชีวิตอยู่ได้ พฤติกรรมหรือ

สัญชาตญาณ อาจเรียกได้ว่า เป็นพฤติกรรมที่เกิดจากการปรับตัวเพื่อให้สิ่งมีชีวิตนั้นสามารถ

อยู่ในสถานการณ์สิ่งแวดล้อมน้ันได้ ดังที่ ฟรอยด์ ได้กล่าวว่า การปรับตัวเพื่อสนองความ

ต้องการนั้นเป็นขบวนการที่ต่อเนื่องกันและไม่เคยสมบูรณ์  มนุษย์ต้องมีการปรับตัวอยู่ตลอด

เวลาขณะดำารงชีวติ ข้ึนอยูก่บัสภาพแวดลอ้มทีเ่ปน็ตวักระตุ้นทำาใหเ้กดิความสามารถของแต่ละ

บุคคล ในการคิดหาทางออกที่จะเป็นประโยชน์ต่อตนเองให้มากที่สุด 2

2.2 ทฤษฎีความกลัว 

ความกลัว เป็นความรู้สึกไม่มั่นคงทางอารมณ์สิ่งที่เกิดข้ึนภายนอก หรือเกิดจากการรับรู้ภัย

คกุคามของสิง่มชีีวิต ซึง่เปน็สาเหตใุหเ้กดิการเปลีย่นแปลงทางสมองและการทำางานของอวยัวะ 

นำาไปสู่การเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมในที่สุด เช่น การหลบซ่อน การหนี  สิ่งมีชีวิตล้วนมีความ

กลวัในบางสิง่บางอยา่ง ดว้ยกนัทัง้สิน้ความกลวัอาจเปน็การตอบสนองตอ่ตวัการกระตุน้ทีเ่กดิ

ข้ึนในสถานการณ์ปจัจบุนัการตอบสนองความกลวัเกดิข้ึนไดจ้ากการรับรู้อนัตรายทีน่ำาไปสูก่าร

เผชิญหน้าหรือการหลบหนีจากภัยคุกคาม อีกทั้งความกลัวเป็นปฏิกิริยาการตอบสนองตาม

ธรรมชาติ ที่มีต่อภัยคุกคามทั้งที่เกิดขึ้นจริงหรือเกิดจากจินตนาการ 3 ความกลัวเกิดขึ้นจาก

กระบวนการเรียนรู้ ดังน้ันความกลัวจึงสามารถประเมินได้ว่ามีเหตุผลหรืออาจไม่มีเหตุผล 

ความกลวัทีไ่มม่เีหตผุลเรียกวา่ โรคกลวั (phobia) ความหมายของความกลวัจากพจนานุกรม

บัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2542 ได้ให้ความหมายว่า การเกิดความรู้สึกที่ไม่อยากประสบพบเห็น

สิ่งที่ไม่่ดีแก่ตน หรือความรู้สึกหวาดกลัวที่จะพบเจอภัยอันตรายต่าง ๆ   ดังที่กล่าวมาข้างต้น

จงึเปน็ทีม่าของการกระตุน้แนวคดิและกระบวนการสร้างสรรคข์องศลิปนิมากมายทีมุ่ง่เน้นนำา

เสนอ แนวคิด รูปแบบ รวมถึงลักษณะทางกายภาพที่แข็งกร้าว ท้าทาย และทรงพลัง เพื่อ

สร้างภาพลักษณ์ให้ศัตรูเกรงกลัว ดังแนวคิดของนักจิตวิทยาดังนี้

2.2.1 นักจิตวิทยา จอห์น บี. วัตสัน และพอล เอ็กแมน (John B. Watson and Paul Ekman) 

เช่ือวา่ความกลวัเปน็อารมณ์พืน้ฐานหรืออารมณ์ทีม่ต้ัีงแตเ่กิดของสิง่มชีีวติ แบบเดยีวกบัอารมณ์

ต่าง ๆ เช่น ความสุข ความเศร้า ความตื่นตระหนก ความกังวล และความโกรธ ความกลัว

มีความใกล้เคียงกับความกังวลแต่แตกต่างกันโดยที่ความกังวลเกิดข้ึนเป็นผลจากภัยคุกคาม
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ทีรั่บรู้วา่ควบคมุไมไ่ดห้รือหลกีเลีย่งไมไ่ด ้การตอบสนองความกลวัเปน็การเอาตวัรอดโดยสร้าง

การตอบสนองพฤติกรรมที่เหมาะสม คงสภาพเช่นนี้ด้วยวิวัฒนาการ ดังเช่น  ทฤษฎีการคัด

เลือกโดยธรรมชาติ (Theory of natural selection) ของชาลส์  โรเบิร์ต ดาร์วิน  (Charles 

Robert Darwin) บิดาแห่งนักธรรมชาติวิทยาชาวอังกฤษ ที่เป็นทฤษฎีว่าด้วยเรื่องของการเกิด

สปชีสีใ์หมท่ีม่าจากการคดัเลอืกโดยธรรมชาตทิีเ่กดิจากสิง่มชีีวติจำาเปน็ตอ้งมกีารดิน้รนหาทาง

เพื่อความอยู่รอด  (Struggle of existence)  ด้วยการปรับเปลี่ยนตนเองให้มีลักษณะที่เหมาะ

สมกบัสิง่แวดลอ้ม 4  เช่น เมือ่หมูเ่กาะกาลาปากอสเกิดจากภูเขาไฟระเบดิในมหาสมทุรแปซฟิกิ  

เต่ายักษ์ที่อาศัยอยู่บนหมู่เกาะกาลาปากอส ได้มีการวิวัฒนาการไปตามแต่ละพื้นที่ เช่น เต่า

ที่วิวัฒนาการให้คอยาวจะอยู่ในที่แห้งแล้งและอาศัยพืชตระกูลกระบองเพชรเป็นอาหาร  และ

อีกกลุ่มหน่ึงคือเต่าที่วิวัฒนาการให้คอสั้นจะอาศัยอยู่ในที่ชุ่มช้ืนและกินพืชผักที่ข้ึนอยู่กับพื้น

ดินเป็นอาหาร

2.3 การใช้สัญลักษณ์ในการแสดงออกถึงรูปลักษณ์ของการปกป้อง 

มนุษย์ในอดีตที่ผ่านมาจะเห็นได้ว่ามีการสร้างสิ่งข้ึนมาปกป้องตนเองจากภายนอก โดยการ

สร้างภาพลักษณ์ให้ดูน่าเกรงขาม อันตราย เพื่อปกปิดภาพตัวตนที่แท้จริงของตนเองให้พ้น

จากภยันอันตรายที่จะเข้ามา อาทิ การสักยันต์ หรือการสักลวดลายต่าง ๆ บนผิวหนังของ

ร่างกาย ดังต่อไปนี้

2.3.1 ศิลปะการสัก การสักเป็นการแสดงถึงความยิ่งใหญ่แก่ผู้สักเพื่อเป็นการข่มขวัญผู้อื่น  

บางคนสักเพื่อเป็นการสร้างอำานาจบารมี ให้เกิดความเกรงกลัว ข่มขู่ เพื่อความน่าเกรงขาม  

การสักนั้นมีทั้งการสักรูป เทวดา เซียน ยักษ์ สัตว์ที่ดูทรงพลัง หรือข้อความต่าง ๆ ที่แสดง

ถึงการข่มขู่แก่ผู้พบเห็น และมักจะสักในส่วนที่ผู้อื่นสามารถพบเห็นได้ง่ายและเด่น รอบคอ  

แขน หลงัมอื  หรือบางกรณีอาจสกัทีห่ลงั ความหมายและความเช่ือบางอยา่งจากการสกั อาทิ

เช่น ชาวเมารีของนวิซแีลนด ์นิยมการสกัมาตัง้แตย่คุโบราณมคีวามเชือ่วา่ ผูใ้ดสกัลายไวต้าม

บนร่างกายจะแก่ชราช้าลง  บางแห่งผู้ที่มีรอยสักจะเป็นที่เกรงกลัวจากบุคคลทั่วไป เนื่องจาก

การสักเคร่ืองหมายสื่อถึงบางอย่าง เช่น บุคคลผู้มีอำานาจมักสักลวดลายเทพเจ้าหรือ                 

สิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่ตัวตามความเช่ือของชาวอียิปต์โบราณ หรือบุคคลที่เป็นนักโทษก็จะสักตัวเลข

หรือสัญลักษณ์ที่ทำาให้ผู้พบเห็นทราบถึงสถานะ นักโบราณคดีบางคนให้ความเห็นว่า การสัก

ลายและการเขียนลายของชนเผ่าต่าง ๆ น้ัน อาจจะทำาข้ึนเพื่อให้ศัตรูเกิดความกลัว หรือ

เปน็การสร้างขวญัและกำาลงัใจใหก้บันักรบของเผา่ตนเอง กอ่นป ี1991 นักโบราณคดเีช่ือว่าการ

สักลายน่าจะกำาเนิดขึ้นในราว 2,000-3,000 ปี โดยพบเครื่องเคลือบดินเผาของจีนซึ่งมีรูปคน

ที่มีลายสัก และมีการพบมัมมี่ที่มีลายสักในอียิปต์ซึ่งน่าจะมีอายุราว 3,000 ปี แต่ในปี           
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ค.ศ.1991 นักท่องเที่ยวชาวเยอรมัน 2 คน ได้ค้นพบร่างมนุษย์ชายที่ฝังอยู่ในน้ำาแข็ง ที่ช่วย

รักษาสภาพศพไม่ให้เน่าเปื่อยด้วยความเย็น ระหว่างประเทศออสเตรียและอิตาลี ซึ่งอยู่ใน

สภาพที่สมบูรณ์ หลังจากการตรวจสอบทางวิชาการอย่างละเอียดพบว่ามนุษย์ผู้นี้น่าจะมีอายุ

ประมาณ 5,300 ปี และทหารอเมริกันเป็นผู้นำาเรื่องการสักเข้ามาในประเทศไทยช่วงสงคราม

เวียดนาม 5 โดยจะพบรูปแบบการสักได้ดังนี้    

2.3.1.1 รูปแบบประเภทของการสัก Tribal tattoo หรือ ลายชนเผ่าเอกลักษณ์ของงาน tribal 

คือ การถมดำา จะไม่มีการใช้สีสันอื่นเลยในลายสัก ใช้แต่สีดำาล้วนและไม่มีการลงเงา  จัดว่า

เป็นรอยสักประเภทที่เก่าแก่ที่สุด มีถิ่นกำาเนิดมาจากเกาะแถบโพลีนิเซีย นิยมสักไว้เพื่อความ

แข็งแกร่ง เกรงขามและเป็นสิ่งสำาคัญมากในวัฒนธรรม เพราะถือว่าเป็นเครื่องทดสอบความ

อดทน Japanese tattoo งานสักของญี่ปุ่นในยุคแรกจะเป็นเรื่องของจิตวิญญาณ เรียกกันว่า 

irezumi หลังจากเข้ายุคเอโดะมีการปรับเปลี่ยนเป็นการสักเพื่อความงดงาม โดยอ้างอิงจาก

ตำานานเทพเจา้และนิยาย จดุเดน่ของงานญีปุ่น่คอืมคีวามน่าเกรงขามและออ่นช้อยผสมผสาน

กัน มีเทพเจ้าหรืออสูรที่มีใบหน้าดุดัน บางทีเป็นมังกรตัวใหญ่ Bio - Mechanical tattoo เป็น

อีกรูปแบบในการสักที่ได้รับความนิยมมากหลังจากยุค 2000 เป็นต้นมา ความหมายของชื่อ 

กค็อืการผสมผสานระหวา่งการมชีีวติและเครือ่งจกัรกล ลวดลายที่พบได้บ่อยคือเนื้อคนที่ฉีก

ขาดเผยให้เห็นด้านในเป็นเครื่องจักรในรูปลักษณะต่าง ๆ ที่แสดงออกถึงความน่ากลัว 

อนัตราย ดงัจะเหน็ไดจ้ากศลิปนิ อานนทร์ พรีนันทปญัญา เปน็ศลิปนิไทยทีส่ามารถสร้างสรรค์

ผลงานให้เป็นที่ยอมรับในระดับนานาชาติได้ โดยพยายามสร้างภาพลักษณ์อันแสดงออกถึง

ความน่าเกรงขามด้วยการออกออกแบบลวดลายสัก ซึ่งนับว่ามีความแปลกและมีเอกลักษณ์

เฉพาะตน 

2.3.1.2 การสร้างภาพลักษณ์แห่งการปกป้องของสัตว์ประเภทต่าง ๆ   ที่ใช้ในการปกป้องและ

อำาพรางตนเอง  สิง่มชีีวิตกำาเนิดบนโลกบางชนิดตอ้งสญูพนัธุไ์ปเพราะไมม่กีระบวนการในการ

ปรับตัวเพือ่เอาชนะสภาพแวดลอ้ม อนัแตกตา่งจากสิง่มชีวีติทีอ่ยูร่อดเพราะมกีารพฒันาตนเอง 

ใหเ้กดิเปน็เกราะปอ้งกนัตนเองจากภัยพบิติัทีเ่ข้ามา รวมถงึการตอ้งต่อสูด้ิน้รนเพือ่เอาชีวติรอด

จากสัตว์ต่าง  สิ่งเหล่านี้เห็นถึงคุณค่าหรือการปรับตัวของสิ่งมีชีวิตอันเกิดจากการสร้างเกราะ

ป้องกัน และสิ่งนั้นมีลักษณะของความงามอันเกิดจากการสร้างสรรค์โดยธรรมชาติ ดังเช่นจะ

เห็นได้จาก ตะขาบ ก้ิงกือ หรือสัตว์ที่มีกระดองหรือเปลือกแข็งแรง โดยการการสร้างภาพ

ลักษณ์นั้นมีหลายรูปแบบ ดังนี้ 

2.3.1.3 การสร้างภาพลักษณ์ด้านความแข็งแกร่ง  สัตว์ประเภทเต่าจัดได้ว่ามีกระดองเปลือก
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แข็ง โดยสามารถแบ่งออกเป็น 2 ส่วนใหญ่ ๆ คือ กระดองหลัง และกระดองท้อง พื้นผิวด้าน

บนของกระดองหลังมีแผ่นแข็ง กระดองหลังของเต่าอาจเป็นแผ่นแข็งแผ่นเดียวหรือเป็นแผ่น

แข็งหลายแผ่นต่อกันซึ่งแตกต่างกันในเต่าแต่ละกลุ่ม กระดองเต่าแต่ละชนิดมีรูปร่างแตกต่าง

กัน เช่น อาจมีรูปร่างโค้งนูนและสูง หรือมีรูปร่างแบนราบและเรียวยาว เป็นต้น เต่าบางชนิด

สามารถหดหัว หาง และขาไว้ในกระดองได้หมด เพื่อป้องกันหางและส่วนท้ายของลำาตัวได้ 

นอกจากน้ีเตา่ทีอ่าศยัอยูบ่ริเวณภูเขาทีม่โีขดหนิ เมือ่เข้าไปอยูใ่นระหวา่งซอกหนิสามารถขยาย

ตวัใหใ้หญข้ึ่นไดด้ว้ยการสดูอากาศเข้าไปในลำาตวัเพือ่ปอ้งกนัไมใ่หส้ตัว์ลา่เหยือ่ขนาดใหญก่วา่

ดึงตัวออกไปจากซอกหินได้ นอกจากน้ีสัตว์ที่มีกระดองหรือเปลือกที่แข็งบางประเภทน้ันมี      

กลยทุธปอ้งกนัตวัแบบอืน่ดงัเช่น ปนูกัมวย (Boxer Crab) ทีน่ำาดอกไมท้ะเลขนาดเลก็ไวท้ีก้่าม

ทั้งสองข้าง และเมื่อรู้สึกว่ากำาลังถูกคุกคามหรือมีศัตรูอยู่ใกล้ ๆ ปูนักมวยจะโบกก้ามที่มี 

ดอกไม้ทะเล ไปที่ศัตรูเพื่อเป็นการเตือนอันนำาไปสู่การต่อสู้ป้องกันตัว 

2.3.1.4 การสร้างภาพลักษณ์ด้านความน่ากลัว อันตราย  อันได้แก่รูปลักษณ์ภายนอก ที่ถูก

วิวัฒนาการตามช่วงระยะเวลายาวนาน บางสายพันธ์ยังไม่หยุดวิวัฒนาการจนถึงปัจจุบันก็มี 

หรือบางชนิดหยดุการววิฒันาการไป เพราะไดม้กีารปรับตวัจนสามารถเอาชนะสภาพแวดลอ้ม

จนสำาเร็จ ตั้งแต่ยุคไดโนเสาร์แล้ว ดังนั้นรูปแบบของการสร้างภาพลักษณ์ของสิ่งมีชีวิตนั้นจึง

มคีวามน่าสนใจ ดงัจะเหน็ไดจ้ากสตัว ์หลายประเภททีส่ร้างภาพลกัษณ์ทีด่นู่ากลวัน่าเกรงขาม 

แบ่งเป็นกลุ่มที่มีกระดูกอยู่นอกร่างกายกับกลุ่มที่มีกระดูกอยู่ใต้ผิวหนัง ใต้อวัยวะภายใน           

ซึ่งล้วนแล้วแต่เป็นความน่าสนใจชวนศึกษาว่าเหตุใดสัตว์หลายประเภทจึงต้องนำากระดูกไว้

นอกร่างกาย ดังนั้น สัตว์ประเภท  เต่า แมงป่อง ปู ตะขาบ กุ้ง กั้ง หอย เม่น  ที่พยายาม

สร้างเกราะขึ้นมาปกป้องตนเอง ในขณะที่สัตว์บางประเภท มีกระดูกอยู่ภายในร่างกาย ถูก

ปกป้องด้วยผิวหนังที่ หยาบ ละเอียด ขรุขระ มีขนปกคลุม ฯลฯ หรือมีเกล็ดเช่น สัตว์น้ำา  ตัว

น่ิมมผีวิหนังทีเ่ปน็เกลด็แข็ง กิง้กา่หนาม มผีวิหนังทีแ่ละมหีนามแหลม ทีท่ำาใหศ้ตัรูไมส่ามารถ

กัดหรือกินได้ การป้องกันตัวที่ไม่ธรรมดาด้วยการฉีดของเหลวสีแดงคล้ายเลือดจากดวงตาที่

มีรสชาติและกลิ่นฉุนไปที่บริเวณใบหน้าของเหยื่อ ซึ่งจะทำาให้ผู้ล่าตกใจ กบมะเขือเทศ          

(Tomato frog) ซึง่มวีธีิปอ้งกนัตวัดว้ยการพองตวักลม เพือ่ใหง้ทูีเ่ปน็นักลา่จบัมนักินไดล้ำาบาก 

นอกจากนี้กบมะเขือเทศจะขับของเหลวที่ขาวข้นออกมาจากผิวหนังของมัน ซึ่งของเหลวที่ว่า

น้ีแมจ้ะไมม่กีลิน่เหมน็แตจ่ะมคีวามเหนียวมาก ปลาปกัเปา้หนามทเุรียนมลีกัษณะเหมอืนปลา

ตัวอื่นทั่วไป แต่ปลาปักเป้าจะสามารถพองตัว และมีหนามขึ้นทั่วเพื่อป้องกันตัวเมื่อตกใจกลัว

และรู้สึกถึงอันตราย ปลาปักเป้าหนามทุเรียนจะกลืนน้ำาเข้าไปจำานวนมาก เพื่อฟองตัวให้มี

หนามแหลมชี้ออกกลายเป็นลูกบอลหนาม เพื่อข่มขู่ผู้รุกราน 
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2.3.1.5 การพรางตัว (Camouflage) เป็นพฤติกรรมที่สิ่งมีชีวิต โดยเฉพาะสัตว์หลายชนิดใช้

เพื่อการอำาพรางตัวให้กลมกลืนเข้ากับสิ่งแวดล้อมจนยากที่จะสังเกตเห็นได้ โดยวัตถุประสงค์

เพื่อหลีกเลี่ยงการโจมตี หรือบางครั้งก็อาจเป็นการหลอกล่อให้เหยื่อ ตายใจ เช่น จิ้งจก ที่

สามารถเปลี่ยนสีสันให้กลมกลืนกับฝาผนัง หรือพื้นผิวที่มันเกาะ นอกจากนี้ยังมีตัวอย่างสิ่งมี

ชีวิตที่ใช้เทคนิคการพรางตัวให้เข้ากับสิ่งแวดล้อม โดยจะเป็นสิ่งมีชีวิตทั้งบนบกและสิ่งมีชีวิต

ในทะเล ตั๊กแตนหลายชนิดมีความสามารถในการพรางตัวเป็นเลิศ เช่น ตั๊กแตนกล้วยไม้ มี

ปรับเปลี่ยนรูปร่างและสีสันให้กลมกลืนกับดอกกล้วยไม้ เพื่อล่อลวงให้เหยื่อหรือแมลงตัวเล็ก

ที่เข้ามาหาน้ำาหวานจากกล้วยไม้เข้ามาติดกับตั๊กแตนกิ่งไม้ ตั๊กแตนใบไม้ มีการปรับเปลี่ยน

รูปร่างตัวเองให้เหมือนกับกิ่งไม้และใบไม้ จนยากที่จะแยกออก กิ้งก่าสารพัดสี กิ้งก่าเป็นสัตว์

บกที่มีความสามารถในการเปลี่ยนสีผิวหนังสูง พวกมันสามารถเปลี่ยนสีได้หลายสี ทั้งสีเขียว 

สีเหลือง สีน้ำาเงิน สีแดง และสีดำา เป็นต้น และมีความหมายของการเปลี่ยนสีหลายแบบ ทั้ง

เพื่อการสื่อสารกันกับกิ้งก่าตัวอื่น ๆ เพื่อต่อสู้ป้องกันอาณาเขต การเกี้ยวพาราสี รวมไปถึง

การพรางตัว โดยการเปลี่ยนสีเพื่อการพรางตัวมักจะเป็นสี น้ำาตาล และสีเขียวเท่านั้น เพื่อให้

เข้ากับสิ่งแวดล้อมรอบตัว สิ่งมีชีวิตใต้ทะเลก็มีกลไกเพื่อหลอกล่อหรือหลบภัย เช่น หมึกยักษ์ 

(Octopus) เป็นสุดยอดนักพรางตัวจากการสีผิวที่เปลี่ยนได้อย่างรวดเร็วและหลากหลาย       

ปลากบ อาศัยรูปร่างหน้าตาที่กลมกลืนกับพื้นผิว และพฤติกรรมการกบดานนิ่งอยู่ที่พื้นท้อง

น้ำา ทำาให้สัตว์น้ำาหลายชนิดต้องตกเป็นเหยื่อ กุ้ง ปู ขนาดเล็กที่อาศัยอยู่ร่วมกับปะการัง 

กัลปังหา หรือสัตว์ทะเลชนิดอื่น ๆ มีการปรับเปลี่ยนรูปร่างและลวดลายให้เข้ากับ สิ่งมีชีวิต

ที่อาศัยร่วมอยู่ เช่น ปูกัลปังหา (Mimicry) นอกจากน้ีการพรางตัวได้แสดงในลักษณะของ 

พฤติกรรมการเลียนแบบที่เป็นการปรับเปลี่ยนรูปร่างและสีสันให้เหมือนกับสิ่งมีชีวิตชนิดอื่น 

เพื่อล่อลวงเหยื่อหรือผู้ล่าให้หลงผิดได้ โดยรูปแบบของการเลียนแบบจำาเป็นต้องมี 2 ตัวละคร

หลัก คือ ตัวต้นแบบ (model) และตัวเลียนแบบ (mimic) ทั้งนี้วัตถุประสงค์ของการเลียน

แบบของสิง่มชีีวติมดีว้ยกนัหลายแบบ เช่น การเลยีนแบบเพือ่ปอ้งกนัตวัจากสตัวผ์ูล้า่ โดยลวง

ให้ผู้ล่าเข้าใจผิดคิดว่าเป็นสิ่งมีชีวิตที่มีพิษและกินไม่ได้ หรือมีรสชาติไม่พึงประสงค์ เช่นกรณี

ของผีเสื้อหนอนใบรักธรรมดาและผีเสื้อกะทกรกธรรมดา ผีเสื้อหนอนใบรักธรรมดาเมื่อคร้ัง

เป็นตัวหนอนจะกินใบของต้นรักเป็นอาหาร ใบของต้นรักมียางที่มีความเป็นพิษ พิษเหล่านี้จึง

สะสมอยู่ในตัวหนอนผีเสื้อ และสะสมอยู่ในเกล็ดที่ปกคลุมตัวผีเสื้อ เมื่อนกหรือผู้ล่า ตัวอื่นมา

กนิผเีสือ้เปน็อาหารกม็กัจะตอ้งคายทิง้ ผูล้า่ตา่งเรียนรู้ วา่ผเีสือ้ทีม่ลีวดลายและสสีนัแบบน้ีกนิ

ไม่ได้ หรือการเลียนแบบเพื่อล่าเหยื่อ เช่น แมงมุมมด (ant-mimic spider) ที่ล่อลวงให้เหยื่อ

คิดว่าเป็นพวกเดียวกัน แล้วจู่โจมเข้าไปจัดการกับเหยื่อ เช่น กรณีของแมงมุมมด (ant-mim-

ic spider) ที่เปลี่ยนแปลงตัวเองให้มีลักษณะเหมือนมดทุกประการทั้งสีสันและขนาดของลำา

ตัว แมงมุมมดซึ่งมี 8 ขา ยังปรับเปลี่ยนขาคู่หน้าสุดให้ชูขึ้นตลอดเวลา เลียนแบบลักษณะ
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หนวดของมด ขาที่เหลืออีก 3 คู่ หรือ  6 ขา เป็นจำานวนที่เท่ากับขามดทุกประการ ดังนั้น 

มดที่ไม่มีความละเอียดรอบคอบ หรือช่างสังเกตและหลงเชื่อคิดว่าเป็นพวกเดียวกัน จึงต้อง

กลายเป็นอาหารของแมงมุมมดในที่สุด นอกจากน้ียังมีการเลียนแบบอวัยวะบางส่วนให้ดู

เหมือนอวัยวะอีกส่วน เพื่อสร้างความงุนงงให้กับผู้ล่าอีกด้วย เช่น ผีเสื้อหางริ้ว มีริ้วหางที่ยาว

สีขาวคล้ายกับลักษณะของหนวด ทำาให้ผู้ล่าเข้าใจผิดว่าส่วนไหนหัวส่วนไหนหาง นอกจากนี้

ผีเสื้อกลางคืนที่มีลายจุดกลมขนาดใหญ่ จะทำาให้ผู้ล่าเข้าใจผิดคิดว่าเป็นตาของนกฮูก หรือ

สัตว์ที่มีขนาดใหญ่ จากที่กล่าวมาข้างต้น จึงเป็นที่มาของแรงบันดาลใจให้กับศิลปินร่วมสมัย

ได้นำาความรู้ที่ได้จากการศึกษาลักษณะสัตว์หลายประเภทนี้มาสร้างสรรค์ในหลายรูปแบบ

3 ศิลปินที่สร้างสรรค์ผลงานในลักษณะการปกป้อง ทั้งไทยและต่างประเทศ  

ผลงานจากศิลปินท่ีทำาการศึกษาท่ีมีแนวความคิด เน้ือหาการสร้างสรรค์ในลักษณะการแสดงออก

ถึงภาพลักษณ์ของการปกป้อง ศิลปินในประเทศประกอบด้วย  อุทัย นพศิริ,  กฤษณวงศ์ ศิวะ

พราหมณ์สกุล และศิลปินต่างประเทศ ได้แก่ ฮันส์ รือดี กีเกอร์ (Hans Ruedi Giger),            

มาสคาวล์ ลาสเซอร่ี (Maskull Lasserre) และโมโตฮิโกะ โอดานิ ( Motohiko Odani ) ดังต่อไปน้ี

3.1  อุทัย นพศิริ  

แนวคดิในการสร้างงานโดยอาศยัแรงขับเคลือ่นทีเ่กดิจากแนวคดิทางพทุธศลิปท์ีก่ลา่วถึงความ

เช่ือทางพทุธศาสนา อนัเปน็แนวทางสูค่วามสงบทางใจ การสร้างรูปลกัษณ์ทีไ่ดรั้บแรงบนัดาล

ใจมาจากหอย ทีม่เีปลอืกหอ่หุม้ร่างกายทีอ่อ่นแอ เพือ่ปกปอ้งตนเองเปรียบไดด้ัง่มนุษยท์ีส่รา้ง

เกราะขึ้นมาปกปิดสิ่งที่ซ้อนเล้นอยู่ภายใน เป็นการแสดงออกของรูปกายภายนอกและภายใน

ทีศ่ลิปนิตอ้งการนำาเสนอการปะทะกันของอารมณ์อนัสดุข้ัวเช่น หยนิกบัหยาง ตามแนวคดิของ

นิกายเซน โดยการทำางานของทัศนียวิทยาและรูปทรงเรขาคณิต ในการสร้างสรรค์มิติทาง

ธรรมชาติมาเป็นเเรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน มีรูปทรงเป็นเปลือก และวัสดุที่ใช้ใน

การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะของอุทัย นพศิริ ได้เลือกใช้ไม้เป็นหลัก โดยเลือกใช้เทคนิคต่อไม้ 

ประกอบไม้ ซึ่งทำาให้ผลงานน้ีมีความโดดเด่นจากการนำาลวดลายไม้โดยธรรมชาติที่มีความ

งดงามทางด้านรูปทรงเรขาคณิต มีรูปแบบการนำาเสนอด้วยวิธีจัดวาง แบบห้อยแขวนติดตั้ง

กับพื้น โดยไม้ต้องใช้ฐานเพื่อให้เข้ากับสภาพแวดล้อม ดังผลงานที่ชื่อ เพียงเปลือก (มิติซ้อน)  

(ภาพที่ 1) 6 และอีกผลงานหนึ่งในชื่อ ปรัชญาแห่งธรรมชาติ (ภาพที่ 2) 7
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3.2  กฤษณวงศ์ ศิวะพราหมณ์สกุล  

ศลิปนิไดรั้บอทิธิพลจากแนวคดิหนังใหญม่าผสมผสานกบัหลกัปรัชญาทางพระพทุธศาสนา ใน

คำาสอนที่ว่า อนิจจัง มาเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน  ที่มุ่งแสดงออกถึงความ

เสื่อมสลายของรูปลักษณ์สังขาร อันได้แก่ สาระในวัฎจักรของชีวิตมาเป็นอุปมา ด้วยการใช้

รูปทรงของสัตว์เป็นสัญลักษณ์ ประกอบด้วยทัศนธาตุทางศิลปะและมีการใช้เทคนิคฉลุหนัง 

ซึ่งเป็นกรรมวิธีของกระบวนการสร้างหนังใหญ่ที่ให้ความสำาคัญและมีลักษณะเด่นของการใช้

และการตอบโต้กันระหว่างรูปทรงกับพี้นที่ว่าง มาผสมผสานกับแนวคิดทางพระพุทธศาสนา  

อันเป็นวัสดุที่มาจากซากของสิ่งที่เคยมีชีวิต ได้เเก่ หนังวัว ควาย ที่ลักษณะเฉพาะของตัววัสดุ 

เเละข้ันตอนของการใช้สโีดยใหค้วามสำาคญัต่อการใช้คณุลกัษณะของสทีีม่กีารประสานกันของ

ทศันธาตเุปน็หลกั เเละใช้เปน็สอีะคริลคิประกอบกับทำาสเีคลอืบดว้ยข้ีผึง้ทัง้หมด รูปแบบการนำา

เสนอเปน็ลักษณะงานจติรกรรมฉลหุนงั ตอกหนงั ทีม่ีการตดิตัง้โดยการแขวนและเชดิ รวมถงึ

มีการใช้แสงของไฟเพื่อให้เกิดความเด่นของผลงาน ดังภาพร่างลายเส้นผลงาน 8 (ภาพที่ 3),  

ภาพผลงานวัฏจักรของชีวิต 9 (ภาพท่ี 4) อันนำาไปสู่ผลงานวิทยานิพนธ์ ชุด “อนิจจัง” 10 (ภาพท่ี 5)  

3.3  ฮันส์ รือดี กีเกอร์ (Hans Ruedi Giger)   

Hans Ruedi Giger ผลงานของเขามีเอกลักษณ์ที่เป็นภาพร่างกายมนุษย์ผสมผสานกับ

เครื่องจักร และสื่อถึงสัญลักษณ์ทางเพศ ทั้งนี้ได้รับอิทธิพลมาจากผลงานของ เอิร์นส์ ฟิวค์ 

(Ernst Fuchs) และซัลวาดอร์ ดาลี (Salvador Dali) จิตรกรลัทธิเหนือจริง (Surrealism) ที่มี

แนวคิดเหมือนกันเร่ืองการสร้างงานโดยนำาร่างกายมนุษย์ผสมผสานกับเคร่ืองจักร ที่เรียกว่า  

จักรกลชีวะ หรือ "Biomechanics" และแฝงจิตใต้สำานึกทางเพศที่แสดงถึงความเหนือ

จินตนาการ ถึงสิ่งมีชีวิตนอกโลกหรือสิ่งมีชีวิตที่มีวิวัฒนาการสายพันธ์ุใหม่ที่แสดงถึงความ      

น่ากลัวด้วยรูปลักษณ์และโดยแสดงออกถึงอันตราย แนวคิดมีการนำาเสนอผลงานที่สัมผัสได้

ถึงวัฒนธรรม ที่อาจเรียกได้ว่าเป็นผลงานที่สัมพันธ์กับนิยายวิทยาศาสตร์ เช่น การที่ศิลปิน

ได้รับชื่อเสียงจากการออกแบบรูปทรงสัตว์ประหลาดจากต่างดาว ที่ลักษณะกลายพันธุ์โดยใช้

กายวิภาคที่เน้นการเกาะเกี่ยวของข้อกระดูก กล้ามเน้ือ ที่แสดงความรู้สึกถึงความน่ากลัว  

อันตรายและความดุร้าย  และบางทีอาจแฝงด้วยอารมณ์ถึงความกระหายในการต่อสู้  ศิลปิน

เลือกใช้เทคนิคสีน้ำามัน และมีเทคนิคการพ่นสีใช้ด้วย (Airbrush) ให้มีลักษณะเป็นภาพเขียน  

ด้วยการเน้นด้วยสีดำา เพื่อสื่อถึงความดำามืด ความพิศวง ความน่ากลัว หรืออันตรายใน

บรรยากาศที่ไม่รู้จัก  ภายใต้ลายเส้นที่มีความคมชัดและนุ่มลึกแต่สื่อได้ถึงพลัง 11  (ภาพที่ 6)  

ภายหลังมีการจัดทำาภาพยนตร์ และงานสถาปัตยกรรมตกแต่งโครงสร้าง ร้านอาหารของ          

กีเกอร ์"Giger Bar" ที่ประเทศสวิตเซอร์แลนด์ เป็นการออกแบบเฟอรน์ิเจอรเ์ป็นรปูทรงกระดูก 

เเละส่วนภายในทั้งหมดก็ใช้การออกเเบบที่เน้นเป็นโครงสร้างกระดูก ด้วยวิธีการหล่อไฟเบอร์ 



36 รูปลักษณ์แห่งสัญชาตญาณการปกป้อง โดย กรัญยศ ขาวพราย 

โดยเลือกใช้สีดำา เเละสีขาว 12 (ภาพที่ 7)  จากผลงานของ  Hans Ruedi Giger ที่มีลักษณะ

งานทีแ่สดงถงึววิฒันาการของรูปลกัษณ์ของมนุษยผ์สมผสานเคร่ืองจกักลดา้นความเหนือจริง 

น่ากลวั แข็งแกร่งและอนัตราย ซึง่มคีวามสอดคลอ้งกบัแนวคดิในเร่ืองการววิฒันาการของสตัว ์

ที่มีการใช้รูปลักษณ์ของการปกป้อง เช่น เขี้ยว เขา ขาอันแหลมคม หรือสัดส่วนที่อันตราย 

เพื่อสื่อถึงรูปลักษณ์ในการข่มขวัญหรือทำาให้ศัตรูเกรงกลัว

3.4  มาสคาวล์  ลาสเซอรี่  (Maskull Lasserre) 

ประติมากรรมของ Maskull Lasserre เป็นลักษณะการนำาสิ่งของในชีวิตประจำาวัน เช่น           

ขวาน 13 (ภาพที ่8) ฯลฯ มาผสานกบักายวภิาคผา่นเทคนิคการแกะสลกัไมแ้ละขุดไมเ้พือ่ทำาให้

เกิดความแปลก อาจกล่าวได้ว่าศิลปินมีเเนวคิดในการสร้างงานประติมากรรมที่มีการใช้

โครงสร้างมนุษย์ผสมผสานเครื่องมือหรือสิ่งของ เพื่อสะท้อนถึงความเหนือความจริงในความ

งามและความรุนแรงในชีวิตประจำาวัน ผ่านการอุปมา อุปมัยของเร่ืองวัสดุและการใช้ชีวิต 

ประกอบกับความคิดถึงเรื่องอุบัติเหตุ  อาจกล่าวได้ว่าศิลปินสร้างงานด้วยแนวคิดจากความ

ไม่แน่นอนของชีวิต ผ่านกระบวนการแกะสลักไม้จากเครื่องมือเครื่องใช้ในชีวิตประจำาวัน ที่มี

ความนัยถึงความอันตรายที่อาจเกิดอุบัติเหตุได้ขณะใช้งาน จากเคร่ืองมือที่ใช้ในชีวิตประจำา

วนัทีม่นุษยส์ร้างขึน้ และความเหมอืนดา้นเทคนิคการแกะสลกัไมน้ำาวสัดดุบิของเคร่ืองมอืเคร่ือง

ใชท้ีเ่ราพบเหน็ในชีวติประจำาวนันำามาดดัแปลงโดยการแกะสลกัไมใ้นรูปแบบของวสัดเุดมิทีน่ำา

มาสร้างสรรค์ใหม่ โดยใช้ไม้มาเเกะสลักเป็นรูปทรงกระดูก  เพื่อแทนสิ่งมีชีวิตและการเปราะ

บาง  ที่สืบเนื่องกับแนวคิดเรื่องอุบัติเหตุ ดังผลงาน Mammoth and Bird 14 (ภาพที่ 9)  

3.5  โมโตฮิโกะ โอดานิ ( Motohiko Odani )  

โมโตฮิโกะเป็นศิลปินที่สร้างสรรค์งานศิลปะที่มีลักษณะงานที่แสดงออกถึงความลึกลับและ

แปลกประหลาด ในรูปแบบจินตนาการ รูปแบบเหนือจริง ที่ไม่สามารถมองเห็นได้จากความ

เป็นจริง  ผลงานของเขาแสดงให้เห็นถึงความขัดแย้งระหว่างความทรมานและความสวยงาม

ที่แฝงความโหดร้าย ดังผลงานที่ชื่อ  New Born - Bat_B02_silver 15 (ภาพที่ 10) ที่มีแนวคิด

ในดา้นความเช่ือจากบา้นเกดิ ทีใ่หค้วามรู้สกึถงึความเจบ็ปวด น่ากลวั หวาดเสยีวและทนทกุข์  

ในการข้ึนรูปลักษณ์ของผลงานในลักษณะแบบเคลื่อนไหว จนเกิดรูปแบบเส้นที่มีความพลิ้ว

ไหว นอกจากน้ีผลงานยังมีการผสมผสานระหว่างมนุษย์กับสัตว์ และกายวิภาคที่เหนือจาก

ความเปน็จริง ทีส่ือ่ถงึจติวญิญาณ โดยการสร้างสรรคด์ว้ยเทคนิคการปัน้หลอ่ไฟเบอร์ มกัเลอืก

ใช้สีขาวให้แก่ผลงานเพื่อสื่อถึงจิตวิญญาณ และผลงานบางช้ินใช้วิธีปั้นหล่อด้วยวัสดุโลหะ 

(Bronze) เพื่อให้ผลงานมีความคงรูป แสดงถึงพลัง ความแข็งแกร่ง ดุดัน ศิลปินโมโตฮิโกะ 

มักเน้นการสร้างพื้นที่เฉพาะเจาะจง (Site-Specific Art) เพื่อให้เกิดความสัมพันธ์ระหว่างผล
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งานกับพื้นที่ 16 (ภาพที่ 11)  โดยมีการให้ความสำาคัญกับการสร้างปฏิสัมพันธ์บริบทระหว่าง

ผลงานศิลปะกับสภาพแวดล้อม(Environmental Art) เพื่อเป็นแรงกระตุ้นในการสร้างผลงาน

ประเภทประติมากรรม คอื การววิฒันาการของสิง่มชีีวิตจนเกดิเปน็รูปลกัษณ์ทีน่่ากลวั อนัตราย 

ที่เห็นได้จากการใช้ลักษณะกายวิภาพกระดูกที่สร้างเป็นอาวุธแหลมคม ทำาให้เกิดรูปลักษณ์ที่

ดูน่าเกรงขาม อันนำาไปสู่การปกป้องตนเองจากศัตรู 

3.6  กรัญยศ ขาวพราย

ศิลปินมีความสนใจเรื่องของสิ่งมีชีวิตที่มีความน่ากลัวและอันตราย ดังเช่น กิ้งกือและตะขาบ 

ซึ่งสัตว์เหล่านี้จะมีวิธีการป้องกันตัวเองไม่ให้ถูกทำาร้าย ด้วยความสนใจในเรื่องเปลือกและรูป

ลักษณ์ภายนอก ที่ใช้ในการป้องกันตัว ให้รอดพ้นจากอันตราย อันจะเกิดจากการต่อสู้ ที่มี

ท่วงท่าและลักษณะอันน่าเกรงขาม แข็งแกร่ง ทนทาน พร้อมที่จะเผชิญกับภัยที่จะคืบคลาน

เข้ามา  ดงัจะเหน็ไดจ้ากสตัวท์ีม่กีระดอง เปลอืกแข็งและหนาม เข้ียว เลบ็ ทีแ่หลมคม เปรียบ

ไดก้บัมนุษยท์ีส่ร้างเกราะข้ึนมาปอ้งกนัตนเอง น่ันคอื เกราะกำาบงัภยัทีม่นุษยส์ร้างข้ึนเพือ่ปกปดิ

สว่นทีอ่อ่นแอของตนเอง เพือ่ไมใ่หใ้ครเข้ามาคกุคาม อนัเปน็สญัชาตญิาณพืน้ฐานของทกุสรรพ

สิ่งในโลก ภายใต้รูปลักษณ์ที่ดูอันตรายแต่แฝงไว้ซึ่งเสน่ห์ มีกระบวนการสร้างสรรค์งาน

ประติมากรรมสื่อผสมด้วยเทคนิคของการแกะสลักไม้ และการเช่ือมโลหะ ที่มีลักษณะเป็น

โครงสร้างเหมือนตะขาบ และมีเขี้ยว ขาที่แหลมคมน่ากลัวและเป็นอันตราย  โดยนำาลักษณะ

เด่นของสิ่งมีชีวิตอย่างตะขาบที่แสดงออกถึงรูปลักษณ์ของการปกป้องตนเองจากสภาพ

แวดล้อมรอบข้าง (ภาพที่ 12-15)

 

สรุป

การสร้างสรรค์ผลงานของศิลปิน อันแสดงออกถึงรูปลักษณ์แห่งสัญชาตญาณการปกป้อง ซึ่ง

นับเป็นสัญชาตญาณแรกของสิ่งมีชีวิต ที่ต้องการปกป้องให้ตนพ้นจากภัยอันตรายต่าง ๆ  ที่

เข้ามาคุกคามต่อชีวิต สิ่งมีชีวิตจึงจำาเป็นต้องมีวิวัฒนาการ ในการปรับตัวเข้าหาสภาพ

แวดล้อม จนนำาไปสู่การสร้างรูปลักษณ์ที่มีความแข็งแกร่งทนทานผู้ใดแข็งแรงกว่าย่อมอยู่

รอด ผู้ใดอ่อนแอกว่าย่อมตกเป็นเหยื่อจึงเป็นแนวทางในการศึกษาและวิเคราะห์ ซึ่งใช้ข้อมูล

ที่ได้จากตำารา เอกสารทางวิชาการ บทความ หนังสือ และการค้นคว้าจากสื่อต่าง ๆ  ทฤษฎี

สัญชาตญาณและจิตวิทยาวิวัฒนาการ ทฤษฎีความกลัว การใช้สัญลักษณ์ในการแสดงออก

ถึงรูปลักษณ์ของการปกป้อง ศิลปะการสัก การพรางตัว รวมทั้งเก็บข้อมูลภาคสนามจาก

สถานที่จริง สัตว์กระดองแข็งสัตว์ที่มีกระดูกห่อหุ้มอวัยวะภายใน โดยการสร้างเปลือกที่แข็ง 
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มีหนาม เขี้ยว เล็บ ที่แหลมคม จนทำาให้สามารถเข้าใจได้ถึงลักษณะโครงสร้างภายนอกจน

นำาไปสู่ผลของการศึกษาที่ทำาให้เห็นลักษณะเฉพาะทางกายภาพที่สร้างเกราะป้องกันตนเอง 

และการวิวัฒนาการได้อย่างน่าสนใจของสิ่งมีชีวิต เปรียบได้กับมนุษย์ที่สร้างเกราะขึ้นมา

ป้องกันตนเอง เพื่อปกปิดส่วนที่อ่อนแอ เพื่อไม่ให้ใครเข้ามาคุกคาม ละเมิดในสิทธิของตน

ได้ อันเป็นสัญชาติญาณพื้นฐานของทุกสรรพสิ่งในโลก จากที่กล่าวมาข้างต้น ผลงาน

สร้างสรรค์ของศิลปินที่สร้างสรรค์ผลงานในแนวคิดดังกล่าว ที่แสดงรูปลักษณ์แห่ง

สัญชาตญาณการปกป้อง ที่สื่อความหมายให้ผู้รุกรานเกรงกลัว และกระตุ้นเตือนให้เห็นถึง

คุณค่าของชีวิต และการเคารพสิทธิของผู้อื่น อันจะส่งผลให้สังคมอยู่ด้วยกันอย่างสงบสุข 
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 available from : http://www.albertzbenda.com/artists/motohiko-odani/11
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ภาพที่  1 (ซ้าย)

เพียงเปลือก ( มิติซ้อน ), 2548, แกะไม้ ต่อไม้,  200 x 400 x 300  ซม.

ที่มา : มหาวิทยาลัยศิลปากร. การแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งที ่ 51 The 51nd national.  

กรุงเทพฯ : มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2548.  หน้า  51

ภาพที่  2 (ขวา)

ปรัชญาแห่งธรรมชาติ, 2549, แกะไม้ ต่อไม้, 152 x 100 x 70 ซม. กับ 112 x 46 x 36 ซม.

ที่มา : มหาวิทยาลัยศิลปากร. การแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งที ่ 52 The 52nd national.  

กรุงเทพฯ : มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2549.  หน้า 69

ภาพที่  3 (ซ้าย)

ภาพร่างลายเส้นผลงานกฤษณวงศ์ ศิวะพราหมณ์สกุล,2553

ที่มา : กฤษณวงศ์ ศิวะพราหมณ์สกุล. อนิจจัง. วิทยานิพนธ์ปริญญาศิลปมหาบัณฑิต. กรุงเทพฯ : 

ศิลปากร, 2553. หน้า 31

ภาพที่  4 (ขวา)

ภาพผลงานวัฏจกัรของชีวิตชิ้นที่ 3, 2553

ที่มา : กฤษณวงศ์ ศิวะพราหมณ์สกุล. อนิจจัง. วิทยานิพนธ์ปริญญาศิลปมหาบัณฑิต. กรุงเทพฯ : 

ศิลปากร, 2553. หน้า 64
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ภาพที่  5

ภาพผลงานวิทยานิพนธ์ ชุด “อนิจจัง ” ชิ้นที่ 3, 2553

ที่มา : กฤษณวงศ์ ศิวะพราหมณ์สกุล. อนิจจัง. วิทยานิพนธ์ปริญญาศิลปมหาบัณฑิต. กรุงเทพฯ : 

ศิลปากร, 2553. หน้า 74

ภาพที่  6  (ซ้าย)

Taunus zinc โดย ฮันส์ รือดี กีเกอร์ (Hans Ruedi Giger) ค.ศ. 1992 เทคนิค color lithograph           

ขนาด 69.5 x 99 cm.

ที่มา : Hans Ruedi Giger, accessed Dec 22 2018, available from : http://www.artnet.com/artists/

hr-giger/taunus-zinc-299LuNKiggn9oknPw0ZF2A2

ภาพที่  7  (ขวา)

ร้านอาหารของไกเกอร์ "Giger Bar" ที่ประเทศสวิซเซอร์แลนด์ ค.ศ. 2003 

ที่มา : Museum Bar Giger, accessed Dec 22 2018, available from :http://www.hrgiger.com/

barmuseum.htm
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ภาพที่  8  (ซ้าย)

Secret Carpentry โดย มาสคาวล์  ลาสเซอรี่ (Maskull Lasserre) ค.ศ. 2011

เทคนิค Carved Axe  ขนาด 27" x 6" x 2"

ที่มา : Carved Anatomical Sculptures, accessed Dec 22 2018, available from: https://maskull-

lasserre.com/section/228335-Secret-Carpentry.html

ภาพที่  9  (ขวา)

Mammoth and Bird  โดย มาสคาวล์  ลาสเซอรี่ (Maskull Lasserre) ค.ศ. 2011

เทคนิค  carved cutting-board and cleaver  ขนาด 14 x 23 x 3 inches

ที่มา : Carved Anatomical Sculptures, accessed Dec 22 2018, available from: https://maskull-

lasserre.com/section/221609-Mammoth-and-Bird-Museum-of-Fine-Art-Montreal-Canada.html

ภาพที่  10  (ซ้าย)

New Born - Bat_B02_silver  โดย โมโต ฮิโกะ ( Motohiko Odani )  ค.ศ. 2018

เทคนิค  Mixed Media  ขนาด 65 x 45.9 x 43.3 cm

ที่มา : Carved Anatomical Sculptures, accessed Dec 22 2018, available from: http://

www.albertzbenda.com/artists/motohiko-odani/12

ภาพที่  11  (ขวา)

New Born - GLM_A01-03  โดย โมโต ฮิโกะ ( Motohiko Odani )  ค.ศ. 2016

เทคนิค  Mixed Media  ขนาด New Born - GLM_A01  23 x 25.5 x 21.5 cm,   New Born - 

GLM_A02  30 x 21 x 16 cm,  New Born - GLM_A03  23 x 27 x 19 cm

ที่มา : Carved Anatomical Sculptures, accessed Dec 22 2018, available from: http://

www.albertzbenda.com/artists/motohiko-odani/11
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ภาพที่  12  (ซ้าย)

ภาพผลงาน “สัญชาตญาณสิ่งมีชีวิต”

เทคนิค  แกะสลักไม้ ประกอบไม้   ขนาด  135 ซ.ม. x 70 ซ.ม. x 85 ซ.ม.

ที่มา :  กรัญยศ ขาวพราย

ภาพที่  13  (ขวา)

ภาพผลงาน “รูปลักษณ์ของสิ่งมีชีวิต”

เทคนิค  แกะสลักไม้ เชื่อมโลหะ ประกอบไม้   ขนาด  155 ซ.ม. x 155 ซ.ม. x 50 ซ.ม.

ที่มา :  กรัญยศ ขาวพราย

ภาพที่  14  (ซ้าย)

ภาพผลงาน “วิถีแห่งการปกป้อง”

เทคนิค  แกะสลักไม้สัก ประกอบไม้  ขนาด  150 ซ.ม. x 110 ซ.ม. x 100 ซ.ม.

ที่มา :  กรัญยศ ขาวพราย

ภาพที่  15  (ขวา)

ภาพผลงาน “รูปลักษณ์ของสัญชาตญาณการปกป้อง”

เทคนิค  แกะสลักไม้สัก ประกอบไม้  ขนาด  170 ซ.ม. x 115 ซ.ม. x 90 ซ.ม.

ที่มา :  กรัญยศ ขาวพราย
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ศิลปะแห่งการประชดประชันเสียดสีสังคม

วิละสัก จันทิลาด 
นักศึกษาหลักสูตรศิลปมหาบัณฑิต สาขาทัศนศิลป์ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์

คำาสำาคัญ การประชดประชันสังคม การเสียดสีสังคม ความเหลื่อมล้ำา

 

บทคัดย่อ

จากการศกึษาคร้ังน้ีมวีตัถปุระสงคเ์พือ่วเิคราะหแ์ละเปรียบเทยีบแนวคดิ วธิกีารสร้างสรรคผ์ล

งานของศลิปนิทีแ่สดงออกถงึสภาพสงัคมแตล่ะยคุสมยั อนัเกดิจากผูค้นขาดศลีธรรมในใจ ซึง่

เปน็สาเหตหุลกัทีท่ำาใหส้งัคมเสือ่มถอยลงทกุวนั ทา่มกลางสงัคมทีเ่ตม็ไปดว้ยความเลวร้ายใน

ด้านต่าง ๆ เช่น สังคมที่บีบคั้นการดำารงชีวิตของมนุษย์ให้มีความละโมบ ไม่รู้จักพอเพียง 

พอดี สร้างนิสัยการเอารัดเอาเปรียบระหว่างชนชั้น ความไม่เท่าเทียม และไม่เป็นธรรมของ

สังคม ที่ผู้คนต่างคิดว่าตนเองอยู่เหนือคนอื่น หวังแย่งชิงเพื่อให้ได้มาซึ่งผลประโยชน์ จนเกิด

การทจุริตคอรัปช่ันในภาครัฐและเอกชน โดยมแีนวทางในการศกึษาและวเิคราะหม์าจาก ข้อมลู
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จากตำารา หนงัสอื เอกสาร และการเกบ็ขอ้มลูภาคสนาม ข้อมลูทางสถติิเกีย่วกบัสภาพปญัหา

สังคมทั่วไป เช่น ข้อมูลปัญหาอาชญากรรม ปัญหาทุจริตคอร์รัปชั่น ปัญหาความเหลื่อมล้ำา

ทางสังคม และผลจากเคร่ืองมือของผู้วิจัยที่ได้ทำาการเก็บรวบรวมสถิติไว้ นอกจากผู้วิจัยได้

ศกึษาข้อมลูทางศลิปะจากศลิปนิกลุม่ดาดา (Dadaism) และศลิปะร่วมสมยั (Contemporary 

Art) ศิลปะแนวความคิด (Conceptual Art) ภาพเขียน (Painting) ศิลปะการจัดวาง         

(Installation Art) วิดีโออาร์ต (Video Art) และหลักทฤษฎีของนักปรัชญาเช่น ทฤษฎี

ประสบการณ์นิยม ทฤษฎีพฤติกรรมนิยม และทฤษฎีจิตวิเคราะห์ จากการศึกษาพบว่า ศิลปะ

ทีไ่ดรั้บอทิธพิลจากสภาพความเปน็จริงของสงัคม ทีศ่ลิปนิไดส้มัผสัดว้ยตวัเอง ซึง่ศลิปนิไดน้ำา

เอาความรู้สกึเหลา่น้ันมานำาเสนอ และถา่ยทอดอารมณ์ความรู้สกึ โดยผา่นผลงานศลิปะในรูป

แบบต่าง ๆ และสอดแทรกเนื้อหาแนวความคิด ที่สะท้อนให้เห็นถึงสภาพ หรือเหตุความเป็น

จริงที่เกิดข้ึนในสังคม และปลูกจิตสำานึกเพื่อกระตุ้นเตือนให้ผู้คนได้ตระหนักถึงคุณค่าของ

คุณธรรมความดีงาม ความถูกต้อง ซึ่งเป็นสิ่งที่ขาดไม่ได้ และมีความจำาเป็นต่อสังคม  

บทนำา

1.1  ความสำาคัญของปัญหา

จากสภาพความเปน็จรงิของสังคมมนษุยต์ัง้แตอ่ดีตจนถงึปัจจุบัน มกีารเปลี่ยนแปลงในทุก ๆ  

ด้านอยู่ตลอดเวลา ซึ่งบางอย่างก็เปลี่ยนแปลงไปในทางที่ดี แต่บางอย่างก็มีแนวโน้มที่เสื่อม

ลงทกุวนัน่ันกค็อืศลีธรรมในใจของมนษุย ์ปญัหาเหลา่นีเ้ปน็สาเหตทุีท่ำาใหเ้กดิความรุนแรงดา้น

ตา่ง ๆ  มากมาย และส่งผลโดยตรงตอ่ความรูส้ึกของมนษุย์ในทุกกลุ่มคนทุกสาขาอาชพี หนึง่

ในน้ันกค็อืศลิปนิ ซึง่เกดิมกีลุม่ตา่ง ๆ  ทีต่อ้งการสะทอ้นแนวคดิ ความรู้สกึ เพือ่เสยีดสปีระชด

ประชนั และกระตุน้เตอืนใหต้ระหนกัถงึสภาพความเปน็จริงของสงัคม ดงัจะเหน็ไดจ้ากศลิปนิ

กลุ่มต่าง ๆ  ดังต่อไปนี้ ศิลปินกลุ่มดาดา (Dadaism) เป็นศิลปินที่ถ่ายทอดเรื่องราวความโหด

ร้ายของสังคม ความอัปยศอดสูของกลุ่มคนที่มีอำานาจอยู่ในมือ แต่กลับไม่เห็นคุณค่าของคน

อื่น และมีผู้คนบางกลุ่มเห็นดีเห็นงามกับการกระทำาดังกล่าว พวกเขาพยายามต่อต้านความ

คดิแบบประเพณีนิยมทีเ่ปน็การขัดขวางความเจริญกา้วหน้าทางความคดิ ศลิปนิกลุม่แนวความ

คิด เป็นศิลปินที่ต้องการแสดงให้เห็นถึงความสำาคัญของความคิดของมนุษย์ที่มีการ

เปลี่ยนแปลงอยู่ตลอดเวลา เพราะความคิดคือจุดเริ่มต้นของพฤติกรรมต่าง ๆ ที่เกิดขึ้น ซึ่ง

เขาให้ความสำาคัญเก่ียวกับแนวคิดของศิลปิน มากกว่าวัตถุทางศิลปะ ซึ่งดูเผิน ๆ อาจจะ

เหมอืนธรรมดา แตแ่อบแฝงดว้ยเน้ือหาทีแ่สดงใหเ้หน็ถงึสภาพความเปน็จริงของสงัคมในดา้น

ต่าง ๆ   ซึ่งเป็นแนวทางที่ขัดขวาง หรือขัดแย้งกับแนวคิดแบบประเพณีนิยม ที่ส่งเสริมคนบาง
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กลุ่มเท่านั้น ไม่สามารถเข้าถึงบุคคลสามัญชนทั่วไป แต่ตรงกันข้ามศิลปินกลุ่มแนวความคิด

ที่สามารถทำาให้ทุกคนเข้าถึง และมีส่วนร่วม หรือตีความได้ตามอารมณ์ หรือความรู้สึกของ

ตนเอง นอกจากนี้ยังมีศิลปินกลุ่มอื่น ๆ  ที่ต้องการถ่ายทอดความรู้สึกของตนเอง โดยหยิบยก

เอาประเด็นต่าง ๆ ของสังคมที่เกิดขึ้นจริงมาเป็นแนวคิดหลักในการสร้างสรรค์ผลงาน เช่น

ปัญหาอาชญากรรม ปัญหาการทุจริตคอรัปชั่น ปัญหาความเหลื่อมล้ำาทางสังคม และอื่น ๆ 

ดังนั้น ผู้สร้างสรรค์จึงได้เล็งเห็นความสำาคัญเกี่ยวกับปัญหาต่าง ๆ จึงทำาการศึกษาข้อมูลที่

เกี่ยวข้องดังต่อไปนี้

1.2  จุดประสงค์ของการศึกษา

เพื่อศึกษาถึงปรัชญาแนวคิด การเสียดสีประชดประชันต่อสภาวะสังคม ศีลธรรมที่เสื่อมถอย 

และอิทธิพลในการสร้างสรรค์ผลงานของศิลปิน รวมทั้งรูปแบบวิธีการในการนำาเสนอด้วย

เทคนิคและกระบวนการต่าง ๆ  ทางผลงานศลิปะทีท่ำาการศกึษาทีส่ามารถกระตุ้นเตอืนใหผู้ค้น

ตระหนักถึงคุณค่าความดีงามที่นับวันจะหายไปในยุคสังคมเทคโนโลยีเฟื่องฟู

1.3  ขอบเขตของการศึกษา

การศึกษาน้ีเป็นการวิเคราะห์ถึงหลักการในการสร้างสรรค์ผลงานร่วมสมัยโดยใช้หลักทฤษฏี

ทางศลิปะและหลกัทางสนุทรียศาสตร์ รวมถึงหลกัทฤษฎีประสบการณ์นยิม ทฤษฎพีฤติกรรม

นิยม และทฤษฎีจิตวิเคราะห์ เพื่อนำามาวิเคราะห์ลักษณะการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะในรูป

แบบเสียดสีประชดประชันสังคม โดยมีขอบเขตที่แนวคิดและการแสดงออกในรูปแบบต่าง ๆ

ของศิลปินเป็นสำาคัญ

1.4  วิธีดำาเนินการศึกษา

ในการศึกษาคร้ังน้ีเป็นการศึกษาจากตำารา เอกสาร และข้อมูลจากสถิติการเก็บข้อมูลจริง 

ข่าวสารจากหน้าหนังสือพิมพ์ เหตุการณ์ปัจจุบันและสภาพแวดล้อมทางสังคมยุคเทคโนโลยี 

อันส่งผลให้วิถีชีวิตมีการเปลี่ยนแปลง ศีลธรรมเสื่อมถอย จนนำาไปสู่การวิเคราะห์ศิลปิน

ที่ทำาการศึกษา ที่มีรูปแบบการสร้างสรรค์ผลงานแนวประชดประชัน เสียดสีสังคม โดยการ

เลือกใช้สัญลักษณ์จากวัสดุสำาเร็จรูป หรือ การสร้างสัญลักษณ์ขึ้นมาเองจากความรู้สึกภายใน 

โดยใช้ปรัชญาแนวคดิและอทิธิพลในการสร้างสรรคผ์ลงานในลกัษณะตา่ง ๆ  ในหลายรูปแบบ

เปน็ตัวชว่ยกระตุน้อารมณ์ความรู้สกึของผูด้ผูลงานใหเ้รียนรู้ ตระหนกัถงึปญัหาและแงม่มุของ

สังคมยุคเทคโนโลยีก้าวหน้าแต่ศีลธรรมเสื่อมถอย ดังน้ัน ผู้วิจัยจึงได้ทำาการศึกษาข้อมูล         

ต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องเพื่อให้มีความสมบูรณ์ทางด้านข้อมูล
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2 ศึกษาข้อมูลที่เกี่ยวข้อง

2.1  ปัญหาอาชญากรรม

จากสภาพสังคมปัจจุบันปัญหาอาชญากรรมเป็นปัญหาที่ส่งผลกระทบโดยตรงต่อดำารงชีวิต

ประจำาวัน และมีความรุนแรงเพิ่มมากขึ้น ซึ่งไม่มีทีท่าว่าจะลดลงดังจะเห็นได้จากการสำารวจ

ของศูนย์สำารวจความคิดเห็นของนิด้าโพลเรื่อง ปัญหาอาชญากรรมของสังคมไทยในปัจจุบัน

พบว่า ร้อยละ 52.32 ระบุว่า มีความรุนแรงมาก ร้อยละ 41.52 ระบุว่า มีความรุนแรงค่อน

ข้างมากร้อยละ 4.32 ระบวุา่มคีวามรุนแรงคอ่นขา้งน้อย ร้อยละ 0.64 ระบวุา่ ไมม่คีวามรุนแรง

เลย และร้อยละ 1.20 ไมร่ะบ/ุไมแ่น่ใจ 1 นอกจากน้ีผูส้ร้างสรรคไ์ดท้ำาการสำารวจเกีย่วกบัปญัหา

สงัคมทัว่ไป โดยการใช้แบบสอบถามซึง่ประกอบม ี10 หวัข้อคอื ปญัหาอาชญากรรม (ฆาตกรรม 

ข่มขืน ปล้น ชิงทรัพย์ อื่น ๆ ) ปัญหาทุจริตคอร์รัปชั่น ปัญหาทางการเมือง ปัญหาความ

เหลื่อมล้ำาทางสังคม ปัญหาการละเมิดสิทธิของคนอื่น ปัญหาการเอารัดเอาเปรียบ ปัญหา

คุณภาพการศึกษา ปัญหายาเสพติด ปัญหาปากท้อง ความยากจน การรักษาวัฒนธรรมของ

การอยูร่่วมกนั จากการสำารวจในระหวา่งวนัที ่6-26 สงิหาคม 2561 จำานวน 150 คน ผลสำารวจ

โดยรวมทั้ง 10 หัวข้อ พบว่าประชาชนร้อยละ 49.26 ระบุว่า มีความรุนแรงมาก ร้อยละ 41.46 

ระบุว่าค่อนข้างมาก ร้อยละ 8.06 ระบุว่าน้อย ร้อยละ 1.19 ระบุว่าไม่มี 

จากปญัหาทีก่ลา่วมานัน้จงึทำาใหศ้ลิปนิบางกลุม่ เหน็ถงึความสำาคญัของปญัหาและความรุนแรง

ของอาชญากรรมที่เพิ่มขึ้นในแต่ละวัน ซึ่งส่งผลกระทบโดยตรงต่อการดำารงชีวิตประจำาวัน ดัง

น้ันจึงได้หยิบยกเอาแง่มุมสภาพความเป็นจริงที่เกิดข้ึนของสังคมในประเด็นต่าง ๆ มาเป็น

แนวคิดหลักในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ และนำาเสนอเพื่อประชดประชันเสียดสีสังคม ที่

แสดงออกถงึแง่มมุแหง่จติใจ ศลีธรรมของมนุษยท์ีเ่สือ่มถอย กระทำาการเพยีงใช้อารมณ์ชัว่วบู 

ขาดจิตสำานึกรับผิดชอบ ช่ัวดี ส่งผลให้เกิดเป็นปัญหาสังคมเร้ือรังในวงกว้าง ซึ่งนับว่าเป็น

ปัญหาที่ใกล้ตัวที่สามารถเกิดขึ้นได้กับทุกคนนับเป็นภัยที่ร้ายแรง 

2.2  ปัญหาการทุจริต และประพฤติมิชอบ

ปญัหาทจุริตเปน็ปญัหาทีเ่กิดขึน้ในทกุสงัคมทกุชนช้ันซึง่มอียูคู่ก่บัสงัคมมนุษยม์าอยา่งยาวนาน

ส่วนมากเกิดข้ึนในภาครัฐ ซึ่งเป็นหน่วยงานหลักที่จะนำาพาประเทศไปสู่ความมั่งคั่ง แต่เกิด

การคอรัปชั่นอย่างแพร่หลาย ดังจะเห็นได้จากการเปิดเผยข้อมูลของ ศาลอาญาทุจริต และ

ประพฤติมิชอบกลางและภาค 1-9 เปิดเผยจำานวนคดีทุจริตและประพฤติมิชอบ มีคดีทั้งหมด 

1,178 คดตัีดสนิเสร็จ 762 คด ีซึง่สำานักงานตำารวจแหง่ชาตถิกูฟอ้งมากทีส่ดุ ตามดว้ยกระทรวง

มหาดไทย กระทรวงศึกษาธิการ และส่วนปกครองท้องถิ่น สำาหรับข้อหาที่เข้าสู่การพิจารณา
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ของศาลอาญาคดีทุจริตและประพฤติมิชอบกลาง และภาค 1-9 ในปี 2560 มีจำานวนทั้งสิ้น 

1295 ข้อหาโดยข้อหาที่เข้าสู่การพิจารณา 5 อันดับได้แก่ อันดับที่ 1 ฐานเจ้าพนักงานปฏิบัติ

หรือละเว้นการปฏิบัติหน้าที่ หรือปฏิบัติหน้าที่โดยมิชอบ (ม.157 ) จำานวน 757 ข้อหาอันดับ

ที่ 2 ฐานเจ้าพนักงานเบียดบังทรัพย์ (ม.147) จำานวน 82 ข้อหา อันดับที่ 3 ฐานเจ้าพนักงาน

ใช้ตำาแหน่งโดยทุจริต (ม.151) จำานวน 69 ข้อหา อันดับที่ 4 ฐานเจ้าพนักงานรับรองเอกสาร

อันเป็นเท็จ (ม.162) จำานวน 68 ข้อหา อันดับที่ 5 ความผิดเกี่ยวกับบุคคลเรียกรับหรือรับ

ทรัพย์สิน ประโยชน์หรือการใช้อิทธิพลเพื่อจูงใจหรือ ข่มขืนใจ ให้เจ้าหน้าที่ของรัฐกระทำาการ 

ไม่กระทำาการ หรือประวิงการกระทำาใด ๆ  จำานวน 35 ข้อหา 2 จากการสำารวจของผู้สร้างเกี่ยว

กับความรุนแรงของปัญหาการทุจริตคอรัปชั่น จำานวน 150 คน พบว่าประชาชน ร้อยละ 56.66 

ระบุว่ามี ความรุนแรงมาก ร้อยละ 36.66 ระบุว่า ค่อนข้างมาก ร้อยละ 5.33 ระบุว่า น้อย 

ร้อยละ 2.66 ระบุว่า ไม่มี จากข้อมูลดังกล่าวแสดงให้เห็นว่า คอร์รัปชั่นยังคงเป็นปัญหาเรื้อรัง

อันดับต้น ๆ ของประเทศ น่าจะหมายถึงการทุจริตในวงราชการและการเมือง แต่แท้ที่จริง 

แม้แต่ประชาชนก็หลอกลวงประชาชนได้ กฎหมายอาญามาตรา 341 ฐานหลอกลวงผู้อื่นด้วย

การแสดงข้อความอนัเปน็เทจ็ และทำาใหไ้ดม้าซึง่ทรัพยส์นิจากผูถู้กหลอกลวงเปน็การทจุริตอกี

รูปแบบหนึ่ง แต่ไม่ใช่ทุจริตโดยนักการเมือง หรือข้าราชการ เป็นการหลอกลวงประชาชนโดย

ประชาชน โดยผู้กระทำาไม่มีอำานาจ และกฎหมายในมือ ที่จะใช้แสวงหาประโยชน์โดยมิชอบ 

เหมือนกับเจ้าหน้าที่รัฐ เร่ืองแบบน้ีเคยเป็นข่าว ผู้ที่ทำาลายชาติหรือขัดขวางความเจริญของ

ประเทศคือหน่วยงานของภาครัฐ ผู้ที่กุมอำานาจเบ็ดเสร็จของประเทศ 

ปัญหาดังกล่าวได้ส่งผลต่อแนวความคิดของศิลปินบางกลุ่มท่ีได้รับผลกระทบอันเกิดจากการ

ทำางานท่ีไม่โปร่งใสของภาครัฐ และเห็นว่าเป็นปัญหาดังกล่าวเป็นภัยอย่างร้ายแรง และเป็นตัว

ขัดขวางความเจริญก้าวหน้าของประเทศ จากประสบการณ์ท่ีส่ังสมมานาน จึงเกิดเป็นแนวทาง

ในการสร้างสรรค์ผลงาน ในรูปแบบการประชดประชันเสียดสีสังคม เพ่ือต่อต้าน และเปิดเผยส่ิง

ท่ีแอบซ่อนในมุมมืดของการเมืองท่ีมีการทุจริตคอรัปช่ัน ดังเช่นผลงานของ วสันต์ สิทธิเขตต์  

ที่แสดงให้เห็นถึงความอัปยศของนักการเมืองที่มีหน้าที่บริหารจัดการประเทศ แต่กลับเห็นแก่

พวกพ้อง และผลประโยชน์ส่วนตนมากกว่าความทุกข์ยากลำาบากของประชาชน

2.3  ปัญหาความเหลื่อมล้ำาทางสังคม

ปญัหาความเหลือ่มล้ำาทางสงัคม เปน็ปจัจยัหลกัทีก่อ่ใหเ้กิดความขัดแยง้ทางความคดิ การเอา

รัดเอาเปรียบ และความไม่เท่าเทียมทางด้านสิทธิเสรีภาพ การเข้าถึงกระบวนการต่าง ๆ ซึ่ง

มีความรุนแรงแตกต่างกันไป ดังจะเห็นได้จากการเปิดเผยข้อมูลของสถาบันการเงินเครดิต      

สวสิ ออกรายงานความมัง่คัง่ของโลก (Global Wealth Report 2016) ระบวุ่า ไทยเปน็ประเทศ
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ที่มีความเหลื่อมล้ำาเป็นอันดับ 3 ของโลก รองจากรัสเซีย และอินเดีย โดยคนรวยที่มีสัดส่วน 

1% ของประชากร ครอบครองความมั่งคั่งสูงถึง 58% ของระบบเศรษฐกิจ สำานักงานคณะ

กรรมการเศรษฐกิจ และสังคมแห่งชาติ ระบุว่า ปัญหาความเหลื่อมล้ำาในสังคมไทยยังมีความ

รุนแรง โดยคนรวย 0.1% หรือ 65,000 คน จากประชากรทั้งหมด 65 ล้านคน มีเงินฝากเท่ากับ 

49% ของเงินฝากทั้งหมด 3 จากผลสำารวจของผู้สร้างเก่ียวกับความรุนแรงของปัญหาความ

เหลื่อมล้ำาทางสังคม จำานวน 150 คน ประชาชน ร้อยละ 39.33 ระบุว่า มีความรุนแรงมาก 

ร้อยละ 49.33 ระบุว่า มีความรุนแรงค่อนข้างมาก ร้อยละ 10 ระบุว่ามี ความรุนแรงน้อย ร้อย

ละ 1.33 ระบุว่าไม่มี 

จากข้อมลูทีก่ลา่วมาน้ันจงึเหน็ไดว้า่มคีวามเกีย่วเน่ือง และสง่ผลกระทบโดยตรงตอ่การใช้ชีวิต

ประจำาวนัของประชาชนทกุสาขาอาชีพ และแสดงใหเ้หน็ถงึสภาพของสงัคมปจัจบุนั ทีม่คีวาม

รุนแรง ซึง่เปน็ตวับง่ช้ีถงึพฤตกิรรมทีไ่มเ่หมาะสมของมนษุยท์ีข่าดคณุธรรม ศลีธรรมและความ

เอือ้เฟือ้เผือ่แผซ่ึง่กนัและกนั ผูค้นตา่งเหน็ผลประโยชน์ของตนเองเปน็ทีต่ัง้ โดยไมค่ำานึงถงึสว่น

รวม และไม่เคารพความคิดที่เห็นต่าง อันเป็นสาเหตุที่ก่อให้เกิดขัดแย้งทางความคิด ส่งผล

ให้เกิดปัญหาความรุนแรงอื่น ๆ ตามมาอย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้ และฝังรากหยั่งลึกลงในจิตใจ

ของมนุษย์ ปัญหาต่าง ๆ เหล่านี้ได้สะสมมาอย่างยาวนาน และส่งอิทธิพลต่อความคิดของ

ศิลปินบางกลุ่ม ที่มาจากภูมิลำาเนาหรือพื้นฐานครอบครัวที่แตกต่าง ซึ่งแต่ละคนมีต้นทุนทาง

สงัคมทีไ่มเ่หมอืนกัน จากทีก่ลา่วมานัน้จงึทำาใหศ้ลิปนิรู้สกึถงึความไมเ่ปน็ธรรมในสทิธิเสรีภาพ 

ความไม่เท่าเทียมของมนุษย์ เพียงเพราะฐานะครอบครัวที่แตกต่าง จึงเกิดความกดดัน คน

เหล่าน้ันจึงพยายามที่จะปลดปล่อย และแสดงความรู้สึกของตัวเองออกมาทางผลงานทาง

ศิลปะ เพื่อประชดประชันเสียดสีสังคม และกระตุ้นเตือนให้ผู้คนหันมาเห็นความสำาคัญของ

ปัญหา พร้อมกันแก้ไขให้สังคมเรามีความน่าอยู่มากยิ่งขึ้น ดังเช่นผลงานของ ไมเคิล เชาวนา

ศัย ที่แสดงให้เห็นถึงขอบเขตสิทธิเสรีภาพ และความไม่เท่าเทียมของมนุษย์อันเกิดจากกฎ

เกณฑ์ หรือข้อบังคับต่าง ๆ ที่เป็นตัวปิดกั้นการแสดงออกของเพศที่สาม

3 ศึกษาหลักทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง

3.1 ทฤษฎีประสบการณ์นิยม (Experimentalism Theories) 

จอห์น ดิวอี้ (John Dewey)  เป็นผู้นำา เขามีความเชื่อว่า สรรพสัตว์ซึ่งหมายถึงมนุษย์ด้วยนั้น 

อาศัยการปรับตัวให้เข้ากับสภาพแวดล้อมเพื่อความอยู่รอดของตนเอง เพราะทุก ๆ สิ่งย่อม

ต้องเผชิญหน้ากับปัญหาอยู่ตลอดเวลา จึงเกิดมีการฝึกฝนเปลี่ยนแปลงตนเอง โดยอาศัย
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ประสบการณ์ที่สะสมเพื่อนำามาแก้ไขปัญหาในการดำารงชีวิตประจำาวัน 4 จากทฤษฎีที่กล่าวมา

นั้นจึงเห็นได้ว่า จึงมนุษย์ทุกคนล้วนแล้วแต่มีความรักตัวเองโดยสัญชาตญาณ เมื่อเวลาผ่าน

ไปสภาพแวดล้อม ภูมิอากาศ สังคม เศรษฐกิจ การเมือง เทคโนโลยีมี และอื่น ๆ เกิดการ

เปลี่ยนแปลง ต่างคนต่างหาวิธีทางของตนเอง เพื่อนำามาปรับใช้ในชีวิตประจำาวัน ให้เข้ากับ

สภาพความเป็นจริงของสังคมปัจจุบัน ดังคำาพูดของ ชาร์ลส์ ดาร์วิน (Charles Darwin) ที่

กลา่วไว้ว่า “ผูท้ีเ่หมาะสมทีส่ดุจงึจะอยูร่อด สว่นผูท้ีไ่มเ่หมาะสมกจ็ะลม้หายตายจากไป” 5 ดัง

นั้นมนุษย์จึงอาศัยประสบการณ์ต่าง ๆ ที่สะสม หรือเหตุการณ์ที่พบเห็นผ่านมา ไม่ว่าจะเป็น

ประสบการณ์ที่เกิดจากความตั้งใจ หรือไม่ต้ังใจก็ตาม ซึ่งประสบการณ์ของแต่ละคนก็แตก

ต่างกันไปตามสภาพความเป็นอยู่จากความเป็นจริงข้อนี้ เมื่อใครสามารถนำาประสบการณ์มา

ปรับใช้ได้ดี หรือพูดอีกอย่างก็คือ การปรับตัวให้เข้ากับสภาพแวดล้อม คนนั้นก็ย่อมมีโอกาส

ท่ีจะประสบผลสำาเร็จ หรือยืนหยัดอยู่ได้ภายใต้สภาพการเปล่ียนแปลงของสังคมแห่งยุคสมัยใหม่

จากข้อมลูทีก่ลา่วมานัน้จงึเหน็ไดว้า่ มนุษยพ์ยายามอาศยัประสบการณ์ทีต่นสะสม มาปรับใช้

ให้เข้ากับสภาพสังคม ซึ่งเป็นสาเหตุที่ทำาให้เกิดปัญหาต่าง ๆ ตามมาอย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้ 

ปัญหาดังกล่าวได้ส่งผลต่อการดำารงชีวิตประจำาวัน และมีอิทธิพลต่อแนวความคิดของศิลปิน

โดยแลงเห็นความสำาคัญของปัญหา จึงยกเอาเรื่องราวต่าง ๆ ที่เกิดขึ้นมาเป็นแนวคิดในการ

แสดงออกผ่านผลงานศิลปะในรูปแบบของการประชดประชันเสียดสี เพ่ือนำาเสนอแง่มุมต่าง ๆ 

ของสังคมที่เต็มไปด้วยความโกหกหลอกลวง อันเป็นสาเหตุที่ทำาให้สังคมเกิดความวุ่นวาย 

หาความจริงใจได้น้อยลง ซึ่งเป็นบ่อเกิดของสังคมที่มีความเสื่อมถอย

3.2 ทฤษฎีพฤติกรรมนิยม (Behavioral Theories)

ทฤษฎีพฤติกรรมนิยม เป็นการเรียนรู้ที่เกิดจากความสัมพันธ์ระหว่างอินทรีย์ทั้ง 5 กับสภาพ

แวดล้อม ที่มีสิ่งเร้าเป็นปัจจัยหลัก หรือตัวกระตุ้น อันนำาไปสู่การตอบสนองโดยการแสดง

พฤติกรรมในรูปแบบต่าง ๆ กล่าวคือ พฤติกรรมจะเกิดขึ้น และเปลี่ยนแปลงไปตามสภาพ

แวดล้อม โดยมีสิ่งเร้า หรือแรงเสริม และประสบการณ์จะเป็นตัวกำาหนด 6 กล่าวคือ มนุษย์

สามารถทำาอะไรได้หลาย ๆ  สิ่งหลายอย่าง เพื่อให้ได้มาซึ่งผลประโยชน์แห่งตน แต่ถ้าสิ่งไหน

ทำาไปแล้วไม่ได้ประโยชน์ หรือมีน้อย สิ่งต่าง ๆ  เหล่านี้ก็จะถูกปฏิเสธหรือไม่มีความสำาคัญใน

ทันที นั่นแสดงให้เห็นถึงพฤติกรรมของมนุษย์ ที่แสดงออกล้วนแล้วแต่มีความสัมพันธ์กับสิ่ง

กระตุ้นอยู่ตลอดเวลา ขึ้นกับสิ่งกระตุ้นนั้นว่าจะเป็นทางบวกหรือทางลบ ถ้าสิ่งกระตุ้นในทาง

บวก การตอบสนองของพฤติกรรมก็จะออกมาทางบวก ถ้าสิ่งกระตุ้นนั้นเป็นทางลบแน่นอน

พฤติกรรมที่แสดงออก ย่อมเป็นไปทางลบ ดังคำากล่าวของ จอห์น โบรดัส วัตสัน  (John 

B.watson) ที่ว่า พฤติกรรมของคนเรานั้นมีความสัมพันธ์กับสิ่งกระตุ้น และจะเปลี่ยนได้ก็ต่อ
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เมื่อมีการเปลี่ยนแปลงของสิ่งกระตุ้นนั้น 7  

ดว้ยเหตน้ีุเอง เมือ่สภาพแวดลอ้มของสงัคมมกีารเปลีย่นแปลง สิง่กระตุน้หรือแรงเสริมกม็กีาร

เปลี่ยนแปลงไปด้วยตามยุคสมัย จึงทำาให้พฤติกรรมของมนษุย์เปลี่ยนแปลงไปด้วย ดังที่รู้แล้ว

วา่ทกุ ๆ  ปญัหาทีเ่กดิข้ึนในสงัคม ลว้นแลว้แต่เกดิมาจากการกระทำา หรือพฤตกิรรมของมนุษย ์

ซึ่งมีทั้งด้านบวก และด้านลบข้ึนกับสภาพแวดล้อมเป็นตัวกำาหนด และปัญหาดังกล่าวได้ส่ง

ผลโดยตรงต่อสภาพจิตใจของมนุษย์ และศิลปินก็เป็นหนึ่งในนั้น จากปัญหาดังกล่าว ศิลปิน

บางกลุ่มได้พยายามที่จะถ่ายทอดอารมณ์ ความรู้สึกของตนเองที่มีต่อสภาพ หรือเหตุการณ์ที่

เกิดข้ึนของสังคมผ่านผลงานศิลปะ โดยมุ่งเน้นการประชดประชันเสียดสี เพื่อต่อต้าน และ

กระตุน้เตอืนใหผู้ค้นไดต้ระหนักถงึปญัหา และพร้อมกนัแก้ไขใหส้งัคมมคีวามน่าอยูม่ากยิง่ข้ึน

3.3 ทฤษฎีจิตวิเคราะห์ (Psychoanalytic Theories)

ซิกมันด์ ฟรอยด์ (Sigmund Freud) ได้กล่าวไว้ว่า มนุษย์มีพลังอยู่ในตัวซึ่งติดมาแต่กำาเนิดคือ 

พลงัชีวติ พลงัน้ีกระตุน้ใหม้นุษยป์ระกอบพฤตกิรรมตา่ง ๆ  และมอีทิธิพลเหนือสตปิญัญากลา่ว

คือ มนุษย์ทั่วไปใช้ความรู้สึกมากกว่าเหตุผลในการดำารงชีวิตประจำาวัน จิตของมนุษย์มี 3 

ระดับ คือ จิตสำานึกหรือจิตรู้สำานึก (Conscious mind) หมายถึงภาวะจิตที่รู้ตัว จิตกึ่งสำานึก 

(Subconscious mind) หมายถึงส่วนของจิตที่ไม่ได้แสดงออกเป็นพฤติกรรมในขณะนั้น แต่

สามารถดึงออกมใช้ได้ทุกเมื่อที่ต้องการ จิตไร้สำานึกหรือจิตใต้สำานึก (Unconscious mind) 

หมายถงึภาวะจติทีไ่มรู้่ตวั มกีารเกบ็กดเอาไว้ไมส่ามารถแสดงอาการโตต้อบไดใ้นขณะนัน้ ซึง่

จะระบายออกมาในรูปแบบของการฝนั การพดูหรือกระทำาโดยไมต่ัง้ใจ กลา่วคอืมนษุยใ์ช้ความ

รู้สึกของตนเองเป็นที่ตั้ง ในการดำารงชีวิต หรือกระทำาการใด ๆ โดยไม่ค่อยที่จะนึกถึงเหตุผล 

หรือความเป็นจริง ตัดสินกันแค่ภายนอก ส่ิงท่ีตนเองคิดว่าถูกน้ันกลับคิดว่าคนอ่ืนผิด ส่ิงต่าง ๆ 

เหล่านี้เกิดจากจิตของมนุษย์ ที่พยายามแสดงการปกป้อง หรือ รักษาความเป็นตัวตนออกมา 

ซึ่งเรียกว่าพลัง อิด (ID) คือพลังที่แสวงหาความพึงพอใจที่ติดตัวมาตั้งแต่กำาเนิด แต่ถูกกดทับ

ด้วยสภาพแวดล้อมต่าง ๆ เช่น สภาพสังคม ความเป็นอยู่ และอื่น ๆ สิ่งเหล่านี้จึงส่งผลให้

มนุษย์แสดงพฤติกรรมต่าง ๆ ออกมาดังคำากล่าวของ มาสโลว์ (Abraham Maslow) ที่กล่าว

ไวว้า่ พฤตกิรรมของมนุษยถ์กูกระตุน้ใหก้ระทำาโดยความตอ้งการ 2 ประเภทคอื ความตอ้งการ

ขั้นพื้นฐานที่เกิดจากความรู้สึกขาด เช่น ความต้องการทางกาย ทรัพย์สิน ศักดิ์ศรี ความรัก 

และอื่น ๆ ความต้องการเพื่อความเจริญ เช่นความดี สติปัญญา ความยุติธรรม ความสนใจ

ในการเรียนรู้ และอื่น ๆ 8

 

จากที่กล่าวมาข้างต้นน้ันแสดงให้เห็นว่า ปัญหาความรุนแรงต่าง ๆ เกิดข้ึนส่วนมากเพราะ
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มนษุยใ์ชอ้ารมณ์ความรู้สกึของตนเองเปน็ทีตั่ง้มากกวา่เหตผุล ในขณะเดยีวกนัมนุษยก์ม็คีวาม

ต้องการข้ันพื้นฐานน้ันก็คือสิ่งที่เรียกว่ากิเลส ซึ่งแต่ละคนมีลำาดับที่แตกต่างกัน เมื่อมนุษย์มี

ความต้องการจึงก่อให้เกิดพฤติกรรมต่าง ๆ  เพื่อแสวงหาสิ่งที่มาตอบสนองกิเลสของตนเอง 

อันเป็นสาเหตุที่ทำาให้เกิดการแก่งแย่งแข่งขัน และปฏิเสธไม่ได้ว่า สิ่งที่ตามมานั้นก็คือปัญหา 

ซึ่งแต่ละปัญหาก็มีระดับความรุนแรงที่แตกต่างกันไปตามสภาพความเป็นจริงของสังคม เมื่อ

เกิดปัญหาก็ส่งผลกระทบต่อสภาพชีวิตความเป็นอยู่ทั้งร่างกาย และจิตใจ เมื่อมีการสะสมมา

นานมนุษยจ์งึหาวธีิทางในการแสดงออกเพือ่ปลดปลอ่ย ซึง่ศลิปนิกเ็ปน็อกีสว่นหน่ึงทีพ่ยายาม

ถา่ยทอดความรู้สกึของตนเองผา่นผลงานศลิปะ ในรูปแบบตา่ง ๆ  หน่ึงในน้ันก็คอืรูปแบบของ

การประชดประชันเสียดสี ก็เป็นอีกรูปหน่ึงที่สามารถกระตุ้นอารมณ์ความรู้สึก ให้ผู้คนได้

ตระหนักถึงสภาพที่เกิดขึ้นจากการใช้อารมณ์อยู่เหนือเหตุผล ซึ่งจะมีผลทางด้านลบมากกว่า

ด้านบวก

4 ศิลปินที่สร้างสรรค์ผลงานแสดงออกถึงความประชดประชันเสียดสีสังคม

การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะในปัจจุบัน มีศิลปินมากมายที่ได้รับแรงบันดาลใจจากสภาพ

แวดล้อม นำามาเป็นแรงกระตุ้นในการสร้างสรรค์ผลงาน ทำาให้ผู้สร้างสรรค์ เกิดความสนใจ 

และนำามาศกึษา ทัง้ทางดา้นเนือ้หา เทคนิค รูปแบบวธิกีารนำาเสนออนัมลีกัษณะโดดเดน่เฉพาะ

ตน ดังจะเห็นได้จากศิลปินต่อไปนี้ 

4.1 วสันต์ สิทธิเขตต์ 

เขาเป็นหน่ึงในนักเคล่ือนไหวทางการเมืองท่ีได้รับผลกระทบในการทำางานของรัฐท่ีเขาคิดว่าไม่มี

ความเป็นธรรมและไม่มีความโปร่งใส ซ่ึงขัดกับอุดมการณ์ของเขามี ท่ีว่า “ทุกรัฐบาลท่ีจัญไร

ย่อมเป็นศัตรูกับประชาชน” ในผลงานท่ีแสดงออกมาน้ัน มักจะใช้เร่ืองเพศในการนำาเสนอ หรือ

เป็นสัญลักษณ์ ท่ีแสดงให้เห็นถึงการเสียดสี ต่อต้าน ในแง่มุมของศิลปะ โดยยกเร่ืองราวทางการ

เมืองมาเป็นแนวคิดหลัก ซ่ึงบอกเล่าถึงความอัปยศของนักการเมืองท่ีมีการทำางานแบบไม่โปร่งใส 

มีการทุจริตคอรัปช่ันถือผลประโยชน์ของตนเองเป็นท่ีต้ัง ด่ังคำาสุภาษิตท่ีว่า “มือใครยาวสาวได้

สาวเอา” 9 ซ่ึงมีผลงานท่ีปรากฏเช่น “ภาพฉากประชุมรัฐสภา” ท่ีเต็มไปด้วยสัตว์เล้ือยคลาน และ

ผลงาน ภาพเซ็นอนุมัติเมกะโปรเจ็ก โดยภาพของคนใส่สูท เปลือยท่อนล่าง ศีรษะเป็นสัตว์เล้ือย

คลานกับสุนัข กำาลังร่วมเพศรวมเป็นกลุ่ม อย่างมีความสุขสนุกสนาน แสดงให้เห็นถึงการประชด

ประชันเสียดสีกลุ่มผู้ท่ีมีอำานาจ กำาลังมีความสุขกับการร่วมกันโกงกินงบประมาณของแผ่นดิน 

ส่ือให้เห็นถึงความอัปยศของผู้มีอำานาจ ท่ียืนหยัดอยู่บนความทุกข์ของประชาชน (ภาพท่ี 1)
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4.2 มานิต ศรีวานิชภูมิ 

เขาเป็นนักเคล่ือนไหวทางสังคมท่ีเล็งเห็นถึงความสำาคัญของปัญหา และสภาพความเป็นจริงท่ี

เกิดข้ึนในสังคมปัจจุบัน ท่ีผู้คนใช้จ่ายอย่างฟุ่มเฟือยเกินความจำาเป็นของตนเอง หรือเรียกอีก

อย่างว่า สังคมบริโภคนิยม เพ่ือบอกเล่าแง่มุมความเป็นจริงของสังคม ตามปรัชญาเศรษฐกิจ

พอเพียงของในหลวงรัชกาลท่ี 9 ข้อหน่ึงท่ีว่า “ความพอประมาณคือทางสายกลาง ถ้าขาดความ

พอประมาณก็จะมีผลกระทบ ท้ังชีวิต การเงิน และความเป็นอยู่ ท้ังท่ีไม่มีความจำาเป็นใด ๆ 

เลย” 10 ดังเช่นผลงานชุดภาพถ่าย "Pink Man" ท่ีมานิตใช้เป็นสัญลักษณ์แทนลัทธิบริโภคนิยม

ซ่ึงเข้ามาครอบงำาวิถีชีวิตคนเมืองส่วนมากจนแทบจะหาทางออกไม่เจอ ซ่ึงเป็นภาพชายร่างท้วม 

สวมสูทสีชมพู และรถเข็นซูเปอร์มาร์เกตทำาหน้าเฉยชา ตามสถานท่ีต่าง ๆ  และ ผลงานภาพถ่าย

ขาวดำา คือเร่ืองของลัทธิทุน-บริโภคนิยม (This Bloodless War, 1997) ท่ีสร้างภาพถ่ายข้ึนเลียน

แบบภาพถ่ายจากสงครามเวียดนาม และเหตุการณ์การระเบิดท่ีนางาซากิ แต่ในภาพถ่ายเขา

ใช้ผู้คนในชุดแบบคนเมืองชนช้ันกลาง มือห้ิวถุงชัอปป้ิงแบรนด์เนม ว่ิงหนีชายในชุดสูทด้าน

หลัง แทนท่ีจะเป็นระเบิดนาปาล์ม เพ่ือประชดประชัน เสียดสี และสะท้อนให้เห็นถึงสภาวะ

ของสังคมปัจจุบัน ท่ีผู้คนจับจ่ายใช้สอยเกินความเป็นจริง และแสดงให้เห็นถึงค่าครองชีพท่ีสูง

ข้ึนกำาลังไล่ตามเพ่ือครอบงำาเข้าไปใช้ชีวิตประจำาวันของคนในสังคมปัจจุบัน  (ภาพท่ี 2)

4.3 ไมเคิล เชาวนาศัย 

เขาเป็นศิลปินที่ทำางานศิลปะมีความเกี่ยวข้องเชื่อมโยงกับสังคม การเมือง และวัฒนธรรม ซึ่ง

ได้รับผลกระทบจากความไม่เท่าเทียมของเพศที่สาม ดังน้ันจึงมีแนวคิดในการเรียกร้องสิทธิ 

และความเทา่เทยีมของความเปน็มนุษย ์ตามแนวคดิของนักจติวิทยากลุม่มนุษยนิ์ยมทีว่า่ “การ

ที่มนุษย์มีปัญหา ก็เน่ืองมาจากการขาดความเป็นอิสระทางด้านจิตใจและร่างกาย และถูก

ควบคมุดว้ยสิง่กระทบจากสภาพแวดลอ้มภายนอกอยูต่ลอดเวลา” 11 โดยใช้ตวัเองเปน็สือ่ผา่น

การใช้ภาพถ่าย ภาพเคลื่อนไหว และเสื้อผ้าแต่งกายเลียนแบบในบริบทต่าง ๆ เพื่อถ่ายทอด

ความคดิในการทำางานศลิปะ ทีแ่ฝงเร้นดว้ยการประชดประชันเสยีดส ีดงัเช่นผลงานชุด “สตรี

ของศาสนา” เป็นภาพถ่ายของเขาแต่งกายเลียนแบบพระสงฆ์ สวมจีวรเหลือง แต่งหน้าแต่ง

ตา เขยีนคิว้ ทาปากสแีดงสด และถอืผา้เช็ดหน้าลายการ์ตูนน่ารัก ผลงานช้ินน้ีเปน็การประชด

ประชัน เสียดสี และตั้งคำาถามถึงสถานภาพของเกย์ ในร่มเงาของพุทธศาสนา ที่โดยหลักการ

นั้นถูกกีดกันไม่ให้บวชเป็นพระภิกษุในศาสนาพุทธ แต่ในขณะเดียวกันก็มีความย้อนแย้งตรง

ทีพ่ระสงฆเ์หลา่น้ี กลบัมคีวามตอ้งการอยา่งมากสำาหรับการออกแบบตกแตง่วดั และจดัดอกไม้

ในงานศพ และอื่น ๆ สำาหรับผลงานชุด “Never Ending Stories. 2005” ซึ่งเป็นภาพถ่ายตัว

เขาในชุดเครื่องแต่งกายของนางงามสวมมงกุฎ ภาพเหล่านี้เป็นเสมือนหนึ่งภาพถ่ายอนุสรณ์

ที่แสดงถึงบทบาท และความสำาเร็จในชีวิตของเพศหญิงตามอุดมคติของสังคม (ภาพที่ 3)
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4.4 วิละสัก จันทิลาด

มกีารนำาเสนอผลงานโดยมุง่เน้นการประชดประชันเสยีดสสีงัคม อนัเกดิจากประสบการณ์ตรง

ที่สะสมมาภายใต้สังคมที่มีการเปลี่ยนแปลง โดยยกเอาประเด็นต่าง ๆ ที่เกิดขึ้นจริงในสังคม 

มาสร้างสรรค์ผลงานศิลปะเชิงสัญลักษณ์ โดยผ่านกระบวนการทางเทคนิคของวีดีโออาร์ต 

(Video Art) ดังเช่นผลงานชุด “ศิลปะแห่งการประชดประชันเสียดสีสังคม” ได้หยิบยกเอา

ปญัหาทางการเมอืง ปญัหาการทจุริตคอรัปช่ัน ปญัหาความเหลือ่มล้ำาทางสงัคมปญัหาการเอา

รัดเอาเปรียบ และอืน่ ๆ  ปญัหาตา่ง ๆ  เหลา่น้ีมสีาเหตมุาจากพฤติกรรมของมนุษย ์ทีพ่ยายาม

แสวงหาสิ่งที่มาตอบสนองกิเลสของตนเอง จนบางครั้งมนุษย์ทำาสิ่งต่าง ๆ ลงไปโดยไม่คำานึง

ถงึความถกูตอ้ง เอาความรู้สกึหรือความตอ้งการของตนเองเปน็ทีต่ัง้ ขาดการคน้คดิไตร่ตรอง

ถึงเหตุและผล ทำาทุกอย่างเพื่อให้ได้มาซึ่งผลประโยชน์แห่งตน ผลงานของเขาแสดงให้เห็นถึง

สภาพของสังคมที่มีความเสื่อมถอย มีการเอารัดเอาเปรียบอันเกิดจากความเหลื่อมล้ำาทาง

สังคม และเพื่อกระตุ้นเตือน ปลุกจิตสำานึก ให้ผู้คนเห็นคุณค่าของน้ำาใจอันดีงาม ช่วยเหลือ

ซึ่งกัน และกันของคนในสังคมปัจจุบันให้มากยิ่งขึ้น (ภาพที่ 9) 

4.5 Nam June Paik

เขาไดเ้หน็ถงึความสำาคญัและบทบาทของเทคโนโลย ีหรืออนิเตอร์เน็ต ทีจ่ะเข้ามามบีทบาทใน

การดำารงชีวิตประจำาวันของมนุษย์ ดังน้ันจึงใช้เทคโนโลยีร่วมกับอุปกรณ์ทางอิเล็กทรอนิกส์ 

ภาพวดิโีอ เปน็ผลงานการปฏสิมัพนัธ์กบัผูช้มดว้ยงานศลิปะ สะทอ้นถงึความสมัพนัธ์ของมนุษย ์

กับเทคโนโลยีที่จะทำาการเช่ือมต่อระหว่างคนในโลกไม่มีขอบเขต ดั่งคำากล่าวของ Moholy 

Nagy ได้กล่าวไว้ว่า “ความก้าวหน้าด้านเทคโนโลยีจะเปลี่ยนคุณค่าทางสังคมและวัฒนธรรม

ให้ก้าวหน้าขึ้นในศตวรรษที่ 20 และทำานายว่า ไม่ใช่คนที่ไม่รู้เรื่องการเขียน แต่คนที่ไม่รู้เรื่อง

การถ่ายภาพจะไม่รู้หนังสือในอนาคต” 12 ดั่งผลงาน “Electronic Superhighway” โดยใช้จอ

โทรทัศน์ ที่มีขนาดเล็ก ใหญ่ หลาย ๆ จอภาพ วางสลับซับซ้อนกันไปมา และเชื่อมโยงด้วย

สายไฟที่มีหลายสีสัน เพื่อประชดประชัน เสียดสีสังคมออนไลน์ ที่มีอิทธิพลเป็นอย่างมากใน

สังคมปัจจุบัน ถึงแม้จะปฏิเสธไม่ได้ว่า สิ่งเหล่านี้ได้อำานวยความสะดวกในหลาย ๆ ด้านให้

กับมนุษย์ การเชื่อมต่อสื่อสารที่ควบคุม หรือเชื่อมโยงข้อมูลข่าวสารของมนุษย์เข้าด้วยกันได้

อย่างรวดเร็ว แต่ก็เป็นเหมือนดาบสองคมที่พร้อมจะบาดตัวเราอยู่ตลอดเวลา เพราะสื่อสังคม

ออนไลน์ก็เป็นส่วนหน่ึงที่ทำาให้มนุษย์ขาดปฏิสัมพันธ์ระหว่างกันเช่น ครอบครัว เพื่อนมิตร 

ญาติพี่น้อง มีการสื่อสารทางร่างกาย การพูดคุย การแสดงออกน้อยลง ซึ่งเป็นสาเหตุที่ทำาให้

เกิดความห่างเหินและความอบอุ่นในครอบครัว (ภาพที่ 4)
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4.6 Dan Gerbo

เขาพยายามท่ีจะอธิบายถึงความสุขท่ีแท้จริงของมนุษย์ว่าความสุขท่ีแท้จริงของเราน้ันคืออะไร 

ด่ังคำากล่าวของ ชาร์ล สเปอร์เจียน (charles spurgeon) ท่ีว่า “ไม่สำาคัญเลยว่าเราจะมีอะไร

มากเท่าไหร่ ส่ิงสำาคัญก็คือ เราจะยินดีท่ีจะใช้เวลาท่ีมีทำาให้ตัวเรามีความสุขมากแค่ไหนต่าง

หาก” 13 ดังเช่นผลงาน “Dan Gerbo  Ferrari Testarossa.2015” และผลงาน “การชันสูตร

พลิกศพโบราณของ Louis Vuitton.2013” โดยการใช้ เสาไม้เสียบทะลุรถ Ferrari คันหรู และ

ใช้ใบเล่ือยผ่าตัดกระเป๋า Louis Vuitton เพ่ือประชดประชัน เสียดสี และสะท้อนให้เห็นถึงสภาวะ

ของสังคมปัจจุบัน ท่ีผู้คนหลงใหลไปกับวัตถุนิยม ทุกคนยอมลำาบากทำางานวันละหลายช่ัวโมง 

เพ่ือให้ได้มาซ่ึงเงินทอง และเพ่ือตอบสนองความอยากของตนเอง เม่ือมนุษย์มีความอยากมาก

ข้ึนมีความทะเยอทะยานเกินความสามารถของตนเอง จึงเป็นสาเหตุหน่ึงท่ีทำาให้เกิดการแก่งแย่ง

แข่งขันสูงข้ึน และเป็นปัญหาความรุนแรงอย่างอ่ืนตามมาโดยปริยาย ถึงแม้เงินทองเป็นส่ิงท่ี

จำาเป็น และสำาคัญในการดำารงชีวิต แต่เขากลับคิดว่า ความสุขเทียม ๆ เหล่าน้ีเกิดจากความ

โลภ ความหลงมัวเมา กิเลส และเป็นตัวท่ีทำาลายความสุขท่ีแท้จริงของมนุษย์ (ภาพท่ี 5)

4.7 Robert Longo

เขาได้รับอิทธิพลจากสภาพการเปลี่ยนแปลงของสังคม ที่ซับซ้อน เกี่ยวกับภูมิทัศน์ และความ

งามที่เปลี่ยนแปลงไปในสังคมของมหานครนิวยอร์กในช่วงทศวรรษที่ 80 โดยได้หยิบยกเอา

สภาพเหตุการณ์ต่าง ๆ ที่เกิดขึ้นมานำาเสนอ ผ่านผลงานศิลปะ ดังคำาพูดของเขาที่เคยกล่าว

เอาไว้ว่า “ในฐานะศิลปินเราเป็นนักข่าว งานของเราคือการรายงานสิ่งที่ปรากฏอยู่ในขณะนี้ 

เราเป็นหนึ่งในไม่กี่อาชีพที่เหลืออยู่ในโลก ที่มีโอกาสที่จะพยายามบอกความจริง” 14  โดยการ

จำาลองเหตุการณ์ด้วยการฉายภาพของเหตุการณ์ต่าง ๆ เพื่อถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกของ

ตนเองที่มีต่อสภาพความเป็นจริงของสังคมในบริบทต่าง ๆ ที่มีการเปลี่ยนแปลง ดังเช่นผล

งาน ภาพทีต่ำารวจจบักุมผูป้ระทว้งในเฟอร์กสูนัเปน็บนัทกึทีส่ำาคญัของการฟืน้ตวัของการเหยยีด

ผิว และ “Men In the cities” ซึ่งเป็นภาพของผู้ชายผูกเนคไทใส่สูท ที่อยู่ในท่าทางต่าง ๆ 

ซึง่ทำาเหมอืนเตน้แร้งเตน้กา หรือทำาอะไรสกัอยา่ง เขาพยายามทีจ่ะประชดประชันเสยีดสสีงัคม

ทีส่วมหน้ากากเข้าหากนั ดรููปลกัษณ์ภายนอกเหมอืนมภูีมฐิานสภุาพเรียบร้อย แต่ในความเปน็

จริงผูค้นเหลา่น้ีกเ็หมอืนกบัทกุคนทัว่ไป ทีพ่ยายามจะดิน้รนเพือ่ใหต้นเองอยูร่อดในบริบทของ

สังคมปัจจุบันที่มีการแข่งขันสูงในการดำารงชีวิต (ภาพที่ 6)

4.8 Marcel Duchamp

ผลงานของเขาทำาให้ประเด็นเร่ืองสุนทรียะกลายเป็นปัญหา เพราะเขามีความคิดท่ีต่อต้านกับคำา

ว่าศิลปะ เขามักนิยมต้ังช่ือผลงานของเขาเป็นคำาผวน หรือเล่นคำาให้เกิดความหมายแปลก ๆ 
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หรือประชดประชนั เช่นเดียวกับคำากล่าวของ แอนดร ูพารค์ อธบิายทฤษฎีความงามของ เดน

นิส ดัตตั้นว่า “ความงามทางศิลปะ และสุนทรียภาพต่าง ๆ อาจไม่ใช่ผลจากศิลปินทั้งหมด 

แต่เกิดขึ้นตามธรรมชาติ เป็นส่วนหนึ่งของวิวัฒนาการมนุษย์” 15 ดังเช่นผลงาน “Fountain” 

และ “L.H.O.O.Q.” ซึ่งสามารถออกเสียงได้หลากหลาย และมีความหมายแตกต่างกัน โดย

ผลงานช้ินน้ีเปน็การเขียนหนวดเคราลงไปบนใบหน้าของโมนาลซิา ซึง่เปน็ภาพทีม่ชีือ่เสยีงโดง่

ดัง ซึ่งเป็นการประชดประชันเสียดสี และต่อต้านเกี่ยวกับความเชื่อในการสร้างงานศิลปะว่า 

ทุกสิ่งทุกอย่างที่ศิลปินสร้างสรรค์ออกมาน้ันคือศิลปะ และศิลปะจำาเป็นที่จะต้องแสดงอยู่ใน

หอศิลป์เท่าน้ัน หรือศิลปะคือความงามละเมียดละไม ซึ่งทำาให้เกิดกระแสต่อต้าน และเกิด

ความโตแ้ยง้กนัมากเก่ียวกบัความเปน็ศลิปะ เขาไดรั้บการวพิากษว์จิารณ์กนัอยา่งหนักในทาง

ลบ ถงึความไมเ่หมาะสมจากนักวิจารณ์ศลิปะ และกลุม่ศลิปนิดว้ยกนัเอง จากสภาพเหตกุารณ์

ดังกล่าว จึงเป็นจุดหักเห หรือจุดเริ่มต้นของศิลปะสมัยใหม่ ที่ส่งผลต่อการพัฒนาในวงการ

ศิลปะจนมาถึงยุคปัจจุบัน (ภาพที่ 7)

4.9 John Heartfield 

ครอบครัวของเขาทำางานเกี่ยวกับกิจกรรมทางการเมืองในช่วงสงครามโลกครั้งที่ 1 เขาจึงได้

รับอิทธิพล หรือผลกระทบโดยตรงจากสภาพความเป็นจริงที่เกิดขึ้น และได้รับรู้ถึงปัญหาของ

กระบวนการยุติธรรมอันมีวัตถุประสงค์มุ่งเน้นรับใช้นักการเมือง ที่สนับสนุนความรุนแรงของ

ลัทธิฟาสซิสต์ ที่เห็นแก่อำานาจโดยไม่นึกถึงความสงบสุขของประชาชน ดังนั้นผลงานของเขา

จงึแสดงใหเ้หน็ถงึความเลวร้ายของสงัคมทีเ่ต็มไปดว้ยความรุนแรงทีแ่ยง่ชิงอำานาจ และความ

อัปยศของกระบวนการ หรือระบบความยุติธรรม ดังคำากล่าวที่ว่า “ความยุติธรรมไม่มี ความ

สามัคคีไม่เกิด” 16  เช่นเดียวกับผลงาน “The Executioner and Justice” ประกอบด้วยหุ่น

ของคนที่มีผ้าปิดหน้าคลุมหัว มือขวาถือดาบปลายช้ีข้ึนข้างบนซึ่งเป็นสัญลักษณ์อำานาจของ

เทพเจ้า หรือแม่ทัพที่พร้อมจะสั่งหานได้ตลอดเวลา มือซ้ายถือตาชั่ง และแขนมีลักษณะที่จะ

ขาดออกจากกนั ซึง่เปน็การประชดประชันเสยีดส ีและต่อตา้นกระบวนการของความยตุธิรรม

ที่มองไม่เห็นสิ่งไหนถูก หรือสิ่งไหนผิด คิดว่าตนเองมีอำานาจอยู่ในมือจะทำาอะไรก็ได้ โดยไม่

คำานึงถึงความทุกข์ร้อนของประชาชนเห็นแก่พวกพ้อง รับใช้กลุ่มผู้มีอำานาจหรือนายทุน นั้น

แสดงใหเ้หน็ถึงระบบของความยตุธิรรมทีม่อียู ่แตใ่ช้การไมไ่ดอ้อ่นแอจนไมส่ามารถทีจ่ะตอ่กร

กับความอยุติธรรมได้ (ภาพที่ 8)
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5 วิเคราะห์เปรียบเทียบ ผลงานศิลปินกับทฤษฎี

5.1 ทฤษฎีประสบการณ์นิยม กับผลงานศิลปิน

ศิลปินส่วนมาก พยายามที่จะถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกของตน โดยมีเน้ือหาที่เกิดจาก

ประสบการณ์ตรงของตนเองที่ได้สัมผัสถึงสภาพความเป็นจริงของสังคมในแต่ละยุคสมัย ใน

แง่มุมต่าง ๆ  เพื่อประชดประชันเสียดสีสังคม และกระตุ้นให้ผู้คนได้เห็นถึงสภาพของสังคมที่

มกีารเปลีย่นแปลง พร้อมทีจ่ะเผชิญกับปญัหา และตัง้มัน่อยูบ่นพืน้ฐานของความเปน็จริง จาก

ความจริงข้อนี้ มนุษย์มีความต้องการในด้านต่าง ๆ ที่เหมือนกัน แต่จะมีมากหรือน้อยขึ้นอยู่

กับสภาพแวดล้อมในด้านต่าง ๆ  ที่อยู่รอบตัว และก็จะพยายามทำาทุกสิ่งเพื่อให้ตนเองอยู่รอด 

หรือมีชีวิตการเป็นอยู่ที่ดีขึ้น โดยการปรับตัวให้เข้ากับสภาพแวดล้อมของสังคมในยุคสมัย จึง

สอดคล้องกับ ทฤษฎีประสบการณ์นิยม ของจอห์น ดิวอี้ (John Dewey) ที่กล่าวไว้ว่า “สรรพ

สตัวซ์ึง่หมายถงึมนุษยด์ว้ยน้ัน อาศยัการปรับตวัใหเ้ข้ากบัสภาพแวดลอ้มเพือ่ความอยูร่อดของ

ตนเอง เพราะทุก ๆ สิ่งย่อมต้องเผชิญหน้ากับปัญหาอยู่ตลอดเวลา จึงเกิดมีการฝึกฝน

เปลี่ยนแปลงตนเอง โดยอาศัยประสบการณ์ที่สะสมเพื่อนำามาแก้ไขปัญหาในการดำารงชีวิต

ประจำาวัน” 17

5.2 ทฤษฎีพฤติกรรมนิยมกับผลงานศิลปิน

ศิลปินพยายามที่จะแสดงให้เห็นถึงพฤติกรรมบางสิ่งที่เกิดจากสัญชาตญาณ และบางสิ่งเกิด

จากประสบการณ์ เมื่อเกิดความต้องการ หรือมีแรงจูงใจ จึงทำาให้มนุษย์เกิดพฤติกรรมทั้งใน

ดา้นบวก และดา้นลบ เกิดการแกง่แยง่แข่งขัน ชิงดชิีงเดน่ เพือ่ใหไ้ดม้าซึง่ผลประโยชน์ อำานาจ 

เงินทอง ซึ่งก่อให้เกิดความเหลื่อมล้ำาทางสังคม จากความไม่เท่าเทียมในเรื่องของความเป็น

มนุษย์ โดยขาดซึ่งศีลธรรมอันดีงาม การเบียดเบียนซึ่งกันและกัน  การเอารัดเอาเปรียบจาก

กลุ่มคนที่มีอำานาจเงินทอง อันก่อให้เกิดการแบ่งแยกชนชั้น เกิดความแตกแยกในสังคม ผู้คน

ไม่เคารพสิทธิของคนอื่น เกิดการขัดแย้งทางความคิด ไม่ยอมรับในความคิดเห็นที่แตกต่าง 

ตามสภาพความเป็นจริงของยุคสมัย ดังทฤษฎีพฤติกรรมนิยมไก้กล่าวไว้ว่า “พฤติกรรมจะ

เกิดขึ้น และเปลี่ยนแปลงไปตามสภาพแวดล้อม โดยมีสิ่งเร้า หรือแรงแรงเสริม และ

ประสบการณ์จะเป็นตัวกำาหนด” 18 

5.3 ทฤษฎีจิตวิเคราะห์กับผลงานศิลปิน

สังคมปัจจุบันผู้คนเห็นคุณค่าของรูปลักษณ์ภายนอกมากกว่าความจริงที่อยู่ภายในเช่นเดียว

กับวัตถุสิ่งของ สิ่งไหนที่ถูกใจก็บอกว่าดี ถ้าไม่ถูกใจก็บอกว่าไม่ดี ตัดสินใจโดยขาดการใช้

หลักเหตุ และผล จึงทำาให้ศิลปินพยายามที่จะนำาเสนอแง่มุมความเป็นจริงอีกด้านหนึ่งที่เป็น
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ตัวตนของมนุษย์ โดยมีแนวทางวิธีคิดในการนำาเสนอที่แตกต่างกันไป ตามสภาพความเป็น

จริงของยุคสมัย จากความจริงข้อนี้ จึงสอดคล้องกับทฤษฎีจิตวิเคราะห์ของ ซิกมันด์ ฟรอยด์ 

ที่ว่า“มนุษย์ทั่วไปใช้ความรู้สึกมากกว่าเหตุผลในการดำารงชีวิตประจำาวัน” 19  

6 สรุป

จากการศึกษาศิลปะที่แสดงให้เห็นถึงการประชดประชันเสียดสีสังคมพบว่า เป็นศิลปะได้รับ

อทิธิพลจากสภาพความเปน็จริงของสงัคมทีศ่ลิปนิไดส้มัผสัดว้ยตวัเอง ซึง่ศลิปนิไดน้ำาเอาความ

รู้สึกเหล่าน้ันมานำาเสนอ และถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึก โดยผ่านผลงานศิลปะในรูปแบบต่าง ๆ 

อาทิเช่นศิลปินกลุ่มดาดา (Dadaism) ซึ่งเป็นผู้สร้างสรรค์ผลงานเพื่อต่อต้านสังคมที่เลวร้าย

จอมปลอม และทำาลายกฎเกณฑ์ความงามของศิลปะแบบเดิม ๆ พวกเขาสร้างสรรค์ผลงาน

ที่แปลกใหม่ ไร้กฎเกณฑ์ มีอิสระไม่ต้องยึดติดกับสิ่งใดสิ่งหนึ่ง มีวิธีคิด และการสร้างสรรค์ที่

หลากหลาย รวมไปถึงเรื่องของความงาม หรือสุนทรียภาพผลงานก็ได้สร้างความหมายใหม่

ข้ึนมา จากการแปลงสภาพของตวัวสัดเุอง และผลงานของพวกเขาไดส้ง่อทิธพิลตอ่ใหก้บัศลิปนิ

กลุ่มอื่น ๆ  จนมาถึงปัจจุบัน การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะที่ประชดประชันเสียดสีสังคม ก็เป็น

อกีแนวคดิหน่ึง ซึง่ไดถ้า่ยทอดออกมาในรูปแบบต่าง ๆ  เช่นภาพเขยีน (Painting) ประตมิากรรม 

(Sculpture) ศิลปะการจัดวาง (Installation Art) วิดีโอ อาร์ต (Video Art) ศิลปะแนวความ

คิด (Conceptual Art) และอื่น ๆ ที่ผู้สร้างสรรค์ได้สอดแทรกเนื้อหาแนวความคิด สะท้อน

ใหเ้หน็ถงึสภาพหรือเหตคุวามเปน็จริงทีเ่กดิข้ึนในสงัคม และปลกุจติสำานึกเพือ่กระตุน้เตอืนให้

ผู้คนได้ตระหนักถึงความดีงาม ความถูกต้อง ซึ่งเป็นสิ่งที่ขาดไม่ได้ และจำาเป็นในสังคม
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 2561. เข้าถึงได้จาก :  https://www.bbc.com/thai/thailand-40317663. 

4 ประทมุ องักรูโรหติ, ปรัชญาปฏบิตันิิยม รากฐานปรัชญาการศกึษาในสงัคมประชาธิปไตย, 

 (กรุงเทพฯ: สำานักพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย), 2543, เข้าถึงข้อมูลเมื่อวันที่ 24 

 มิถุนายน 2561. เข้าถึงได้จาก https://sites.google.com/site/chauatscience/

 prachya-prasbkarn-tam-naewkhid-khxng-cxhn-di-wxi-john-dewey-su-kar-

 cadkar-reiyn-ru-withyasastr.

5 Charles Darwin,2352-2425, accessed November 26, 2018, available from https://

 sites.google.com/site/elearningevolution/evolution/ct-2/ct-2-2.

6 เขัมพอน บูลมไชย์, จิตวิทยาทั่วไป, คณะศึกษาศาสตร์ มหาวิทยาลัยแห่งชาติลาว, 

 เวียงจันทร์, 2550. 4-5.

7 วงแสงเดือน ประชาสุข, จิตวิทยาและการทดสอบ, คณะศึกษาศาสตร์ มหาวิทยาลัย

 แห่งชาติลาว, 2550. 4.

8 คำาปอน แก้วปัญญา, จิตวิทยาการศึกษา, คณะศึกษาศาสตร์, มหาวิทยาลัยแห่งชาติลาว 

 2550. 2-3.

9 รวมสุภาษิต คำาพังเพย สำานวนไทย, เข้าถึงข้อมูลเมื่อวันที่ 20 พฤศจิกายน 2561, เข้า

 ถึงได้จาก https://www.pinterest.com/pin/314689092704020805/
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10 แนวทางการใช้ชีวิตอย่างพอเพียงตามแบบฉบับ ร 9 27 ต.ค. 2560, เข้าถึงข้อมูลเมื่อวัน

 ที่ 27 พฤศจิกายน 2561, เข้าถึงได้จาก https://spiceee.net/th/articles/27150.

11 วงแสงเดือน ประชาสุข, จิตวิทยาและการทดสอบ, คณะศึกษาศาสตร์ มหาวิทยาลัย

 แห่งชาติลาว, 2550, 6-7.

12 The Guardian on Moholy Nagy, 2549, accessed September, 30, 2561, available 

 from https://www.theguardian.com/artanddesign/2006/mar/18/art.modernism

13 Charles Spurgeon, 2 กุมภาพันธ์ 2560. accessed September, 30, 2561, available 

 from https://www.sumrej.com/18-quotes-to-help-you-find-your-happiness/

14 Robert Longo, Holds His Ground, เข้าถึงข้อมูลเมื่อวันที่ 20 พฤษภาคม 2561, เข้าถึง

 ได้จาก https://www.robertlongo.com/.

15 เดนนิส ดัตตั้น, ทฤษฎีความงามแบบดาร์วิน, 2 ตุลาคม 2551, ความงามทางศิลปะ, 

 ดนตรี และสนุทรียภาพตา่งๆ อาจไมใ่ช่ผลของ"ความเปน็ศลิปนิ" แตเ่กดิข้ึนตามธรรมชาต ิ

 เป็นส่วนหน่ึงของวิวัฒนาการมนุษย์, เข้าถึงข้อมูลเมื่อวันที่ 23 ธันวาคม 2561เข้าถึงได้

 จาก https://www.english-video.net/v/th/1008.

16 กฎหมายอายุความ โดย หมัดเหล็ก, 7 พฤศจิกายน 2560. (หลักของความสงบสุข ใน

 สังคมไทย ตามคำากล่าวที่ว่า ยุติธรรมไม่มีสามัคคีไม่เกิด), เข้าถึงข้อมูลเมื่อวันที่ 23 

 ธันวาคม 2561, เข้าถึงได้จาก https://pantip.com/topic/37062713

17 ประทุม อังกูรโรหิต, เรื่องเดิม.

18 เขัมพอน บูลมไชย์, เรื่องเดิม.

19 คำาปอน แก้วปัญญา, จิตวิทยาการศึกษา, คณะศึกษาศาสตร์, มหาวิทยาลัยแห่ง

 ชาติลาว 2550, 4.

บรรณานุกรม

คำาปอน แกว้ปญัญา, จติวทิยาพฒันาการ, คณะศกึษาศาสตร์, มหาวทิยาลยัแหง่ชาตลิาว 2550.

นิด้าโพล. 26 สิงหาคม 2560. ปัญหาอาชญากรรมของสังคมไทยในปัจจุบัน, เข้าถึงข้อมูลเมื่อ

 วันที่ 24 กุมภาพันธ์ 2561. เข้าถึงได้จาก : http://nidapoll.nida.ac.th/index.php?op=

 polls-detail&id=556

นวลตา วงศ์เจริญ หอศิลปวัฒนธรรมแห่งกรุงเทพมหานคร, เข้าถึงข้อมูลเมื่อวันที่ 20 มีนาคม

 2561, เข้าถืงได้จาก https://thestandard.co/iamyou/.

ผาสุก พงษ์ไพจิตร. สู่สังคมไทยเสมอหน้า ชำาแหละความมั่งคั่ง ตีแผ่โครงสร้างอำานาจ สู่วิธี
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 การปฏิรูป, สำานักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย, สำานักงานคณะกรรมการอุดมศึกษา 

 จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, สำานักพิมพ์: มติชน,สนพ. 2557.

วงแสงเดือน ประชาสุข. จิตตะวิทยาและการทดสอบ, คณะศึกษาศาสตร์ มหาวิทยาลัย

 แห่งชาติลาว, 2543.

ศาลอาญาคดีทุจริตและประพฤติมิชอบ. 24 เมษายนพ.ศ.2560. การจัดอันดับคดีทุจริตและ

 ประพฤติมิชอบ, เข้าถึงข้อมูลเมื่อวันที่ 24 มิถุนายน 2561. เข้าถึงได้จาก: https://www.

 posttoday.Com/social/general/548794.

สำานักงานคณะกรรมการเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ. พ.ศ.2557-2560. ปัญหาความเหลื่อม

 ล้ำาทางสังคม เปรียบเทียบทรัพย์สิน 50 มหาเศรษฐีในไทยกับ GDP, เข้าถึงข้อมูลเมื่อวันที่ 

 24 มิถุนายน 2561. เข้าถึงได้จาก :  https://www.bbc.com/thai/thailand-40317663. 

สำานักงานศาลยุติธรรม. พ.ศ. 2559. รายงานสถิติคดีศาลยุติธรรมทั่วราชอาณาจักร, เข้าถึง

 ข้อมูลเมื่อวันที่ 24 มิถุนายน 2561, เข้าถึงได้จาก : https://www.coj.go.th/home/file/

 Annual 2559.   

Dan Gerbo Conceptual Art-Dan Gerbo, เข้าถึงข้อมูลเมื่อวันที่ 20 พฤษภาคม 2561, เข้า

 ถึงได้จาก https://www.dan-gerbo.com/english/. 

Heartfield Original Art Political Masterpiece. John Heartfield Original. 

 เข้าถึงข้อมูลเมื่อวันที่ 11 พฤศจิกายน 2561, เข้าถึงได้จาก https://www.johnheartfield.

 com/John-Heartfield-Exhibition/john-heartfield-art.

Making sense of Marcel Duchamp, เข้าถึงข้อมูลเมื่อวันที่ 20 พฤษภาคม 2561, เข้าถึงได้

 จาก http://www.understandingduchamp.com/.

Michael Shaowanasai Portraits of aman in Habits, เข้าถึงข้อมูลเมื่อวันที่ 20 เมษายน 

 2561, เข้าถึงได้จาก https://michaelshaowanasai.wordpress.com/.

Nam June Paik, Electronic Superhighway, เข้าถึงข้อมูลเมื่อวันที่ 20 พฤษภาคม 2561,เข้า

 ถึงได้จาก https://americanart.si.edu/artwork/electronic-superhighway. 

Pink Man และความรุนแรงในสังคมไทย, เข้าถึงข้อมูลเมื่อวันที่ 30 กันยายน 2561, เข้าถืงได้

 จาก https://www.google.co.th/search?q=Pink+Man.

Robert Longo, Holds His Ground, เข้าถึงข้อมูลเมื่อวันที่ 20 พฤษภาคม 2561, เข้าถึงได้จาก 

 https://www.robertlongo.com/.
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ภาพที่  1 

(ซ้าย) วสันต์ สิทธิเขตต์, ภาพฉากประชุมรัฐสภา.

ที ่มา : นวลตา วงศ์เจริญ หอศิลปวัฒนธรรมแห่งกรุงเทพมหานคร, เข้าถึงข้อมูลเมื่อวันที่ 20 

มีนาคม 2561, เข้าถืงได้จาก https://thestandard.co/iamyou/.

(ขวา) วสันต์ สิทธิเขตต์, ภาพเซ็นอนุมัติเมกะโปรเจ็ก.

ที ่มา : นวลตา วงศ์เจริญ หอศิลปวัฒนธรรมแห่งกรุงเทพมหานคร, เข้าถึงข้อมูลเมื่อวันที่ 20 

มีนาคม 2561, เข้าถืงได้จาก https://thestandard.co/iamyou/.

ภาพที่  2 

(ซ้าย) มานิต ศรีวานิชภูมิ, Pink Man.

ที่มา : Pink Man และความรุนแรงในสังคมไทย, เข้าถึงข้อมูลเมื่อวันที่ 30 กันยายน 2561, เข้าถืงได้

จาก https://www.google.co.th/search?q=Pink+Man.

(ขวา) มานิต ศรีวานิชภูมิ, This Bloodless War, 1997.  

ที่มา : Manit Sriwanichpoom Phenomena & Prophecies 18 July 2011, เข้าถึงข้อมูลเมื่อวันที่ 30 

กันยายน 2561, เข้าถืงได้จาก http://tunyaarticle.blogspot.com/2011/09/art-pink-matter.html.
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ภาพที่  3 

(ซ้าย) ไมเคิล เชาวนาศัย, Portrait of a Man in Habits.                          

ที่มา : Michael Shaowanasai Portraits of aman in Habits, เข้าถึงข้อมูลเมื่อวันที่ 20 เมษายน 

2561, เข้าถึงได้จาก https://michaelshaowanasai.wordpress.com/. 

(ขวา) ไมเคิล เชาวนาศัย, Miss Be’heavin2005.

ที่มา : Michael Shaowanasai Portraits of aman in Habits, เข้าถึงข้อมูลเมื่อวันที่ 20 เมษายน 

2561, เข้าถึงได้จาก https://michaelshaowanasai.wordpress.com/. 

ภาพที่  4 

Nam June Paik, Electronic Superhighway.

ที ่มา : Nam June Paik, Electronic Superhighway, เข้าถึงข้อมูลเมื่อวันที่ 20 พฤษภาคม 

2561,เข้าถึงได้จาก https://americanart.si.edu/artwork/electronic-superhighway.
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ภาพที่  5

(ซ้าย) Dan Gerbo,  Dan Gerbo Ferrari Testarossa. 

ที่มา : Dan Gerbo Conceptual Art-Dan Gerbo, เข้าถึงข้อมูลเมื่อวันที่ 20 พฤษภาคม 2561, 

เข้าถึงได้จาก https://www.dan-gerbo.com/english/. 

(ขวา) Dan Gerbo, การชันสูตรพลิกศพโบราณของ Louis Vuitton.

ที ่มา : Dan Gerbo Conceptual Art-Dan Gerbo, เข้าถึงข้อมูลเมื่อวันที่ 20 พฤษภาคม 2561, 

เข้าถึงได้จาก https://www.dan-gerbo.com/english/. 

ภาพที่  6 

(ซ้าย) Robert Longo, Men In The Cities.

ที่มา : Robert Longo, Holds His Ground, เข้าถึงข้อมูลเมื่อวันที่ 20 พฤษภาคม 2561, เข้าถึงได้จาก 

https://www.robertlongo.com/.

(ขวา) Robert Longo, Untitled (Ferguson Police).

ที่มา : Robert Longo, Holds His Ground, เข้าถึงข้อมูลเมื่อวันที่ 20 พฤษภาคม 2561, เข้าถึงได้จาก 

https://www.robertlongo.com/.
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ภาพที่  7 

(ซ้าย) Marcel Duchamp, Fountain.

ที่มา : Making sense of Marcel Duchamp, เข้าถึงข้อมูลเมื่อวันที่ 20 พฤษภาคม 2561, เข้าถึงได้

จาก http://www.understandingduchamp.com/.

(กลาง) Marcel Duchamp,  L.H.O.O.Q .

ที่มา : Making sense of Marcel Duchamp, เข้าถึงข้อมูลเมื่อวันที่ 20 พฤษภาคม 2561, เข้าถึงได้

จาก http://www.understandingduchamp.com/.

ภาพที่  8 

(ขวา) John Heartfield, The Executioner and Justice. 

ท่ีมา : Heartfield Original Art Political Masterpiece. John Heartfield Original. เข้าถึงข้อมูลเม่ือวันท่ี 11 พฤศจิกายน 

2561, เข้าถึงได้จาก https://www.johnheartfield.com/John-Heartfield-Exhibition/john-heartfield-art.

ภาพที่  9 

วิละสัก จันทิลาด, สัญลักษณ์แห่งการประชดประชันเสียดสีสังคม, 

เทคนิค วีดิโออาร์ต, ขนาด ผันแปรตามพื้นที่, เวลา 3 นาที, ปี พ.ศ. 2561.

ที่มา : ผู้วิจัย



68 โครงการสร้างสรรค์ทางทัศนศิลป์ “ขอบฟ้าเดียวกัน” : ปรัชญา ศิลปะ การตีความ และความเข้าใจ โดย ศุภฤกษ์ คณิตวรานันท์

โครงการสรา้งสรรคท์างทศันศลิป ์“ขอบฟา้เดยีวกนั” : ปรชัญา ศลิปะ การตคีวาม และความเขา้ใจ 

ศุภฤกษ์ คณิตวรานันท ์
อาจารย์ประจำาสาขาวิชาจิตรกรรม คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยบูรพา

 

คำาสำาคัญ ขอบฟ้า ปรัชญา ศิลปะ การตีความ เฮอร์เมนูติกส์ ความเข้าใจ

บทคัดย่อ

บทความน้ีเป็นส่วนหน่ึงของงานวิจัยเร่ือง โครงการสร้างสรรค์ทางทัศนศิลป์ชุด “ขอบฟ้า

เดยีวกนั” (Continued Horizon) มวีตัถปุระสงคเ์พือ่ตัง้คำาถามกบัข้อจำากดัในเร่ืองการรับรู้ของ

มนุษย์ที่ส่งผลต่อการทำาความเข้าใจปรากฏการณ์ต่าง ๆ ผ่านกระบวนการทางศิลปะ โดยนำา

เสนอผ่านรูปแบบการติดต้ังภาพเคลื่อนไหวที่ปรับเปลี่ยนตามพื้นที่ ในความหมายของหน้าที่

ของงานศิลปะ ที่ทำาหน้าที่เป็นเคร่ืองมือในการแสดงออกและสื่อสาร เพื่อทำาความเข้าใจใน

ความหมายและสัมพันธภาพของความเป็นมนุษย์ที่มีความแตกต่างกันในสังคมร่วมสมัย 
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จากปรากฏการณ์การเปลี่ยนแปลงในสังคมไทยช่วงทศวรรษที่ผ่านมา ทำาให้ผู้วิจัยตั้งคำาถาม

กับเรื่องขอบเขตของการรับรู้และการตีความปรากฏการณ์ต่าง ๆ ในสังคมไทย ไม่ว่าจะเป็น

เรื่องการให้คุณค่าทางประวัติศาสตร์และวัฒนธรรม กฎเกณฑ์ทางสังคม และการแสดงออก

ทางการเมอืงในมติติา่ง ๆ  ผา่นประสบการณ์ทางศลิปะของทัง้ศลิปนิและผูช้ม ผูว้จิยัใชแ้นวคดิ

ทางปรัชญาและกระบวนการทางศิลปะ เพื่อเป็นเครื่องมือไปสู่การหาคำาตอบและความหมาย

ดังกล่าว โดยใช้การแสดงออกทางศิลปะในรูปแบบทัศนศิลป์ (visual art) อย่าง ศิลปะการจัด

วาง (installation art) และวิดีโอ อาร์ต (video art) นำาเสนอผ่านการแสดงผลแบบจอแอลอีดี 

(LED) และเครื่องปรับสัดส่วนภาพ นอกจากการตั้งคำาถามกับเรื่องขอบเขตของการรับรู้ ผู้วิจัย

ยังให้ความหมายกับ “ความทรงจำา” ที่ไม่ใช่แค่การทำางานของสมอง แต่เป็นการก่อตัวของ

เรื่องเล่าผ่านการให้ความหมายเชิงสังคม ที่ล้วนส่งผลต่อการตีความปรากฏการณ์ต่าง ๆ ใน

สงัคมไทย จากบทสรุปและการวเิคราะหผ์ลงานสร้างสรรคท์างทศันศลิปชุ์ด “ขอบฟา้เดยีวกนั” 

พบวา่เปน็ไปตามวตัถปุระสงคท์ัง้เร่ืองเนือ้หา รูปแบบและเทคนคิ การตดิต้ังผลงานสร้างสรรค์

ที่ส่งผลต่อการรับรู้ แสงในพื้นที่นิทรรศการ และการตีความที่นำาไปสู่ความเข้าใจผ่าน

ประสบการณ์ทางสุนทรียะของผู้ชม แต่ถึงอย่างไรก็ตาม การทำาความเข้าใจความหมายและ

ขอบฟ้าในงานศิลปะไม่จำาเป็นต้องเห็นพ้อง แต่เป็นการยืดขยายขอบฟ้าให้ออกจากข้อจำากัด

ของการรับรู้ เปน็ความเข้าใจในความหมายของการแบง่ปนั และไดเ้รียนรู้ขอบฟา้อืน่ เปน็การ

ตรวจสอบอคติและทำาความเข้าใจขอบฟ้าของตัวเองมากขึ้น 

บทนำา

จากเหตกุารณ์การเปลีย่นแปลงทางการเมอืง และความขัดแยง้ทางชนช้ันของสงัคมไทยในช่วง

ทศวรรษที่ผ่านมา ส่งผลให้เกิดการวิพากษ์วิจารณ์และการแสดงออกทางความคิดอย่างหลาก

หลายในสังคม การรับรู้ผ่านสื่อและข่าวสารที่มาจากทุกทิศทาง ย่อมไม่ใช่เรื่องง่ายนักสำาหรับ

การจำาแนกและวิเคราะห์ข้อมูลเพื่อนำาไปสู่ความเข้าใจในปรากฏการณ์ต่าง ๆ ที่เกิดขึ้น การ

เป็นส่วนหน่ึงในสังคมในฐานะปัจเจกและคนทำางานศิลปะ ย่อมส่งผลต่อเสรีภาพทางการ

แสดงออกทางความคิดและความรู้สึก รวมถึงรสนิยมทางศิลปะ อีกทั้งยังทำาให้เกิดการตั้ง

คำาถามว่า เราสามารถจำากัดการรับรู้และสิ่งที่รู้ภายใต้ปรากฏการณ์ที่เปลี่ยนแปลงไปได้หรือ

ไม่? รวมถึงหน้าที่ของศิลปะที่ว่า ศิลปะสามารถเป็นสื่อให้เข้าถึงความหมาย และทำาความ

เข้าใจกับปรากฏการณ์ต่าง ๆ ได้อย่างไร  ผู้วิจัยตั้งวัตถุประสงค์กับการศึกษาวิจัยไว้ 3 ข้อ

ดังนี้  1. เพื่อเป็นการตั้งคำาถามกับข้อจำากัดในเรื่องการรับรู้ของมนุษย์ที่ส่งผลต่อการทำาความ

เข้าใจปรากฏการณ์ต่าง ๆ ผ่านกระบวนการทางศิลปะ  2. เพื่อนำาเสนอผลงานศิลปะผ่านรูป
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แบบการติดตั้งภาพเคลื่อนไหวที่ปรับเปลี่ยนตามพื้นที่  3. เพื่อนำาศิลปะมาใช้เป็นเครื่องมือใน

การแสดงออกและทำาหน้าทีส่ือ่สาร เพือ่ความเข้าใจในความหมาย และสมัพนัธภาพของความ

เป็นมนุษย์ที่มีความแตกต่างกัน 

จากข้อสงสยัในเร่ืองการรับรู้ผา่นปรากฏการณ์ทางสงัคมดงักลา่ว ผูว้จิยัไดตั้ง้ข้อสงัเกตถงึการ

เปลี่ยนแปลงในยุคร่วมสมัยที่เกิดจากการทับซ้อนของปัญหาที่สั่งสมมานาน การไม่เข้าใจใน

เร่ืองลำาดบัช้ันทางสงัคม และรอยต่อทางประวัตศิาสตร์ของยคุสมยั ลว้นสง่ผลตอ่การทำาความ

เข้าใจความขัดแยง้ทีเ่กดิขึน้ในสงัคมไทยร่วมสมยั ซึง่การทำาความเข้าใจกบัประวตัศิาสตร์และ

ปรากฏการณ์ทางสังคม ผ่านความทรงจำาและการผลิตซ้ำาทางความคิด ลำาดับและเวลา ล้วน

ส่งผลต่อการกำาหนดขอบเขตของการรับรู้และสิ่งที่รู้ ซึ่งส่งผลกับการตีความและความเข้าใจ

ในปรากฏการณ์ต่าง ๆ 

ผูว้จิยัต้องการทำาความเข้าใจกับปญัหาการเข้าถงึความจริงดงักลา่ว ผา่นกระบวนการทางศลิปะ 

โดยใช้การประกอบติดตั้งภาพเคลื่อนไหวของเส้นขอบฟ้ากับทะเล นำาเสนอบนจอแอลอีดีที่มี

ลกัษณะภาพแบบหยาบ ๆ   เพือ่แสดงใหเ้หน็ถงึข้อจำากดัของการรับรู้ ทีไ่มใ่ช่แคเ่ร่ืองระยะและ

ตำาแหน่งที่ส่งผลต่อมุมมองและการตีความผ่านประสบการณ์ทางศิลปะ ยังมีเร่ืองการยึดติด

กบัภาพความทรงจำาในอดตีและความเปน็ตวัตน รวมถงึอคตขิองเราเองทีไ่ปปดิกัน้ความเข้าใจ

ในปรากฏการณต่์าง ๆ  ซึง่ศลิปนิไมต่อ้งการใช้กระบวนการทางศลิปะสำาหรบัการบรรจเุนือ้หา 

หรือสร้างเครื่องมือเพื่อทำาให้เกิดเข้าใจในปรากฏการณ์ดังกล่าว แต่ศิลปินต้องการตั้งคำาถาม

กบัการเข้าถึงความจริงชุดต่าง ๆ  ทีเ่กิดจากข้อจำากดัของการรับรู้และสง่ผลตอ่การตคีวามของ

ผู้คนในสังคม ในความหมายที่ว่า เราจะมีเสรีภาพทางการแสดงออกทางความคิดและความ

รู้สกึไดอ้ยา่งไร หากเราไมม่เีสรีภาพในการรับรู้ รวมถงึหน้าทีข่องศลิปะซึง่ถกูสร้าง และกำาหนด

โดยศิลปินในฐานะปัจเจก ที่สามารถนำาเราไปสู่ความเข้าใจในปรากฏการณ์ต่าง ๆ ที่เกิดขึ้น

ในสังคมร่วมสมัย

ผู้วิจัยสนใจแนวคิดทางปรัชญาแบบเฮอร์เมนูติกส์ (Hermeneutics) ศาสตร์แห่งการตีความ 

โดยเฉพาะปรัชญาการตีความของกาดาเมอร์ (Gadamer) นักปรัชญาชาวเยอรมัน ที่เสนอ

ทฤษฎีเรื่อง การผสานขอบฟ้า (The Fusion of Horizon) ที่ให้ความหมายเรื่องขอบฟ้าที่เป็น

มมุมองหรือทศันคต ิและการเช่ือมตอ่ขอบฟา้หรือความเข้าใจทีม่อียูก่่อนหน้า เพือ่นำาไปสูค่วาม

เข้าใจและขยายขอบฟ้าของตัวเองให้มีพื้นที่มากข้ึน เปิดโอกาสในการเรียนรู้ขอบฟ้าอื่นและ

ตรวจสอบอคติในตัวเองกับความทรงจำา ประวัติศาสตร์ และตัวตน ที่ส่งผลต่อการทำาความ

เข้าใจปรากฏการร์ต่าง ๆ ในสังคม ซึ่งแนวคิดดังกล่าวผู้วิจัยนำามาปรับใช้ในการตีความทั้ง
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เนื้อหา และรูปแบบในการนำาเสนอผลงานสร้างสรรค์ชุด “ขอบฟ้าเดียวกัน” โดยเปิดโอกาสให้

ผู้ชมได้ตีความผ่านประสบการณ์ทางศิลปะ  เกิดตั้งคำาถามกับความเป็นอิสระของขอบเขตใน

การรับรู้และอคติที่เกิดข้ึนในใจเรา อันเป็นข้อจำากัดในความเข้าใจสัมพันธภาพของมนุษย์ที่

แตกต่างกัน 

เฮอร์เมนูติกส์ (Hermeneutics) ศาสตร์แห่งการตีความ

การสื่อสารของมนุษย์ไม่ว่ายุคสมัยใด หรือด้วยวิธีการแบบใด ย่อมต้องอาศัยการตีความ ไม่

ว่าจะเป็นภาษา ท่าทาง และสัญลักษณ์ต่าง ๆ อีกทั้งการตีความยังเป็นธรรมชาติอย่างหนึ่ง

ของมนุษย์ เพื่อนำาไปสู่ความเข้าใจและตอบโต้การสื่อสารน้ัน ๆ ด้วยวิธีใดก็ตาม หากการ

สือ่สารของมนุษยม์หีลายรูปแบบและเปา้หมายทีแ่ตกตา่งกนั การตคีวามของมนษุยย์อ่มมคีวาม

หลากหลายตามรูปแบบของการสือ่สารเช่นกนั โดยเฉพาะความแตกตา่งของภาษา และความ

หมายของคำาที่มนุษย์ใช้สื่อสารกัน  การศึกษาความหมายของคำาและการตีความที่เรียกว่า เฮ

อร์เมนูตกิส ์(Hermeneutics) ศาสตร์แหง่การตีความ หรืออรรถปริวรรตศาสตร์ ในความหมาย

ของคำาว่า Hermeneutics มาจากรากศัพท์ภาษากรีกว่า hermeneuein หรือ hermeneia ซึ่ง

เป็นคำาที่มีหลายความหมาย ได้แก่ “แสดงออก” (express) “อธิบาย” (explain) “แปล” 

(translate) หรือ “ตคีวาม” (interpret) 1  ในอกีความหมายทีพ่อ้งกับคำาวา่ เฮอร์เมส (Hermes) 

ที่เป็นหนึ่งในเทพปกรณัมของกรีก บุตรของซูส (Zeus) และเมอา (Maia) เป็นเทพเจ้าผู้นำาสาร

และแจ้งข่าวสารแห่งพระเจ้า ทำาหน้าที่ถ่ายทอดสารมาสู่โลกมนุษย์ ซึ่งในความหมายน้ีอาจ

ต้องมีการตีความ และแปลความก่อนที่จะสื่อสารให้มนุษย์ได้เข้าใจในสารที่ส่งมาจากเทพเจ้า

ต่าง ๆ ในการตีความในยุคแรก ๆ ของมนุษย์ เป็นการตีความจากเรื่องเล่า นิทานปรัมปรา 

นิทานพื้นบ้าน ตำานาน และศาสนา โดยการผ่านเนื้อหาในรูปแบบคัมภีร์ และพิธีกรรมต่าง ๆ 

ซึ่งหากดูหลักฐานทางการตีความทางศาสนา คำาสอนหรืออรรถกาต่าง ๆ ถือเป็นการตีความ

ผ่านคัมภีร์ที่ช่วยให้คนในยุคต่อ ๆ  มา ได้เข้าใจในแก่นของคำาสอนในศาสนานั้น ๆ  แต่ในทาง

กลับกัน หากการตีความนั้นถูกบิดเบือนหรือตีความเกินตัวบท หลักคำาสอนและเป้าหมายของ

ศาสนานั้น ๆ อาจถูกนำามาใช้ในผลประโยชน์ด้านอื่น ๆ ได้เช่นกัน

ส่วนเฮอร์เมนูติกส์ (Hermeneutics) ศาสตร์ของการตีความในยุคใหม่ เกิดขึ้นเมื่อฟรีเดอริค 

ชไลเออร์มาเคอร์ (Friedrich Schleiermacher, ค.ศ. 1768 - 1834) นกัปรัชญาและนักเทววิทยา

ชาวเยอรมัน พยายามสร้างวิธีวิทยาสำาหรับการตีความที่สามารถเป็นพื้นฐานให้แก่วิธีการ

ตคีวามตวับททกุประเภทได ้ไมว่า่จะเปน็กฎหมาย คมัภีร์ทางศาสนา เอกสารทางประวตัศิาสตร์ 
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หรือวรรณกรรม แม้วิธีวิทยานี้จะมุ่งให้เป็นสากล ไม่ขึ้นกับจารีตการตีความใด แต่นักอรรถกา

ก็สามารถนำาไปใช้ประโยชน์ในงานของตนได้ด้วย 2 ในปี ค.ศ. 1819 ชไลเออร์มาเคอร์ได้เริ่ม

ต้นคำาบรรยายวิชาเฮอร์เมนูติกส์ด้วยข้อความว่า “ณ เวลาน้ี ยังไม่มีเฮอร์เมนูติกส์ทั่วไป  

(General hermeneutics) ในฐานะเป็นศิลปะแห่งการเข้าใจ (The art of understanding) มี

เพียงเฮอร์เมนูติกส์เฉพาะอันหลากหลายเท่านั้น ถือเป็นคำายืนยันจุดมุ่งหมายพื้นฐานของชไล

เออร์มาเคอร์ ที่จะวางกรอบสร้างเฮอร์เมนูติกส์ทั่วไป ในฐานะศิลปะแห่งการเข้าใจ 3 ชไลเอ

อร์มาเคอร์ใหค้วามสำาคญักบัเร่ืองทางประวตัศิาสตร์ ภาษาศาสตร์ และจติวทิยา โดยมุง่ความ

สนใจไปทีต่วับท (text) และบริบทของการเกดิข้ึนของตวับทและผูป้ระพนัธ ์รวมถงึความหมาย

ที่แฝงในเชิงปรัชญา 

ชไลเออร์มาเคอร์มีจุดมุ่งหมายให้ผู้อ่านเข้าใจอย่างเดียวกับที่สิ่งผู้ประพันธ์เข้าใจ โดยวางตัว

เองให้อยู่ในตำาแหน่งเดียวกับผู้ประพันธ์ดำารงอยู่ทั้งในแง่ปรวิสัยและอัตวิสัยคือ แงป่รวสิัย โดย

การเรียนรู้ภาษาทีผู่ป้ระพนัธ์ใช้เขียนน่ันคอืดา้นไวยากรณ์ภาษา แง่อตัวสิยั โดยการเรียนรู้เกีย่ว

กับชีวิตและความคิดของผู้ประพันธ์ ซึ่งเกี่ยวข้องเช่ือมโยงกับวัฒนธรรม และกาลเวลาใน

ประวตัศิาสตร์อยา่งเฉพาะเจาะจง น่ันคอืดา้นจติวทิยา 4 จดุมุง่หมายในเร่ืองเฮอร์เมนูติกสข์อง

ชไลเออร์มาเคอร์คือ การก่อร่างสร้างกระบวนการริเริ่มสร้างสรรค์ของผู้ประพันธ์ขึ้นใหม่ หรือ

การกลับไปมีประสบการณ์ที่เช่ือมโยงกับผู้ประพันธ์ที่ทำาให้เกิดความเข้าใจในสิ่งที่ผู้ประพันธ์

ต้องการสื่อสารผ่านตัวบทอย่างแท้จริง กล่าวคือ หากเราจะเข้าถึงเจตนาของผู้ประพันธ์ เรา

ตอ้งเขา้ถงึตวับทดว้ยการทำาความเข้าใจภายใต้บริบทของมนั ผูอ้า่นต้องเกบ็อคตแิละความคดิ

เห็นของตัวเองไว้ก่อน

วิลเฮล์ม ดิลธาย (Wilhelm Dilthey, ค.ศ. 1833 - 1911) นักปรัชญาและนักประวัติศาสตร์  

ชาวเยอรมันได้รับอิทธิพลจากแนวคิดเร่ืองการตีความของชไลเออร์มาเคอร์ โดยต้องการให้

ภารกจิของการตคีวามแบบเฮอร์เมนูตกิสท์ีส่ร้างข้ึนใหม ่มฐีานะเปน็วธีิการแสวงหาความรู้ และ

นำาไปสู่ความเข้าใจในงานมนุษยศาสตร์  (Human sciences) ระเบียบวิธีมุ่งความสนใจไปที่

การเข้าใจมนุษย์ในด้านต่าง ๆ เนื่องจากดิลธายคิดว่า วิธีการทางวิทยาศาสตร์ธรรมชาติไม่

เหมาะสมที่จะนำามาใช้กับมนุษยศาสตร์ กล่าวคือ มนุษย์เป็นสิ่งมีชีวิตที่ไม่เหมือนกับวัตถุทาง

กายภาพ เนื่องจากมนุษย์มีชีวิตฝ่ายจิตและอารมณ์ความรู้สึกซึ่งอยู่ภายใน 5 ในความหมาย

ของศาสตร์ ดลิธายมองวา่วทิยาศาสตร์ธรรมชาตอิธบิายความเปน็ธรรมชาต ิสว่นมนุษยศาสตร์

ทำาใหเ้ข้าใจวฒันธรรม ในความเข้าใจของดลิธายตอ้งอาศยัการมปีระสบการณ์อกีคร้ังหน่ึงของ

ผู้อ่านหรือผู้ชม ไม่ว่าจะเป็นผลงานของกวี ศิลปิน หรือนักประวัติศาสตร์ ในหมายความที่ว่า 

การมีประสบการณ์อีกครั้งเกิดขึ้นเมื่อเรามีผลงานสร้างสรรค์ของศิลปินอยู่ต่อหน้าเรา ซึ่งชี้นำา
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เราในการมีประสบการณ์อีกคร้ังตามท่ีศิลปินต้ังใจ นักประวัติศาสตร์มิอาจมีประสบการณ์         

จริง ๆ ของอดีต แต่ต้องเข้าใจเชิงตีความต่อเอกสารข้อเขียน ข้อเท็จจริงทางประวัติศาสตร์ 

แรงจูงใจของบรรดาผู้มีส่วนร่วมสำาคัญ และอื่น ๆ จากนั้นนำาเสนอสิ่งเหล่านี้ในลักษณะที่เมื่อ

เราได้อ่านคำาบรรยายนี้แล้ว เราก็อาจมีประสบการณ์ในเหตุการณ์ และความหมายของมันอีก

คร้ังตามที่นักประวัติศาสตร์ตั้งใจสื่อให้เรารับรู้ 6 จุดสำาคัญยิ่งอยู่ที่ความเช่ือมโยงระหว่าง

ประสบการณ์อนัมชีีวติ และการแสดงออกเชิงประจกัษข์องมนัทีไ่ดถ้กูเรียนรู้ราวกบัเดก็ปรับตวั

ทางวฒันธรรม ความเช่ือมโยงน้ีตอ้งมลีกัษณะคงรูปอยูต่วัเชิงสมัพทัธ์ และเปน็สว่นหน่ึงทีก่ลุม่

ของผูค้นมสีว่นร่วมแบง่ปนักนั คน ๆ  หน่ึงต้องสามารถมปีระสบการณ์เกีย่วกบัความเช่ือมโยง

น้ีเป็นเวลานานเพียงพอที่จะให้ความเช่ือมโยงดังกล่าว ติดตรึงในหนทางของการเคลื่อนที่

สามารถพึ่งพาอาศัยกันได้  7  ดิลธายพยายามขยายภารกิจของการตีความแบบเฮอร์เมนูติก

ส์ให้ครอบคลุมการเข้าใจในมนุษยศาสตร์ โดยใช้เคร่ืองมือที่ทำาให้เกิดความสมเหตุสมผลใน

เชิงประวัติศาสตร์ ผ่านประสบการณ์อันมีชีวิตของผู้ชมหรือผู้ที่รับรู้

ปรัชญาการตีความของกาดาเมอร์

ฮันส์ - จอร์จ กาดาเมอร์ (Hans - Georg Gadamer, ค.ศ. 1900 - 2002) นักปรัชญาชาว

เยอรมันเห็นด้วยกับชไลเออร์มาเคอร์และดิลธาย ในเรื่องการให้ความสำาคัญกับตัวบท (text) 

และการใหค้ณุคา่ความหมายทางมนษุยศาสตร์ (Human sciences) แตใ่นการใหค้วามสำาคญั

เรื่องตัวบท กาดาเมอร์มีแนวคิดแตกต่างไปจากแนวคิดของชไลเออร์มาเคอร์และดิลธาย ที่ไม่

จำากัดแต่มุมมองและบริบทของผู้แต่งเท่านั้น ยังให้ความสำาคัญกับผู้อ่านหรือผู้ชม ที่มีมุมมอง

ของตัวเองทีม่มีากอ่นปะทะกบัมมุมองของผูเ้ขียนหรือตวับท และการผลติซ้ำาของประสบการณ์

ที่กาดาเมอร์เห็นว่า ความเข้าใจจะเกิดขึ้นมาได้ต้องเกิดประสบการณ์ใหม่ มากกว่าการกลับ

ไปหาประสบการณ์เดิม ซึ่งทำาให้เกิดการขยายขอบเขตทางความหมายผ่านตัวบทหรืองาน

ศิลปะ โดยผ่านการใช้ภาษาในงานเขียนและประสบการณ์ทางสุนทรียะผ่านงานศิลปะ กาดา

เมอร์นำาคำา Vorurteile (prejudices / อคติ) มาใช้ระบุถึงโครงสร้าง - ที่มาก่อนว่าด้วยการ

เข้าใจตามแนวคิดของไฮเดกเกอร์ ในภาษาเยอรมัน “vor-” แปลว่า “ก่อน” (pre-) และ 

“Urteil” หมายถึง “การพิจารณาตัดสิน” (judgment) ดังน้ันพร้อมกับการอ้างอิงถึงโครงสร้าง - 

ที่มาก่อน ของไฮเดกเกอร์ คำา “Vorurteil” จึงหมายความถึงการพิจารณาตัดสินล่วงหน้า 

อย่างไรก็ตามโดยปกติในภาษาเยอรมันคำา “Vorurteil” หมายถึง อคติ (prejudice) 8 กาดา

เมอร์พัฒนาแนวคิดเรื่องอคติ (prejudice) มาจาก มาร์ติน ไฮเดกเกอร์ (Martin Heidegger, 

ค.ศ. 1889 - 1976) นักปรัชญาชาวเยอรมัน เป็นอาจารย์ของกาดาเมอร์เอง โดยไฮเดกเกอร์มี
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ความคดิเก่ียวกับเร่ืองการตีความแบบเฮอร์เมนูติกส์ว่าเฮอร์เมนูติกส์ไม่ได้เป็นทฤษฎีการตีความ

เท่าน้ัน แต่เป็นการวิเคราะห์ทางปรัชญาของวิถีท่ีเราดำารงอยู่ในโลก ไฮเดกเกอร์อ้างถึงส่ิงท่ีดิลธาย

เสนอว่าเราเป็นประวัติศาสตร์ในตัวมันเองน้ัน ถือเป็นภารกิจหลักของการตีความ กล่าวคือ เรา

ไม่ต้องตีความ แต่เราเป็นสิ่งมีชีวิตที่เป็นส่วนหนึ่งของการตีความด้วยตัวมันเอง การมีอยู่ของ

ทกุ ๆ  ธรรมชาติทีต่อ้งตอ่รองกบัความซบัซอ้นของโลกกบัความหมายในความสมัพนัธ์โดยเร่ิม

ตั้งแต่เราเกิดข้ึนมา 9 ไฮเดกเกอร์ประยุกต์การตีความแบบเฮอร์เมนูติกส์ มาจากวิธีทาง

ปรากฏการณ์วิทยา (Phenomenology) ที่มองปรากฏการณ์โดยให้ความสำาคัญในการค้นหา

ความจริง กบัความสมัพนัธ์ทัง้สภาวะรอบตวัและภาวะของการมอียูท่ีเ่รียกว่า ดาไซน์ (Dasein)  

ที่หมายถึงชีวิตสัมพันธ์กับข้อเท็จจริงที่รายล้อมรอบตัวเรา สิ่งที่เป็นอยู่ มีอยู่ การทำาให้ความ

เป็นไปได้บรรลุสู่ภาวะสมบูรณ์ สภาวะหรือข้อเท็จจริงเกี่ยวกับการดำารงอยู่หรือการมีอยู่            

ดาไซน์ที่ไม่อาจแยกจากความมีอยู่ของมันในโลก และไม่มีความจำาเป็นที่จะบอกว่า เรารู้ตัว

เองได้ดีกว่าเรารู้โลก หรืออาจกล่าวได้ว่า เรารู้ตัวเองและโลกเป็นเหมือนสิ่งเดียวกันเพราะตัว

เราเองและโลกสร้างปรากฏการณ์อันเดียวกัน ในความหมายของการมีอยู่ในโลก (Being-in-

the-world) ที่ทั้งตัวเราและโลก เป็นสิ่งที่ไม่อาจแยกจากกันได้ มันทั้งสองคือปรากฏการณ์อัน

เดียวกัน รวมถึงการไม่แยกผู้รู้กับสิ่งที่รู้ 

การเข้าใจความหมายแรกเร่ิมดั้งเดิมของอคติซึ่งกาดาเมอร์ใช้คำา “อคติ” ในฐานะเป็นการ

พจิารณาตดัสนิลว่งหน้า (prejudgment) น้ันมใิช่เปน็ทัง้เชิงบวก (positive) หรือเชิงลบ (neg-

ative) จนกว่าการพิจารณาตัดสินสุดท้ายจะได้มอบให้เพราะเหตุที่ “อคติ” แสดงบทบาท

ศูนย์กลางในเฮอร์เมนูติกส์เชิงปรัชญา เราจึงต้องระลึกไว้เสมอว่าคำา ๆ  นี้ตั้งใจบ่งบอกเป็นนัย

ถงึความหมายเชิงเปน็กลาง 10 กาดาเมอร์ยงัเสนอวา่การรับรู้ และการทำาความเขา้ใจของมนษุย์

น้ันไม่ได้มีลักษณะเป็นการแยกตัวผู้รับรู้กับสิ่งที่ถูกรับรู้ออกจากกัน อีกทั้งการทำาความเข้าใจ

เร่ืองใดเร่ืองหนึง่ของมนษุย ์มนุษยย์อ่มจะตอ้งมโีครงสร้างทีม่ ี- มากอ่น ทีส่ง่ผลตอ่ความเข้าใจ

เรื่องใดเรื่องหนึ่งเสมอ กาดาเมอร์ใช้คำาว่าขอบฟ้า (horizon) โดยกาดาเมอร์เสนอทฤษฎีเรื่อง 

การหลอมละลายขอบฟ้า หรือ การผสานขอบฟ้า (The Fusion of Horizon) ในหนังสือ Truth 

and Method ซึ่งมีเนื้อหาว่า เรามีขอบฟ้าของเรา ประวัติศาสตร์ของแต่ละยุคก็มีขอบฟ้าของ

ตัวเอง และเมื่อเราอ่านตัวบท ขอบของตัวบทก็จะผสมผสานเข้ากับขอบฟ้าหรือความเข้าใจ

ของเราที่มีอยู่ก่อนหน้านั้น ย่อมนำาไปสู่ความเข้าใจของผู้อ่าน 

ในความหมายของกาดาเมอร์ ขอบฟ้า (horizon) คือ ขอบเขตของทัศนวิสัย ที่รวมทุกสิ่งทุก

อย่างที่สามารถเห็นได้ จากจุดยนืที่เฉพาะเจาะจง 11 ความเขา้ใจจะเกดิขึน้ได้ก็ตอ่เมื่อเกดิการ

ผสมผสานกันของขอบฟ้า ในความหมายของขอบฟ้าเดิมที่หมายถึงทั้งประวัติศาสตร์และตัว
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เรากบัตวับทหรืองานศลิปะทีเ่ราเขา้ไปอา่น  เกิดการปะทะกนัของประวตัศิาสตร์ทีส่บืเน่ืองกนั

มาในรูปแบบของตัวบทกับผู้ตีความ โดยมีภาษาเป็นพื้นฐานที่ทำาให้ทั้งสองมาบรรจบกัน อคติ

ไมใ่ช่สิง่ทีเ่ราตอ้งไปกำาจดัมนั เพราะมนัเปน็พืน้ฐานของสภาวะของเราทีท่ำาใหเ้รารู้วา่เราอยูต่รง

ไหนของสิง่ทีเ่ราตคีวาม ซึง่ถอืเปน็จดุเร่ิมตน้ทีเ่ราจะไดเ้รียนรู้ข้อจำากดัและเข้าใจประวตัศิาสตร์

มากขึ้น หรืออาจกล่าวได้ว่า ไม่มีการตีความหรือความเข้าใจใด ๆ ที่ปราศจากสิ่งที่อยู่ในใจ

ก่อนหนา้นี้ของผู้ตีความ อีกทั้งขอบฟ้าไม่ใชส่ิ่งคงทีต่ายตัว มันมีการเปลี่ยนแปลง และค่อย ๆ  

เปลี่ยนแปลงอยู่ตลอดเวลา มันไม่ได้เกิดจากการสั่งสมประสบการณ์ แต่เป็นการขยาย

กระบวนการให้ยืดออกไป 12  ผู้ใดไม่มีขอบฟ้า (horizon) ผู้นั้นอาจไม่มีวิสัยทัศน์และให้คุณค่า

แตส่ิง่ทีอ่ยูใ่กลต้วั ในทางกลบักนั การมขีอบฟา้หมายถงึ การไมจ่ำากดักบัแคส่ิง่ทีอ่ยูใ่กลตั้ว แต่

สามารถมองไปได้ไกลกว่านั้น 13  แต่ถึงอย่างไรก็ตาม ผู้ตีความต้องยินยอมให้ตัวบทเสนอการ

อ้างยืนยันของตัวมันเองและเรียกอคติ (prejudices) ของผู้ตีความสู่การตั้งคำาถาม แรกสุด

ประเพณีหรือตัวบทตั้งคำาถามสำาหรับผู้ตีความเกี่ยวกับแก่นเนื้อหาบางอย่าง ด้วยเหตุน้ีจึงก่อ

ร่างสร้างขอบฟ้าของคำาถามที่ซึ่งภายในขอบฟ้านี้ตัวบทจะได้รับการตีความ ในการตีความตัว

บทนั้น คำาถามที่ซึ่งให้ตัวบทตอบจะต้องถูกสร้างขึ้นอีกครั้ง การสร้างขึ้นอีกครั้งนี้เองที่นำาพา

ตัวบทให้พูดสื่อกับผู้ตีความและเกิดการผสานขอบฟ้า 14  

ความเขา้ใจทีเ่กดิจากการหลอมละลายขอบฟา้ และการทบัซอ้นกบัของขอบฟา้ผูป้ระพนัธ์และ

ผู้อ่านเป็นนั้น จะเกิดขึ้นได้ต้องเกิดการปฏิสัมพันธ์โดยการอ่านตัวบทหรือการมีประสบการณ์

ทางศลิปะ ในความหมายของความเข้าใจทีไ่มใ่ช่แคตั่วบทหรือตวังานศลิปะ แตเ่ปน็เหตุการณ์

ของการเปน็สว่นหน่ึงในเกม มกีารเคลือ่นไหวและเกดิการกระทำาบางสิง่บางอยา่งในเหตกุารณ์

นั้น ๆ การละเล่นในเกมที่ไม่ใช่แค่การเข้าไปสู่ความจริงที่แตกต่าง แต่สิ่งที่สำาคัญคือ การได้

เข้าถงึมาตรฐานและความตอ้งการบางอยา่ง เกมทีป่ระกอบดว้ยกตกิาและหลกัการทีท่ำาใหเ้รา

ต้องมีส่วนร่วม และสุดท้ายการมีส่วนร่วมก็เป็นเป้าหมายในตัวมันเอง 15 กาดาเมอร์ให้ความ

สำาคญักบัสิง่ทีเ่กดิความสมัพนัธ์กบัผูด้ ูการมสีว่นร่วมทัง้ทางเหตกุารณ์และความหมาย ในการ

รับรู้ผลงานศิลปะนั้น ไม่ใช่แค่สิ่งที่ทำาให้เราตะหนักถึงเรื่องทั่ว ๆ ไป แต่มันกลับทำาให้บางสิ่ง

เกิดความท้าทายขึ้นกับประสบการณ์ของเรา และในความหมายของสิ่งต่าง ๆ ที่มีการผสม

ผสานมุมมองของผู้ตีความ กับสิ่งที่ถูกตีความ

กาดาเมอร์ตั้งข้อสังเกต ในการพยายามที่จะนำาความจริงแท้ของผลงานศิลปะให้เกิดข้ึนโดย

การวางตำาแหน่งของมันให้กลับไปที่จุดเริ่มต้น นั่นเท่ากลับว่า เป็นการปิดบังความหมายที่แท้

จริงของงานศิลปะนั้น ๆ รวมถึงความหมายของการหลอมละลายขอบฟ้าของกาดาเมอร์ ซึ่ง

ในความเข้าใจน้ัน ไมใ่ช่การผลติซ้ำาของประสบการณ์ทีเ่กดิข้ึนบนประสบการณ์เดมิ แตใ่นทาง
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กลับกัน สิ่งที่ได้รับจากการรับฟังผลงานศิลปะ และยอมให้มันพูดกับใครก็ตามที่อยู่ใน

สถานการณ์ปัจจุบัน 16  ความเป็นจริงของขอบฟ้าในปัจจุบัน เป็นสิ่งที่ดำาเนินมาต่อเนื่องกันใน

กระบวนการของการเกิดขึ้นชองตัวเรา เพราะว่าเรามีอคติของเราอยู่ตลอดเวลา และในส่วนที่

สำาคัญที่จะมาตรวจสอบน้ัน เกิดข้ึนจากการปะทะกันของอดีต และความเข้าใจในประเพณี

จากสิ่งที่เราจากมา เพราะฉะนั้นขอบฟ้าของปัจจุบันไม่สามารถก่อตัวขึ้นมาได้หากปราศจาก

อดีต ดังนั้นจึงไม่มีการแยกกันของขอบฟ้าในปัจจุบัน กับขอบฟ้าในประวัติศาสตร์ที่เราได้รับ

มา ราวกับว่า ความเข้าใจคือการผสมผสานของขอบฟ้าเหล่านั้นเข้าด้วยกันด้วยตัวมันเอง 17 

การไม่แยกตัวบทกับผู้อ่าน งานศิลปะกับผู้ชม สิ่งที่รู้กับผู้รู้ อดีตกับปัจจุบันออกจากกัน ทำาให้

เราเข้าใจและเข้าถงึความจริงไดอ้ยา่งทีม่นัเปน็ โดยเฉพาะความเปน็จริงในงานศลิปะ และพลงั

ในการแสดงออก ที่ไม่จำากัดอยู่กับขอบฟ้าของประวัติศาสตร์ ที่ทำาให้มีผู้มองเห็นในความร่วม

สมัยของผู้สร้างสรรค์ ดูราวกับว่า มันไปเป็นส่วนหน่ึงของประสบการณ์ทางศิลปะที่ผลงาน

ศิลปะมีความเป็นปัจจุบันโดยตัวมันเอง 18  มุมมองทางสุนทรียศาสตร์ของกาดาเมอร์ ที่มอง

ว่าการมีปฏิสัมพันธ์กับศิลปะ และการมีส่วนร่วมในประสบการณ์ทางสุนทรียะ ถือเป็นวิธีใน

การเขา้ถงึความจริงและโลกแบบหนึง่ ในความหมายของศลิปะทีไ่มใ่ช่แคก่ารประกอบกนัของ

สิ่งที่ไร้เดียงสาและความบันเทิง แต่มีจุดหมายที่สำาคัญของการเข้าถึงความจริงพื้นฐานที่เกี่ยว

กบัโลก และสิง่ทีเ่ปน็มนุษย ์ศลิปะไดเ้ปดิเผยความจริงเกีย่วกบัเรา ทีไ่มว่า่วธิทีางวทิยาศาสตร์

ใดก็ตามไม่สามารถเปิดเผยมันออกมาได้ 19  ซึ่งการตีความของผู้ชม และการมีส่วนร่วมใน

งานศลิปะ ถอืเปน็วธีิการอา่นตวับทแบบเฮอร์เมนูตกิสข์องกาดาเมอร์ ทำาใหพ้ืน้ทีข่องงานศลิปะ

และขอบฟ้าของผู้ชมเกิดการแลกเปลี่ยนซึ่งกันและกัน อีกทั้งการทำาความเข้าใจความหมาย 

และขอบฟา้ในงานศลิปะไมจ่ำาเปน็ตอ้งเหน็พอ้ง แตค่วามเข้าใจในความหมายของการแบง่ปนั

และเรียนรู้ขอบฟ้าอื่น ที่ทำาให้เราเข้าใจขอบฟ้าของตัวเองมากขึ้น รวมถึงการทำาความเข้าใจ

ในสัมพันธภาพของมนุษย์ที่มีความแตกต่างกัน

แนวคิดในการสร้างสรรค์ที่ ได้จากการวิเคราะห์แนวคิดการตีความแบบเฮอร์เมนูติกส์               
(Hermeneutics) 

จากการวิเคราะห์แนวคิดการตีความแบบเฮอร์เมนูติกส์ (Hermeneutics) และแนวคิดการ

ตคีวามแบบเฮอร์เมนูตกิสข์องกาดาเมอร์ (Gadamer) ผูว้จิยัไดใ้ช้บทวิเคราะหเ์พือ่นำาไปพฒันา

เป็นแนวคิดในผลงานสร้างสรรค์ชุดขอบฟ้าเดียวกัน (Continued Horizon) ไปสู่ประสบการณ์

ทางสุนทรียะของผู้ชม ผลวิเคราะห์ที่ได้จากแนวคิดการตีความแบบเฮอร์เมนูติกส์ (Herme-

neutics) ส่งผลให้ผู้วิจัยมีแนวคิดในการสร้างสรรค์ดังนี ้
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แผนภาพที่ 1 แผนภาพการวิเคราะห์จากแนวคิดไปสู่การสร้างสรรค์ 

ที่มา : ผู้วิจัย

1. แนวคิดในการสร้างสรรค์จากการวิเคราะห์ทั้งแนวคิดการตีความแบบเฮอร์เมนูติกส์ (Her-

meneutics) และแนวคิดของกาดาเมอร์ (Gadamer) รวมถึงการให้ความหมายกับความทรง

จำา และขอบเขตของการรับรู้ของมนุษย์ ที่สะท้อนจากประสบการณ์ ประวัติศาสตร์ และข้อ

จำากดัทางมมุมอง ทำาใหเ้กดิการสร้างตวัตน อตัลกัษณ์ ทีซ่ึง่สง่ผลต่อทัง้ในรูปแบบความรู้ และ

ความรู้สึกที่มีต่อความเข้าใจในปรากฏการณ์ต่าง ๆ 

2. จากกระบวนการสร้างสรรค์ไปสู่ประสบการณ์ทางสุนทรียะที่ผ่านการรับรู้ในงานศิลปะ 

สะทอ้นเร่ืองการเข้าถงึตวับท หรือขอบฟา้ของข้อจำากดัทัง้ผลงานศลิปะกบัผูช้ม ทีผู่ช้มไดม้กีาร

ผสานขอบฟ้าในการรับรู้ผลงานศิลปะ ในความหมายที่ว่า ขอบฟ้าของผู้ชมผสมผสานกับของ

ฟา้ของผลงานศลิปะ ทำาใหเ้กดิความเข้าใจในความหมายทีแ่ฝงอยูใ่นแนวคดิ และเปดิมมุมอง

ให้ผู้ชมได้รับรู้ขอบฟ้าของตัวเองกับความหมายที่อยู่ในผลงานศิลปะ 

3. การให้ความสำาคัญกับหน้าที่ของศิลปะ ในการทำาหน้าที่เปิดพื้นที่และข้อจำากัดของการรับรู้

ผ่านผลงานศิลปะ เป็นพื้นที่ผสานขอบฟ้าทางความคิด เพื่อเช่ือมโยงให้เกิดความเข้าใจใน

ประสบการณ์ทางศิลปะและอคติที่เกิดขึ้นในตัวเรา อันเกิดจากความทรงจำาและประสบการณ์

ในอดีต ที่ส่งผลต่อการทำาความเข้าใจในปรากฏการณ์ และสัมพันธภาพของมนุษย์ที่แตกต่าง

วิธีการดำาเนินงานสร้างสรรค์

วิธีดำาเนินงานสร้างสรรค์ในผลงานชุด “ขอบฟ้าเดียวกัน” (Continued Horizon) เริ่มจากการ

เกบ็ข้อมลู การวเิคราะหข้์อมลู ภาพร่าง การสร้างสรรคผ์ลงานและการติดตัง้ทีเ่ปน็สว่นสำาคญั
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ในกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานชุด “ขอบฟ้าเดียวกัน” โดยมีข้ันตอนในการดำาเนินงาน

สร้างสรรค์ดังต่อไปนี้

 1. การเก็บรวบรวมข้อมูล

 2. การวิเคราะห์ข้อมูล

 3. ภาพร่าง

 4. การสร้างสรรค์ผลงานและการติดตั้ง

 5. การวิเคราะห์ผลงานสร้างสรรค์

การเก็บข้อมูลเพื่อนำามาวิเคราะห์และสร้างสรรค์ภาพเคลื่อนไหวที่สอดคล้องกับแนวคิด ที่ผู้

วิจัยใช้ภาพขอบฟ้ากับคลื่นทะเลที่มีการเปลี่ยนแปลงอยู่ตลอดเวลา การปรับความละเอียด 

ความสว่างของแสงในงาน ที่สัมพันธ์กับการแสดงออกผ่านการแสดงผลบนจอดแอลอีดี (LED) 

ซึ่งในส่วนของการติดตั้งผลงาน ประกอบด้วยอุปกรณ์ดังนี้

 1. แผลจอแอลอีดี (LED) 216 จอ

 2. โครงเหล็ก 76 แท่ง

 3. การ์ดรับสัญญาณ 9 ชิ้น

 4. แหล่งจ่ายไฟ (power supply) 27 ชิ้น

 5. สายไฟขนาดต่าง ๆ 

 6. แม่เหล็กสำาหรับติดแผงจอแอลอีดี (LED) 864 ชิ้น

 7. เทป 2 หน้าแบบติดแน่น

 8. สายแลน 9 เส้น

 9. เครื่องปรับสัดส่วนภาพ (processor) 2 เครื่อง

 10. เครื่องเล่นดีวีดี 2 เครื่อง

 11. คอมพิวเตอร์สำาหรับติดตั้งและส่งสัญญาณภาพ

วิธีดำาเนิการสร้างสรรค์ของผู้วิจัยในคร้ังน้ี ที่มีทั้งส่วนที่เตรียมผลงานและโครงสร้างของพื้นที่

ในนิทรรศการ กับการติดตั้งผลงานและการแก้ปัญหาทั้งเรื่องของพื้นที่ การเชื่อมต่อสัญญาณ

ไปสูจ่อแอลอดี ี(LED)  โดยเร่ิมจากการเกบ็ข้อมลู การวเิคราะหข้์อมลู ภาพร่าง การสร้างสรรค์

ผลงาน และการตดิตัง้ ทีเ่ปน็สว่นสำาคญัในกระบวนการสร้างสรรคผ์ลงานชุด “ขอบฟา้เดยีวกนั” 

อีกทั้งปัญหาด้านอุปกรณ์การติดตั้ง การส่งสัญญาณภาพไปยังจอแอลอีดี (LED) ยังต้องอาศัย

การทดสอบ การทดลองปรับสัดส่วนของภาพ ซึ่งยังเกิดปัญหาในการติดตั้งทั้งจำานวนของ

อุปกรณ์และปัญหาในการส่งสัญญาณภาพให้ได้ตามที่ต้องการ ซึ่งผู้วิจัยมีความเห็นว่า ศิลปะ

แบบจัดวาง และการติดตั้งผลงาน ยังต้องมีปัญหาเรื่องพื้นที่ของนิทรรศการ ถึงแม้ว่าจะมีการ
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วางแผนการตดิต้ังและเตรียมการอยา่งไรกต็าม การแกป้ญัหากบัพืน้ทีนิ่ทรรศการยงัตอ้งจดัการ

อยู่เสมอ อีกทั้งการแก้ปัญหาการติดตั้ง และการจัดการกับกระบวนการเพื่อให้ได้ตามแนวคิด

ทีศ่ลิปนิวางแผนไว ้ถอืเปน็การพฒันาการทำางานศลิปะในทกุมติิทัง้ในดา้นการจดัการและการ

ปฏิบัติการผลงานสร้างสรรค์

การวิเคราะห์ผลงานสร้างสรรค์

การวิเคราะห์ผลงานสร้างสรรค์นี้ ผู้วิจัยนำาแนวคิดในการสร้างสรรค์ มาพัฒนาสู่กระบวนการ

สร้างสรรคผ์ลงานชุด “ขอบฟา้เดยีวกนั” (Continued Horizon) โดยเร่ิมจากการตคีวามแนวคดิ

ทางปรัชญาไปสู่กระบวนการสร้างสรรค์ และประสบการณ์ทางศิลปะของผู้ชม การวิเคราะห์

ผลงานสร้างสรรค์ ทั้งในด้านรูปทรงในงาน รูปแบบการติดตั้งผลงาน แสงในผลงาน และ

ประสบการณ์ทางศิลปะของผู้ชม ที่สะท้อนแนวคิดของผู้วิจัย ปัญหาในการสร้างสรรค์ ทั้งใน

ด้านพื้นที่และอุปกรณ์ การแก้ปัญหาการติดตั้งในพื้นที่นิทรรศการ เพื่อนำาไปสู่บทสรุปสำาหรับ

การพัฒนาการสร้างสรรค์ในครั้งต่อไป

แนวคดิทีใ่ช้ในการสร้างสรรคผ์ลงานศลิปะ ขอบฟา้เดยีวกนั (Continued Horizon) จากแนวคดิ

เร่ืองการตคีวามแบบเฮอร์เมนูตกิส ์(Hermeneutics) ไปสูก่ารวเิคราะหป์รัชญาการตคีวามของ

กาดาเมอร์ (Gadamer) ทีใ่หค้วามหมายเร่ืองขอบฟา้ทีเ่ปน็มมุมอง โดยนำาเสนอการเช่ือมขอบ

ฟ้าหรืออคติที่มีอยู่ก่อนหน้า เพื่อนำาไปสู่ความเข้าใจ และ เปิดโอกาสในการเรียนรู้ขอบฟ้าอื่น 

และตรวจสอบอคตใินตวัเองกับความทรงจำา ประวตัศิาสตร์ และตวัตน ทีส่ง่ผลตอ่การทำาความ

เข้าใจปรากฏการณ์ต่าง ๆ ในสังคม ซึ่งแนวคิดดังกล่าว ผู้วิจัยนำามาปรับใช้ในการตีความทั้ง

เนื้อหา และรูปแบบในการนำาเสนอผลงานสร้างสรรค์ชุด “ขอบฟ้าเดียวกัน” โดยเปิดโอกาสให้

ผู้ชมได้ตีความผ่านประสบการณ์ทางศิลปะในการรับรู้ผลงานสร้างสรรค์ และตั้งคำาถามกับ

ความเปน็อสิระของขอบเขตในการรับรู้ อนัเปน็ข้อจำากดัในการทำาความเขา้ใจในปรากฏการณ์

ต่าง ๆ 

การวิเคราะห์ผลงานสร้างสรรค์ในชุด “ขอบฟ้าเดียวกัน” (Continued Horizon) ผู้วิจัยจำาแนก

หัวข้อของการวิเคราะห์เพื่อให้เข้าใจถึงแนวคิด และวัตถุประสงค์ในการสร้างสรรค์งานคร้ังน้ี

ได้ชัดเจนขึ้น ดังนี้

 1. รูปทรงในงาน

 2. รูปแบบการติดตั้งผลงาน
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 3. แสงในผลงาน

 4. ประสบการณ์ทางศิลปะของผู้ชม

1. รูปทรงในงาน

รูปทรงในงานที่ไม่ชัดเจน เกิดจากความหยาบของภาพจากจอแอลอีดี (LED) ที่สะท้อนความ

พร่าเลือนจากความทรงจำา ทำาให้เกิดกระบวนการของการตีความ ที่เป็นแนวคิดของผลงาน

สร้างสรรค์ชุดน้ี ซึ่งมีแรงบันดาลใจมาจากปรากฏการณ์การเปลี่ยนแปลงในสังคมไทยช่วง

ทศวรรษที่ผ่านมา ส่งผลให้ผู้วิจัยตั้งคำาถามกับเร่ืองขอบเขตของการรับรู้และการตีความ

ปรากฏการณ์ต่าง ๆ ในสังคมไทย ไม่ว่าจะเป็นเร่ืองการให้คุณค่าทางประวัติศาสตร์และ

วัฒนธรรม กฎเกณฑ์ทางสังคม และการแสดงออกทางการเมืองในมิติต่าง ๆ  ซึ่งสิ่งที่กล่าวมา

นั้นล้วนบรรจุอยู่ในความทรงจำาของเรา ผู้วิจัยให้ความหมายกับคำาว่า “ความทรงจำา” ที่ไม่ใช่

แคก่ารทำางานของสมอง แต่เปน็การกอ่ตวัของเร่ืองเลา่ผา่นการใหค้วามหมายเชิงสงัคม ความ

ทรงจำาเป็นการสื่อสาร ความทรงจำาที่ถูกเล่าทั้งหมดอยู่ในความรู้สึกที่มีส่วนร่วม 20  ซึ่งในการ

สื่อสารอาจเป็นการสื่อสารทั้ง 2 ทาง คือการรับข้อมูล และการแสดงออก เพื่อให้ผู้อื่นรู้ว่าเรา

ไดรั้บข้อมลูหรือจดจำาเร่ืองราวอะไรทีส่ามารถสะทอ้นถงึตวัตนของเรา และความรู้สกึทีส่ามารถ

ทำาใหเ้กดิสำานึกร่วมกนั ในมมุมองของผูว้จิยั ความรู้สกึร่วมดงักลา่วอาจเกดิจากการสัง่สมทาง

ประวตัศิาสตร์ ความรู ้วัฒนธรรม และกฏเกณฑใ์นสงัคม หรือแมแ้ตส่ำานกึเร่ืองความเปน็ชาต ิ

ความมีอัตลักษณ์ร่วมกัน ที่ล้วนส่งผลต่อการตีความในปรากฏการณ์ ต่าง ๆ ของสังคมไทย 

ผู้วิจัยยังให้ความหมายกับประวัติศาสตร์ ในฐานะของเคร่ืองมือท่ีนำาเราไปสู่ความเข้าใจในเร่ือง

ต่าง ๆ  เป็นส่ิงท่ีสามารถแลกเปล่ียนทัศนคติและมุมมองเพ่ือการขยายขอบฟ้าทางความรู้ท่ีนำาไป

สู่ความเข้าใจในเร่ืองต่าง ๆ ไม่ใช่ส่ิงซ่ึงตายตัว เน่ืองจากเป็นมุมมองและวิธีการเข้าถึงความจริง

ในแต่ละคนทีซ่ึง่แตกตา่งกัน จากแนวคดิเร่ืองความทรงจำาน้ัน ผูว้จิยัตคีวามถงึความพร่าเลอืน 

หรือไมม่ขีอบชัดเจนของความหมายตา่ง ๆ  การไมย่ดึตดิกบัความหมายแบบคงที ่ยอ่มสามารถ

เช่ือมต่อกบัความหมายอืน่ไดอ้ยา่งไมย่ากนัก ความพร่าเลอืนสามารถเข้าถงึและผสมผสานกบั

ความหมายอื่น อีกทั้งยังเปิดโอกาสให้ผู้ชมได้รับรู้กับความงามที่อยู่ตรงหน้า ไม่ใช้การตัดสิน

ดว้ยความทรงจำาเดมิทีม่อียูก่อ่นหน้าหรืออคตทิีเ่กิดจากประสบการณ์ในอดตี ถอืเปน็การผสาน

ขอบฟ้าทางความคิดและความรู้สึกของผู้ชมผ่านประสบการณ์ทางศิลปะ

ส่วนภาพเคลื่อไหวที่มีลักษณะพร่าเลือน แต่หากใช้เวลาพิจารณาสามารถมองเห็นภาพจาก

ประสบการณ์ ที่เป็นภาพขอบฟ้ากับคลื่นทะเลที่เปลี่ยนแปลงอยู่ตลอดเวลา เป็นการยืนยันใน



81Silpakorn University Journal of Fine Arts  Vol.6(2)  2019

เร่ืองแนวคิดของความทรงจำา ที่ผู้วิจัยให้ผู้ชมพิจาณาก่อนที่จะเข้าใจความหมายของสิ่งที่อยู่

ตรงหน้า ซึง่หากไมม่คีวามหมายเดมิอยูก่อ่นหน้า ผูช้มยอ่มสร้างความหมายข้ึนมาใหมใ่นทนัที

ทีต่อ้งการเข้าถึงสิง่ทีอ่ยูต่รงหน้า ซึง่ทัง้ความหมายเดมิและการสร้างความหมายข้ึนมาใหมข่อง

ผู้คนแต่ละคนย่อมแตกต่างกัน ถือเป็นการเชื่อมขอบฟ้าของผู้ชมและผลงานศิลปะ โดยผ่าน

การรับรู้และประสบการณ์ทางศลิปะ อกีทัง้ความหมายทางภาษาของคำาว่า “ขอบฟา้” ทีห่มาย

ถงึมมุมองและทศันคต ิทีเ่กิดจากระยะและตำาแหน่งของการรับรู้ของแต่ละคนทีซ่ึง่แตกตา่ง ที่

ส่งผลต่อการตีความและความเข้าใจของมนุษย์

2. รูปแบบการติดตั้ง

รูปแบบการติดตั้งผลงานที่ผู้วิจัยใช้จอแสดงผลแบบแอลอีดี (LED) ติดดั้งตามผนังห้อง

นิทรรศการแบบต่อเน่ือง เปน็การจำาลองการรับรู้ในมมุมองแบบ perspective ใหผู้ค้นไดด้ืม่ด่ำา

ในผลงานอย่างใกล้ชิด ผู้ชมไม่เพียงรับรู้ผลงานที่อยู่ตรงหน้า แต่ผลงานยืดไปรอบห้อง

นิทรรศการ เปน็การจำาลองพืน้ทีใ่นจนิตนาการของศลิปนิทีส่ือ่สารผา่นประสบการณ์ทางศลิปะ 

ใหผู้ช้มไดรั้บรู้ถงึความรู้สกึทีศ่ลิปนิตอ้งการนำาเสนอ ทัง้ความคดิและเน้ือหา รวมถึงการตีความ

อย่างเป็นอิสระ ที่มีคำาเรียกผลงานศิลปะประเภทประกอบติดตั้งนี้ว่า Immersive art ศิลปะ

แบบดื่มด่ำา ที่ผู้ชมสามารถเข้าถึงงานศิลปะได้อย่างใกล้ชิด ดื่มด่ำา เหมือนผู้ชมเข้าไปอยู่ใน

พืน้ทีข่องงานศลิปะ เปน็สว่นหน่ึงในผลงานศลิปะนัน้ ๆ   อาทเิช่น ผลงานประตมิากรรมขนาด

ใหญ่ของ Richard Serra งานประกอบติดตั้งของ Yayoi Kusama ในผลงานชื่อ Infinity Dots 

Mirrored Room, 1996 หรือผลงานทีใ่หผู้ช้มสงัเกตการเปลีย่นแปลงของแสงอยา่ง ผลงานของ 

James Turrell และผลงานที่จำาลองธรรมชาติมาให้ผู้ชมได้รับรู้ถึงการเปลี่ยนแปลงในวิกฤติที่

เกิดขึ้นกับธรรมชาติของ Olafur Eliasson ไม่ว่าจะเป็น The Weather Project, RiverBed อาจ

เปน็ผลงานทีใ่ช้มลัตมิเีดยีอยา่ง ผลงานของ Ryoji Ikeda ทีผู่ช้มไดเ้ข้าไปอยูภ่าพเคลือ่ไหวแบบ

นามธรรม กับเสียงดนตรีที่สร้างบรรยากาศให้น่าสนใจ และตื่นเต้นไปกับจังหวะและการรับรู้

อยู่ตลอดเวลา

การสร้างรูปแบบการติดตั้งให้ผู้ชมอยู่ในพื้นที่ของผลงาน ที่ผู้วิจัยสะท้อนความหมายของการ

รับรู้ที่ผู้ชมถูกเปลี่ยนมุมมองไม่ใช่แค่การมองไปที่ผลงาน แต่อยู่ท่ามกลางหรืออยู่ในผลงาน 

เป็นการเปลี่ยนมุมมองและการับรู้ ส่งผลต่อการให้ความหมายที่เกิดจากพื้นที่และระยะของ

การรับรู้ที่เปลี่ยนไป อีกทั้งเร่ืองการรับรู้ที่ร่างกายของผู้ชมเป็นส่วนหน่ึงของกระบวนการรับรู้ 

การรับรู้กับตัวผู้ชมและประสบการณ์ของผู้ชม ไม่แยกออกจากกัน การรับรู้ในทางศิลปะที่ใช้

ร่างกายเป็นพาหนะเพื่อรับรู้งานศิลปะน้ัน ผู้วิจัยสนใจแนวคิดของนักปรัชญาชาวฝร่ังเศส       

มัวริส แมร์โล ปองตี (Maurice Merleau - Ponty, ค.ศ. 1908 - 1961) ที่สนใจเรื่องการ
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พิจารณาปรากฏการณ์ โดยเอาร่างกาย (Body) มาเป็นตัวแปรสำาคัญในการพิจารณา

ปรากฏการณ์ที่เกิดขึ้น เพื่อค้นหาความจริงที่มีอยู่ในสรรพสิ่ง ซึ่งปองตีได้เสนอในเรื่องมุมมอง

แบบทัศนมิติ (Perspective) ที่มีระยะเป็นปัจจัยในการพิจารณาปรากฏการณ์ที่เกิดขึ้น ทำาให้

โลกที่เราเห็นเป็นโลกของผู้สังเกตการณ์ ซึ่งย่อมแตกต่างกันในรายละเอียด แต่หากมีองค์

ประกอบ และปัจจัยที่สามารถเทียบเคียงกันได้อาจทำาให้การพิจารณาปรากฏการณ์ใกล้เคียง

กนั แตเ่ป็นคนละตำาแหนง่กนัอยูด่ี ทั้งความคดิ ชว่งเวลา ตวัรบัรู ้หมายความวา่ความจรงิของ

แตล่ะคนยอ่มเปลีย่นไปตามมมุมอง และองคป์ระกอบ รวมทัง้ปจัจยัในการพจิารณา แตท่ีป่อง

ตีให้ความสนใจเป็นพิเศษคือ ร่างกาย (Body) ตัวเชื่อมที่เป็นปัจจัยสำาคัญสำาหรับ ความคิด 

และการรับรู้ (Perception) พืน้ทีข่องการรับรู้ (Body image) เช่ือมกับปรากฏการณ์ทางศลิปะ 

ด้วยการมีอยู่ในโลก (Being-in-the-world) เป็นการสัมผัสทางการรับรู้ (Perception) เกิด

สำานึก (Consciousness) ขึ้นมา ซึ่งปองตีอธิบายว่า จิตสำานึกนี้ไม่ใช่จิตสำานึกของสรรพสิ่ง แต่

เป็นจิตสำานึกของการรับรู้ และการให้ความสำาคัญกับการรับรู้ในงานศิลปะร่วมสมัยของปองตี 

เป็นการให้ความหมายของโลกที่ถูกซ่อนเร้นไว้ จากความรู้ที่ตกตะกอน งานศิลปะสามารถ

ช่วยผลักให้เราไปสู่โลกที่แท้จริง โดยผ่านประสบการณ์ของชีวิต 21 ในความหมายที่ศิลปะเป็น

เคร่ืองมือนำาทางไปสู่การเข้าถึงความจริง โดยมีร่างกายเป็นตัวเช่ือมสำาหรับการรับรู้ และ

ประสบการณ์ที่เกิดขึ้นในงานศิลปะ

รูปแบบการติดต้ังที่ผู้วิจัยต้องการสื่อสารแนวคิดผ่านเน้ือหา และรูปแบบที่ซึ่งไม่แยกจากกัน 

ในความหมายทีเ่งือ่นไขของรูปแบบในงานศลิปะ เกดิจากแนวคดิและเน้ือหาทีต่อ้งการสือ่สาร

ผ่านรูปแบบดังกล่าว ส่งผลให้ผลงานศิลปะชุด “ขอบฟ้าเดียวกัน” มีลักษณะการติดตั้งแผล

จอแอลอีดี (LED) ท่ีนำาเสนอภาพเคลื่อนไหวที่ยึดไปตามพื้นที่ห้องนิทรรศการที่เทนทาเคิล 

(Tentacles) ซึง่มกีารปรับพืน้ทีใ่หส้อดคลอ้งกบัแนวคดิในการสร้างสรรค ์เพือ่โอบลอ้มผูช้มให้

อยู่ในพื้นที่ของผลงาน ที่เป็นภาพทะเลผ่านการแสดงผลแบบหยาบ ๆ เปิดโอกาสให้ผู้ชมได้

รับรู้ผลงานผ่านประสบการณ์ทางศิลปะ และตีความผ่านการรับรู้ของตัวเอง 

3. แสงในผลงาน 

ผลงานศิลปะที่ใช้แสงเป็นสื่อในการแสดงออกที่เป็นทั้งเนื้อหาและรูปแบบของงาน แสงที่ออก

มาจากตวัผลงานทีเ่ปน็แหลง่กำาเนดิแสงอยา่ง แสงจากหลอดไฟ หลอดแอลอดีี (LED) หรอืแสง

จากธรรมชาติ ที่ศิลปินสร้างรูปทรงหรือพื้นที่เพื่อให้แสงสามารถเข้าถึงได้ และเห็นการ

เปลี่ยนแปลงของแสงในแต่ละช่วงเวลา ความงามที่เกิดข้ึนจากการเปลี่ยนแปลงและมุมมอง

ของผู้ชมที่แตกต่างกัน เป็นการสื่อสารระหว่างผลงานศิลปะหรือแสงที่เกิดขึ้นในงานศิลปะกับ

ผู้ชม ที่ศิลปินเป็นเพียงผู้เตรียมผลงานหรือพื้นที่ให้เกิดข้ึน ส่วนการตีความและความหมาย
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เกิดจากประสบการณ์ทางศลิปะของผูช้มโดยตรง ยกตวัอยา่ง ผลงานของศลิปนิอเมริกัน เจมส ์

เทอเรลล์ (James Turrell) เป็นที่รู้จักในงานที่ให้เราพิจารณาแสงและการรับรู้ ซึ่งในงานช่วง

แรก ๆ  ของเทอเรลล์ ได้ทำาการสำารวจระดับของการรับรู้ กับแสงที่ถูกสร้างขึ้นมาภายในพื้นที่

ได้อย่างน่าสนใจ โดยมีการทดสอบการตอบสนองทางสายตา อย่างผลงานชื่อ Ganzfelds ที่

ไม่มีโครงสร้างใด ๆ  มีเพียงพื้นที่ของสีที่สม่ำาเสมอและค่อย ๆ  เปลี่ยนไปตามกาลเวลา 22  ผล

งานของเทอเรลล์ได้ตั้งคำาถามกับเรา ในการทดสอบประสาทสัมผัสกับลักษณะของสิ่งที่มอง

เห็นได้ กับพื้นที่ว่างเปล่าของเขาที่ปรากฏให้เราเห็น อย่างไรก็ตาม ในเวลาเดียวกันนั้น กลับ

ทำาให้เรารู้สึกถึงลักษณะที่ไม่สามารถแยกเรากับผู้ที่รับรู้ได้  23 เทอเรลล์ยังยืนยันถึงแนวคิดใน

ผลงานของเขาวา่ เขาไมไ่ดน้ำาเสนอการมองเหน็ของเขา แตเ่ปน็ของผูช้ม ไมม่สีิง่ใดอยูร่ะหวา่ง

คุณกับประสบการณ์ของคุณ 

แนวคิดในงานของเทอเรลล์ที่ผู้วิจัยศึกษาพบว่า สัมพันธ์กับรูปแบบในการติดตั้งในผลงานชุด 

“ขอบฟ้าเดียวกัน” ที่ให้ผู้ชมได้รับรู้กับแสงที่สะท้อนจากหลอดแอลอีดี (LED) กับบริเวณของ

พื้นที่ของห้องนิทรรศการ ซึ่งรูปแบบดังกล่าวได้ส่งผลต่อการแสดงผล (ความสว่างของพื้นที่ที่

ถกูแสงสะทอ้นจากหลอดแอลอดี)ี และการรับรูข้องผูช้มในงานของผูว้จิยั ทีแ่สงในผลงานของ

ผู้วิจัยได้สะท้อนเรื่องพื้นที่การรับรู้ของผู้ชม ในความหมายของความเข้มข้นของแสงที่สะท้อน

ออกจากหลอดแอลอีดีทั้งที่ผนังและพื้นห้องนิทรรศการ ถูกทำาให้เป็นพื้นที่ที่ถูกรับรู้โดย

บรรยากาศที่มีผลงานล้อมรอบตัวผู้ชม ซึ่งหากแสงมีความเข้มข้น นั้นหมายความว่าผู้ชมอยู่

ในพื้นที่ของผลงาน และสามารถดื่มด่ำาไปกับผลงานที่แวดล้อมด้วยภาพเคลื่อนไหวที่รบกวน

สายตาของผูช้มอยา่งตอ่เน่ือง อกีทัง้ยงัเปน็ช่วงเวลาทีผู่ช้มไดพ้จิารณาผลงานผา่นทัง้ตัวผลงาน

ที่เป็นภาพเคลื่อนไหว และบรรยากาศของแสงที่สะท้อนออกมากระทบถึงตัวผู้ชม

4. ประสบการณ์ทางศิลปะของผู้ชม 

การรับรู้ของผู้ชมกับประสบการณ์ทางศิลปะ จากแนวคิดของกาดาเมอร์เรื่อง “การผสานขอบ

ฟ้า” ที่ความเข้าใจจะเกิดขึ้นได้ก็ต่อเมื่อเกิดการผสมผสานกันของขอบฟ้า ในความหมายของ

ขอบฟ้าเดิมที่หมายถึงทั้งประวัติศาสตร์และตัวเรา กับตัวบทหรืองานศิลปะที่เราเข้าไปอ่าน  

เกิดการปะทะกันของประวัติศาสตร์ที่สืบเน่ืองกันมาในรูปแบบของตัวบทกับผู้ตีความ ความ

เข้าใจที่เกิดจากการหลอมละลายขอบฟ้า และการทับซ้อนกับของขอบฟ้าผู้ประพันธ์กับผู้อ่าน

นั้น จะเกิดขึ้นได้ต้องเกิดการปฏิสัมพันธ์โดยการอ่านตัวบทหรือการมีประสบการณ์ทางศิลปะ 

กาดาเมอร์ใหค้วามสำาคญักบัสิง่ทีเ่กดิความสมัพนัธ์กบัผูด้ ูการมสีว่นร่วมทัง้ทางเหตุการณ์และ

ความหมาย ในการรับรู้ผลงานศลิปะน้ัน ประสบการณ์ทางสนุทรียะยอ่มมผีลตอ่การผสมผสาน

มุมมองของผู้ตีความ กับสิ่งที่ถูกตีความผ่านประสบการณ์ทางศิลปะนั้น 
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การไม่แยกตัวบทกับผู้อ่าน งานศิลปะกับผู้ชม สิ่งที่รู้กับผู้รู้ อดีตกับปัจจุบันออกจากกัน ทำาให้

เราเข้าใจและเข้าถึงความจริงได้อย่างที่มันเป็น โดยเฉพาะความเป็นจริงในงานศิลปะ พลังใน

การสือ่สารและการแสดงออก ทีไ่มจ่ำากดัอยูกั่บขอบฟา้ของประวตัศิาสตร์ ทีท่ำาใหเ้หน็ถงึความ

ร่วมสมัยของผู้ที่สร้างสรรค์ ดูราวกับว่า มันไปเป็นส่วนหนึ่งของประสบการณ์ทางศิลปะที่ผล

งานศิลปะมีความเป็นปัจจุบันโดยตัวมันเอง 24  มุมมองทางสุนทรียศาสตร์ของกาดาเมอร์ ที่

มองว่าการมีปฏิสัมพันธ์กับศิลปะ และการมีส่วนร่วมในประสบการณ์ทางสุนทรียะ ถือเป็นวิธี

ในการเข้าถึงความจริงและโลกแบบหนึ่ง ความจริงในงานศิลปะ ไม่ใช่แค่ความชำานาญ แต่

เป็นการมีส่วนร่วม แม้ว่าเราจะไม่เข้าใจมันทั้งหมด แต่ไม่ใช่ว่าเราจะไม่เข้าใจมันเลย 25  การ

ตีความของผู้ชมและการมีส่วนร่วมในงานศิลปะ ถือเป็นวิธีการอ่านตัวบทแบบเฮอร์เมนูติกส์

ของกาดาเมอร์ ทำาให้พื้นที่ของงานศิลปะและขอบฟ้าของผู้ชมเกิดการแลกเปลี่ยนซึ่งกันและ

กัน อีกทั้งยังเปิดโอกาสให้ผู้ชมสามารถรับรู้ และตีความผ่านประสบการณ์ทางศิลปะด้วยตัว

เอง อันนำาไปสู่ความเข้าใจในความหมายใหม่จากประสบการณ์ที่เพิ่งเกิดข้ึนผ่านการรับรู้ใน

งานศิลปะ  

 

บทสรุป

จากแนวคิดในการสร้างสรรค์พัฒนาสู่กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานชุด “ขอบฟ้าเดียวกัน” 

(Continued Horizon) โดยเร่ิมจากการตคีวามแนวคดิทางปรัชญาไปสูก่ระบวนการสร้างสรรค ์

และประสบการณ์ทางศลิปะของผูช้ม การวิเคราะหผ์ลงานสร้างสรรค ์ทัง้ในดา้นรูปทรงในงาน 

รูปแบบการตดิตัง้ผลงาน แสงในผลงาน และประสบการณ์ทางศลิปะของผูช้ม ทีส่ะทอ้นแนวคดิ

ของผู้วิจัยได้ผลสรุปดังนี้

1. การต้ังคำาถามกับข้อจำากัดในเร่ืองการรับรู้ของมนุษย์ ท่ีส่งผลต่อการทำาความเข้าใจ

ปรากฏการณ์ต่าง ๆ ผ่านกระบวนการทางศิลปะ การต้ังคำาถามกับข้อจำากัดในเร่ืองการรับรู้

ของมนุษย์ ท่ีส่งผลต่อการทำาความเข้าใจปรากฏการณ์ต่าง ๆ เป็นการหาท่ีมาของปัญหาเพ่ือ

ศึกษาวิธีการแก้ปัญหาดังกล่าว การให้ความหมายกับความทรงจำา และขอบเขตของการรับรู้

ของมนุษย์ ท่ีสะท้อนจากประสบการณ์ ประวัติศาสตร์ และข้อจำากัดทางมุมมอง ทำาให้เกิดการ

สร้างตัวตน อัตลักษณ์ ท่ีซ่ึงส่งผลต่อท้ังในรูปแบบความรู้ และความรู้สึกท่ีมีต่อความเข้าใจใน

ปรากฏการณ์ต่าง ๆ  และจากการวิเคราะห์ท้ังแนวคิดทางปรัชญาการตีความแบบ เฮอร์เมนูติกส์ 

(Hermeneutics) และปรัชญาการตีความของกาดาเมอร์ (Gadamer) ท่ีเสนอทฤษฎีเร่ือง การ

ผสานขอบฟ้า (The Fusion of Horizon) ท่ีให้ความหมายเร่ืองขอบฟ้าท่ีเป็นมุมมองหรือทัศนคติ 
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และเป็นการเช่ือมต่อขอบฟ้าหรือความเข้าใจท่ีมีอยู่ก่อนหน้า เพ่ือนำาไปสู่ความเข้าใจและขยาย

ขอบฟ้าของตัวเองให้มีพ้ืนท่ีมากข้ึน เปิดโอกาสในการเรียนรู้ขอบฟ้าอ่ืน และตรวจสอบอคติใน

ตัวเองกับความทรงจำา ประวัติศาสตร์ และตัวตน ท่ีส่งผลต่อการทำาความเข้าใจปรากฏการณ์

ต่าง ๆ  ในสังคม ซ่ึงแนวคิดดังกล่าวผู้วิจัยนำามาปรับใช้ในการตีความท้ังเน้ือหา และรูปแบบใน

การนำาเสนอผลงานสร้างสรรค์ชุด “ขอบฟ้าเดียวกัน” โดยเปิดโอกาสให้ผู้ชมได้ตีความผ่าน

ประสบการณ์ทางศิลปะในการรับรู้ผลงานสร้างสรรค์ และต้ังคำาถามกับความเป็นอิสระของ

ขอบเขตในการรับรู้ อันเป็นข้อจำากัดในความเข้าใจสัมพันธภาพของมนุษย์ท่ีแตกต่างกัน

2. การนำาเสนอผลงานศิลปะผ่านรูปแบบการติดตั้งภาพเคลื่อนไหว ที่ปรับเปลี่ยนตามพื้นที่รูป

แบบการติดตั้งภาพเคลื่อนไหวที่ปรับเปลี่ยนตามพื้นที่ มีการเตรียมผลงานและโครงสร้างของ

พื้นที่ในนิทรรศการ กับการติดต้ังผลงานและการแก้ปัญหาทั้งเร่ืองของพื้นที่ การเชื่อมต่อ

สัญญาณไปสู่จอแอลอีดี (LED)  โดยเริ่มจากการเก็บข้อมูล การวิเคราะห์ข้อมูล ภาพร่าง การ

สร้างสรรคผ์ลงาน และการติดต้ัง ทีเ่ปน็สว่นสำาคญัในกระบวนการสร้างสรรคผ์ลงานชุด “ขอบ

ฟ้าเดียวกัน” อีกทั้งปัญหาด้านอุปกรณ์การติดตั้ง การส่งสัญญาณภาพไปยังจอแอลอีดี (LED) 

ยังต้องอาศัยการทดสอบ การทดลองปรับสัดส่วนของภาพ ซึ่งยังเกิดปัญหาในการติดตั้งทั้ง

จำานวนของอปุกรณ์และปญัหาในการสง่สญัญาณภาพใหไ้ดต้ามทีต่อ้งการ ซึง่ผูว้จิยัมคีวามเหน็

วา่ ศลิปะแบบจดัวาง และการตดิต้ังผลงาน ยงัตอ้งมปีญัหาเร่ืองพืน้ทีข่องนิทรรศการ ถงึแมว้า่

จะมกีารวางแผนการตดิตัง้ และเตรียมการอยา่งไรกต็าม การแกป้ญัหากบัพืน้ทีนิ่ทรรศการยงั

ต้องจัดการอยู่เสมอ อีกทั้งการแก้ปัญหาการติดตั้ง และการจัดการกับกระบวนการเพื่อให้ได้

ตามแนวคิดที่ศิลปินวางแผนไว้ ถือเป็นการพัฒนาการทำางานศิลปะในทุกมิติทั้งในด้านการ

จัดการและการปฏิบัติการผลงานสร้างสรรค์

3. การนำาศิลปะมาใช้เป็นเครื่องมือในการแสดงออกและทำาหน้าที่สื่อสาร เพื่อความเข้าใจใน

ความหมายและสมัพนัธภาพของความเปน็มนุษยท์ีม่คีวามแตกต่างกัน ผูว้จิยัไดพ้ฒันาแนวคดิ

ของกาดาเมอร์ทัง้เร่ืองเนือ้หา รูปแบบ และการนำาเสนอโดยใหผู้ช้มไดรั้บประสบการณ์ผา่นผล

งานในรูปแบบ Immersive art ด้วยการดื่มด่ำาผลงานอย่างใกล้ชิด ที่แสดงผลจากจอแอลอีดี

โดยผลงานล้อมรอบตัวผู้ชมในห้องนิทรรศการ บรรยากาศแสงจากภาพเคลื่อนไหวบนจอแอล

อีดี และความหยาบของภาพ หากมองไปที่รายละเอียดของจอแอลอีดีจะเห็นเป็นเพียงจุดแสง

ทีเ่คลือ่นไหว แต่หากผูช้มถอยออกมาจนถงึระยะทีผู่ช้มสามารถจำาแนกได ้วา่เปน็ภาพขอบฟา้

กบัคลืน่ทะเลทีม่กีารเคลือ่นไหวอยูต่ลอดเวลา จากบรรยากาศในหอ้งนิทรรศการทัง้เร่ืองเน้ือหา 

รูปแบบการตดิต้ัง แสงในงาน และประสบการณ์ทีผู่ช้มจะไดรั้บ ลว้นยอ่มตอ้งอาศยัการตคีวาม

ที่นำาไปสูค่วามเขา้ใจโดยผา่นประสบการณท์างศลิปะ แตถ่งึอยา่งไรกต็าม ไมว่า่จะเป็นวธิทีาง
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ปรชัญาหรอืการรบัรูใ้นงานศลิปะ การทำาความเข้าใจความหมายและขอบฟา้ในงานศลิปะ ไม่

จำาเป็นต้องเห็นพ้อง แต่เป็นการยืดขยายขอบฟ้าให้ออกจากข้อจำากัดของการรับรู้ เป็นความ

เข้าใจในความหมายของการแบง่ปนั และไดเ้รียนรู้ขอบฟา้อืน่ ทีท่ำาใหเ้ราเข้าใจขอบฟา้ของตวั

เองมากข้ึน รวมถึงการเปิดใจจากการรับรู้ความเป็นไปได้อื่น และการทำาความเข้าใจใน

สัมพันธภาพของมนุษย์ที่มีความแตกต่างกัน อีกทั้งหน้าที่ของศิลปะและบทบาทของศิลปิน ที่

มตีอ่การนำาเสนอผลงานสร้างสรรคส์ูส่าธารณะ ซึง่ศลิปนิตอ้งการตัง้คำาถามกบัการเข้าถงึความ

จริงชุดต่าง ๆ ที่เกิดจากข้อจำากัดของการรับรู้ซึ่งส่งผลต่อการตีความและการทำาความข้าใจ

ของผู้คนในสังคม  ในความหมายของศิลปะที่ทำาหน้าที่ในการเปิดโอกาสให้ผู้ชมได้ตั้งคำาถาม

กบัผลงาน เกดิความรู้สกึและความคดิผา่นประสบการณ์ทางศลิปะ ซึง่อาจนำาไปสูค่วามเข้าใจ

ไม่มากก็น้อย
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ภาพที่  1 และ 2

ภาพการทดสอบการส่งสัญญาณภาพไปที่จอแอลอีดี (LED)

ที่มา : ผู้วิจัย

ภาพที่  3  (บน)

ภาพรายละเอียดผลงาน

ที่มา : ผู้วิจัย

ภาพที่  4  (ล่าง)

ภาพกว้างของพื้นที่นิทรรศการ 

ที่มา : ผู้วิจัย
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ภาพที่  5 และ 6

ภาพรายละเอียดผลงาน

ที่มา : ผู้วิจัย

ภาพที่   7 - 12

ภาพนิทรรศการผลงานสร้างสรรค์ “ขอบฟ้าเดียวกัน” (Continued Horizon)

ที่มา : ผู้วิจัย



92 การเปล่ียนแปลงรูปร่างด้วยรูปแบบเทสเซลเลช่ัน ภายใต้ผลงานศิลปะประเภทภาพน่ิง ขอว เมาริตส์ กอร์เนลิส แอ็ชเชอร์ โดย จักรพันธ์ สืบแสน

การเปล่ียนแปลงรูปร่าง (Metamorphosis) ด้วยรูปแบบเทสเซลเลช่ัน (Tessellation) ภายใต้
ผลงานศิลปะประเภทภาพน่ิง (Still Image) ของศิลปิน เมาริตส์ กอร์เนลิส แอ็ชเชอร์
จักรพันธ์ สืบแสน 

ดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาทัศนศิลป์ คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร

คำาสำาคัญ เมตามอร์โฟซิส  เทสเซลเลชั่น  ภาพนิ่ง    

 

บทคัดย่อ

บทความน้ี มวีตัถปุระสงคเ์พือ่การวเิคราะหแ์นวคดิการเปลีย่นแปลงรูปร่างอยา่งสิน้เชิง (Meta-

morphosis) ด้วยรูปแบบเทสเซลเลช่ัน (Tessellation) ภายใต้ผลงานศิลปะประเภทภาพน่ิง 

(Still Image) ของศิลปิน เมาริตส์ กอร์เนลิส แอ็ชเชอร์ (Maurits Cornelis Escher หรือ M.C. 

Escher) โดยนัยของการศกึษาคร้ังน้ีจะมุง่ประเดน็ไปยงัการศกึษาเฉพาะผลงานชุด Metamor-

phosis I, 1937 และ Metamorphosis II, 1940 ที่ประกอบด้วย หรือการเปลี่ยนแปลงรูปทรง

หนึ่งไปยังรูปทรงอื่นโดยไม่เหลือเค้าโครงเดิม ผสมผสานกับรูปแบบเทสเซลเลช่ันมานำาเสนอ

วิธีการเปลี่ยนแปลงรูปทรงในผลงาน จากศึกษาผลงานพบว่าศิลปินได้ใช้รูปแบบเทสเซลเลชั่น
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ประเภท 2 มิติ จากการนำารูปทรงทั่วไปมารองรับแนวคิดการเปลี่ยนรูปร่างอย่างสิ้นเชิง ด้วย

การแปลงรูปทรงตามพื้นฐานทางเรขาคณิตทั้ง 4 รูปแบบ ได้แก่ 1. การเลื่อนขนาน (transla-

tion symmetry)  2. การสมมาตรโดยการสะท้อน (reflection symmetry) 3. การสมมาตร

โดยการหมุน (rotation symmetry) และ 4. การสมมาตรโดยการสะท้อนแบบเลื่อน (glide 

reflection symmetry)  เพื่อสร้างสรรค์ให้เป็นผลงานศิลปะในรูปทรงแบบต่าง ๆ อย่างเป็น

ระบบ ซึ่งรูปแบบดังกล่าวเป็นการหยิบยืมวิธีจากศาสตร์เรขาคณิตมาประยุกต์ใช้กับผลงาน

ศิลปะ หรือเรียกว่า “คณิตศิลป์” กล่าวได้ว่า การนำาสุนทรียศาสตร์ของศิลปะก้าวข้ามไปผสม

กบัคณติศาสตรด์้วยผลงานศลิปะที่นำาเสนอรปูแบบการเปลี่ยนแปลงรปูทรงดว้ยเทคนคิวธิเีทส

เซลเลชั่นของแอ็ชเชอร์ คือการบูรณาการข้ามศาสตร์ต่างสาขาวิชามาประยุกต์ไว้ด้วยกัน ก่อ

ให้เกิดองค์ความรู้ใหม่และขยายคุณูปการให้แก่ผู้คนในวงกว้างมากยิ่งขึ้น

บทนำา

ประเด็นสาระสำาคัญในการศึกษาผลงานประเภทภาพนิ่ง (Still Image) ของศิลปิน เมาริตส์

กอร์เนลิส แอ็ชเชอร์ โดยมุ่งเน้นศึกษาเฉพาะผลงานชุด Metamorphosis ซึ่งเป็นงาน

ประเภทแนวโครงสร้างลวงตา (Illusion Structures) ที่มีความโดดเด่นด้วยการใช้แนวคิดการ

เปลี่ยนแปลงรูปทรง (Metamorphosis) ด้วยการประยุกต์ใช้ร่วมกับศาสตร์ทางเรขาคณิต 

หรือคณิตศาสตร์ที่เรียกว่า เทสเซลเลชั่น (Tessellation) ที่ผสมผสานอยู่ในผลงานของเขา

ทำาให้เกิดเป็นแรงบันดาลใจที่จะศึกษาค้นหาแนวคิดและองค์ประกอบทางกายภาพที่ปรากฏ

อยู่ในผลงานที่นำามาอ้างอิงคือ Metamorphosis I, 1937 และ Metamorphosis II, 1940 ที่นำา

เสนอแนวคิดการเปลี่ยนแปลงรูปทรงในแบบ Metamorphosis หรือ Transformation ด้วยรูป

แบบเทสเซลเลชั่น 

เนื้อหา

ผลงานภาพนิ่งของแอ็ชเชอร์ชุดนี้ ใช้ชื่อชุดว่า “Metamorphosis” ที่นิยามความหมาย

จาก พจนานุกรมแปล อังกฤษ-ไทย โดย อ. สอ เสถบุตร คือ “การเปลี่ยนแปลงรูปร่าง

หรือลักษณะการเปลี่ยนแปลงที่สมบูรณ์” 1 และมีคำาพ้องความหมาย (Synonym) คือ Trans-

form หากพิจารณาจากชื่อและเนื้อหาที่ปรากฏในภาพผลงานย่อมมีความสัมผัสเชื่อมโยงไป

ในทิศทางเดียวกัน เช่น ผลงานแกะสลักนูนต่ำา Metamorphosis I, 1937 จะเห็นได้ว่าด้าน

ซ้ายมือของภาพเป็นมุมมองทัศนียภาพของเมืองชายฝั่งทะเลและกลายรูปร่างเป็นรูปทรง
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เรขาคณิต “สี่เหลี่ยม” จากนั้นถึงกลายเป็นรูปสองมิติห้าแฉก และกลายเป็นรูปคนใส่หมวกใน

ที่สุด เป็นต้น จะสังเกตุเห็นกระบวนการเปลี่ยนรูปทรงเรขาคณิตนี้ได้ทำาด้วยรูปแบบเทสเซล

เลชั่นที่มีการเปลี่ยนแปลงรูปทรงหน่ึงทีละเล็กทีละน้อยจนเปลี่ยนเป็นรูปทรงอื่นอย่างสมบูรณ์

 

แต่ทว่าหากตีความวิเคราะห์คำาว่า “Metamorphosis” ในบริบทอื่น ๆ ที่นอกเหนือจาก

แวดวงของศิลปะแล้ว จะสำารวจพบคำานี้ปรากฏอยู่ในแวดวงวิทยาศาสตร์หรือกีฏวิทยาด้วย

เช่นเดียวกัน ซึ่งอ้างอิงถึงการเจริญเติบโตของแมลงเป็นส่วนใหญ่ โดยให้คำานิยามไว้ว่า “การ

เปลี่ยนสัณฐาน หรือ เมตามอร์โฟซิส (Metamorphosis) เป็นกระบวนการในการเจริญเติบโต

ของสัตว์รูปแบบหนึ่งที่เกิดหลังจากการคลอดหรือฟักออกจากไข่ โดยเปลี่ยนแปลงโครงสร้าง

หรือรูปแบบร่างกายที่ก้าวกระโดดและเด่นชัด ซึ่งเป็นผลจากการเจริญเติบโตของเซลล์และ

การเปลี่ยนแปลงจำาเพาะของเซลล์” 2

หากพิจารณาความหมายของคำาว่า “Metamorphosis” ในมุมมองของงานศิลปะที่นำามาเป็น

กรณีศึกษาอ้างอิง ผนวกกับการนิยามคำา ๆ นี้ ในศาสตร์สาขาอื่น ๆ แล้วดูเหมือนจะไม่

สอดคล้องกันเท่าที่ควร แต่ทว่าในทัศนะของผู้วิจัยมองเห็นว่าการที่แอ็ชเชอร์เลือกใช้คำา ๆ นี้

ย่อมมีเจตนาเพื่อต้องการที่จะสื่อสารความหมายถึงลักษณะการเปลี่ยนแปลงรูปทรงของวัตถุ

ต่าง ๆ ที่ปรากฏในผลงานชุดนี้จึงเป็นการเปลี่ยนแปลงลักษณะรูปร่างทางกายภาพอย่างสิ้น

เชิงจากรูปทรงหนึ่งไปยังอีกรูปทรงหนึ่ง เช่นเดียวกับการนิยามในสาขากีฏวิทยาที่ว่า “การ

เปลี่ยนสัณฐาน เป็นกระบวนการในการเจริญเติบโตของสัตว์รูปแบบหนึ่งที่เกิดหลังจากการ

คลอดหรือฟักออกจากไข่ โดยเปลี่ยนแปลงโครงสร้างหรือรูปแบบร่างกายที่ก้าวกระโดด

และเด่นชัด” หากสำารวจพิจารณาให้ดีแล้วย่อมจะเห็นว่าในผลงานชุด Metamorphosis            

แอ็ชเชอร์ ได้เลือกนำาเสนอวัตถุที่มีรูปร่างแตกต่างกันอย่างสิ้นเชิงและทำาการเปลี่ยนรูปทรงที

ละเล็กละน้อยอย่างค่อยเป็นค่อยไป นอกจากนี้ในช่วงขณะเวลาที่มีการเปลี่ยนรูปทรงนั้นก็ยัง

ใช้รูปแบบเทสเซลเลชั่นไปพร้อมกัน เปรียบได้กับเทคนิคการเชื่อมต่อภาพในภาพยนตร์หรือ

ในแอนิเมชันด้วยวิธีการจางภาพซ้อน (Dissolve) คือ การนำาภาพนิ่ง 2 ภาพ มาซ้อนกัน โดย

ให้ภาพแรก (A) ค่อย ๆ เลื่อนหายไป ขณะที่ภาพที่สอง (B) ค่อย ๆ ปรากฏขึ้นมาแทนจน

เป็นภาพที่ชัดเจนในที่สุด 3     

 

กล่าวอีกนัยหนึ่งคือผลงานชิ้นที่สอง Metamorphosis II, 1940 ศิลปินยังคงใช้แนวความคิด

เดิมในการสร้างสรรค์ด้วยเพราะมีเจตนาต้องการพัฒนาผลงานให้มีความซับซ้อนในลักษณะ

ของการผสมผสานระหว่างรูปทรงเรขาคณิตและรูปทรงธรรมชาติ รวมถึงการเพิ่มขนาดของ

พื้นที่ทางกายภาพไปในทิศทางแนวนอน หรือให้มีความยาวมากขึ้นเพื่อสร้างความสอดคล้อง
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เชื่อมโยงของทั้งเรื่องราว เนื้อหาและรูปแบบให้เกิดสุนทรียภาพ ซึ่งมีการเปลี่ยนแปลงรูป

ลักษณ์หรือการกลายสภาพรูปร่างจากรูปทรงหน่ึงไปเป็นอีกรูปทรงหน่ึงอย่างสิ้นเชิงที่มากก

ว่า 20 รูปทรง ผนวกกับโครงสร้างของรูปลักษณ์ที่ปรากฏจะถูกสลายรูปแบบให้กลายเป็นรูป

ทรงในบริบทอื่น ๆ อย่างค่อยเป็นค่อยไป เช่น ด้านซ้ายมือของภาพมีคำาว่า Metamorpho-

sis จากนั้นได้เริ่มกลายจากรูปทรงทางแบบเขาวงกตมาเป็นตารางหมากรุกแล้วจึงกลายเป็น

แมงมุม (ภาพที่ 3) เป็นต้น 

อนึ่งนอกจากแนวความคิดประเด็นเรื่องการเปลี่ยนรูปร่างอย่างสิ้นเชิง หรือ Metamorphosis 

ที่ปรากฏอยู่ในผลงานชุดนี้แล้ว ทว่ายังมีในอีกนัยหนึ่งแนวความคิดที่ปรากฏแฝงร่วมอยู่ คือ 

เทสเซลเลชั่น (tessellation) ในทัศนะของผู้วิจัยเห็นว่า เทสเซลเลชั่น เป็นได้ทั้งแนวความคิด

และเทคนิควิธีการสร้างสรรค์ผลงาน เนื่องจากหากเมื่อสำารวจพิจารณาภายในรายละเอียด

ของผลงานชุดนี้อันเป็นข้อมูลทางอินเทอร์เน็ตจะพบว่าบางเว็บไซต์ได้จัดเทสเซลเลช่ันที่

ปรากฏในผลงานของแอ็ชเชอร์ให้อยู่ในกลุ่มของเทคนิคการสร้างสรรค์  

เทสเซลเลชั่น (Tessellation) คือ การนำาความรู้เรื่องการแปลงรูปทรงเรขาคณิตให้มาผสม

ผสานกับศิลปะ หรือที่เรียกว่า “คณิตศิลป์” ซึ่งเกิดจากการนำาความรู้เรื่องการแปลงทาง

เรขาคณิตทั้งการเลื่อนขนาน การสะท้อนและการหมุนมาสร้างสรรค์ให้เป็นผลงานศิลปะใน

รูปแบบต่าง ๆ โดยนัยเหล่านี้จึงเป็นเสมือนกับการนำาสุนทรียศาสตร์ของทัศนศิลป์ก้าวข้าม

ไปผสมกับศาสตร์สาขาอื่น เช่น คณิตศาสตร์ วิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี เป็นต้น และคำาว่า 

“tessellate” มีรากศัพท์มาจากภาษากรีกคือ “tesseres” ซึ่งหมายถึง 4 ความหมายของคำา

ว่า “tessellate” ในภาษาอังกฤษและประเด็นสาระนี้จึงถูกนิยามไว้ว่า “to form or arrange 

small squares in a checkered or mosaic pattern” หมายถึงการนำารูปสี่เหลี่ยมจัตุรัสมา

เรียงต่อกันเป็นลวดลายโดยมีจุดเริ่มต้นของรูปแบบมาจากวิธีการปูกระเบื้อง และข้อสังเกต

ประการหนึ่งของวิธีการปูกระเบื้องหรือการนำารูปสี่เหลี่ยมมาเรียงต่อ ๆ กันคือ รูปแบบหรือ

ผลลัพธ์ที่ได้น้ันย่อมไม่มีช่องว่างและไม่เกิดการทับซ้อนหรือการเหลื่อมกันของรูปสี่เหลี่ยม

จัตุรัสที่นำามาเรียงกันด้วย 4 (ภาพที่ 4) 

ถ้าจะกล่าวใหเ้ข้าใจง่ายข้ึนถึงวิธีการสร้างรูปเทสเซลเลชั่นนั้น คือ รูปที่เกิดจากการจัดเรียง

รูปชิ้นส่วนเล็ก ๆ โดยมีเงื่อนไขว่าชิ้นส่วนเล็ก ๆ ที่นำามาจัดเรียงต้องไม่เกิดช่องว่างระหว่าง

กันและชิ้นส่วนแต่ละชิ้นต้องไม่มีการทับซ้อนกัน

การแบ่งประเภทของเทสเซลเลชั่น สามารถใช้เกณฑ์ในการแบ่งได้หลายเกณฑ์ เช่น ใน
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กรณีท่ีใช้ประเด็น เร่ือง ของมิติมาเป็นหลักการหรือเป็นเกณฑ์ย่่อมจะสามารถแบ่งไดเ้ป็น 2 

ประเภทคือเทสเซลเลชั่น 2 มิติและเทสเซลเลชั่น 3 มิติ แต่สำาหรับในกรณีท่ีใช้ภาพน่ิงจากผล

งานศิลปะมาเป็นกรณีศึกษาหรืออ้างอิงจะใช้เกณฑ์ ประเภทของชิ้นส่วนย่อมสามารถอธิบาย

ตัวอย่างผลงานของศิลปินเมาริตส์กอร์เนลิสแอ็ชเชอร์ (Maurits Cornelis Escherหรือ M.C. 

Escher) 5 ได้อย่างถูกต้อง ซ่ึงในเทสเซลเลช่ันประเภทน้ีจะแบ่งออกเป็น 2 ประเภท คือ เทส

เซลเลชั่น จากรูปเรขาคณิตและเทสเซลเลชั่น จากรูปทั่วไป โดยนำาผลงานชุด Metamor-

phosis I, 1937 ของแอ็ชเชอร์จัดอยู่ในประเภทเทสเซลเลชั่น จากรูปทั่วไปและเพื่อสร้างความ

เข้าใจที่ถูกต้องตรงกัน ผู้วิจัยจึงต้องวิเคราะห์ภายใต้หลักการของเกณฑเทสเซลเลชั่นท้ังสอง

ประเภทข้างต้นตามลำาดับดังน้ี

จากภาพตัวอย่าง (ภาพที่ 5) จะเห็นว่ารูปสามเหลี่ยมด้านเท่าและรูปหกเหลี่ยมด้านเท่า

สามารถนำามาเรียงต่อกันตามเงื่อนไขของเทสเซลเลชั่นได้ วิธีการตรวจสอบรูปเรขาคณิต

ด้านเท่ามุมเท่าในบริบทรูปแบบอื่น ๆ จะเป็นเทสเซลเลชั่นหรือไม่ ก็สามารถทำาได้โดยการ

พิจารณาจุดร่วมที่เกิดจากจุดยอดของรูปสามเหลี่ยมด้านเท่าที่มาบรรจบกัน ดังตัวอย่างต่อ

ไปนี้

จากรูปตัวอย่าง (ภาพที่ 6) จุดร่วม A เกิดจากส่วนยอดหรือปลายแหลมของมุมรูปสามเหลี่ยม

จำานวน 6 รูปมาบรรจบกัน ซึ่งทุกรูปเป็นรูปสามเหลี่ยมด้านเท่าทำาให้มุมรอบจุด A ได้ 360 

องศา ซึ่งเกิดจากมุมของรูปสามเหลี่ยมแต่ละรูปทำามุม 60 องศา ดังนั้นจึงเท่ากับ 60°+ 60°+ 

60°+ 60° + 60°+ 60°= 360°

อน่ึงเมื่อพิจารณาจุดร่วมที่เกิดจากจุดส่วนปลายแหลมหรือยอดมุมของรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัสที่มา

บรรจบกันดังรูปแบบตัวอย่าง (ภาพที่ 7) ต่อไปนี้ จากรูปแบบตัวอย่างจะเห็นว่าจุดร่วม B เกิด

จากจุดส่วนยอดหรือปลายแหลมของมุมรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัสจำานวน 4 รูปมาบรรจบกัน และ

ทำาให้มุมรอบจุด B ได้ 360 องศา ที่เกิดจากมุมของรูปสี่เหลี่ยมแต่ละรูปเท่ากับ 90° + 90° + 

90° + 90° = 360°

ภาพที่ 8 สำาหรับรูปห้าเหลี่ยมด้านเท่าซึ่งไม่สามารถนำามาเรียงให้เป็นรูปแบบของเทสเซล

เลชั่นได้ ด้วยเพราะเมื่อผลรวมของมุมที่จุดส่วนปลายแหลมหรือมุมยอดของรูปห้าเหลี่ยมที่

ทำาให้เกิดจุดร่วมและพบว่าผลรวมของมุมจะได้ไม่เท่ากับ 360 องศา โดยที่จุด C เป็นจุดร่วม

เมื่อคำานวณผลรวมของมุมหรือจุดยอดส่วนปลายแหลมของมุมทั้งสามจะได้ผลลัพธ์เท่ากับ 

108° + 108° + 108° = 324° 
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อนึ่งไม่ว่าจะเป็นรูปเรขาคณิตชนิดใด ถ้านำามาเรียงต่อกันย่อมทำาให้มุมที่จุดร่วมแต่ลจุดรวม

กันเท่ากับ 360° และสามารถเรียงต่อกันได้เป็นเทสเซลเลชั่น จากตัวอย่างข้างต้นจะเป็นเทส

เซลเลช่ันที่เกิดจากการจัดเรียงรูปเรขาคณิตเพียงชนิดเดียวและตัวอย่างที่จะกล่าวถึงนี้จะนำา

เสนอรูปแบบของเทสเซลเลชั่นที่เกิดจากการเรียงรูปเรขาคณิตด้านเท่ามากกว่า 1 ชนิด (ภาพ

ที่ 9)

2. เทสเซลเลชั่นจากรูปทั่วไป มีพื้นฐานมาจากเทสเซลเลชั่นรูปเรขาคณิต โดยใช้หลักการ

ความรู้เร่ืองการแปลงทางเรขาคณิตเข้ามาช่วยในการออกแบบลายซึ่งจะทำาให้ไม่เกิดช่องว่าง

หรือการทับซ้อนกันเมื่อนำามาจัดเรียงต่อกัน กล่าวอีกนัยหนึ่งได้ว่าแอ็ชเชอร์เป็นศิลปินคนแรก

ที่ใช้วิธีการสร้างเทสเซลเลชั่นจากรูปทั่วไป 

โดยผู้วิจัยขอนำาตัวอย่างในข้ันตอนการสร้างเทสเซลเลช่ันจากรูปทั่วไปข้ันพื้นฐานมาเป็นกรณี

ศึกษาเปรียบเทียบ (ภาพที่ 10) เพื่อให้ง่ายต่อการสร้างความเข้าใจร่วมกันก่อนจะดำาเนินไปยัง

ขั้นตอนที่ซับซ้อนมากยิ่งขึ้นและภาพขั้นตอนโดยนัยนี้ได้อ้างอิงมาจากเวปไซต์ของ Jill Britton 6 

ขั้นที่  1. ตัดกระดาษแข็งเป็นรูปเรขาคณิตตามที่ต้องการ ในที่นี้เลือกใช้รูปสี่เหลี่ยมจัตุรัส

ขั้นที่  2. วาดลวดลายลงบนกระดาษแข็ง ซึ่งต้องมีการคิดวางแผนอย่างเป็นระบบหรือภาพ

ในจินตนาการไว้ล่วงหน้าก่อนถึงการวาดลวดลายที่ต้องการ

ข้ันที่  3. ตัดส่วนที่วาดลวดลายออกจากกัน จากนั้นถึงเลือกใช้การแปลงทางเรขาคณิตที่

ต้องการ ในขั้นตอนนี้ใช้รูปแบบการเลื่อน โดยจะเลื่อนชิ้นส่วนที่ตัดออกไปยังด้านตรงข้ามทั้ง

สองด้าน

ข้ันที่  4. เมื่อเลื่อนช้ินส่วนได้ตรงตามตำาแหน่งที่ต้องการแล้วจึงใช้เทปใสติดยึดกับกระดาษ

แข็งทุกชิ้นให้รวมเข้าด้วยกัน

เมื่อเสร็จจากขั้นตอนที่ 4 แล้วจะได้กระดาษแข็งที่เป็นแม่แบบในการสร้างเทสเซลเลชั่นตาม

ที่ต้องการ จากนั้นถึงนำาแม่แบบมาทาบลงบนกระดาษวาดเขียนและลากเส้นตามขอบของ

แม่แบบ โดยลากต่อ ๆ กันจนได้จำานวนของรูปร่างในเทสเซลเลชั่นแล้วจากนั้นถึงตกแต่ง

ลวดลายตามที่ต้องการ ดังตัวอย่างนี้  (ภาพที่ 11 และ 12)

ข้ันตอนการสร้างเทสเซลเลช่ันจากรูปทั่วไปของแอ็ชเชอร์สามารถวิเคราะห์การแปลงรูปทรง

ตามพื้นฐานทางเรขาคณิตออกมา 4 รูปแบบ ได้แก่ รูปแบบที่ 1 การเลื่อนขนาน (Translation 

symmetry) คือ การชิ้นส่วนที่ตัดออกจากรูปที่ทำาการออกแบบไว้และนำาส่วนที่ตัดออกไป



98 การเปล่ียนแปลงรูปร่างด้วยรูปแบบเทสเซลเลช่ัน ภายใต้ผลงานศิลปะประเภทภาพน่ิง ขอว เมาริตส์ กอร์เนลิส แอ็ชเชอร์ โดย จักรพันธ์ สืบแสน

วางไว้ที่ด้านตรงข้ามของเฟรมทั้งสองด้านเช่นเดียวกับตัวอย่างก่อนหน้านี้ รูปแบบที่ 2 การ

สมมาตรโดยการสะท้อน (Reflection symmetry) คือ การออกแบบรูปทรงที่ต้องการเพียง

ครึ่งหนึ่งจากนั้นคัดลอกและสลับด้านรูปทรงด้านที่ทำาสำาเร็จมาประกอบเข้าด้วยกัน รูปแบบ

ที่ 3 การสมมาตรโดยการหมุน (Rotation symmetry) คือ การออกแบบรูปทรงตั้งแต่หนึ่งรูป

ทรงขึ้นไปและกำาหนดจุดหมุน (Pivot) ขึ้นมาหนึ่งตำาแหน่งบนรูปทรงที่สร้างขึ้น มักจะกำาหนด

จุดหมุนที่ปลายสุดหรือท้ายสุดของรูปทรงเสมอ จากนั้นคัดลอกรูปทรงที่สร้างขึ้นอย่างน้อย 3 

รูปทรง นำาเรียงกันเรียงกันโดยการหมุนผ่านจุดหมุนเดียวกันและวางในตำาแหน่งองศาที่เท่า

กัน รูปแบบที่ 4 การสมมาตรโดยการสะท้อนแบบเลื่อน (Glide reflection symmetry) 7  คือ 

การออกแบบรูปทรงท่ีต้องการและทำาการคัดลอกแบบสลับด้าน จากน้ันรูปทรงท่ีคัดลอกไปวาง

เหลื่อมด้านบนหรือด้านล่างกับรูปทรงต้นฉบับ

ตัวอย่างผลงานช้ินอ่ืน ๆ  ของศิลปินแอ็ชเชอร์ท่ีมีข้ันตอนการสร้างเทสเซลเลช่ันรูปทรงอ่ืนตาม

พื้นฐานทางเรขาคณิต 4 รูปแบบดังนี้ (ภาพที่ 13-20)

สรุป

ภาพรวมของการวิเคราะห์ในประเด็นสาระสำาคัญของแนวคิดการเปลี่ยนแปลงรูปร่าง (Meta-

morphosis) หรือการเปลีย่นแปลงรูปทรงจากวตัถช้ิุนหน่ึงไปเปน็วตัถชิุน้อืน่ดว้ยรูปแบบวธีิเทส

เซลเลชั่น ในทางกายภาพของผลงานจะสังเกตเห็นว่าผลงาน Metamorphosis ทั้ง 2 ชุดนี้ มี

ขนาดความยาวของภาพมากเป็นพิเศษ โดยเฉพาะผลงาน Metamorphosis II, 1940 ที่มีขนาด

ความยาวถึง 153.3 นิ้ว เนื่องจากในผลงานชิ้นนี้มีกระบวนการเปลี่ยนแปลงรูปทรงจำานวน 20 

ครั้ง จึงทำาให้ขนาดของภาพด้านยาวมีความยาวเพิ่มขึ้นตามจำานวนของรูปทรงที่มีการเปลี่ยน

รูปแบบในแตล่ะคร้ัง หากเปรียบเทยีบกบัเทคนิคการจางภาพซอ้นในภาพยนตร์หรือแอนิเมชัน 

(ภาพเคลื่อนไหว หรือ Motion Picture) ความยาวของกระบวนการเปลี่ยนแปลงรูปทรงในผล

งาน Metamorphosis II คือ เส้นเวลาของภาพเคลื่อนไหวต่อเนื่องจากจุดเริ่มต้นเรื่องไปจนถึง

จดุจบของเร่ืองทีป่รากฏบนจอฉายภาพยนตร์ แตด่ว้ยขอจำากดัของภาพพมิพห์รือภาพวาด (ภาพ

นิ่ง หรือ Still Image) ที่มีขอบเขตของกรอบหรือเฟรมเป็นตัวกำาหนดจึงไม่สามารถเล่าเรื่องให้

ภาพซ้อนทับกันไปเรื่อย ๆ ในเฟรมเดียวเหมือนกับวิธีการฉายภาพยนตร์บนจอ ด้วยขอจำากัด

ดังกล่าวศิลปินจึงเลือกที่จะเล่ากระบวนการเปลี่ยนแปลงรูปทรง 20 ครั้ง ผ่านเฟรมที่มีความ

ยาวเป็นแนวนอนถึง 153.3 นิ้ว เพื่อให้เห็นกระบวนการเปลี่ยนแปลงอย่างค่อยเป็นค่อยไปจาก

ซ้ายไปขวา การนำาภาพน่ิงมานำาเสนอในรูปแบบน้ีมีความคล้ายคลึงกับการนำาภาพยนตร์มา
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แยกเปน็ชุดภาพเคลือ่นไหวตอ่เน่ืองหรือเรียกวา่ Image Sequence ตามอตัราความเร็วในการ

ฉายภาพยนตร์ 1 วินาทีต่อ 24 เฟรม (Frame Rate) เช่น ระบบภาพยนตร์ 1 วินาที จะสามารถ

แยกชุดภาพเคลื่อนไหวที่มีความต่อเนื่องกันออกมาได้ 24 ภาพ เป็นต้น 

ในส่วนการวิเคราะห์รูปแบบเทสเซลเลช่ันท่ีนำามาใช้สร้างสรรค์ผลงานท้ัง 2 ชุดน้ี พบว่าศิลปิน

ได้ใช้รูปแบบเทสเซลเลช่ันประเภท 2 มิติ ซ่ึงเกิดจากการนำารูปทรงท่ัวไปมาทำาการแปลงรูปทรง

ตามพ้ืนฐานทางเรขาคณิตท้ัง 4 รูปแบบ โดยศิลปินมักจะใช้รูปแบบการเล่ือนขนานและรูปแบบ

การสมมาตรโดยการสะท้อนเพ่ือสร้างรูปทรงก่อนจากน้ันจะใช้รูปแบบการสมมาตรโดยการ

หมุนและรูปแบบการสมมาตรโดยการสะท้อนแบบเล่ือนเพ่ือการจัดวางตำาแหน่งรูปทรงต่าง ๆ 

เข้าไว้ด้วยกันให้เป็นระบบ นับได้ว่าศิลปินแอ็ชเชอร์เป็นศิลปินคนแรกที่นำาเสนอภาพในแนว

นอนเพื่อแสดงให้เห็นกระบวนเปลี่ยนแปลงรูปทรงด้วยวิธีการสร้างเทสเซลเลช่ันจากรูปทรง

ทั่วไปภายใต้เง่ือนไขการแปลงรูปทรงตามแนวคิดทางเรขาคณิต ดังน้ัน คงจะปฏิเสธไม่ได้

ว่าการสร้างงานเทสเซลเลช่ันจำาเป็นอย่างยิ่งที่ผู้สร้างสรรค์ผลงานต้องมีสามารถด้านศิลปะ

ควบคูก่บัจนิตนาการและมคีวามคดิสร้างสรรค ์ร่วมกบัองคค์วามรู้ทางคณิตศาสตร์และทกัษะ

ด้านเรขาคณิต การแปลง การวัดและการคาดคะเน แม้กระทั่งการวางแผนการทำางานอย่าง

เปน็ระบบ นอกจากน้ีผูว้จิยัมคีวามคดิเหน็วา่หากไดม้กีารนำาความรู้เก่ียวกบัการสร้างเทสเซเลช่ั

นมาจดัเปน็กิจกรรมการเรียนรู้ในชัน้เรียนหรือกจิกรรมเสริมหลกัสตูรน่าจะมสีว่นช่วยสนบัสนุน

การเรียนรู้ทั้งศิลปะและคณิตศาสตร์ได้เป็นอย่างดี
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Britton, Jill. Jill Britton's Escher Gallery. Accessed March 30, 2018, Available from

 http://britton.disted.camosun.bc.ca/jbescher3.htm

Metamedia Technology, การเปลี่ยนแปลงรูปร่างหรือลักษณะ การเปลี่ยนแปลงที่สมบูรณ์. 
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ภาพที่  1  

“Metamorphosis I”, M.C. Escher. 1937. 

ที่มา : The Official M.C. Escher Website, Metamorphosis I, Accessed May 21, 2018, Available 

from http://www.mcescher.com/gallery/switzerland-belgium/metamorphosis-i/

ภาพที่  3 

ผลงาน “Metamorphosis II”, M.C. Escher. 1940.

ที่มา : The Official M.C. Escher Website, Metamorphosis II, Accessed May 21, 2018, Available 

from http://www.mcescher.com/gallery/switzerland-belgium/metamorphosis-ii/

ภาพที่  2

การเปลี่ยนสัณฐาน หรือ Metamorphosis ในบริบททางกีฏวิทยา

ที่มา :  Montana Science Partnership, Complete or Holometabolous Metamorphosis, Accessed 

June 3, 2018, Available from http://www.sciencepartners.info/module-8-macroinvertebrates/in-

sect-reproduction-development/complete-or-holometabolous-metamorphosis/
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ภาพที่  4  (ซ้าย) 

ภาพตัวอย่างแสดงการปูกระเบื้อง

ที่มา : ผู้วิจัย

ภาพที่  5

(กลาง) เทสเซลเลชันที่เกิดจากรูปสามเหลี่ยม 

(ขวา) เทสเซลเลชันที่เกิดจากรูปหกเหลี่ยม

ที่มา : ผู้วิจัย

ภาพที่  7  (1)

แสดงจุดร่วมที่เกิดจากส่วนยอดของรูปสี่เหลี่ยมด้านเท่า

ที่มา : ผู้วิจัย

ภาพที่  8  (2)

แสดงจุดร่วมที่เกิดจากจุดปลายมุมห้าเหลี่ยมด้านเท่าที่ไม่สามารถหาผลรวมของมุมไม่เท่ากับ 360 องศา

ที่มา : ผู้วิจัย

ภาพที่ 9  (3) และ (4) 

รูปแบบเทสเซลเลชั่นที่เกิดจากรูปเรขาคณิตด้านเท่ามากกว่า 1 ชนิด

ที่มา : ผู้วิจัย

 (1)  (2)  (3)  (4) 
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ภาพที่  11

(ซ้าย) แม่แบบเทสเซลเลชั่น   (กลาง) ใส่ลวดลายแบบที่ 1  (ขวา) ใส่ลวดลายแบบที่ 2

ที่มา : สุวัฒนา เอี่ยมอรพรรณ, ปฏิรูปกลุ่มสาระการเรียนรู้คณิตศาสตร์: การแปลงเรขาคณิต, 21 

พฤษภาคม 2561, กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2546, หน้า 75-76.

ภาพที่  12

(ซ้าย) เรียงต่อแม่แบบเซลเลชั่นที่ไม่มีลวดลาย 

(กลาง) เรียงต่อเซลเลชั่นแบบมีลวดลายเดี่ยว 

(ขวา) เรียงต่อเซลเลชั่นแบบผสมลวดลาย

ที่มา : สุวัฒนา เอี่ยมอรพรรณ, ปฏิรูปกลุ่มสาระการเรียนรู้คณิตศาสตร์: การแปลงเรขาคณิต, 21 

พฤษภาคม 2561, กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2546, หน้า 75-76.

ภาพที่  10

ขั้นตอนที่ 1, ขั้นตอนที่ 2, ขั้นตอนที่ 3 และขั้นตอนที่ 4

ที่มา : ผู้วิจัย
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ภาพที่  13  (ซ้าย)

ผลงาน “Pegasus (No. 105)”, M.C. Escher. 1959. โดยใช้รูปแบบการเลื่อนขนาน

ที่มา : Wikiart, Pegasus (No. 105) M.C. Escher, Accessed May 24, 2018, Available from 

https://www.wikiart.org/en/m-c-escher/pegasus-no-105-1959

ภาพที่  14  (ขวา)

ขั้นตอนการสร้างแบบเทสเซลเลชั่นจากผลงาน Pegasus (No. 105), 1959 โดยใช้รูปแบบการเลื่อนขนาน

ที่มา : Jill Britton, Tessellations Escher, Accessed May 24, 2018, Available from http://britton.

disted.camosun.bc.ca/jbescher3.htm นำามาดัดแปลงโดยผู้วิจัย

ภาพท่ี  15  (ซ้าย)

ผลงาน “Lizard / Fish / Bat (No. 85)”, M.C. Escher. 1952. โดยรูปแบบสมมาตรโดยการสะท้อน 

ท่ีมา : Priscilla, Week 5: Gestalt Law - MC Escher, Accessed May 24, 2018, Available from http://

dsgnprcpl.blogspot.com/2014_08_01_archive.html

ภาพท่ี  16  (ขวา)

ตัวอย่างแสดงข้ันตอนการสร้างแบบเทสเซลเลช่ันจากผลงาน Lizard / Fish / Bat (No. 85), 1952 โดยใช้รูป

แบบการสมมาตรโดยการสะท้อน แถบสีเขียวคือด้านต้นฉบับของรูปทรงก้ิงก่าซ่ึงถูกทำาข้ึนมาคร่ึงหน่ึงและสี

เขียวเจือจางคือส่วนสำาเนาท่ีถูกคัดลอกและสลับด้านมาประกอบเข้าด้วยกัน 

ท่ีมา : Priscilla, Week 5: Gestalt Law - MC Escher, Accessed May 24, 2018, Available from http://

dsgnprcpl.blogspot.com/2014_08_01_archive.html นำามาดัดแปลงโดยผู้วิจัย
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ภาพท่ี  17  (1)

ผลงาน Lizard (No. 25), M.C. Escher. 1939. รูปแบบการสมมาตรโดยการหมุน

ท่ีมา : MAT, PROJECT 1: PIXELS AS THE BASIC UNIT PIXELS IN ESCHER'S LIZARDS SHAPE, Accessed 

May 24, 2018, Available from https://www.mat.ucsb.edu/g.legrady/academic/courses/08w256/

javier_p1/index.html

ภาพท่ี  18  (2)

ตัวอย่างแสดงข้ันตอนการสร้างแบบเทสเซลเลช่ันจากผลงาน Lizard (No. 25), 1939 โดยใช้รูปแบบการ

สมมาตรโดยการหมุน จุดสีแดงคือจุดหมุน (Pivot) ของรูปทรง คัดลอกรูปทรงและปรับองศาจากจุดหมุน

ตำาแหน่งเดียวกัน

ท่ีมา : MAT, PROJECT 1: PIXELS AS THE BASIC UNIT PIXELS IN ESCHER'S LIZARDS SHAPE, Accessed 

May 24, 2018, Available from https://www.mat.ucsb.edu/g.legrady/academic/courses/08w256/

javier_p1/index.html นำามาดัดแปลงโดยผู้วิจัย

ภาพที่  19  (3)

ผลงาน “Horseman (No. 67)”, M.C. Escher. 1946. โดยใช้รูปแบบการสมมาตรโดยการสะท้อนแบบเลื่อน 

ที่มา : Wikiart, Horseman (No. 67) M.C. Escher, Accessed May 24, 2018, Available from https://

www.wikiart.org/en/m-c-escher/horseman-1

ภาพที่  20  (4)

ตัวอย่างแสดงข้ันตอนการสร้างแบบเทสเซลเลช่ันจากผลงาน Horseman (No. 67), 1946 โดยใช้รูปแบบการ

สมมาตรโดยการสะท้อนแบบเลื่อน กรอบสีเขียวคือตัวต้นฉบับและกรอบสีเขียวคือสำาเนาที่ถูกคัดลอกและ

วางเหลือมกันโดยทำาการสลับด้าน

ท่ีมา : Wikiart, Horseman (No. 67) M.C. Escher, Accessed May 24, 2018, Available from https://

www.wikiart.org/en/m-c-escher/horseman-1 นำามาดัดแปลงโดยผู้วิจัย

 (1)  (2)  (3)  (4) 



107Silpakorn University Journal of Fine Arts  Vol.6(2)  2019

การศึกษาศิลปะร่วมสมัยในอาเซียน : กรณีศึกษา สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว สาธารณรัฐ

แห่งสหภาพเมียนมา สาธารณรัฐสังคมนิยมเวียดนาม สาธารณรัฐฟิลิปปินส์  และสาธารณรัฐสิงคโปร์

เตยงาม คุปตะบุตร         
อาจารย์ประจำาโครงการจัดตั้งภาควิชาสื่อผสม คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร

คำาสำาคัญ ศิลปะร่วมสมัย อาเซียน   

 

บทคัดย่อ

แผนงานวิจัย “การศึกษาศิลปะร่วมสมัยในอาเซียน : กรณีศึกษา สาธารณรัฐประชาธิปไตย

ประชาชนลาว สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมา สาธารณรัฐสังคมนิยมเวียดนาม สาธารณรัฐ

ฟิลิปปินส์ และสาธารณรัฐสิงคโปร์” มีวัตถุประสงค์หลักได้แก่ 1) เพื่อสำารวจความหลากหลาย

ของรูปแบบ เทคนิค อุปกรณ์ และลักษณะเฉพาะของสื่อศิลปะร่วมสมัยในแต่ละประเทศใน

กลุ่มอาเซียน   2) เพื่อสำารวจประเด็นที่เกี่ยวข้องกับศิลปะร่วมสมัย อันได้แก่ พื้นที่ของศิลปะ

ร่วมสมัย บริบททางสังคม และบทบาทของสถาบันศิลปะ การรู้เท่าทันพัฒนาการของศิลปะ

ร่วมสมัยในอาเซียนนี้ถือเป็นความจำาเป็นที่ทางคณะผู้วิจัย ซึ่งเป็นอาจารย์ในระดับอุดมศึกษา
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   February 25, 2019

Accepted  : July 2, 2019
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จำาเปน็ตอ้งรู ้เข้าใจ เพือ่ถา่ยทอดความรู้น้ีไปยงันักศกึษา ผูซ้ึง่จะเปน็กลุม่คนทีขั่บเคลือ่นวงการ

ทัศนศิลป์ในระดับอาเซียนต่อไป

ขอบเขตของแผนงานวิจัย ได้แก่ การใช้วิทยาวิจัยเชิงคุณภาพ การลงพื้นที่ภาคสนามใน  5 

ประเทศ ได้แก่ ลาว เมียนมา เวียดนาม ฟิลิปปินส์ และรัฐสิงคโปร์ และแผนงานวิจัยประกอบ

ไปด้วย 6 โครงการวิจัยย่อย โดยที่ผู้วิจัยในแต่ละโครงการ เลือกหัวข้อวิจัยตามพื้นฐานทาง

วิชาการทางทัศนศิลป์ของตนเอง  

วิธีวิทยาที่ใช้ในทุกโครงการเป็นวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ ซึ่งประกอบไปด้วย 1) การรวบรวม

ข้อมูลภาคเอกสาร 2) การลงพื้นที่ภาคสนาม 3) การสัมภาษณ์ 4) การสังเกต และ 5) การ

บันทึก  วิธีวิทยาของแต่ละโครงการย่อยมีลักษณะที่แตกต่างกัน ขึ้นอยู่กับลักษณะของข้อมูล

ที่ต้องการเก็บรวบรวม และบริบทของสังคมและวัฒนธรรมในแต่ละประเทศ  

ขั้นตอนการดำาเนินงานของแผนงานวิจัยมีดังนี้  ผู้วิจัยในแต่ละโครงการวิจัยย่อยได้เก็บข้อมูล

ภาคเอกสารในประเทศไทยกอ่น หลงัจากน้ันจงึเดนิทางไปสำารวจศลิปะร่วมสมยัในตา่งประเทศ 

ต่อมาผู้วิจัยได้ข้อมูลดิบจากภาคสนามมาทำาให้เป็นสารสนเทศ  วิเคราะห์สารสนเทศ เขียน

ผลการวิจัย  สุดท้ายจึงส่งให้หัวหน้าแผนงานวิจัยฯ วิเคราะห์ภาพรวม และสรุปผลการวิจัย 

การศึกษาศิลปะร่วมสมัยในอาเซียนเป็นเรื่องใหม่ที่ท้าทาย  กระบวนการเรียนรู้ ศึกษา และ

วิเคราะห์ศิลปะร่วมสมัยในอาเซียนอาจจะต้องใช้วิธีการเก็บหอมรอมริบ ค่อย ๆ  เก็บ ค่อย ๆ  

สะสม  เรียกได้ว่าต้องใช้เวลาและต้องช่วย ๆ  กันทำา เพื่อให้ได้ข้อมูลที่ครบถ้วน  เพียงพอต่อ

การสร้างความรู้เชิงภูมิภาค (Regional Knowledge) ในอนาคตได้

เนื้อหา

เนือ้หาของรายงานวจิยัน้ีจะประกอบไปดว้ยเน้ือหาทีส่ำาคญั 3 สว่นไดแ้ก ่1) เน้ือหาของโครงการ

ย่อยทั้ง 6 เรื่อง 2) การวิเคราะห์โดยจัดกลุ่มข้อมูล  3) การวิเคราะห์โดยใช้กรอบทฤษฎี
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1 เนื้อหาของโครงการย่อยทั้ง 6 เรื่อง
 

โครงการวิจัยย่อยที่ 1 “อนุสาวรีย์ร่วมสมัยในสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว : กรณี

ศึกษา พระอนุสาวรีย์เจ้าอนุวงศ์” 1 โดยพงษ์พันธ์ จันทนมัฏฐะ 2 และสงวนศรี ตรีเทพประติมา 3   

วตัถปุระสงคม์ดีงัน้ี 1) เพือ่ศกึษากระบวนการสร้างสรรคผ์ลงานตัง้แต่การออกแบบรูปปัน้ การ

ออกแบบแทน่ประดษิฐาน การออกแบบสภาพแวดลอ้ม ข้ันตอนการผลติและการตดิตัง้ 2) เพือ่

ศกึษาบทบาทของผูว้า่จา้งและประตมิากรทีรั่บผดิชอบในการสร้างพระอนสุาวรียเ์จา้อนุวงศ ์3) 

เพื่อศึกษาการรับรู้ทั่วไปของประชาชนลาวที่มีต่อพระอนุสาวรีย์เจ้าอนุวงศ์

ผลการวิจัยพบว่า กระบวนการของการสร้างพระอนุสาวรีย์เจ้าอนุวงศ์ เร่ิมตั้งแต่ทีมวิจัยหา

ข้อมลูเจา้อนุวงศใ์นเร่ืองประวตัสิว่นพระองค ์รูปร่างหน้าตา เสือ้ผา้ฉลองพระองคแ์ละลกัษณะ

ของพระกรทีผ่ายออกไปดา้นหน้า แลว้ทมีประตมิากรจงึเร่ิมสเกต็ซว์าดเสน้ ตอ่ดว้ยการทำาเปน็

โมเดลขนาดเล็กหลายแบบ เพื่อให้คณะกรรมการพรรคอนุมัติ โดยมีประธานประเทศเป็นผู้

ตัดสินใจ เมื่อโมเดลได้รับการอนุมัติ ทีมประติมากรจึงขยายอนุสาวรีย์ด้วยดินเหนียวสูงถึง 

8.29 เมตร และหล่อด้วยทองเหลือง เมื่ออนุสาวรีย์เสร็จเรียบร้อยแล้ว จึงขนขึ้นรถบรรทุกใน

ลักษณะที่นอนไป เพื่อไปติดตั้งกับฐานที่รอตั้งอยู่แล้ว  

บทบาทของผู้ว่าจ้างและประติมากร รัฐบาลเป็นผู้ริเริ่มโครงการ มีบทบาทเป็นผู้ว่าจ้าง มีหน้า

ที่ประเมิน คัดเลือกแบบ และตรวจสอบ ส่วนประติมากรทำางานเป็นทีมสอดคล้องกับข้อมูลที่

ได้จากทีมผู้วิจัยและในท้ายที่สุดต้องรับผิดชอบให้พระอนุสาวรีย์เสร็จสมบูรณ์พร้อมติดตั้ง

ภายในเวลาที่กำาหนด

จากการสมัภาษณ์ช่างปัน้และสำารวจภาคสนามทีโ่รงหลอ่ พบข้อจำากดัในการสร้างสรรคผ์ลงาน 

เชน่ เนือ่งจากเวลาที่จำากัด ช่างปั้นไมไ่ด้ปั้น figure เปลือยกอ่น แตป่ั้นในลักษณะที่สวมเสื้อผ้า

ไปเลย มีผลทำาให้พระวรกายดูใหญ่โตและเตี้ย ส่วนพื้นที่ก็ไม่เหมาะสม ทำาให้ทีมช่างปั้นไม่

สามารถตรวจสอบความถูกต้องได้ทุกมุม เมื่อหล่อออกมาแล้วปรากฏว่า พระพาหายาวเกิน

ไป  แต่ไม่สามารถแก้ไขได้ เนื่องจากต้องไปติดตั้งให้ทันเวลา

สุดท้าย ประชาชนลาวเห็นว่า ความงามไม่ได้อยู่ท่ีหลักการท่ีถูกต้องของกายวิภาค ความรู้ความ

เข้าใจเชิงประวัติศาสตร์ก็อาจไม่ใช่ส่ิงท่ีสำาคัญเท่ากับความรู้สึกศรัทธา เม่ือศรัทธาแล้ว ความ

ถูกต้องของรูปลักษณ์ภายนอกและความรู้เชิงประวัติศาสตร์จึงไม่ใช่เป็นส่ิงท่ีสำาคัญอีกต่อไป
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โครงการวิจัยย่อยที่ 2 “การศึกษาความคิด เครื่องมือ และบริบททางสังคม ที่เกี่ยวข้องกับการ

สร้างสรรค์ผลงานภาพถ่ายในสาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมา” 4 โดยสืบสกุล ศรัณพฤฒิ 5

วัตถุประสงค์มีดังนี้ 1) เพื่อต้องการสำารวจแนวความคิด ลักษณะการแสดงออก กระบวนการ

สร้างสรรค์ และ เครื่องมือที่ศิลปินภาพถ่ายในประเทศเมียนมาใช้ 2) เพื่อสำารวจความเชื่อม

โยงระหว่างผลงานภาพถ่ายและบริบททางสังคมของเมียนมา 

ผลการวิจัยพบว่า พิว โมน (Phyu Mon) และเนท เลย์ (Nge Lay) เป็นศิลปินหญิงชาวเมีย

นมาที่สร้างสรรค์ศิลปะภาพถ่าย ศิลปินที่สร้างสรรค์ผลงานประเภทน้ีมีไม่ถึง 10 คนในเมีย

นมา โมนแสดงความคดิเหน็ในเร่ืองทางสถานภาพของผูเ้หญงิเมยีนมา และลกัษณะของสงัคม

ผู้ใช้เเรงงานในประเทศ  ส่วนเลย์นำาเสนอสภาวะเหลื่อมซ้อนระหว่างความเป็นปัจจุบันและ

ประวัติศาสตร์ของสังคม  เธอทั้งสองมีจุดร่วมที่เหมือนกัน คือ ไม่ได้เรียนการถ่ายภาพแบบ

ศิลปะมาโดยตรง แต่เทคโนโลยีการถ่ายภาพและคอมพิวเตอร์ที่มีราคาถูกลงในเวลาปัจจุบัน 

ก็เอื้อให้พวกเธอสามารถเรียนรู้การถ่ายภาพและปรับแต่งภาพได้เอง 

บรรยากาศของสงัคมทีเ่ต็มไปดว้ยการควบคมุสง่ผลโดยตรงตอ่การแสดงออกของศลิปนิทัง้สอง   

ทั้งโมนและเลย์ไม่สามารถถือกล้องถ่ายภาพในที่สาธารณะได้อย่างอิสระ พวกเธอต้องรีบถ่าย

และรีบวิ่งหนีตำารวจ  เธอทั้งคู่ใช้ใสัญญะ เพื่อแสดงความรู้สึกนึกคิดที่ไม่สามารถแสดงออกได้

อย่างตรงไปตรงมาได้ เช่น โมนใช้มือและแขนของผู้หญิงที่ถูกปิดกั้นให้อยู่ภายในอาคารเป็น

สัญญะ สะท้อนให้เห็นว่า ผู้หญิงไม่สามารถแสดงความหมายที่ต้องการ ในที่สาธารณะที่ถูก

ควบคุมด้วยกฎของรัฐบาลได้ ในขณะที่เลย์ใช้ลักษณะพร่าเบลอของผู้คนเมียนมาในอดีตที่มี

ลักษณะสูงศักดิ์ ทับซ้อนกับภาพของคนปัจจุบันที่มีลักษณะเป็นคนชนชั้นแรงงาน เป็นสัญญะ

สะท้อนให้เห็นปัญหาในการสร้างอัตลักษณ์ของคนเมียนมา และความไม่ลงรอยระหว่างอดีต

กับปัจจุบัน  

โครงการวิจัยย่อยที่ 3  “พื้นที่ศิลปะทางเลือกในโฮจิมินต์ซิตี้ สาธารณรัฐสังคมนิยมเวียดนาม 

ระหว่างปี ค.ศ. 2010-2013” 6  โดยสุธี คุณาวิชยานนท์ 7

วตัถปุระสงคม์ดีงัน้ี 1) ศกึษาความเปน็มา การดำาเนินงานและบทบาทของพืน้ทีศ่ลิปะทางเลอืก

ในโฮจมินิทซ์ติี ้ 2) ศกึษาบริบททางสงัคมวฒันธรรมและทศันศลิปร่์วมสมยัของเวยีดนาม และ

นานาชาติที่สัมพันธ์กับการดำาเนินงานและบทบาทของพื้นที่ศิลปะทางเลือกในโฮจิมินท์ซิตี้
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ผลการวิจัยพบว่า ซัง อาร์ต (San Art)  ซีโร่ สเตชั่น (Zero Station) และเดีย/โปรเจ็ค (Dia/

Project) เกิดขึ้นหลังปี ค.ศ. 2006 ซึ่งเป็นปีที่มีการจัดไซง่อน โอเพ่นซิตี้ (Saigon Open City) 

การจัดงานค่อนข้างล้มเหลว เพราะผู้จัดขาดประสบการณ์และขาดการสร้างความเข้าใจร่วม

กับภาครัฐ สิ่งที่แขกนานาชาติเห็นในวันเปิด คือ ห้องนิทรรศการที่ถูกล็อกกุญแจโดยตำารวจ

วัฒนธรรม  ประสบการณ์ในงานนี้ทำาให้ผู้ที่สนใจทำาพื้นที่ทางเลือกเห็นไปในทิศทางเดียวกัน 

คือ ต้องลดวิสัยทัศน์ และทำางานขนาดที่เล็กลง 

ซัง อาร์ตมีดินฮ์ คิวเล เป็นหน่ึงในผู้ก่อตั้ง เขาได้จดทะเบียนมูลนิธิเวียดนามสำาหรับศิลปะ  

เพื่อระดมทุนและหาเครือข่ายสนับสนุนกจากทั้งในและต่างประเทศ  พื้นที่ทางเลือกนี้มุ่งหวัง

จะใหเ้ปน็เวทสีำาหรับแลกเปลีย่น และแสดงออกทางดา้นความคดิและศลิปะร่วมสมยัของศลิปนิ

เวียดนามรุ่นใหม่และศิลปินนานาชาติ โดยการจัดนิทรรศการ การจัดสร้างผลงานศิลปะข้ึน

ใหม่ในลักษณะคอมมิชช่ัน การอบรมเชิงปฏิบัติการ การบรรยาย การสัมมนาและการจัด

โครงการศิลปินในพำานัก มีการวางแผนการเงินล่วงหน้าหน่ึงปี มีการควบคุมคุณภาพของ

นิทรรศการ และ มีการขออนุญาตจากภาครัฐอย่างถูกต้อง

ซีโร่ สเตช่ัน เป็นพ้ืนท่ีทางศิลปะท่ีเน้นงานสาขาทัศนศิลป์ ซ่ึงประกอบด้วยสตูดิโอ ห้อง

นิทรรศการและห้องนอนสำาหรับโครงการบุคคลในพำานัก ภารกิจหลัก คือการสร้างโอกาสใน

การแลกเปล่ียนความคิดและการทำางานในกลุ่มของศิลปินรุ่นใหม่ท้ังในโฮจิมินท์ซิต้ีและท่ีอ่ืน ๆ  

ไม่เน้นการจัดนิทรรศการ จึงไม่ต้องทำาเรื่องขออนุญาตจากภาครัฐ สำาหรับกิจกรรมในแต่ละ

ครั้ง  บางครั้งสมาชิกก็จะร่วมกันออกค่าใช้จ่าย ซีโร่ สเตชั่นจึงไม่ได้เปิดทำาการทุกวัน

เดีย/โปรเจ็คเป็นทั้งห้องสมุด สตูดิโอขนาดเล็ก และห้องพักของผู้อำานวยการ คือ ริชาร์ด          

สเตรทแมทเทอร์-ทราน (Richard Streitmatter-Tran) ไม่มีพื้นที่สำาหรับนิทรรศการ  ไม่เปิด

รับศิลปิน แต่เปิดรับนักเขียนและภัณฑรักษ์ในพำานักแทน โดยมุ่งหวังว่าที่จะให้เดีย/โปรเจ็ค

เป็นพื้นที่สำาหรับการสร้างบทสนทนา และแลกเปลี่ยนความคิด 

สิ่งที่พื้นที่ทางเลือกทั้งหมดมีเหมือนกัน คือ รัฐบาลไม่ได้ให้การสนับสนุนทางการเงินเลย  

เจ้าของพื้นที่ต้องหากระบวนการที่เหมาะสมกับตัวเอง ในการทำาให้พื้นที่ทางเลือกยังดำารงอยู่ 

โครงการวจิยัยอ่ยที ่4 “การศึกษาภาพยนตรท์ดลองในสาธารณรฐัฟิลิปปินส์” 8 โดยทววีทิย ์กจิ

ธนสุนทร 9  
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วัตถุประสงค์มีดังนี้ 1) เพื่อศึกษาแนวความคิด เรื่อง โครงเรื่อง รูปแบบ เทคนิค และลักษณะ

เฉพาะของ ภาพยนตร์ทดลองในสาธารณรัฐฟิลิปปินส์ 2)  เพื่อสำารวจประเด็นที่เกี่ยวข้องกับ

ภาพยนตร์ทดลอง อนัไดแ้ก ่พืน้ที ่บริบททาง สงัคมตลอดจนบทบาทของสถาบนัทางภาพยนตร์

ในสาธารณรัฐฟลิปิปนิส ์3) เพือ่ริเร่ิมทำาความรู้จกักบัทรัพยากรบคุคลในสายภาพยนตร์ทดลอง 

ตัง้แตศ่ลิปนิ อาจารย ์และนักเรียนทีส่ร้างสรรคภ์าพยนตร์ทดลองในสาธารณรัฐฟลิปิปนิส ์ไดแ้ก ่

จอห์น  ทอเรส (John Torres) ซาริ ดาเลน่า  (Sari Dalena) และ โคจิ อาโบเรดา (Koji Ar-

boleda) 

ผลการวิจัยพบว่า ทอเรสถึงแม้ไม่ได้เรียนภาพยนตร์มาโดยตรง แต่กลับประสบผลสำาเร็จใน

เวทีภาพยนตร์ทดลองในระดับนานาชาติ เขาอาศัยทดลองทำาเอาเอง ไม่ได้ให้ความสำาคัญกับ

เทคนิคมากกว่าเนื้อหา  ผลงานของทอเรสที่ชื่อ “ความปราถนา” (Ang Ninaniais, 2010) ว่า

ดว้ยโครงเร่ืองทีส่ลบัซบัซอ้น เพือ่กระตุน้ใหผู้ช้มตคีวามจากสญัญะตา่ง ๆ  ทีเ่กีย่วข้องกบับริบท

ทางสงัคมของฟลิปิปนิส ์ไดแ้ก ่การลา่อาณานิคมของประเทศมหาอำานาจ ปัญหาด้านแรงงาน

ที่ได้รับผลกระทบจากระบบทุนนิยม และความไม่เท่าเทียมกันระหว่างผู้หญิงและผู้ชาย 

ดาเลน่า อาจารย์สอนภาพยนตร์แห่งสถาบันภาพยนตร์ มหาวิทยาลัยฟิลิปปินส์ได้บรรจุวิชา 

“ภาพยนตร์ทดลอง” ในหลกัสตูรระดบัปริญญาตรี เธอไดเ้ปน็ผูส้อนเองโดยเร่ิมต้นวชิาดว้ยการ

บรรยาย ยกตัวอย่างภาพยนตร์ทดลอง ที่ไม่ได้เป็นไปตามธรรมเนียมปฏิบัติของภาพยนตร์ 

และให้นักศึกษาสร้างภาพยนต์ทดลองหนึ่งเรื่อง

อาโบเรดาเพิง่จบจากสถาบนัภาพยนตร์ของมหาวทิยาลยัแหง่ฟลิปิปนิส ์เขาใช้ภาษาภาพยนตร์

ที่ร่ำาเรียนมาในการสร้างภาพยนต์ทดลอง “คำาทักทายแด่นกน้อย”(Ave Aves Hail To The 

Birds, 2014)  เขาใช้สัญลักษณ์ “นก” สื่อเนื้อเรื่อง อันได้แก่ ความอึดอัด จากการไม่ยอมรับ

ในเพศสภาพของตัวเอง  ซึ่งสะท้อนให้เห็นว่าสภาวะถูกกดทับจาก สังคมครสิต์โรมันคาทอลิก

ในฟิลิปปินส์ซึ่งไม่ยอมรับเพศที่สาม 

โครงการวิจัยย่อยที่ 5 “บทบาทของพิพิธภัณฑ์ศิลปะในมหาวิทยาลัย: กรณีศึกษา สาธารณรัฐ

สิงคโปร์” โดย ชัยยศ อิษฐวรพันธุ์ 10

วัตถุประสงค์มีดังนี้ 1) เพื่อศึกษาองค์ประกอบของพิพิธภัณฑ์ศิลปะในสังกัดมหาวิทยาลัยของ

ประเทศสิงคโปร์ โดยมีกรณีศึกษา คือ พิพิธภัณฑ์มหาวิทยาลัยแห่งชาติสิงคโปร์ 2) เพื่อศึกษา

ประเดน็ทีเ่กีย่วข้องกบัพพิธิภณัฑศ์ลิปะในสงักดัมหาวทิยาลยัอนัไดแ้ก ่บริบททางประวัตศิาสตร์
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และวัฒนธรรมท้องถิ่น

ผลการวจิยัพบวา่ พพิธิภณัฑม์หาวทิยาลยัแหง่ชาตสิงิคโปร์แสดงใหเ้หน็องคป์ระกอบทีส่มบรูณ์

ถูกต้องตามหลักการ มีมาตรฐานสูงแสดงให้เห็นถึงความเป็นมืออาชีพ ในแง่ของเนื้อหาของ

นิทรรศการโดยรวมของนิทรรศการชุดสะสมและนิทรรศการหมุนเวียน มีเน้ือหาที่เป็นไปใน

ทิศทางเดียวกัน สะท้อนให้เห็นบทบาทหนึ่งที่สำาคัญของมหาวิทยาลัยแห่งนี้  คือ  การที่ช่วย

ทำาหน้าที ่“สร้างประวติัศาสตร์” ใหแ้กป่ระเทศสงิคโปร์ผา่นงานชุดสะสมและนิทรรศการศลิปะ

ร่วมสมัย ข้อมูลเบื้องต้นแสดงให้เห็นว่า  คนสิงคโปร์มีภาวะกังวลในความที่ตัวเองไม่มี

ประวัติศาสตร์ที่ยาวนาน  วัตถุจำานวนมากที่ถูกแสดงในพิพิธภัณฑ์แห่งนี้มาจาก “ที่อื่น” จะ

เห็นได้ว่า พิพิธภัณฑ์ฯต้อง “หยิบยืม”หรือ “อิง” ศิลปวัฒนธรรมที่มีต้นกำาเนิดจากที่อื่น หรือ

สร้างจากทีอ่ืน่ เพือ่ช่วยในการสร้างประวตัศิาสตร์ใหก้บัชาติสงิคโปร์  อาจสรุปไดว้า่  ชุดสะสม

และนทิรรศการศิลปะหมุนเวียนในพิพิธภัณฑ์ฯ สะท้อนให้เห็นนโยบายการสรา้งชาติด้วยศิลป

วัฒนธรรมพอ ๆ กับ การสะท้อนให้เห็นความวิตกกังวลของคนในชาติได้เป็นอย่างดี 

โครงการวิจัยที่ 6 “การศึกษาพื้นที่สำาหรับประติมากรรมสาธารณะในสาธารณรัฐสิงคโปร์” 11  

โดย นภดล  วิรุฬห์ชาตะพันธ์ 12 และรัชภูมิ ทรงสำาราญ 13 

โครงการน้ีมวีตัถปุระสงคด์งันี ้1) เพือ่สำารวจรปูแบบและลกัษณะเฉพาะของงานประตมิากรรม

สาธารณะ 2) เพื่อศึกษาการออกแบบพื้นที่สำาหรับงานประติมากรรมสาธารณะ 

ผลการวิจยัพบว่า ประติมากรรมสาธารณะสว่นใหญพ่บไดอ้ยา่งหนาแน่นบริเวณราฟเฟลิ เพรส 

(Raffle Place) และสามารถแบ่งได้ออกเป็น 3 รูปแบบใหญ่ ๆ ได้แก่ เหมือนจริง นามธรรม 

และกึ่งนามธรรม พบประติมากรรมที่สร้างโดยศิลปินต่างชาติที่มีช่ือเสียงระดับนานาชาติ 

มากกว่าประติมากรรมที่สร้างโดยศิลปินสิงคโปร์

ลักษณะของพื้นที่สำาหรับประติมากรรมสาธารณะสามารถแบ่งออกได้เป็น 3 ลักษณะได้แก่  1)  

พื้นที่ขนาดใหญ่ มีพื้นหลังเป็นทิวทัศน์เมืองระยะไกล  2) พื้นที่ในหรือถูกล้อมรอบด้วย

สถาปัตยกรรม มีพื้นหลังทุกด้านเป็นสถาปัตยกรรม  3) พื้นที่หน้าสถาปัตยกรรม มีพื้นหลัง

เป็นทั้งตัวสถาปัตยกรรมและทิวทัศน์เมืองระยะกลาง  

หากพิจารณาอย่างละเอียด จะเห็นได้ว่าหลาย ๆ พื้นที่ไม่ได้ถูกสร้างหรือออกแบบมาสำาหรับ

ประตมิากรรมตัง้แตท่แีรก เมือ่เอาประตมิากรรมสาธารณะมาตดิตัง้ภายหลงัก็เกดิความลกัลัน่ 



114 การศึกษาศิลปะร่วมสมัยในอาเซียน  โดย เตยงาม คุปตะบุตร        

แปลกแยก ไม่เข้ากัน หากมองภาพรวม ก็พอจะเห็นวิสัยทัศน์ของสิงคโปร์ การติดต้ัง

ประติมากรรมเป็นจุด ๆ  ราวกับเป็นการสร้างเครือข่าย สำาหรับการเดินจากจุดหนึ่งไปสู่อีกจุด

หนึ่ง  ทำาให้นักท่องเที่ยวใช้เวลากับราฟเฟลเพรสเป็นเวลานาน

2 การวิเคราะห์โดยจัดกลุ่มข้อมูล  

ผูเ้ขียนไดว้เิคราะหเ์นือ้หาโดยจดักลุม่ข้อมลูทีแ่สดงความเหมอืนความคลา้ยของเหตุการณ์จาก

โครงการวิจัยย่อยดังนี้ 

กลุ่มท่ี 1 ศิลปะ/สถาบันศิลปะเป็นเคร่ืองมือของรัฐในการขับเคล่ือนประเทศในมิติท่ีแตกต่างกัน 

จากโครงการวิจัยย่อย “พระอนุสาวรีย์เจ้าอนุวงศ์ในลาว” “ประติมากรรมสาธารณะในรัฐ

สิงคโปร์” และ “พิพิธภัณฑ์มหาวิทยาลัยในสิงคโปร์” จะเห็นได้ว่า รัฐได้ใช้ศิลปะและสถาบัน

ศิลปะเป็นเครื่องมือในการขับเคลื่อนประเทศ

พระอนุสาวรีย์เจ้าอนุวงศ์ในประเทศลาวและประติมากรรมสาธารณะในประเทศสิงคโปร์ ได้

ทำาหน้าทีข่องความเปน็ “ศลิปะสาธารณะ” ทีว่่า ศลิปะสาธารณะเปน็เคร่ืองมอืประกาศนโยบาย 

วสิยัทศันข์องผูน้ำา หรือไมก่เ็ปน็เคร่ืองหมายชาต ิพระอนุสาวรียเ์จา้อนุวงศท์ำาหน้าที ่ทำาใหเ้กดิ

การจดจำาเหตุการณ์ร่วมกันของคนในชาติยกย่อง สรรเสริญเจ้าอนุวงศ์ และเป็นการถ่ายทอด

นโยบายการสร้างความเป็นปึกแผ่นทางประวัติศาสตร์ให้รัฐชาติ ประติมากรรมสาธารณะใน

สิงคโปร์ทำาหน้าที่ส่งเสริมภาพลักษณ์ทางเศรษฐกิจ สนับสนุนอุตสาหกรรมการท่องเที่ยว อาจ

กลา่วไดว้า่ ประเทศลาวใช้ศลิปะสาธารณะเพือ่ขบัเคลือ่นประเทศในแง่การแกป้ญัหาการเมอืง

ภายในประเทศ สว่นประเทศสงิคโปร์ใช้ศลิปะสาธารณะเพือ่ขับเคลือ่นประเทศในแงเ่ศรษฐกจิ

และอุตสาหกรรมท่องเที่ยว

พิพิธภัณฑ์ของมหาวิทยาลัยแห่งชาติสิงคโปร์เป็นองค์กรทางการศึกษาที่สนับสนุนโดยรัฐบาล  

มีบทบาทและหน้าที่สะสมและรวบรวมประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมของประเทศ ถึงแม้ว่า

สิงคโปร์จะมีประวัติศาสตร์ที่แสนสั้น แต่พิพิธภัณฑ์ฯก็ได้อ้างอิง หยิบยืม และเทียบเคียงศิลป

วัฒนธรรมจากประเทศที่อยู่รอบ ๆ มีอาณาเขตติดต่อกัน และประเทศที่บรรพบุรุษของ

ประชากรในเวลาปัจจุบันอพยพมา ได้แก่ จีนและอินเดีย เป็นต้น มาช่วยสร้างประวัติศาสตร์

ให้กับชาติ   
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กลุ่มที่ 2  ศิลปะเป็นเครื่องมือของศิลปินที่ใช้สะท้อนความเป็นจริงทางสังคม

จากโครงการวิจัยย่อย  “ศิลปะภาพถ่ายในเมียนมา”  และ “ภาพยนตร์ทดลองในฟิลิปปินส์”  

จะเห็นได้ว่า ศิลปินเมียนมาได้เลือกใช้ศิลปะภาพถ่ายสะท้อนให้เห็นสังคมแห่งการควบคุม 

ศิลปินไม่สามารถถือกล้องถ่ายรูปในที่สาธารณะได้อย่างอิสระ และภาพถ่ายก็ไม่สามารถ

สะทอ้นเนือ้หาไดอ้ยา่งตรงไปตรงมา ในขณะทีศ่ลิปนิจากฟลิปิปนิสไ์ดเ้ลอืกใช้ภาพยนตร์ทดลอง 

ในการสะทอ้นใหเ้หน็ภาวะความไมเ่ทา่เทยีมกนัทางสงัคมระหวา่งหญงิและชาย การถกูอำานาจ

ที่เหนือกว่าของเจ้าอาณานิคม หรืออีกนัยหน่ึงผู้ที่มีอำานาจมากกว่ากวาดเอาผลประโยชน์ไป 

ปัญหาในเรื่องแรงงาน และเรื่องเพศที่สามในสังคมคริสต์คาทอลิก

การใช้ศิลปะเป็นเคร่ืองมือในการสะท้อนความจริงทางสังคมในเมียนมาและฟิลิปปินส์ ก็ยัง

ปรากฏใหเ้หน็ความแตกตา่งดงัตอ่ไปน้ี การนำาเสนอความเปน็จรงิทางสงัคม ในสงัคมเผดจ็การ

ทางการทหารของเมียนมาผ่านผลงานศิลปะยังไม่เป็นที่เผยแพร่อย่างกว้างขวางมากนัก 

ภาพถา่ยยงัไมไ่ดรั้บการตอ้นรับในแกลลอร่ีของเมยีนมา เน่ืองจากภาพถา่ยไดถ้กูพจิารณาแลว้

ว่าเป็น “สื่อ” ที่สามารถให้คุณและให้โทษกับภาพลักษณ์ของประเทศได้ 

 

การสะท้อนความเป็นจริงโดยผ่านภาพยนตร์ทดลองของศิลปินฟิลิปปินส์ สามารถทำาได้ใน

บรรยายการที่ปราศจากแรงกดดันจากผู้มีอำานาจ  แต่ศิลปินมีแรงกดดันจากสภาพทางสังคม 

ประวตัศิาสตรแ์ละการเมอืง ถงึแมจ้ะไดรั้บแรงกดดนั เกิดความคบัข้องใจ แตศ่ลิปนิฟลิปิปนิส์

ก็มีเสรีภาพในการแสดงออก ฉะน้ันบรรยากาศของการสะท้อนความจริงทางสังคมจึงอยู่ใน

บรรยากาศและเงื่อนไขทางสังคมที่แตกต่างกัน 

กลุ่มที่ 3  การเซ็นเซอร์ของผู้มีอำานาจ

จากโครงการวิจัยย่อย “ศิลปะภาพถ่ายในเมียนมา” และ “พื้นที่ทางเลือกในเวียดนาม” จะ

เหน็ไดว้า่ อสิระและเสรีภาพในการแสดงออกในพืน้ทีส่าธารณะถกูจำากดั ควบคมุ และเซน็เซอร์

โดยกลุม่คนผูม้อีำานาจ ศลิปนิเมยีนมาแสดงออกเกีย่วกบัทศันคตทิางการเมอืงในพืน้ทีส่าธารณะ

ไม่ได้เลย  ส่วนศิลปินเวียดนามมีสิทธิ์ที่จะถือกล้องถ่ายภาพในพื้นที่สาธารณะ สามารถ

สร้างสรรค์ผลงานในสตูดิโอของตัวเองได้  แต่สิทธิ์ในการแสดงออกในพื้นที่ของแกลลอรี่และ

พิพิธภัณฑ์ ต้องรอการอนุญาติจากตำารวจวัฒนธรรม อาจสรุปได้ว่า ในเมียนมา  ศิลปิน

ภาพถ่ายโดนควบคุมตั้งแต่กระบวนการสร้างผลงาน เนื้อหาที่ต้องการสื่อสาร จนถึงเรื่องพื้นที่

การแสดงออก แต่สำาหรับศิลปินเวียดนามแล้ว สิ่งที่จะถูกตรวจสอบคือ เนื้อหา ว่าขัดแย้งกับ

นโยบายของการเมืองหรือไม่ หากไม่ขัดแย้ง จึงจะได้รับการอนุญาตให้แสดงออกให้พื้นที่

สาธารณะได้
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กลุ่มที่ 4  ศิลปิน/องค์กรใช้สัญญะในการนำาเสนอแนวความคิด

จากโครงการวิจัยย่อย“พระอนุสาวรีย์เจ้าอนุวงศ์ในลาว” “ศิลปะภาพถ่ายในเมียนมา” และ 

“ภาพยนตร์ทดลองในฟิลิปปินส์” จะเห็นได้ว่า ศิลปินและองค์กรมักจะใช้ระบบ “สัญญะ” ใน

การสื่อความหมายที่ต้องการ  

 

พระอนุสาวรีย์เจ้าอนุวงศ์ถูกนำามาใช้ในฐานะ “สัญญะ” เพื่อสื่อสารถึงความเข้มแข็งทาง

ประวัติศาสตร์ ความเสียสละ ความอดทน ความไม่เกรงกลัว และความมุ่งมั่นในการสร้าง

เอกราช  เพื่อต้องการให้คนลาวเกิดความศรัทธา และรวมเป็นอันหนึ่งเดียวกัน อนุสาวรีย์เจ้า

อนุวงศ์ยังได้แสดง “สัญญะ” อีกประการหนึ่ง คือ การผายพระหัตถ์ขวาแบบและพุ่งออกไป

ข้างหน้า ซึ่งแสดงให้เห็นความหมายที่ว่าลาวให้อภัยสยามที่ทำาการทารุณต่อพระองค์จนสิ้น 

พริาศยั และในขณะเดยีวพระหตัถซ์า้ยทางพระแสงแสดงใหเ้หน็ความพร้อมในการสูศ้กึสงคราม 

ศลิปนิเมยีนมาและศลิปนิฟลิปิปนิสก์ม็กีารใชส้ญัญะอยา่งเหน็ไดชั้ด ศลิปนิเมยีนมาร์ใช้สญัญะ

ที่มีอยู่แล้วในสังคมไม่ได้สร้างขึ้นมาใหม่ เช่น ผู้หญิง ดอกไม้ เสือ เมฆ สามล้อถีบ เป็นต้น 

แลว้ประกอบสญัญะเหลา่น้ีข้ึนมาใหม ่โดยใหส้ญัญะทำาหน้าทีช่่วยกนัร่วมแสดงเน้ือหาทีต่อ้งการ 

แม้ว่าเนื้อหานั้นจะไม่ได้เเสดงเรื่องที่ตรงไปตรงมา หรือ ผู้ดูเองก็ไม่สามารถตีความได้เหมือน

กันเลยก็ตาม ส่วนศิลปินฟิลิปปินส์ใช้สัญญะในการเล่าเรื่องเหมือนกัน แต่ต่างกันที่ภาพยนตร์

ทดลองใช้เรื่อง (narrative) หนึ่งแทนอีกเรื่องหนึ่ง เช่น จอห์น ทอเรสนำาเสนอเรื่องการทวงหนี้

ระหว่างผู้หญิงและผู้ชาย แทนการกดขี่ข่มเหงเรื่องแรงงาน และโคจิ อาโบเรดานำาเสนอเรื่อง

ราวของผู้ชายไล่ยิงนก แทนเรื่องการต่อต้านเพศสถานะของตัวเอง

อาจกลา่วไดว้า่ สญัญะของลาวเปน็การเลอืกสรรโดยรัฐบาลรวมทัง้เปน็ผูใ้หค้วามหมายเฉพาะ  

สญัญะจงึมลีกัษณะทีเ่ข้าใจไดโ้ดยคนหมูม่าก แตส่ญัญะของศลิปนิเมยีนมา ถงึแมว้า่กายภาพ

จะดูคุ้นตา  แต่การทำางานของสัญญะกลายเป็นเรื่องที่ซับซ้อน  เพราะสัญญะเหล่านั้นตั้งใจที่

จะไมเ่ลา่เร่ืองทีต่รงไปตรงมามากนัก สว่นภาพยนตร์ทดลองฟลิปิปนิสแ์สดงใหเ้หน็การเลา่เร่ือง

ผ่านระบบสัญญะ ที่มีลักษณะหลีกหนีจากภาษาธรรมเนียมปฏิบัติของภาพยนตร์ แต่สามารถ

ทำาความเข้าใจได้โดยอาศัยความรู้ทางด้านสังคมและประวัติศาสตร์ช่วยในการตีความ

 

กลุ่มที่ 5 สุนทรียะแบบมือสมัครเล่น 

จากโครงการวิจัยย่อย “ศิลปะภาพถ่ายในเมียนมา” และ “ภาพยนตร์ทดลองในฟิลิปปินส์”  

จะเห็นได้ว่า ศิลปินมีลักษณะ self-taught คือเรียนรู้ด้วยตัวเอง  ให้ความสำาคัญกับเนื้อหา
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และประเด็นทางสังคมมากกว่าเรื่องเทคนิควิธีการ อาจกล่าวได้ว่า สุนทรียะไม่ได้อยู่ที่ภาพที่

ตาเหน็ แตอ่ยูท่ีเ่น้ือหาทีใ่ช้ในการสือ่ความหมาย และสนุทรียะน้ันไมจ่ำาเปน็ตอ้งอยูใ่นมาตรฐาน

ของตะวันตก ทั้งนี้เพราะศิลปินมีแรงขับเคลื่อนในการแสดงออก ไม่ต้องการผ่านกระบวนการ

ที่มีขั้นตอน มีการอนุมัติ ต้องจบการศึกษา ฉะนั้นบริบททางสังคมเป็นส่วนสำาคัญ ในการกระ

ตุ้นให้เกิดศิลปินแบบมือสมัครเล่น และในขณะเดียวกันวงการศิลปะนานาชาติก็ได้เปิดรับผล

งานศิลปะที่มีลักษณะเช่นนี้มากขึ้น 

ข้อสังเกตอีกประการหนึ่ง คือ สุนทรียะมือสมัครเล่นจะเกิดขึ้นในกรณีของศิลปินที่ใช้สื่อใหม่  

(New Media) เท่านั้น จะเห็นได้ว่า สื่อใหม่ คือเครื่องมือที่ครั้งหนึ่งไกลเกินเอื้อม เป็นเครื่อง

มือที่มืออาชีพในวงการทางการพาณิชย์ใช้เท่าน้ัน แต่ในเวลาต่อมา สื่อเหล่านี้เร่ิมมีขนาด

กะทดัรัด  ราคาลดลงมากพอทีค่นธรรมดาจะพอหาซือ้มาเปน็สมบติัสว่นตวัได ้และดว้ยความ

กา้วหน้าของเทคโนโลยสีารสนเทศ กเ็อือ้ใหศ้ลิปนิสามารถเรียนรู้วิธีการการใช้สือ่ใหมไ่ดอ้ยา่ง

เต็มประสิทธิภาพมากขึ้น   

กลุ่มที่ 6 ศักยภาพของคนที่มีลักษณะการจัดการที่เป็นมืออาชีพและมีมาตราฐานตามแบบ

อย่างตะวันตก

จากโครงการวจิยัยอ่ย “พืน้ทีท่างเลอืกในเวยีดนาม” “พพิธิภณัฑม์หาวทิยาลยัในสงิคโปร์” และ 

“ประติมากรรมสาธารณะในสิงคโปร์” จะเห็นได้ว่า มีกลุ่มคนที่มีลักษณะที่เป็นมืออาชีพ มี

ความรู้ รู้วิธีการจัดการ รู้จักการสร้างระบบ รู้จักการแก้ปัญหา และที่สำาคัญได้รับการศึกษา

จากตะวันตก หรือได้รับความช่วยเหลือหรือร่วมมือจากตะวันตก

ซัง อาร์ตแสดงให้เห็นประสิทธิภาพที่เป็นมืออาชีพแบบตะวันตกมาก เรียนรู้ปัญหา หาวิธีการ

แก้ปัญหา มีความคิดสร้างสรรค์ในการสร้างระบบที่น่าเชื่อถือ และเรียนรู้ที่จะอยู่กับข้อจำากัด

ของสังคม โดยที่ไม่ปล่อยให้ข้อจำากัดดังกล่าวมาขัดขวางวัตถุประสงค์ขององค์กรได้ อย่างไร

ก็ดี ซีโร่ สเตชั่น และ เดีย/โปรเจ็ค มีลักษณะที่แตกต่าง กล่าวคือ ทั้งสองพื้นที่ปฏิเสธที่จะ

ดำาเนินการในลักษณะที่ต้องพึ่งหรือขออนุญาตจากทางการของเวียดนาม นั่นก็หมายความว่า

ทิศทางในการบริหารองค์กรจึงมีลักษณะไม่เป็นทางการแบบตะวันตก แต่ก็ไม่ได้หมายความ

วา่ ทัง้สององคก์รปฏเิสธแบบแผนแบบตะวนัตก เพยีงแตก่ารดำาเนินงานทีไ่มเ่ปน็แบบแผนแบบ

ตะวนัตก เอือ้อำานวยใหก้ารสร้างกจิกรรมของทัง้สองพืน้ทีบ่รรลเุปา้หมายทีต่ัง้ไวไ้ดส้ะดวกกวา่

สว่นโครงการวจิยัยอ่ยในสงิคโปร์ทัง้สองโครงการกแ็สดงใหเ้หน็วา่ บคุลากรมศีกัยภาพในระดบั

ทีส่งู ไดม้าตราสากล และมคีวามเปน็มอือาชีพ  บคุลากรของพพิธิภัณฑม์หาวทิยาลยัแหง่ชาติ

สิงคโปร์ แสดงให้เห็นถึงความสามารถในการจัดการกายภาพของนิทรรศการ มีความรู้ในการ
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จัดการให้นิทรรศการมีเนื้อหาทางวิชาการที่น่าสนใจ และการติดตั้งประติมากรรมสาธารณะ

ในบริเวณราฟเฟิลเพรส ก็แสดงให้เห็นถึงวิสัยทัศน์ในเร่ืองตกแต่งพื้นที่ให้สวยงาม ดูหรูหรา 

และเป็นมืออาชีพ

กลุ่มที่ 7 การสร้างประวัติศาสตร์ของชาติ

โครงการวิจยัยอ่ย “พระอนุสาวรียเ์จา้อนวุงศใ์นลาว” และ “พพิธิภณัฑม์หาวทิยาลยัในสงิคโปร์” 

แสดงให้เห็นถึงความพยายามของรัฐในการสร้างประวัติศาสตร์ของชาติข้ึนมาใหม่ โดยที่มี

ศิลปวัฒนธรรมเป็นองค์ประกอบหนึ่งของกระบวนการสร้าง

หลังปี พ.ศ. 2541 รัฐบาลาวก็ได้ทำาการรื้อฟื้นประวัติศาสตร์ขึ้นมาใหม่  เพราะเห็นว่าคนลาว

ในยุคปัจจุบันอ่อนแอ ไม่มีจุดยึดเหนี่ยว และไร้ที่พึ่งทางจิตใจ ซึ่งเป็นสัญญาณที่ไม่ดีต่อความ

มั่นคงและการพัฒนาชาติ รัฐบาลจึงได้สร้างกระบวนการสร้างชาตินิยมขึ้นมา ด้วยการสร้าง

อนุสาวรีย์ของวีรกษัตริย์ที่มีคุณุปการต่อประเทศ  4 พระองค์และหนึ่งใน 4 นั้นก็คือ พระเจ้า

อนุวงศ์นั่นเอง 

สิงคโปร์หลังได้รับเอกราชจากอังกฤษเมื่อปี ค.ศ.1959 ก็มีคำาขวัญที่ว่า  “ประวัติศาสตร์ของ

สิงคโปร์เริ่มต้น สิงคโปร์ไม่มีประวัติศาสตร์ จากบัดนี้เป็นต้นไป”  ในความเป็นจริงสิงคโปร์มี

ความเป็นมาก่อนหน้า ปี ค.ศ.1959  แต่การค้นหาประวัติศาสตร์ของชาติยิ่งถอยหลังเพื่อไป

ปักหมุดหมายจุดเร่ิมต้นของประเทศมากเท่าใด ก็จะยิ่งมีปัญหามากขึ้นเท่าน้ัน ตั้งแต่          

คริสต์ศตวรรษที่ 14 ก็มีหลักฐานที่แสดงให้เห็นว่าชาวชวา ชาวจีน ชาวอินเดีย และชาวตะวัน

ตกได้เดินทางมาทำาการค้าขายบนเกาะแห่งน้ี ปัญหา คือ หากสิงคโปร์ตัดสินใจโยง

ประวัติศาสตร์ของชาติไปกับจีน ชวา มาลายา อังกฤษ หรือญี่ปุ่น อย่างใดอย่างหนึ่ง  ก็จะ

ทำาให้เกิดความไม่พอใจกับประชากรของสิงคโปร์ เพราะกลุ่มคนต่าง ๆ ที่ยังไม่ประสานกัน

ไม่สนิทซึ่งสะท้อนให้เห็นถึงความขัดแย้งทางอัตลักษณ์ของชาติ 

  

พพิธิภัณฑม์หาวิทยาลยัเเหง่ชาตสิงิคโปร์แสดงใหเ้หน็สถานการณ์ทางประวตัศิาสตร์ทีน่่าสนใจ

หลายประการ ได้แก่ ความพยายามของรัฐในการสร้างประวัติศาสตร์ โดยวิธีการอ้างอิง หยิบ

ยืมศิลปวัฒนธรรมที่มาจากที่อื่น  ในขณะเดียวกันการนำาเสนอผลงานของศิลปินสิงคโปร์ เช่น 

อึ้ง เอ็ง เต็ง ก็เป็นความพยายามสร้างประวัติศาสตร์ทางทัศนศิลป์ให้กับประเทศสิงคโปร์  

ทั้งหมดนี้แสดงให้เห็นว่า พิพิธภัณฑ์ฯ พยายามสร้างประวัติศาสตร์ขึ้นมาใหม่ในเวลาปัจจุบัน 

และศิลปวัฒนธรรมและศิลปะร่วมสมัยเป็นส่วนหนึ่งของกระบวนการนั้น
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จากกลุม่ข้อมลูทีแ่สดงใหเ้หน็ความเหมอืนความคลา้ย ผูว้จิยัขอสรุปกลุม่ข้อมลูตามตารางดงัน้ี

ชื่อโครงการ 

(ย่อ)

กลุ่ม 1 กลุ่ม 2 กลุ่ม 3 กลุ่ม 4 กลุ่ม 5 กลุ่ม 6 กลุ่ม 7

ศิลปะ/สถาบันศิลปะ
เป็นเครื่องมือของรัฐ

ศิลปะเป็นเครื่องมือ
ของศิลปิน

การเซ็นเซอร์

ศิลปิน/องค์กร
ใช้สัญ

ญ
ะในการ

ถ่ายทอดแนวคิด

สุนทรียะแบบ
มือสมัครเล่น

ศักยภาพ
ของคน

ตามมาตราฐาน
ตะวันตก

การสร้าง
ประวัติศาสตร์
ของชาติ

พระอนุสาวรีย์เจ้าอนุวงศ์

ในลาว
√ √ √

ศิลปะภาพถ่ายใน       

เมียนมาร์
√ √ √ √

พ้ืนท่ีทางเลือกใน

เวียดนาม
√ √

ภาพยนตร์ทดลองใน

ฟิลิปปินส์
√ √ √

พิพิธภัณฑ์มหาวิทยาลัย

ในสิงคโปร์
√ √ √

ประติมากรรมสาธารณะ

ในสิงคโปร์
√ √

ตารางท่ี 1 ตารางแสดงการจัดกลุ่มข้อมูลท่ีได้จากโครงการย่อย

  ท่ีมา: ผู้วิจัย

อน่ึง ตารางสรุปน้ีอ้างอิงมาจากกรณีศึกษาของแต่ละประเทศเท่าน้ัน ไม่ใช่ภาพรวบยอด หรือ

ข้อสรุปเหมารวมของแต่ละประเทศ 

3) การวิเคราะห์โดยใช้กรอบทฤษฎี 

ผู้เขียนได้นำากลุ่มข้อมูลท้ัง 7 ท่ีถูกดึงและคัดมาจากโครงการวิจัยย่อยมาพิจารณาเพ่ือค้นหา

แบบแผน (Patterns and Themes) และสังเกตเห็นแบบแผนบางประการดังน้ี
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กลุ่มข้อมูล ลักษณะ

1. ศิลปะเป็นเคร่ืองมือของรัฐในการขับเคล่ือนประเทศ

ในมิติท่ีแตกต่างกัน
เป็นวิธีคิดแบบสมัยใหม่ (Modernism)

2. ศิลปะเป็นเคร่ืองมือของศิลปินท่ีใช้สะท้อนความเป็น 

จริงทางสังคม 

เป็นวิธีคิดแบบสมัยใหม่ หลังสมัยใหม่ (Postmodernism) 

และหลังอาณานิคม (Post Colonial)

3. การเซ็นเซอร์ของผู้มีอำานาจ มีลักษณะรวมศูนย์กลาง ซึ่งเป็นวิธีคิดแบบสมัยใหม่

4. ศิลปะใช้ “สัญญะ” ในการนำาเสนอแนวความคิด
มีลักษณะเป็นทั้งสมัยใหม่ หลังสมัยใหม่ และ

หลังตะวันตก (PostWestern)

5. สุนทรียะแบบมือสมัครเล่น เป็นวิธีคิดแบบหลังสมัยใหม่ 

6. ศักยภาพของคนท่ีมีลักษณะการจัดการท่ีเป็นมือ

อาชีพและมีมาตรฐานตามแบบอย่างตะวันตก
เป็นวิธีคิดแบบสมัยใหม่และตะวันตกนิยม (Westernization) 

7. การสร้างประวัติศาสตร์ของชาติ เป็นวิธีการคิดแบบสมัยใหม่

ตารางท่ี 2 ตารางแสดงแบบแผนเพ่ือสร้างกรอบทฤษฎี

   ท่ีมา: ผู้วิจัย

ผูเ้ขยีนจงึไดใ้ช้แบบแผนทีป่รากฏเปน็กรอบทฤษฎ ีไดแ้ก ่ตะวนัตกนยิมและสมยัใหม ่หลงัสมยั

ใหม่  หลังอาณานิคม และ หลังตะวันตก และจะใช้กรอบทฤษฎีนี้วิเคราะห์ “กลุ่มข้อมูล” ที่

ได้สกัดมาก่อนหน้านี้ ดังมีรายละเอียดดังต่อไปนี้

วิเคราะห์ประเด็นที่ 1  ศิลปะ/สถาบันศิลปะเป็นเครื่องมือของรัฐในการขับเคลื่อนประเทศใน

มิติที่แตกต่างกัน

หากพิจารณาโดยรวม จะเห็นว่ารัฐ หรือผู้มีอำานาจมีวิธีคิดแบบสมัยใหม่  คือเป็นการคิดและ

ออกแบบโดยศูนย์กลาง เพื่อตอบสนองเป้าหมายทางสังคม ประวัติศาสตร์ และเศรษฐกิจที่ตั้ง

ไว้ แต่ถ้าหากพิจารณาแต่ละกรณีศึกษาก็จะเห็นว่าลักษณะสมัยใหม่ที่ปรากฏมีความแตกต่าง

กัน ขึ้นอยู่กับบริบททางสังคม ประวัติศาสตร์ วัฒนธรรม และเศรษฐกิจของแต่ละประเทศ

ในกรณีของประเทศลาว อนุสาวรีย์ทำาหน้าที่เป็นเครื่องมือของรัฐในการสร้างความเป็นชาติที่

ชัดเจนเป็นหนึ่งเดียว  โดยชูประเด็นเรื่อง ความพยายามของพระเจ้าอนุวงศ์ในการปลดแอก

จากสยามประเทศ และในขณะเดียวกันก็กระตุ้นความรักความสามัคคีให้บังเกิดข้ึนในจิตใจ

ของคนลาว ทีป่ระกอบไปดว้ยชนเผา่น้อยใหญ ่ถา้เรามองในลกัษณะทีค่ลอ้ยตามสิง่ทีรั่ฐกำาหนด  
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กจ็ะเหน็ไดว้า่ รัฐไดพ้ยายามทำาใหเ้หน็ประโยชน์ของการมสีญัลกัษณ์ร่วมกนั โดยยกยอ่งวรีกรรม

ของพระเจ้าอนุวงศ์ และทำาให้สยามอยู่ในฐานะศัตรูคู่ตรงข้ามอย่างชัดเจน  ในกรณีนี้ก็เพียง

พอทีจ่ะทำาใหค้นลาวรู้สกึเปน็หน่ึงเดยีว สำานึกในความเปน็ชาต ิไมว่า่จะเปน็คนชนเผา่ใดกต็าม

ต่างก็รู้สึกว่ามีศัตรูคนเดียวกัน   

ในกรณีของพิพิธภัณฑ์ของมหาวิทยาลัยแห่งชาติสิงคโปร์ ผู้เขียนสามารถวิเคราะห์ได้เป็น 3 

ประเดน็ยอ่ย ไดแ้ก ่1) การสร้างพพิธิภัณฑก์ถ็อืวา่เปน็วธีิคดิแบบสมยัใหม ่เพราะเปน็การสร้าง

สถาบนั หรือศนูยร์วมอำานาจ ทีม่สีทิธ์ิและเสยีงทีด่งัชัดเจนในการใหค้ณุคา่และความหมายกบั

สิง่ใด ๆ  กต็าม ซึง่เปน็ไปตามนโยบายของผูส้นับสนุนทางการเงิน ในกรณีน้ีคอื รัฐบาลสงิคโปร์ 

2) นิทรรศการประจำาที่แสดงในพิพิธภัณฑ์ฯ แสดงเน้ือหาและความพยายามที่จะสร้าง

ประวัติศาสตร์ข้ึนมา ความพยายามเช่นน้ีสะท้อนให้เห็นวิธีคิดแบบสมัยใหม่ คนในยุคสมัย

ใหม่มักจะอ้างความเหนือกว่าด้วยการมีประวัติศาสตร์ที่ชัดเจนต่อเนื่อง เป็นเส้นตรง  วิธีการ

สร้างประวัติศาสตร์แบบสมัยใหม่ คือวิธีการแบบรากแก้ว ทุกอย่างต่อเนื่องจบเหตุการณ์หนึ่ง

ไปสูเ่หตกุารณ์หนึง่ ทกุอยา่งแน่นอนและตายตวั ไมจ่ำาเปน็ทีจ่ะตอ้งไปเปลีย่นแปลง หรือตคีวาม

ประวตัศิาสตร์อกี และละทิง้หรอืแมก้ระทัง่ลบความเปน็จริงทีว่า่ เหตกุารณ์ในอดตีเปน็สิง่ทีซ่บั

ซอ้นและซอ้นเหลือ่มกนัได ้ 3) อยา่งไรก็ดสีงิคโปร์เปน็ประเทศทีป่ระกอบคนหลายชาติ ศาสนา 

และวฒันธรรม ซึ่งกลุ่มคนเหล่านีล้ว้นมีบทบาทที่สำาคัญในทางเศรษฐกจิของสิงคโปร ์ไมว่่าจะ

เป็นคนจีน คนอินเดีย คนมาลายู หรือคนตะวันตก  ฉะนั้นการจะใช้อำานาจส่วนกลางในการ

ตดัสนิรูปรา่งทีชั่ดเจนประวตัศิาสตร์ของชาตสิงิคโปร์ โดยระบจุดุกำาเนิดทีชั่ดเจน อาจเปน็เร่ือง

ที่ทำาให้การประสานตัวของชนกลุ่มต่าง ๆ ที่ยังไม่แนบสนิทนัก แตกร้าวข้ึนมาอย่างชัดเจน

ก็ได้  ในแง่ของผลลัพธ์ของนิทรรศการประจำา ก็อาจจะยังไม่ได้รับผลลัพธ์ในแบบสมัยใหม่ ที่

มีลักษณะเบ็ดเสร็จ แน่นอน ต่อเนื่อง แต่ยังมีลักษณะที่เหลื่อมซ้อนทางวัฒนธรรมอื่น ๆ ที่มี

อิทธิพลในอดีต และในเวลาปัจจุบัน

สดุทา้ยในกรณีของประตมิากรรมสาธารณะในสงิคโปร์ วธีิการคดิเปน็แบบสมยัใหมค่ลา้ยพระ

อนุสาวรีย์เจ้าอนุวงศ์  แต่ต่างกันตรงที่ วัตถุประสงค์ของการมีประติมากรรมสาธารณะ เพื่อ

ประโยชน์ในด้านเศรษฐกิจและอุตสาหกรรมการท่องเที่ยว ถ้ามองในแง่ประโยชน์ที่ประเทศ

สิงคโปร์จะได้รับจากการหลั่งไหลของเงินตราต่างประเทศ เช่ือว่าประชาชนโดยรวมก็คงไม่มี

ใครเห็นขัดแย้ง แต่นภดลมองจากมุมมองของผู้วิจัย/อาจารย์สอนศิลปะในมหาวิทยาลัย/นัก

ท่องเท่ียว ก็ไม่ได้อยากเดินทางไปทำางานวิจัยท่ีสิงคโปร์เพ่ือดูผลงานศิลปะท่ีมาจากโลกตะวันตก  

จึงขอวิเคราะห์ดังนี้
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1. ในแง่ของปริมาณและการจดัการพืน้ที ่จะเหน็ไดว้า่โดยภาพรวม มปีระติมากรรมสาธารณะ

ที่มาจากโลกตะวันตก มากกว่าประติมากรรมสาธารณะที่สร้างโดยศิลปินสิงคโปร์ ปริมาณที่ 

มากกวา่แสดงใหเ้หน็นัยยะทีด่กีวา่/เหนือกวา่ ของประติมากรรมสาธารณะทีส่ร้างโดยศลิปนิที่

มีชื่อเสียงระดับโลก  มีอำานาจและศักดิ์ศรีกดทับประติมากรรมที่สร้างสรรค์โดยศิลปินท้องถิ่น 

นอกจากนี้ในเรื่องของพื้นที่ พื้นที่ที่มีลักษณะดี เปิดให้เห็นประติมากรรมสาธารณะจากทุกมุม 

สนับสนุนให้ประติมากรรมแสดงศักยภาพได้ดี มักจะเป็นพื้นที่ของประติมากรรมสาธารณะ

จากตะวันตก ส่วนพื้นที่ที่มีข้อจำากัดทางการมองเห็นและการรับรู้ เช่น บันได ทางเดินเท้า 

เป็นต้น ก็มักจะเป็นที่สำาหรับประติมากรรมสาธารณะโดยศิลปินสิงคโปร์  ภาวะเช่นนี้แสดงให้

เห็นว่า สิงคโปร์ไม่สามารถหลุดพ้นจากตะวันตกนิยมได้ หรืออีกนัยหนึ่ง คือ ไม่ต้องการถอด

กรอบของตะวันตกนิยมออก

2. หากมองประติมากรรมสาธารณะ “เมอไลอ้อน” (Merlion) จากมุมมองนานาชาติ ก็อาจ

กล่าวได้ว่า มีลักษณะคลับคล้ายคลับคลากับหลังสมัยใหม่ ได้แก่ การให้คุณค่ากับเร่ืองเล่า

ขนาดเล็ก (Small Narrative)  ของตัวเมอไลอ้อนซึ่งเป็นเพียงสัตว์ในตำานานท้องถิ่น ให้เป็น

สัญลักษณ์ของประเทศสิงคโปร์ แทนที่จะเป็นอนุสาวรีย์ราฟเฟิลส์  (สร้างขึ้นเพื่อเชิดชูเกียรติ์ 

ธอมัส แสตมฟอร์ดแรฟเฟิลส์จากจักรวรรดิ์อังกฤษ ผู้ขอซื้อเกาะสิงคโปร์จากสุลต่านมาลายู) 

แสดงให้เห็นวิธีคิดแบบหลังสมัยใหม่ คือให้ความสำาคัญกับเร่ืองเล่าขนาดเล็กมากกว่าอภิ

ตำานาน (Grand Narrative) อย่างไรก็ดี การที่รัฐบาลสิงคโปร์ได้คัดเลือกเมอไลอ้อนให้เป็น 

“ตัวแทน” ก็ยังคงเป็นกระบวนการทางสมัยใหม่อยู่ดี ซึ่ง “ตัวแทน” น้ีกระตุ้นให้ผู้ชมมอง

หาความเหมือนระหว่าง “ตัวแทน” กับ “ความจริงทางประวัติศาสตร์ของสิงคโปร์” อาจจะ

เป็นการยากที่นักท่องเที่ยวจะสามารถเชื่อมโยงเข้ากับประวัติศาสตร์ได้ เพราะภาพตัวแทนไม่

อาจแทนความจริงได้อย่างหมดจดและครบถ้วน

วิเคราะห์ประเด็นที่ 2  ศิลปะเป็นเครื่องมือของศิลปินที่ใช้สะท้อนความเป็นจริงทางสังคม 

ศิลปะในฐานะเคร่ืองมือของศิลปินในการบอกเล่าถึงความเป็นจริงในสังคม น่ีเป็นอานิสงค์ของ

วิธีการของสมัยใหม่ท่ีมอบให้ศิลปินรุ่นหลัง ๆ รวมถึงศิลปินภาพถ่ายใน เมียนมาและศิลปิน

ภาพยนตร์ทดลองในฟิลิปปินส์ แต่ถ้าหากมองลงไปท่ีตัว “ส่ือ” ท่ีศิลปินเมียนมาและฟิลิปปินส์

เลือกใช้ ไม่ว่าจะเป็นภาพถ่ายและภาพยนตร์ทดลอง ส่ือกลับสะท้อนให้เห็นวิธีคิดแบบหลังสมัย

ใหม่ กล่าวคือ ส่ือภาพถ่ายและส่ือภาพยนตร์ทดลองเป็นทางเลือกใหม่ให้กับส่ือธรรมเนียมปฏิบัติ

ในแต่ละประเทศ แสดงให้เห็นสุนทรียะท่ีแตกต่าง อาจกล่าวได้ว่า การใช้ศิลปะในฐานะเคร่ือง

มือในการนำาเสนอหรือตีแผ่ความเป็นจริงทางสังคม เพราะศิลปินไม่เห็นด้วยกับค่านิยมบาง

ประการเป็นวิธีการของสมัยใหม่ แต่ “ส่ือ” ท่ีเลือกใช้แสดงให้เห็นภาวะหลังสมัยใหม่ของศิลปิน    
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เมื่อพิจารณาเนื้อหาที่พิว โมน และเนทเลย์ในเมียนมาร์นำาเสนอ ก็จะเห็นได้ว่า เนื้อหาที่พวก

เธอนำาเสนอสะทอ้นใหเ้หน็สภาวะแบบหลงัสมยัใหมไ่มว่า่จะเปน็เร่ืองความไมเ่ทา่เทยีมกนัของ

ผู้หญิง ปัญหาในเรื่องแรงงาน และความเหลื่อมซ้อนกันระหว่างอดีตและปัจจุบัน ในศตวรรษ

ที ่20 มกีารเปลีย่นแปลงทางสงัคมมากมายทีเ่ปน็ผลสบืเนือ่งมาจากแนวความคดิแบบหลงัสมยั

ใหม่ ตัวอย่างของการเปลี่ยนแปลงได้แก่ สิทธิ เสรีภาพ และสถานะของสตรีดีขึ้นมาก มีการ

เรียกร้องสทิธิอยา่งตอ่เน่ือง  และผูห้ญงิไดก้า้วข้ึนมามบีทบาททางสงัคมและการเมอืงอยูห่ลาย

คน หนึ่งในนั้นคือ นางอองซาน ซูจีของประเทศเมียนมานั่นเอง  การนำาเสนอเรื่องราวของผู้

หญิงในภาพถ่ายของโมน จึงแสดงให้เห็นความปราถนาของผู้หญิงเมียนมาร์ที่เรียกร้องสิทธิ

แห่งความเท่าเทียมในพื้นที่สาธารณะ

นอกจากน้ีภาพถ่ายของโมนก็ยังปรากฏเร่ืองของแรงงาน แรงงานกลายเป็นปัจจัยที่สำาคัญใน

การผลิตสินค้าเพื่อกระจายออกไปทั่วทุกมุมโลก สินค้าเหล่าน้ีกระตุ้นให้กระบวนการบริโภค

ในระดับมวลชน  ซึ่งทำาให้โลกนี้กลายเป็นสังคมบริโภคนิยมอย่างสมบูรณ์ และนี่เองที่ทำาให้

แรงงานทวคีวามสำาคญัข้ึนมา แรงงานเร่ิมเรียกร้องความเปน็ธรรมและความเทา่เทยีมไดอ้ยา่ง

ที่ไม่เคยปรากฏมาก่อน อาจกล่าวได้ว่าการนำาเสนอชีวิตแรงงานของโมนจึงสะท้อนให้เห็นถึง

ความสำาคญัของแรงงานเมยีนมาซึง่เปน็คนทีขั่บเคลือ่นเศรษฐกจิข้ันพืน้ฐานใหก้บัเมยีนมา เธอ

จึงเรียกร้องความสำาคัญให้พวกเขาผ่านสื่อภาพถ่ายอีกด้วย

สุดท้าย ผลงานภาพถ่ายของเลย์แสดงให้เห็นการเปลี่ยนแปลงในเรื่องมโนทัศน์ของมนุษย์ที่มี

ต่อเวลาในคริสต์ศตวรรษที่ 20 พวกเขาคิดถึงเวลาที่ไม่ได้มีลักษณะเป็นเส้นตรงอีกต่อไป ผล

งานศิลปะที่ได้รับอิทธิพลจากการเปลี่ยนแปลงสังคมแบบหลังสมัยใหม่ จึงปรากฏให้เห็นเวลา

ที่ไม่เลื่อนไหลต่อเน่ือง แต่ละเป็นการเหลื่อมซ้อนกันระหว่างอดีตและปัจจุบัน ระหว่าง

วัฒนธรรมเก่าและวัฒนธรรมใหม่ ดังเช่นผลงานภาพถ่ายของเลย์ ที่เเสดงให้เห็นว่าอดีตและ

ปัจจุบันไม่สามารถเป็นหน่ึงเดียวกันได้ เวลาในภาพถ่ายจึงแสดงให้เห็นการทับซ้อนของ

วัฒนธรรมเก่าและวัฒนธรรมใหม่ ซึ่งซ่อนนัยยะทางเศรษฐกิจและอำานาจเก่า และความเป็น

ปัจจุบันที่เปลี่ยนแปลงไป เป็นต้น 

จอหน์ ทอเรส และ โคจ ิอาโบเรดา ในประเทศฟลิปิปนิสไ์ดเ้ลอืกใช้ภาพยนตร์ทดลองในการนำา

เสนอเร่ืองราวทีส่ะทอ้นใหเ้หน็สภาวะแบบหลงัอาณานิคมอนัไดแ้ก่ เร่ืองราวการเอารัดเอาเปรียบ

แรงงานของนายทุน และเร่ืองเพศที่สามในสังคมคริสเตียน ตามลำาดับ ถึงแม้เน้ือหาที่             

ทอเรสนำาเสนอจะใกลเ้คยีงกบัสงัคมเมยีนมา  โดยเฉพาะเร่ืองเเรงงานแตบ่ริบททางสงัคมและ

ประวัติศาสตร์น้ันต่างกัน ทอเรสต้องการพูดโยงไปถึงเจ้าอาณานิคมเก่าซึ่งเข้ามาตักตวงเอา
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ผลประโยชน์ทางทรัพยากรไป  การสร้างภาพยนตร์ก็เป็นวิธีการหน่ึงในการเรียกร้อง และ

กระตุ้นให้ผู้ชมเห็นด้านที่เสียเปรียบของการตกอยู่ในอาณานิคม และ/หรือถูกครอบงำาด้วย

ระบบทุนนิยม การใช้เร่ืองเล่าท้องถิ่นและภาษาท้องถิ่นเข้ามาใช้ในงานภาพยนตร์ของเขาก็

แสดงให้เห็นความพยายามที่จะแสดงอัตลักษณ์ที่หลากหลายทางวัฒนธรรมท้องถิ่นของ

ฟิลิปปินส์ หรืออีกนัยหน่ึง ศิลปินต้องการให้ความเท่าเทียมกันและความชอบธรรมแก่

วัฒนธรรมท้องถิ่นในผลงานของเขา สุดท้าย ผลงานภาพยนตร์ทดลองของอาโบเรดาแสดงให้

เห็นเร่ืองราวและช่วงเวลาที่ทุกข์ทรมานที่ต้องเก็บซ่อนตัวเองอยู่นานกว่าที่เขาจะยอมรับเพศ

สภาพของตัวเองได้ในที่สุด หากเราพิจารณาว่าเป็นเรื่องบุคคล ก็สามารถมองได้ แต่หากเรา

ต้องพิจารณาบริบททางสังคมและศาสนาประกอบด้วย ก็จะพออนุมานจากประวัติศาสตร์ได้

ว่าฟิลิปปินส์รับศาสนาของเจ้าอาณานิคมด้วยความเต็มใจ  ศาสนาคริสตร์มีบทบาทที่สำาคัญ

ในการตัดสินว่าอะไรถูก ผิด เป็นบาป หรือไม่เป็นบาป แน่นอนว่าการเป็นเพศที่สามเป็นสิ่งที่

ไม่ยอมรับในสังคมคริสเตียน การสร้างภาพยนตร์ทดลองช้ินน้ีจึงเท่ากับเป็นการแสดงให้เห็น

ถึงภาวะถูกกดทับทางเพศสภาพ และการปลดปล่อย ปลดแอกออกจากกรอบความคิดเดิมที่

เคยกดทับตัวเอง  

วิเคราะห์ประเด็นที่ 3  การเซ็นเซอร์ของผู้มีอำานาจ

การเซ็นเซอร์เป็นวิธีการของสมัยใหม่  มีลักษณะทั้งเป็นการรวมอำานาจเบ็ดเสร็จจัดประเภท 

และสร้างลำาดับชั้นของสิ่งต่าง ๆ ภายในเวลาเดียวกัน การเซ็นเซอร์ในประเทศเมียนมาและ

เวียดนามมีลักษณะที่แตกต่างกัน กล่าวคือ การเซ็นเซอร์ในเมียนมาเกิดข้ึนภายใต้อำานาจ

เผด็จการทหาร ในขณะที่การเซ็นเซอร์ในเวียดนามเกิดข้ึนภายใต้การปกครองโดยพรรค

คอมมิวนิสต์

อำานาจเผด็จการทหารเริ่มต้นที่บุคคลทางการทหาร ซึ่งเป็นผู้ที่ออกคำาสั่ง  คำาสั่งนั้นเดินทาง

เรื่อยลงมาจนถึงผู้ปฏิบัติ คือ ประชาชน ลักษณะคำาสั่งอาจจะไม่ได้อ้างอิงหลักการหรือทฤษฎี

ใด ๆ ในบางครั้งก็ไม่มีกฏกติกาที่แน่ชัด ตัวอย่างที่ชัดเจน คือ การถ่ายภาพ  ทั้งโมน และ

เลย์ ในฐานะคนเมียนมาร์ได้รับคำาสั่งว่า ไม่ให้ถ่ายภาพในพื้นที่สาธารณะด้วยกล้องถ่ายภาพ

แบบมืออาชีพ  แต่ชาวต่างชาติถ่ายภาพได้  กฎลักษณะนี้ไม่ได้สร้างขึ้นจากหลักการใด ๆ 

นอกจากเป็น “คำาสั่ง” จากเบื้องบน  ซึ่งถ้าคนเมียนมามีความจำาเป็นที่จะต้องถ่ายภาพศิลปะ

ในพื้นที่สาธารณะก็ไม่รู้ว่าจะต้องดำาเนินการขออนุญาตกับใคร  

ในระบอบการปกครองแบบคอมมิวนิสต์ในเวียดนามจะมีสภาคอมมิวนิสต์  และผู้ที่จะอยู่ใน

สภาฯได ้ตอ้งไดรั้บการคดัเลอืกจากพรรคคอมมวินิสตเ์พราะฉน้ันในการตดัสนิใจทำาการสิง่ใด 
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จะไม่ได้มาจากบุคคลใดบุคคลหนึ่ง  แต่จะมาจากกลุ่มบุคคลและจำาเป็นต้องอิงกับกฏเกณฑ์ 

และหลักการปฏิบัติของพรรคคอมมิวนิสต์ที่ชัดเจน จะเห็นได้ว่า การขออนุญาตแสดง

นิทรรศการศิลปะถ้าปฏิบัติถูกต้องตามกฏที่วางไว้ ก็จะได้รับอนุญาต  สำาหรับพื้นที่ทางเลือก

บางแห่งเช่น ซีโร่ สเตช่ันและเดียโปรเจ็คส์ที่ไม่ต้องการทำาตามกฏกติกาไม่ต้องการเข้าสู่

กระบวนการจดัแบง่ประเภท หรอืจดัลำาดบัช้ันก็สามารถสร้างทางเลอืกใหมใ่หก้บัตวัเองได ้ดว้ย

การทำากิจกรรมศิลปะกับชุมชน จัดสัมมนาเชิงปฏิบัติการ เป็นต้น ซึ่งไม่เข้าเงื่อนไขที่รัฐบาล

สามารถเข้ามาควบคุมได้ อาจกล่าวได้ว่า คนในองค์กรศิลปะเวียดนามสามารถบริหารตัวเอง

ให้มีอำานาจต่อรองทางอ้อมกับหน่วยงานของรัฐได้มากกว่าศิลปินภาพถ่ายของเมียนมา

วิเคราะห์ประเด็นที่ 4 ศิลปิน/องค์กรใช้สัญญะในการนำาเสนอแนวความคิด

การใช้สัญญะหรือภาพตัวแทน เป็นสิ่งที่ศิลปิน/องค์กรใช้ทั้งในสังคมแบบสมัยใหม่และหลัง

สมัยใหม่ การนำาเสนอภาพตัวแทนในสังคมสมัยใหม่ ถือว่าเป็นกระบวนการหนึ่งของการจัด

ระเบยีบทางสงัคมและปรัชญา จนัทนี เจริญศรีอธบิายวา่ “การเสนอภาพตวัแทนเปน็มโนทศัน์

ที่กินความหมายกว้าง ความหมายของมันมีตั้งแต่ความเป็นตัวแทนทางการเมือง การสร้าง

แผนที่เพื่อจำาลองสิ่งที่ถูกสังเกต การทำาซ้ำา ... การนำาเสนอแนวความคิดของตน เช่นในงาน

ของปัญญาชนที่เสนอภาพตัวแทนผลงานของตนผ่านทางตัวบท และการปาฐกถาต่าง ๆ ” 14  

นอกจากน้ีกย็งัมกีารนำาเสนอภาพตวัแทนทางปรัชญา ทีไ่มม่รูีปร่าง เปน็นามธรรม เชน่ ศาสนา

และจักรวาล ซึ่งเราจะสามารถเห็นได้ในประเภทงานศิลปะที่รับใช้ศาสนา เป็นต้น  

นักคิดหลังสมัยใหม่แทบทุกกลุ่มปฏิเสธการเสนอภาพตัวแทน  พวกเขาเชื่อว่า การเสนอภาพ

ตัวแทนโดยเนื้อแท้แล้วล้วนมีนัยยะเชิงสังคม การเมือง และวัฒนธรรมของผู้สร้าง มันแสดง

ให้เห็นถึงอำานาจของบุคคลนั้น ๆ  ที่จะขจัดความซับซ้อน แล้วทำาให้ความจริงเป็นเรื่องที่เรียบ

ง่าย ชัดเจนนักคิดหลังสมัยใหม่ เห็นว่า วิธีการสร้างภาพตัวแทนของความจริง คือการสร้าง

ความเปน็จริงข้ึนมาใหม ่ ความจริงมอียูก่อ่นการสร้างภาพตวัแทน แตภ่าพตวัแทนไมส่ามารถ

แทนความจริง  ฉะนั้นภาพตัวแทนจึงสถาปนาความจริงที่ผู้สร้างต้องการถ่ายทอด 15

“พระอนุสาวรีย์เจ้าอนุวงศ์” ถือว่าเป็นภาพตัวแทนที่ถูกสร้างด้วยวิธีคิดแบบสมัยใหม่กล่าวคือ 

รัฐเปน็ผูใ้หค้วามหมายเฉพาะทีก่นิความตัง้แต่การเปน็สญัลกัษณ์ของการเฉลมิฉลองนครหลวง

เวียงจันทร์ครอบ 450 ปีการแสดงความช่ืนชมในคุณสมบัติของเจ้าอนุวงศ์ จนกระทั่งสาร

ทางการเมืองในเวลาปัจจุบันที่ต้องการส่งให้คนไทย อันได้แก่ ลาวให้อภัยสยาม สารดังกล่าว

ซ่อนนัยท่ีสำาคัญสองประการ  ได้แก่ 1) ลาวอยู่ในฐานะ “ผู้ให้” และสยามอยู่ในฐานะ “ผู้รับ” 

การให้อภัย ไม่ว่าจะต้ังใจรับหรือไม่ก็ตาม และ 2) ในอดีต ลาวอาจจะไม่ได้เหนือกว่าในแง่
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อำานาจทางการเมือง  แต่ปัจจุบัน ลาวไม่ยอมตกอยู่ในภาวะท่ีด้อยกว่าอีกต่อไป เพราะพระหัตถ์

ซ้ายทรงพระเเสงของเจ้าอนุวงศ์ แสดงให้เห็นถึงการเตรียมความพร้อมท่ีจะต่อสู้กับอำานาจใด ๆ  

ที่หวังจะเข้ามาครอบงำาหรือมีอิทธิพลเหนือกว่าลาว

“ผู้หญิง ดอกไม้ เสือ เมฆ สามล้อถีบ เจดีย์ กองฟาง และอื่นๆ” ที่ปรากฏบนภาพถ่ายของ

พิว โมนสะท้อนให้เห็นวิธีคิดแบบหลังสมัยใหม่ หากมองเผิน ๆ  อาจจะพิจารณาได้ว่า สัญญะ

หรือภาพตัวแทนเหล่านี้แสดงให้เห็นวิธีการของสมัยใหม่ คือ เป็นการให้ค่า ให้ความหมายถึง

สิ่งใดสิ่งหนึ่งที่ชัดเจน  แต่สัญญะเหล่านี้ทำางานต่างจากพระอนุสาวรีย์เจ้าอนุวงศ์ วิธีการทำางา

นของสัญญะของโมน คือ การปลดปล่อยให้ความหมายของสัญญะเหล่านี้เลื่อนไหล ไม่คงที่

ไมแ่น่นอน และสามารถถกูเข้าใจไดจ้ากหลายมมุมอง เราในฐานะคนดมูสีทิธ์ิทีจ่ะเกดิข้อสงสยั

ว่า ภาพถ่ายที่แสดงความเรียบง่ายของชีวิตผู้หญิง มันใกล้เคียงกับความเป็นจริงหรือไม่ เรา

กลับพบช่องว่างระหว่างสัญญะที่โมนนำาเสนอ กับความเป็นจริงที่ศิลปินไม่สามารถบอกกล่าว

ได้อย่างตรงไปตรงมา นอกจากนี้แล้ว ลักษณะการปะติดโดยที่สัดส่วนของสัญญะทั้งหมดไม่

ไปดว้ยกนั เหมอืนกบัวา่สญัญะเกดิข้ึนตรงน้ีทตีรงน้ันท ี แลว้เธอกเ็อาสญัญะเหลา่น้ีมารวมกนั

บนพืน้ทีแ่หง่ใหมซ่ึง่มผีลทำาให ้Background และ Foreground ไมไ่ดไ้ปดว้ยกนั  กเ็ปน็ลกัษณะ

ของหลังสมัยใหม่ ทำาให้เกิดสุนทรียะแบบที่ดูครั้งแรกอาจจะรู้สึกแปลก ๆ ตา ความจริงเป็น

สิ่งที่กระจัดกระจาย แล้วศิลปินก็รวบรวมมันขึ้นมาใหม่เพื่อบอกเร่ืองราวที่ยากจะเข้าใจแบบ

เบ็ดเสร็จให้กับผู้ชมพิจารณา

ในกรณีของจอหน์ ทอเรสวธิกีารปลอ่ยใหผู้ช้มตีความภาพยนตร์ทดลองเองกไ็มแ่ตกตา่งไปจาก

ภาพถ่ายของโมน “แรงปรารถนา” แสดงเรื่อง 3 เรื่องที่ทับซ้อนกันอยู่ เขาเล่าเรื่องที่ 1 ด้วย

ภาพเคลื่อนไหวเรื่องที่ 2 ด้วยเสียงบรรยายเชิงกวี (ภาษาท้องถิ่น) และเรื่องที่ 3 ด้วยภาษา

เขียน (ภาษาอังกฤษ) สัญญะทั้ง  3 แบบกระตุ้นให้ผู้ชมตีความในแบบที่ไม่ตายตัวภาพยนตร์

กระตุ้นให้สายตาของผู้ชมให้สำารวจภาพเคลื่อนไหวและอ่านภาษาเขียน ที่เป็นคนละเร่ืองกัน 

และหทูี่ตอ้งฟงัเสยีงพดูเชงิกวทีี่เปน็ภาษาทอ้งถิน่ซึ่งเปน็การตคีวามของทอเรสการสำารวจภาพ

เคลื่อนไหว การอ่านภาษา และการฟังเสียงพูดมีลักษณะที่ดำาเนินอย่างทับซ้อนกันไป ทอเรส

ต้องการให้ผู้ชมเลือกที่จะหยิบ จับ พิจารณา เนื้อหาที่ผู้ชมสนใจขึ้นมาพิจารณา โดยที่อาจจะ

ไม่ต้องเข้าใจผลรวมของทั้งสามเรื่องก็ได้ ฉะนั้นสารจะออกมาเป็นเช่นไร อำานาจการตีความ

จึงอยู่ที่ผู้ชม

สัญญะหลักที่โคจิ อาโบเรดาใช้ในงานภาพยนตร์ทดลอง “คำาทักทายแด่นกน้อย” มีลักษณะ

เปน็วธีิการสมยัใหมซ่ึง่แตกตา่งไปจากโมนและทอเรส“นก” ถกูใช้เปน็ตัวแทนของอสิรภาพของ
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เพศสภาพ ในตอนเริ่มต้น ผู้ชมอาจจะต้องไม่เข้าใจว่านกหมายถึงอะไร แต่เมื่อเรื่องดำาเนิน

ผ่านไป ความหมายของนกเริ่มปรากฏชัดขึ้นเรื่อย ๆ และชัดเจนที่สุดในตอนท้ายเรื่อง   จะ

เห็นได้ว่า ความหมายของ “นก” ได้ถูกกำาหนด วางแผนไว้แล้วตั้งแต่ต้น และศิลปินเพียงรอ

ให้เร่ืองดำาเนินไปเพื่อให้ผู้ชมค่อย ๆ เก็บเกี่ยวความหมายของสัญญะตัวน้ี ผู้ชมจึงไม่ต้อง

ตีความเพียงแต่เดินทางมาพบความหมายของสัญญะที่ศิลปินเตรียมเอาไว้ให้เจอ

วิเคราะห์ประเด็นที่ 5  สุนทรียะแบบมือสมัครเล่น 

หลังสมัยใหม่ในตะวันตกมีมโนทัศน์ที่ปฏิเสธอำานาจศูนย์กลาง ไม่ว่าจะอยู่ในรูปของสถาบัน 

หรือองคก์ร เหตทุีเ่ปน็เชน่น้ีเพราะมวลชนมอีำานาจตอ่รองกบัสถาบนัมากข้ึน ศลิปนิในยคุสมยั

ใหม่ต้องอ้างอิงกับสถาบันการศึกษา เรียนจบที่ไหน เรียนกับใครเพื่อเข้าสู่ระบบตลาดทัศน

ศิลป์ แต่ศิลปินในสังคมแบบหลังสมัยใหม่ที่ถูกขับเคลื่อนด้วยระบบเทคโนโลยีสารสนเทศไม่

จำาเป็นต้องอ้างอิงกับสถาบัน พวกเขาสามารถนำาเสนอสุนทรียะที่แตกต่างออกไปจากศิลปินที่

ผ่านระบบสถาบันได้ สิ่งที่น่าสนใจคือ พวกเขาอาจจะเข้าระบบตลาดไม่ได้ในตอนเริ่มต้น แต่

เมื่อเวลาผ่านไปศิลปะที่อยู่นอกกระแสก็สามารถกลายมาเป็นศิลปะกระแสหลักได้  และ

สามารถอยู่ในระบบซื้อขายได้เท่าเทียมกับศิลปินที่ผ่านระบบองค์กร  สุนทรียะแบบมือสมัคร

เลน่ของพวิ โมน เนทเลย ์และจอหน์ ทอเรสอาจจะไมไ่ดเ้ปน็ทีย่อมรับสำาหรบัทกุคนในประเทศ

ของพวกเขาในตอนเริ่มต้นสำาหรับพิว โมน และเนทเลย์ สุนทรียะของพวกเธอถูกปฏิเสธอย่าง

สิ้นเชิงในตลาดภายในประเทศ แต่กลับได้รับการยอมรับจากสถาบันนอกประเทศ  เช่นเดียว

กบัจอหน์ ทอเรสทีไ่ดรั้บรางวัลจากเวทปีระกวดภาพยนตร์ในต่างประเทศ ผูเ้ขียนคาดวา่ศลิปนิ

สมัครเล่นในกลุ่มประเทศอาเซียน ที่มาพร้อมสุนทรียะแบบมือสมัครเล่น จะมีจำานวนมากขึ้น

เร่ือย ๆ  และศลิปนิเหลา่น้ีกส็ามารถแทรกเข้ามาในกระแสหลกัไดภ้ายในเวลาไม่นาน อนัเนือ่ง

มาจากปัจจัยทางเทคโนโลยีสารสนเทศ การเข้าถึงโอกาส และสุดท้ายเศรษฐกิจของภูมิภาค

อาเซียนที่กำาลังเติบโตในอนาคต

วิเคราะห์ประเด็นที่ 6  ศักยภาพของคนที่มีลักษณะการจัดการที่เป็นมืออาชีพและมีมาตรฐาน

ตามแบบอย่างตะวันตก

การทีเ่วยีดนามและสงิคโปร์มทีรัพยากรบคุคลมคีณุสมบติัไดต้ามมาตรฐานตะวันตกมปีระเดน็

ที่คล้ายและแตกต่างที่น่าสนใจ ดังนี้

เวยีดนามแมว่้าจะมกีารปกครองแบบระบอบสงัคมนิยม แตด่ว้ยความทีต้่องการยนือยูท่า่มกลาง

ประชาคมทางเศรษฐกิจของโลก จึงได้เปลี่ยนแปลงวิธีการหลายประการ เช่น เข้าเป็นสมาชิก

อาเซยีน อาเซยีนถกูกอ่ตัง้ในลกัษณะทีต่่อตา้นคอมมวินิสต ์ การเปน็สมาชิกน้ีเปน็การแสดงออก
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ทางสญัลกัษณ์อยา่งหน่ึงวา่ เวยีดนามไมต่อ้งการเปน็ปฏปิกัษ์กับสหรัฐอเมริกาและโลกเสรีนิยม

อีกต่อไป หลังจากเปิดประเทศ เวียดนามก็ประกาศเปิดรับการลงทุนจากต่างชาติ เวียดนาม

มีจุดเด่นอยู่ที่เป็นตลาดใหญ่ มีความสมบูรณ์ทางทรัพยากร มีแรงงานที่มีศักยภาพและราคา

ถูก ปัจจัยเหล่าน้ีเอื้อให้เศรษฐกิจของเวียดนามเติบโตและเร่ิมมีบทบาทในเวทีสำาคัญทาง

เศรษฐกิจ  

จากเกาะเล็ก ๆ ที่ไม่มีทรัพยากรทางธรรมชาติ สิงคโปร์สามารถพัฒนาเศรษฐกิจตัวเองด้วย

การเป็นประเทศพ่อค้าคนกลาง สิงคโปร์มีท่าเรือขนส่งสินค้าปลอดภาษีทำาให้สินค้าที่ผ่านทาง

สงิคโปร์มรีาคาถกู และมทีา่เรือน้ำาลกึขนาดใหญแ่ละทนัสมยัทีส่ดุในโลกประเทศหนึง่ในป ีพ.ศ. 

2557 กลุม่ประเทศทีจ่ดัวา่เปน็คูแ่ข่งขันกบัสงิคโปร์คอืประเทศมหาอำานาจ ไดแ้ก ่สหรัฐอเมริกา 

อังกฤษ ญี่ปุ่น จีน ออสเตรเลีย สิงคโปร์จำาเป็นต้องมีทรัพยากรบุคคลที่เป็นเลิศ เพื่อขับเคลื่อน

ประเทศในทุก ๆ มิติ สิงคโปร์จึงต้องการทรัพยากรมนุษย์ในทุกระดับ เน่ืองจากตัวเองมี

ประชากรน้อย ใช้วิธีการนำาเข้า (Import) คนที่มีคุณภาพจากภายนอกประเทศ

หากมองในแง่เศรษฐกิจแล้ว การสร้างหรือนำาเข้าทรัพยากรบุคคลที่มีคุณภาพของเวียดนาม

และสงิคโปร์กเ็ปน็เร่ืองทีจ่ำาเปน็ และคณุภาพทีต่อ้งการกต็อ้งเอือ้ใหป้ระเทศสามารถแข่งขันใน

ระดับสากลได้ นั่นหมายความว่า คุณภาพน้ันก็ต้องมีลักษณะที่มหาอำานาจทางเศรษฐกิจ

กำาหนดไว้ก่อนอยู่แล้ว  จึงไม่แปลกนักถ้าคุณภาพที่ต้องการจะมีลักษณะเป็นตะวันตก

ลักษณะมาตรฐานแบบตะวันตกของเวียดนามและสิงคโปร์มีความแตกต่างกัน เจ้าของพื้นที่

ทางเลือกในโฮจิมินซิตี้ รวมไปถึงศิลปินรุ่นใหม่เวียดนาม สร้างผลงานของตัวเอง โดยปรับ

ประยกุตเ์อาความรู้และเทคโนโลยแีบบตะวนัตกเข้ามาช่วยในขณะเดยีวกนัผลงานของพวกเขา

ก ็สามารถสะทอ้นเน้ือหาทางสงัคมและวฒันธรรมของเวยีดนามไดอ้ยา่งลุม่ลกึ ในกรณีน้ีผูว้จิยั

เห็นว่า เจ้าของพื้นที่ทางเลือกโดยรวมมีแนวคิดแบบ “หลังตะวันตก” กล่าวคือ เป็นแนวคิดที่

ปรับเอาข้อดีของตะวันตกเข้ามาใช้ประโยชน์อย่างมีวิจารณญาณ 16  ให้เหมาะสมกับบริบท

ทางสงัคมและการเมอืงของประเทศ แตใ่นขณะทีส่งิคโปร์ใช้วธีิการเอาคนทีไ่ดม้าตรฐานตะวนั

ตกเข้ามาในประเทศ หรือซื้อสินค้าที่ได้ตามมาตรฐานตะวันตกเข้ามาในประเทศแทนในกรณี

น้ีผูว้จิยัเหน็วา่ สงิคโปร์ยงัมคีวามนิยมชมชอบตะวนัตกอยูม่าก และยงัมวิีธีคดิแบบ “ตะวนัตก

นิยม” อย่างเหนียวแน่น
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วิเคราะห์ประเด็นที่ 7 การสร้างประวัติศาสตร์ของชาติ

การสร้างประวตัศิาสตร์แบบรากแกว้เปน็วธีิการสมยัใหม ่มลีกัษณะเปน็เสน้ตรงมจีดุเร่ิมตน้ มี

จุดหมายปลายทาง แต่นักทฤษฎีหลังสมัยใหม่ปฏิเสธประวัติศาสตร์ดังกล่าว เพราะไม่เชื่อว่า

ประวัติศาสตร์เกิดข้ึนอย่างมีระเบียบมากเพียงพอที่จะเขียนให้เป็นข้ันเป็นตอน และสามารถ

นำามาเสนอใหม่ได้อย่างเป็นนามธรรม 17 พวกเขาเห็นว่า ประวัติศาสตร์ในยุคสมัยใหม่ มี

ลักษณะเป็นตำานาน มีลักษณะเชิงอุดมการณ์ และมีลักษณะที่ภาษาเป็นรากฐานของการ

แสดงออกถึงความเป็นจริง (Logocentric) ซึ่งหมายความว่า ภาษาต่างหากที่สร้าง

ประวัติศาสตร์  นอกจากนี้แล้วประวัติศาสตร์ที่ตะวันตกสร้างขึ้น ยังมีวัตถุประสงค์เพื่อที่จะ

กดวัฒนธรรมอื่น 

หากมองการสร้างอนุสาวรีย์ลาวจากมุมมองสมัยใหม่ จะเห็นได้ว่าการเชิดชูเจ้าอนุวงศ์ คือ 

การให้ความสำาคัญกับบุคคลใดบุคคลหน่ึงว่าเป็นแรงขับเคลื่อนทางประวัติศาสตร์ ซึ่งเป็นวิธี

คิดแบบลัทธิมนุษย์นิยมที่มองว่า มนุษย์คือผู้กระทำาทางประวัติศาสตร์ และสามารถกำาหนด

ทิศทางของประวัติศาสตร์ 18

แตถ่า้มองอนุสาวรียจ์ากมมุมองหลงัสมยัใหม ่การยกยอ่งเจา้อนุวงศเ์พือ่เปน็การเสนอภาพรวม

ขององค์รวมของสังคม ประวัติศาสตร์ประกอบขึ้นจากเรื่องราวหลาย ๆ เรื่องและการเสนอ

เรื่องวีรบุรุษคนใดคนหนึ่งก็ตัดเรื่องอื่น ๆ ออกไป ในกรณีของลาวจะเห็นได้ว่า เจ้าอนุวงศ์ถูก

เลือกจากประวัติศาสตร์ของคนกลุ่มมากของประเทศนั่นแสดงให้เห็นถึงภาวะการกดทับทาง

ประวัติศาสตร์ท้องถิ่นได้เช่นกัน  ซึ่งก็แสดงให้เห็นนัยยะทางการเมืองได้ว่า วีรบุรุษคนอื่น ๆ 

ของกลุ่มคนหมู่น้อย มีความสำาคัญน้อยกว่า จึงไม่ได้รับการคัดเลือกให้เป็น “ตัวแทน” ที่ชอบ

ธรรมของชาตลิาว การสร้างพระอนุสาวรียเ์จา้อนุวงศจ์งึแฝงไปดว้ยมติิทางสงัคม ประวตัศิาสตร์ 

และอำานาจทางการเมืองและการปกครองของรัฐอย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้

ถ้ามองจากมุมมองสมัยใหม่ความพยายามในการสร้างประวิติศาสตร์ของสิงคโปร์ผ่าน

พิพิธภัณฑ์ของมหาวิทยาลัยแห่งชาติสิงคโปร์ เป็นวิธีคิดแบบสมัยใหม่ แต่สถานการณ์ของ

สิงคโปร์แตกต่างจากลาว สิงคโปร์ประกอบไปด้วยชาวจีน ชาวมาเลย์ และชาวอินเดีย   

นอกจากนี ้สหราชอาณาจกัรอังกฤษเองกย็ังคงมีอิทธพิลตอ่สงิคโปรอ์ยู ่ผู้ที่อพยพเขา้มาอาศยั

อยูใ่นสงิคโปร์หลา่น้ีมคีวามสำาคญัในการขับเคลือ่นทางเศรษฐกจิไมย่ิง่หยอ่นไปกว่ากนั   ฉะน้ัน 

การสร้างประวัติศาสตร์แบบเบ็ดเสร็จโดยใครคนใดคนหนึ่งจึงทำาได้ไม่ง่ายนัก
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บทส่งท้าย

การศกึษาศลิปะร่วมสมยัในกลุม่ประเทศอาเซยีนพบวา่ 1) รูปแบบทางศลิปะทีศ่ลิปนิกรณีศกึษา

เลือกนำาเสนอมีลักษณะที่เป็นสมัยใหม่ (Modernism) และหลังสมัยใหม่ (Postmodernism) 

อุปกรณ์ที่ใช้ก็มีความหลากหลายต้ังแต่อุปกรณ์ระดับมืออาชีพ ไปจนถึงระดับมือสมัครเล่น

เทคนิคน้ันไมใ่ชเ่ปน็จดุแข็งของศลิปนิกรณีศกึษา  เพราะหลายคนไมไ่ดเ้รียนศลิปะมาโดยตรง 

แต่สิ่งที่พวกเขาให้ความสำาคัญได้แก่ การนำาเสนอแนวความคิดและเนื้อหาภายในของผลงาน 

ทีส่ะทอ้นใหเ้หน็ความคดิทีห่ลากหลาย ไดแ้ก่ แนวคดิแบบสมยัใหม ่แนวคดิแบบหลงัสมยัใหม ่

และแนวคิดแบบหลังอาณานิคม  สื่อทางทัศนศิลป์ที่ศิลปินใช้มี 2 ประเภทด้วยกัน ได้แก่ สื่อ

ธรรมเนียมปฏิบัติ ได้แก่ ประติมากรรม และสื่อใหม่ ได้แก่ ภาพถ่าย และภาพยนตร์ทดลอง  

2) ศลิปะศลิปนิ และสถาบนัทางศลิปะเปน็สว่นหน่ึงของสงัคม สิง่ทีศ่ลิปนิหรือสถาบนันำาเสนอ

ลว้นแต่สะทอ้นความเปน็ไปทางบริบททางสงัคมเศรษฐกจิและวัฒนธรรม ความสมัพนัธร์ะหวา่ง

ศิลปะ/ศิลปิน/สถาบันทางศิลปะกับสังคมน้ันมีทั้งที่เป็น ลักษณะส่งเสริมสนับสนุนซึ่งกันและ

กัน มีทั้งที่สะท้อนความรู้สึกนึกคิดภายใน และมีทั้งตั้งคำาถาม วิพากษ์ และท้าทายสิ่งที่เกิด

ขึ้นจริงในสังคม

 

การศึกษาศิลปะร่วมสมัยในอาเซียนเป็นเรื่องใหม่ที่ท้าทาย  กระบวนการเรียนรู้ ศึกษา และ

วิเคราะห์ศิลปะร่วมสมัยในอาเซียนอาจจะต้องใช้วิธีการเก็บหอมรอมริบ ค่อย ๆ  เก็บ ค่อย ๆ  

สะสม เรียกได้ว่าต้องใช้เวลาและต้องช่วย ๆ กันทำา เพื่อให้ได้ข้อมูลที่ครบถ้วน เพียงพอต่อ

การสร้างความรู้เชิงภมูภิาค (Regional Knowledge) ในอนาคตได ้ผลของการวเิคราะหแ์สดง

ใหเ้หน็วา่ประเทศต่าง ๆ  ในภมูภิาคเอเชียตะวนัออกเฉยีงใต้ แมว้า่ประเดน็จะมคีวามใกลเ้คยีง

กัน แต่ท้ายที่สุดแล้วก็ยังมีความแตกต่างกัน อันเนื่องมาจากบริบทางสังคม วัฒนธรรม และ

ประวัติศาสตร์ของแต่ละประเทศ ฉะนั้นการเหมารวมว่า กลุ่มประเทศอาเซียนมีความเป็นไป

ในปจัจบุนัทีเ่หมอืนหรือคลา้ยกนั กอ็าจจะไมถ่กูตอ้งนัก เราคงตอ้งพงึระวงัศกึษาและวจิยัความ

แตกต่างนั้นอย่างพินิจพิเคราะห์ต่อไป
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เชิงอรรถ

1 ในการกล่าวถึงครั้งต่อไป ขอใช้ชื่อย่อว่า “อนุสาวรีย์เจ้าอนุวงศ์ในลาว”

2 อาจารย์ประจำาโครงการจัดตั้งภาควิชาวาดเส้น คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพ

พิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร

3 ผู้ช่วยวิจัย

4 ในการกล่าวถึงครั้งต่อไป ขอใช้ชื่อย่อว่า “ศิลปะภาพถ่ายในเมียนมา"

5 อาจารย์ประจำาโครงการจัดตั้งภาควิชาสื่อผสม คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพ

พิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร

6 ในการกล่าวถึงครั้งต่อไป ขอใช้ชื่อย่อว่า “พื้นที่ทางเลือกในเวียดนาม”

7 อาจารย์ประจำาภาควิชาทฤษฎีศิลป์ คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ 

มหาวิทยาลัยศิลปากร

8 ในการกล่าวถึงครั้งต่อไป ขอใช้ชื่อย่อว่า “ภาพยนต์ทดลองในฟิลิปปินส์”

9 อาจารย์ประจำาโครงการจัดตั้งภาควิชาสื่อผสม คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพ

พิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร

10 อาจารย์ประจำาภาควิชาทฤษฎีศิลป์ คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ 

มหาวิทยาลัยศิลปากร

11 ในการกล่าวถึงครั้งต่อไป ขอใช้ชื่อย่อว่า “ประติมากรรมสาธารณะในสิงคโปร์”

12 อาจารย์ประจำาภาคประติมากรรม คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ 

มหาวิทยาลัยศิลปากร

13 ผู้ช่วยวิจัย

14 จันทนี เจริญศรี, โพสต์โมเด้ินกับสังคมนิยม, พิมพ์คร้ังท่ี 2, (กรุงเทพฯ: สำานักพิมพ์วิภาษา, 2545), 68.

15 เรื่องเดียวกัน, 69.

16 ธีรยุทธ บุญมี, ความคิดหลังตะวันตก (กรุงเทพฯ : สายธาร, 2546), 58.

17 จันทนี เจริญศรี, โพสต์โมเดิ้นกับสังคมนิยม, 54.

18 เรื่องเดียวกัน, 55.

บรรณานุกรม

จันทนี เจริญศรี.  โพสต์โมเด้ินกับสังคมนิยม.  พิมพ์คร้ังท่ี 2.  กรุงเทพฯ: สำานักพิมพ์วิภาษา, 2545.

ธีรยุทธ บุญมี. ความคิดหลังตะวันตก.กรุงเทพฯ: สายธาร, 2546.
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ภาพที่  1 (ซ้าย)

พระอนุสาวรีย์เจ้าอนุวงศ์

ที ่มา : สงวนศรี ตรีเทพประติมา (ถ่ายเมื่อวันที่ 27 มิถุนายน 2557)

ภาพที่  2  (ขวา)

พิว โมน, Relationship between Conditioning and Being 

Conditioned, ภาพถ่ายดิจิตอล

ที่มา :  พิว โมน  

ภาพที่  3  (ซ้าย)

เนท เลย์, Endless Story, ภาพถ่ายดิจิตอล

ที่มา :  เนท เลย์

ภาพที่  4  (ขวา)

แสดงภาพตัวอย่างภาพยนตร์ทดลองเรื ่อง ปรารถนา (Ang Ninanais, 2010) 

ที่มา : จอห์น  ทอเรส
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ภาพที่  5

แสดงภาพตัวอย่างภาพยนตร์ทดลองเรื ่อง คำาทักทายแด่นกน้อย (Ave Aves 

Hail To The Birds, 2014) 

ที่มา : โคจิ อาโบเรดา

ภาพที่  6 

บรรยากาศการจัดแสดงภายในพิพิธภัณฑ์มหาวิทยาลัยแห่งชาติสิงคโปร์

ที ่มา  :  ชัยยศ อิษฐวรพันธุ์

ภาพที่  7 

ประติมากรรม Merlion  กับทิวทัศน์เมือง แสดงให้เห็นพื้นที่ขนาดใหญ่ มีพื ้นหลังเป็น

ทิวทัศน์เมืองระยะไกล  

ที่มา  :  นภดล  วิรุฬหชาตะพันธ์
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ภาพที่  10  (ซ้าย)

พิว โมน,  Dream, ภาพถ่ายดิจิตอล

ที่มา :   พิว โมน

ภาพที่  11  (ขวา)

พิว โมน, Hope, ภาพถ่ายดิจิตอล

ที่มา  : พิว โมน

ภาพที่  8 

ประติมากรรม Big Bang ตั้งอยู่ในกระทรวงวัฒนธรรมชุมชนและเยาวชน แสดงให้เห็น

ถึงพื้นที่ที ่ถูกล้อมรอบด้วยสถาปัตยกรรม 

ที่มา  :  นภดล  วิรุฬหชาตะพันธ์

ภาพที่  9 

ประติมากรรมของ Henry Moore “Reclining Figure” bronze, 1984, สถานที่ OCBC 

Bank, Raffle Place แสดงให้เห็นพื้นที่หน้าสถาปัตยกรรม

ที่มา  :  นภดล  วิรุฬหชาตะพันธ์
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“ฉาก” ในนิยายภาพไร้ตัวอักษร ของฟรองส์ มาเซอรีล

เศวตราภรณ์ ไอศุริยเอกสกุล 
นักศึกษาศิลปมหาบัณฑิต สาขาวิชาทฤษฎีศิลป์ คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร

คำาสำาคัญ ฟรองส์ มาเซอรีล นิยายภาพไร้ตัวอักษร เอ็กซ์เพรสชั่นนิสม์  

 

บทคัดย่อ

บทความนี้มุ่งนำาเสนอการใช้ “ฉาก” ในนิยายภาพไร้ตัวอักษร (Wordless novel) 1 ของ       

ฟรองส์ มาเซอรีล (Franz Maserreal ค.ศ.1889 - 1972) ศิลปินและนักออกแบบกราฟิกชาว

เบลเยียมที่ทำางานอยู่ในกระแสศิลปะเอ็กซ์เพรสชั่นนิสม์ โดยศึกษา “ฉาก” ในนิยายภาพไร้

ตัวอักษรจำานวน 5 เล่ม 

เป้าหมายในการศึกษา เพ่ือศึกษาและวิเคราะห์องค์ประกอบศิลป์และวิธีการสร้าง “ฉาก” ในนิยาย

ภาพไร้ตัวอักษรท้ัง 5 เร่ือง ซ่ึงเป็นผลงานท่ีมีช่ือเสียงและเป็นท่ียอมรับของ ฟรองส์ มาเซอรีล ได้แก่ 
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 1) 25 ภาพกิเลสมนุษย์ (Twenty-Five Images of a Man’s Passion,ค.ศ. 1918)

 2) การเดินทางอันน่าหลงใหล (Passionate Journey, ค.ศ. 1919)

 3) พระอาทิตย์ (The Sun, ค.ศ. 1919)

 4) ความคิด (The Idea, ค.ศ. 1920) 

 5) เมือง (The City, ค.ศ.  1925)

ศึกษาโดยวิเคราะห์องค์ประกอบศิลป์และวิธีการสร้างฉาก ในนิยายทั้ง 5 เล่ม โดยจากการ

ศึกษาพบประเด็นดังต่อไปนี้  

 1. การใช้ฉากหลังเป็นสถานที่เกิดเรื่องราว  

 2. การใช้ฉากหลังแสดงอารมณ์ภายในของตัวละคร 

โดยพบว่า 1) การใช้ฉากหลังเป็นสถานที่เกิดเรื่องราว ศิลปินให้ความสำาคัญกับความสมจริง

ของฉากหลังตามลำาดับของการสร้างหนังสือ มีการใช้ฉากหลังเข้ามามีปฎิสัมพันธ์กับตัว

ละครมากกว่าการทำาหน้าที่เป็นเพียงฉากหลังในนิยายภาพไร้ตัวอักษร พบรูปแบบการสร้าง

ฉากลักษณะนี้ ในหนังสือเรื่อง ”ความคิด” ซึ่งเป็นนิยายภาพไร้ตัวอักษรที่เล่าเรื่องเชิงเปรียบ

เทียบมากว่านิยายภาพไร้ตัวอักษรเล่มอื่น ๆ  2) การใช้ฉากหลังสะท้อนอารมณ์ภายในของ

ตัวละคร 

จากการสังเกตการสร้างฉากหลังที่สะท้อนอารมณ์ภายในของตัวละครของฟรองส์มาเซอรีล 

นั้นมี 2 ลักษณะ คือ 1) การบิดเบือนฉากหลังภายนอกอาคารเพื่อแสดงอารมณ์ภายในของตัว

ละคร จะมีขอบเขตในการสร้างที่กว้างกว่าคือใช้ได้ทั้งเนื้อเรื่องในส่วนที่ซับซ้อนและต้อง

ใช้จินตนาการมากและเนื้อเรื่องทั่ว ๆ ไป 2) การสร้างกราฟิกในฉากหลังภายในอาคารเพื่อ

แสดงอารมณ์ภายในของตัวละครจะถูกใช้ในเนื้อเรื่อง ตรงส่วนที่ไม่ต้องใช้จินตนาการในการ

อ่านมาก (ใช้ภาพในการอธิบายเนื้อเรื่องตรงส่วนนั้นจำานวนมาก มักใช้การเปลี่ยนผ่านภาพ 

จาก ภาพสู่ภาพ หรือ โคลสเชอร์ (Closure) 2 แบบช่วงเวลาสู่ช่วงเวลา) พบการสร้างฉาก

หลังภายในอาคารลักษณะนี้ในเนื้อหาส่วนที่ศิลปินต้องการให้ผู้อ่านเข้าใจตรงกัน

บทนำา

คริสต์ศตวรรษที่ 20 เป็นผลสืบเนื่องจาก คริสต์ศตวรรษที่ 19 ซึ่งเป็น “ศตวรรษแห่งอำานาจ” 

เพราะเปน็ช่วงเวลาทีเ่กดิการกา้วกระโดดคร้ังใหญข่องวถิชีีวติของมนุษยจ์ากความเรียบง่ายไป
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สู่ความซับซ้อนที่ทันสมัย 3 มีการพัฒนาทางเทคโนโลยีและวิทยาศาสตร์ และเกิดการ

เปลี่ยนแปลงโครงสร้างทางสังคมและเศรษกิฐของยุโรปไปอย่างมาก จากระบบเกษตรกรรม

เป็นอุตสาหกรรม เส้นทางรถไฟที่ขยายตัวและการคมนาคมขนส่งด้วยรถไฟได้เปลี่ยนวิถีชีวิต

ของผูค้นและนำาความเจริญไปสูช่นบทและหวัเมอืง 4  ทัง้ยงัสง่ผลใหเ้กดิการขยายตวัของเมอืง

และการหลัง่ไหลของผูค้นมายงัเมอืงใหญ ่ซึง่ใน ค.ศ. 1900 หรือการเร่ิมตน้ของคริสตศ์ตวรรษ

ที่ 20 (นับตามกรอบเวลา) มหานครของยุโรปได้ขยายตัวมากขึ้น ซึ่งจากเดิมมีเพียงกรุงปารีส 

ลอนดอนและเบอร์ลิน ได้เพิ่มจำานวนขึ้นอีก 4 แห่ง 5 การพัฒนาอุตสาหกรรมยังทำาให้สภาพ

แวดลอ้มของเมอืงใหญเ่สยีหาย เช่นแมน้่ำาสายหลกัทีไ่หลผา่นเมอืงใหญเ่น่าเสยี และมกีารเพิม่

ขึ้นของประชากรในกรุงปารีส จาก 600,000 คนเป็น 2.5 ล้านคนในปี ค.ศ. 1900 6  ในปี ค.ศ. 

1914 สงครามโลกครั้งที่ 1 ได้เปิดฉากขึ้น เป็นมหาสงครามที่มีการนองเลือดและการสูญเสีย

เป็นจำานวนมาก ซึ่งสงครามคร้ังน้ีส่งผลกระทบถึงนานาประเทศทั่วโลก ความยาวนานของ

สงครามที่กินเวลากว่า 4 ปี สร้างบาดแผลและความบอบช้ำาให้ผู้คน 

ผลพวงของการเปลี่ยนผ่านอย่างก้าวกระโดดของวิถีชีวิตจนถึงภายหลังมหาสงครามนี้เอง ที่

การเคลื่อนไหวของศิลปะเอ็กซ์เพรสชั่นนิสม์ได้เริ่มต้นขึ้น (ค.ศ. 1905-1920) และรุ่งเรืองอย่าง

มากโดยเฉพาะในประเทศเยอรมนีและออสเตรีย โดยศิลปะเอ็กซ์เพรสชั่นนิสม์คือศิลปะที่

พรรณนาโลกจากภายในจิตใจของศิลปิน 

ศิลปินเอ็กซ์เพรสช่ันนิสม์หลายคนมีความขัดแย้งกับชีวิตในเมือง แต่กระน้ันก็ยังตื่นตาตื่นใจ

ไปกับความน่าตื่นเต้นที่ไม่เคยพบเจอในเมืองใหญ่ ภายหลังจากสงครามโลกครั้งที่ 1 ศิลปิน

เร่ิมเห็นผลกระทบที่น่าสะพรึงกลัวของสงครามกับจิตวิญญาณโดยรวมของพวกเขาและต่อ

เศรษฐกจิของประเทศและประชาชน 7 ซึง่ผลกระทบจากสงครามสง่ผลใหศ้ลิปนิมุง่เน้นการจบั

สภาพจิตใจของตนเองโดยใช้การบิดเบือนสีจนไม่สมจริง และการบิดเบือนมุมมองภาพหรือ

องค์ประกอบเพื่อช่วยในการบรรลุเป้าหมายที่ศิลปินต้องการนำาเสนอ 8 นอกจากการสร้างงาน

จิตรกรรมโดยใช้สีน้ำามันและการสร้างงานประติมากรรมแล้ว ศิลปินในกระแสศิลปะนี้ยังนิยม

ทำาภาพพิมพ์ (Printmaking) เป็นสื่อที่สำาคัญในการแสดงออกของพวกเขา ภาพพิมพ์ในที่น้ี

หมายรวมถึงภาพพิมพ์แกะไม้ (Woodcut) ภาพพิมพ์ร่องลึก (Intaglio) ภาพพิมพ์หิน (Litho 

graphy) ซึ่งการทำาภาพพิมพ์น้ันช่วยให้ศิลปินเอ็กซ์เพรสชั่นนิสม์บรรลุถึงเป้าหมายของพวก

เขาไดม้ากขึน้ทัง้ยงัสามารถเผยแพร่แนวความคดิออกไปไดใ้นวงกวา้งและยงัเปน็สือ่ทีใ่ช้วิพากษ์

วิจารณ์ถึงสาเหตุทางสังคมและการเมือง 9  

ศลิปนิและนักออกแบบในกระแสศลิปะน้ีคน้พบแรงบนัดาลใจในการแสดงความรู้สกึอดึอดั ปวด



138 “ฉาก” ในนิยายภาพไร้ตัวอักษร ของฟรองส์ มาเซอรีล โดย เศวตราภรณ์ ไอศุริยเอกสกุล

ร้าวจากประสบการณ์ของตนเองผ่านภาพพิมพ์ โดยได้รับแรงบันดาลใจจากภาพพิมพ์ที่เกี่ยว

กบัพระคมัภร์ีไบเบลิในสมยักลางเช่นหนังสอืช่ือ บเิบลยี เพาเพรุม (Biblia Pauperum) 10  และ

มีการใช้เทคนิคภาพพิมพ์ทำาหนังสือรวมผลงานขนาดสั้น ส่วนมากมีขนาดไม่เกิน 40 หน้า 

เน้ือหาของหนังสอืสว่นใหญเ่กีย่วกบัสภาวะทางสงัคมทีไ่มป่กต ิเช่น การประทว้ง, ชีวติในเมอืง

ใหญ่ที่มีตึกสูงรูปทรงคุกคาม, สถานเริงรมย์หลายประเภทรวมถึงซ่องโสเภณี ฯลฯ ซึ่งไม่ได้

ชัดเจนว่าหนังสือเหล่านี้ต้องอ่านในรูปแบบของเรื่องที่ต่อเนื่องกัน 11 

ฟรองส ์มาเซอรีล นกัออกแบบกราฟกิชาวเบลเยยีม เปน็ผูบ้กุเบกินิยายภาพไร้ตวัอกัษรขึน้และ

ถูกยกย่องให้เป็น“บิดาของนิยายในภาพเขียน” 12 แม้ว่าการรวมภาพวาดเข้ากับเร่ืองเล่าจะ

ไม่ใช่เร่ืองแปลกใหม่ แต่การใช้ภาพสื่อสารเร่ืองราวโดยไม่มีคำาบรรยายและเป็นลักษณะที่ต่อ

เนื่องกันแบบนิยายนั้นเป็นสิ่งที่แตกต่างจากงานในยุคก่อน

ฟรองส์ มาเซอรีล มีชีวิตวัยเด็กที่มั่งคั่งกับแม่และพ่อบุญธรรมที่เป็นต้นแบบของความคิดใน

การเรียกร้องความยุติธรรมทางสังคม ในช่วงสงครามโลกครั้งที่ 1 เมื่ออายุได้  22  ปี มาเซอ

รีลทำางานเป็นนักเขียนการ์ตูนต่อต้านสงครามลงในหนังสือพิมพ์ ลา เฟย (La Feuille) เมือง

เจนิวา ประเทศสวิตเซอร์แลนด์ ซึ่งเป็นงานที่ต้องทำาอย่างเร่งด่วน เพราะเป็นหนังสือพิมพ์ราย

วัน เขามีเวลาไม่นานที่จะอ่านเนื้อหา พัฒนาประเด็น ที่จะเล่าและสร้างภาพออกมาโดยเขา

ได้ใช้เทคนิคที่เรียกว่า พู่กันและหมึก ซึ่งเหมาะกับการทำาภาพประกอบให้กับหนังสือพิมพ์ ต่อ

มาเทคนิคนี้ได้ถูกพัฒนากลายมาเป็นลายเส้นที่เป็นเอกลักษณ์ของเขาในการทำานิยายภาพไร้

ตัวอักษร นิยายภาพไร้ตัวอักษรของ ฟรองส์ มาเซอรีลได้รับการยอมรับและตีพิมพ์หลายเรื่อง 

โดย 5 เรื่องที่กล่าวมาข้างต้นเป็นเรื่องที่ประสบความสำาเร็จและมีชื่อเสียงมากที่สุด  

บทความนี้จะทำาการศึกษาวิธีการนำาเสนอฉากหลังในนิยายภาพไร้ตัวอักษรทั้ง 5 เล่ม

ดังท่ีได้กล่าวไปแล้วว่าฟรองส์ มาเซอรีล น้ันร่วมสมัยอยู่ในยุคท่ีโลกเกิดการเปล่ียนแปลงอย่างมาก 

ท้ังเศรษฐกิจและสังคมเมือง รวมถึงยังเกิดเหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์ท่ีย่ิงใหญ่น่ันคือสงครามโลก

คร้ังท่ี 1 โดยเน้ือเร่ืองท้ังหมดของหนังสือ 5 เล่มท่ีประสบความสำาเร็จและมีช่ือเสียงของเขาล้วน

เป็นเน้ือหาเก่ียวกับการเปล่ียนแปลงของเมืองท่ีส่งผลกระทบต่อผู้คนท้ังส้ิน มีเร่ืองย่อดังน้ี 

1. 25 ภาพกิเลสมนุษย์ (Twenty-Five Images of a Man’s Passion,1918) 

มีเน้ือเร่ืองเก่ียวกับชายหนุ่มท่ีถูกฆ่า หลังจากเป็นแกนนำาในการประท้วงความอยุติธรรมทางสังคม 13
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2. การเดินทางอันน่าหลงใหล (Passionate Journey,1919) 

เปน็ภาพเลา่เร่ืองกึง่อตัชีวประวติัของมาเซอรีลอยา่งชัดเจน ทัง้ยงัแสดงถงึความสขุ ความเศร้า

โศก ความพึงพอใจ ความเบ่ือหน่ายและความโกรธ ของผู้ชายธรรมดาท่ีเข้ามายังเมืองใหญ่ 14  

หนังสือให้ความสำาคัญกับความเจ็บป่วยของสังคมที่ เพิ่มข้ึนพร้อมกับการเติบโตทาง

อุตสาหกรรมและวัฒนธรรมการค้าที่มองข้ามหลักการพื้นฐานของความเมตตาของมนุษย์

3. พระอาทิตย์ (TheSun,1919)

เล่าเร่ืองผู้ชายที่พยายามจะคว้าพระอาทิตย์ โดยมาเซอรีลดึงเอาโครงของตำานานอิคารัส 

(Icarus) 15 ตามท้องเรื่องอิคารัสเสียชีวิตจากความพยายามเข้าใกล้พระอาทิตย์มากเกินไปจน

ทำาให้ขี้ผึ้งที่ปีกของเขาละลายจนเขาร่วงลงมาจากท้องฟ้าและจมหายไปในมหาสมุทร มาเซอ

เรียลเปรียบเทียบการพยายามจะเอื้อมมือจับพระอาทิตย์ กับการทำาตามสังคมอุสาหกรรมที่

เบี่ยงเบนเป้าหมายในชีวิตของผู้ชายวัยหนุ่ม

4. ความคิด (The Idea,1920)

เปน็เรือ่งเกีย่วศลิปนิทีส่ร้างรูปทรงของความคดิออกมาในรูปของหญงิเปลอืย และสง่เธอเข้าไป

ในเมืองที่ซึ่งเธอถูกข่มเหงและไม่มีใครเข้าใจ ก่อนที่เธอจะกลับมาหาเขาและพบว่าศิลปินได้

สร้างความคิดใหม่ ๆ  ออกมาแทนที่เธอ 16 โดย หนังสือเรื่อง “ความคิด” เป็นนิยายเชิงเปรียบ

เทียบถึงทัศนคติความกลัวที่มหาชนมีต่อแนวความคิดใหม่ ๆ

5. เมือง (The City, 1925)

ถกูยกยอ่งวา่เปน็ผลงานทีด่ทีีส่ดุ 17 ของมาเซอรีล โดยเร่ือง ”เมอืง” น้ีไดห้ลดุออกจากข้อจำากัด

ของการเล่าเร่ือง โดยทั้งเร่ืองไม่มีตัวละครหลักแต่อาศัยการเล่าเร่ืองโดยให้ความสำาคัญกับ

ประสบการณ์ของเมือง แสดงกายภาพของเมืองและอารมณ์ของแต่ละบุคคล ทั้งสุข ทุกข์ 

เหนื่อยล้า ความรุนแรง หรือความตื่นเต้นในมหานคร โดยมาเซอรีลได้ตรวจสอบทุกซอกมุม

ทีส่ามารถทำาไดเ้พือ่ถา่ยทอดเร่ืองราวของเมอืง ทีบ่อกเลา่ความเปน็จริงของทกุชีวิตตัง้แต่คนรวย

จนถึงขอทาน

 

โดยจากการศึกษาพบว่า ฟรองส์ มาเซอรีล ใช้ฉากหลังในการเล่าเรื่องสองกรณี คือ    

 1. การใช้ฉากหลังเป็นสถานที่เกิดเรื่องราว 

 2. การใช้ฉากหลังสะท้อนอารมณ์ภายในของตัวละคร  
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1. การใช้ฉากหลังเป็นสถานที่เกิดเรื่องราว

1.1 การสร้างฉากหลังพื้นที่ภายนอกอาคารของ ฟรองส์ มาเซอรีล

a. การสร้างฉากหลังพื้นที่ภายนอกอาคารของมาเซอรีลโดยรวมทั้ง 5 เรื่องมีการเปลี่ยนแปลง

ภาพตามลำาดับ กล่าวคือมีความพิถีพิถัน การสร้างความซับซ้อนและคำานึงถึงหลักทัศนียภาพ

ตามหลักวิชาการมากขึ้นเรื่อย ๆ ตามลำาดับเวลาของการสร้างผลงาน โดยในเรื่อง “25 ภาพ

ของกิเลสมนุษย์” นั้นใช้ฉากหลังเป็นภาพประกอบฉากโดยให้ความสำาคัญกับองค์ประกอบใน

ฉากหลังน้อยมาก กล่าวคือ มีความแบน ความพร่ามัวและในบางครั้งมีการปล่อยให้ฉากหลัง

ค่อย ๆ หายไปกับบรรยากาศ (ภาพที่ 1) 

b. “การเดินทางอันน่าหลงใหล” มีการนำาเสนอมุมมองของเมืองมากข้ึน ซึ่งเป็นเพราะเป็น

นิยายภาพไร้ตัวอักษรขนาดยาวและเป็นเร่ืองเก่ียวกับการเดินทางไปท่ัวทุกมุมโลก ฉากหลัง

ภายนอกอาคารจึงมีความสำาคัญมากข้ึน มีท้ังฉากท่ีสะท้อนให้เห็นสังคมเมืองใหญ่ การขยายตัว 

การก่อสร้างเคร่ืองจักร สถานบันเทิง ท้องถนน ผู้คน ธรรมชาติและสถานท่ีท่องเท่ียวต่าง ๆ    

ที่ศิลปินได้ไปพบเจอ แต่กระนั้นภาพฉากที่เป็นภาพเมืองไม่ได้ถูกสร้างให้ซับซ้อนมากนัก ไม่

ค่อยมีฉากเมืองในมุมกว้างโดยส่วนมากจะเป็นฉากที่ถูกตัด เช่นฉากตัวละครหลักบนถนน 

(ภาพที่ 2) แต่จะสร้างฉากหลังในมุมกว้างเมื่อเล่าถึงธรรมชาติ 

โดยในเรื่องนี้มีภาพฉากเมืองภายนอกที่หยิบขึ้นมา วิเคราะห์ 1 ภาพ (ภาพที่ 3) ฉากเมืองใน

ภาพน้ีมีความน่าสนใจ เพราะนอกจากจะเป็นภาพที่เล่าถึงความเป็นไปของเหตุการณ์

ยังเป็นภาพที่ศิลปินบิดเบือนบรรยากาศเพื่อสะท้อนอารมณ์ของตัวละครแก่ผู้อ่านด้วย โดยใน

ภาพนี้ใช้น้ำาหนักขาวในการสร้างแสงจากไฟถนนที่กระจายกินเข้าไปยังอาคารบ้านเรือน ซึ่งมี

ความคล้ายกับภาพ “ไฟถนน” (Street Lantern ค.ศ.1918) (ภาพที่ 4) ของไลโอเนล ไฟนิง

เกอร์ (Lyonel Feininger ค.ศ.1871 - 1956) จติรกรชาวอเมริกนัเช้ือสายเยอรมนั ผูอ้ยูใ่นกระแส

ศิลปะเอ็กซ์เพรสชั่นนิสม์ โดยฉากเมืองแสงไฟยามค่ำาคืนนี้เป็นภาพที่สะท้อนความเป็นไปของ

สังคมเมืองใหญ่ 

c. หนังสอืเร่ือง “พระอาทติย”์ จะเหน็รายละเอยีดปลกียอ่ยของฉากเมอืงมากยิง่ข้ึน ภาพฉาก

หลังส่วนใหญ่ของเล่มเป็นภาพฉากหลังในมุมกว้าง มีฉากเมืองในมุมแปลกตาเช่น ฉากบน

หลังคา (ภาพที่ 5) 

d. หนังสือเรื่อง “ความคิด” จะเห็นการสร้างฉากหลังที่แปลกตามากขึ้นอีก คือเป็นฉากหลัง
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ทีต่วัละครหลกัม ีปฎสิมัพนัธ์ดว้ย โดยภาพในเร่ือง ”ความคดิ” นีจ้ะมกีารจดัองคป์ระกอบภาพ

และสัดส่วนของตัวละครและฉากหลังที่แปลกไปกว่าทุกเล่ม ไม่ยึดหลักความเป็นจริงมากนัก

เพราะมาเซอรีลสร้างตวัละครใหใ้หญเ่ทา่ฉากหลงัและเหมอืนกับวา่ฉากเข้ามามบีทบาทกบัตัว

ละครมากกว่าฉากหลังในเล่มอื่น ๆ โดยในเรื่องนี้มีภาพฉากเมืองที่หยิบขึ้นมา วิเคราะห์ 2 

ภาพ (ภาพที่ 6 และ ภาพ 8) โดย (ภาพที่ 6) พยายามที่จะเล่าเรื่องราวชีวิตของคนเมืองที่

อาศยักนัอยูอ่ยา่งแออดัและเบยีดเสยีด โดยแสดงภาพชวิีตคนผา่นหน้าตา่งใหเ้หน็ความเปน็ไป

โดยฉากหลังที่เป็นภาพหน้าต่างนี้มีขนาดใหญ่โดยไม่คำานึงถึงหลักความเป็นจริง เช่นเดียวกับ

ภาพของ กีออร์ก กรอสซ์ (Georg Grosz ค.ศ.1893-1959 ) (ภาพที่ 7) ที่ขยายขนาดหน้าต่าง

เพื่อเพิ่มพื้นที่ในการสื่อสารวิถีชีวิตความเป็นอยู่และสภาพสังคม  

(ภาพที่ 8) เป็นภาพฉากเมืองที่ถูกบิดเบือนเพื่อแสดงอารมณ์ของตัวละครเช่นเดียวกับ (ภาพที่ 

3) แตใ่นภาพน้ีตัวละครและฉากเหมอืนถกูหลอมรวมเปน็สว่นหน่ึงของกนัและกนัมากกวา่ เมือ่

ขนาดองค์ประกอบของตัวละครถูกขยายให้ใหญ่เท่าอาคารบ้านเรือนและท่าทางของตัวละคร

ทีก่ำาลงัวิง่น้ัน สง่เสริมกันกบัภาพอาคารทีเ่อนตามตัวละครผูห้ญงิทีก่ำาลงัว่ิงดว้ยความเร็ว ภาพ 

“อุทิศให้แก่ ออสการ์ พานิซซา” (Dedicated to Oskar Panizza ค.ศ. 1917-1918) ของ       

กีออร์ก กรอสซ์ (ภาพที่ 9) ให้ความรู้สึกแบบเดียวกันกับภาพนี้ คือ สถาปัตยกรรมให้ความ

รู้สึกบีบคั้น ทางทอดยาวและความโอนเอนของอาคารบ้านเรือนที่สร้างความรู้สึกก้าวร้าวและ

ไม่มั่นคง ดังเช่นประโยคที่ กีออร์ก กรอสซ์ กล่าวไว้ว่า “มนุษย์วิกลจริตไปแล้ว” ซึ่งการสร้าง

ฉากในนิยายภาพไร้ตัวอักษรเรื่องนี้สร้างความประทับใจในการอ่านเป็นอย่างยิ่ง

e. หนังสือเรื่อง “เมือง” ซึ่งได้ชื่อว่าเป็นผลงานที่ดีที่สุดของ ฟรองส์ มาเซอรีล กลับนำาเสนอ

สิง่ทีแ่ตกตา่งจาก หนงัสอืเร่ือง “ความคดิ” โดยสิน้เชงิ โดยฉากหลงัภายนอกอาคารของนิยาย

ภาพไร้ตัวอักษรเรื่อง ”เมือง” นัน้ ให้ความสำาคัญกับทัศนียภาพตามหลักวิชาการมากคำานึงถึง

หลกัความเปน็จริงและความเปน็ระเบยีบเรียบรอ้ยของเสน้ ใหค้วามสำาคญักบัรายละเอยีดปลกี

ย่อยเล็ก ๆ  น้อย ๆ  มากกว่าการดำาเนินเรื่อง ซึ่งเป็นไปตามทิศทางของการนำาเสนอของนิยาย

ภาพไร้ตัวอักษรเรื่องนี้ที่ไม่มีตัวละครหลัก เมือง ในภาพสวยงามวิจิตร ศิลปินนำาเสนอเมือง

ใหญใ่นมมุตา่ง ๆ  ทัง้ชีวิตคนรวยถึงคนยากไร้ความเปน็ไปของผูค้นในเมอืงใหญต้ั่งแตเ่ชา้จรด

ค่ำา ความเศร้า ความสุข ความรุนแรง โดยใช้ความรู้สึกที่เป็นกลางในการนำาเสนอมากกว่า

พยายามสร้างอารมณ์ใด ๆ เข้าไปเพิ่มเติม 
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1.2 การสร้างฉากหลังพื้นที่ภายในอาคารของ ฟรองส์ มาเซอรีล

f. ฉากหลังพื้นที่ภายในอาคารของนิยายภาพไร้ตัวอักษรทั้ง 5 เล่มจะเห็นความแตกต่างของ

องค์ประกอบได้ชัดเจนกว่าฉากหลังพ้ืนท่ีภายนอก เน่ืองจากจะเห็นการคำานึงถึงหลักทัศนียภาพ

ตามความเป็นจริงมากข้ึนเร่ือย ๆ  และรวมถึงการใส่ใจในรายละเอียดปลีกย่อยมากข้ึนในทุก ๆ  

เลม่ โดยเร่ือง “25 ภาพของกเิลสมนุษย”์ น้ันไมค่อ่ยใหค้วามสำาคญักบัความลกึของฉากภายใน 

คอื ไมม่เีสน้พืน้หรือมมุหอ้งจะใช้เพยีงเคร่ืองใช้ภายในบา้นในการสร้างความลกึใหก้บัฉากหลงั 

(ภาพที่ 10) ฉากภายในไม่ค่อยมีรายละเอียด  

g.  หนงัสอื”การเดนิทางอันนา่หลงใหล” จะเหน็รายละเอยีดทีเ่พิม่ข้ึนของฉากหลงัพืน้ทีภ่ายใน

อาคาร แต่ยังคงไม่เห็นความลึกหรือมุมห้อง ฉากหลังภายในอาคารส่วนใหญ่เป็นฉากที่ถูกตัด

ใหเ้ห็นการกระทำาของตวัละครทีชั่ดเจนโดยมฉีากหลงัภายในอาคารทำาหน้าทีเ่ลา่เร่ืองประกอบ 

มากกว่าการมุ่งให้เห็นความซับซ้อนของพื้นที่ แต่การวาดฉากหลังภายในอาคารของฟรองส์ 

มาเซอรีลเริ่มมีความซับซ้อนมากขึ้นเมื่อเขาวาดนิยายภาพไร้ตัวอักษรเรื่อง “พระอาทิตย์” 

h. นิยายภาพไร้ตวัอกัษรเร่ือง ”พระอาทติย”์ จะเหน็การใหค้วามสำาคญักบัความลกึและความ

ซับซ้อนของพื้นที่ของฉากหลังภายในอาคารมากข้ึน มีเส้นที่แสดงให้เห็นมุมห้องเพดานและ

ความลกึแทบจะทกุภาพ นอกจากน้ันยงัมภีาพวาดพืน้ทีท่ีเ่หน็รอยตอ่ของหอ้งสองหอ้งทีม่คีวาม

ซับซ้อนกว่าภาพฉากหลังภายในอาคารทั้งหมดของเรื่องที่เขาเขียนมาก่อนหน้า (ภาพที่ 12)   

i. หนังสือเรือง”ความคิด”มีการออกแบบฉากหลังภายในอาคารที่ต่างออกไป คือ

I. ฉากหลังภายในอาคารกลับไปแบนและไม่ซับซ้อนเช่นเดิม แต่ยังคงมีรายละเอียด ไม่ปรากฎ

เส้นมุมห้องหรือเพดานแต่มีความผันผวนของขนาดตัวละครและฉากมาก เช่นบางฉาก องค์

ประกอบของพื้นที่ภายในน้ันถูกสร้างให้ใหญ่กว่าความเป็นจริงดังเช่นภาพหนังสือที่เป็นฉาก

หลังของภาพ (ภาพที่ 13) ซึ่งความผันผวนของฉากพื้นที่ของหนังสือเล่มนี้มีทั้งฉากหลังพื้นที่

ภายนอกและภายใน  

II. การไม่วาดฉากหลังของพื้นที่ภายในอาคาร โดยจะวาดเพียงแค่ระยะหน้าของภาพเพื่อให้

เหน็ว่าเปน็สถานทีใ่ด (ภาพที ่14) ในทีน้ี่เปน็ฉากในหอ้งทำางานและแทนคา่พืน้หลงัดว้ยเสน้และ

พื้นที่ว่างเพื่อสะท้อนอารมณ์ภายในของตัวละคร  

j. หนังสือเรื่อง ”เมือง” ศิลปินกลับมาสร้างฉากหลังภายในอาคารที่มีความละเอียดและซับ

ซ้อนอีกคร้ังและในคร้ังนี้เป็นผลงานที่ซับซ้อนและคำานึงถึงหลักความเป็นจริงอย่างมาก ภาพ
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ฉากมีความนิ่งและใช้ลายเส้นที่สวยงาม โดยในเรื่องนี้มีภาพฉากหลังภายในอาคารที่หยิบขึ้น

มาวเิคราะห ์2 ภาพ (ภาพที ่15) เปน็ภาพภายในอาคารในงานร่ืนเริงมกีลุม่คนมากมาย ภายใน

ภาพและฉากอาคารภายในทีห่รูหราอนัเต็มไปดว้ยรายละเอยีดปลกียอ่ยของประตูและพืน้ ภาพ

ฉากหลังเป็นภาพที่มองเข้าไปยังมุมแทยงเห็นมุมห้องเพนดานและโคมไฟสองดวงที่กำาแพง

เปน็กระจกทีส่ะทอ้นภาพของตวัละครทีก่ำาลงัทำากริิยาตา่ง ๆ  ซึง่กระจกเข้ามามสีว่นทำาใหภ้าพ

มีมิติลึกและซับซ้อนมากยิ่งขึ้น เช่นเดียวกับภาพ (ภาพที่ 17) ของกีออร์ก กรอสซ์ ภาพ “เพลง

ยปิซ”ี (Gypsy Music ค.ศ. 1921) ชายกลางคนน่ังทานอาหารพร้อมทัง้ฟงันักดนตรีเลน่ไวโอลนิ 

โดยมีเงาของนักดนตรีในกระจกสะท้อนให้เห็นภาพอีกด้านของนักดนตรีที่กำาลังบรรเลงเพลง 

เช่นเดียวกับภาพนักเต้นจากหนังสือเรื่อง “เมือง” (ภาพที่ 16) ภาพบรรยากาศในร้านอาหารที่

มีการเต้นรำาก็ใช้กระจกเงาสร้างมิติและความกำากวมให้ภาพน่าสนใจและสวยงามมากยิ่งข้ึน 

เช่นเดียวกับภาพ “นักเต้นในกระจก” (Dancer in the Mirror ค.ศ. 1923) ของ มักซ์ เพชชไตน์ 

(Max Pechstein ค.ศ. 1881 - 1955) (ภาพที่ 18) ที่ความน่าสนใจของภาพนักเต้นด้วยฉาก

หลงัทีส่ะทอ้นมมุมองอกีมมุของตวัละคร ซึง่การใช้กระจกเข้ามาสร้างความซบัซอ้นใหพ้ืน้ทีน้ั่น

เป็นความพิเศษอีกอย่างของหนังสือเรื่องนี้ 

2.  การใช้ฉากหลังสะท้อนอารมณ์ภายในของตัวละคร

การใช้ฉากหลังสะท้อนอารมณ์ภายในของตัวละครของฟรองส์ มาเซอรีลมีอยู่จำานวนไม่มาก 

โดยพบเพียง  3 เล่มจากจำานวน 5 เล่มที่นำามาศึกษาและในแต่ละเล่มมีเพียงไม่กี่ภาพที่ศิลปิน

หยิบเอาเทคนิคน้ีข้ึนมาใช้ โดยการใช้ฉากหลังสะท้อนอารมณ์ภายในของตัวละครน้ัน เป็น

อิทธิพลโดยตรงของกระแสศิลปะเอ็กซ์เพรสชั่นนิสม์ คือการสร้างสิ่งที่มองไม่เห็นด้วยตาเปล่า 

เช่น อารมณ์ ให้ถูกมองเห็น ซึ่งหลักวิธีการนี้ไม่ได้เริ่มต้นจากความพยายามทางวิทยาศาสตร์

เช่นกระแสศิลปะอิมเพรสชั่นนิสม์ในยุคก่อนหน้า แต่เป็นการพรรณนาความรู้สึกภายในจิตใจ

ที่ไม่อาจเก็บกักไว้ได้อย่างตรงไปตรงมาของศิลปะเอ็กซ์เพรสชั่นนิสม์ ซึ่งต่อมาเทคนิควิธีการ

แบบนี้ได้ถูกหยิบนำาไปใช้ในงานเขียนการ์ตูนและยังคงถูกพัฒนาและใช้ต่อมาจนถึงปัจจุบัน 

ตามที่ สก็อตต์ แมคคลาวด์ (Scott McCloud ค.ศ. 1960-ปัจจุบัน) ผู้เขียนหนังสือ Under-

standing Comics: The Invisible Art ได้กล่าวไว้ ว่าการใช้ฉากหลังที่บิดเบือนจะทำาให้ผู้อ่าน

เช่ือมโยงอารมณ์เหล่าน้ันเข้ากับคาแร็คเตอร์ของตัวละครที่ตัวเองรู้สึกร่วม ซึ่งลักษณะการใช้

งานฉากประเภทน้ีเหมาะกับการพูดถึงสภาวะ จิตใจ 18 ซึ่งตรงกับลักษณะการใช้งานของ       

ฟรองส ์มาเซอรสี ซึ่งพบการวาดฉากในลักษณะนีใ้นนยิายภาพไรต้วัอักษรจำานวน 3 เล่มได้แก ่
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1. การเดินทางอันน่าหลงใหล 2. พระอาทิตย์  3. ความคิด พบว่าสัดส่วนในการบิดเบือนฉาก

หลังนั้นมีไม่มาก เช่น “การเดินทางอันน่าหลงใหล” ที่หน้า 72 ในภาพนี้ ฉากเมืองช่วยเสริม

ท่าทางของชายเมาที่รู้สึกผิดหวัง ด้วยการบิดเบือนไฟและอาคารบ้านเรือนให้บิดเบียว หรือ

จากเร่ือง”พระอาทติย”์ ทีห่น้า13 ฉากสง่เสริมการแสดงอารมณ์ทีล่งิโลดดใีจของตวัละคร (ภาพ

ที่ 18) ซึ่งทั้งสองภาพเป็นการบิดเบือนฉากหลังภายนอกอาคารทั้งสิ้น 

ทั้งยังพบหนังสือที่ไม่มีการเขียนฉากประเภทนี้คือหนังสือเรื่อง “เมือง” ที่ไม่ได้เล่าเรื่องผ่านตัว

ละครหลัก โดยเรื่อง”เมือง” เป็นนิยายขนาดยาวมีจำานวน 100 ภาพแต่ไม่มีการใช้เทคนิคการ

วาดฉากแบบบิดเบือนเลย เนื่องจากไม่มีตัวละครหลักในการดำาเนินเรื่องเพราะเป็นเรื่องที่เล่า

เรื่องผ่านเมืองในมุมต่าง ๆ และเนื่องจากการไม่ได้มีตัวละครหลักนี้เอง จึงทำาให้ไม่สามารถ

บิดเบือนฉากหลังเพื่อสะท้อนภาวะภายในของตัวละครได้ เพราะผู้อ่านไม่ได้ถูกปูให้รู้สึกร่วม

กับตัวละครและหนังสือเรื่อง “25 ภาพกิเลสมนุษย์” แม้ว่าจะเป็นนิยายภาพไร้ตัวอักษรที่มีตัว

ละครหลักในการดำาเนินเร่ืองแต่ไม่พบการวาดที่บิดเบือนฉากหลังจึงทำาให้สันนิษฐานว่าเป็น

เพราะเป็นเร่ืองขนาดสั้นและมีจำานวนความยาวไม่มากพอที่จะปูให้ผู้อ่านมีอารมณ์ร่วมไปกับ

ตัวละครหลัก นอกจากนั้นยังมีข้อสังเกตว่าจากการศึกษาไม่พบการบิดเบือนฉากหลังภายใน

อาคารเพือ่แสดงอารมณ์ของตัวละครแตพ่บว่าศลิปนิไดส้ร้างบรรยากาศของการแสดงอารมณ์

จากพื้นที่ว่างของฉากหลังภายในอาคารข้ึนมาเพื่อสื่อสารอารมณ์ของตัวละครและผู้อ่านได้

อย่างมีประสิทธิภาพโดยใช้ลักษณะของเส้นและที่ว่างในการสื่อสารอารมณ์ของตัวละคร 

เป็นการสร้างภาพบรรยากาศที่มองไม่เห็นแต่มีอยู่ขึ้นมาเป็นรูปธรรม (ภาพที่ 19)

นอกจากน้ันยังพบว่าการสร้างบรรยากาศที่ไม่เห็นด้วยตาเปล่าด้วยเส้นกราฟิกเพื่อสื่อสาร

อารมณ์จะทำาขึ้นในกรณีที่การเปลี่ยนภาพ จากภาพสู่ภาพ หรือ โคลสเซอร์ (Closure) เป็น

แบบช่วงเวลาสู่ช่วงเวลา (Moment to Moment) 19 กล่าวคือไม่ได้มีความซับซ้อนของการ

เปลีย่นผา่นทีต้่องการจนิตนาการของผูอ้า่นมากเพราะใช้การเลา่แบบช่วงเวลาสูช่่วงเวลาซึง่ใช้

โคลสเซอรน์อ้ยมาก (จำานวนภาพมาก) และพบวา่การบดิเบอืนฉากหลงัภายนอกอาคารนัน้ มกั

ใช้การเปลี่ยนผ่านแบบ ฉากสู่ฉาก (Scene to Scene) 20 และแอ็คชั่นสู่แอ็คชั่น (Action to 

Action) 21  ตามลำาดับ คือมีความซับซ้อนในการใช้จินตนาการของผู้อ่านต่อองค์ประกอบของ

ภาพ (จำานวนภาพน้อย ปล่อยให้ผู้อ่านได้ใช้จินตนาการในการคิดเยอะ) มากกว่าการเปลี่ยน

ผ่านแบบ ช่วงเวลาสู่ช่วงเวลา และพบว่าในหนังสือเร่ือง “เร่ืองเล่าไร้คำาบรรยาย” ใช้การ

บิดเบือนฉากหลังภายนอกอาคารกับการเปลี่ยนผ่านองค์ประกอบภาพ จากภาพสู่ภาพแบบ 

ช่วงเวลาสู่ช่วงเวลา 
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สรุป

1. การใช้ฉากหลงัเปน็สถานทีเ่กดิเร่ืองราว ศลิปนิใหค้วามสำาคญักบัความสมจริงของฉากหลงั

ตามลำาดับในการสร้างหนังสือและมีการใช้ฉากหลังเข้ามามีปฎิสัมพันธ์กับตัวละครมากกว่า

การทำาหน้าที่เป็นเพียงฉากหลังในหนังสือเรื่อง ”ความคิด” ซึ่งเป็นหนังสือภาพที่เล่าเรื่องเชิง

เปรียบเทียบมากว่าหนังสือภาพไร้คำาบรรยายเล่มอื่น ๆ  

2. การใช้ฉากหลังสะท้อนอารมณ์ภายในของตัวละคร จากการสังเกตการสร้างฉากที่แสดง

อารมณ์ภายในของตัวละคร ของ ฟรองส์ มาเซอรีล นั้นคือ 

1) การบดิเบอืนฉากหลงัภายนอกอาคารเพือ่แสดงอารมณ์ภายในของตวัละครจะมขีอบเขตใน

การสร้างฉากหลงัทีก่วา้งกวา่และใช้ไดท้ัง้เน้ือเร่ืองตรงสว่นทีซ่บัซอ้นและตอ้งใช้จนิตนาการมาก

และเนื้อเรื่องทั่ว ๆ ไป 

2) การสร้างกราฟิกในฉากหลังภายในอาคารเพื่อสะท้อนอารมณ์ภายในของตัวละคร จะใช้ใน

เน้ือเร่ืองตรงส่วนที่ไม่ต้องใช้จินตนาการในการอ่านมาก (จำานวนภาพในการอธิบายเน้ือเร่ือง

ในส่วนนั้นมาก มักใช้การเปลี่ยนผ่านภาพ จาก ภาพสู่ภาพ แบบช่วงเวลาสู่ช่วงเวลา)พบการ

สร้างฉากหลังภายในอาคารลักษณะนี้ในเนื้อหาส่วนที่ศิลปินต้องการให้ผู้อ่านเข้าใจตรงกัน
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สีสันในสังคมพหุวัฒนธรรมของชาวใต้ 

จิรโรจน์ ศรียะพันธุ์  
หัวหน้าหมวดภาพพิมพ์  วิทยาลัยช่างศิลป  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์

คำาสำาคัญ สีสันของชาวใต้ พหุวัฒนธรรมชาวใต้ จิตรกรรมบาติก 

บทคัดย่อ

การวจิยัน้ีมสีมมติฐานว่าศลิปกรรมในสงัคมวฒันธรรมหน่ึง ๆ  มพีืน้ฐานมาจากสภาพแวดลอ้ม

ทัง้ทางธรรมชาตแิละสภาพแวดลอ้มในชีวติประจำาวันจากน้ันจงึคลีค่ลายเปน็รูปแบบและสสีนั

ของศิลปะ ทั้งนี้เพราะศิลปินย่อมต้องได้เห็นและสัมผัส เป็นประจำาอยู่แล้ว กระบวนการวิจัย

จงึใช้วธีิเกบ็ข้อมลูจากสภาพแวดลอ้มจริงทัง้ในกลุม่ทีอ่ยูใ่นชีวติประจำาวนั เช่น อาหาร , เสือ้ผา้, 

ศิลปะการแสดงท้องถิ่น เช่น มโนราห์, พาหนะในการเดินทาง เช่น เรือกอและ, ท้ายรถ ไป

จนกระทั่ง สถาปัตยกรรม จิตรกรรมฝาผนัง เป็นต้น จากน้ันนำาข้อมูลที่ได้มาวิเคราะห์หา

สดัสว่นของสใีนแบบวทิยาศาสตร์ทีส่มัพนัธ์กบัวฒันธรรมทีผ่สมผสานกนัอยูใ่นภาคใต ้คอื ชาว
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จีน, ศาสนาพุทธ และศาสนาอิสลาม ผลการวิจัยพบว่า ในวัฒนธรรมของชาวใต้นั้นมีลักษณะ

เปน็พหวุฒันธรรม กลา่วคอืมสีสีนัทีห่ลากหลาย ทัง้ชุดทีเ่ปน็สสีนัสดใสประสานกับสหีมน่, ชุด

ที่เป็นสีสันสดใสกับความแวววาวของทองคำาเปลว หรือชุดที่เป็นสีสันของปูนปั้นที่เป็นกลุ่มสี

พาสเทล ฯลฯ ซึ่งในการอยู่อาศัยในพหุวัฒนธรรมแบบน้ีน้ันทำาให้เกิดการผสมผสานที่หา

ขอบเขตแยกออกจากกนัไดย้าก การคน้พบน้ีนา่จะสง่ผลตอ่การศกึษาสสีนัในวฒันธรรมอืน่ ๆ  

อีกต่อไป 

แนวคิดของผลงานชุดสีสันในสังคมพหุวัฒนธรรมของชาวใต้ แนวคิดของผลงานชุดสีสันใน
สังคมพหุวัฒนธรรมของชาวใต้

ดนิแดนในอาณาบริเวณภาคใต้เคยมช่ืีอเรียกต่างกนัตามยคุตามสมยัและตามภาษาของผูเ้รียก 

การเรียกช่ืออาณาบริเวณภาคใต้ดังที่ปรากฏในเอกสารของไทย เช่น พระราชกำาหนดเก่าใน

สมัยอยุธยาในปี พ.ศ. 1084 เรียกว่า “ปากใต้” พงศาวดารกรุงศรีอยุธยาฉบับหลวงประเสริฐ 

เรียกว่า “ปักใต้” ในกฎหมายตราสามดวงส่วนใหญ่ใช้คำาว่า “ปากใต้” ส่วนคำาเขียนว่า “ปักษ์

ใต้” และ “ภาคใต้” คงเริ่มนำามาใช้ในทางปกครองตั้งแต่พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้า

อยู่หัว จนถึงในปัจจุบัน(สุธิวงศ์ พงศ์ไพบูลย์, พิสิฐ เจริญวงศ์และปรีชา นุ่นสุข, 2542: 5597) 

คาบสมทุรภาคใตข้องประเทศไทย ประกอบไปดว้ย 14 จงัหวดั คอื ชุมพร ระนอง พงังา ภเูกต็ 

สุราษฎร์ธานี พัทลุง กระบี่ ตรัง นครศรีธรรมราช สตูล สงขลา สตูล ปัตตานี ยะลา และ

นราธิวาส เขตแดนของภาคใต้ด้านตะวันตกติดกับประเทศสาธารณรัฐสังคมนิยมแห่งสหภาพ

เมียนมา และทิศใต้ติดกับประเทศสหพันธรัฐมาเลเซีย

การที่ดินแดนทางภาคใต้ของประเทศไทยมีสภาวะอากาศที่เต็มไปด้วยแสงแดดจัด สีสันของ

สิ่งต่าง ๆ ในสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติจึงมีความสดใสรุนแรงกว่าทางภาคอื่น ๆ ไม่ว่าจะ

เป็นใบไม้ ดอกไม้ หรือสิ่งก่อสร้างต่าง ๆ ก็จะได้รับการตกแต่งด้วยสีสดรุนแรงและทำาให้ผู้ที่

อยู่อาศัยรับรู้และชมชอบความสดใสรุนแรงของสี ความใกล้ชิดกับธรรมชาติที่ได้เห็นอยู่เป็น

ประจำาได้ปรากฏบนวัฒนธรรมการแต่งกาย เครื่องนุ่งห่ม ข้าวของเครื่องใช้ในชีวิตประจำาวัน 

ศาสนสถานในชุมชน อาหารเพื่อบริโภคในการดำารงชีวิต และที่อยู่อาศัยของกลุ่มชนต่าง ๆ 

ในภาคใตข้องประเทศไทย สสีนัทีส่ดใสไดป้รากฏเปน็ลวดลายของผา้ปาเต๊ะ จติรกรรมบนเรือ

กอและเครื่องแต่งกายของมโนราห์ และตัวหนังตะลุง เป็นต้น และสีที่ได้พบเห็นอยู่ทั่วไปใน

ชีวิตประจำาวันของสังคมพหุวัฒนธรรมชาวใต้นี้ได้กลายเป็นแรงจูงใจหลักในการสร้างสรรค์ที่

มุ่งตอบสนองความรู้สึกที่เกิดจากความประทับใจจากสีสันต่าง ๆ โดยแยกการศึกษาสภาพ
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ของสีได้ใน 3 วัฒนธรรมคือ สีในวัฒนธรรมชาวใต้พุทธ สีในวัฒนธรรมชาวใต้มุสลิม และสี

ในวัฒนธรรมชาวใต้เชื้อสายจีน 

1. สีในวัฒนธรรมชาวใต้พุทธ

พุทธศาสนาปรากฏขึ้นบนคาบสมุทรแห่งนี้ในราว ๆ พุทธศตวรรษที่ 9-11 แต่การศึกษาครั้ง

ใหม่พบหลักฐานโบราณคดีจำานวนมากแสดงว่าพุทธศาสนาเข้าสู่บริเวณน้ีคร้ังแรกตั้งแต่กลาง

พุทธศตวรรษที่ 2 ถึงกลางพุทธศตวรรษที่ 3 และมีพัฒนาการสืบเนื่องไม่ขาดสายมาจนถึง

ปัจจุบัน (ปรีชา นุ่นสุข, 2549: 95) ความสัมพันธ์ก็เด่นชัดระหว่างชาวใต้กับพุทธศาสนาเห็น

ไดจ้ากความสมัพนัธ์ของชาวบา้นกบัวดั ชาวใตพ้ทุธถอืวา่วดัเปน็ศนูยร์วมของสงัคม เปน็แหลง่

วิทยาการแขนงต่าง ๆ โดยมีพระเป็นครู เป็นผู้นำาทางด้านจิตใจ เป็นแพทย์และเป็นโหร รวม

เรียกวา่เปน็ทีพ่ึง่ทางใจ ชาวบา้นนยิมนำาบตุรหลานไปฝากวดัเพือ่ใหศ้กึษาเลา่เรียนทัง้ทางธรรม

และทางโลก ถอืวา่วดัเปน็แหลง่ใหก้ารศกึษาและเปน็ทีร่วมศลิปวทิยาการเกอืบทกุแขนง ทำาให้

ชาวใต้พุทธนิยมสร้างวัดไว้ใกล้บ้านเพราะถือว่าวัดเป็นศูนย์กลางของชุมชน 

การใช้สีของวัฒนธรรมชาวใต้พุทธได้จากการศึกษาภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถ

วัดคูเต่า อำาเภอบางกล่ำา จังหวัดสงขลา เครื่องแต่งกายของการแสดงมโนราห์ ตัวหนังตะลุง 

ขบวนเรือพระแบบประเพณีนิยมและแบบอนุรักษ์นิยมในจังหวัดสงขลา และอาหารเช่น แกง

คั่วสมรม เป็นต้น ผลของการศึกษาสามารถแสดงรายละเอียดในรูปของตารางได้ดังนี้คือ

1.1  ชุดสีในภาพจิตรรมฝาผนังในพระอุโบสถ์วัดคูเต่า อำาเภอบางกล่ำา จังหวัดสงขลา

วัดคูเต่า ตั้งอยู่ที่ตำาบลแม่ทอม อำาเภอบางกล่ำา จังหวัดสงขลาจากคำาบอกเล่า สร้างขึ้นเมื่อ

ประมาณ พ.ศ. 2299 จิตรกรรมฝาผนังที่วัดคูเต่า สันนิษฐานว่าเขียนขึ้นในช่วงระหว่างปี พ.ศ. 

2447-2467 ในสมัยพระอุปัชฌาย์หนู อดีตเจ้าอาวาสรูปที่ 2  (วรรณิภา ณ สงขลาและสุธิวงศ์ 

พงศไ์พบลูย,์ 2542: 1614-1617)  ลกัษณะจติรกรรมเปน็ภาพเขียนสฝีุน่ฝมีอืช่างพืน้บา้นทีแ่สดง

เอกลกัษณ์เชิงช่างของทอ้งถิน่อยา่งอสิระทัง้เทคนิควธิ ีการใชส้ ีลายเสน้ และองคป์ระกอบของ

ภาพ ตลอดจนคตินิยมทางศิลปะ ภาพคนในเรื่องมีลักษณะอย่างเดียวกับรูปหนังตะลุง เช่น 

ภาพพระเวสสันดรเขียนอย่างตัวเอกของรูปหนังตะลุง ภาพพระนางมัทรีเป็นอย่างนางกษัตริย์

ของหนังตะลุง ตัวชูชกก็มีลักษณะของตัวตลกหนังตะลุงผสมผสานอยู่ เนื้อเรื่องที่เขียนก็เป็น

เร่ืองที่แพร่หลายในวัฒนธรรมพื้นบ้านของภาคใต้ คือ เร่ืองเวสสันดรชาดก หรือที่ชาวบ้าน

เรียกกันว่า มหาชาติ (ภาพที่ 1)
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จากการศึกษาโดยวิธีสำารวจกลุ่มสีในงานจิตรกรรมฝาผนังของวัดคูเต่าสามารถแสดงปริมาณ

การใช้สีโดยประมาณ คือ การใช้สีในจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถ์วัดคูเต่ามีจำานวนการใช้

สนีอ้ย ฉากหลงัของภาพและสถาปตัยกรรมมกัเปน็สขีาวเปน็สว่นใหญ ่ขอบภาพใช้สดีำาตดัเสน้ 

โดยเฉพาะที่ปรากฏเป็นภาพตัวละคร ภาพสถาปัตยกรรม ยานพาหนะ และภาพทิวทัศน์ สีที่

ใช้ประกอบด้วยสีน้ำาเงิน สีแดง สีเหลือง สีเขียว และสีดำาซึ่งกลุ่มสีเหล่านี้ผู้สร้างสรรค์ได้แรง

บันดาลใจมาประยุกต์ในผลงานสร้างสรรค์เพื่อให้สะท้อนถึงเอกลักษณ์ความเป็นพื้นถิ่นของ

ชาวใต้ได้มากยิ่งข้ึน ดังสามารถเห็นได้จาก แผนภาพแสดงปริมาณการใช้สีและตารางการ

วิเคราะห์ข้อมูลชุดสี (แผนภาพที่ 1)       

สีในงานจิตรกรรมฝาผนังของวัดคูเต่า

การวางคู่สี การวางองค์ประกอบ ผลทางความรู้สึก

สีน้ำาตาลกับสีน้ำาเงิน

สีแดงกับสีน้ำาเงิน

สีน้ำาตาลกับสีเขียว

สีน้ำาเงินกับสีเหลือง

จัดภาพแบบตานกมอง (Bird’s Eye View)

แสดงจุดสนใจโดยไม่คำานึงถึงสัดส่วน

แสดงมิติด้วยการบังกัน ทับกัน ซ้อนกัน

ใช้สีแบน ๆ ตัดเส้น

ให้ความรู้สึกถึงพลังแห่งความศรัทธา

พลังการตอบโต้กันของสี

แผนภาพท่ี  1  แผนภาพการวิเคราะห์ข้อมูลสีในภาพจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถ์วัดคูเต่า 

   ท่ีมา: ผู้วิจัย

1.2  ชุดสีเครื่องแต่งกายมโนราห์

มโนราห์ หรือที่ชาวใต้นิยมพูดตัดคำาให้สั้นลงว่า “โนรา” มโนราห์หรือโนราเป็นการเล่นที่นิยม

กนัมากทัว่ภาคใต ้ไมว่า่งานเทศกาลหรืองานมงคลต่าง ๆ   มกัจะมมีโนราหม์าแสดงดว้ยเสมอ 

มโนราห์เป็นการแสดงทำานองเดียวกับละครชาตรีที่เล่นกันแพร่หลายในภาคกลางกล่าวคือ มี

การร่ายรำา มีบท บทเจรจา และการแสดงเป็นเรื่องยาว ปัจจุบันเชื่อกันว่าโนราเกิดขึ้นครั้งแรก

ที่หัวเมืองพัทลุงคือ ตำาบลบางแก้ว จังหวัดพัทลุง แล้วแพร่ขยายไปยังหัวเมืองอื่น ๆ  ของภาค

ใต้จนไปถึงภาคกลาง (ภิณโญ จิตต์ธรรม, 2519: 1-4) (ภาพที่ 2) 
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จากการศกึษาโดยวธีิสำารวจกลุม่สใีนเคร่ืองแตง่กายมโนราห ์คอื ลกัษณะการใช้สใีนเคร่ืองแต่ง

กายมโนราห์รวมทั้งลูกปัดสีต่าง ๆ มีความโดดเด่นด้วยการใช้สีที่ตัดกันอย่างสวยงามทำาให้

เกิดลวดลายและถึงพลังของสีเช่นลวดลายเรขาคณิตมีสีแดง สีเหลือง สีน้ำาเงิน หรือลวดลาย

ของสีตัดกัน เช่น สีแดงกับสีเขียว สีแดงกับสีน้ำาเงิน เป็นต้น สีสันของเครื่องแต่งกายแต่ละชุด

นี้ทำาให้ผู้สร้างสรรค์ได้แรงบันดาลใจในเช่นกลุ่มสีของลูกปัดที่มีสีแดงสีน้ำาเงิน สีส้ม สีเหลือง 

สีเขียว และสามารถนำามาวิเคราะห์ให้เป็นความรู้สึกส่วนตนที่สามารถสอดคล้องกับการ

แสดงออกของสีที่มีความประสานสัมพันธ์กันให้ความรู้สึกสนุกสนานมีชีวิตชีวา ดังสามารถ

แสดงเป็น แผนภาพปริมาณการใช้สีและตารางการวิเคราะห์ข้อมูลชุดสี (แผนภาพที่ 2) 

กลุ่มสีในเครื่องแต่งกายมโนราห์

การวางคู่สี การวางองค์ประกอบ ผลทางความรู้สึก

สีแดงกับสีเขียว

สีแดงกับสีน้ำาเงิน

สีน้ำาเงินกับสีส้ม

สีน้ำาเงินกับขาว

สีแดงกับสีขาว

เป็นลวดลายเรขาคณิต

เป็นลวดลายของสีที่ตัดกัน

จัดวางทับซ้อนกันบนรูปทรงของคน (มโนราห์)

การใช้สีที ่สดใสตัดกันให้ความรู ้ส ึก

สนุกสนาน ตื่นเต้น เร้าใจ

สีท ี ่ต ัดกันแสดงถึงจ ังหวะลีลา การ

เคลื่อนไหว

แผนภาพท่ี  2  แผนภาพการวิเคราะห์ข้อมูลสีเคร่ืองแต่งกายมโนราห์

   ท่ีมา: ผู้วิจัย

1.3  ชุดสีภาพหนังตะลุง

หนังตะลุงเป็นศิลปะการแสดงอย่างหน่ึงของชาวปักษ์ใต้ปรากฏการแสดงกันอย่างกว้างขวาง

ในชายฝั่งตะวันออก ได้แก่ นครศรีธรรมราช สงขลา พัทลุง  เดิมทีเดียวเล่นเรื่องรามเกียรติ์

เป็นพื้น ครั้นต่อมานายหนังเลือกเรื่องอื่น ๆ ในวรรณคดีไทยบ้าง ชาดกบ้าง  การทำารูปหนัง

ตะลุงจะต้องวาดรูปสมมติลงในแผ่นหนังสัตว์ต่าง ๆ เช่น หนังวัว หนังควาย หนังเก้ง หรือ

กะจงเป็นต้น โดยเอาหนังมาแช่ในน้ำาส้มแล้วเอามาขูดให้บางใสแล้วขึงให้ตึง วาดรูปพระ รูป

นาง รูปฤาษี  พระอิศวรทรงโค (ภาพที่ 3) ตามที่ต้องการ ต่อจากนั้นก็ตัดออกมาเป็นรูปและ
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ระบายสีแล้วใช้ตับคีบสำาหรับถือ หรือปักที่หน้าจอ ใส่มือและไม้ผูกติดกับมือสำาหรับเชิดก็เป็น

อันเสร็จ ถ้าเป็นรูปตัวตลกไม่จำาเป็นจะต้องพิถีพิถันมากนัก แต่ตัวพระตัวนางจะต้องประณีต

เป็นพิเศษ (สำานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ, 2550: 1-2)

จากการศึกษาโดยวิธีสำารวจกลุ่มสีในภาพหนังตะลุง คือ ลักษณะสีโดยรวมของหนังตะลุงส่วน

ใหญ่จะมีสีแดงครอบคลุมทั้งรูปทรงที่เป็นเครื่องทรงและเครื่องนุ่งห่ม สีเขียว สีม่วงน้ำาเงิน สี

ดำาจะเป็นสีลวดลายตกแต่ง ส่วนสีขาวเป็นลายฉลุและอาจจะเป็นสีของผิวกายก็ได้แต่จะเป็น

สว่นนอ้ย สดีำาจะเปน็สขีองผวิกายเฉพาะตวัตลก จงึทำาใหส้สีนัทีป่รากฏบนหนงัตะลงุมลีกัษณะ

ความประสานกลมกลนืกนัของสอียา่งสวยงาม ซึง่ในสว่นน้ีผูส้ร้างสรรคไ์ดแ้รงบนัดาลใจจกลุม่

สีของหนังตะลุงไปใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม (แผนภาพที่ 3)  

กลุ่มสีในภาพหนังตะลุง

การวางคู่สี การวางองค์ประกอบ ผลทางความรู้สึก

สีแดงกับสีเขียว

สีแดงกับน้ำาเงิน

สีแดงกับสีดำา

ใช้สีระบายบนลวดลายฉลุของเครื่องแต่งกาย การตอบโต ้ก ันของส ี เป ็นจ ังหวะท ี ่

ให้ความรู้สึกสนุกสนาน และประสาน

สัมพันธ์กันอย่างมีเอกภาพ

แผนภาพท่ี  3  แผนภาพการวิเคราะห์ข้อมูลสีภาพหนังตะลุง

   ท่ีมา: ผู้วิจัย

1.4  ชุดสีเรือพระในจังหวัดสงขลา

เรือพระ คือ เรือ หรือล้อเล่ือนท่ีประดิษฐ์ให้เป็นรูปเรือ แล้ววางบุษบก สำาหรับอาราธนาพระพุทธ

รูปประดิษฐาน ใช้สำาหรับชักลากในวันออกพรรษาจะใช้รถหรือล้อเล่ือนมาประดิษฐ์ตกแต่งให้เป็น

รูปเรือ แต่จะต้องพยายามให้มีน้ำาหนักน้อย ปัจจุบันนำารถมาประดิษฐ์ตกแต่งเป็นเรือพระ ส่วนท่ี

สำาคัญท่ีสุดของเรือพระ คือ บุษบกรูปจัตุรมุขตกแต่งด้วยหางหงส์ ช่อฟ้า ใบระกา ตัวลำายอง 

กระจัง ฐานพระ บังปลายเสา คันทวย เป็นต้น เสาบุษบกมีลายแทงหยวก หรือใช้กระดาษสีแกะ
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ลวดลายปิดอย่างประณีตงดงามทุกส่วน ยอดของบุษบกจะมีเรียวชะลูดสมส่วน ปลายสุดมักใช้ลูก

แก้วฝังเม่ือต้องแสงแดดจะทอแสงงามระยับ (สุธิวงศ์ พงศ์ไพบูลย์, 2542: 6632-6637) (ภาพท่ี 4)

จากการศึกษาโดยวิธีสำารวจกลุ่มสีในเรือพระในจังหวัดสงขลา คือ การใช้สีท่ีสดใสระบายอยู่บน

รูปทรงของเรือพระมักเป็นลายกนกท่ีอยู่ในรูปทรงของพญานาคของท้ังหัวและหาง สถาปัตยกรรม

ท่ีเป็นมณฑป หรือบุษบกปราสาทฉัตร รวมท้ังเทพเทวดา หรือพระพุทธเจ้าปางเสด็จกลับจาก

ดาวดึงส์ ความสดใสของสีมีท้ังมีความกลมกลืน และการตัดกันของสี ท่ีมีความประสานสัมพันธ์

กันอย่างลงตัว ทำาให้อารมณ์ความรู้สึกเร้าใจ และแสดงออกถึงพลังของสีท่ีประสานสัมพันธ์อย่าง

ลึกซ้ึงท่ีแสดงถึงรสชาติและชีวิตของชาวใต้ (แผนภาพท่ี 4)

กลุ่มสีในเรือพระในจังหวัดสงขลา

การวางคู่สี การวางองค์ประกอบ ผลทางความรู้สึก

สีเหลืองกับสีน้ำาเงิน

สีเหลืองกับสีเขียว

สีแดงกับสีน้ำาเงิน

สีแดงกับสีเขียว

ใช้สีระบายเป็นลวดลายกระจายอยู่บนรูปทรง

พญานาคมณฑป ปราสาท ฉัตร เทวดา และ

พระพุทธรูป

การตอบโต ้ก ันของส ี เป ็นจ ังหวะท ี ่

รู ้สึกสนุกสนาน และประสานสัมพันธ์

กันอย่างมีเอกภาพ

แผนภาพท่ี  4  แผนภาพการวิเคราะห์ข้อมูลสีเรือพระในจังหวัดสงขลา

   ท่ีมา: ผู้วิจัย

1.5   ชุดสีในอาหารแกงคั่วสมรม

แกงค่ัวสมรมเป็นแกงชนิดหน่ึงของชาวบ้านภาคใต้ ผักท่ีนิยมใส่แกงค่ัวสมรม เช่น หน่อไม้สะตอ 

มะเขือ เป็นต้น แกงค่ัวสมรมจะนิยมใส่ผักเป็นหลัก ส่วนเน้ือวัวเน้ือหมู ปลา เป็นส่วนประกอบ 

ปัจจุบันแกงชนิดน้ียังเป็นท่ีนิยมในหมู่ชาวบ้านภาคใต้ท่ัวไป ท้ังน้ีอาจจะเพราะเป็นแกงท่ีได้

ปริมาณมาก นิยมพบมากตามงานบุญออกพรรษา (ภาพท่ี 5)  ลักษณะสภาพสีโดยรวมของแกง

ค่ัวสมรมเป็นสีเหลืองประสานสัมพันธ์กับสีเขียวของพริกมะเขือและสะตอรวมท้ังสีแดงของพริก

มีการตอบโต้กันทำาให้รู้สึกเร่าร้อนสนุกสนาน ต่ืนเต้น ดังสามารถเห็นได้จาก แผนภาพแสดง
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ปริมาณการใช้สีและตารางการวิเคราะห์ข้อมูลชุดสี (แผนภาพท่ี 5)

ชุดสีในอาหารแกงคั่วสมรม

การวางคู่สี การวางองค์ประกอบ ผลทางความรู้สึก

สีแดงกับสีเขียว

สีเหลืองกับสีเขียว

การรวมก ันของว ัตถ ุด ิบประกอบอาหาร

ท ี ่ม ีส ี เหล ืองแดงเข ียวม ีส ีท ี ่ประสานก ัน 

และโดดเด่นออกมา

มีการตอบโต้กันของสีเขียวกับสีแดง 

แต่สภาพของสีโดยรวมเป็นสีเหลือง

ปกคลุมอยู่ทำาให้ความรู้สึกร้อนแรง

แผนภาพท่ี  5  แผนภาพการวิเคราะห์ข้อมูลสีเรือพระในจังหวัดสงขลา

   ท่ีมา: ผู้วิจัย

จากการศึกษาสีในวัฒนธรรมชาวใต้พุทธปรากฏว่าจะนิยมมีสีแดง สีเขียว สีเหลือง สีม่วง สีขาว 

สีดำา สีน้ำาเงิน สีน้ำาตาล สีส้ม สีทอง และสีชมพู เป็นหลักซ่ึงจะประกอบอยู่ในศิลปกรรม ศิลปะ

การแสดง ประเพณี อาหาร ซ่ึงตรงกับคติความเช่ือของศาสนาพุทธดูแล้วให้ความรู้สึกร้อนแรง

ของสีท่ีสะท้อนถึงความเป็นท้องถ่ินของภาคใต้ทำาให้วัฒนธรรมด้านพุทธศาสนาในแถบภาคใต้

มีความเป็นเอกลักษณ์  ดังท่ีเห็นได้จากแผนภาพท่ี 6 ด้านล่างน้ี

สีในวัฒนธรรมชาวใต้พุทธ

แผนภาพท่ี  6  แผนภาพแสดงปริมาณการใช้สีในวัฒนธรรมชาวใต้พุทธ

   ท่ีมา: ผู้วิจัย 
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2. สีในวัฒนธรรมชาวใต้มุสลิม

ศาสนาอิสลามเป็นศาสนาที่ชาวใต้นับถือมากรองลงมาจากศาสนาพุทธ คำาว่า “อิสลาม” ใน

เชิงนิรุกติศาสตร์มีความหมายว่า “ศานติ ความปลอดภัย ความสงบสุข การยอมรับ” ส่วน

ความหมายโดยอรรถหมายถึง “การมอบกายและจิตใจแก่พระผู้เป็นเจ้า (อัลลอฮฺ)”ศาสนา

อิสลามเข้าสู่ดินแดนในภาคใต้จากการเดินทางเข้ามาค้าขายของพ่อค้าชาวอาหรับ เปอร์เซีย

ในดินแดนเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ทำาให้เกิดการแพร่กระจายของศาสนาอิสลามในหมู่เกาะ

อินโดนีเซีย และมาเลเซีย มาตั้งแต่พุทธศตวรรษที่ 19 เป็นต้นมา ชาวไทยมุสลิมในภาคใต้

สว่นใหญน่บัถอืศาสนาอสิลามนิกายชีอะหม์ากกวา่นิกายสหุน่ี ซึง่กอ่ใหเ้กดิความขัดแยง้ระหวา่ง

ชุมชนมุสลิมในภาคใต้โดยเร่ืองการประกอบศาสนกิจ หลักศาสนาที่ไทยมุสลิมในภาคใต้ถือ

ปฏิบัติอย่างเคร่งครัดอีกอย่างหนึ่งคือ การไม่กราบไหว้รูปเคารพใด ๆ เพราะศาสนาอิสลาม

มีข้อห้ามกราบไหว้บูชาวัตถุสิ่งของหรือธรรมชาตินอกจากพระผู้เป็นเจ้าเท่าน้ัน (ดลมนรรจน์ 

บากาและคณะ, 2542: 7393-7399) จากความเช่ือมัน่ศรัทธาในหลกัการของอสิลาม ทำาให้การ

แสดงออกศิลปะของไทยมุสลิมในภาคใต้จำากัดขอบเขตจำาเพาะที่ศาสนาอนุญาตคือ ไม่มี

ลักษณะการแสดงออกที่เกี่ยวกับกามอารมณ์ การร้องรำาทำาเพลง การวาด และปั้นรูปคน เช่น 

ลักษณะลวดลายที่ตกแต่งบ้านไทยมุสลิมจะเลี่ยงการนำาภาพคน ภาพสัตว์มาประดับตกแต่ง 

แต่จะทำาลวดลายเป็นอักษรประดิษฐ์ ลายจากพรรณไม้ หรือลายเครือเถา และลายเรขาคณิต

มาใช้แทน หากจะมีรูปสัตว์ปรากฏอยู่บ้างก็จะไม่มีลักษณะเหมือนจริง เป็นเพียงรูปดัดแปลง

ตัดทอนรายละเอียดหรือศิลปะแบบนามธรรม 

วัฒนธรรมอิสลามจะปรากฏการใช้สีสดเป็นจำานวนมากซึ่งในการศึกษาสีในวัฒนธรรมชาวใต้

มสุลมิคร้ังน้ีไดศ้กึษาคน้คว้าจากมสัยดิกลางจงัหวดัปตัตานี อำาเภอเมอืง จงัหวดัปตัตานี รองเงง็ 

ผ้าปาเต๊ะ เรือกอและ และอาหารข้าวมันแกงไก่ เป็นต้น

2.1 ชุดสีสถาปัตยกรรมมัสยิดกลางปัตตานี

มัสยิดกลางปัตตานีตั้งอยู่ถนนยะรัง ตำาบลอาเนาะรู อำาเภอเมือง จังหวัดปัตตานีสร้างขึ้นเมื่อ

ปพี.ศ.2497 มลีกัษณะรูปทรงคลา้ยกบัวหิารทีท่ชัมาฮาลของอนิเดยี ตรงกลางเปน็อาคารมยีอด

โดมขนาดใหญ่และมีโดมบริวาร 4 ทิศ มีหอคอยอยู่สองข้าง บริเวณด้านหน้ามัสยิดมีสระน้ำา

สีเ่หลีย่มขนาดใหญ ่ภายในมสัยดิมลีกัษณะเปน็หอ้งโถง มรีะเบยีงสองขา้งภายในหอ้งโถงดา้น

ในมบีลัลงักท์รงสงูและแคบเปน็ทีส่ำาหรับ “คอฏบี” ยนือา่นคฏุบะฮ์ การละหมาดในศกุร์ (คณะ

กรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ, 2542: 125-126) (ภาพที่ 6)
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จากการศึกษาโดยวิธีสำารวจกลุ่มสีในสถาปัตยกรรมมัสยิดกลางปัตตานี คือ ลักษณะสภาพสี

โดยรวมของมัสยิดกลางปัตตานี จะปรากฏส่วนที่เป็นผนังภายนอกเหนือซุ้มประตู หน้าต่าง 

เป็นสีกระเบื้องเคลือบที่เป็นสีส้มอมน้ำาตาลซึ่งประดับผนังโดยรอบของมัสยิดในมีปริมาณถึง

ประมาณ 30% ส่วนที่รองลงมาคือสีเหลืองและเขียว ส่วนที่เป็นสีเหลืองเป็นสีที่อยู่ส่วนบนของ

สีส้มและอยู่ในซุ้มประตู ซุ้มหน้าต่าง รวมทั้งส่วนบนของผนังอาคารที่รองรับโดมขนาดใหญ่

และเล็กในส่วนที่เป็นหอคอยซึ่งอยู่ในปริมาณ 20% โดยประมาณ ในส่วนที่เป็นโดมทั้งขนาด

ใหญ่ที่เป็นโดมประธานของสถาปัตยกรรมและโดมส่วนที่เป็นขนาดรองลงมาทั้ง 4 โดม กับ

ส่วนโดมที่เป็นหอคอยทั้ง 4 และโดมขนาดเล็กอีก 4 ที่รองรับโดมประธาน เมื่อสีเขียวรวมกัน

แลว้โดยประมาณกม็ปีระมาณ 20% ของสทีีใ่ช้โดยรวม และสทีีร่องลงมาคอืสขีาวทีเ่ปน็หอคอย

ทั้ง 4 มุม และเสาลูกมะหวดอยู่ทั้ง 4 มุมของโดมประธานรวมเกือบ 15% สีขาวที่จะใช้สำาหรับ

เน้นของซุ้มโค้งแหลมและบัวตกแต่งรอบอาคารในปริมาณ 10% ส่วนสีแดงสีปริมาณ 5% เป็น

ส่วนครอบอยู่เหนือโดมทั้งขนาดเล็กและใหญ่ ซึ่งเน้นให้เห็นความงามของสถาปัตยกรรมที่ใช้

รองรับยอดบนสุดที่เป็นรูปดาวและพระจันทร์เสี้ยว ดังสามารถเห็นได้จาก แผนภาพแสดง

ปริมาณการใช้สีและตารางการวิเคราะห์ข้อมูลชุดสี (แผนภาพที่ 7)

กลุ่มสีในสถาปัตยกรรมมัสยิดกลางปัตตานี

การวางคู่สี การวางองค์ประกอบ ผลทางความรู้สึก

สีส้มกับสีเขียว

สีเขียวกับสีแดง

สีส้มสีเหลือง และสีเทาเป็นสีโดยรวมของ

ผนังอาคาร

สีเขียวสีแดงเป็นส่วนตกแต่งของโดมและ

ยอดโดม

ส่วนสีขาวเป็นตัวเน้นรายละเอียดให้สง่างาม

มีการตอบโต้กันของสีเขียวกับสีแดง 

แต่สภาพของสีโดยรวมเป็นสีเหลือง

ปกคลุมอยู ่ท ำาให้ความรู ้ส ึกร้อนแรง

แผนภาพท่ี  7  แผนภาพการวิเคราะห์ข้อมูลสีในสถาปัตยกรรมมัสยิดกลางปัตตานี

   ท่ีมา: ผู้วิจัย

2.2 ชุดสีรองเง็ง

รองเง็ง หรือ รองแง็ง เป็นศิลปะเต้นรำาพ้ืนเมืองของคนไทยมุสลิม 3 จังหวัดชายแดนภาคใต้ คือ 
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ปัตตานี ยะลา และนราธิวาส ตลอดจนมาเลเซีย อินโดนีเซีย รองเง็งได้อิทธิพลแบบอย่างมาจาก

ยุโรป คือ โปรตุเกส สเปน ซ่ึงเดินเรือเข้ามาติดต่อค้าขาย และต้ังอาณานิคมข้ึนในย่านน้ี การเต้น

รองเง็งในสามจังหวัดชายแดนภาคใต้เดิมนิยมเต้นกันเฉพาะในวัง ภายหลังจึงได้แพร่หลายออกสู่

ชาวพ้ืนเมืองท่ัวไป (ประทุม ชุ่มเพ็งพันธ์ุ, 2548: 248) (ภาพท่ี 7)

จากการศึกษาโดยวิธีสำารวจกลุ่มสีในเคร่ืองแต่งกายรองเง็ง คือ สภาพสีโดยรวมของเคร่ืองแต่งกาย

ของรองเง็ง ส่วนใหญ่ประกอบไปด้วยสีเหลือง สีดำา สีขาว ของทุกชุดการแสดง ส่วนสีฟ้า สีน้ำาเงิน 

สีม่วงแดง และสีแดงหรือสีอ่ืน ๆ เป็นสีของลวดลายท่ีประกอบอยู่ในผ้านุ่งท่ีประสานสัมพันธ์กัน

อย่างสวยงามท่ีดูแล้วเป็นการแสดงถึงเอกลักษณ์เฉพาะวัฒนธรรมของมุสลิม ดังสามารถเห็นได้

จาก แผนภาพแสดงปริมาณการใช้สีและตารางการวิเคราะห์ข้อมูลชุดสี แผนภาพท่ี 8)

กลุ่มสีในเครื่องแต่งกายรองเง็ง 

การวางคู่สี การวางองค์ประกอบ ผลทางความรู้สึก

สีเหลืองกับสีดำา

สีเหลืองกับสีฟ้า

สีเหลืองกับสีน้ำาเงิน

สีเหลืองกับสีม่วง

สีฟ้ากับสีแดง

คู่สีที่ใช้เป็นการใช้สลับกันของเครื่องแต่งกาย 

เพื่อสร้างความงดงามและโดดเด่นแก่ผู้แสดง

การตอบโต้กันของสี และความประสาน

สัมพันธ์กัน ทำาให้เห็นหรือรู้สึกถึงความ

งดงามของจังหวะลีลาท่ีมีการเคล่ือนไหว

ให้ผสานอารมณ์ความรู้สึกสนุกสนาน 

เร้าใจ รื่นเริง

แผนภาพท่ี  8  แผนภาพการวิเคราะห์ข้อมูลสีในเคร่ืองแต่งกายรองเง็ง

   ท่ีมา: ผู้วิจัย

2.3 ชุดสีผ้าปาเต๊ะ

ผ้าบาติก หรือ ผ้าปาเต๊ะ เป็นคำาท่ีใช้เรียกผ้าชนิดหน่ึงท่ีมีวิธีการทำาโดยใช้เทียนปิดส่วนท่ีไม่ต้องการ

ให้ติดสี และใช้วิธีการแต้ม ระบาย หรือย้อมในส่วนท่ีต้องการให้ติดสี แหล่งกำาเนิดของผ้าปาเต๊ะ

มาจากไหนยังไม่เป็นท่ียุติ นักวิชาการชาวยุโรปหลายคนเช่ือว่ามีในอินเดียก่อน แล้วจึงแพร่หลาย

เข้าไปในอินโดนีเซีย อีกหลายคนว่ามาจากอียิปต์หรือเปอร์เซีย ผ้าปาเต๊ะนิยมใช้กันมากในกลุ่ม
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ประเทศเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ โดยเฉพาะอินโดนีเซีย มาเลเซีย บรูไน หมู่เกาะทางภาคใต้ของ

ฟิลิปปินส์ รวมท้ังภาคใต้ของประเทศไทย (นันทา โรจนอุดมศาสตร์, 2536: 3) (ภาพท่ี 8)

จากการศึกษาโดยวิธีสำารวจกลุ่มสีในผ้าปาเต๊ะ คือการใช้สีในผ้าปาเต๊ะเป็นการใช้สีเป็นชุด ๆ 

สี โดยช่างได้วางโครงสีในแต่ละผืนไว้ เช่น มีการเขียนเทียน หรือพิมพ์เทียนซ่ึงในส่วนน้ีเม่ือ

เทียนละลายก็จะเป็นสีขาวหรือสีอ่ืน ๆ ท่ีลองพ้ืนไว้ และกำาหนดสีพ้ืนท่ีเป็นสีส่วนใหญ่ของผ้า 

แล้วตามด้วยลวดลายดอก และเถาใบ ซ่ึงช่างเป็นผู้กำาหนดโครงหรือชุดสีไว้อย่างคร่าว ๆ ดัง

น้ันจึงเห็นความแตกต่างกันของผ้าปาเต๊ะแต่ละสาย แต่ทุกอย่างก็ยังมีความสดใสของสีเอาไว้ 

ซ่ึงเป็นเอกลักษณ์ของผ้าปาเต๊ะ ในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะของผู้สร้างสรรค์ บาติกลายเขียน

เทคนิคย้อมสีท่ีให้แรงบันดาลใจในวิธีการนำาเสนอเพ่ือให้เข้าใจกระบวนความคิดของเร่ืองการ

แสดงออกของสีสันและลวดลายท่ีเก่ียวกับวัฒนธรรมของชาวใต้ได้มากย่ิงข้ึน (แผนภาพท่ี 9)

กลุ่มสีในผ้าปาเต๊ะ

การวางคู่สี การวางองค์ประกอบ ผลทางความรู้สึก

สีแดงกับสีน้ำาเงิน

สีแดงกบสีเขียว

สีชมพูกับสีน้ำาเงิน

สีดำากับสีแดง

คู่สีที่ใช้เป็นการใช้สลับกันระหว่างส่วนที่เป็น

ดอก หรือลายที่เป็นรูปทรงกับสีที่เป็นพื้นเพื่อ

ให้งดงามโดดเด่นแก่ลวดลาย

มีการตอบโต้กันของสีเขียวกับสีแดง แต่

สภาพของสีโดยรวมเป็นสีเหลืองปกคลุม

อยู่ทำาให้ความรู้สึกร้อนแรง

แผนภาพท่ี  9  แผนภาพการวิเคราะห์ข้อมูลสีในผ้าปาเต๊ะ

   ท่ีมา: ผู้วิจัย

2.4 ชุดสีเรือกอและ

เรือกอและเปน็เรือทีนิ่ยมใชก้นัมากแถบชายฝัง่ดา้นตะวนัออกของอา่วไทย ตัง้แตอ่ำาเภอหวัไทร 

จังหวัดนครศรีธรรมราช เร่ือยมาจนถึงอำาเภอเทพา จังหวัดสงขลา อำาเภอสายบุรี อำาเภอ

ปะนาเระ อำาเภอยะหริ่ง จังหวัดปัตตานี และตลอดไปถึงหลายอำาเภอในเขตจังหวัดนราธิวาส 

ลกัษณะเรือยาวทีต่อ่ดว้ยไมก้ระดาน โดยทำาใหส้ว่นหวัและทา้ยสงูข้ึนจากลำาเรือเพือ่ใหด้สูวยงาม 
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และนิยมทาสีฉูดฉาดแล้วเขียนลวดลายตั้งแต่หัวเรือจนถึงท้ายเรือ (วุฒิ วัฒนสิน, 2542: 2) 

(ภาพที่ 8)

จากการศกึษาโดยวธีิสำารวจกลุม่สใีนเรือกอและ คอื การใช้สใีนเรือกอและเปน็การใช้สทีีส่ดใส

และตัดกันอย่างแท้จริง เช่น เขียวแดง เขียวส้ม น้ำาเงินส้ม หรือเหลืองน้ำาเงิน เป็นต้น การวาง

จังหวะของสีหรือคู่สีเป็นไปตามความรู้สึกของช่าง เป็นการวางอย่างอิสระไร้กฎเกณฑ์ตายตัว 

ปริมาณมากน้อยของสีแต่ละสีมีการใช้ที่ไม่ซ้ำากัน เมื่อเรือจอดอยู่รวมกันจะเห็นได้ถึงความ

หลากหลาย ดังนั้นกลุ่มของสีเรือกอและจึงเห็นถึงความอิสระในการใช้สี อย่างไรก็ตามเมื่อดู

แล้วก็จะเห็นถึงการตัดกันของสีและความสดใสของสี ดังสามารถเห็นได้จาก แผนภาพแสดง

ปริมาณการใช้สีและตารางการวิเคราะห์ข้อมูลชุดสี (แผนภาพที่ 10)

กลุ่มสีในเรือกอและ

การวางคู่สี การวางองค์ประกอบ ผลทางความรู้สึก

สีเขียวกับสีแดง

สีแดงกับสีฟ้า

สีส้มกับสีฟ้า

สีน้ำาเงินกับสีเหลือง

คู่สีที่ใช้เป็นการใช้สลับกันระหว่างส่วนที่เป็น

ลวดลายกับส่วนที่เป็นพื้นเพื่อความสวยงาม

และความโดดเด่นของลวดลายออกมา

ตอบโต ้ก ันของส ี รวมท ั ้ งประสาน

สัมพันธ์กันอย่างสนุกสนาน

แผนภาพท่ี  10  แผนภาพการวิเคราะห์ข้อมูลสีในเรือกอและ

   ท่ีมา: ผู้วิจัย

2.5 ชุดสีในอาหารข้าวมันแกงไก่

ข้าวมนัแกงไกเ่ปน็อาหารคาวพืน้บา้นทีนิ่ยมกนัของชาวใตม้สุลมิ โดยใช้ขา้วมนัผสมกบัแกงไก ่

น้ำาพริกมะขามและกุ้งต้มหวาน (ภาพที่ 9) จุดเด่นอยู่ที่สีของแกงไก่ที่เป็นแกงคั่วกะทิ ส่วน

สำาคัญก็คือเครื่องแกงที่มีส่วนผสมของขมิ้น พริกขี้หนูแห้ง และสีปลีเมือง (พริกแดง) ที่ทำาให้

สีของแกงแดงเป็นพิเศษ จึงทำาให้ข้าวมันแกงไก่เมื่อคลุกเคล้ากันแล้วทำาให้เป็นสีเหลืองแดงที่

สวยงามชวนน่ากิน รวมทั้งสีแดงของกุ้งต้มน้ำาผึ้ง สีเน้ืออมน้ำาตาลของปลาลูกเม๊ะทอดกับสี
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เขียวของมะขามออ่น อยา่งไรกต็ามสใีนสภาพโดยรวมแลว้กย็งัมสีแีดงอมเหลอืงอยูน่ั่นเอง ดงั

สามารถเห็นได้จาก แผนภาพแสดงปริมาณการใช้สีและตารางการวิเคราะห์ข้อมูลชุดสี 

(แผนภาพที่ 11) 

ชุดสีในอาหารข้าวมันแกงไก่

การวางคู่สี การวางองค์ประกอบ ผลทางความรู้สึก

สีเหลืองกับสีแดงน้ำาตาล

สีแดงน้ำาตาลกับสีเขียว

การรวมตัวกันของสีที่เป็นส่วนประกอบของ

ข้าวมันแกงไก่ เมื ่อคลุกเคล้ากันแล้วออก

เป็นสีเหลืองแดง

ให้ความรู้สึกกลมกลืนประสานสัมพันธ์

กันของสี

แผนภาพท่ี  11  แผนภาพการวิเคราะห์ข้อมูลสีในอาหารข้าวมันแกงไก่

   ท่ีมา: ผู้วิจัย

จากการศึกษากลุ่มสีในวัฒนธรรมชาวใต้มุสลิม พบว่าสีในวัฒนธรรมชาวใต้มุสลิมจะนิยมมีสี

เขียว สีขาว สีเหลือง สีแดง สีน้ำาตาล สีส้ม สีน้ำาเงิน สีดำา สีฟ้า สีทอง และสีชมพู เป็นหลัก

ซึ่งจะประกอบอยู่ในสถาปัตยกรรม เครื่องนุ่งห่ม พาหนะ และอาหาร ซึ่งดูแล้วให้ความรู้สึก

ถึงอัตลักษณ์ความเป็นมุสลิมท้องถิ่นของภาคใต้ได้อย่างชัดเจน ดังภาพประกอบด้านล่างน้ี 

(แผนภาพที่ 12)

สีในวัฒนธรรมชาวใต้มุสลิม

แผนภาพท่ี  12  แผนภาพแสดงปริมาณการใช้สีในวัฒนธรรมชาวใต้มุสลิม

   ท่ีมา: ผู้วิจัย
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3. สีในวัฒนธรรมชาวใต้เชื้อสายจีน

ชาวจีนรู้จักดินแดนภาคใต้ของไทยมาอย่างช้านาน เน่ืองจากพ่อค้าที่เดินทางจากมหาสมุทร

อินเดียได้ติดต่อค้าขายไปถึงจีนเป็นเวลานาน พวกพ่อค้าเหล่าน้ีต้องเดินทางผ่านภาคใต้ของ

ไทย ไม่ว่าจะเป็นการเดินเรือโดยตรงถึงจีนหรือข้ามคาบสมุทรจากฝั่งตะวันตกมายังฝั่งตะวัน

ออกก็ตาม นอกจากน้ียังมีเหตุผลทำาให้เช่ือได้ว่าชาวพื้นเมืองของเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ได้

เดินเรือเลียบชายฝั่งข้ึนไปค้าขายถึงจีนมานานแล้วและชาวจีนเองก็ได้เคยอาศัยเรือต่างชาติ

เดนิทางผา่นคาบสมทุรดงัทีไ่ดป้รากฏเร่ืองราวในเอกสารจนีมาตัง้แตร่าชวงศเ์หลยีง ชาวจนีใน

ภาคใต้ส่วนใหญ่อพยพมาจากจีนบนผืนแผ่นดินใหญ่โดยเฉพาะชาวฮกเกี้ยนที่ได้นำาความเช่ือ

และพิธีกรรมแบบดั้งเดิมของตนเข้ามาถือปฏิบัติ โดยเฉพาะความเช่ือที่เกี่ยวกับการบูชา

วญิญาณบรรพบรุุษ การนับถอืเจา้หรือเซยีน เปน็ตน้ ชาวจนีทีอ่ยูใ่นภาคใตข้องไทย พอสามารถ

จำาแนกออกเป็นกลุ่มต่าง ๆ ได้แก่ ชาวจีนฮกเกี้ยน ชาวจีนไหหลำา ชาวจีนแต้จิ๋ว ชาวจีนฮก

จิ๋ว ชาวจีนกวางตุ้ง (ดรุณี แก้วม่วง นิธิ เอียวศรีวงศ์ สุธิวงศ์ พงศ์ไพบูลย์ และเคี่ยม สิทธิ

เสถียร, 2529: 815-834) 

ในวฒันธรรมจนีจะปรากฏการใช้สสีดเปน็สว่นใหญเ่ช่นเดยีวกบัวฒันธรรมอสิลาม ในการศกึษา

เพื่อค้นหาลักษณะเฉพาะของการใช้สีในวัฒนธรรมชาวเช้ือสายจีนได้ใช้ข้อมูลศิลปกรรมดังน้ี 

สีจิตรกรรมประตูทวารบาลศาลหลักเมืองสงขลา อำาเภอเมือง จังหวัดสงขลา จิตรกรรมทวาร

บาลและประตมิากรรมปนูปัน้ตกแตง่ศาลเจา้ปงึเถา่กง อำาเภอเมอืง จงัหวดัสรุาษฎร์ธานี เคร่ือง

ประกอบการแห่ในพิธีถือศีลกินผัก และอาหารเช่น เย็นตาโฟ เป็นต้น

3.1 ชุดสีจิตรกรรมประตูทวารบาลศาลหลักเมืองสงขลา อำาเภอเมือง จังหวัดสงขลา

ศาลหลกัเมอืงสงขลา ตัง้อยูท่ีถ่นนนางงาม ตำาบลบอ่ยา่ง จงัหวดัสงขลา สร้างเมือ่ป ีพ.ศ.2385 

โดยพระบาทสมเด็จพระน่ังเกล้าเจ้าอยู่หัวรัชกาลท่ี3 โปรดเกล้าฯให้แก่พระยาวิเชียรคีรี (เถ้ียน

เส้ง) ผู้สำาเร็จราชการเมืองสงขลา สมเด็จพระอุดมปิฎกเป็นประธานฝ่ายสงฆ์พร้อมด้วยพระราช

ครูอัษฎาจารย์พราหมณ์เป็นประธานฝ่ายพราหมณ์ร่วมกันประกอบพิธีวางเสาหลักเมืองสงขลา 

ลักษณะอาคารเป็นศาลเจ้าแบบเก๋งจีนจำานวน 3 หลัง ในส่วนท่ีผู้สร้างสรรค์สนใจในเร่ืองสี คือ 

สีจิตรกรรมทวารบาลรูปทหารในเคร่ืองแบบชุดนักรบจีน หรือท่ีเรียกว่าเส้ียวกาง ลักษณะรูปภาพ

เป็นรูปนักรบสีแดงอมน้ำาตาล ยืนถืออาวุธในท้วงท่าเกร้ียวกราด (ภาพท่ี 10)

จากการศึกษาโดยวิธีสำารวจกลุ่มสีจิตรกรรมประตูทวารบาลศาลหลักเมืองสงขลา คือ ลักษณะ

ของสีจิตรกรรมทวารบาลจะใช้สีแดงเป็นฉากหลัง สีของหน้าตาเทพผู้รักษาประตู เส้ือผ้าอาภรณ์

และเคร่ืองทรง รวมท้ังอาวุธท่ีถือแสดงลักษณะของจิตรกรรมจีน ท่ีมีสีสดใสและแสดงให้เห็น
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ความเด่นชัด ระหว่างสีเป็นรูปและพ้ืน สภาพโดยรวมของสีแล้วจะเห็นเป็นสีวรรณะร้อนถึง       

75 - 80 % คือสีแดง สีน้ำาตาล และสีทอง ส่วนวรรณะเย็นได้แก่ สีน้ำาเงิน สีเขียว และสีดำาเพียง

เล็กน้อยประมาณ 20-25% โดยท่ีใช้เน้นในการตัดเส้น หรือลายของเส้ือผ้า ทำาให้จังหวะของสีท่ี

ตรงข้ามขับให้รูปทรงของทวารบาลเด่นข้ึนเป็นท่ีน่าสนใจอันเป็นเอกลักษณ์ท่ีโดดเด่นในการใช้สี

ในวัฒนธรรมไทยเช้ือสายจีน ดังสามารถเห็นได้จาก แผนภาพแสดงปริมาณการใช้สีและตาราง

การวิเคราะห์ข้อมูลชุดสี (แผนภาพท่ี 13)

กลุ่มสีจิตรกรรมประตูทวารบาลศาลหลักเมืองสงขลา 

การวางคู่สี การวางองค์ประกอบ ผลทางความรู้สึก

สีแดงกับสีน้ำาเงิน

สีแดงกับสีทอง

สีทองกับสีดำา

สีแดงกับสีเขียว

สีน้ำาตาลกับสีเขียว

สีน้ำาตาลกับสีน้ำาเงิน

ใช้สีน้ำาตาล สีทอง สีดำา สีน้ำาเงิน สีเขียวและ

สีขาวเป็นสีของรูปทรงและลวดลายส่วนพ้ืนหลัง

เป็นสีแดง

มีพลังอำานาจความยิ่งใหญ่ และ

น่าเกรงขาม

แผนภาพท่ี  13  แผนภาพการวิเคราะห์ข้อมูลสีจิตรกรรมทวารบาลศาลหลักเมืองสงขลา

   ท่ีมา: ผู้วิจัย

3.2 ชุดสีประติมากรรมปูนปั้นตกแต่งศาลเจ้าปึงเถ่ากง อำาเภอเมือง จังหวัดสุราษฎร์ธานี

ศาลเจ้าปึงเถ่ากงมีช่ืออย่างเป็นทางการว่าศาลเจ้าแต้จิ๋ว สันนิษฐานว่าน่าจะมีอายุไม่ต่ำากว่า 

230 ปี สร้างโดยชาวจีนที่อพยพเข้ามาตั้งรกรากในสมัยนั้น (ภาพที่ 11)

จากการศึกษาโดยวิธีสำารวจกลุ่มสีประติมากรรมปูนปั้นตกแต่งศาลเจ้าปึงเถ่ากง คือ รูปทรง

ของหลังคาประติมากรรมปูนปั้นตกแต่งศาลเจ้าปึงเถ่ากงตกแต่งด้วยมังกร ลูกแก้ว และ

ลวดลายพรรณพฤกษา เป็นต้น สีสันบนประติมากรรมซุ้มประตูของศาลเจ้ามีความสดใสของ

ลวดลายประสานสัมพันธ์กันอย่างมีจังหวะและตอบโต้ต่อเนื่องกันโดยมีสีส้มเหลืองในปริมาณ
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ทีม่ากทีส่ดุ ครอบคลมุพืน้ทีข่องรูปทรงสถาปตัยกรรม รองลงไปเปน็สเีหลอืง สเีขียว สแีดงเปน็

ตวัประสานความสมัพนัธข์องสแีละลวดลาย สว่นน้ำาเงิน สฟีา้ และสขีาวสทีีเ่น้นใหเ้หน็ถงึความ

โดดเด่น และขอบเขตของลวดลายให้มีความชัดเจนสวยงามซึ่งแสดงออกถึงพลังความสดใส

ส ีและความประสานสมัพนัธ์ของส ีดงัสามารถเหน็ไดจ้าก แผนภาพแสดงปริมาณการใช้สแีละ

ตารางการวิเคราะห์ข้อมูลชุดสี (แผนภาพที่ 14)

กลุ่มสีประติมากรรมปูนปั้นตกแต่งศาลเจ้าปึงเถ่ากง

การวางคู่สี การวางองค์ประกอบ ผลทางความรู้สึก

สีเขียวกับสีแดง

สีแดงกับสีน้ำาเงิน

สีน้ำาเงินกับสีส้ม

สีน้ำาเงินกับสีเหลือง

สีฟ้ากับสีส้ม

สีทั ้งหมดใช้ตกแต่งแสดงคือรูปทรง และ

ลวดลายของมังกร กิเลนหงส์ลวดลายพรรณ

พฤกษา ก้อนเมฆ และลูกแก้ว

พลังของสีให ้ความรู ้ส ึกเคลื ่อนไหว

สนุกสนาน ตื่นเต้น เร้าใจ

แผนภาพท่ี  14  แผนภาพการวิเคราะห์ข้อมูลสีประติมากรรมปูนป้ันตกแต่งศาลเจ้าปึงเถ่ากง

   ท่ีมา: ผู้วิจัย

3.3 การแห่เทศกาลประเพณีการถือศีลกินผัก

ประเพณีการกินผัก เริ่มโดยชาวจีนแต้จิ๋วอพยพมาจากมณฑลฮกเกี้ยนนำามาเผยแพร่ และ

การกินเจไม่มีในพุทธศาสนา ชื่อพระพุทธเจ้าที่เอ่ยนามในพิธีไม่มีในพระสูตรใด ๆ ทั้งส้ิน 

คำาว่า “เก้าอ๊วงฮุกโจ้ว” แปลว่า “จักรพรรดิ” พุทธเจ้าเลข 9 ก็คือ ตัวแทนกษัตริย์จีน ส่วน

ในพิธีจะใช้สีเหลือง ทุกอย่างล้วนเป็นสีเหลือง ซึ่งเป็นสีของพระเจ้าแผ่นดิน สามัญชนสมัย

โบราณไม่มีสิทธิ์แต่งกายด้วยสีเหลืองเด็ดขาด ผู้ที่เข้าร่วมกินเจจะอยู่ในชุดนุ่งขาวห่มขาว 

ประเพณีกินผักจะเริ่มต้นตั้งแต่วันขึ้น 1 ค่ำา ถึงวันขึ้น 9 ค่ำา เดือน 9 ของจีน ซึ่งตรงกับเดือน 

11 ของไทย หรือประมาณเดือนตุลาคม คนไทยที่มีเชื้อสายจีนในจังหวัดทางฝั่งทะเลตะวัน

ตก โดยเฉพาะจังหวัดภูเก็ต พังงา กระบี่ ตรังและสตูลจะจัดให้มีพิธีกินเจขึ้น เป็นเวลา 9 

วันติดต่อกัน (สมปราชญ์ อัมมะพันธุ์, 2548: 128) (ภาพที่ 12)
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สภาพสีโดยรวมของเครื่องประกอบพิธีกรรมของประเพณีการถือศีลกินผัก คือ สีทอง สีแดง 

ที่เป็น เสลี่ยง ที่ประทับของเทพ และธงประกอบพิธี รวมทั้งสีเหลืองที่เป็น ผ้า ประตัง รวม

ทั้งธง มีปริมาณรวมกันแล้วเรียงตามลำาดับ ถึง 10% ส่วนสีเขียว สีชมพู สีน้ำาเงิน และสีดำา 

เป็นตัวเชื่อมและเน้นให้เกิดความโดดเด่นของสีในพิธีกรรม ดังสามารถเห็นได้จาก แผนภาพ

แสดงปริมาณการใช้สีและตารางการวิเคราะห์ข้อมูลชุดสี (แผนภาพที่ 15)

สีโดยรวมของเครื่องประกอบพิธีกรรมของประเพณีการถือศีลกินผัก

การวางคู่สี การวางองค์ประกอบ ผลทางความรู้สึก

สีทองกับสีแดง

สีทองกับสีดำา

สีแดงกับสีเขียว

สีเหลืองกับสีน้ำาเงิน

สีเหลืองกับสีฟ้า

สีชมพูกับสีเขียว

สีชมพูกับสีฟ้า

สีทองเป็นสีหลักที่ใช้ตกแต่งเครื่องประกอบ

พิธีกรรมซึ่งกระจายอยู่ทั่วไป ส่วนสีแดงเป็น

สีรองลงมาส่วนสีเหลือง สีเขียว สีดำา สีชมพู 

และสีฟ้า เป็นสีที่ผสมผสานกระจายอยู่ทั่วไป

ในพิธีกรรม

การตอบโต้กันของสีทำาให้รู้สึกถึงการ

เคลื่อนไหว เร้าอารมณ์ ความรู้สึก

เชื่อมั่นและศรัทธา

แผนภาพที่  15  แผนภาพการวิเคราะห์ข้อมูลสีเครื่องประกอบพิธีกรรมของประเพณีถือศีลกินผัก

   ที่มา: ผู้วิจัย

3.4 ชุดสีในอาหารเย็นตาโฟ

เย็นตาโฟเป็นชื่อเรียกก๋วยเตี๋ยวชนิดหนึ่งของชาวจีน แต่ที่มีความเป็นเอกลักษณ์คือ ต้องใส่น้ำา

ซอสสแีดงทีผ่สมกบัเต้าหูย้ี ้(ภาพที ่13) ทำาใหส้ภาพสโีดยรวมจะออกไปทางสแีดงของน้ำาเตา้หูย้ี้

ที่เมื่อคลุกเคล้ากันแล้วจะเป็นถึง 80-90% สีตรงข้ามปรากฏอยู่บ้างเล็กน้อย คือ สีเขียวของ 

ผักบุ้ง ซึ่งมีเพียง 15-20% เท่านั้นทำาให้เห็นความงามของสีที่เป็นสีแดงคู่ กับเขียวตัดกันอย่าง

น่าสนใจ ดงัสามารถเหน็ไดจ้าก แผนภาพแสดงปริมาณการใช้สแีละตารางการวเิคราะหข้์อมลู

ชุดสี (แผนภาพที่ 16)
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ชุดสีในอาหารเย็นตาโฟ

การวางคู่สี การวางองค์ประกอบ ผลทางความรู้สึก

สีแดงกับสีเขียว

สีเขียวกับสีน้ำาตาล

สภาพสีโดยรวมเป็นสีแดงกับสีน้ ำาตาลเนื ้อ

ของลูกช้ินเต้าหู้ ส่วนสีเขียวของผักบุ้งโดดเด่น

ออกมา

ตอบโต ้ก ันของส ี เข ียวก ับส ีแดงแต ่

สภาพสีโดยรวมปกคลุมด้วยสีแดงให้

ความรู้สึกร้อนแรง

แผนภาพท่ี  16  แผนภาพการวิเคราะห์ข้อมูลสีในอาหารเย็นตาโฟ

   ท่ีมา: ผู้วิจัย

จากการศึกษากลุ่มสีในวัฒนธรรมชาวใต้เชื้อสายจีนพบว่าสีในวัฒนธรรมชาวใต้เชื้อสายจีน

จะนิยมใช้สีแดง สีเขียว สีขาว สีน้ำาเงิน สีน้ำาตาล สีเหลือง สีดำา สีทอง สีส้ม และสีฟ้า เป็น

หลักซึ่งจะประกอบอยู่ในสถาปัตยกรรม ศิลปกรรม และอาหาร ซึ่งตรงกับหลักฮวยจุ้ยของ

จีน สีแดงถือว่าเป็นหัวใจหลักเป็นสีซึ่งดูแล้วแสดงถึงความยิ่งใหญ่ สีเขียวจะสร้างความสงบ

และสดชื่น สีเหลืองคือสีของพระอาทิตย์และความสดใส สีทองจะปรากฏเฉพาะเครื่องทรง

และถว้ยชามของจกัพรรดแิละพระราชวงศเ์ทา่นัน้ สขีาวและสดีำาชาวจนีจะเกรงกลวัมากทีส่ดุ

เพราะคือสีของความทุกข์ (อำานวยชัย ปฏิพัทธ์เผ่าพงศ์, 2530: 146-148)ดังภาพประกอบด้าน

ล่างนี้ (แผนภาพที่ 17)

กลุ่มสีในวัฒนธรรมชาวใต้เชื้อสายจีน

แผนภาพท่ี  17  แผนภาพแสดงปริมาณการใช้สีในวัฒนธรรมชาวใต้เช้ือสายจีน

   ท่ีมา: ผู้วิจัย
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การศกึษาโดยวธีิสำารวจกลุม่สขีอง 3 วฒันธรรมสรุปไดว้า่ ชุมชนในกลุม่พหวุฒันธรรมของชาว

ใต้ปรากฏภาพบรรยากาศที่มีที่มีสีสันสดจนกลายเป็นอัตลักษณ์เฉพาะพื้นถิ่น โดยเฉพาะ

บรรยากาศที่นิยมสีแดง สีน้ำาเงิน สีเหลือง สีเขียว สีทอง สีขาว สีดำา สีส้ม และสีม่วงเป็นหลัก  

สเีหลา่น้ีจะประกอบอยูใ่นศลิปกรรมการแสดง และอาหารซึง่ไดรั้บอทิธพิลมาจากเช้ือชาต ิ และ

มผีลตอ่ความรู้สกึในเร่ืองสดใสสนุกสนานมชีีวิตชวีาทีส่อดคลอ้งกบัสภาพแวดลอ้มของภาคใต ้

ซึ่งสามารถแสดงเป็นภาพประกอบของปริมาณของสีที่ปรากฏได้ดังนี้ (ภาพที่ 32)

กลุ่มสีของ 3 วัฒนธรรมของชาวใต้

แผนภาพที่  18  แผนภาพแสดงปริมาณการใช้สีในวัฒนธรรมชาวใต้เชื้อสายจีน

   ที่มา: ผู้วิจัย 

การศกึษาโดยวธีิสำารวจกลุม่สขีอง 3 วฒันธรรมสรุปไดว้า่ ชุมชนในกลุม่พหวัุฒนธรรมของชาว

ใต้ปรากฏภาพบรรยากาศที่มีที่มีสีสันสดจนกลายเป็นอัตลักษณ์เฉพาะพื้นถิ่น โดยเฉพาะ

บรรยากาศที่นิยมสีแดง สีน้ำาเงิน สีเหลือง สีเขียว สีทอง สีขาว สีดำา สีส้ม และสีม่วงเป็นหลัก  

สเีหลา่น้ีจะประกอบอยูใ่นศลิปกรรมการแสดง และอาหารซึง่ไดรั้บอทิธพิลมาจากเช้ือชาต ิ และ

มผีลตอ่ความรู้สกึในเร่ืองสดใสสนุกสนานมชีีวิตชวีาทีส่อดคลอ้งกบัสภาพแวดลอ้มของภาคใต ้

ซึ่งสามารถแสดงเป็นภาพประกอบของปริมาณของสีที่ปรากฏได้ดังนี้ (แผนภาพที่ 18)

ผลงานชุด “สีสันในสังคมพหุวัฒนธรรมของภาคใต้”

สสีนัในสงัคมพหวุฒันธรรมของชาวใตเ้ปน็ภาพจติรกรรมในแนวทางเฉพาะตนในการใช้สอียา่ง

อิสระอันก่อให้เกิดผลงานที่แปลกใหม่  ผลงานจะแสดงสภาวะของสีแท้ หรือสีที่ถูกทำาให้หม่น

เพียงเล็กน้อยเพื่อให้สีประสานสัมพันธ์กันและช่วยเน้นให้สีสดใสขึ้น สีเหล่านี้จะมีผลต่อความ

รู้สึกที่รุนแรง ความอุดมสมบูรณ์ สดใส ร่าเริง สนุกสนาน มีชีวิตชีวาที่สอดคล้องกับสภาพ

แวดลอ้มสสีนัของชาวใต ้สแีทห้รือสทีีท่ำาใหห้มน่เปน็สใีนวรรณะเยน็หรือวรรณะร้อนทีไ่ดรั้บการ

จดัวางอยา่งเหมาะสม หรือสตีรงกนัข้ามทีช่่วยสง่เสริมคณุภาพของการมองเหน็ของรูปทรงของ
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สีให้เด่นชัดขึ้น (ภาพที่ 14)

ในความคดิของผูส้ร้างสรรคเ์ช่ือวา่ สเีปน็ภาษาทีม่อีนุภาพ สตีา่ง ๆ  ยอ่มมอีทิธิพลอนัแรงกลา้

ตอ่จติใจของมนุษย ์สทีำาใหส้ิง่ทีเ่ราเหน็กระจา่งข้ึนและเปน็สือ่กลางของอารมณ์ความรู้สกึไดด้ ี

สีทั้งหมดมาจากแสงเมื่อมีแสงสว่างเราจะสามารถเห็นสีและรูปทรงได้ (ศิลป พีระศรี. 2486: 

26) และสีแต่ละสียังมีลักษณะเฉพาะตัวที่มีการนำาไปใช้ในลักษณะต่าง ๆ ดังที่ Johannes 

Itten นักทฤษฎีสี ชาวสวิตได้ยกตัวอย่างไว้ดังนี้

สีเหลือง เป็นสีซึ่งมีคุณสมบัติของการให้แสงสว่างมากที่สุดในจำานวนสีทั้งหมด สีเหลืองจะให้

ความรู้สึกเป็นรังสีที่สดใส ร่าเริง เมื่อใช้ร่วมกับโทนสีที่มืด  สีเหลืองเมื่ออยู่บนสีส้มจะดูคล้าย

เป็นสีส้มอ่อน สีทั้งสองเมื่ออยู่ร่วมกันจะเหมือนดวงอาทิตย์สุกสว่าง ยามเช้าบนทุ่งข้าวสาลีที่

สุกเหลืองอร่าม สีเหลืองเมื่ออยู่บนสีเขียว สีเหลืองจะสว่างสุกใสออกมาจากสีเขียว เนื่องจาก

สีเขียวเกิดข้ึนจากสีเหลืองผสมกับสีน้ำาเงิน สีเหลืองจึงเสมือนอยู่ท่ามกลางพี่ ๆ น้อง ๆ             

สเีหลอืงเมือ่อยูบ่นสแีดงจะแสดงถงึความสนุกสนานและความสวา่งของสเีหลอืงสามารถเปลง่

ความรู้สึกอันยิ่งใหญ่ได้ 

สีแดง เป็นสีที่มีรังสีอันรุนแรง แต่กลับมีความยืดหยุ่นอย่างเหนือธรรมดา สีแดงอมเหลืองและ

สีแดงอมน้ำาเงินเผยให้เห็นถึงศักยภาพในการปรับเปลี่ยนของสีแดง สีแดงส้มมีความหนาแน่น

และทึบแสง แต่จะส่องแสงสว่างราวกับว่าบรรจุไว้ด้วยความอบอุ่นภายใน ความอบอุ่นของสี

แดงสามารถกลายเป็นความร้อนแรงของไฟด้วยสีแดงส้ม  ที่สามารถเปรียบเทียบในเชิง

สัญลักษณ์กับที่มีพลังชีวิต แสงสว่างของสีแดงส้มช่วยเพิ่มความเจริญเติบโตแก่พืชพรรณและ

การทำางานของชีวิต สีแดงเมื่ออยู่บนสีส้มจะดูคล้ายการไหม้ระอุอยู่ภายในหรือความร้อนที่

พร้อมจะลุกสว่างขึ้นหรือความร้อนที่แห้งผาก

สีน้ำาเงิน  สีน้ำาเงินจะเป็นกริยาแบบรับในขณะที่สีแดงมีกริยาแบบรุก แต่เมื่อมองจากด้านจิต

วิญญาณที่ไร้ความเป็นวัตถุสีน้ำาเงินจะกลายเป็นฝ่ายรุกและสีแดงเป็นฝ่ายรับ สีน้ำาเงินเป็นสี

เยน็ในทกุกรณีและสแีดงเปน็สร้ีอนทกุกรณีเชน่กนั สน้ีำาเงนิเปน็พลงัอำานาจเหมอืนพลงัธรรมชาติ

ในฤดหูนาวเมือ่ความงอกงามและการเจริญเตบิโตซอ่นอยูใ่นความมดืและความเงยีบ  สน้ีำาเงนิ

มรูีปลกัษณ์ของตนในรูปแบบของบรรยากาศอนัโปร่งใส  สน้ีำาเงินเมือ่ยูบ่นสเีหลอืง สนี้ำาเงนิจะ

ดูมืดอย่างมาก ขาดความมีรัศมีของแสงและเมื่อสีน้ำาเงินถูกทำาให้สว่างเท่าเทียมกับสีเหลือง

ทำาใหเ้กดิเปน็สฟีา้นุ่มนวล ความโปร่งใสของมนัสง่ผลใหส้เีหลอืงดหูนาแน่นข้ึนจนเปน็สแีทท้ีม่ี

เนื้อวัตถุ
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สเีขียว เปน็สกีลางระหวา่งสเีหลอืงและสน้ีำาเงนิ สเีขียวเปน็หนึง่ในสข้ัีนทีส่องทีเ่กดิจากการผสม

สีขัน้ที่หนึ่งสองสี การผสมสีเขียวนี้ไม่ง่ายนกัเนือ่งจากต้องไม่ให้สีเหลืองหรือสีน้ำาเงินมีอิทธพิล

มากกว่ากันและกัน สีเขียวเป็นสีของอาณาจักรแห่งพืชพรรณ  รูปลักษณ์ของสีเขียวสามารถ

สือ่ถงึความอดุมสมบรูณ์ ความพงึพอใจ ความสงบความหวงัซึง่เปน็คณุสมบติัทีแ่สดงออกของ

สีเขียว เมื่อสีเขียวสดใสถูกทำาให้หม่นด้วยการผสมสีเทาจะทำาให้สามารถสร้างการสัมผัสถึง

ความเน่าเปื่อย เศร้า สีเขียวอมเหลืองสามารถแสดงถึงความอ่อนเยาว์ของพลังแห่งการแตก

หน่อผลใิบในธรรมชาติในฤดใูบไมผ้ล ิหรือจะพบวา่ตน้ไมใ้นฤดรู้อนทีป่ราศจากสเีขียวอมเหลอืง

ก็เสมือนดังชีวิตที่ปราศจากความหวังและความสนุกนาน ฯลฯ

แนวทางการสร้างสรรคใ์นผลงานชุด สสีนัในสงัคมพหวัุฒนธรรมของชาวใต้จะใช้สอียา่งอสิระ

และพยายามสร้างผลงานให้มีความคิดสร้างสรรค์ที่แปลกใหม่อยู่เสมอ เพื่อนำาเสนอแนวทาง

ของตัวเอง ตามที่ผู้สร้างสรรค์สนใจ โดยได้รับแรงบันดาลใจมาจากข้อเขียนชื่อ Note of 

painter ซึ่งเขียนโดย อองรี มาติส ที่ได้กล่าวถึงเรื่องของการใช้สีไว้อย่างน่าสนใจไว้ว่า การ

ใช้สตีอ้งใช้สตีามทีต่วัเองรู้สกึ ไมใ่ช่ตามทฤษฎ ีการตดักนัของสสีามารถทีจ่ะสร้างสรรคใ์หเ้กดิ

ผลตามความพอใจได ้คณุคา่แหง่ความงามสามารถแสดงดว้ยความสดใสของส ีการถา่ยทอด

ความรู้สึกด้วยการใช้สีและความสดใสของสี ต้องรักษาไว้ไม่ให้เสียไป (Henri Matisse, 1908: 

1-6)

ในผลงานชุด สสีนัในสงัคมพหวุฒันธรรมของชาวใตจ้ะเนน้เทคนิคการสร้างสรรคโ์ดยการเพน้ท์

สี หยดสี และจุดสีอะคริลิกที่สดใสหรือตรงกันข้ามบนผืนผ้าใบให้เกิดเป็นรูปทรง และสร้าง

ความสมัพนัธร์ะหวา่งรูปทรงกับพืน้ทีว่า่ง (form-space) เพือ่ใหแ้สดงถึงพลงัของสไีดอ้ยา่งเต็ม

ที่ การจุดสี-หยดสีได้ก่อให้เกิดจังหวะลีลา ความรู้สึกเคลื่อนไหวและพลังที่ตอบโต้กันเมื่อ

สัมพันธ์กับพื้นหลังที่เป็นรอยแตกของเทียนจากเทคนิคบาติก ซึ่งลักษณะของการแสดงออก

เช่นน้ีทำาให้บทบาทของสีเด่นชัดมากยิ่งข้ึน เร่ืองราวในภาพจะเกิดข้ึนจากปฏิกิริยาสี ไม่เน้น

เรื่องราวหรือภาพเหมือนจริงใด ๆ  ภาพผลงานจะแสดงความกล้าในการใช้สีสดใสในลักษณะ

ตา่ง ๆ  เชน่การใช้สหีนาทีท่บัซอ้นกนัหลาย ๆ  ช้ัน และการสร้างการประสานกลมกลนืกนัของ

สีที่หลากหลายทั้งแบบตั้งใจและไม่ได้ต้ังใจ เพื่อทำาให้ผลงานแสดงถึงความซับซ้อน ลุ่มลึก 

และความงาม (ภาพที่ 15)

ในระหว่างกำาลังศึกษาในระดับดุษฎีบัณฑิต สาขาทัศนศิลป์ ที่คณะจิตรกรรม ประติมากรรม

กรรมและภาพพิมพ์ ผู้สร้างสรรค์นำาผลงานชุด “สีสันในสังคมพหุวัฒนธรรมของชาวใต้” เข้า

สง่ประกวดศลิปกรรมแหง่ชาตซิึง่รับไดรั้บรางวัลเกยีรต ิอนัดบั 2 เหรียญเงนิ ประเภทจติรกรรม 



175Silpakorn University Journal of Fine Arts  Vol.6(2)  2019

จากศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งที่ 63 (ภาพที่ 16) ในผลงานชิ้นนี้ผู้สร้างสรรค์ได้รับมาจากแรง

บนัดาลใจของสมีาจากวฒันธรรมชาวใตม้สุลมิ โดยใช้โครงสร้างสถาปตัยกรรมของมสัยดิเปน็

หลักซึ่งมีการผสมผสานกับลวดลายที่ปรากฏในวัฒนธรรมชาวใต้พุทธ และชาวใต้เชื้อสายจีน 

และในปถีดัมากไ็ดรั้บรางวลัเกยีรต ิอนัดบั 3 เหรียญทองแดง ประเภทจติรกรรม จากศลิปกรรม

แห่งชาติ ครั้งที่ 64 (ภาพที่ 17) ในผลงานชิ้นนี้ผู้สร้างสรรค์ได้รับแรงบันดาลใจมาจากสีของ

วัฒนธรรมชาวใต้เช้ือสายจีนเป็นหลัก โดยใช้โครงสร้างของศาลเจ้าและลวดลายที่ปรากฏใน

วัฒนธรรมของภาคใต้มาสร้างสรรค์ ด้วยสาเหตุผู้สร้างสรรค์เป็นคนพื้นที่ของคาบสมุทรภาค

ใต้ จึงต้องการนำาเสนอความหลากหลายทางเชื้อชาติและวัฒนธรรมของชาวใต้ ที่ประกอบไป

ด้วยชาวใต้พุทธ ชาวใต้มุสลิม และชาวใต้เช้ือสายจีน ที่มีความแตกต่างกันทางด้านภาษา 

ศาสนา ขนบธรรมเนียมประเพณี และความเช่ือ แต่ทุกเช้ือสายต่างอยู่รวมกันอย่างมีความ

สัมพันธ์ สันติสุข อีกทั้งมีความมุ่งหวังว่าผลงานสร้างสรรค์ชุดนี้สามารถเกิดประโยชน์ไม่มาก

ก็น้อยแก่ผู้ที่จะศึกษาผลงานการสร้างสรรค์งานศิลปะต่อไปในอนาคต
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การสร้างสรรค์การแสดงร่วมสมัยชุด “เหิร”

วนศักดิ์ ผดุงเศรษฐกิจ 
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ประจำาสาขาวิชาศิลปะการแสดง (แขนงวิชาศิลปะการละคร) คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา

คำาสำาคัญ การแสดงร่วมสมัย กิ่งกะหร่า วิธีด้นสด

 

บทคัดย่อ

บทความวจิยัเร่ืองการสร้างสรรคก์ารแสดงร่วมสมยัชุด “เหริ” น้ี มจีดุประสงคเ์พือ่ทดลองและ

สร้างสรรคก์ารแสดงร่วมสมยัทีไ่ดรั้บแรงบนัดาลใจจากลลีาการเคลือ่นไหวของฟอ้นนกกิง่กะห

ร่า ด้วยกระบวนการวิจัยทั้งแบบเชิงคุณภาพและเชิงสร้างสรรค์ งานวิจัยนี้เน้นการศึกษาและ

วเิคราะหว์ธีิการออกแบบลลีาโดยใช้ทว่งทา่ของฟอ้นนกกิง่กะหร่ามาปรับประยกุตเ์ขา้กบัทกัษะ 

ความสามารถ ของนักแสดงให้เกิดการสื่อสารกับผู้ชมสมัยใหม่ ผู้วิจัยใช้เครื่องมือในการวิจัย

ได้แก่ การค้นคว้าเอกสาร การสัมภาษณ์ผู้มีส่วนเกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์ผลงาน 

ประสบการณ์ของผู้วิจัยในการมีส่วนร่วมในฐานะนักแสดง การมีส่วนร่วมในการสัมมนา         
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การสำารวจข้อมลูภาคสนาม ตลอดจนการนำาเสนอผลงานตอ่สาธารณชนในช่วงเดอืนพฤษภาคม 

พ.ศ. 2560 และสรุปผลการวิจัย

หลังจากทำาการวิจัยเสร็จสิ้นแล้ว ผู้วิจับพบว่า การสร้างสรรค์ผลงานร่วมสมัยที่ปรับ/ประยุกต์

ใช้ฟ้อนนกกิ่งกะหร่าเป็นจุดตั้งต้นในการทำางาน ทำาให้นักวิจัย นักแสดง ผู้ขับเพลงซอ และนัก

ดนตรีพืน้บา้น เกิดการตคีวามแลว้เลอืกใช้ทกัษะความชำานาญแสดงไปตามบทบาทและหน้าที่

ของตนเอง สนับสนุนให้การแสดงสื่อสารอารมณ์และความรู้สึกของตัวละครกับผู้ชมร่วมสมัย

มากข้ึน ทัง้น้ี การสร้างสรรคแ์สดงร่วมสมยัช้ินน้ีมคีวามแตกตา่งไปจากแบบดัง้เดมิ ผูว้จิยัมไิด้

มีจุดประสงค์ทำาลาย หากแต่เป็นเพียงการค้นหาแนวทางต่อยอดภูมิปัญญาพื้นถิ่นให้ดำารงอยู่

ในโลกสมัยใหม่ได้อย่างเท่าทันและเกิดการปรับปรนอย่างมีพลวัต   

 

บทนำา

ฟ้อนนกกิ่งกะหร่า เป็นการแสดงพื้นบ้านของชาวไทใหญ่ที่อยู่ทางภาคเหนือของประเทศไทย 

มีความโดดเด่นและมีเอกลักษณ์เฉพาะ “นกกิ่งกะหร่า” มีความหมายเดียวกับคำาว่า “กินนร” 

หมายถึง อมนุษย์ในนิยาย มี 2 ชนิด ชนิดหนึ่งเป็นครึ่งคนครึ่งนก ท่อนบนเป็นคนท่อนล่าง

เป็นนก อีกชนิดหนึ่งมีรูปร่างเหมือนคน (พจนานุกรมบัณฑิตยสถาน, 2542) เมื่อจะไปไหนมา

ไหนก็จะใส่ปีกใส่หางบินไป

ในอดีต ฟ้อนนกกิ่งกะหร่าเป็นการแสดงที่ใช้เฉลิมฉลองเทศกาลออกพรรษา ตรงกับเดือน 11 

หรือที่ชาวไทใหญ่เรียกว่า “ปอยเดือน 11” ตามตำานานพุทธชาติ เมื่อครั้งพระพุทธเจ้าเสด็จนิ

วัติยังโลกมนุษย์ เหล่าเทวดา มนุษย์ และสัตว์ในหิมพานต์ ต่างพากันไปรับเสด็จด้วยความ

ยินดี และมีการแสดงต่าง ๆ รวมทั้งฟ้อนก่ิงนกกะหร่าปรากฏอยู่ (มรดกภูมิปัญญาทาง

วัฒนธรรม, ม.ป.ป.) ชาวไทใหญ่จึงนิยมแต่งกายเป็นกินนรและกินนรี แล้วร่ายรำาเลียนแบบ

พฤติกรรมของอมนุษย์เพื่อถวายเป็นพุทธบูชา ซึ่งถือว่าเป็นการสืบสานประเพณีวันสำาคัญทาง

พระพุทธศาสนา ก่อให้เกิดความสามัคคีในชุมชน รวมถึงตระหนักรู้ในบุญคุณอีกด้วย และ

เมือ่การแสดงถกูเผยแพร่ออกไปในวงกวา้งนอกเหนือจากพืน้ทีท่างพธีิกรรม ฟอ้นนกกิง่กะหร่า

จึงมักถูกนำามาประกอบใช้กับเทศกาลงานบุญอื่น ๆ ที่นอกเหนือจากช่วงเวลาดังกล่าว  

ฟ้อนนกกิ่งกะหร่า มีองค์ประกอบทางด้านนาฏศิลป์ ได้แก่ ลีลาการเคลื่อนไหว ดนตรี และ

เคร่ืองแต่งกาย โดยเฉพาะ “ปีกนก” ที่ตรึงอยู่ข้างหลังผู้แสดง เป็นองค์ประกอบหน่ึงที่ไม่
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สามารถแยกออกจากร่างกายของนักแสดงได้เลยราวกับเป็นสิ่งเดียวกัน นอกจากท่วงท่าของ

ฟ้อนนกกิ่งกะหร่าที่สนุกและแข็งแรงแล้ว เอกลักษณ์โดดเด่นอยู่ที่การเคลื่อนไหวของนักแสดง 

ทีจ่ะออกทว่งทา่อยา่งไรใหป้กีนกน้ันพลิว้ไหวคลา้ยกนิกรและกนิรีกำาลงับนิเริงร่าอยูใ่นทอ้งนภา 

ปีกนกจึงเป็นเครื่องแต่งกายสำาคัญที่ใช้เลียนแบบอากัปกิริยาของนก เช่น การขยับปีก ขยับ

หาง บิน และกระโดดโลดเต้นตามจังหวะของกลองก้นยาว อันเป็นเคร่ืองดนตรีหลักในการ

กำาหนดลีลาของนกกิ่งกะหร่า

อย่างไรก็ตาม เมื่อศิลปะสะท้อนสังคม จึงเป็นเรื่องปกติที่ฟ้อนนกกิ่งกะหร่าถูกปรับเปลี่ยนไป

ตามกระแสและวถิชีีวติของผูค้นตามยคุสมยั ไมว่า่จะเปน็ลำาดบัข้ันตอนการแสดง การลดทอน

พธิกีรรม และทา่รำาทีถ่กูดดัแปลง ทัง้หมดน้ีลว้นเกดิจากกระบวนการปรับตวัเพือ่ใหค้งอยู ่เพือ่

เข้าถึงกลุ่มผู้ชมวัฒนธรรมที่เปลี่ยนไป มีการประยุกต์เครื่องแต่งกายให้ดูทันสมัย ปรับเปลี่ยน

ท่ารำาขึ้นใหม่เพื่อเพิ่มอรรถรสในการรับชม ผู้วิจัยพบว่า ฟ้อนนกกิ่งกะหร่าในปัจจุบันมักถูกนำา

เสนอในรูปแบบนาฏยพาณิชย์ (commercial) เพื่อเอาใจผู้ชมให้เกิดความพึงพอใจ การแสดง

ชุดน้ีจึงมีจุดประสงค์ที่ผิดเพี้ยนและต่างไปจากอดีต ขาดคุณค่าความงามทางด้านนาฏศิลป์

และไม่ได้สื่อสารเร่ืองราวในพุทธประวัติ นักแสดงไม่มีพลังในการแสดงมากพอเพราะมุ่งนำา

เสนอการเคลือ่นไหวของปกีนกใหเ้กดิความตืน่ตาตืน่ใจแกผู่รั้บชม ทำาใหก้ารแสดงน้ันไมไ่ดส้ือ่

เร่ืองราวของฟอ้นนกกิง่กะหร่าทีเ่กีย่วข้องกบัวนัสำาคญัทางพระพทุธศาสนาอยา่งแทจ้รงิ เปน็การ

สืบทอดที่รูปแบบมากกว่าให้คุณค่าและความหมายของการรำา จากปัญหาดังกล่าว ผู้วิจัยจึง

เกิดแนวคิดที่จะนำาฟ้อนนกกิ่งกะหร่ามาเป็นจุดตั้งต้นในการสร้างสรรค์การแสดงร่วมสมัยชุด 

“เหิร” โดยวิธีการทำางานแบบประสานร่วม (collaboration) กันระหว่างผู้วิจัย นักแสดงร่วม

สมัย ศิลปินขับเพลงซอ และนักดนตรีพื้นบ้านภาคเหนือ เพื่อค้นหา ทดลอง และสร้างสรรค์

ผลงานช้ินใหม่ที่ผู้ชมสามารถเข้าถึงการแสดงร่วมสมัยได้ง่ายข้ึน และยังถือเป็นการอนุรักษ์

ฟอ้นนกกิง่กะหร่าในรูปแบบการสร้างสรรคเ์ชิงพฒันาอกีดว้ย อกีทัง้เปน็แนวทางและวิสยัทศัน์

ในการพัฒนาศิลปะการแสดงพื้นบ้านให้เหมาะสมกับยุคสมัย โดยไม่ทำาลายคุณค่าหรือสาระ

สำาคัญของ “ฟ้อนนกกิ่งกะหร่า” แต่เดิม

วัตถุประสงค์

เพื่อทดลองและสร้างสรรค์การแสดงร่วมสมัยชุด “เหิร” ที่ได้รับแรงบันดาลใจจากลีลาการ

เคลือ่นไหวของฟอ้นนกกิง่กะหร่าใหส้ามารถสือ่สารอารมณ์ความรู้สกึของตวัละครกบัผูช้มร่วม

สมัยได้อย่างมีประสิทธิภาพ
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ขอบเขตของการวิจัย 

1. ขอบเขตด้านเนื้อหา

สร้างสรรค์การแสดงร่วมสมัยชุด “เหิร” ที่ประยุกต์ลีลาการเคลื่อนไหวจากฟ้อนนกกิ่งกะหร่า 

โดยอาศัยการด้นสด (improvisation) และการปฏิสัมพันธ์ (interaction) ระหว่างนักแสดง 

นักร้อง และนักดนตรี เพื่อสร้างสรรค์ผลงานการแสดง

2. ขอบเขตด้านพื้นที่

ห้องปฏิบัติการแสดง สาขาวิชาศิลปะการละคร คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏ

สวนสุนันทา

3. ขอบเขตด้านประชากรและกลุ่มตัวอย่าง

3.1 ศิลปินผู้เชี่ยวชาญการขับเพลงพื้นบ้านภาคเหนือ คือ แม่ครูจำาปา แสนพรม ผู้อำานวยการ

โรงเรียนสืบสานศิลปวัฒนธรรมล้านนา วัดวชิรธรรมสาธิต กรุงเทพมหานคร 

3.2 นักแสดงร่วมสมัย ได้แก่ นายวนศักดิ์ ผดุงเศรษฐกิจ (ผู้วิจัย) และนางสาวภคมน เหมะ

จันทร์ (นักแสดงร่วมสมัย) 

3.3 กลุ่มนักดนตรีพื้นบ้านภาคเหนือ โรงเรียนสืบสานสืบสานศิลปวัฒนธรรมล้านนา วัด

วชิรธรรมสาธิต กรุงเทพมหานคร จำานวน 2 คน คือ นายวุฒิณันท์ ไพบูลย์ และนายราเชนทร์ 

ชัยชนะ

ระเบียบวิธีวิจัย 

งานวิจัยเร่ืองการสร้างสรรค์การแสดงร่วมสมัยชุด “เหิร” เป็นการศึกษาวิจัยเชิงคุณภาพ 

(qualitative research) ที่เป็นการพรรณนาวิเคราะห์ข้อมูลในเอกสาร (documentary          

research) ผนวกกบัการสร้างสรรคผ์ลงานทางดา้นศลิปะการแสดง (creative research) และ

การศึกษาภาคสนาม (field work)โดยให้ความสำาคัญกับการสร้างสรรค์ผลงานด้านการแสดง 

รวมทัง้การศกึษาความรู้ทัว่ไปเกีย่วกบัศลิปะการแสดงและเพลงพืน้บา้นภาคเหนือ สือ่พืน้บา้น

และการสร้างสรรคศ์ลิปะการแสดงร่วมสมยั การกำากบัลลีา นำามาเปน็ข้อมลูพืน้ฐานทีจ่ะนำาไป

สู่การสร้างสรรค์การแสดงร่วมสมัยชุด “เหิร” จากนั้นรวบรวมข้อมูลทั้งหมดมาประกอบการ

พรรณนาวิเคราะห์โดยมีขั้นตอนการดำาเนินการวิจัย ดังนี้

ขั้นตอนที่ 1 การศึกษาเอกสารผู้วิจัยเน้นการเก็บข้อมูลเอกสารจากหอสมุดแห่งชาติและห้อง

สมุดสถาบันการศึกษาต่าง ๆ ร้านหนังสือต่าง ๆ เพื่อศึกษาตามกรอบแนวคิดที่นำามาอธิบาย
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วิธีการสร้างสรรค์ผลงาน 

ข้ันตอนที ่2  การศกึษาภาคสนาม ผูวิ้จยัเน้นการเก็บข้อมลูจากการสมัภาษณ์ผูเ้ช่ียวชาญศลิปะ

การแสดงพื้นบ้านภาคเหนือ นักวิชาการด้านศิลปะการแสดงทั้งของไทยและสากล  และนัก

แสดงที่อยู่ในกระบวนการวิจัย เพื่อให้ได้ข้อมูลตามวัตถุประสงค์และสิ่งที่สัมพันธ์เกี่ยวข้องกับ

การฟ้อนนกกิ่งกะหร่า และวิธีการสร้างสรรค์ศิลปะการแสดงร่วมสมัย 

ขั้นตอนที่ 3  กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานการแสดงร่วมสมัยชุด “เหิร” ที่ประยุกต์จากการ

ฟ้อนนกกิ่งกะหร่า มีการบันทึกกระบวนการทำางาน ปัญหาที่พบ และวิธีการแก้ไข ตลอดระยะ

เวลาของการสร้างสรรคผ์ลงาน เพือ่นำาข้อมลูดงักลา่วไปสงัเคราะห ์วเิคราะห ์และสรุปผลการ

วิจัย  

ขั้นตอนที่ 4  การตรวจสอบความน่าเชื่อถือและความถูกต้องของข้อมูลโดยจัดประเภทหมวด

หมู่และระดับข้ันของข้อมูล ลำาดับต่อมาคือการวิเคราะห์ข้อมูล โดยใช้แนวคิดทฤษฎีที่ได้นำา

มาอธิบายวิธีการสร้างสรรคผ์ลงาน และใหผู้เ้ช่ียวชาญเปน็ผูต้รวจสอบความถูกตอ้งของข้อมลู

และคณุภาพของการแสดงร่วมสมยัชุด “เหริ” โดยผูเ้ช่ียวชาญเปน็ผูท้ีม่คีวามรู้และผลงานทาง

วิชาการที่เกี่ยวข้องกับศิลปะการแสดง

ขั้นตอนที่ 5  การเผยแพร่ผลงานการแสดงร่วมสมัยชุด “เหิร” ต่อสาธารณชน โดยใช้พื้นที่ใน

การเผยแพร่ผลงาน คือ โรงละครคณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 

เพื่อรับฟังข้อคิดเห็นและข้อเสนอแนะจากผู้ชม

ขั้นตอนที่ 6  สรุปและอภิปรายผลจาการเรียบเรียงและวิเคราะห์ข้อมูล เมื่อมีการตรวจสอบ

ความถูกต้องของข้อมูลแล้ว ผลที่ได้รับจากการวิเคราะห์นำาไปสู่การเขียนรายงานวิจัยฉบับ

สมบูรณ์

สรุปผลการวิจัย

จากการวิเคราะห์ สังเคราะห์ข้อมูล วรรณกรรมที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัย ได้แก่ ศิลปะการแสดง

และเพลงพื้นบ้านภาคเหนือ สื่อพื้นบ้านและการสร้างสรรค์ศิลปะการแสดงร่วมสมัย การด้น

สดและการเลือกสรร การกำากับการเคลื่อนไหวและภาพบนเวที ผู้วิจัยเอาแนวคิดต่าง ๆ          

ดงักลา่วข้างตน้มาประยกุตใ์ชส้ร้างสรรคก์ารแสดงพืน้บา้นร่วมสมยัชุด “เหริ” ซึง่สามารถสรปุ

กลวิธีการสร้างสรรค์ผลงาน ได้ดังนี้ 

1. การพัฒนาการเคลื่อนไหวของตัวละครในการแสดงร่วมสมัย “เหิร” 

1.1 การให้นักแสดงรู้จักการเข้าสู่บทบาทตัวละคร (characterization) เพื่อให้มีความรู้สึก
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นึกคิดอย่างตัวละคร

“นกกิ่งกะหร่า” เป็นตัวละครที่แตกต่างจากนักเต้นโดยสิ้นเชิงทั้งนิสัยและบุคลิก กระบวนการ

เข้าถึงตัวละครโดยปรับเปลี่ยนตัวเองให้เป็นตัวละครจึงเกิดขึ้น ในกรณีของนักเต้นทั้งสองคน

มีบุคลิกภาพห่างไกลจากนกกิ่งกะหร่าอยู่มาก ผู้วิจัยได้ใช้แบบฝึกหัดแอนนิมอลเอ็กเซอร์ไซส์ 

(animal exercise) คือ การให้นักเต้นสร้างจินตนาการเปลี่ยนทั้งร่างกายและพฤติกรรมของ

ตนเองน้ันใหเ้ปน็ “นกยงู” ในเบือ้งตน้ ผูว้จิยักำาหนดข้ึนเพือ่ใหนั้กแสดงเทยีบเคยีงไดง่้าย เพราะ

เป็นสัตว์ปีกที่สวยงามและสามารถพบเห็นได้ในชีวิตจริง ลำาดับต่อไปจึงทดลองให้นักเต้น

เคลือ่นไหวร่างกายดว้ยการใช้ปฏภิาณไหวพริบ (วธีิการดน้สด) ปรับมมุมองใหเ้ปน็อยา่งนกยงู

ที่อยู่ภายใต้สถานการณ์ต่าง ๆ เช่น การแสดงพุทธบูชาต่อพระพุทธเจ้า นกกิ่งกะหร่าจะบิน

ถลาบนทอ้งฟา้ดว้ยความปลืม้ปตี ิในรับบทบาทเปน็ตวัละครน้ันนกัเตน้สร้างอารมณ์ความรู้สกึ 

จินตนาการ จากภายในสู่การเคลื่อนไหวเลียนแบบพฤติกรรมของนกยูงที่ตีปีก รำาแพนหาง 

ผงกหัวอย่างถี่รัว ฯลฯ ในสภาวการณ์ที่ไม่ปกติ จากนั้นจึงค่อย ๆ  นำานักเต้นเข้าสู่สถานการณ์

ในการแสดงผู้วิจัยพบว่านักเต้นมีบุคลิกที่แตกต่างไปจากเดิม ละทิ้งการอากัปกิริยาความเป็น

มนุษย์สู่การเป็นนกกิ่งกะหร่ามากขึ้น การเคลื่อนไหวจึงดูน่าเชื่อและสมจริง

1.2 สรา้งลำาดบัสถานการณ์ใหก้บันักนักแสดงใหม ่โดยแบง่อารมณ์และความรู้สกึของการแสดง

ทั้ง 3 ช่วง ให้มีความแตกต่างกัน กล่าวคือ ช่วงแรกเป็นบรรยากาศของสวรรค์ ตอนกลางเป็น

ช่วงแสดงความยินดีที่พระพุทธเจ้าเสด็จนิวัติยังโลกมนุษย์ และตอนจบเป็นช่วงของการ

สรรเสริญเพื่อเป็นพุทธบูชา ซึ่ง เป็นสถานการณ์จำาลอง (given circumstance) ของโลกแห่ง

จินตนาการ การค้นหาและทดลองสร้างการเคลื่อนไหวของตัวละครจึงต้องแบ่งสัดส่วนให้กับ

ความรู้สกึของตวัละครและเน้ือเร่ือง สร้างขอบเขตการใช้ปฏิภาณ (improvise) ใหก้บันักแสดง

เพื่อค้นหาและทดลองสร้างสรรค์การเคลื่อนไหวอย่างมีจุดมุ่งหมาย โดยผู้วิจัยนำาแนวทางการ

ออกแบบและกำากับลีลาของ Jacqueline M. Smith (1985) มาประยุกต์ใช้เพื่อสร้างสรรค์การ

แสดง สรุปได้ดังนี้

1.2.1 การสร้างความขัดแย้งอย่างเป็นลำาดับ (successive contrast) ทำาให้เกิดเคลื่อนไหวของ

บคุลกิและลกัษณะของนกกิง่กะหร่าทีม่าจากการตคีวาม จนิตนาการ และตวัตนของนักแสดง 

ผู้วิจัยกำาหนดการปรากฏตัวบนเวทีในเวลาที่คาบเกี่ยวกันทีละ 1 ตัว ในบรรยากาศของสวรรค์

ที่มคีวามสงบนิง่ แตก่ารเคลื่อนไหวของนกกิง่กะหรา่ทัง้สองเกิดขึน้ไม่พรอ้มกัน เกดิเป็นความ

ขัดแย้งของภาพที่ปรากฏบนเวทีนั้นดูไม่ซ้ำาซาก สร้างจุดนำาสายตาให้ผู้ชมติดตามการ

เคลื่อนไหวของตัวละครอย่างมีสมาธิ นิ่งสงบราวกับอยู่ในสถานการณ์เดียวกับตัวละคร  
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1.2.2 การสร้างความสมดุลโดยแบ่งพื้นที่บนเวทีให้สมมาตร เป็นการขับเน้นความหมายหรือ

เนื้อหาในการแสดงให้มีพละกำาลังที่จะสื่อสารไปยังผู้ชม กำาหนดให้ตัวละครเลียนแบบ ทำาซ้ำา 

ในลีลาการเคลื่อนไหวของกันและกัน ลำาดับต่อไปตัวละครค่อย ๆ  ปรับเปลี่ยนการเคลื่อนไหว

ให้เข้ากับสถานการณ์ในลักษณะที่แตกต่างกัน ตัวอย่างเช่น ตอนกลางที่เป็นการแสดงความ

ยินดีพระพุทธเจ้า นกกิ่งกะหร่าทั้งสองตัวกางปีกบินถลาบนท้องฟ้าด้วยความปลื้มปีติ มีลีลา

การเคลื่อนไหวที่เกิดจากการเลียนแบบซึ่งกันและกัน 

วิธีการน้ีเป็นการรักษาความน่าสนใจให้กับการแสดงที่เกิดจากการจัดวางและเรียงลำาดับการ

เคลื่อนไหวอย่างมีจุดมุ่งหมาย ส่งเสริมให้ตัวละครนั้นมีความชัดเจนทั้งทางด้านอารมณ์ความ

รู้สึก ให้สมดุลกับสิ่งแวดล้อมในการแสดง อาทิ การขับร้อง ดนตรี แสง ในการแสดง เป็นต้น  

1.2.3 การแสดงภาพด้านหน้าและด้านหลังอย่างเป็นลำาดับ (successive background and 

foreground) ทำาใหเ้กดิมติขิองการใช้พืน้ทีใ่นการสือ่สารดว้ยระยะตืน้-ลกึ ของการเคลือ่นไหว

ของตัวละคร เช่น ตอนจบของการแสดงเป็นการสรรเสริญพุทธบูชา นกกิ่งกะหร่าจะบินโฉบ

เฉี่ยวอย่างร่าเริง แสดงความรู้สึกปลื้มปิติเพื่อเป็นการเฉลิมฉลองต่อพระพุทธเจ้า จากการที่ผู้

วิจัยกำาหนดให้นกกิ่งกะหร่าบินด้วยระยะต้ืนลึกในจังหวะเร็ว-ช้าในพื้นที่ที่ต่างกันทั้งด้านหน้า

และด้านหลัง ทำาให้นักเต้นได้ฝึกฝนและเรียนรู้การใช้พื้นที่ว่างให้เกิดประโยชน์และเหมาะสม

กบัการแสดงมากทีส่ดุ ผูช้มมโีอกาสเหน็การแสดงในระยะทีเ่ทา่ ๆ  กนั เข้าถงึและสมัผสัอารมณ์

ความรู้สึกของตัวละครได้ในระยะที่เหมาะสม

1.3 ผสมผสานการเตน้ร่วมสมยัและการเคลือ่นไหวของฟอ้นกิง่กะหร่า โดยเน้นการเคลือ่นไหว

ของปีกนกกับร่างกายของนักเต้นที่ผสานเป็นสิ่งเดียวกัน  

ในการแสดงชุดนี้ ผู้วิจัยใช้เครื่องแต่งกายประกอบการแสดง คือ “ปีกนก” เป็นองค์ประกอบ

หลักในการสร้างสรรค์การเคลื่อนไหว ผสมผสานการเต้นร่วมสมัยกับการเคลื่อนไหวของฟ้อน

กิ่งกะหร่า การเคลื่อนไหวน้ันจะต้องมีความหมายที่เกิดจากการตีความ จินตนาการของนัก

แสดง สะทอ้นใหเ้หน็ตวัตนและบทบาทของตัวละครทีแ่ตกตา่งกนั กระบวนการน้ีผูวิ้จยันำาหลกั

การแสดง (acting) มาประยุกต์ใช้สร้างสรรค์การเคลื่อนไหว พบว่า นักแสดงใช้ร่างกาย

เคลื่อนไหวขับเคลื่อนปีกนกให้เกิดอากัปกิริยาต่าง ๆ ได้อย่างสมจริง มีท่วงท่าที่ดูแปลกตา 

เกิดจากนักแสดงเชื่อว่าตนเองนั้นมีปีก อยู่ในสภาพแวดล้อมที่นกตัวนั้นอยู่จริงๆ ดังนั้น การ

การขยับเขยื้อนร่างกายไปพร้อมกับปีกจึงเป็นสิ่งที่นักแสดงต้องคำานึงถึงความสมจริง เพราะ

ปกีสามารถสือ่สารอารมณ์ความรู้สกึของตวัละครไดด้เีปน็อยา่งด ีเช่น หากนกอยูใ่นสถานการณ์

ถกูไลล่า่จากมนษุย ์การเคลือ่นไหวก็จะตอ้งลกุลีล้กุลน มสีายตาทีห่วาดระแวง และพรอ้มกาง
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ปีกบินหนีพ้นให้จากภัยอันตราย เป็นต้น จากการฝึกซ้อมทำาให้ผู้วิจัยค้นพบวิธีการการ

สร้างสรรค์การเคลื่อนไหวร่างกายให้สัมพันธ์กับปีกนก ดังนี้ 

1.3.1  ทุกท่วงท่าและการเคลื่อนไหวล้วนมีความหมาย นักแสดงต้องค้นหาความต้องการ 

(objective) และแรงกระตุ้น (motivation) ให้เจอ เพื่อสร้างความเสถียรให้กับตัวละครอย่าง

ต่อเนื่องในสถานการณ์ต่าง ๆ ไม่เฉพาะช่วงที่ตนกำาลังเป็นจุดสนใจหลักเท่านั้น เช่น ในขณะ

ที่ตัวละครหนึ่งกำาลังเคลื่อนไหวด้วยอากัปกิริยาของนกกิ่งกะหร่าโบยบินบนท้องฟ้า ตัวละคร

อีกฝ่ายหนึ่งหยุดเคลื่อนไหวเพื่อเพิ่มความน่าสนใจให้กับการแสดง กรณีเช่นนี้ นักแสดงต้อง

อยูใ่นฐานะตวัละครทีต่อ้งรู้สกึร่วมไปดว้ยกนัในบรรยากาศน้ัน สิง่เหลา่น้ีต้องอาศยัสมาธทิีเ่ข้ม

ข้นเพื่อจดจำาการเคลื่อนไหวต่าง ๆ จนไม่ต้องคำานึงถึง แต่สามารถแสดงออกมาได้ทันทีตาม

สัญชาตญาณของตนเอง ซึ่งเมื่อผ่านการฝึกซ้อมอย่างสม่ำาเสมอ นักแสดงจะมีความชำานาญ

ในการเคลื่อนไหวร่างกายเพิ่มมากขึ้น การแสดงจึงสมบูรณ์ยิ่งขึ้นด้วยตามลำาดับ

1.3.2 ผสมผสานการเตน้แบบร่วมสมยักบัทว่งทา่ฟอ้นนกกิง่กะหร่าดัง้เดมิ โดยใช้ปกีนกใหเ้กิด

ความลื่นไหลไปพร้อมกับการเคลื่อนไหวร่างกายอย่างไม่เป็นอุปสรรคต่อกัน และสัมพันธ์กับ

อารมณ์ความรู้สึกของตัวละครที่กำาลังอยู่ในสถานการณ์ต่างกัน ดังนั้น การเคลื่อนไหวที่แสดง

ให้เห็นการปฏิสัมพันธ์กันของตัวละคร มักทำาให้เกิดภาพที่พลิ้วไหวของปีกนกอย่างสวยงาม 

เหมาะสมกับบุคลิกภาพตัวละครและเข้ากับสถานการณ์ ทั้งนี้ การออกแบบเสียงในการแสดง 

ผู้วิจัยเลือกเครื่องดนตรีเพียงหนึ่งชิ้นบรรเลง คือ สะล้อ นำาเสนอเชิงสัญลักษณ์ (symbolic) 

เปรียบเทียบโดยให้ความหมายว่านกกิ่งกะหร่าสามารถบินไปในห้วงอากาศอย่างอิสระ    

1.3.3 การสบสายตา (eye contact) สำาหรับนักแสดงน้ันเปน็การสือ่สารอารมณ์ความรู้สกึของ

ตัวละครซึ่งกันและกัน การให้นักแสดงสบตากันเป็นบางช่วงเวลาในการแสดง เพื่อไม่ให้ดึง

ความสนใจจากการเคลื่อนไหวมากเกินไป ช่วยเสริมให้การแสดงน้ันมีความเข้มข้นข้ึน โดย

สรุป นักแสดงจะสบตากันในช่วงที่ตัวละครเข้าสู่ห้วงอารมณ์และสถานการณ์ที่จะต้อง

ปฏสิมัพนัธ์กนั (interaction) เช่น นกกิง่กะหร่าทัง้สองตวัรว่มกนัเฉลมิฉลองการเสร็จนิวตักิลบั

มาของพระพุทธเจ้า ตัวละครทั้งสองเข้าประชิดตัวกันเพื่อแสดงความตื่นเต้น ร่าเริง และปีติ

ยินดี เป็นต้น นอกจากนี้ ในช่วงที่มีขับเพลงซอเพื่อเล่าเรื่อง ผู้ขับซอ นักแสดง และนักดนตรี 

จะสบตากันในบางช่วงเพื่อถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกของตัวละครตามบทบาทตนเอง

2. การพัฒนาเสียงดนตรีและการขับร้องเพลงพื้นบ้านภาคเหนือ 

การพฒันาเสยีงในการแสดงเปน็ข้ันตอนทีพ่ฒันาไปพร้อมกบัการสร้างสรรคล์ลีาการเคลือ่นไหว 
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เปน็การสร้างความเข้าใจใหมใ่หแ้กน่กัดนตรีพืน้บา้นภาคเหนือ ใหเ้ข้าใจกลวิธีและเทคนิคปรับ

เปลี่ยนตนเอง เพื่อเตรียมความพร้อมเป็น “นักแสดง” ที่ถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกของตัว

ละครผ่านการบรรเลงดนตรี ให้สอดคล้องกับการขับเพลงพื้นบ้านด้วย ดังนั้น ผู้ขับเพลงและ

นักดนตรีสามารถเปน็ “นักแสดง” สร้างปฏสิมัพนัธใ์หเ้กดิการสือ่สารไปยงัผูช้มอยา่งมเีอกภาพ 

ขั้นตอนดังกล่าวอธิบายได้ดังนี้ 

2.1 การเลือกเครื่องดนตรีเพียงน้อยชิ้น เพื่อสร้างเสียงบรรยากาศทั้งหมดของการแสดง โดย

ใช้วิธีการเรียกว่า “คาแร็คเตอร์ริสติก แอ็บโพรช (characteristic approaches)” แบ่งหน้าที่

ของเครื่องดนตรีให้เกิดการสื่อสารที่เหมาะสมกับช่วงอารมณ์ของการแสดง เช่น การเลือก “ปี่

จุม” ที่มีเสียงนุ่มนวลและพริ้วไหว บรรเลงสร้างบรรยากาศของสวรรค์ที่เงียบสงบ เพื่อปูพื้น

เรื่องก่อนเปิดตัวนกกิ่งกะหร่า หรือการสร้างเสียง “กลองก้นยาว” ให้สัมพันธ์กับอากัปกิริยา

ของนกกิง่กะหร่าในสถานการณ์ต่าง ๆ  วธีิการนีเ้ปน็การเปดิอสิระทางความคดิใหนั้กดนตรีใช้

ปฏภิาณ (improvisation) ทดลองคดิคน้เสยีงเปน็นักแสดงทีรู่ส้กึร่วมไปกบัการเคลือ่นไหวของ

นักแสดงอยา่งมเีอกภาพ เช่น การบรรเลงดนตรีใหเ้กดิทว่งทำานองทีส่ือ่ถงึความรู้สกึของนกกิง่

กะหร่าปลืม้ปตีทิีไ่ดรั้บเสดจ็การกลบัมาของพระพทุธเจา้มายงัโลกมนุษย ์นักแสดงขยบัเขยือ้น

ปีกเกิดเป็นการเคลื่อนไหวรูปแบบต่าง ๆ ตามจังหวะช้า-เร็วของเสียงกลองที่สอดประสานซึ่ง

กันและกัน นอกจากนี้ ยังมีการใช้ความเงียบในการแสดงโดยมีการบรรเลงดนตรีในบางช่วง 

เปน็การสือ่สารทีใ่หค้วามหมายทีห่ลากหลาย ซึง่ผูช้มจะไดรั้บอรรถรสจากการแสดงไดใ้นระดบั

ที่แตกต่างกันออกไป

2.2 แบ่งบทร้องทั้ง 2 ช่วงการแสดง เล่าเหตุการณ์และบรรยากาศของการแสดง โดยกำาหนด

บทขับร้องให้อยู่ตลอดทั้งเร่ือง เพื่อสร้างเสียงขับเน้นอารมณ์ความรู้สึกของตัวละครอย่างต่อ

เนื่องตั้งแต่แรกจนจบ กล่าวคือ ช่วงแรกกล่าวถึงบรรยากาศของป่าหิมพานต์และลักษณะทาง

กายภาพของนกกิง่กะหร่า สว่นสดุทา้ยกลา่วถงึนกกิง่กะหร่าทีบ่นิถลาอยูใ่นสวรรคแ์ละเข้าเฝา้

พระพุทธเจ้าในวันออกพรรษา

2.3 ศิลปินขับเพลงพื้นบ้านภาคเหนือ ผู้วิจัยกำาหนดให้ทำาหน้าที่เป็นผู้เล่าเร่ือง (narrator) 

ทั้งหมดในการแสดง จะเป็นผู้เชื่อมโยงองค์ประกอบในการแสดงอันได้แก่ นักแสดง นักดนตรี 

และตัวผู้ขับซอเองนั้นให้มีอารมณ์และความรู้ที่สึกที่เป็นเอกภาพเดียวกัน  
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3. การทำางานแบบประสานร่วม (collaboration) ระหว่างนักเต้น นักร้อง และนักดนตรี ใน

ฐานะ “นักแสดง”

การสร้างสรรค์ผลงานด้วยวิธีการทำางานแบบประสานร่วม ระหว่างผู้วิจัย นักแสดง ผู้ขับซอ 

และนักดนตรี เป็นการเปิดใจเรียนรู้แลกเปลี่ยนแนวคิด วิธีการทำางานต่างมุมมอง ประสาน

ความคิดที่หลากหลายสร้างสรรค์ผลงานที่เกิดจากการเลือกสรรวัตถุดิบ อันได้แก่ การ

เคลื่อนไหว บทการแสดง เสียงดนตรี ที่สามารถปรับเปลี่ยนและประยุกต์ทำาให้งานร่วมสมัยที่

มรูีปแบบใหมโ่ดยไมไ่ปทำาลายงานแบบดัง้เดมิ ซึง่การทำางานลกัษณะนีต้อ้งมคีวามเปน็เอกภาพ 

(unity) ผสมผสานองค์ประกอบต่าง ๆ ให้การแสดงสามารถสื่อสารไปยังผู้ชมได้อย่างมี

ประสิทธิภาพ นั่นหมายถึงนักแสดง ผู้ขับซอ และนักดนตรี ต้องอยู่ในวงล้อมของสมาธิของตัว

ละคร (circle of concentration) ร่วมกัน ทำาหน้าที่ขับเน้นอารมณ์ความรู้สึกของตัวละคร

ตามบทบาทหน้าที่ของตนเอง

อภิปรายผล 

การสร้างสรรค์ผลงานด้วยวิธีการทำางานแบบประสานร่วม ระหว่างผู้วิจัย นักแสดง ผู้ขับซอ 

และนักดนตรี เป็นการเปิดใจเรียนรู้แลกเปลี่ยนแนวคิด วิธีการทำางานต่างมุมมอง ประสาน

ความคิดที่หลากหลายสร้างสรรค์ผลงานที่เกิดจากการเลือกสรรวัตถุดิบ อันได้แก่ การ

เคลื่อนไหว บทการแสดง เสียงดนตรี ที่สามารถปรับเปลี่ยนและประยุกต์ทำาให้งานร่วมสมัยที่

มรูีปแบบใหมโ่ดยไมไ่ปทำาลายงานแบบดัง้เดมิ ซึง่การทำางานลกัษณะนีต้อ้งมคีวามเปน็เอกภาพ 

(unity) ผสมผสานองค์ประกอบต่าง ๆ ให้การแสดงสามารถสื่อสารไปยังผู้ชมได้อย่างมี

ประสิทธิภาพ นั่นหมายถึงนักแสดง ผู้ขับซอ และนักดนตรี ต้องอยู่ในวงล้อมของสมาธิของตัว

ละคร (circle of concentration) ร่วมกัน ทำาหน้าที่ขับเน้นอารมณ์ความรู้สึกของตัวละคร

ตามบทบาทหน้าที่ของตนเอง      

1. การค้นพบ รู้จักตัวตน ความสัมพันธ์ระหว่างร่างกาย จิตใจ และความคิด ของนักเต้นตาม

กระบวนการวิธีละคร

การเข้าสู่บทบาทของตัวละคร (characterization) เป็นสิ่งที่นักแสดงต้องเรียนรู้และทำาความ

เข้าใจอยา่งลกึซึง้ เพราะนักแสดงเปน็เสมอืนตวัแทนความรู้สกึนกึคดิของตวัละคร การคน้ควา้

และทำาความรู้จักตัวละครอย่างดีจะทำาให้การแสดง การกระทำา และลีลาการเคลื่อนไหวของ

ตัวละครนั้นมีความชัดเจนทั้งด้านอารมณ์ความรู้สึกและพฤติกรรม ซึ่งกระบวนการนี้ผู้วิจัยใช้

กลวธิกีารแสดงมาเตรียมความพร้อมใหแ้กนั่กแสดงเพือ่ใหม้สีมาธิอยูก่บัความคดิของตวัละคร 
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เรียนรู้การจดัร่างกาย และควบคมุอารมณ์ใหอ้ยูใ่นความคดิความรู้สกึของตวัละครจนสามารถ

ถ่ายทอดผ่านการแสดงออกมาได้อย่างสมจริงและน่าเชื่อ ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับประสบการณ์ของนัก

แสดงว่ามีเร่ืองราวใกล้เคียงกับตัวละครหรือไม่ วิธีการน้ีเป็นการลดปัญหาของนักแสดงที่มัก

จะสร้างภาพของตัวละครและการแสดงในจินตนาการไว้ก่อนแล้ว นอกจากนักแสดงจะต้อง

เช่ือมโยงตนเองกับตัวละครแล้ว นักร้อง และนักดนตรีก็มีวิธีการทำางานที่คล้ายคลึงกัน คือ 

ตอ้งเช่ือมโยงความรู้สกึและอารมณ์เปน็หน่ึงเดยีวกบัตวัละครทีถ่า่ยทอดอารมณ์ความรู้สกึตาม

บทบาทและหน้าที่ของตนเอง

2. ความเป็นเอกภาพระหว่างนักเต้นกับตัวละคร ช่วยส่งเสริมพลังในการแสดงและสื่อสาร

อารมณ์ความรู้สึกของตัวละคร 

เพื่อช่วยให้นักแสดงเข้าถึงบทบาทของตัวละได้ง่ายข้ึน ผู้วิจัยนำาแบบฝึกหัดแอนนิมอล            

เอก็เซอร์ไซต ์(animal exercise) มาใช้ โดยใหนั้กแสดงปรับเปลีย่นตนเองใหม้บีคุลกิภาพอยา่ง

นกยูงให้ได้มากที่สุด พบว่า นักแสดงเข้าถึงบทบาทของนกกิ่งกะหร่าได้ สื่อสารอารมณ์ความ

รู้สึก และการเคลื่อนไหวของตัวละครได้อย่างสมจริงและน่าเชื่อ กอปรกับนักแสดงมีสมาธิอยู่

กับความต้องการของตัวละคร ดังที่ Robert Cohen (2002) กล่าวว่า นักแสดงที่ดีจะต้องมี

สมาธิสูงมากจนสามารถรวบรวมความคิด อารมณ์ ความรู้สึกไปสู่จุดหนึ่งตามความต้องการ         

(objective) ของบทบาทอยา่งมพีลงัและจุดมุง่หมายที่แนน่อน การมสีมาธ ิในบทบาทจะชว่ย

ให้ผ่อนคลายความตึงเครียดของร่างกายและอารมณ์ ทำาให้นักแสดงไม่ประหม่าตื่นกลัว         

การมีสมาธิสูงทำาให้นักแสดงสามารถให้ความเข้มข้นแก่บทบาทการแสดง คนดูเกิดความ

ประทับใจ เชื่อและติดตามบทบาทของตัวละครด้วยสมาธิที่สูงเช่นกัน และการนำาแนวคิดการ

ออกแบบลีลาของ Jacqueline M.Smith มาประยุกต์ใช้สร้างสรรค์การเคลื่อนไหวการแสดง

ชุดน้ี ผูว้จิยัพบวา่ นักแสดงใช้ปกีนกสอดประสานกบัร่างกายเคลือ่นไหวไดเ้ปน็อนัหนึง่เดยีวกนั 

ภาพที่ปรากฏบนเวทีไม่ซ้ำาซาก น่าเบื่อ มีจุดสนใจที่นำาสายตาของผู้ชมใกล้ชิดการแสดงสร้าง

อารมณ์ร่วมกบัการแสดง เสมอืนอยูใ่นบรรยากาศของการเฉลมิฉลองการนิวัตขิองพระพทุธเจา้

ลงมายังโลกมนุษย์์

สิ่งสำาคัญที่สามารถเช่ือมโยงให้ผู้ชมใกล้ชิดและสัมผัสกับนกก่ิงกะหร่าได้มากข้ึนเกิดจาก

กระบวนการสร้างสรรค์ดังกล่าวข้างต้น ซึ่งอาศัยเทคนิคการแสดงแบบ “ด้นสด” (improvisa-

tion) ที่เป็นการสร้างสรรค์และแสดงในขณะเดียวกัน ช่วยให้นักแสดงสามารถสื่อสารและ

ตีความได้ (Kim Chandler Vaccar, 2016) และ “การปฏิสัมพันธ์” (interaction) ระหว่าง

นักแสดงกับนักดนตรี การแสดงในแต่ละคร้ังเกิดความยืดหยุ่นและลื่นไหล อารมณ์ที่สื่อถึง      

ผู้ชมจึงเป็นอารมณ์ที่ “สด” เกิดจากการประสานระหว่างดนตรีและการแสดง ที่ไม่จำากัดตาม



192 การสร้างสรรค์การแสดงร่วมสมัยชุด “เหิน” โดย วนศักดิk ผดุงเศรษฐกิจ

ตวับทและทา่รำาลลีาการเคลือ่นไหวตามแบบการฟอ้นกิง่กะหร่าแบบดัง้เดมิ ดงัน้ัน ผูช้มจงึเข้า

ถึงตัวละครและความคิดหลัก (main idea) ของการแสดงได้ง่ายขึ้น

3. การสร้างงานศิลปะการแสดงพื้นบ้านให้ “ร่วมสมัย” 

เมือ่กลา่วถงึ “การแสดงร่วมสมยั” เรามกัจะนึกการแสดงทีม่กีารผสมผสานของศลิปะการแสดง

ตะวันตก แต่การสร้างสรรค์ผลงานการแสดงร่วมสมัยชุด “เหิร” นี้ เป็นการทำางานร่วมสมัย

ในกรอบเก่า เพียงแต่นำาความคิด หลักการตีความวิเคราะห์มาใช้หาเหตุผล ความต้องการ

ของตัวละคร และทำาให้กิ่งกะหร่ามีความใกล้ชิดกับสังคมสมัยใหม่มากขึ้น ดังนั้นคำาว่า “ร่วม

สมัย” ไม่ได้แปลว่าทำาอย่างตะวันตก กล่าวคือ การใช้ละครพูดหรือการใช้การเต้นแบบตะวัน

ตกสร้างงาน เพียงแต่มีการตีความด้วยกลวิธีที่แตกต่างไปจากเดิม โดยปรับเปลี่ยนการแสดง

และวิธีการนำาเสนอการแสดงชุด “เหิร” ด้วยวิธีการ 1) การสร้างบทร้องภาษาเหนือขึ้นใหม่ให้

กับการแสดงซึ่งการฟ้อนนกกิ่งกะหร่าแบบดั้งเดิมไม่ปรากฏ 2) การออกแบบลีลาโดยใช้วิธีด้น

สดผสมผสานนาฏศิลป์ร่วมสมัยกับท่วงท่าการฟ้อนนกกิ่งกะหร่า 3) องค์ประกอบทางดนตรี 

มกีารกำาหนดเลอืกใช้เคร่ืองดนตรีพืน้บางช้ินมาบรรเลงดว้ยการดน้สด ประสานกบัการขบัร้อง

สร้างปฏิสัมพันธ์โต้ตอบ (interaction) กับนักแสดง วิธีการนี้สามารถทำาให้นักแสดงเชื่อมโยง

ความเช่ือของตนสูเ่งือ่นไขของตวัละครและสือ่สารอารมณ์ความรู้สกึของนกกิง่กะหร่าไปสูผู่ช้ม

ได้อย่างมีประสิทธิภาพ ซึ่งการปรับเปลี่ยนองค์ประกอบดังกล่าวสอดคล้องกับกรอบของการ

ประยุกต์/ผลิตซ้ำาเพื่อสืบทอดวัฒนธรรม ตามแนวทางของ Claude Levi-Strauss (อ้างถึงใน 

กาญจนา แก้วเทพ, 2554) ทีก่ลา่ววา่ การเปลีย่นแปลงสือ่พธีิกรรมหรือการแสดงแบบขนบนิยม

น้ันมกีารปรับตวัตามสภาพแวดลอ้มทีแ่ปรเปลีย่นไป แตท่ัง้น้ีการตดัสนิใจทีต่อ้งการปรับแปลง/

ประยุกต์อะไรสามารถปรับได้ อะไรปรับไม่ได้ ก็ต้องรักษาแก่นไว้ ซึ่งการปรับเปลี่ยนองค์

ประกอบในการแสดงและวธิกีารนำาเสนอ เปน็การเพิม่ช่องทางสง่สารและขยายกลุม่ผูช้ม ช่วย

ใหผู้ช้มในสงัคมปจัจบุนัไดรู้้จกั “ฟอ้นนกก่ิงกะหร่า” ในบทบาทของศลิปส์มบตัทิีม่คีณุคา่ คูค่วร

ทั้งแก่การอนุรักษ์และพัฒนาต่อยอด เป็นการผลิตซ้ำาที่นับเป็นกระบวนการสำาคัญเพื่อสืบสาน

ศิลปะพิธีกรรมให้คงอยู่ ซึ่งการสร้างสรรค์การแสดงร่วมสมัยชุด “เหิร” จากกรณีศึกษา “ฟ้อน

นกกิ่งกะหร่า” นับเป็นกระบวนการหนึ่งที่จะช่วยสืบสานศิลปะหรือตำานานเรื่องราวต่าง ๆ  ให้

คงอยู ่ไมส่ญูหายไปตามกาลเวลาและคา่นิยมทีเ่ปลีย่นไป ซึง่จะเปน็แนวทางในการพฒันาต่อย

อดและมบีทบาทในการสบืสานศลิปะการแสดงพืน้บา้นภาคเหนือควบคูไ่ปกบัจดุประสงคท์ีจ่ะ

ให้นักแสดงถ่ายทอดความจริง (truth) ในการแสดงได้ 
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ข้อเสนอแนะ 

1. การนำาแนวคิดกลวิธีการแสดง และแนวคิดการออกแบบการเคลื่อนไหวของ Jacqueline 

M.Smith มาประยกุตใ์ชใ้นการสร้างสรรคก์ารแสดงร่วมสมยัชุด “เหริ” จากการศกึษาการแสดง

ฟอ้นนกกิง่กะหร่า เปน็วธีิการสร้างสรรคท์ีไ่มม่ใีครทำามากอ่น ควรมกีารศกึษาศลิปะการแสดง

พื้นบ้านลักษณะนี้เพิ่มมากขึ้น และในฐานะที่ผู้วิจัยเป็นคนสมัยใหม่ การทำางานลักษณะนี้ได้

สร้างโอกาสให้ผู้วิจัยใกล้ชิดศิลปะการแสดงพื้นบ้านของไทย ได้ศึกษา วิเคราะห์ และค้นหา

เทคนิคทีจ่ะนำาแนวคดิแบบสากลมาประยกุตใ์ชก้บัการแสดงพืน้บา้นอยา่งเหมาะสม โดยไมไ่ด้

ทำาลายคุณค่าเดิมของการแสดงแบบดั้งเดิม ซึ่งทำาให้การแสดงร่วมสมัยเข้าถึงผู้ชมในปัจจุบัน

ง่ายขึ้น

2. การแสดงร่วมสมยัชุด “เหริ” ควรไดรั้บการเผยแพร่สูส่าธารณชนในวงกวา้งและหลากหลาย

พื้นที่ และมีการจัดทำาออกมาในรูปแบบวิดีทัศน์หรือสื่อออนไลน์ เพื่อเป็นสื่อการเรียนการสอน

เก่ียวกับการสร้างสรรค์การแสดงร่วมสมัยจากการศึกษาศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านให้เข้ากับยุคสมัย

3. ผูช้มควรไดรั้บชมการแสดงร่วมสมยัทีส่ร้างสรรคจ์ากศลิปะการแสดงพืน้บา้นของไทยทีม่รูีป

แบบการแสดงแตกต่างไปจากแบบดั้งเดิม นำาเสนอความคิดที่สะท้อนค่านิยม ชีวิต 

ขนบประเพณีของไทยที่สังคมให้ คุณค่านำาไปสู่การวิพากษ์วิจารณ์ก่อประโยชน์ให้กับผู้ชมมี

ทัศนะใหม่ในการรับสื่อสาระ (message) ของการแสดง
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ภาพที่  1  (ซ้าย)

การสร้างความขัดแย้งอย่างเป็นลำาดับในการแสดง

ที่มา : วนศักดิ์ ผดุงเศรษฐกิจ, (2560)

ภาพที่  2  (ขวา)

การเลียนแบบการเคลื่อนไหวของนกกิ่งกะหร่าทั้งสองตัวที่กำาลังเตรียมกางปีกบินในท้องฟ้า

ที่มา : วนศักดิ์ ผดุงเศรษฐกิจ, (2560)

ภาพที่  3  (ซ้าย)

การบินของนกกิ่งกะหร่าใช้พื้นที่ด้านหน้าและด้านหลังด้วยระยะตื้น-ลึก

ที่มา : วนศักดิ์ ผดุงเศรษฐกิจ, (2560)

ภาพที่  4  (ขวา)

การกำาหนดบทบาทและหน้าที่ของเครื่องดนตรีเพื่อบรรเลงในการแสดง

ที่มา : วนศักดิ์ ผดุงเศรษฐกิจ, (2560) 

ภาพที่  5

การทำางานแบบประสานร่วมระหว่างศิลปินขับซอในฐานะ “ผู้เล่าเรื่อง”

ที่มา : วนศักดิ์ ผดุงเศรษฐกิจ, (2560) 
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การแสดงอัตลักษณ์ทางชาติพันธุ์ของชาวไทยมุสลิมผ่านทางสถาปัตยกรรมมัสยิด

วสมน สาณะเสน 
นักศึกษาปริญญาเอก สาขาประวัติศาสตร์ศิลปะ สถาบันสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยอิสตันบูล สาธารณรัฐตุรกี

คำาสำาคัญ มัสยิด สถาปัตยกรรมอิสลาม ศิลปะอิสลาม มุสลิม กลุ่มชาติพันธุ์ 

 

บทคัดย่อ

ปัจจุบันประชากรมุสลิมในประเทศไทยประกอบด้วย 6 กลุ่มชาติพันธุ์ ได้แก่ มุสลิมเชื้อสาย

อาหรับ-เปอร์เซยี, มสุลมิเช้ือสายมลาย,ู มสุลมิเช้ือสายอนิเดยี-ปากสีถาน-บงัคลาเทศ, มสุลมิ

เชือ้สายชวา, มสุลมิเช้ือสายจาม และมสุลมิเช้ือสายจนี ชนมสุลมิสามารถปรับตวัใหเ้ข้ากบัวถิี

ของสังคมไทย ขณะเดียวกันก็ดำารงอัตลักษณ์ทางชาติพันธุ์ของตนไว้โดยแสดงออกผ่านทาง

มัสยิด

จากการศกึษาพบวา่ปจัจยัทีส่ง่ผลใหม้สุลมิในประเทศไทยนำาเสนอลกัษณะทางเช้ือชาตขิองตน
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ผ่านทางมัสยิดได้แก่ การติดต่อกับนานาชาติ, การพัฒนาสถานภาพและการศึกษาของชุมชน

มสุลมิ และความตอ้งการดำารงอตัลกัษณ์ทางชาติพนัธ์ุและความเช่ือ มสุลมิสร้างมสัยดิโดยนำา

แรงบนัดาลใจมาจากมสัยดิสำาคญัในประวตัศิาสตร์ เช่น ชาวอนิเดยีองิรูปแบบจากมสัยดิกลาง

สมยัราชวงศโ์มกลุ, มสัยดิในภมูลิำาเนาเดมิ เช่น ชาวเปอร์เซยีนำาตน้แบบมาจากสถาปตัยกรรม

ทางตอนเหนือของอิหร่าน และมัสยิดแบบที่เป็นที่นิยมในประเทศต้นกำาเนิดของตน เช่น ชาว

มลายจูำาลองแบบมสัยดิจากสถาปตัยกรรมอาณานิคมในมาเลเซยี ช่วงเวลาทีพ่บการสร้างมสัยดิ

ที่สื่อถึงอัตลักษณ์ทางชาติพันธุ์ของมุสลิมเริ่มตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา และพัฒนาขึ้นสูงสุดใน

สมัยรัชกาลที่ 5 จากนั้นก็เสื่อมความนิยมลง ก่อนจะหวนกลับมาอีกครั้งในช่วง พ.ศ. 2500 

ส่วนพื้นที่ที่พบมัสยิดที่แสดงเอกลักษณ์ทางชาติพันธุ์ของมุสลิมได้แก่ กรุงเทพมหานคร ภาค

ใต้ตอนล่าง และภาคเหนือตอนบน มุสลิมแต่ละกลุ่มถ่ายทอดอัตลักษณ์ของตนในมัสยิดด้วย

วิธีที่แตกต่างกัน แต่ต่างก็มุ่งนำาเสนอเอกลักษณ์ของตนผ่านองค์ประกอบที่โดดเด่นของมัสยิด

เพื่อให้ผู้คนรับรู้ได้ตั้งแต่แรกเห็น เพื่อแสดงความดำารงอยู่ของตนในสังคมไทย

1 บทนำา: สังเขปความเป็นมาของศาสนาอิสลามและกลุ่มมุสลิมชาติพันธุ์ต่าง ๆ  ในประเทศไทย

ศาสนาอิสลามเข้าสู่ประเทศไทยทางตอนใต้ผ่านทางคาบสมทุรมลายู หลักฐานที่เกี่ยวข้องกับ

มุสลิมในประเทศไทยสืบย้อนไปได้ถึงสมัยกรุงสุโขทัย ดังปรากฏคำาว่า “ปสาน” ซึ่งน่าจะมา

จากคำาว่า “bazaar” ในภาษาฟาร์ซีหมายถึงตลาด บนศิลาจารึกหลักที่ 1 ในสมัยพ่อขุน

รามคำาแหง 1 อย่างไรก็ตามชุมชนมุสลิมเร่ิมปรากฏชัดข้ึนในสมัยกรุงศรีอยุธยา ในช่วงน้ีมี

มุสลิมหลายเชื้อชาติทั้งชาวอาหรับ, เปอร์เซีย, อินเดีย, จาม, ชวา, มลายู, ฯลฯ เข้ามาค้าขาย

และตั้งถิ่นฐานในสยามจำานวนมาก ดังปรากฏในบันทึกของมองซิเออร์ เดอ ลาลูแบร์ ว่า “...

พวกมัวร์ซึ่งควรจะนับเป็นชาติเดียวก็แบ่งออกเป็นตั้ง 10 ชาติเสียแล้ว ค่าที่เข้ามาสู่กรุงสยาม

จากประเทศต่าง ๆ กัน โดยถือเกณฑ์จากการที่มาเป็นพ่อค้าบ้าง เป็นทหารบ้าง และเป็น

ชาวนาชาวไร่บ้าง...” 2  นอกจากนีป้ระจักษ์พยานการมีอยู่ของมุสลิมเชือ้ชาติต่าง ๆ  ในสยาม

ยังพบตามจิตรกรรมฝาผนังในวัดสำาคัญหลายแห่งอีกด้วย

หลังจากกรุงศรีอยุธยาเสียแก่พม่า มุสลิมจากกรุงศรีอยุธยาก็อพยพมาอาศัยร่วมกับชุมชน

มุสลิมในฝั่งธนบุรี ต่อมาสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ มุสลิมเชื้อชาติต่าง ๆ  เข้ามาในกรุงเทพฯ มาก

ข้ึนทัง้ดว้ยเหตผุลทางสงครามและการประกอบอาชีพ กลุม่ทีต่ัง้ถิน่ฐานในกรุงเทพฯ มาแต่เดมิ

ก็เร่ิมขยายชุมชนไปยังจังหวัดในภูมิภาคใกล้เคียง ในภาคใต้มีมุสลิมเช้ือสายมลายูเป็น

ประชากรหลัก ขณะที่ภาคเหนือมีมุสลิมจากเอเชียใต้และจากประเทศจีนเข้ามาตั้งหลักแหล่ง



198 การแสดงอัตลักษณ์ทางชาติพันธุ์ของชาวไทยมุสลิมผ่านทางสถาปัตยกรรมมัสยิด โดย วสมน สาณะเสน

ตั้งแต่สมัยสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 5 และในภาคตะวันออกเฉียงเหนือมี

ชาวปากีสถานเข้ามากอ่ต้ังชุมชนมสุลมิในช่วงหลงัสงครามโลกคร้ังที ่1 ปจัจบุนัประชากรมสุลมิ

จึงกระจายอยู่ทั่วประเทศไทย 

มสุลมิทีเ่ดนิทางเข้ามาในประเทศไทยตัง้แตอ่ดตีถึงปจัจบุนัประกอบดว้ยบคุคลจากหลากหลาย

เช้ือชาติ เมื่อสมรสกับชนพื้นเมืองและต้ังถิ่นฐานอยู่ในประเทศไทยก็กลายเป็นส่วนหน่ึงของ

สงัคมไทย ลกูหลานกก็ลายเปน็คนไทยโดยสมบรูณ์ กระน้ันชาวไทยมสุลมิกย็งัแตกตา่งกบัชาว

ไทยในด้านชาติพันธุ์ งานวิจัยเรื่อง “กลุ่มชาติพันธุ์ชาวไทยมุสลิม” ของเสาวนีย์ จิตต์หมวด 

เมื่อ พ.ศ. 2531 กล่าวว่ามุสลิมในประเทศไทยประกอบด้วย 6 กลุ่มชาติพันธุ์ ได้แก่ มุสลิมเชื้อ

สายอาหรับ-เปอร์เซีย, มุสลิมเช้ือสายมลายู, มุสลิมเช้ือสายอินเดีย-ปากีสถาน-บังคลาเทศ, 

มสุลมิเช้ือสายชวา, มสุลมิเช้ือสายจาม และมสุลมิเช้ือสายจนี 3 ความเปน็มาและการตัง้ถิน่ฐาน

ของแต่ละกลุ่มมีดังนี้

1.1. มุสลิมเช้ือสายอาหรับ-เปอร์เซีย ชาวอาหรับและเปอร์เซียเข้าในสยามต้ังแต่กรุงสุโขทัย 

ดงัปรากฏคำาทีค่าดวา่เปน็ภาษาฟาร์ซบีนศลิาจารึกสมยัพอ่ขุนรามคำาแหงมหาราช ชาวเปอร์เซยี

มบีทบาทเดน่ชัดกวา่ชาวอาหรับโดยเฉพาะในสมยักรุงศรีอยธุยา เมือ่ชาวอหิร่านนามวา่เฉกอะ

หมัดเดินทางเข้ามาในกรุงศรีอยุธยาในสมัยสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ต่อมาเข้ารับราชการ

และไดด้ำารงตำาแหน่งสงูสดุเปน็ถงึเจา้พระยาบวรราชนายก ลกูหลานของเฉกอะหมดัในปจัจบุนั

คอืกลุม่แขกเจา้เซน็ (มสุลมิเชือ้สายเปอร์เซยีในประเทศไทยทีนั่บถอืศาสนาอสิลามนิกายชีอะฮ์ 

สายสิบสองอิหม่าม 4 ) มีศูนย์กลางอยู่ที่เขตธนบุรี กรุงเทพฯ นอกจากนี้ยังมีชาวเปอร์เซียอีก

กลุ่มหน่ึงที่นับถือศาสนาอิสลามนิกายสุหน่ีอพยพมาจากอินโดนีเซียมาต้ังหลักแหล่งที่สงขลา 

ในสมยัสมเดจ็พระเจ้าปราสาททองไดป้ระกาศตนเปน็อสิระจากกรงุศรอียธุยาและสถาปนารฐั

สุลต่านของตนเองขึ้น เมื่อพ่ายแพ้แก่กองทัพของสมเด็จพระนารายณ์มหาราชจึงถูกนำาขึ้นมา

ในกรุงศรีอยุธยา ทายาทของสุลต่านสงขลาส่วนใหญ่ได้ดำารงตำาแหน่งแม่ทัพเรือ ปัจจุบันเชื้อ

สายของมุสลิมกลุ่มนี้พบในกรุงเทพฯ, นนทบุร และพระนครศรีอยุธยา ทางภาคใต้ในจังหวัด

สงขลา, สุราษฏร์ธานี และพัทลุง 5

1.2. มสุลมิเช้ือสายมลาย ูเปน็ประชากรมสุลมิสว่นใหญข่องประเทศ สว่นใหญอ่าศยัอยูใ่นภาค

ใต้ ชาวมลายูแบ่งเป็นสองกลุ่มคือมลายูเก่ากับมลายูใหม่ กลุ่มมลายูเก่าคือชาวมุสลิมจากหัว

เมอืงทางใตท้ีถ่กูพาข้ึนมาในสมยักรุงศรีอยธุยา มชุีมชนใหญอ่ยูท่ีต่ำาบลคลองตะเคยีน จงัหวัด

พระนครศรีอยุธยา ส่วนกลุ่มมลายูใหม่คือมุสลิมที่ถูกพาข้ึนมาในสมัยสงครามกับปัตตานีใน

สมัยสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช รัชกาลที่ 1 และในสมัยสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้า
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อยู่หัว รัชกาลที่ 3 โดยกลุ่มที่เป็นเชื้อพระวงศ์โปรดให้ตั้งถิ่นฐานที่สี่แยกบ้านแขก ชาวเมืองให้

อยู่ที่ถนนตกถึงบ้านอู่ ประตูน้ำาถึงสามแยกท่าไข่ ส่วนเชลยให้อยู่ในกรุงเทพฯ รอบนอกและ

ปริมณฑล ชุมชนมลายูยังพบเลยไปถึงจังหวัดเพชรบุรีและสุราษฎร์ธานีอีกด้วย 6 

1.3. มสุลมิเช้ือสายอนิเดยี ปากสีถาน บงัคลาเทศ ชาวอนิเดยีเข้ามาคา้ขายในสยามตัง้แตส่มยั

กรุงศรีอยุธยาและมีจำานวนมากข้ึนหลังจากที่สยามทำาสนธิสัญญาเบาว์ร่ิงกับอังกฤษ โดยเข้า

มาต้ังห้างร้านตามย่านธุรกิจของกรุงเทพฯ ในภาคเหนือก็มีชาวอินเดียทั้งที่เป็นคนในบังคับ

ขององักฤษและทีห่นีทหารองักฤษเข้ามาในสยามในสมยัรัชกาลที ่5 7 เร่ิมจากคา้ขายในจงัหวัด

ตาก จากนั้นก็กระจายไปตามจังหวัดอื่น ๆ ในภาคเหนือ สำาหรับชาวบังคลาเทศมีศูนย์กลาง

อยูท่ีอ่ำาเภอแมส่ะเรียง จงัหวัดแมฮ่่องสอน และเมือ่ไมน่านมานีม้ชีาวศรีลงักาเข้ามาสร้างมสัยดิ

ในจังหวัดแพร่ ส่วนชาวปากีสถานมีศูนย์กลางอยู่ที่ภาคตะวันออกเฉียงเหนือโดยเข้ามาภาย

หลังสงครามโลกครั้งที่ 1 8 เกือบทั้งหมดเป็นชาวปากีสถานเชื้อสายปาทาน 9

1.4. มุสลิมเชื้อสายชวา ถ้วยชามสังคโลกที่ค้นพบในอินโดนีเซียทำาให้สันนิษฐานได้ว่าชาวชวา

ติดต่อกับสยามมาตั้งแต่สมัยสุโขทัย หลังจากสมัยสมเด็จพระนารายณ์มหาราชแล้วก็ไม่พบ

ร่องรอยของมสุลมิกลุม่น้ีอกีเพราะอาจจะถกูกลนืไปกบัชาวมลาย ูกอ่นจะปรากฏข้ึนอกีคร้ังใน

สมยัรัชกาลที ่5 เมือ่พระองคน์ำาชาวชวาเขา้มาทำางานแตง่สวนในกรุงเทพฯ บางกลุม่ก็หนีความ

ยากลำาบากทีเ่กดิข้ึนในอนิโดนีเซยีเข้ามาเร่ิมชีวติใหมใ่นประเทศไทย โดยตัง้หลกัแหลง่ทีอ่ำาเภอ

พระราชวัง, ชนะสงคราม, บางขุนพรหม, สามเสน, ดุสิต เป็นต้น 10

1.5. มุสลิมเชื้อสายจาม จามในอดีตคืออาณาจักรจามปา เมื่อพ่ายแพ้แก่เวียดนามชาวจามจึง

ลี้ภัยเข้ามาในสยามและเข้ามาเป็นทหารอาสาในกรุงศรีอยุธยา ดังปรากฏในกฎหมายในสมัย

พระสมเดจ็พระบรมไตรโลกนาถกลา่วถงึ “กรมอาสาจาม” และชุมชนทีค่ลองปะจามในจงัหวดั

พระนครศรีอยุธยา เมื่อกรุงศรีอยุธยาเสียแก่พม่ากลุ่มจามมุสลิมได้ย้ายมาตั้งหลักแหล่งที่

สะพานเจริญผล ทัง้ยงัพบทีถ่นนเจริญนคร ในจงัหวดัอืน่ไดแ้กท่ีต่ำาบลแหลมงอบ จงัหวดัตราด 

และที่อำาเภอไชยา จังหวัดสุราษฏร์ธานี 11

1.6. มุสลิมเช้ือสายจีน ชาวจีนมุสลิมในประเทศไทยตั้งหลักแหล่งอยู่ที่จังหวัดเชียงใหม่, 

เชียงราย, ลำาพูน และแม่ฮ่องสอน ฯลฯ ส่วนใหญ่เดินทางมาจากมณฑลยูนนานที่ตั้งอยู่ทาง

ตะวันตกเฉียงใต้ของประเทศจีน กลุ่มแรกที่เข้ามาคือกลุ่มพ่อค้าในสมัยรัชกาลที่ 5 ตามมา

ด้วยชาวจีนมุสลิมที่หลบหนีการสังหารหมู่มุสลิมในการจลาจลปันเตย์ (Panthay Rebellion)    

พ.ศ.2416 12 และกลุม่ใหญท่ีส่ดุเข้ามาในช่วงหลงั พ.ศ. 2492 คอืกลุม่ทหารจนีคณะชาตทิีห่ลบ



200 การแสดงอัตลักษณ์ทางชาติพันธุ์ของชาวไทยมุสลิมผ่านทางสถาปัตยกรรมมัสยิด โดย วสมน สาณะเสน

หนีการปฏิวัติของเจียงไคเช็กเข้ามาอยู่ที่บริเวณชายแดนไทย-พม่า หลังจากปลดอาวุธก็ได้รับ

สัญชาติไทยและอาศัยอยู่ในภาคเหนือในเวลาต่อมา

แมม้สุลมิแต่ละเช้ือชาตจิะมปีระเพณีและวฒันธรรมของตนเอง แตก่ส็ามารถปรับตวัใหเ้ข้ากบั

วิถีของสังคมไทยโดยเลือกรับเพียงสิ่งที่ไม่ขัดกับหลักศาสนาหรือนำามาประยุกต์เข้ากับ

วฒันธรรมอสิลาม แตเ่พือ่มใิหถ้กูกลนืหายไปกบัสงัคมไทยทีเ่ปน็สงัคมพหวุฒันธรรม ชาวไทย

มุสลิมจึงพยายามดำารงอัตลักษณ์ทางชาติพันธ์ุของตนไว้ในหลากหลายวิธี หน่ึงในน้ันคือการ

แสดงออกผ่านทางองค์ประกอบของมัสยิด

2 ปัจจัยที่ส่งผลให้มุสลิมในประเทศไทยแสดงอัตลักษณ์ทางชาติพันธุ์ผ่านทางมัสยิด

มัสยิดในยุคแรก ๆ ของประเทศไทยต้ังแต่สมัยกรุงศรีอยุธยาส่วนใหญ่สร้างด้วยรูปแบบ

สถาปตัยกรรมไทยอนัเน่ืองมาจากเงือ่นไขในทอ้งถ่ิน ทัง้ยงัเพือ่แสดงความเปน็ประชาชาตสิยาม

ซึ่งหมายถึงการยอมรับอำานาจของชนช้ันในปกครองในสยาม เพราะขณะน้ันมุสลิมเป็นเพียง

ชนกลุ่มเล็ก  ๆการแสดงความแตกต่างทางเช้ือชาติหรือความเช่ือจึงเป็นส่ิงท่ีต้องระมัดระวัง 13 

มีเพียงมัสยิดกรือเซะในจังหวัดปัตตานีที่ออกแบบโดยชาวอาหรับ-เปอร์เซีย และศาสนสถาน

ของมุสลิมเช้ือสายเปอร์เซียที่สร้างด้วยสถาปัตยกรรมพื้นถิ่นในอิหร่านเน่ืองจากมีรูปทรง

สอดคล้องกับสภาพอากาศของประเทศไทย ทว่าความเปลี่ยนแปลงในระดับโลกและในระดับ

ประเทศที่เกิดข้ึนในเวลาต่อมา ส่งผลให้มุสลิมในสยามเร่ิมมีความต้องการที่จะถ่ายทอด

ลักษณะทางเช้ือชาติของตนผ่านทางมัสยิด จากการศึกษาพบว่าปัจจัยที่ผลักดันให้มุสลิมใน

ประเทศไทยสร้างมัสยิดที่สื่อถึงอัตลักษณ์ทางชาติพันธุ์ของตนมีดังนี้

2.1. การติดต่อกับนานาชาติ การติดต่อกับชาวต่างชาติทำาให้มุสลิมในประเทศไทยได้เรียนรู้

รูปแบบของมัสยิดในประเทศบ้านเกิดของบรรพบุรุษ รวมถึงสามารถเชิญช่างจากประเทศน้ัน ๆ  

มาช่วยออกแบบมัสยิด เช่น มัสยิดกรือเซะที่ปัตตานีสร้างตามคำาแนะนำาของชาวอาหรับ ต่อ

มาในสมัยรัชกาลที่ 5 สยามเปิดรับศิลปวิทยาการจากตะวันตกมาเป็นแบบแผนในการพัฒนา

ประเทศ มุสลิมในกรุงเทพฯ มีโอกาสติดต่อกับมุสลิมเชื้อชาติเดียวกันทั้งในและนอกประเทศ

มากขึ้น 14 ส่งผลให้กรุงเทพฯ ในสมัยรัชกาลที่ 5 มีมัสยิดที่สื่อถึงอัตลักษณ์ทางชาติพันธุ์เกิด

ข้ึนจำานวนมาก ขณะทีม่สุลมิเช้ือสายมลายใูนภาคใตเ้ดนิทางไปเรียนและไปมาหาสูก่บัญาตมิติร

ในมาเลเซียอยู่เสมอ จึงได้พบเห็นสถาปัตยกรรมอิสลามในมาเลเซีย จากการสำารวจพบว่า

มัสยิดหลายแห่งในภาคใต้มีช่างจากมาเลเซียมาช่วยก่อสร้าง มุสลิมเชื้อสายจีนและเอเชียใต้
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ในภาคเหนือกม็ลีกัษณะเดยีวกนัคอืมกีารเดนิทางไปเยีย่มเยอืนพีน่อ้งมสุลมิในกลุม่ประเทศดงั

กลา่ว หรือมมีสุลมิจากจนี อนิเดยี และปากสีถานเข้ามาพำานัก ผูค้นในชุมชนจงึไดรั้บรู้รูปแบบ

ของมัสยิดในประเทศเหล่านั้น 

2.2. การพัฒนาสถานภาพและการศึกษาของมุสลิม ขณะที่สยามเปิดรับศิลปวิทยาการจาก

ตะวันตกมาเป็นแบบแผนในการพัฒนาประเทศในสมัยรัชกาลที่ 5 น้ัน ตรงกับช่วงที่ชุมชน

มุสลิมในกรุงเทพฯ เริ่มมีฐานะดีขึ้น นักธุรกิจ ข้าราชการ และนักวิชาการมุสลิมเริ่มเข้ามามี

บทบาทในสังคม มีอิสระมากขึ้น สามารถแสดงอัตลักษณ์ทางชาติพันธุ์ของตนได้มากกว่าแต่

ก่อน กอปรกับเกิดการต่ืนตัวทางการศึกษาทั้งภายในและต่างประเทศ มีการรับรูปแบบของ

มัสยิดจากประเทศในโลกมุสลิมมาใช้โดยเร่ิมจากนำาสถาปัตยกรรมอิสลามจากชาติของตน 

มาสร้างมสัยดิ 15  มสุลมิในภาคใตเ้มือ่หนัมาศกึษาความเปน็มาและศลิปวฒันธรรมของตนเอง

ก็เริ่มมีแนวคิดที่จะสร้างมัสยิดด้วยสถาปัตยกรรมแบบมลายู 16

2.3. ความต้องการดำารงอัตลักษณ์ทางชาติพันธุ์และความเชื่อ ท่ามกลางสังคมพหุวัฒนธรรม

ในประเทศไทยที่ประกอบด้วยผู้คนหลายเช้ือชาติและศาสนา มัสยิดเป็นพื้นที่เดียวที่มุสลิม

สามารถแสดงอตัลกัษณ์ทางชาตพินัธ์ุและความเช่ือไดม้ากทีส่ดุนอกเหนือไปจากการปฏบิตัใิน

ครอบครัว งานวิจัยของอดิศร์ รักษมณี เรื่อง “แนวคิดที่เกี่ยวข้องกับมัสยิดในกรุงเทพฯ” เมื่อ

ปี พ.ศ. 2552 กล่าวว่าสำาหรับมุสลิมในกรุงเทพฯ น้ันมัสยิดเป็นทั้งบ้านของพระเจ้า เป็น

ศูนย์กลางของชุมชน และเป็นสถาปัตยกรรมอิสลาม มัสยิดเป็นองค์วัตถุที่สื่อถึงวัฒนธรรม

อิสลามให้สังคมรับรู้ได้อย่างเป็นรูปธรรม 17 ความต้องการนี้ยังอาจเกิดจากความผูกพันกับ

ชาตติน้กำาเนิดอกีดว้ยเพราะบอ่ยคร้ังเช้ือชาตเิปน็เคร่ืองบง่ช้ีศาสนาทีนั่บถอื เช่น ชาวไทยสว่น

ใหญ่นับถือศาสนาพุทธ ชาวมลายูส่วนใหญ่นับถือศาสนาอิสลาม เมื่อมุสลิมแต่ละกลุ่มสร้าง

มัสยิดแบบสถาปัตยกรรมอิสลามมักเลือกที่จะอิงรูปแบบกับมัสยิดในถิ่นฐานเดิมของตนเพื่อ

สะท้อนความเป็นมุสลิมและเพื่อแสดงความผูกพันกับชาติต้นกำาเนิด ขณะที่การใช้มัสยิดเป็น

เคร่ืองดำารงอตัลกัษณใ์นหมูช่าวมสุลมิเช้ือสายมลายใูนภาคใต้นัน้เกดิจากปญัหาทางการเมอืง

ที่เกิดขึ้นในพื้นที่จนก่อให้เกิดกระแสฟื้นฟูศิลปวัฒนธรรมมลายู โดยมีมัสยิดเป็นช่องทางหนึ่ง

ในการแสดงออก ส่วนในภาคเหนือ กลุ่มที่ใช้มัสยิดเป็นสัญลักษณ์ของตนอย่างเด่นชัดคือชาว

จีนมุสลิม ด้วยแนวคิดที่ว่าสถาปัตยกรรมเป็นสื่อที่เป็นรูปธรรม การสร้างมัสยิดด้วย

สถาปัตยกรรมจีนก็เพื่อแสดงให้สังคมรับรู้ถึงความเป็นมาของมุสลิมเชื้อสายจีน 18



202 การแสดงอัตลักษณ์ทางชาติพันธุ์ของชาวไทยมุสลิมผ่านทางสถาปัตยกรรมมัสยิด โดย วสมน สาณะเสน

3 ช่วงเวลาและพื้นที่ที่พบมัสยิดที่สื่อถึงอัตลักษณ์ทางชาติพันธ์ุของมุสลิมในประเทศไทย

การสร้างมสัยดิทีบ่ง่บอกลกัษณะทางชาตพินัธุข์องมสุลมิกลุม่ตา่ง ๆ  ในประเทศไทย เร่ิมตัง้แต่

สมัยกรุงศรีอยุธยาคือมัสยิดของมุสลิมเช้ือสายอาหรับ-เปอร์เซีย ต่อมาพัฒนาข้ึนสูงสุดใน

กรุงเทพฯ ในสมัยรัชกาลที่ 5 ดังเช่นมัสยิดของกลุ่มมุสลิมเชื้อสายอินเดีย ชวา และมลายูใน

กรุงเทพฯ จากน้ันกเ็ร่ิมลดความนิยมลงตามความเปลีย่นแปลงของยคุสมยั กอ่นทีจ่ะหวนกลบั

มาอกีคร้ังในช่วง พ.ศ. 2500 ดงัเหน็ไดจ้ากมสัยดิของชาวจนีมสุลมิในภาคเหนือและชาวมลายู

ในภาคใต้

พื้นที่ที่พบมัสยิดที่แสดงเอกลักษณ์ทางชาติพันธ์ุของมุสลิมอย่างเห็นได้ชัดมี 3 แห่ง ได้แก่ 

กรุงเทพมหานคร ภาคใต้ตอนล่าง และภาคเหนือตอนบน กรุงเทพฯ มีการตั้งถิ่นฐานของ

มสุลมิเช้ือชาตต่ิาง ๆ  มาตัง้แตส่มยักรุงศรีอยธุยาจงึมปีระชากรมสุลมิจากหลากหลายชาตพินัธ์ุ 

การแสดงลักษณะของชาติต้นกำาเนิดผ่านทางมัสยิดในกรุงเทพฯ จึงมีหลายรูปแบบ ส่วนภาค

ใต้ตอนล่างนั้นพบมากในจังหวัดปัตตานี, ยะลา, นราธิวาส และบางส่วนที่สตูล ในอดีตพื้นที่

น้ีรวมถึงภาคตะวันออกเฉียงเหนือของมาเลเซียในรัฐเคดะห์และเปอร์ลิสเคยเป็นอาณาจักร

เดียวกันมาก่อนคือปัตตานี มุสลิมในภาคใต้จึงมีความผูกพันและมีวัฒนธรรมร่วมกับชาว

มาเลเซียหลายประการ 19 รูปแบบทางศิลปกรรมของมัสยิดในภาคใต้ตอนล่างจึงใกล้เคียงกับ

สถาปัตยกรรมในมาเลเซีย สำาหรับภาคเหนือตอนบน พบในจังหวัดตาก, เชียงใหม่, เชียงราย, 

แมฮ่่องสอน และลำาปาง พืน้ทีด่งักลา่วเปน็ศนูยร์วมของมสุลมิเช้ือสายเอเชียใตแ้ละเช้ือสายจนี 

มัสยิดที่สื่อถึงชาติพันธ์ุของมุสลิมกลุ่มน้ีส่วนใหญ่สร้างในช่วงคร่ึงหลังของพุทธศตวรรษที่ 25 

ซึง่เปน็ชว่งทีถึ่งพรอ้มดว้ยวสัดแุละเทคโนโลยกีารกอ่สร้าง เอือ้ตอ่การสร้างมสัยดิใหม้คีวามใกล้

เคียงกับมัสยิดในประเทศจีน

4 กลวิธีในการแสดงอัตลักษณ์ทางชาติพันธุ์ของมุสลิมผ่านทางมัสยิด

จากการศึกษาพบว่ามุสลิมแต่ละกลุ่มถ่ายทอดอัตลักษณ์ทางชาติพันธุ์ผ่านมัสยิด 3 วิธี ได้แก่

4.1. สร้างมัสยิดตามแบบมัสยิดเก่าแก่และมีช่ือเสียงในประเทศของตน มักเป็นมัสยิดกลาง

หรือมัสยิดของราชวงศ์ เป็นวิธีที่พบมากที่สุด อาจออกแบบโดยช่างชาวไทยหรือช่างจาก

ประเทศนั้น ๆ เช่น มัสยิดนูรุ้ลอิสลามของชุมชนอินเดีย-ปากีสถาน จังหวัดตาก จำาลองแบบ

มาจากสถาปัตยกรรมอินเดียในสมัยราชวงศ์โมกุล
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4.2. สร้างมัสยิดตามแบบสถาปัตยกรรมในบ้านเกิดหรือภูมิลำาเนาของตน ซึ่งอาจไม่ใช่

สถาปัตยกรรมที่มีชื่อเสียงแต่นำามาใช้เน่ืองจากมีความคุ้นเคยหรือผูกพันกับสถานที่ดังกล่าว 

เช่น ศาสนสถานของแขกเจ้าเซ็นที่คล้ายคลึงกับสถาปัตยกรรมในแถบทะเลสาบแคสเปียนที่

คาดว่าเป็นถิ่นฐานเดิมของเฉกอะหมัด 20

4.3. สร้างมัสยิดตามแบบสถาปัตยกรรมที่ได้รับความนิยมในประเทศของตนในขณะนั้น พบ

ในประเทศที่เป็นอาณานิคมของชาติตะวันตก เช่น มุสลิมเช้ือสายมลายูสร้างมัสยิดกมาลุล

อิสลาม (ทรายกองดิน) ในกรุงเทพฯ ตามแบบมัสยิดในประเทศมาเลเซียที่เป็นสถาปัตยกรรม

แบบอาณานิคม 21 ที่แพร่หลายในมาเลเซียในช่วงดังกล่าว มัสยิดลักษณะนี้โดยมากสร้างโดย

ช่างชาวจีนที่มีประสบการณ์ในการก่อสร้างอาคารแบบยุโรป ชาวมุสลิมที่มีส่วนร่วมในการ

ก่อสร้างก็เรียนรู้จากชาวจีนและนำามาพัฒนามัสยิดของตนในเวลาต่อมา

5 การแสดงอัตลักษณ์ทางชาติพันธุ์ของชาวไทยมุสลิมผ่านทางสถาปัตยกรรมมัสยิด

เดงัทีก่ลา่วในเบือ้งตน้วา่มสุลมิในประเทศไทยประกอบดว้ย 6 กลุม่ชาตพินัธุ ์แตจ่ากการศกึษา

ไม่พบว่ามุสลิมเชื้อสายจามนำาเสนอลักษณะทางเช้ือชาติของตนผ่านมัสยิด จึงไม่รวมมัสยิด

ของมสุลมิกลุม่น้ีไวใ้นงานศกึษา และแบง่มสัยดิในประเทศไทยตามกลุม่ชาตพินัธ์ุทีม่กีารแสดง

ลักษณะทางเชื้อชาติเพียง 5 กลุ่ม ดังนี้

5.1. มัสยิดของมุสลิมเชื้อสายอาหรับ-เปอร์เซีย 

มสุลมิเช้ือสายอาหรับ-เปอร์เซยีแสดงชาตต้ินกำาเนิดดว้ยรูปแบบของศาสนสถาน ตวัอยา่งทีเ่กา่

แก่ที่สุดที่หลงเหลืออยู่คือมัสยิดกรือเซะ จังหวัดปัตตานี (ภาพที่ 1) สร้างในสมัยอิสมาอีลชาห์ 

เมื่อ พ.ศ. 2057 ตามคำาแนะนำาของเชคซอฟียุดดีน นักวิชาการศาสนาชาวอาหรับ 22 แม้ไม่ได้

ระบุว่าสร้างโดยช่างจากอาหรับหรือเปอร์เซีย แต่มุสลิมที่เข้ามาในปัตตานีสมัยน้ันส่วนใหญ่

เปน็ชาวอาหรับ เปอร์เซยีและอนิเดยี เมือ่ผูค้นในปตัตานีเพิง่เข้ารับอสิลามจงึไมม่ปีระสบการณ์

ในการสร้างมสัยดิ อาจมอบใหเ้ปน็หน้าทีข่องชาวอาหรับ-เปอร์เซยีในปตัตานีขณะน้ันซึง่คงจะ

เลือกมัสยิดในมาตุภูมิของตนมาเป็นต้นแบบแก่มัสยิดกรือเซะ ในสมัยกรุงศรีอยุธยาถึง

รัตนโกสินทร์ตอนต้น มุสลิมในสยามติดต่อสัมพันธ์กับอาณาจักรอิสลามอยู่เสมอ จึงปรากฏ

สถาปตัยกรรมทีไ่ดรั้บอทิธิพลจากกลุม่ประเทศมสุลมิโดยเฉพาะอาหรับและเปอร์เซยี 23  มสัยดิ

กรือเซะเป็นอาคารก่ออิฐถือปูน หลังคาอาจเป็นโดม 24  อาคารก่อเป็นช่องโค้งยอดแหลมวาง

บนเสากลมขนาดใหญ่ ช่องหน้าต่างที่ฐานของหลังคาเจาะเป็นช่องแสงสามช่อง ชวนให้นึกถึง
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ช่องแสงที่ฐานโดมหรือช่องหน้าต่างของมัสยิดในอียิปต์สมัยราชวงศ์ฟาติมียะฮ์ที่เรืองอำานาจ

ช่วงพุทธศตวรรษที่ 15-17 (ภาพที่ 2)

อย่างไรก็ตามการนำาเสนอเอกลักษณ์ทางชาติพันธ์ุที่โดดเด่นที่สุดของมุสลิมกลุ่มน้ีพบในกลุ่ม

แขกเจ้าเซ็นในกรุงเทพฯ เริ่มตั้งแต่การเรียกมัสยิดว่า “กะดี” หรือ “กุฎี” กุฎีมีหน้าที่เหมือน

มัสยิดคือเป็นสถานที่สำาหรับนมัสการอัลลอฮ์ และยังมีความหมายมากกว่านั้นคือเป็นสถานที่

สำาหรับรำาลกึถงึการพลชีีพเพือ่ศาสนาของอหิมา่มฮุสเซน และเปน็สถานทีป่ระกอบพธิรีำาลกึถงึ

อิหม่ามท่านดังกล่าว ดังเช่น กุฎีทองในสมัยกรุงศรีอยุธยา กุฎีหลวงหลังเดิมที่สร้างเมื่อ พ.ศ. 

2328 (ภาพที่ 3) กุฎีเจริญพาศน์ (ภาพที่ 4) และกุฎีปลายนา (ภาพที่ 5) สัญลักษณ์ของกุฎียัง

บ่งชี้ที่หลังคาที่เป็นหลังคาทรงปั้นหยาสองช้ัน ช้ันล่างยื่นออกมาเป็นชายคาคล้ายกับหลังคา

ของสถาปัตยกรรมในแถบทะเลสาบแคสเปียนทางตอนเหนือของอิหร่าน (ภาพที่ 6) ซึ่งคาดว่า

เป็นถิ่นฐานเดิมของเฉกอะหมัด บริเวณดังกล่าวมีอากาศอบอุ่นและมีฝนชุกคล้ายกับในสยาม 

จึงเป็นไปได้ว่าเมื่อเฉกอะหมัดสร้างมัสยิดในกรุงศรีอยุธยาเลือกใช้รูปแบบของอาคารริม

ทะเลสาบแคสเปยีนเพือ่แสดงความผกูพนักับถ่ินฐานเดมิและเพือ่ใหส้อดคลอ้งกบัสภาพอากาศ

ในสยาม

เมื่อกุฎีเป็นสถานที่ประกอบพิธีรำาลึกถึงอิหม่ามจึงมีองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมและ

ลวดลายที่ไมพ่บในมสัยดิของมสุลมิกลุ่มอื่น อาท ิแท่นสำาหรบัประดษิฐานนามของอหิมา่มสิบ

สองท่าน, ปัญจตันหรือนามของผู้บริสุทธิ์ทั้งห้า ได้แก่ มุฮัมมัด ฟาติมะฮ์ อะลี ฮาซัน และฮู

เซน (ภาพที่ 7), นะบูวัต (ข้อความเชื่อของมุสลิมนิกายชีอะฮ์) (ภาพที่ 8) และโรงเก็บโลงศพ

จำาลองของอิหม่ามฮุสเซน (ภาพที่ 9) นอกจากนี้กุฎีเจริญพาศน์ก่อนบูรณะนั้น ตามผนังเคยมี

ปัญจตันตกแต่งด้วยรูปนกและดอกไม้ เขียนโดยช่างชาวอิหร่านที่มาพำานักในชุมชนเมื่อ พ.ศ. 

2526 25  ซึ่งดูคล้ายคลึงกับภาพประกอบในวรรณกรรมเปอร์เซีย (ภาพที่ 10) ยังมีมัสยิดอีก

หลงัหน่ึงของแขกเจา้เซน็ทีส่ร้างข้ึนในช่วงหลงัคอืมสัยดิผดงุธรรมอสิลาม เมือ่บรูณะอาคารใน 

พ.ศ. 2504 ก็จำาลองแบบมาจากกุฎีเจริญพาศน์ (ภาพที่ 11) 

การเผยอตัลกัษณ์ทางชาตพินัธ์ุของแขกเจา้เซน็คร้ังใหญเ่กดิข้ึนอกีคร้ังเมือ่ผูค้นในชุมชนสำาเรจ็

การศึกษาจากประเทศอิหร่านแล้วเริ่มกลับมาพัฒนาชุมชน ประกอบกับการปฏิวัติอิสลามใน

อิหร่านเมื่อ พ.ศ. 2522 ส่งผลให้เกิดความตื่นตัวทางศาสนาและชาติพันธุ์ขึ้นในชุมชนแขกเจ้า

เซ็น นำาไปสู่การปรับปรุงมัสยิดผดุงธรรมอิสลามให้กลายเป็นสถาปัตยกรรมเปอร์เซีย 26  ด้าน

หน้ามซีุม้ประตรููปช่องโคง้ยอดแหลมขนาดใหญเ่รียกวา่ “พชิตาค” (pishtaq) กระเบือ้งสน้ีำาเงนิ

เขียนลายอันวิจิตรที่ประดับอาคารก็ส่งตรงมาจากอิหร่าน (ภาพที่ 12) มัสยิดแบบเปอร์เซียอีก
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หลังหน่ึงที่ตกแต่งในลักษณะเดียวกันคือมัสยิดอัลฮูดาของชุมชนชีอะฮ์ในเขตตลิ่งชัน (ภาพที่ 

13) ส่วนกุฎีหลวงเมื่อสร้างอาคารใหม่ในก็นำาตัวอย่างมาจากสถาปัตยกรรมเปอร์เซีย เห็นได้

จากประตูใหญ่ด้านหน้าของอาคาร หน้าต่างเป็นรูปช่องโค้งยอดแหลม โดมสีทองด้านบนมี

ขนาดใหญ่วางบนฐานสูงคล้ายโดมของสถานที่แสวงบุญของมุสลิมนิกายชีอะฮ์ในเมืองมัชฮัด

และเมืองกุม (ภาพที่ 14) 

จะเหน็ไดว้า่มสัยดิแบบอหิร่านของชาวไทยมสุลมิเช้ือสายเปอร์เซยีน้ันสะทอ้นทัง้อตัลกัษณ์ทาง

ชาติพันธุ์ ความเชื่อและความผูกพันกับประเทศอิหร่านอย่างชัดเจน โดยอาศัยประสบการณ์

ของคนในชุมชนเกี่ยวกับมัสยิดในอิหร่านและความสัมพันธ์กับหน่วยงานต่าง ๆ ในอิหร่าน

5.2. มัสยิดของมุสลิมเชื้อสายมลายู

ดังที่ได้กล่าวไปแล้วว่ากลุ่มชาติพันธุ์มุสลิมมลายูเป็นประชากรมุสลิมส่วนใหญ่ของประเทศ 

กระจายอยู่ทั่วไปโดยเฉพาะในภาคกลางและปริมณฑลและเป็นประชากรหลักในภาคใต้ แต่

แมจ้ะมเีช้ือสายเดยีวกนัแตอ่าศยัอยูต่า่งพืน้ทีจ่งึมคีวามเปน็มาทางประวติัศาสตร์และวฒันธรรม

แตกต่างกัน เห็นได้จากรูปแบบของมัสยิด มุสลิมเชื้อสายมลายูในกรุงเทพฯ และปริมณฑล

สะทอ้นความเปน็มลายดูว้ยการสร้างมสัยดิแบบมสัยดิในภาคใต้และในมาเลเซยี ประกอบดว้ย

สถาปัตยกรรมท้องถ่ินในภาคใต้เองและแบบอาณานิคมซ่ึงรับมาจากมาเลเซียและอินโดนีเซีย 27  

ในกรุงเทพฯ เหน็ไดจ้ากมสัยดิของชุมชนมลายตูลอดสองฝัง่คลองแสนแสบ ตวัอยา่งทีน่่าสนใจ

คอืมสัยดิกมาลลุอสิลาม (ทรายกองดนิ) สร้างในสมยัรัชกาลที ่5 ตามแบบสถาปตัยกรรมตะวนั

ตกในมาเลเซีย 28 เป็นอาคารปูน หลังคาปั้นหยา ตกแต่งด้วยราวระเบียง หน้าต่างเป็นรูปช่อง

โค้งโรมัน (ภาพที่ 15) ส่วนในปริมณฑลพบมัสยิดที่คาดว่าสร้างตามแบบมัสยิดในภาคใต้ เช่น 

มัสยิดเราะห์มาตุ้ลลอฮ์ จังหวัดปทุมธานี (ภาพที่ 16) และมัสยิดดารุ้ลอาบีดีน จังหวัดนนทบุรี 

(ภาพที่ 17) มัสยิดทั้งสองมีรูปแบบและการจัดพื้นที่ใช้สอยคล้ายคลึงกับมัสยิดเก่าแก่ในภาค

ใต้โดยเฉพาะมัสยิดวาดิอัลฮุสเซน จังหวัดนราธิวาส (ภาพที่ 18) ดังจะเห็นว่ามัสยิดเราะห์มะ

ตุ้ลลอฮ์และมัสยิดอารุ้ลอาบีดีน เป็นเรือนไม้ยกพื้นสูง ผังเป็นรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้าโดยหันด้าน

กวา้งเข้าหากบิลตั (ทศิในการละหมาด) ทางทศิตะวันออกมเีฉลยีงเปน็พืน้ทีเ่อนกประสงค ์ทาง

ทศิตะวนัตกมหีอ้งเลก็ ๆ  ยืน่ออกไปเปน็เมีย๊ะหร็อบสำาหรับระบทุศิในการละหมาด (ภาพที ่19)

ทว่าการแสดงอัตลักษณ์ทางชาติพันธ์ุของชาวมลายูในภาคใต้มีรูปแบบและเหตุผลที่แตกต่าง

จากมุสลิมเชื้อสายมลายูในภาคกลาง สาเหตุหลักเกิดจากปัญหาทางการเมือง นโยบายของ

รัฐบาลที่ไม่สอดคล้องกับวัฒนธรรมอิสลามและความไม่สงบที่เกิดข้ึนส่งผลให้ชาวมุสลิมเช้ือ

สายมลายูในภาคใต้เกรงว่าอัตลักษณ์ทางชาติพันธ์ุและความเป็นมุสลิมจะถูกกลืนหาย 29        
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กอ่ใหเ้กดิกระแสฟืน้ฟวูฒันธรรมมลายข้ึูนในหมูม่สุลมิในภาคใต ้เกดิการคน้ควา้ประวตัศิาสตร์ 

ศิลปะและวัฒนธรรมมลายูในวงกว้าง เร่ิมสร้างมัสยิดเป็นสถาปัตยกรรมแบบมลายูโดยใช้

คอนกรีตเสริมเหล็กและวัสดุสมัยใหม่ มีจุดเด่นอยู่ที่หลังคาซ้อนทรงพีระมิดและหลังคาซ้อน

แบบมัสยิดวาดิอัลฮุสเซ็น 30 มัสยิดที่เป็นผลผลิตของแนวคิดฟื้นฟูมลายู เช่น มัสยิดกลางของ

มหาวทิยาลยัสงขลานครินทร์ วทิยาเขตปตัตานี (สร้าง พ.ศ. 2541) ซงึมรูีปแบบทีช่วนใหนึ้กถึง

มัสยิดเก่าแก่ในอินโดนีเซียและมาเลเซีย (ภาพที่ 20), มัสยิดตะลุโบะ จังหวัดปัตตานี (สร้าง 

พ.ศ. 2549) (ภาพที่ 21) ซึ่งหยิบยืมทรงของหลังคามาจากมัสยิดวาดิอัลฮุสเซน และมีช่องลม

แบบเรือนไม้ในภาคใต้ รวมถึงมัสยิดนูรุ้ลบะฮ์รี จังหวัดนราธิวาส (ภาพที่ 22) ที่กำาลังก่อสร้าง

ก็จะเสร็จสมบูรณ์เป็นสถาปัตยกรรมมลายูประยุกต์ หลังคาซ้อนเป็นทรงพีระมิด ปลายจั่วเป็น

แบบสถาปัตยกรรมมลายู ช่องลมฉลุลายอักษรวิจิตรอาหรับ

5.3. มัสยิดของชาวอินเดีย ปากีสถาน และบังคลาเทศ

ก่อนที่อินเดียจะตกเป็นอาณานิคมของอังกฤษเมื่อ พ.ศ. 2401 อินเดีย ปากีสถานและบังคลา

เทศเคยเป็นแผ่นดินเดียวกันจึงมีศิลปวัฒนธรรมร่วมกัน มุสลิมกลุ่มนี้บ่งบอกชาติพันธุ์ของตน

ด้วยการสร้างมัสยิดโดยนำาแรงบันดาลใจมาจากสถาปัตยกรรมอิสลามสมัยราชวงศ์โมกุลและ

มัสยิดกลางในอินเดีย เช่น มัสยิดกูวติ้ลอิสลาม (ตึกแดง) ของพ่อค้าชาวอินเดียในกรุงเทพฯ 

(สร้างราว พ.ศ. 2400) โดยช่างชาวอินเดียหลังคาโดมทรงหัวหอม หน้าต่างและประตูมีช่อง

โค้งรูปแบบเดียวกับในสถาปัตยกรรมโมกุล (ภาพที่ 23) ขณะที่การตกแต่งภายในนำาต้นแบบ

มาจากมสัยดิในยา่นเรนเดอร์ เมอืงสรัุต รัฐคชุราต 31  (ภาพที ่24), ชาวเบงกาลเีมือ่สร้างมสัยดิ

นูรุ้ลอิสลาม จังหวัดตาก (สร้าง พ.ศ. 2512) และมัสยิดญามิอะตุ้ลอิสลาม จังหวัดแม่ฮ่องสอน 

(สร้าง พ.ศ. 2517) ก็นำาตัวอย่างมาจากมัสยิดกลางของอินเดีย มีโดมทรงหัวหอม บนยอดโดม

มีรูปคล้ายดอกไม้คว่ำาเรียกว่าฆัณฏา เป็นองค์ประกอบของศิลปะฮินดูที่สืบทอดต่อมาใน

สถาปัตยกรรมอิสลามในอินเดีย 32  (ภาพที่ 25) มัสยิดอัลฟาละฮ์ของชาวปากีสถานในจังหวัด

ลำาปาง (สร้างราว พ.ศ. 2440) ก็มีโดมแบบสถาปัตยกรรมโมกุล (ภาพที่ 26) 

นอกจากสถาปตัยกรรมแบบโมกลุแลว้ สถาปตัยกรรมแบบอาณานิคมทีแ่พร่หลายในอนิเดยีใน

ช่วงที่อังกฤษปกครองก็เป็นอีกแบบหนึ่งที่ถูกนำามาใช้ เช่น มัสยิดมัสยิดเซฟี (สร้างราว พ.ศ. 

2453) กรุงเทพฯ เป็นสถาปัตยกรรมแบบเวนิเชียนกอทิก ด้านบนประดับด้วยราวระเบียง 

หน้าต่างและประตูเป็นรูปช่องโค้งยอดแหลม ภายในอาคารตกแต่งด้วยลายแบบศิลปะตะวัน

ตก (ภาพที่ 27) มัสยิดดุนนูรหลังเดิม จังหวัดเชียงใหม่ (สร้าง พ.ศ. 2498) ก็อิงรูปแบบจาก

มัสยิดในปากีสถานซึ่งเป็นสถาปัตยกรรมแบบอาณานิคม 33 (ภาพที่ 28) 
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ดงัทีไ่ดก้ลา่วถงึในเบือ้งตน้วา่ชาวปากสีถานทีเ่ข้ามาในประเทศไทยสว่นใหญเ่ปน็เผา่ปาทานซึง่

มีลักษณะเฉพาะตนที่สามารถเห็นได้จากมัสยิด อาทิ การเรียกมัสยิดขนาดเล็กในระดับ

ครอบครัวหรือชุมชนขนาดเลก็วา่ “เดลา” เปน็ภาษาถิน่ของชาวปาทาน หรือการระบช่ืุอประเทศ

ไว้ในช่ือมัสยิด เช่น มัสยิดปากีสถาน จังหวัดนครปฐม มัสยิดอันนูรปากีสตาน จังหวัด

สุราษฎร์ธานี เป็นต้น

5.4. มัสยิดของมุสลิมเชื้อสายชวา

มุสลิมเช้ือสายชวาสื่อถึงชาติพันธ์ุด้วยการใช้หลังคาซ้อนและการวางผังมัสยิดเป็นรูปสี่เหลี่ยม

จัตุรัสอันเป็นลักษณะเฉพาะของสถาปัตยกรรมท้องถิ่นในชวาต้ังแต่เมื่อคร้ังยังนับถือศาสนา

ฮินดู (ภาพที่ 29) ในชวาเรียกหลังคาซ้อนว่า “เมรู” หรือ “สุเมรู” หมายถึงเขาพระสุเมรุใน

จักรวาลทัศน์ของศาสนาฮินดู หลังคาที่ซ้อนสูงข้ึนไปหลายช้ันเป็นสัญลักษณ์ของสถานที่อัน

สูงส่งอันเป็นที่สถิตของทวยเทพ เป็นการบ่งบอกฐานานุศักดิ์ โดยทั่วไปมี 2-5 ชั้น ด้านบนมี

เคร่ืองประดับยอดหลังคาเรียกว่า “มุสตากา” (mustaka) 34 เมื่อผู้คนในชวาหันมาเข้ารับ

อิสลาม ก็นำาหลังคาซ้อนมาปรับใช้กับการสร้างมัสยิด และตีความใหม่ให้เป็นสัญลักษณ์ของ

สถานที่อันสูงส่งสำาหรับนมัสการอัลลอฮ์ 

เมือ่มสุลมิจากชวาเดนิทางเข้ามาในกรุงเทพฯ ในสมยัรัชกาลที ่5 กน็ำารูปแบบดังกล่าวมาสร้าง

มสัยดิ ทัง้น้ีเน่ืองจากสภาพอากาศในชวากับสยามน้ันใกลเ้คยีงกนั ชาวชวาจงึนำาสถาปตัยกรรม

ท้องถิ่นของตนมาปรับใช้ได้โดยไม่ขัดกับเง่ือนไขทางสภาพแวดล้อม สามารถศึกษาได้จาก

มัสยิดยะวา (ภาพที่ 30) มัสยิดแห่งนี้มีผังเป็นรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัส หลังคาซ้อนสองชั้น ที่ยอด

หลังคามีรูปดาวกับจันทร์เสี้ยว สัญลักษณ์ของศาสนาอิสลาม มัสยิดอินโดนีเซียหลังเดิมก็มีผัง

เป็นรูปส่ีเหล่ียมจัตุรัสและมีหลังคาป้ันหยาสองช้ัน แสดงแนวคิดแบบหลังคาซ้อนเช่นเดียวกัน 35 

(ภาพที่ 31)

5.5. มัสยิดของมุสลิมเชื้อสายจีน 

ชาวจีนมุสลิมในประเทศไทยแสดงลักษณะทางเช้ือชาติของตนผ่านทางมัสยิดหลายรูปแบบ 

ตั้งแต่การเรียกมัสยิด รูปแบบทางสถาปัตยกรรมและลายประดับ ชาวจีนมุสลิมเรียกมัสยิดว่า 

“ชิงเจินซื่อ” โดยภาษาหมายถึงสถานที่อันบริสุทธิ์และแท้จริง ซึ่งหมายถึงมัสยิด เป็นคำาที่ใช้

มาตั้งแต่สมัยราชวงศ์ถัง (พ.ศ.1161-1450) หมายถึงวัดในพระพุทธศาสนา 36  ชิงเจินซื่อเป็น

แนวคดิหลกัของชาวจนีมสุลมิทีเ่กดิจากคำาปฏญิาณตนเมือ่คร้ังเข้ารับศาสนาวา่ “ไมม่พีระเจา้

อื่นใดนอกจากอัลลอฮ์ และมุฮัมมัดเป็นศาสนทูตของพระองค์” ชาวจีนมุสลิมนำาแนวคิดนี้ไป

ใช้กับในทุกแง่มุมของชีวิต เมื่อเข้ามาตั้งถิ่นฐานในภาคเหนือก็ยังสืบทอดหลักการดังกล่าวไว้ 



208 การแสดงอัตลักษณ์ทางชาติพันธุ์ของชาวไทยมุสลิมผ่านทางสถาปัตยกรรมมัสยิด โดย วสมน สาณะเสน

เหน็ไดจ้ากปา้ยช่ือของมสัยดิเฮดายาตุล้อสิลาม (บา้นฮ่อ) จงัหวดัเชียงใหม ่ทีท่ำาข้ึนตัง้แตส่มยั

สร้างมัสยิดหลังแรกเมื่อ พ.ศ. 2459 อักษรสามตัวบนป้ายเขียนว่าชิงเจินซื่อ (ภาพที่ 32)

การแสดงออกผา่นทางรูปแบบของมสัยดิ เปน็การหยบิยมืรูปแบบมาจากมสัยดิตามเมอืงใหญ่

ในประเทศจีน เช่น มัสยิดดารุ้ลอามาน จังหวัดเชียงราย (สร้าง พ.ศ. 2552) ที่มีหลังคาปลาย

โค้งแบบเก๋งจีน มินาเรต (หออะซาน-หอคอยสำาหรับขึ้นไปประกาศเวลาละหมาด) ลดทอนมา

จากถะหรือเจดีย์จีน (ภาพที่ 33) อีกตัวอย่างที่น่าสนใจคืออาคารละหมาดของสตรีที่มัสยิด      

อัรเราะห์มะฮ์ จังหวัดเชียงใหม่ (สร้าง พ.ศ. 2558) ที่มีหลังคาปลายโค้ง ตอนปลายมีลายคลื่น

น้ำาเปน็เคลด็ของชาวจนีสำาหรับปอ้งกนัอคัคภียั ทัง้ยงัพบลายอายวุฒันะตามประตแูละหน้าตา่ง

อีกด้วย (ภาพที่ 34) การสร้างอาคารละหมาดของสตรีแยกออกจากตัวมัสยิดนั้นพบได้ทั่วไป

ในประเทศจีน 37 ในประเทศไทยนอกจากมัสยิดอัรเราะห์มะฮ์แล้วยังพบที่มัสยิดอั๊ตตักวา, 

มสัยดิอลัเอีย๊ะหซ์าน ฯลฯ ดว้ย อกีตวัอยา่งหน่ึงคอืมสัยดิดารุ้ลฮูดาหลงัแรก ซึง่ดคูลา้ยกบับา้น

เรือนของชาวจีน (ภาพที่ 35) 

เอกลักษณ์ของชาวจีนมุสลิมยังสังเกตได้จากผังของอาคารที่วางผังเป็นรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้าโดย

หนัดา้นยาวเข้าหากบิลตั เชน่เดยีวกบัมสัยดิหลายแหง่ในประเทศจนี การตกแตง่ภายในมสัยดิ

กม็ลีกัษณะเฉพาะ โดยประดบัอกัษรอาหรับวจิติรแบบจนีทีเ่รียกวา่ “ซือ่หนี” (Sini Script) ควบคู่

ไปกับข้อความต่าง ๆ ในภาษาจีน ตามเสาและกรอบประตูมีอักษรจีนประดับอยู่ทั่วไป (ภาพ

ที ่36) สว่นเมีย๊ะหร็อบมกัทำาเปน็ช่องเวา้เข้าไปเปน็ผนงั เรียบงา่ย ไมเ่นน้การตกแตง่ ตรงกลาง

มีเพียงแผ่นหินรูปช่องโค้งบรรจุข้อความจากคัมภีร์อัลกุรอ่าน ตรงกลางคือซูเราะฮ์ฟาติฮะห์ที่

มสุลมิกลา่วกอ่นเร่ิมละหมาด สว่นข้อความโดยรอบคอืบทอา่นเพือ่ขอความคุม้ครองจากอลัลอฮ์

เรียกว่าอายะฮ์กุรซี ส่วนใหญ่เขียนด้วยอักษรซื่อหนี 38  (ภาพที่ 37)

ขณะทีช่าวไทยมสุลมิสว่นใหญใ่นสมยักอ่นใช้กลองตบีอกเวลาละหมาด ชาวไทยมสุลมิเช้ือสาน

จีนใช้วิธีตีฆ้อง มัสยิดอัตตั๊กวา จังหวัดเชียงใหม่ เคยมีฆ้องแบบล้านนาแขวนอยู่ในมินาเรต 39  

นอกจากน้ีวัฒนธรรมจีนยังพบในกุโบร์ (สุสาน) ที่สร้างข้ึนในช่วงแรกของการต้ังถิ่นฐานเมื่อ

ร้อยกว่าปีที่แล้ว กุโบร์ของชาวจีนมุสลิมในประเทศไทยมีลักษณะไม่ต่างไปจากฮวงซุ้ย เหนือ

หลุมศพก่อเป็นแผ่นหินหรือแท่นเตี้ย ๆ พร้อมจารึกในภาษาจีน ระบุชื่อของผู้เสียชีวิต ชาตะ 

มรณะ รายนามบรรพบุรุษและทายาทโดยเขียนปะปนกันทั้งภาษาจีน ภาษาไทยและภาษา

อาหรับ (ภาพที ่38) บางแหง่ทำาแทน่เหนือหลมุศพเปน็รูปโคง้ยอดแหลมอยา่งทรงของโดมมสัยดิ

เพือ่แสดงความเปน็มสุลมิ แตจ่ากแนวคดิทีเ่ปลีย่นไปทำาใหป้จัจบุนัหนัมาใช้ไมห้รือหนิปกัหลมุ

ศพแบบในกุโบร์ของชุมชนมุสลิมทั่วไปมากขึ้น 
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ภาพรวมของมสัยดิของมสุลมิเชือ้สายจนีในภาคเหนอืของประเทศไทย อาจเหน็ไดจ้ากแนวคดิ

ของนายช่างมุสลิมเชื้อสายจีนในจังหวัดเชียงใหม่ที่ว่า “บรรพบุรุษของพวกเราเป็นชาวจีน แม้

ปจัจบุนัเปน็รุ่นที ่4 แลว้แตเ่รายงัคงรักษาวฒันธรรมของเราไว้ไดอ้ยา่งเข้มแข็ง ทัง้อาหาร ภาษา 

และสำาเนียงในการอา่นอลักรุอานแบบจนี สถาปตัยกรรมเปน็สิง่ทีค่งทนถาวร แสดงใหเ้หน็เปน็

รูปธรรมว่าเรามาจากไหนไดม้ากกวา่เพยีงการบอกเลา่ดว้ยวาจาหรือการเขียน มสัยดิในประเทศ

จีนก็สร้างเป็นทรงเก๋งจีน ชุมชนมุสลิมเช้ือสายจีนของเราก็น่าจะมีมัสยิดทรงจีนบ้าง” 40

อย่างไรก็ตามความนิยมในการสร้างมัสยิดที่สื่อถึงอัตลักษณ์ทางชาติพันธุ์นั้นไม่ยืนยาวนัก ใน

กรุงเทพฯ เกดิข้ึนเพยีงช่วงหน่ึงในสมยัรัชกาลที ่5 ส่วนหน่ึงอาจเพราะในเวลาต่อมาชาวมสุลมิ

เช้ือชาตต่ิาง ๆ  มจีติสำานึกในความเปน็คนไทยมากข้ึน ประกอบกับความรู้สกึร่วมในการเป็นมุ

สลิมนั้นมีความสำาคัญกว่าชนชาติเช่นในอดีต 41 ต่อมาชาวไทยมุสลิมได้เดินทางไปแสวงบุญที่

กรุงมักกะฮ์และเดินทางไปศึกษาศาสนาในกลุ่มประเทศมุสลิมมากข้ึนจึงมีมุมมองเกี่ยวกับ

สถาปัตยกรรมอิสลามกว้างขึ้น การติดต่อสื่อสารที่รวดเร็วและทันสมัยก็ทำาให้การรับรู้รูปแบบ

สถาปัตยกรรมอิสลามเป็นไปอย่างง่ายดาย โดม ช่องโค้งยอดแหลม และลวดลายแบบศิลปะ

อสิลามกลายเปน็สิง่ทีถ่กูใหค้วามสำาคญัในการออกแบบมสัยดิมากกวา่รปูแบบของเช้ือชาต ิสง่

ผลให้มัสยิดในกรุงเทพฯ ที่สื่อถึงความเป็นชาติพันธุ์เสื่อมความนิยมลงในที่สุด 

ในภาคใตแ้มจ้ะมกีลุม่สถาปนิกทีเ่หน็ความสำาคญัของการยอ้นคนืสูร่ากเดมิของบรรพบรุุษ และ

มีมัสยิดที่สร้างด้วยกระแสฟื้นฟูมลายูเกิดขึ้นจำานวนหนึ่ง แต่ก็ยังไม่อาจเทียบได้กับมัสยิดทรง

อาหรับหรือตะวันออกกลางที่ยังคงเป็นกระแสหลักในหมู่ชาวไทยมุสลิม ส่วนชาวจีนมุสลิมใน

ภาคเหนือเพิ่งเร่ิมหันมานำาเสนออัตลักษณ์ของตนเมื่อไม่กี่ทศวรรษที่ผ่านมา มัสยิดที่แสดง

ความเปน็จนีมสุลมิจงึยงัมไีมม่าก แตก่พ็บว่ามมีสุลมิในภาคเหนือจำานวนหน่ึงทีต่อ้งการเปลีย่น

มัสยิดหลังเดิมให้เป็นสถาปัตยกรรมจีน ซึ่งอาจส่งผลให้มัสยิดที่แสดงอัตลักษณ์ของชาวจีน

มุสลิมในภาคเหนือทวีจำานวนขึ้นในอนาคต

6 สรุปและอภิปรายผล

การแสดงอัตลักษณ์ทางชาติพันธุ์ของชาวไทยมุสลิมผ่านสถาปัตยกรรมมัสยิด เป็นกระบวน

การหนึง่ทีม่สุลมิในประเทศไทยใชเ้ปน็เคร่ืองแสดงความมอียูข่องตน ตลอดจนลกัษณะทางเช้ือ

ชาติและความเช่ือที่แตกต่างจากกลุ่มวัฒนธรรมอื่น ๆ ในสังคมไทย โดยมีการติดต่อกับ

นานาชาติ การพฒันาสถานภาพและการศกึษาของชุมชนมสุลมิ ตลอดจนความตอ้งการดำารง
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อัตลักษณ์ทางชาติพันธุ์และความเชื่อเป็นแรงผลักดัน

มัสยิดที่สร้างด้วยรูปแบบที่สื่อถึงเชื้อชาติของมุสลิมปรากฏตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา หลักฐาน

ทีเ่ดน่ชัดไดแ้กม่สัยดิกรือเซะทีส่ร้างตามคำาแนะนำาของชาวอาหรับ จากน้ันความนิยมมสัยดิรูป

แบบดังกล่าวก็พัฒนาขึ้นสูงสุดในสมัยรัชกาลที่ 5 อันเป็นช่วงที่มุสลิมเชื้อชาติต่าง ๆ  ในสยาม

เร่ิมเปิดตัวสู่สากลและเร่ิมมีศักยภาพเพียงพอที่จะแสดงอัตลักษณ์ของตนได้โดยเฉพาะมุสลิม

เชื้อสายอินเดีย ชวา และมลายูในกรุงเทพฯ จากนั้นมัสยิดที่แสดงอัตลักษณ์ทางชาติพันธุ์ของ

มสุลมิกเ็สือ่มความนิยมลงตามความเปลีย่นแปลงของยคุสมยั กอ่นจะกลบัมาอกีคร้ังดว้ยมสัยดิ

แบบฟืน้ฟอูารยธรรมมลายขูองมสุลมิในภาคใตแ้ละมสัยดิแบบจนีของมสุลมิเช้ือสายจนีในภาค

เหนืออันเกิดจากความตื่นตัวทางชาติพันธุ์ที่เกิดขึ้นในกลุ่มมุสลิมทั้งสอง นอกจากนี้น่าสังเกต

ว่าพื้นที่ที่พบมัสยิดที่แสดงเอกลักษณ์ทางชาติพันธุ์ของมุสลิมอันได้แก่ กรุงเทพมหานคร ภาค

ใต้ตอนล่าง และภาคเหนือตอนบนน้ัน ล้วนเป็นพื้นที่ที่มีอัตลักษณ์ทางชาติพันธ์ุของมุสลิม

ชัดเจนกว่าส่วนอื่นของประเทศ กรุงเทพฯ เป็นศูนย์รวมของมุสลิมหลายเช้ือชาติ ภาคใต้มี

มสุลมิชาวมลายเูปน็ประชากรหลกั สว่นภาคเหนือกโ็ดดเดน่ดว้ยจำานวนของมสุลมิเช้ือสายจนี

และเอเชียใต ้ดว้ยความเดน่ชัดทางชาตพินัธ์ุของมสุลมิในพืน้ทีท่ัง้สามจงึอาจเปน็เหตุผลทีท่ำาให้

พบการสร้างมัสยิดที่แสดงอัตลักษณ์ทางชาติพันธุ์ของมุสลิมในพื้นที่ดังกล่าว

มสุลมิในประเทศไทยถา่ยทอดอตัลกัษณ์ของตนผา่นทางมสัยดิโดยมภีาพของมสัยดิทีม่ช่ืีอเสยีง

และทีต่นคุน้เคยมาเปน็แรงบนัดาลใจ จากการศกึษามสัยดิทีส่ะทอ้นลกัษณะทางชาตพินัธุข์อง

มุสลิมกลุ่มต่าง ๆ ในประเทศไทยพบว่าแต่ละกลุ่มมีวิธีแตกต่างกันตามลักษณะทางเชื้อชาติ

และความเช่ือของตน แต่ทุกกลุ่มมีจุดร่วมกันคือการนำาเสนอเอกลักษณ์ของตนผ่านองค์

ประกอบที่โดดเด่นของมัสยิดเพื่อให้ผู้คนรับรู้ได้ตั้งแต่แรกเห็น นับตั้งแต่ช่ือหรือคำาที่ใช้เรียก

มัสยิด การอิงรูปแบบมาจากมัสยิดหลังสำาคัญในประเทศต้นกำาเนิด รูปทรงของหลังคา และ

ประตทูางเข้า แมว้า่มสัยดิทีส่ร้างเพือ่สะทอ้นอตัลกัษณ์ทางชาตพินัธุข์องมสุลมิในประเทศไทย

จะมีไม่มาก แต่ปัจจุบันมีสถาปนิกจำานวนไม่น้อยเร่ิมหันมาสร้างงานสถาปัตยกรรมมัสยิดใน

รูปแบบดังกล่าว เป็นประเด็นที่ควรได้รับการศึกษาเพิ่มเติมว่ามัสยิดแบบที่สะท้อนอัตลักษณ์

ทางชาติพันธุ์ของมุสลิมในประเทศไทยจะพัฒนาไปมากน้อยเพียงใดและในทิศทางใด



211Silpakorn University Journal of Fine Arts  Vol.6(2)  2019

เชิงอรรถ

1 ประยูรศักดิ์ ชลายนเดชะ, มุสลิมในประเทศไทย (กรุงเทพฯ: หอสมุดกลางอิสลามสาย

สกุลสุลต่านสุลัยมาน, 2539), 4.

2 มองซิเออร์ เดอ ลาลูแบร์, จดหมายเหตุลา ลูแบร์ ราชอาณาจักรสยาม, แปลโดย สันต์ 

ท. โกมลบุตร, พิมพ์ครั้งที่ 2 (กรุงเทพฯ: ศรีปัญญา, 2548), 49.

3 เสาวนีย์ จิตต์หมวด, กลุ่มชาติพันธุ์ชาวไทยมุสลิม (กรุงเทพฯ: กองทุนสง่ารุจิระอัมพร, 

2531).

4 ศาสนาอิสลามนิกายชีอะฮ์เป็นศาสนาประจำาชาติของอิหร่านมาต้ังแต่ต้นคริสต์ศตวรรษที่ 

16 ภายในกลุม่ชีอะฮ์ยงัประกอบดว้ยกลุม่ความเช่ือหลายสาย แต่สายทีม่ผีูนั้บถอืมากทีส่ดุ

คือสายอิหม่าม 12 องค์ (อิษนาอัชชารียะฮ์) มุสลิมกลุ่มนี้นอกจากจะนับถืออัลลอฮ์และ

ศาสดามุฮัมมัดแล้วยังนับถืออิหม่ามอะลีที่มุสลิมชีอะฮ์เช่ือว่าเป็นผู้สืบทอดที่แท้จริงของ

ท่านศาสดา รวมถึงทายาทของอิหม่ามอะลีทั้ง 12 ท่าน

5 สมัย เจริญช่าง, ย้อนรอยมุสลิมสยาม (กรุงเทพฯ: นัทชา, 2555), 25.

6 จรัล มะลูลีม, ไทยกับโลกมุสลิม (กรุงเทพฯ: จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2539), 14.

7 Suthep Sunthornpasuch, Islamic Identity in Chiang Mai City (Chiang Mai: Wan-

ida, 2013), 29.

8 จีรศักดิ์ โสะสัน, นูรุ้ลอีมาน: ดินแดนศรัทธาและอัตลักษณ์มุสลิมในพหุสังคมอีสาน 

(ขอนแก่น: ศูนย์วิจัยพหุลักษณ์สังคมลุ่มน้ำาโขง มหาวิทยาลัยขอนแก่น, 2553), 9.

9 เป็นชนกลุ่มหลักที่มีบทบาททางการเมืองในอัฟกานิสถาน กระจายทั่วไปในอัฟกานิสถาน

และตามเขตแดนระหว่างอัฟกานิสถานกับปากีสถาน ชาวปาทานทั้งหมดเป็นมุสลิมนิกาย

สุหนี่ซึ่งเข้ารับอิสลามในช่วงพุทธศตวรรษที่ 15. ดู Ludwig W. Adamec, Historical Dic-

tionary of Afghanistan (London: Scarecrow, 1991), 298.

10 ศึกษาเกี่ยวกับมุสลิมเช้ือสายชวาในกรุงเทพฯ โดยละเอียดได้จาก กรรณิการ์ จุฑามาศ 

สุมาลี, ยะวา-ชวาในบางกอก (กรุงเทพฯ: มูลนิธิโครงการตำาราสังคมศาสตร์และ

มนุษยศาสตร์, 2539).

11 เกษม ท้วมประถม, “มุสลิมเช้ือสายจาม,” ใน ประยูรศักดิ์ ชลายนเดชะ, มุสลิมใน

ประเทศไทย (กรุงเทพฯ: หอสมุดกลางอิสลามสายสกุลสุลต่านสุลัยมาน, 2539), 188-191.

12 การลกุฮือของชาวจนีมสุลมิในมณฑลยนูนานในช่วงป ีพ.ศ. 2400-2416 เพือ่ตอ่ตา้นนโยบาย

ของราชวงศแ์มนจใูนการควบคมุมสุลมิในประเทศจนี เมือ่พา่ยแพแ้ก่กองทพัแมนจ ูมสุลมิ

จึงถูกเข่นฆ่าเป็นจำานวนมาก ส่วนหนึ่งหนีเข้าไปในพม่า อีกส่วนหนึ่งเข้ามาทางชายแดน

ระหว่างไทย-พม่าและต่อมาก็เข้าสู่ภาคเหนือของประเทศไทย. ดู David G. Atwill, The 



212 การแสดงอัตลักษณ์ทางชาติพันธุ์ของชาวไทยมุสลิมผ่านทางสถาปัตยกรรมมัสยิด โดย วสมน สาณะเสน

Chinese Sultanate: Islam, Ethnicity and The Panthay Rebellion in Southwest      

China, 1856-1873 (California: Stanford University, 2005).

13 อาดิศร์ อิดรีส รักษมณี, มัสยิดในกรุงเทพฯ (กรุงเทพฯ: ศิลปวัฒนธรรม, 2557), 110.

14 __________, “อิทธิพลของสถาปัตยกรรมอิสลามที่มีต่อการสร้างมัสยิดในกรุงเทพฯ (ช่วง

สมัยรัชกาลที่ 5-ปัจจุบัน)” (เอกสารในการประชุมสาระศาสตร์คร้ังที่ 10 ณ คณะ

สถาปัตยกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 26-27 ตุลาคม 2549), 11.

15 เรื่องเดียวกัน, 9.  

16 สัมภาษณ์ อับดุลรอซะ วรรณอาลี, สถาปนิกและอาจารย์ประจำาคณะมนุษยศาสตร์และ

สังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏยะลา, 26 ธันวาคม 2561.

17 อาดิศร์ อิดรีส รักษมณี, มัสยิดในกรุงเทพฯ (กรุงเทพฯ: ศิลปวัฒนธรรม, 2557), 285.

18 สัมภาษณ์ รัฐเขต มาลัยศิลป์, ผู้ออกแบบอาคารละหมาดของมัสยิดอัรเราะฮ์มะฮ์ จังหวัด

เชียงใหม่, 5 สิงหาคม 2561.

19 อุทัย หิรัญโต, มุสลิมในประเทศไทย (กรุงเทพฯ: โอเดียนสโตร์, 2521), 43-44.

20 จุฬิศพงศ์ จุฬารัตน์, “กุฎีเจ้าเซ็น: ศาสนสถานมุสลิมชีอะฮ์ในสมัยรัตนโกสินทร์,” วารสาร

ไทยศึกษา 5, 1 (กุมภาพันธ์- กรกฎาคม 2552): 179-180.

21 Colonial Architecture คือสถาปัตยกรรมในดินแดนอาณานิคมที่ชาวยุโรปนำา

สถาปตัยกรรมและวธีิการกอ่สร้างของประเทศตนไปปรับปรุงใชใ้หเ้หมาะสมกบัภูมอิากาศ

และวัสดุในท้องถิ่นนั้น ๆ  เช่น อาคารพานิชย์พักอาศัยในประเทศสิงคโปร์ อินโดนีเซีย ใน

จังหวัดสงขลาและภูเก็ต. ดู กองศิลปกรรม, พจนานุกรมศัพท์สถาปัตยกรรมฉบับ

ราชบัณฑิตยสถาน (กรุงเทพฯ: ราชบัณฑิตยสถาน, 2554), 33.

22 ครองชัย หัตถา, มัสยิดกรือเซะ มรดกอารยธรรมปัตตานี (ปัตตานี: กู๊ดไอเดีย, 2549), 10. 

23 อาดิศร์ อิดรีส รักษมณี, มัสยิดในกรุงเทพฯ (กรุงเทพฯ: ศิลปวัฒนธรรม, 2557), 108.

24 นักโบราณคดีและสถาปนิกหลายท่านเชื่อว่าเดิมมัสยิดกรือเซะมีหลังคาเป็นทรงโดม เหตุ

ที่โดมถล่มลงมาเน่ืองจากโครงสร้างของอาคารไม่แข็งแรงพอที่จะรับน้ำาหนักโดม. ดู        

ครองชัย หัตถา, มัสยิดกรือเซะ มรดกอารยธรรมปัตตานี (ปัตตานี: กู๊ดไอเดีย, 2549), 36-39.

25 สัมภาษณ์ ทำาเนียบ แสงเงิน, นักวิชาการศูนย์ข้อมูลประวัติศาสตร์ชุมชนธนบุรี และที่

ปรึกษาโครงการปรับปรุงสถาปัตยกรรมและภูมิทัศน์มัสยิดต้นสน, 9 ตุลาคม 2561.

26 การปฏวิตัอิสิลามในประเทศอหิร่านเมือ่ พ.ศ. 2522 อหิร่านเปลีย่นการปกครองจากระบอบ

กษัตริย์มาเป็นสาธารณรัฐอิสลาม รัฐบาลอิหร่านสนับสนุนการศึกษาศาสนาอิสลามแก่

เยาวชนมสุลมิในนานาประเทศ แขกเจา้เซน็ในฝัง่ธนบรีุกลุม่หนึง่จงึไดรั้บทนุใหเ้ดนิทางไป

ศึกษาต่อในประเทศอิหร่าน เมื่อกลับมายังประเทศไทยจึงบูรณะศาสนสถานของตนเป็น

สถาปตัยกรรมเปอร์เซยีเพือ่แสดงสายสมัพนัธ์กบัชาวอหิร่าน. ด ูวสมน สาณะเสน, “ศาสน



213Silpakorn University Journal of Fine Arts  Vol.6(2)  2019

สถานแบบเปอร์เซียของแขกเจ้าเซ็นในฝั่งธนบุรี : สายสัมพันธ์ไทย-อิหร่านในงาน

สถาปัตยกรรม,” วารสารศิลป์ พีระศรี 1, 2 (มีนาคม 2557): 165-166.

27 พรทิพย์ พันธุโกวิท และภัคพดี อยู่คงดี, มัสยิดและอาคารประกอบศาสนกิจในศาสนา

อิสลามก่อน พ.ศ.2475 (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2550), 136.

28 อาดิศร์ อิดรีส รักษมณี, มัสยิดในกรุงเทพฯ (กรุงเทพฯ: ศิลปวัฒนธรรม, 2557), 136.

29 ความตึงเครียดนี้สั่งสมมาตั้งแต่ในสมัยของจอมพล ป. พิบูลสงคราม นโยบายรัฐนิยมที่

ประกาศใช้ในขณะนั้นห้ามมิให้มุสลิมในภาคใต้เรียนวิชาศาสนา ห้ามใช้กฎหมายอิสลาม

ในพื้นที่ ห้ามสตรีมุสลิมคลุมผม ทั้งยังพยายามขยายวัฒนธรรมส่วนกลางจากกรุงเทพฯ 

เข้าไปในภาคใต้ ฯลฯ. ดู มงคล ไชยบุญแก้ว, “การสร้างความเป็นไทยในความเป็นมลายู

มุสลิมบนพื้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต้: กรณีศึกษานโยบายผสมกลมกลืนทาง

วัฒนธรรมของจอมพล ป. พิบูลสงคราม พ. ศ. 2481-2500” (วิทยานิพนธ์รัฐศาสตร์มหา

บัณฑิต สาขาการปกครอง มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, 2556), 71-72.

30 สัมภาษณ์ อับดุลรอซะ วรรณอาลี, สถาปนิกและอาจารย์ประจำาคณะมนุษยศาสตร์และ

สังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏยะลา, 26 ธันวาคม 2561.

31 สัมภาษณ์ ประภัสสร โพธิ์ศรีทอง, นักวิชาการอิสระ, 30 ตุลาคม 2561.

32 เชษฐ์ ติงสัญชลี, “สถาปัตยกรรมอิหร่านและเอเชียกลาง” (เอกสารประกอบการสอนวิชา

ศิลปะอิสลาม คณะโบราณคดี มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2554) 10.

33 มัสญิดุนนูร, อนุสรณ์งานฉลองมัสญิ-ดุนนูร ประตูช้างเผือก เชียงใหม่ (ม.ป.ท.: ม.ป.พ., 

ม.ป.ป.), 3.

34 Andrew Petersen, Dictionary of Islamic Architecture (London: Routledge, 1996), 

133.

35 อาดิศร์ อิดรีส รักษมณี, มัสยิดในกรุงเทพฯ (กรุงเทพฯ: ศิลปวัฒนธรรม, 2557), 162.

36 นรเศรษฐ ์พสิฐิพนัพร, สารานุกรมกลุม่ชาตพินัธ์ุในประเทศไทย: จนีฮอ่ (นครปฐม: สถาบัน, 

2548), 18.

37 Yang Guiping, Islamic Art in China (n.p.: China Intercontinental Press, 2013), 114.

38 เอกลักษณ์ของอักษรซื่อหนีคือมีความหนา โค้งมน และดูลื่นไหลมากกว่าอักษรอาหรับ 

และสังเกตว่าบริเวณเมี๊ยะหร็อบของมัสยิดของชาวจีนมุสลิมในภาคเหนือน้ันไม่นิยมใช้

อักษรจีนตกแต่งเช่นเดียวกับเมี๊ยะหร็อบของมัสยิดในประเทศจีน เนื่องจากชาวจีนมุสลิม

ถือว่าเมี๊ยะหร็อบเป็นพื้นที่ที่มีนัยยะทางศาสนาจึงเหมาะสมที่จะใช้อักษรอาหรับ (ทั้งแบบ

ทัว่ไปและแบบอกัษรซือ่หนี) ตกแตง่พืน้ทีด่งักลา่วมากกวา่อกัษรจนี. ด ูM. Gharipour and 

I. Cemil Schick, ed., Calligraphy and Architecture in the Muslim World. Edinburg: 

Edinburg University Press, 2013), 147-148.



214 การแสดงอัตลักษณ์ทางชาติพันธุ์ของชาวไทยมุสลิมผ่านทางสถาปัตยกรรมมัสยิด โดย วสมน สาณะเสน

39 Andrew Forbes, The Crescent in North Thailand: Muslims of Chiang Mai,          

accessed December 30, 2018, available from http://www.muslimpopulation.com/

asia/Thailand/Muslims%20of%20Chiang%20Mai.php 

40 สัมภาษณ์ รัฐเขต มาลัยศิลป์, ผู้ออกแบบอาคารละหมาดของมัสยิดอัรเราะฮ์มะฮ์ จังหวัด

เชียงใหม่, 5 สิงหาคม 2561.

41 อาดิศร์ อิดรีส รักษมณี, “อิทธิพลของสถาปัตยกรรมอิสลามที่มีต่อการสร้างมัสยิดใน

กรุงเทพฯ (ช่วงสมัยรัชกาลที่ 5-ปัจจุบัน)” (เอกสารในการประชุมสาระศาสตร์ครั้งที่ 10 ณ 

คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 26-27 ตุลาคม 2549), 13.

บรรณานุกรม

กรรณิการ์ จุฑามาศ สุมาลี. ยะวา-ชวาในบางกอก. กรุงเทพฯ: มูลนิธิโครงการตำารา

 สังคมศาสตร์และมนุษยศาสตร์, 2541.

ครองชัย หัตถา. มัสยิดกรือเซะ มรดกอารยธรรมปัตตาน ี. ปัตตานี: กู๊ดไอเดีย, 2549.

เชษฐ ์ตงิสญัชล.ี “สถาปตัยกรรมอหิร่านและเอเชียกลาง” เอกสารประกอบการสอนวิชาศลิปะ

 อิสลาม คณะโบราณคดี มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2554.

จรัล มะลูลีม. ไทยกับโลกมุสลิม: ศึกษาเฉพาะกรณีชาวไทยมุสลิม. กรุงเทพฯ: จุฬาลงกรณ์

 มหาวิทยาลัย, 2539.

จรีศกัดิ ์โสะสนั. นูรุ้ลอมีาน: ดนิแดนศรัทธาและอตัลกัษณม์สุลมิในพหสุงัคมอสีาน. ขอนแกน่: 

 ศูนย์วิจัยพหุลักษณ์สังคมลุ่มน้ำาโขง มหาวิทยาลัยขอนแก่น, 2553.

จุฬิศพงศ์ จุฬารัตน์. “กุฎีเจ้าเซ็น: ศาสนสถานมุสลิมชีอะฮ์ในสมัยรัตนโกสินทร์.” วารสาร

 ไทยคดีศึกษา 5, 1(กุมภาพันธ์-กรกฎาคม 2552): 142-185.  

นรเศรษฐ์ พิสิฐพันพร. สารานุกรมกลุ่มชาติพันธุ์ในประเทศไทย: จีนฮ่อ. นครปฐม: สถาบัน, 

 2548.

ประยูรศักดิ์ ชลายนเดชะ. มุสลิมในประเทศไทย. กรุงเทพฯ: หอสมุดกลางอิสลามสายสกุล

 สุลต่านสุลัยมาน, 2539.

พรทิพย์ พันธุโกวิท และภัคพดี อยู่คงดี. มัสยิดและอาคารประกอบศาสนกิจในศาสนาอิสลาม

 ก่อน พ.ศ.2475. กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2550.

มงคล ไชยบุญแก้ว. “การสร้างความเป็นไทยในความเป็นมลายูมุสลิมบนพื้นที่สามจังหวัด

 ชายแดนภาคใต้: กรณีศึกษานโยบายผสมกลมกลืนทางวัฒนธรรมของจอมพล ป. พิบูล

 สงคราม พ.ศ. 2481-2500.” วิทยานิพนธ์รัฐศาสตร์มหาบัณฑิต สาขาการปกครอง 



215Silpakorn University Journal of Fine Arts  Vol.6(2)  2019

 มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, 2556.

มองซิเออร์ เดอ ลาลูแบร์. จดหมายเหตุลา ลูแบร์ ราชอาณาจักรสยาม. แปลโดย สันต์ ท. 

 โกมลบุตร. พิมพ์ครั้งที่ 2. กรุงเทพฯ: ศรีปัญญา, 2548.

วสมน สาณะเสน. “ศาสนสถานแบบเปอร์เซียของแขกเจ้าเซ็นในฝั่งธนบุรี: สายสัมพันธ์ไทย-

 อิหร่านในงานสถาปัตยกรรม.” วารสารศิลป์ พีระศรี 1, 2 (มีนาคม 2557): 163-193.  

สมัย เจริญช่าง. ย้อนรอยมุสลิมสยาม. กรุงเทพฯ: นัทชา, 2555.

สุชาติ เศรษฐมาลินี, บรรณาธิการ. มุสลิมในภาคเหนือของประเทศไทย ประวัติความเป็น

 มาและวิถีวัฒนธรรม. เชียงใหม่: ครองช่าง, 2554.

เสาวนีย์ จิตต์หมวด. กลุ่มชาติพันธุ์ชาวไทยมุสลิม. กรุงเทพฯ: กองทุนสง่ารุจิระอัมพร, 2531.

อาดิศร์ อีดรีส รักษมณี. “แนวคิดที่เกี่ยวข้องกับสถาปัตยกรรมมัสยิดในกรุงเทพฯ.” 

 วทิยานิพนธ์สถาปตัยกรรมศาสตรดษุฎบีณัฑติ บณัฑติวิทยาลยั จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 

 2552.  

________ . มัสยิดในกรุงเทพฯ. กรุงเทพฯ: ศิลปวัฒนธรรม, 2557.

________. (2549). “อิทธิพลของสถาปัตยกรรมอิสลามที่มีต่อการสร้างมัสยิดในกรุงเทพฯ 

 (ช่วงสมัยรัชกาลที่ 5-ปัจจุบัน).” เอกสารในการประชุมสาระศาสตร์คร้ังที่ 10 ณ คณะ

 สถาปัตยกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 26-27 ตุลาคม 2549.

อุทัย หิรัญโต. มุสลิมในประเทศไทย. กรุงเทพฯ: โอเดียนสโตร์, 2521.

Fee, Chen Voon. The Encyclopedia of Malaysia Vol.5: Architecture. Singapore: 

 Archipelago, 2007.

Forbes, Andrew. The Crescent in North Thailand: Muslims of Chiang Mai. Accessed 

 December 30, 2018. Available from http://www.muslimpopulation.com/asia/

 Thailand/Muslims%20of%20Chiang%20Mai.php 

Gharipour, M. and Cemil Schick, I., Editor. Calligraphy and Architecture in the 

 Muslim World. Edinburg: Edinburg University Press, 2013.

Guiping, Yang. Islamic Art in China. n.p.: China Intercontinental Press, 2013.

Petersen, Andrew. Dictionary of Islamic Architecture. New York: Routledge, 2002.

Soonthornpasuch, Suthep. Islamic Identity in Chiang Mai City. Chiang Mai: 

 Wanida, 2013.



216 การแสดงอัตลักษณ์ทางชาติพันธุ์ของชาวไทยมุสลิมผ่านทางสถาปัตยกรรมมัสยิด โดย วสมน สาณะเสน

ภาพที่  3  (1)

กุฎีหลวงหลังเดิม กรุงเทพฯ 

ที่มา : ทำาเนียบ แสงเงิน

ภาพที่  4  (2) 

กุฎีเจริญพาศน์ กรุงเทพฯ 

ที่มา : ผู้วิจัย

ภาพที่  5  (3)

กุฎีปลายนา กรุงเทพฯ   

ที่มา : Facebook

ภาพที่  6  (4)

สถาปัตยกรรมพื้นถิ่นในแถบทะเลสาบแคสเปียน ประเทศอิหร่าน 

ที่มา : ทำาเนียบ แสงเงิน

ภาพที่  1  (ซ้าย) 

มัสยิดกรือเซะ จังหวัดปัตตานี 

ที่มา : ผู้วิจัย

ภาพที่  2  (ขวา) 

เปรียบเทียบช่องใต้ฐานหลังคาของมัสยิดกรือเซะ

กับช่องใต้โดมของมัสยิดสมัยราชวงศ์ฟาตีมิยะฮ์  

ที่มา : ผู้วิจัย

(1) (2) (3) (4)
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ภาพที่  7  (ซ้าย) 

นามของผู้บริสุทธิ์ทั้งห้าที่ตกแต่งภายในศาสนสถานของมุสลิมเชื้อสายเปอร์เซีย  

ที่มา : ผู้วิจัย

ภาพที่  8  (กลาง) 

ข้อความเชื่อที่ตกแต่งภายในศาสนสถานของมุสลิมเชื้อสายเปอร์เซีย   

ที่มา : ผู้วิจัย

ภาพที่  9  (ขวา) 

โรงเก็บโลงศพจำาลองของอิหม่ามฮุสเซน 

ภายในเขตศาสนสถานของมุสลิมเชื้อสายเปอร์เซีย  

ที่มา : ผู้วิจัย

ภาพที่  10  (ซ้าย) 

เปรียบเทียบภาพเขียนฝาผนังภายในกุฎีเจริญพาศน์ก่อนบูรณะ 

กับภาพประกอบในวรรณกรรมเปอร์เซียพุทธศตวรรษที่ 22  

ที่มา : ทำาเนียบ แสงเงิน

ภาพที่  11  (ขวา) 

มัสยิดผดุงธรรมอิสลาม กรุงเทพฯ พ.ศ. 2504 

ที่มา : ธีรนันท์ ช่วงพิชิต 
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ภาพที่  12  (ซ้าย)  

เปรียบเทียบมัสยิดผดุงธรรมอิสลามหลังปัจจุบันกับมัสยิดในประเทศอิหร่าน

ที่มา : ผู้วิจัย

ภาพที่  13  (ขวา) 

มัสยิดผดุงธรรมอิสลาม กรุงเทพฯ พ.ศ. 2504 

ที่มา : ผู้วิจัย 

ภาพที่  14  (ซ้าย) 

เปรียบเทียบโดมของกุฎีหลวงหลังปัจจุบันกับ

โดมของสถานที่แสวงบุญของมุสลิมนิกายชีอะฮ์ในเมืองมัชฮัดและเมืองกุม 

ที่มา : ผู้วิจัย

ภาพที่  15  (ขวา) 

มัสยิดกมาลุลอิสลามหลังเดิม กรุงเทพฯ 

ที่มา : มัสยิดกมาลุลอิสลาม
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ภาพที่  16  (ซ้าย) 

มัสยิดเราะห์มาตุ้ลลอฮ์ จังหวัดปทุมธานี 

ที่มา : ผู้วิจัย

ภาพที่  17  (กลาง) 

มัสยิดดารุ้ลอาบีดีน จังหวัดนนทบุรี 

ที่มา : ผู้วิจัย

ภาพที่  18  (ขวา) 

มัสยิดวาดิอัลฮุสเซน จังหวัดนราธิวาส 

ที่มา : ผู้วิจัย

ภาพที่  19  (ซ้าย) 

พื้นที่ของเมี๊ยะหร็อบของมัสยิดดารุ้ลอาบีดีนที่เป็นหน้ามุขยื่นออกมา 

ที่มา : ผู้วิจัย

ภาพที่  20  (กลาง) 

เปรียบเทียบมัสยิดกลางของมหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ 

วิทยาเขตปัตตานี กับมัสยิดเดมักในอินโดนีเซีย  

ที่มา : ผู้วิจัย

ภาพที่  21  (ขวา) 

มัสยิดตะลุโบะ จังหวัดปัตตานี 

ที่มา : ผู้วิจัย
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ภาพที่  22  (ซ้าย) 

มัสยิดนูรุ้ลบะฮ์รี จังหวัดนราธิวาส 

ที่มา : ผู้วิจัย

ภาพที่  23  (กลาง) 

มัสยิดกูวติ้ลอิสลาม กรุงเทพฯ 

ที่มา : ผู้วิจัย

ภาพที่  24  (ขวา) 

เปรียบเทียบการตกแต่งภายในของมัสยิดกูวติ้ลอิสลามกับของมัสยิดในรัฐคุชราต 

ที่มา : ประภัสสร โพธิ์ศรีทอง

ภาพที่  25  (ซ้าย) 

มัสยิดญามิอะตุ้ลอิสลาม จังหวัดแม่ฮ่องสอน 

ที่มา : ผู้วิจัย

ภาพที่  26  (กลาง) 

มัสยิดอัลฟาละฮ์ จังหวัดลำาปาง  

ที่มา : ผู้วิจัย

ภาพที่  27  (ขวา) 

มัสยิดเซฟี กรุงเทพฯ 

ที่มา : ทนงศักดิ์ ตุลยธำารง
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ภาพที่  28  (ซ้ายบน) 

มัสยิดดุนนูรหลังเดิม จังหวัดเชียงใหม่ 

ที่มา : ชุมพล ศรีสมบัติ

ภาพที่  29  (ขวาบน)

เทวาลัยฮินดูในประเทศอินโดนีเซีย 

ที่มา : ทนงศักดิ์ ตุลยธำารง

ภาพที่  30  (ล่าง)

เปรียบเทียบมัสยิดยะวากับมัสยิดทรงหลังคาซ้อนในประเทศอินโดนีเซีย 

ที่มา : ผู้วิจัย

ภาพที่  31  (ซ้าย) 

มัสยิดอินโดนีเซียหลังเดิม กรุงเทพฯ 

ที่มา : กรรณิการ์ จุฑามาศ สุมาลี, ยะวา-ชวาในบางกอก  

ภาพที่  32  (ขวา) 

มัสยิดดุนนูรหลังเดิม จังหวัดเชียงใหม่ 

ที่มา : ชุมพล ศรีสมบัติ
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ภาพที่  33  (ซ้าย) 

มัสยิดดารุ้ลอามาน จังหวัดเชียงราย

ที่มา : ผู้วิจัย

ภาพที่  34  (กลาง) 

อาคารละหมาดของสตรีที่มัสยิดอัรเราะห์มะฮ์ จังหวัดเชียงใหม่ 

ที่มา : ผู้วิจัย

ภาพที่  35  (ขวา) 

มัสยิดดารุ้ลฮูดาหลังเดิม จังหวัดเชียงราย 

ที่มา : มัสยิดดารุ้ลฮูดา

ภาพที่  36  (ซ้าย) 

ตัวอย่างการตกแต่งด้วยอักษรจีนในมัสยิดของชาวจีนมุสลิมในภาคเหนือ  

ที่มา : ผู้วิจัย

ภาพที่  37  (กลาง) 

เปรียบเทียบการใช้อักษรซื่อหนีตกแต่งเมี๊ยะหร็อบที่พบในมัสยิด

ของชาวจีนมุสลิมในภาคเหนือกับมัสยิดในประเทศจีน 

ที่มา : ผู้วิจัย

ภาพที่  38  (ขวา) 

ตัวอย่างหินปักหลุมศพของชาวจีนมุสลิมในภาคเหนือ

ที่มา : ผู้วิจัย
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ส่ือการเรียนรู้ประเภทส่ิงพิมพ์ในพิพิธภัณฑ์ศิลปะท่ีเหมาะสมสำาหรับเยาวชน

เมธาวี กิตติอาภรณ์พล      
บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร

คำาสำาคัญ การจัดการศึกษาในพิพิธภัณฑ์ พิพิธภัณฑ์ศิลปะ สื่อการเรียนรู้ เยาวชน 

 

บทคัดย่อ

การให้ความรู้ในบริบทของพิพิธภัณฑ์ศิลปะหรือหอศิลป์ของประเทศไทยยังมีปัญหาด้านต่าง ๆ 

โดยเฉพาะกลุม่เปา้หมายทีเ่ปน็เยาวชน จากประสบการณ์เยีย่มชมพพิธิภณัฑจ์ากตา่งประเทศ

พบวา่มกีารผลติสือ่ใบงานในประเภทสิง่พมิพส์ำาหรับใหบ้ริการอยา่งแพร่หลายและเขา้ถงึไดง่้าย 

บทความน้ีมีวัตถุประสงค์คือศึกษาและวิเคราะห์สื่อการเรียนรู้ประเภทสิ่งพิมพ์ในพิพิธภัณฑ์

ศลิปะทีเ่หมาะสมสำาหรบัเยาวชน โดยผูเ้ขยีนไดท้ำาการศกึษาข้อมลูเชิงเอกสารและตัวอยา่งสือ่

การเรียนรู้ดังกล่าว ในประเด็นต่าง ๆ ได้แก่  1) การจัดการศึกษาในพิพิธภัณฑ์หรือหอศิลป์

ของประเทศไทย 2) สือ่การเรียนรู้สำาหรับเดก็ในรูปแบบสิง่พมิพใ์นพพิธิภณัฑศ์ลิปะและตวัอยา่ง 
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3) ข้อเสนอแนะจากนักการพิพิธภัณฑ์ต่างประเทศ 4) สาระมาตรฐานการเรียนรู้ศิลปะ 5) 

ลักษณะและพฤติกรรมของเด็กในพิพิธภัณฑ์  

ผลจากการศกึษาสามารถสรุปไดว้า่ สือ่การเรียนรู้ประเภทสิง่พมิพใ์นพพิธิภณัฑศ์ลิปะทีเ่หมาะ

สมสำาหรับเยาวชน ควรมีการพัฒนาโดยคำานึงถึงประเด็นต่อไปนี้ 1) การนำาไปใช้จริง ควรมี

การทดลองนำาไปใช้จริง คำานึงถึงสถานการณ์และควรให้ผู้ที่ไม่มีพื้นฐานทางศิลปะทดลองใช้

ด้วย 2) เนื้อหา การตั้งคำาถามและกิจกรรม ควรเป็นเนื้อหาที่เชื่อมโยงกับสาระการเรียนวิชา

ทัศนศิลป์ในบริบทของโรงเรียนหรือตามที่กระทรวงศึกษาธิการกำาหนด ควรใช้คำาถามที่หลาก

หลาย รวมถึงมีการใช้คำาถามแบบนิรนัยด้วย 3) การพัฒนาภาพรวมของสื่อ ควรใช้ภาษาที่

กระชับและเหมาะสมกับช่วงอายุของเยาวชนกลุ่มเป้าหมาย คำานึงถึงการอกแบบภาพรวมที่

สอดคล้องไปกับการใช้งานจริงด้วย

บทนำา

ปจัจบุนัสงัคมทัว่โลกมคีวามตืน่ตวัและการพฒันาในดา้นตา่ง ๆ  เพือ่นำาไปสูค่วามเจริญก้าวหน้า

ทีท่ดัเทยีมกบัประเทศอืน่ ๆ   โดยเฉพาะเศรษฐกจิ ศลิปะวัฒนธรรมและการศกึษา ประเทศไทย

ได้มีการปฏิรูปการศึกษา การเรียนรู้ การพัฒนาทรัพยากรมนุษย์ในทุกด้าน ส่งผลให้ทุกภาค

สว่นใหค้วามสนใจแหลง่การเรียนรู้ตลอดชีวติ โดยหอศลิป ์(Art Gallery) หรือพพิธิภัณฑศ์ลิปะ 

(Museum of Art) คือรูปแบบหนึ่งของแหล่งการเรียนรู้ตลอดชีวิตที่สามารถอำานวยประโยชน์

ให้กับบุคคลทุกเพศทุกวัย มีบทบาทที่ส่งเสริมกระบวนการเรียนรู้ของการปฏิรูปการศึกษาที่

พัฒนาการของสังคมไทย โครงสร้างของสังคมไทย วิถีทางวัฒนธรรม ของสังคมไทยและ

กระบวนการจัดการศึกษา

บทบาทการเผยแพร่ความรู้ของพิพิธภัณฑ์ถือเป็นหัวใจสำาคัญและเกิดประโยชน์แก่ผู้เยี่ยมชม 

และควรได้รับความเข้าใจและความร่วมมือในการวางแผนจากหลายฝ่าย เช่น เจ้าหน้าที่

พิพิธภัณฑ์ ผู้ชม สถานศึกษา รวมไปถึงองค์กรทั้งภาครัฐและเอกชน โดยปรากฏในพระราช

บัญญัติการศึกษาแห่งชาติ พุทธศักราช 2542 หมวดที่ 4 มาตรา 25 มีใจความที่แสดงให้เห็น

ถึงบทบาทสำาคัญของพิพิธภัณฑ์ในฐานะที่เป็นแหล่งการเรียนรู้ตลอดชีวิตซึ่งควรได้รับการส่ง

เสริมจากทั้งรัฐและเอกชน และกรมศิลปากร ยังได้กำาหนดภารกิจของพิพิธภัณฑ์ด้านการให้

บริการด้านการศึกษาการถ่ายทอดความรู้ต่าง ๆ ที่พิพิธภัณฑ์รวบรวมมาเป็นองค์ความรู้ให้

กับสาธารณชน ด้วยการสื่อสารที่เพิ่มเติมไปจาก นิทรรศการ เพื่อสร้างความเข้าใจให้เกิดขึ้น
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โดยงา่ย และเพือ่สร้างสมัพนัธร์ะหวา่งสาธารณชนกบัพพิธิภัณฑใ์หม้ ีความใกลชิ้ดกัน นอกจาก

นี้ยังต้องคิดค้นนวัตกรรมใหม่ ๆ ในการบริการการศึกษา และในการประชาสัมพันธ์ เพื่อให้

สาธารณชนมีความสนใจในกิจการของพิพิธภัณฑ์อยู่ตลอดเวลาด้วย 1

นอกจากนี้ค่านิยมหรือความเข้าใจเกี่ยวกับการเข้าหอศิลป์หรือพิพิธภัณฑ์ศิลปะสำาหรับบุคคล

ทั่วไปบางส่วนยังเป็นปัญหา กล่าวคือ มักจะเข้าใจกันว่าเป็นสถานที่ที่น่าเบื่อ และสามารถ

เข้าใจไดย้ากและการเรียนรู้ของเยาวชนในหอศลิปข์องประเทศไทยยงัมปีญัหาดา้นสือ่การเรียน

รู้ทีเ่หมาะสม  เมือ่นำาความรูท้ีม่อียูม่าถา่ยทอดดว้ยวธีิการทีไ่มเ่หมาะสมกย็อ่มทำาใหเ้กดิความ

เบื่อหน่ายและส่งผลในระยะยาวต่อทัศนคติการเรียนรู้ของเยาวชน 

การจัดการศึกษาในพิพิธภัณฑ์หรือหอศิลป์ของประเทศไทย

การใหบ้ริการดา้นการศกึษาในพพิธิภณัฑถ์อืเปน็หนา้ทีห่ลกัอยา่งหน่ึงทีพ่พิธิภณัฑค์วรใหค้วาม

สำาคญั จากการศกึษาของผูว้จิยัพบวา่ พพิธิภณัฑศ์ลิปะหรือหอศลิปใ์นประเทศไทยมกีารจดัการ

ศึกษาที่เชื่อมโยงกับนิทรรศการจัดแสดงอย่างสม่ำาเสมอและเป็นรูปธรรม สามารถจำาแนก

กิจกรรมการศึกษาที่จัดอย่างแพร่หลายออกได้ ดังนี้

1. กิจกรรมการบรรยายพเิศษหรือเสวนา มกัเปน็การบรรยายหรือเสวนาเกีย่วกบัสิง่ทีนิ่ทรรศการ

หรือพิพิธภัณฑ์นำาเสนอ มีเป้าหมายหลักคือการให้ความรู้และแลกเปลี่ยนความคิดเห็น อาจมี

ทั้งศิลปินหรือผู้เช่ียวชาญเป็นผู้นำาการบรรยาย มีทั้งเนื้อหาในระดับพื้นฐานและเน้ือหาที่เป็น

ประเดน็เจาะจง กลุม่ผูช้มมกัเปน็วยันักศกึษาหรือวยัผูใ้หญ ่นอกจากน้ีในปจัจบุนัยงัมเีทคโนโลยี

การเผยแพร่หรือบันทึกภาพเข้ามาช่วยให้สามารถกระจายความรู้ไปได้มากกว่าเดิมด้วย

2. กิจกรรมอบรมเชิงปฏิบัติการ เป็นรูปแบบกิจกรรมที่เน้นให้ผู้เรียนได้ลงมือปฏิบัติจริงผ่าน

การสอนหรือสาธิตจากผู้เชี่ยวชาญ เช่น กิจกรรมระบายสีน้ำา กิจกรรมในรูปแบบนี้เหมาะสม

กบับคุคลทกุวยั ข้ึนอยูก่บัความยากงา่ยของเร่ืองทีส่อน ทัง้น้ีมกัมคีา่ใช้จา่ยอปุกรณ์ซึง่อาจเรียก

เก็บจากผู้เรียน ซึ่งอาจทำาให้คนบางกลุ่มไม่มีโอกาสเข้าถึงและอาจมีการจำากัดจำานวนผู้เรียน

เป็นกลุ่มเล็ก ๆ หรือมีการเปิดสอนในรอบเวลาที่จำากัด

3. กิจกรรมนำาชมนิทรรศการ เป็นรูปแบบกิจกรรมที่เกิดขึ้นโดยมีภัณฑารักษ์หรือเจ้าหน้าที่หอ

ศลิปเ์ปน็ผูด้ำาเนินการ เปน็การเดนิชมนิทรรศการพร้อมดว้ยการอธบิายเพือ่ใหไ้ดรั้บความรู้หรือ
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เข้าใจนิทรรศการและสิ่งจัดแสดงมากข้ึนโดยวิทยากร อาจมีกิจกรรมประกอบการนำาชมเล็ก

น้อย แต่อาจมีการจำากัดจำานวนผู้ชมเป็นกลุ่มเล็ก ๆ หรือมีการเปิดนำาชมในรอบเวลาที่จำากัด 

กจิกรรมในรูปแบบนีเ้หมาะสมกบัวยัรุ่นและผูใ้หญ ่โดยสว่นมากมกัไมม่คีา่ใช้จา่ยและเกิดจาก

การร้องขอการนำาชมจากโรงเรียนเมื่อเข้าเยี่ยมชมเป็นหมู่คณะ

ทั้งนี้กิจกรรมข้างต้นเป็นกิจกรรมที่ต้องใช้บุคลากรที่มีความเชี่ยวชาญเฉพาะทางและผ่านการ

ฝกึฝน มกีารจำากดัเวลาและจำานวนผูเ้ข้าร่วมกจิกรรม รวมถึงจำากดักลุม่อายผุูเ้ข้าร่วม โดยเนน้

ไปที่วัยรุ่นและผู้ใหญ่เป็นส่วนมาก หอศิลป์หรือพิพิธภัณฑ์ศิลปะไทยกำาลังประสบปัญหาด้าน

สื่อการเรียนรู้ที่เหมาะสมของเยาวชน เช่น ไม่เพียงพอต่อความต้องการหรือมีปัญหาในด้าน

การผลติและจา้งบคุลากร การเรียนรู้ในหอศลิปห์รือพพิธิภัณฑศ์ลิปะไทยปจัจบุนัมกัจะเปน็รูป

แบบของการนำาชมบรรยายหรอืทำากจิกรรมร่วมกนัในระยะเวลาทีก่ำาหนดโดยมวีทิยากรเปน็สือ่

บุคคลคอยให้ความรู้ ซึ่งหากมิได้เข้าชมเป็นหมู่คณะหรือเข้าชมในเวลาที่กำาหนดรอบการ

บรรยายก็จะทำาได้เพียงชมงานศิลปะด้วยตัวเองเท่านั้น 

สื่อการเรียนรู้สำาหรับเด็กในรูปแบบสิ่งพิมพ์ ในพิพิธภัณฑ์ศิลปะ

จากการศึกษาและเยี่ยมชมพิพิธภัณฑ์หรือหอศิลป์ของต่างประเทศ พบว่านอกเหนือจาก

กิจกรรมในรูปแบบข้างต้น ได้มีการให้บริการสื่อการเรียนรู้สำาหรับเด็กในรูปแบบสิ่งพิมพ์ ซึ่ง

สามารถหยิบหรือร้องขอได้จากส่วนต้อนรับหรือทางเข้าของพิพิธภัณฑ์โดยไม่เสียค่าใช้จ่าย 

มีชื่อเรียกที่แตกต่างกันออกไป แต่มีลักษณะและการใช้งานที่ใกล้เคียงกัน บ้างเรียกว่า Work-

sheet, Kids activity guide, Activity guide หรือ Family guide มีรายละเอียดที่เกี่ยวกับ

นิทรรศการที่กำาลังจัดแสดง มีกิจกรรมศิลปะ เกมหรือคำาถามกระตุ้นให้สังเกตวัตถุจัดแสดง 

โดยเน่ืองจากเป็นสื่อที่ออกแบบมาเพื่อใช้กับเด็กโดยเฉพาะ ส่วนมากมีการใช้คำาศัพท์ที่ไม่ซับ

ซ้อน เข้าใจง่าย บางฉบับมีการกำาหนดอายุผู้ใช้ไว้ชัดเจน เช่น อายุ 6 ปีขึ้นไป มีตั้งแต่ขนาด

ใหญ่ไปจนถึงขนาดเล็ก อาจเป็นแผ่นพับหรือหนังสือเล่มเล็กขนาดเหมาะสำาหรับเด็กพกพา มี

การออกแบบที่ดึงดูดความสนใจ

หทัยรัตน์ มณเฑียร ให้ความเห็นว่า นอกจากไกด์บุ๊คสำาหรับผู้ใหญ่แล้ว พิพิธภัณฑ์ควรมีไกด์

บุ๊คสำาหรับเด็ก 2  ในขณะที่ Timothy Ambrose และ Crispin Paine ยังได้ระบุว่าพิพิธภัณฑ์

ควรจัดหาสื่อการเรียนรู้สำาหรับเด็ก เพื่ออำานวยความสะดวกต่อตัวเด็กเองและผู้ที่พาเด็กมา

พิพิธภัณฑ์ และกล่าวว่าสื่อแผ่นพับที่ดีต้องมีลักษณะที่เชิญชวนให้เด็กได้สังเกตวัตถุจัดแสดง 
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ในกรณีท่ีเด็กสามารถตอบคำาถามในแผ่นพับได้โดยปราศจากการมองไปยังวัตถุ หมายความว่าส่ือ

น้ันไม่ได้รับการออกแบบอย่างมีประสิทธิภาพ คำาถามท่ีมีประโยชน์ควรเป็นคำาถามท่ีช้ีนำาว่าวัตถุ

จัดแสดงน้ันทำาหน้าท่ีหรือทำามาจากอะไร ซ่ึงล้วนได้คำาตอบจากการสังเกต 3 รวมถึงมีกิจกรรมวาด

ภาพ ระบายสี เกมปริศนา ท่ีได้รับการออกแบบสำาหรับเด็กโดยเฉพาะและมีราคาถูก 4

ตัวอย่างสื่อสิ่งพิมพ์จากต่างประเทศ

จากการสำารวจพบว่ามีพิพิธภัณฑ์ศิลปะหรือหอศิลป์ของต่างประเทศมีการบริการสื่อใบงานน้ี

โดยไม่คิดค่าใช้จ่ายและจัดวางไว้ให้ผู้ชมสามารถหยิบได้ในจุดที่เป็นที่สังเกต เช่น จุดบริการ

ข้อมลูประชาสมัพนัธ์ และทีจ่ำาหน่ายบตัรเข้าชมนิทรรศการ (ภาพที ่1 - 3) รวมถงึการใหบ้ริการ

ออนไลน์ ผู้ชมสามารถดาวน์โหลดสื่อใบงานในรูปแบบไฟล์ pdf (ภาพที่ 4 - 8)  ก่อนเยี่ยมชม

นิทรรศการหรือใช้สำาหรับทำากิจกรรมที่บ้านก็ได้โดยไม่เสียค่าใช้จ่ายและยังเปิดให้ดาวน์โหลด

อย่างเป็นสาธารณะ

แนวทางและข้อเสนอแนะจากนักการศึกษาพิพิธภัณฑ์ในต่างประเทศ

พิพิธภัณฑ์โดยส่วนใหญ่ มักจะมีแผ่นพับจัดเตรียมสำาหรับผู้ชมที่เป็นวัยเรียน ซึ่งอาจสร้าง

ประสบการณ์ทีด่ใีหก้บัผูใ้ช้เมือ่มกีารออกแบบทีด่ ีจากการศกึษาพบวา่ นักการศกึษาพพิธิภณัฑ์

ในต่างประเทศได้พัฒนาและเก็บข้อมูลด้านการนำาไปใช้ของสื่อชนิดนี้อย่างเป็นระบบมาอย่าง

สม่ำาเสมอ เป็นหัวข้อหลักที่มีผู้ให้ความสนใจเสมอมา และยังมีการประชุมเพื่อหารือแนวทาง

ในการพัฒนาสื่อชนิดน้ีร่วมกันจากนักการศึกษาในพิพิธภัณฑ์หรือผู้ที่เกียวข้องในระดับ

นานาชาติ โดยได้บอกเล่าประสบการณ์การนำาไปใช้และเสนอข้อแนะนำาในการพัฒนาสื่อ

ประเภทนี้ไว้ในการประชุมที่จัดโดย National Art Education Association 5 ในปีพ.ศ.2550 

ข้อเสนอแนะจากนักการศึกษาพิพิธภัณฑ์ในต่างประเทศมีรายละเอียดที่น่าสนใจโดยสามารถ

สรุปพอสังเขปตามหัวข้อ ดังต่อไปนี้

1. ด้านการพัฒนาภาพรวมสื่อ การตั้งคำาถามและกิจกรรม

สือ่ใบงานทีอ่อกแบบไดด้ ีควรผา่นการทดสอบใช้งานจริงมาก่อนเพือ่หาความเหมาะสม มกีาร

คำานึงถึงอายุของกลุ่มเป้าหมาย กระตุ้นให้เกิดการคิดแบบนิรนัย มีการนำาเสนอเน้ือหาหลัก

โดยใช้หัวข้อ (Theme) หรือบุคคลเป็นหลัก กล่าวถึงวัตถุจัดแสดงในจำานวนที่จำากัด มีการใช้
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ภาพหรือภาพประกอบในทางที่สร้างสรรค์ มีเน้ือหาที่สามารถนำาไปสู่การอภิปรายหรือแลก

เปลีย่นความคดิเหน็ไดใ้นภายหลงัจากการเยีย่มชมพพิธิภัณฑ ์6  ควรใช้ข้อความทีน้่อยลงและ

มั่นใจว่ากระชับ เลี่ยงคำาถามแบบ “ใช่หรือไม่” เลือกวัตถุที่ดึงดูดเด็ก ใช้กิจกรรมที่อาศัยการ

สังเกตรายละเอียดจากผลงานศิลปะ เลี่ยงกิจกรรมที่ใช้การเขียนตัวหนังสือ เน้นกิจกรรมที่

เกี่ยวกับการมองและสังเกต ควรใช้คำาถามที่เกี่ยวข้องกับสิ่งที่พวกเขารู้อยู่แล้ว ไม่มีคำาตอบที่

ถูกหรือผิดอย่างแน่ชัด และคำาตอบต้องแฝงอยู่ในสิ่งที่พวกเขาเห็น นักการศึกษาพิพิธภัณฑ์

ควรคาดหวงัวา่ผูช้มจะใช้วธีิมอง ตัง้คำาถามและวเิคราะหผ์ลงานศลิปะทกุ ๆ  ช้ินแบบเดยีวกบั

ที่เสนอในสื่อใบงาน ได้ ช่วยกระตุ้นให้พวกเขามองเห็นรายละเอียดของงานศิลปะ ให้ข้อมูลที่

จำาเป็น โดยต้องแน่ใจว่าพวกเขาจะรู้สึกผ่อนคลาย มีความสุขและรู้สึกว่าได้รับการต้อนรับอัน

ดีจากพิพิธภัณฑ์ ควรส่งเสริมการกระตุ้นให้เกิดการแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับงานศิลปะ ทั้ง

ในขณะทีอ่ยูใ่นพพิธิภัณฑแ์ละหลงัจากกลบัไปแลว้ นอกจากน้ียงัเน้นวธีิสงัเกตและคน้คว้าเกีย่ว

กับงานศิลปะ เพื่อฝึกให้สามารถนำาไปปรับใช้กับผลงานชิ้นอื่น ๆ ได้หลากหลายวิธี จากการ

สุม่สมัภาษณ์ผูช้มวยัผูใ้หญว่า่ตอ้งการใหส้ือ่น้ีมลีกัษณะอยา่งไรบา้ง พบวา่ต้องการขอ้มลูเกีย่ว

กับงานช้ินน้ัน ศิลปิน และสิ่งที่สามารถเป็นหัวข้อสนทนาที่เกี่ยวข้องได้ ควรมีการกำาหนด

วตัถปุระสงคข์องการ์ดแต่ละใบ เช่น การเปดิโอกาสใหค้รอบครัวไดม้กีารสนทนากนั มคีำาถาม

ปลายเปดิ ถามคำาถามทีเ่ร่ิมดว้ย “ทำาไม” มโีจทยท์ีใ่หส้งัเกตงานศลิปะ ใหเ้ดก็ไดใ้ชจ้นิตนาการ 

เช่น เล่านิทานจากภาพ ถามคำาถามที่เกี่ยวข้องกับชีวิตประจำาวัน ให้เด็กได้มีประสบการณ์ที่

ดีในขณะที่ชมงานศิลปะในพิพิธภัณฑ์ กระตุ้นให้เด็กได้ฝึกสังเกตและมอง มีการบอกใบ้ราย

ละเอยีดบางอยา่งของภาพใหเ้ดก็ ๆ  ไดต้ามหาช้ินผลงานจริง ใชก้ารเขียนในภาษาสำาหรับเดก็ 

เด็กสามารถอ่านและทำากิจกรรมด้วยตัวเองได้ และหากมีผู้ใหญ่มาด้วยก็ทำาให้ผู้ใหญ่เลือกใช้

คำาในการอธิบายได้ง่ายขึ้น

ข้อความควรมีความกระชับเพื่อให้เกิดความน่าอ่าน มีการใช้ย่อหน้าสั้น ๆ หรือแบ่งเป็นข้อ 

เน้นตวัพมิพห์นาหรือขดีเสน้ใตใ้จความ เขียนในระดบัภาษาของเดก็ ใช้ภาษาทีม่ชีีวติชีวาและ

เปน็ภาษาพดู ใช้คำาทีแ่สดงภาพชัดเจน หลกีเลีย่งคำาทีเ่ปน็นามธรรม เลีย่งกจิกรรมหรือคำาถาม

ทีไ่มก่ระตุน้ใหเ้กดิปฏสิมัพนัธ์ อาจใช้ประโยคอา้งองิจากแหลง่อืน่ได ้ระหวา่งออกแบบควรคาด

หวงัวา่จะมสีิง่กดีขวางในนิทรรศการ เน้นการตอบคำาถามอยา่งตรงประเดน็ อาจช้ีข้อเข้าใจผดิ

ที่มักเกิดขึ้น (ถ้ามี) นำาเสนอเกร็ดที่น่ารู้ ใช้เรื่องใกล้ตัว เริ่มต้นจากสิ่งที่มองเห็นได้ออกแบบ

สื่อโดยยึดจากการสังเกต มีการช้ีนำาแต่ยังคงเผยช่องให้เกิดการค้นคว้าด้วยตัวเอง ให้ข้อมูล

และทักษะที่ผู้ชมสามารถนำาไปฝึกหรือพัฒนาต่อได้ด้วยตนเอง กระตุ้นความอยากรู้อยากเห็น 

เกิดการโต้แย้ง การอภิปราย มีการแสดงความคิดของตนเอง เลี่ยงการใช้ศัพท์เฉพาะทางโดย

ไม่อธิบายนิยามไว้ให้ มีการทบทวนสื่อที่ออกแบบไว้ด้วยการมองจากมุมของผู้ชมนิทรรศการ
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ที่ไม่มีพื้นฐานทางศิลปะหรืออาจมีการทดลองนำาไปใช้จริงก่อน

ควรเร่ิมจากการมองไปยงัวตัถจุดัแสดงและพจิารณาวา่มองเหน็อะไรบา้งหรือมคีวามน่าดงึดดู

อย่างไร พยายามคิดหาความเช่ือมโยงระหว่างที่มองวัตถุน้ัน พิจารณามีความหมายในเชิง

ประวัติศาสตร์หรือไม่ หรือมีกระบวนการที่น่าสนใจหรือไม่ วัตถุทำาให้เกิดความรู้หรือสภาวะ

อารมณ์แบบไหนอย่างไร หรือจำาเป็นต้องทราบข้อมูลอะไรก่อนบ้าง พยายามจัดหมวดหมู่ของ

ประเด็นหลักในผลงานชิ้นนั้นออกให้ได้ 5 ประเภทเป็นอย่างน้อย ลองเดินชมนิทรรศการและ

สังเกตว่างานช้ินไหนสามารถดึงดูดความสนใจได้ พยายามไตร่ตรองดูว่าผู้ชมนิทรรศการจะ

เดินชมงานอย่างไร คำานึงถึงปฏิสัมพันธ์ระหว่างวัตถุจัดแสดงในห้องเดียวกัน เปิดโอกาสให้    

ผู้ชมเรียนรู้ข้อมูลหลาย ๆ แบบและชวนให้ลองเปรียบเทียบกัน อาจเริ่มจากสิ่งง่าย ๆ ที่เป็น

รูปธรรมก่อนแล้วค่อยเข้าสู่เร่ืองที่ซับซ้อนข้ึนไป พยายามจัดลำาดับความรู้ให้เป็นข้ันตอนเพื่อ

ความเข้าใจทีชั่ดเจน เลีย่งการสอนผูช้มไปเสยีทกุอยา่ง จำาเปน็ตอ้งเหลอืช่องว่างใหพ้วกเขาได้

เรียนรู้และค้นคว้าด้วยตัวเองว่าผลงานชิ้นนั้นกำาลังสื่อสารอะไร ในขณะที่คิดหาวิธีการสื่อสาร

แนวความคิดหลักของมัน เปิดเผยข้อมูลเพียงเล็กน้อยเท่านั้น จากนั้นจึงแฝงกิจกรรมเข้าไป 

กิจกรรมสามารถเป็นได้ทั้งโจทย์จากสิ่งที่เห็นและเกม สามารถศึกษาจากสื่อของแหล่งอื่น ๆ 

ได้เพื่อให้เกิดความคิดใหม่ ๆ  บางครั้งอาจต้องใส่ข้อมูลรายละเอียดเพื่อเสริมความเข้าใจ แต่

ไม่ควรมีความยาวจนเกินไปเพราะผู้ปกครองจะต้องคอยดูแลเด็กท่ามกลางห้องจัดแสดงที่มี

แต่วัตถุที่แตกหักได้ง่าย พยายามใส่ภาพและข้อมูลในสัดส่วนที่เท่ากันเพื่อให้ไม่มีส่วนไหนดู

มากจนเกินไป

เนื้อหาในสื่อมาจากการสังเกตระหว่างการนำาชม เชน่ คำาถามที่มักถูกถามบ่อย ๆ  ยิ่งมีการนำา

ชมบ่อยก็ยิ่งทำาให้ได้คำาถามและข้อมูลที่ดีที่สุด ควรถามคำาถามที่ชวนให้คิดถึงองค์ประกอบ 

พื้นฐานทางศิลปะ (ช่วยให้เข้าใจถึงความสำาคัญของแต่ละส่วนในการสร้างงานศิลปะมากขึ้น) 

ควรเร่ิมจากคำาถามเกีย่วกบัสิง่ทีม่องเหน็ได ้จากน้ันคำาถามที ่3-4 อาจเพิม่ความเปน็นามธรรม

มากข้ึนตามลำาดบั ควรถามเจาะจงเกีย่วกบัสว่นใดสว่นหน่ึงของงานช้ินนัน้วา่มคีวามเหน็อยา่ง 

ควรพยายามทำาใหข้้อความกระชับและเก่ียวข้องกับวตัถจุดัแสดง ถา้มคีำาถามทีต่อ้งการคำาตอบ

เจาะจง ต้องมั่นใจว่าได้ใส่คำาตอบนั้นไว้ในสื่อแล้ว อาจมีการให้ข้อมูลเกี่ยวกับแหล่งความรู้ 

เพิ่มเติม เช่น เว็บไซต์ หนังสือ

2. ด้านการสร้างความสัมพันธ์ระหว่างเยาวชนและผู้ปกครอง

สือ่ทีท่ำาข้ึนมเีปา้หมายคอืการใช้เวลาสงัเกตงานศลิปะมากข้ึน จากการสงัเกตพบวา่ผูช้มทำาได้

ตามเปา้หมายทีว่างไว ้มกีารใช้เวลาในการชมงานมากขึน้ คยุกนัมากข้ึนและใสใ่จรายละเอยีด
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ของผลงานมากข้ึน  ควรออกแบบมาใหส้ามารถปรับใชกั้บเดก็ทีม่าพร้อมครอบครัวและโรงเรียน 

(ทั้งในเวลาเรียนหรือนอกเวลา) และจากการสัมภาษณ์ พบว่าครอบครัวส่วนใหญ่นำาสื่อนี้กลับ

ไปทำาทีบ่า้นเพราะพวกเขาไดใ้ช้เวลาไปกบัหอ้งกจิกรรมไปแลว้ สือ่ควรเสนอกจิกรรมทีส่ามารถ

นำากลับไปทำาต่อได้หลังจากการเยี่ยมชมพิพิธภัณฑ์ เช่น การวาดภาพ กิจกรรมประดิษฐ์หรือ

ตัดกระดาษ สื่อนี้ยังสามารถเข้าถึงคนจำานวนมากในราคาที่ไม่แพง ผู้ชมบางคนยังนำากลับไป

เปน็ของทีร่ะลกึอกีดว้ย และน่ันคอืสาเหตทุีเ่จา้หน้าทีต่อ้งจำากดัจำานวนไวส้ำาหรบัครอบครวัหรอื

ผู้ที่ต้องการจริง ๆ เท่านั้น การเข้าถึงสื่อชุดนี้คือสิ่งสำาคัญ จึงจัดวางไว้หน้าห้องกิจกรรมเด็ก

ทุก ๆ เช้าเพื่อรองรับเด็กนักเรียนที่จะเข้ามาเยี่ยมชมในแต่ละวันด้วย

ครอบครัวทีใ่ช้สือ่น้ีมเีปา้หมายคอืใหเ้ดก็ไดรั้บประสบการณ์ทางการศกึษาจากพพิธิภณัฑศ์ลิปะ 

และต้องการความช่วยเหลือในการสอน สื่อใบงานน้ีควรจัดทำาเพื่อให้ครอบครัวมีการเรียนรู้

ด้วยตัวเอง เพื่อรับมือกับสถานการณ์ในกรณีที่เด็กต้ังคำาถามกับครอบครัวเมื่อไม่ที่เจ้าหน้าที่

อยู่ด้วย ผู้ปกครองจะรู้สึกผ่อนคลายและมีวิธีการชมงานในพิพิธภัณฑ์ที่สามารถนำาไปใช้ได้ 

และการทำาให้สื่อนี้เข้าถึงได้ทางเว็บไซต์ทำาให้ผู้ชมใช้สื่อนี้ที่บ้านได้ และอาจได้ผลที่ดีกว่าเมื่อ

มีกิจกรรมที่ต้องใช้เวลา สื่อบางชิ้นยังออกแบบมาเพื่อให้สามารถกางออกเป็นโปสเตอร์แขวน

ผนังได ้อาจมคีา่ใช้จา่ยทีส่งูกว่า แต่จะเปน็ตัวเช่ือมประสบการณ์ระหวา่งพพิธิภณัฑก์บับา้นได้

เป็นอย่างดี เนื่องจากมีการเลือกใช้ผลงานที่จัดแสดงในนิทรรศการ สื่อเหล่านี้จึงสามารถนำา

กลับมาใช้ได้อีกเรื่อย ๆ

3. ประโยชน์ในแง่การจัดการ

ข้อดีของสื่อประเภทน้ี คือ เป็นส่วนสำาคัญที่ช่วยผู้ไม่มีพื้นฐานความรู้เกี่ยวกับประวัติศาสตร์

ศิลป์ได้เรียนรู้ โดยหวังว่าสื่อนี้จะเป็นสิ่งเชื่อมโยงงานศิลปะและผู้ชมเข้าด้วยกัน สื่อนี้ยังเป็น

อีกทางเลือกสำาหรับผู้ชมที่มาร่วมกิจกรรมซึ่งมีการจำากัดจำานวนผู้เข้าร่วม โดยใช้เป็นส่วนช่วย

ระบายจำานวนคนสำาหรับรอบกิจกรรมในแต่ละวัน แม้ว่าพิพิธภัณฑ์จะเปิดห้องการศึกษาเพิ่ม

ข้ึนเพื่อรองรับกิจกรรม สื่อชนิดน้ีก็ยังเป็นที่ต้องการและมีการร้องขอจากครอบครัวอย่าง

สม่ำาเสมอ

จากการรวบรวมและจำาแนกข้อเสนอแนะข้างตน้ พบวา่สือ่ใบงานประเภทน้ีไมไ่ดม้กีารกำาหนด

รูปแบบทีต่ายตวั โดยสว่นมากเปน็การประยกุตใ์ช้ใหเ้หมาะสมกบัพพิธิภัณฑศ์ลิปะนัน้ ๆ  ตาม

ความเหมาะสมและวตัถปุระสงค ์แตม่หีลกัการทีส่อดคลอ้งและคลา้ยคลงึกนัในดา้นการพฒันา

ภาพรวมสื่อและกิจกรรม
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สาระและมาตรฐานการเรียนรู้ศิลปะ

เนื่องจากบทความน้ีมีจุดมุ่งหมายในการเช่ือมโยงการชมนิทรรศการศิลปะในบริบทของ

พิพิธภัณฑ์ศิลปะหรือหอศิลป์กับประสบการณ์เดิมหรือความรู้เดิมของกลุ่มเยาวชนไทย โดย

เฉพาะในช่วงระดับประถมศึกษาตอนต้น จึงมีความจำาเป็นที่จะต้องทราบว่ามีพื้นฐานความรู้

ด้านศิลปะอย่างไรบ้าง 

สำานักวิชาการและมาตรฐานการศกึษา สำานักงานคณะกรรมการการศกึษาข้ันพืน้ฐาน กระทรวง

ศกึษาธกิาร ได้มกีารกำาหนดตวัชีว้ดัและสาระการเรยีนรูแ้กนกลาง กลุ่มสาระการเรยีนรูศ้ลิปะ 

ตามหลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพื้นฐาน พุทธศักราช 2551 ได้แบ่งสาระการเรียนรู้ศิลปะ

ออกเป็น 3 ประเภท ได้แก่ ทัศนศิลป์ ดนตรี และนาฏศิลป์ โดยกำาหนดเป้าหมายของการ

เรียนรู้ทัศนศิลป์สำาหรับทุกระดับชั้นไว้ว่า

 “...มีความรู้ความเข้าใจองค์ประกอบศิลป์ ทัศนธาตุ สร้างและนำาเสนอผลงานทางทัศน

 ศลิปจ์ากจนิตนาการ โดยสามารถใช้อปุกรณ์ทีเ่หมาะสม รวมทัง้สามารถใช้เทคนิค วธีิการ

 ของศิลปินในการสร้างงานได้อย่างมีประสิทธิภาพ  วิเคราะห์  วิพากษ์ วิจารณ์คุณค่างาน

 ทัศนศิลป์ เข้าใจความสัมพันธ์ระหว่างทัศนศิลป์ ประวัติศาสตร์ และวัฒนธรรม เห็น

 คณุคา่งานศลิปะทีเ่ปน็มรดกทางวฒันธรรม ภูมปิญัญาทอ้งถิน่ ภมูปิญัญาไทยและสากล  

 ชื่นชม ประยุกต์ใช้ในชีวิตประจำาวัน 7 ...”

และยงักำาหนดคณุภาพผูเ้รียนในแตล่ะระดบัช่วงช้ัน โดยงานวจิยัช้ินน้ีมุง่เน้นไปทีผู่เ้รียนจบช้ัน

ประถมศกึษาปทีี ่3 ในสาระวชิาทศันศลิปห์รือศลิปะ ซึง่มกีารกำาหนดคณุภาพผูเ้รียนทีเ่กีย่วข้อง

ไว้ว่า

1. รู้และเข้าใจเกี่ยวกับรูปร่าง รูปทรง และจำาแนกทัศนธาตุของสิ่งต่าง ๆ ในธรรมชาติสิ่ง

แวดลอ้มและงานทศันศลิป ์มทีกัษะพืน้ฐานการใช้วสัดอุปุกรณ์ในการสร้างงานวาดภาพระบาย

สี โดยใช้เส้น รูปร่าง รูปทรง สี และพื้นผิว ภาพปะติด และงานปั้น งานโครงสร้างเคลื่อนไหว

อย่างง่าย ๆ ถ่ายทอดความคิด ความรู้สึกจากเรื ่องราว เหตุการณ์ ชีวิตจริง สร้างงาน          

ทัศนศิลป์ตามที่ตนชื่นชอบ สามารถแสดงเหตุผลและวิธีการในการปรับปรุงงานของตนเอง

2. รู้และเข้าใจความสำาคญัของงานทศันศลิปใ์นชีวติประจำาวนั ทีม่าของงานทศันศลิป ์ในทอ้ง

ถิ่น ตลอดจนการใช้วัสดุ อุปกรณ์ และวิธีการสร้างงานทัศนศิลป์ในท้องถิ่น
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โดยทัว่ไปการสอนหรือการเรียนรูศ้ลิปะในระดบัช้ันประถมศกึษาซึง่ถอืเปน็เยาวชนในวยัทีส่ำาคญั

และมีผลกระทบต่อการเจริญเติบโต มิได้มีเป้าหมายที่จะให้ผู้เรียนมีอาชีพในทางศิลปะ แต่

เพือ่ปลกูฝงัใหเ้กดิความรู้คณุคา่ทางสนุทรียภาพ รู้จกันำาเอาความรู้น้ีไปบรูณาการประยกุตก์บั

การศกึษาวชิาอืน่ ๆ  สง่เสริมศลิปศกึษาหรือความซาบซึง้ในคณุคา่ศลิปะ ตลอดจนการปรับปรุง

ชีวติในอนาคตใหม้คีวามสมบรูณ์ยิง่ข้ึน ในการศกึษาน้ัน มใิช่เพยีงแตส่อนใหท้ำาในภาคปฏบิตัิ

เท่านั้น แต่ควรต้องอบรมให้มีความซาบซึ้งในศิลปะทั่ว ๆ ไป นับตั้งแต่ความมุ่งหมายของ

วชิาศลิปศกึษา อทิธิพลของศลิปวฒันธรรม ศลิปะกบัชีวิตประจำาวนั ตลอดจนคณุคา่ของศลิปะ 

วัฒนธรรมประจำาชาติและศิลปะสากล

การสอนศิลปะเด็กในวัย 7 - 9 ปี หรือประถมศึกษาตอนต้น

บทความน้ีมุง่ศกึษาสือ่การเรียนรู้ประเภทสิง่พมิพท์ีเ่หมาะสมสำาหรับเยาวชน โดยไดเ้ลอืกกลุม่

เป้าหมายเป็นเด็กในวัยประถมศึกษาตอนต้น สามารถแบ่งออกตามระดับช้ันได้คือ ประถม

ศึกษาปีที่ 1 ถึง 3 โดยมีความใกล้เคียงกันในด้านการเรียนรู้ศิลปะ แต่ก็ยังมีข้อแตกต่างบาง

ประการ 8 ดังนี้

ประถมศึกษาปีที่ 1 และ 2

เด็กในชั้นนี้มีความสนใจระยะสั้น หากมีกิจกรรมที่ใช้เวลานาน เด็กจะเบื่อได้ง่าย ชอบเขียน

ภาพเก่ียวกบัเร่ืองทีต่นเองมปีระสบการณ์มาแลว้ ชอบความสนุกสนาน ชอบวาดภาพเรขาคณิต 

แสดงออกสิ่งที่ตนรู้มากกว่าภาพที่เห็น ใช้สีตามอารมณ์ ผลงานจึงแสดงออกจินตนาการ

มากกว่าเลียนแบบจากของจริง ควรเน้นกิจกรรมที่ให้ได้ใช้มือเพื่อเสริมพัฒนาการร่างกาย 

เน่ืองจากกลา้มเน้ือมอืและสายตายงัไมส่มัพนัธก์นัดนัีก ขาดความแมน่ยำาในการวาดภาพ เดก็

ชอบที่จะได้รับการยอมรับและคำาชม

ประถมศึกษาปีที่ 3

มพีฒันาการกลา้มเน้ือและสายตาทีส่มัพนัธ์กนัมากขึน้ ใช้อปุกรณ์ไดห้ลากหลายมากข้ึน ใสใ่จ

รายละเอียดมากข้ึน เร่ิมมองโลกและวาดภาพตามความเป็นจริง อธิบายผลงานของตนเองได้ 

เข้าใจคุณค่าผลงานของตน งานท่ีกำาหนดให้เด็กทำาควรมีขนาดใหญ่ เพ่ือใส่รายละเอียดต่าง ๆ 

ไดเ้พยีงพอ ผูส้อนควรสนับสนุนใหเ้ดก็ทำางานใหเ้ตม็พืน้ทีท่ีม่ใีห ้ใหเ้ขียนภาพทีเ่ดก็คดิวา่สำาคญั

ก่อน จากนั้นจึงเพิ่มเติมรายละเอียดลงไป
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ลักษณะและพฤติกรรมของเด็กในพิพิธภัณฑ์

ระบบการเรียนรู้ของเดก็มคีวามแตกตา่งจากผูใ้หญ ่ดงัน้ัน หลกัการเกีย่วกบัเดก็และพพิธิภณัฑ์

จึงไม่ใช่การจัดแสดงวัตถุและจัดข้อความวิชาการให้เด็ก แต่ควรเน้นที่กระบวนการเรียนรู้ ซึ่ง

ขึ้นอยู่กับปัจจัยที่หลากหลาย เช่น วัฒนธรรม อายุ การศึกษาพื้นฐาน วิธีการทำาความเข้าใจ

สิ่งต่าง ๆ หากเจ้าหน้าที่การศึกษาของพิพิธภัณฑ์เข้าใจจิตวิทยาและพฤติกรรมของเด็กจะ

ทำาให้การจัดการเรียนรู้เป็นไปอย่างมีประสิทธิภาพ จิตวิทยาการเรียนรู้ลักษณะของเด็ก 9

เด็กมักต้ังคำาถาม ควรให้เด็กต้ังคำาถามได้อย่างอิสระ การขัดขวางไม่ให้เด็กต้ังคำาถามจะสร้าง

ผลเชิงลบต่อการเรียนรู้ของเด็ก การเรียนรู้จะเป็นไปอย่างราบร่ืนเม่ือเด็กมีความสุขและ

เพลิดเพลิน สภาวะทางอารมณ์เป็นเร่ืองสำาคัญต่อมนุษย์ เด็กควรได้ซึมซาบประสบการณ์ท่ี

ประทับใจระหว่างการทำากิจกรรม มิเช่นน้ันจะทำาให้เด็กหมดความสนใจท่ีจะเรียนรู้ และกฎหรือ

ข้อบังคับเป็นอุปสรรคต่อการเรียนรู้ของเด็ก การเรียนรู้โดยการให้เด็กได้ลงมือทำาคือการเรียนรู้

ท่ีดีท่ีสุด เด็กจะเรียนรู้และจดจำาผ่านการใช้ประสาทสัมผัสท้ัง 5 เพ่ือนำาไปพัฒนาต่อเองได้

พพิธิภัณฑเ์ปน็พืน้ทีท่ีเ่สนอการเรียนรู้ใหเ้ดก็และสนับสนุนใหส้ร้างองคค์วามรู้ตอ่ยอดจากสิง่ที่

รู้อยูก่อ่นแลว้ เจา้หนา้ทีก่ารศกึษาจงึตอ้งทำาความเข้าใจและสรรหาวธิทีีห่ลากหลายมาประยกุต์

ใชใ้หเ้หมาะสม โดยทัว่ไปเมือ่เดก็เข้ามายงัพพิธิภัณฑจ์ะสง่ผลใหเ้ดก็มคีวามกระตือรือร้น อยาก

รู้อยากเห็น อยากสำารวจสิ่งใหม่ อยากเล่น เต็มไปด้วยคำาถามและแนวคิดใหม่ ๆ  ช่างพูดและ

กล้าแสดงออก มีความคิดสร้างสรรค์ มีความเชื่อมั่นในตนเอง นอกจากนี้ยังมีการตอบสนอง

การเรียนรู้ผ่านประสาทสัมผัส พยายามสร้างหลักการหรือทฤษฎีของตัวเอง 10 

สรุปแนวทางในการพัฒนาสื่อใบงานที่สามารถนำามาปรับใช้กับบริบทพิพิธภัณฑ์ศิลปะใน
ประเทศไทย

จากการศึกษาทฤษฎแีละวรรณกรรมที่เกีย่วข้อง และสำารวจตวัอย่างสื่อใบงานที่มีการนำาไปใช้

จริงจากตา่งประเทศ สามารถสรุปลกัษณะหรอืแนวทางการผลติสือ่ใบงานทีเ่หมาะสมตอ่บริบท

ของพิพิธภัณฑ์ศิลปะหรือหอศิลป์ โดยแบ่งออกเป็นประเด็นต่าง ๆ ได้ ดังนี้

1. การนำาไปใช้จริง 

ควรผา่นการทดสอบใช้งานจริงมากอ่นเพือ่หาความเหมาะสมในหลาย ๆ  ดา้น เช่น สิง่กดีขวาง

ในนทิรรศการ ความสงูของแทน่หรือตูจ้ดัแสดงมคีวามเหมาะสมกบัช่วงอายขุองเดก็ทีก่ำาหนด
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ในสื่อใบงานหรือไม่ ลองเดินชมนิทรรศการและสังเกตว่าผลงานศิลปะชิ้นไหนสามารถดึงดูด

ความสนใจได้ พยายามไตร่ตรองดูว่าผู้ชมนิทรรศการจะเดินชมงานอย่างไรและคำานึงถึง

ปฏิสัมพันธ์ระหว่างวัตถุจัดแสดงในห้องเดียวกัน รวมถึงควรมีการช้ีแนะว่าจะสามารถพบคำา

ตอบของกิจกรรมได้ที่ห้องจัดแสดงใด

2. เนื้อหา การตั้งคำาถามและกิจกรรม

จากมาตรฐานการเรียนรู้ ทัศนศิลป์ ตามหลักสูตรแกนกลางการศึกษาข้ันพื้นฐาน 

พทุธศกัราช2551 กำาหนดวา่เยาวชนในวยัน้ีควรเรียนรู้ทศันธาตขุองสิง่ตา่ง ๆ  ในงานทศันศลิป ์

โดยเน้นเรื่อง เส้น สี รูปร่าง รูปทรง  และพื้นผิว รู้และเข้าใจความสำาคัญของงานทัศนศิลป์

ในชีวิตประจำาวัน สามารถระบุ วัสดุ  อุปกรณ์ที่ใช้สร้างผลงานเมื่อชมงานทัศนศิลป์ บรรยาย

เหตุผลและวิธีการในการสร้างงานทัศนศิลป์ โดยเน้นถึงเทคนิคและวัสดุ อุปกรณ์ การจัดกลุ่ม

ของภาพตามทัศนธาตุ และที่มาของงานทัศนศิลป ์ 11 ดังน้ันการออกแบบวัตถุประสงค์ของ

กิจกรรมควรคำานึงถึงประเด็นนี้เพื่อให้เกิดประโยชน์ต่อเยาวชนด้วย

คำาถามหรือกิจกรรมควรมีลักษณะที่เชิญชวนให้เด็กได้สังเกตวัตถุจัดแสดง ในกรณีที่เด็ก

สามารถตอบคำาถามในแผ่นพับได้โดยปราศจากการมองไปยังวัตถุ หมายความว่าสื่อนั้นไม่ได้

รับการออกแบบอยา่งมปีระสทิธิภาพ คำาถามทีม่ปีระโยชน์ควรเปน็คำาถามทีช้ี่นำาวา่วตัถจุดัแสดง

น้ันทำาหน้าทีห่รือทำามาจากอะไร ซึง่ลว้นไดค้ำาตอบจากการสงัเกต เน้นการถามหรือตอบคำาถาม

อย่างตรงประเด็น ควรมีทั้งคำาถามแบบง่ายและยากปะปนกันไป อาจเริ่มจากสิ่งง่าย ๆ  ที่เป็น

รูปธรรมก่อนแล้วค่อยเข้าสู่เร่ืองที่ซับซ้อนข้ึนไป พยายามจัดลำาดับความรู้ให้เป็นข้ันตอนเพื่อ

ความเข้าใจที่ชัดเจน มีกิจกรรมวาดภาพ ระบายสี เกมปริศนา ที่ได้รับการออกแบบสำาหรับ

เด็กโดยเฉพาะ คือ มีรายละเอียดไม่มากเกินไป ใช้เวลาในการทำากิจกรรมสั้น ๆ หากเป็น

กิจกรรมที่ใช้ระยะเวลานานจะทำาให้เกิดความเบื่อหน่าย กระตุ้นให้เกิดการคิดแบบนิรนัย มี

การนำาเสนอเนื้อหาหลักโดยใช้หัวข้อ (theme) หรือบุคคลเป็นหลัก เลี่ยงการสอนผู้ชมไปเสีย

ทุกอย่าง จำาเป็นต้องเหลือช่องว่างให้พวกเขาได้เรียนรู้และค้นคว้าด้วยตัวเองว่าผลงานชิ้นนั้น

กำาลังสื่อสารอะไรในขณะที่คิดหาวิธีการสื่อสารแนวความคิดหลักของมัน เปิดเผยข้อมูลเพียง

เลก็นอ้ยเทา่น้ัน จากน้ันจงึแฝงกจิกรรมเข้าไป กลา่วถงึวตัถใุนจำานวนทีจ่ำากดัโดยเลอืกงานวตัถุ

ที่ดึงดูดเด็กหรือผู้ชมตามช่วงอายุวัย

ควรใชค้ำาถามทีเ่กีย่วข้องกับสิง่ทีรู้่อยูแ่ลว้ และไมม่คีำาตอบทีถ่กูหรือผดิอยา่งแน่ชัด และคำาตอบ

ต้องแฝงอยู่ในสิ่งที่มองเห็น อาจนำาเสนอเกร็ดที่น่ารู้ ใช้เร่ืองใกล้ตัว ใช้กิจกรรมที่อาศัยการ

สังเกตรายละเอียดจากผลงานศิลปะ เลี่ยงกิจกรรมที่ใช้การเขียนตัวหนังสือ เน้นกิจกรรมที่
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เกีย่วกบัการมองและสงัเกต และเปน็เนือ้หาทีส่ามารถนำาไปสูก่ารอภปิรายหรือแลกเปลีย่นความ

คิดเห็นได้ในภายหลังจากการเยี่ยมชมพิพิธภัณฑ์ ควรเริ่มจากการมองไปยังวัตถุจัดแสดงและ

พิจารณาว่ามองเห็นอะไรบ้างหรือมีความน่าดึงดูดอย่างไร พยายามคิดหาความเช่ือมโยง

ระหว่างที่มองวัตถุนั้น วัตถุทำาให้เกิดความรู้หรือสภาวะอารมณ์แบบไหนอย่างไร หรือจำาเป็น

ต้องทราบข้อมูลอะไรก่อนบ้าง อาจแบ่งหมวดหมู่โดยพิจารณาจากรูปแบบคำาถามออกได้ 4 

แบบ ได้แก่ คำาถามทดสอบความจำา คำาถามเฉพาะเจาะจง 12 คำาถามแบบกว้างที่สามารถมี

คำาตอบได้มากกว่าหนึ่ง 13  และคำาถามเชิงตัดสิน 14 ที่ต้องการคำาตอบแสดงความคิดส่วนตัว 

และกิจกรรมต้องมีความชัดเจนว่าคาดหวังคำาตอบแบบใด เช่น การวาดภาพ หรือการตอบ

คำาถาม ควรออกแบบคำาถามหรือกิจกรรมมาให้สามารถปรับใช้กับเด็กที่มาพร้อมครอบครัว

และโรงเรียน (ทั้งในเวลาเรียนหรือนอกเวลา)  ครูสามารถปรับใช้กับการศึกษาในโรงเรียนได้

3. การพัฒนาภาพรวมของสื่อ 

ควรคำานึงถึงอายุของกลุ่มเป้าหมาย เช่น การเลือกวัตถุ การเลือกอุปกรณ์และการใช้งาน 

ออกแบบให้ข้อความและเนื้อหาดึงความสนใจจากเด็ก มีความขบขัน ควรใช้ข้อมูลที่เด็กรู้อยู่

ก่อนแล้ว คำานึงถึงระดับภาษาที่ใช้และความยาวของข้อความ ว่ามีความเหมาะสมกับวัยของ

เด็กหรือไม่ ควรใช้ประโยคสั้น ๆ และคำาศัพท์พื้นฐานง่าย ๆ อาจใช้ประโยคคำาสั่งจะมีความ

กระชับ เข้าใจงา่ยกวา่ เช่น “จงบอกความแตกตา่งระหวา่งสิง่น้ันและสิง่น้ี” แทนทีจ่ะใช้ประโยค

คำาถามทีว่า่ “อะไรคอืข้อแตกตา่งของสิง่น้ันและสิง่นี”้ ใช้ข้อความทีน่อ้ยลงและมัน่ใจวา่กระชับ 

เลี่ยงคำาถามแบบ “ใช่หรือไม่” ข้อความควรมีความกระชับเพื่อให้เกิดความน่าอ่าน มีการใช้

ย่อหน้าสั้น ๆ หรือแบ่งเป็นข้อ อาจใช้เน้นตัวพิมพ์หนาหรือขีดเส้นใต้ใจความเข้ามาช่วย ใช้

ภาษาที่มีชีวิตชีวาและเป็นภาษาพูด ใช้คำาที่แสดงภาพชัดเจน หลีกเลี่ยงคำาที่เป็นนามธรรม 

เลี่ยงกิจกรรมหรือคำาถามที่ไม่กระตุ้นให้เกิดปฏิสัมพันธ์ เลี่ยงการใช้ศัพท์เฉพาะทางโดยไม่

อธิบายนิยามไว้ให้ มีการทบทวนสื่อที่ออกแบบไว้ด้วยการมองจากมุมของผู้ชมนิทรรศการที่

ไม่มีพื้นฐานทางศิลปะหรืออาจมีการทดลองนำาไปใช้จริงก่อน พยายามใส่ภาพและข้อมูลใน

สัดส่วนที่เท่ากันเพื่อให้ไม่มีส่วนใดมากจนเกินไป

ควรลองเขียนคำาตอบของแต่ละกิจกรรมออกมาเพื่อดูว่ามีความเช่ือมโยงหรือสัมพันธ์กันเอง

หรือไม่ เพื่อลดปัญหาที่เด็กได้รับข้อมูลหรือความรู้ที่กระจัดกระจายกลับไป อาจมีการระบุให้

แน่ชัดว่าเด็กควรได้เรียนรู้เรื่องนี้เพราะอะไรและเพื่ออะไร และเด็กจะสามารถหาวิธีในการนำา

ความรู้เดิมมาปรับใช้ได้ด้วย เพื่อให้เกิดประโยชน์สูงสุด เด็กอาจต้องทำาการค้นคว้าเพิ่มเติม

โดยใช้กิจกรรมทีแ่ฝงอยูใ่นสือ่ใบงานเปน็เคร่ืองมอืในการชีน้ำา เช่น การต้ังคำาถามทีน่ำาไปสูก่าร

คิดวิเคราะห์เก่ียวกับวัตถุจัดแสดง โดยเป้าหมายสูงสุดคือการที่เด็กสามารถตั้งคำาถามที่นอก
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เหนือจากสื่อใบงานเองได้และบันทึกผลการค้นคว้าด้วยตนเอง

 

เมื่อวิเคราะห์จากสรุปผลแนวทางข้างต้นแล้ว พบว่าความรู้ที่ได้จากการใช้สื่อใบงานชนิดนี้ใน

บริบทของพพิธิภัณฑศ์ลิปะหรือหอศลิปซ์ึง่เปน็พืน้ทีท่ีม่กีารเรียนรู้แบบเฉพาะ โดยสว่นมากเปน็

ความรู้ที่เกิดจากการเชื่อมโยงประสบการณ์เดิมและความรู้ใหม่ที่ไดร้ับ ไม่ได้นำาไปอ้างอิงกับ

ชุดความรู้ใด หรือทีเ่รียกวา่การเรียนรูแ้บบคอนสตรัคตวิสิม ์ (Constructivism) 15  ซึง่สอดคลอ้ง

และเป็นการสนับสนุนแนวคิดการเรียนรู้ตลอดชีวิตที่เอื้อให้ผู้เรียนเรียนรู้ตามศักยภาพของ

ตนเองไดเ้ปน็อยา่งด ีช่วยเสริมสร้างทศันคตทิีด่ตีอ่ศลิปะและเกดิความซาบซึง้ดา้นสนุทรยีภาพ 

รู้จักการนำาประสบการณ์ไปประยุกต์กับชีวิตประจำาวันของเยาวชนได้ ผลจากการศึกษาน้ี

สามารถนำาไปประยุกต์ใช้กับการวิจัยหรือการศึกษาเพิ่มเติมได้ต่อไป



237Silpakorn University Journal of Fine Arts  Vol.6(2)  2019

เชิงอรรถ

1 กรมทรัพยากรธรณี. แผนแม่บทการบริหารจัดการพิพิธภัณฑ์ภายใต้สังกัดกรม

ทรัพยากรธรณี ป ีพ.ศ. 2558 - 2561 2557. กรุงเทพฯ:กองอนุรักษแ์ละจดัการทรัพยากรธรณี 

กรมทรัพยากรธรณี, 2557.5.

2 สุวิธิดา จรุงเกียรติกุล. การศึกษาและการเรียนรู้ตลอดชีวิต :คำาจำากัดความ แนวคิดและ

การศึกษาการเรียนรู้ตลอดชีวิต. กรุงเทพฯ : ม.ป.ท., 2557.

3 กระทรวงศึกษาธิการ. พระราชบัญญัติการศึกษาแห่งชาติ พุทธศักราช 2542. เข้าถึงเมื่อ 

15 กันยายน 2559, เข้าถึงได้จาก http://www.moe.go.th/main2/plan/p-r-b42-01.html 

4 สำานักงานบริหารและพัฒนาองค์ความรู้. “Museum inFocus ปี 2 : How to start a MU-

SEUM?” [วีดิทัศน์]. 29 สิงหาคม 2559, เข้าถึงได้จาก www.youtube.com/watch?v=lE-

4frNsQbLI 

5 Timothy Ambrose and Crispin Paine. Learning in Museums: Museum Basics. 3rd 

edition .New York: Routledge, 2012,59-61.

6 Timothy Ambrose and Crispin Paine. Learning in Museums: Museum Basics. 3rd 

edition .New York: Routledge, 2012,59-61.

7 Museum-Ed. Developing Effective Family Guides, accessed 23 October 2016, 

available from http://www.museum-ed.org/developing-effective-family-guides 

8. ชนิดา ปัณณะสฤษฎ์. การนำาเสนอแนวทางจัดห้องเรียนศิลปะในโรงเรียนประถมศึกษา. 

เข้าถึงเมื่อ 15 เมษายน 2560. เข้าถึงได้จาก http://thesis.grad.chula.ac.th/readfile1.

php?fn=ab5283327527.doc

9. Eilean Hooper-Greenhill. Museum and Gallery Education. Leicester: Leicester 

University Press, 2000, 126.

10 สำานักวิชาการและมาตรฐานการศึกษา สำานักงานคณะกรรมการการศึกษาข้ันพื้นฐาน

กระทรวงศึกษาธิการ. ตัวชี้วัดและสาระการเรียนรู้แกนกลาง กลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ 

ตามหลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพื้นฐาน พุทธศักราช 2551, เข้าถึงเมื่อ 2 พฤษภาคม 

2560, เข้าถงึไดจ้าก http://www.cvk.ac.th/download/หลกัสตูรแกนกลาง51/หลกัสตูร51

(แกนกลาง)ทุกสาระ/สาระการเรียนรู้ศิลปะ.doc

11 สุภาวดี หาญเมธี และสุจิตรา วุฒิดำารง. จิตวิทยาเพื่อการพิพิธภัณฑ์สำาหรับเด็ก, เข้าถึง

เมื่อ 2 พฤษภาคม 2560, เข้าถึงได้จากhttp://smc.ssk.ac.th/intranet/sac.or.th/Subde-

tail/may_article/old_article/children/children.html

12 Barbara Piscitelli. Michele Everett and Katrina Weier. Enhancing Young Children’s 



238 สื่อการเรียนรู้ประเภทสิ่งพิมพ์ ในพิพิธภัณฑ์ศิลปะที่เหมาะสมสำาหรับเยาวชน โดย เมธาวี กิตติอาภรณ์พล

Museum Experiences: A Manual for Museum Staff, accessed 5 April 2017, avail-

able from www.qm.qld.gov.au/~/media/.../enhancing-childrens-museum-ex-

periences.pdf

13 สำานักวิชาการและมาตรฐานการศึกษา สำานักงานคณะกรรมการการศึกษาข้ันพื้นฐาน

กระทรวงศึกษาธิการ. ตัวชี้วัดและสาระการเรียนรู้แกนกลาง กลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ 

ตามหลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพื้นฐาน พุทธศักราช 2551, เข้าถึงเมื่อ 2 พฤษภาคม 

2560,เข้าถงึไดจ้าก http://www.cvk.ac.th/download/หลกัสตูรแกนกลาง51/หลกัสตูร51

(แกนกลาง)ทุกสาระ/สาระการเรียนรู้ศิลปะ.doc

14 เปน็คำาถามทีค่าดหวงัคำาตอบทีด่ทีีส่ดุ สนใจเร่ืองทีเ่จาะจงหรือเพิง่เรียนรู้มา อาจตอ้งอาศยั

การอธิบาย การเปรียบเทียบ การหาความเช่ือมโยงสัมพันธ์ ใช้ทักษะในการคิดข้ันสูง

มากกว่าคำาถามแบบทดสอบความจำา คำาถามมักประกอบด้วย “บุคคลนั้นทำาอะไร” “สิ่งนี้

กับสิ่งนั้นเหมือนกันอย่างไร” หรือ “สิ่งนั้นกับสิ่งนี้แตกต่างกันอย่างไร”

15 คำาถามแบบกว้าง เป็นคำาถามที่สามารถมีคำาตอบได้มากกว่าหนึ่ง อาศัยจินตนาการและ

การประยกุตน์ำาสิง่ทีรู้่อยูแ่ลว้มาใช้ในการแกป้ญัหา อาจใช้คำาถามทีเ่ชิญชวนใหเ้กดิการคาด

เดาล่วงหน้า การอนุมาน และการประกอบสร้างความรู้หรือคำาตอบใหม่ ๆ คำาถามมัก

ประกอบด้วย “ถ้าหาก...” “สามารถทำา...ได้กี่วิธี” หรือ “ลองจินตนาการว่า...”



239Silpakorn University Journal of Fine Arts  Vol.6(2)  2019

บรรณานุกรม

กระทรวงศึกษาธิการ. พระราชบัญญัติการศึกษาแห่งชาติ พุทธศักราช 2542. เข้าถึงเมื่อ 15 

 กันยายน 2559, เข้าถึงได้จาก http://www.moe.go.th/main2/plan/p-r-b42-01.html 

กรมทรัพยากรธรณี (2557). แผนแม่บทการบริหารจัดการพิพิธภัณฑ์ภายใต้สังกัดกรม

 ทรัพยากรธรณี ปี พ.ศ. 2558 - 2561. กรุงเทพฯ:กองอนุรักษ์และจัดการทรัพยากรธรณี 

 กรมทรัพยากรธรณี.

ชัยวัฒน์ สุทธิรัตน์ (2552). 80 นวัตกรรมการจัดการเรียนรู้ที่เน้นผู้เรียนเป็นสำาคัญ. กรุงเทพฯ 

 : บริษัท แดเน็กซ์ อินเตอร์คอร์ปปอเรชั่น.

ชนิดา ปัณณะสฤษฎ์. การนำาเสนอแนวทางจัดห้องเรียนศิลปะในโรงเรียนประถมศึกษา. เข้า

 ถึงเมื่อ 15 เมษายน 2560. เข้าถึงได้จาก http://thesis.grad.chula.ac.th/readfile1.

 php?fn=ab5283327527.doc

สำานักงานบริหารและพัฒนาองค์ความรู้ (2559). Museum inFocus ปี 2 : How to start a 

 MUSEUM?. Retrieved 29 สิงหาคม 2559, from www.youtube.com/watch?v=lE

 4frNsQbLI

สุภาวดี หาญเมธี และสุจิตรา วุฒิดำารง. จิตวิทยาเพื่อการพิพิธภัณฑ์สำาหรับเด็ก. เข้าถึงเมื่อ 

 2 พฤษภาคม 2560 เข้าถึงได้จากhttp://smc.ssk.ac.th/intranet/sac.or.th/Subdetail

 /may_article/old_article/children/children.html

สุวิธิดา จรุงเกียรติกุล. การศึกษาและการเรียนรู้ตลอดชีวิต :คำาจำากัดความ แนวคิดและการ

 ศึกษาการเรียนรู้ตลอดชีวิต. กรุงเทพฯ : ม.ป.ท., 2557.

สำานักวิชาการและมาตรฐานการศึกษา สำานักงานคณะกรรมการการศึกษาข้ันพื้นฐาน

 กระทรวงศึกษาธิการ. ตัวชี้วัดและสาระการเรียนรู้แกนกลาง กลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ 

 ตามหลักสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพื้นฐาน พุทธศักราช 2551, เข้าถึงเมื่อ 2 พฤษภาคม 

 2560,เข้าถึงได้จาก http://www.cvk.ac.th/download/หลักสูตรแกนกลาง51/

 หลักสูตร51(แกนกลาง)ทุกสาระ/สาระการเรียนรู้ศิลปะ.doc

Eilean Hooper-Greenhill. Museum and Gallery Education. Leicester: Leicester               

 University Press, 2000.

Museum-Ed. "Developing Effective Family Guides ". Retrieved 23 October 2016, 

 from http://www.museum-ed.org/developing-effective-family-guides.

Timothy Ambrose and Crispin Paine. (2012). Learning in Museums. London, Rout ledge.



240 สื่อการเรียนรู้ประเภทสิ่งพิมพ์ ในพิพิธภัณฑ์ศิลปะที่เหมาะสมสำาหรับเยาวชน โดย เมธาวี กิตติอาภรณ์พล

ภาพที่  1  (ซ้าย) 

แสดงการจัดวางสื่อการเรียนรู้ภายในบริเวณนิทรรศการ Toulouse-Lautrec       

ที่มา :  พิพิธภัณฑ์ศิลปะ MoMa ประเทศสหรัฐอเมริกา

ภาพที่  2  (ขวา) 

แสดงการจัดวางสื่อการเรียนรู้ภายในบริเวณต้อนรับ 

ที่มา :  พิพิธภัณฑ์ศิลป์ National Gallery ประเทศสิงคโปร์

ภาพที่  3  (ซ้าย) 

แสดงการจัดวางสื่อการเรียนรู้ภายในบริเวณต้อนรับ   

ที่มา :  พิพิธภัณฑ์ศิลป์ National Gallery ประเทศสิงคโปร์

ภาพที่  4  (ขวา) 

ตัวอย่างสื่อใบงานแบบออนไลน์ที่สามารถดาวน์โหลดได้ผ่านเว็บไซต์

ของพิพิธภัณฑ์ The Met ประเทศสหรัฐอเมริกา

ที่มา :  http://www.metmuseum.org/learn/kids-and-families/family-guides/-/media/45EC-

C9132D6D4ABF9469269F76F48B5F.pdf



241Silpakorn University Journal of Fine Arts  Vol.6(2)  2019

ภาพที่  5  (ซ้าย) 

ตัวอย่างสื่อใบงานแบบออนไลน์ที่สามารถดาวน์โหลดได้

ผ่านเว็บไซต์ของพิพิธภัณฑ์ Guggenheim  ประเทศสหรัฐอเมริกา

ที่มา :  https://www.guggenheim.org/wp-content/uploads/2016/03/guggenheim-sto-

rylines-activity-guide.pdf

ภาพที่  6  (ขวา) 

แสดงตัวอย่างสื่อใบงานสำาหรับเด็กจากพิพิธภัณฑ์ศิลปะ National Gallery ประเทศสิงคโปร์ 

ที่มา :  พิพิธภัณฑ์ศิลป์ National Gallery ประเทศสิงคโปร์

ภาพที่  7  (ซ้าย) 

แสดงตัวอย่างสื่อใบงานสำาหรับเด็กจากพิพิธภัณฑ์ศิลปะ National Gallery of Art Washington    

ที่มา :  แสดงตัวอย่างสื่อใบงานสำาหรับเด็กจากพิพิธภัณฑ์ศิลปะ National Gallery of Art Washington ์

ภาพที่  8  (ขวา) 

แสดงตัวอย่างสื่อใบงานสำาหรับเด็กจากพิพิธภัณฑ์ศิลปะ National Gallery of Art Washington 

ที่มา :  พิพิธภัณฑ์ศิลปะ MoMa ประเทศสหรัฐอเมริกา







244

Publication Ethics
จริยธรรมการตีพิมพ์

วารสารวิชาการ ศิลป์ พีระศรี สาขามนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ เป็นสื่อกลางในการเผย

แพร่ผลงานทางวิชาการด้านศิลปะ วารสารศิลป์ พีระศรี ตระหนักถึงจริยธรรมการตีพิมพ์ 

(Publication Ethics) ของผู้เขียนบทความ (Author) ผู้ประเมินบทความ (Reviewer) ตลอด

จนบรรณาธิการ (Editor) และเพื่อให้การตีพิมพ์ถูกต้องตามหลักจริยธรรมและมีคุณภาพ จึง

กำาหนดจริยธรรมการตีพิมพ์ (Publication Ethics) ของวารสาร ดังนี้

 

บทบาทและหน้าที่ของผู้เขียน (Duties of Authors)

1. ผู้เขียนต้องส่งผลงานใหม่ ซึ่งไม่อยู่ในระหว่างการเสนอเพื่อพิจารณาตีพิมพ์ในวารสารอื่น

 และไม่เคยตีพิมพ์ที่ใดมาก่อน

2. ผู้เขียนต้องนำาเสนอข้อเท็จจริงที่เกิดขึ้นจากการทำาวิจัย ไม่บิดเบือนข้อมูล หรือให้ข้อมูลที่

 เป็นเท็จ

3. ผูเ้ขยีนทีน่ำาผลงานของผูอ้ืน่มาใช้ ตอ้งใสร่ายการอา้งองิผลงานของผูอ้ืน่ และจดัทำารายการ

 อ้างอิงท้ายบทความ ตลอดจนจัดทำาบรรณานุกรม (Reference) ท้ายบทความอย่าง

 ถูกต้อง ครบถ้วน

4. ผู้เขียนที่คัดลอกผลงานผู้อื่น หรือทำาการละเมิดลิขสิทธิ์ผู้อื่น ถือเป็นความรับผิดชอบของ

 ผู้เขียน
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5. ผูเ้ขยีนต้องรับผดิชอบตอ่การตรวจร่างบทความ และข้อมลูหรือข้อคดิเหน็ทีป่รากฏในเน้ือหา 

6. ผู้เขียนที่มีรายชื่อปรากฎในบทความทุกคน ต้องเป็นผู้มีส่วนร่วมในการดำาเนินการจริง

7. ผู้เขียนต้องเขียนบทความด้วยรูปแบบตามที่กำาหนดไว้ใน “คำาแนะนำาสำาหรับผู้เขียน”

8. ผู้เขียนต้องระบุผลประโยชน์ทับซ้อน (ถ้ามี)

บทบาทและหน้าที่ของบรรณาธิการ (Duties of Editors)

1. บรรณาธิการต้องพัฒนาปรับปรุงคุณภาพของวารสารอย่างสม่ำาเสมอ

2. บรรณาธิการวารสารมหีน้าทีพ่จิารณาคณุภาพของบทความ เพือ่ตพีมิพเ์ผยแพร่ในวารสาร

3. บรรณาธิการต้องไม่เปิดเผยข้อมูลของผู้นิพนธ์ และ ผู้ประเมินบทความ แก่บุคคลที่ไม่

เกี่ยวข้องในช่วงระยะเวลาของการประเมินบทความ

4. บรรณาธิการตอ้งสนับสนุนเสรีภาพในการแสดงความคดิเหน็ และคงไวซ้ึง่ความถกูตอ้งทาง

 วิชาการ

5. บรรณาธิการต้องทำาการคัดเลือกบทความเพื่อตีพิมพ์ หลังจากผ่านกระบวนการประเมิน

 บทความแลว้ โดยพจิารณาจากความสำาคญั ความใหม ่ความชัดเจน และความสอดคลอ้ง

 ของเนื้อหากับนโยบายของวารสารเป็นสำาคัญ

6. บรรณาธิการต้องไม่ตีพิมพ์บทความที่เคยตีพิมพ์ที่อื่นมาแล้ว

7. บรรณาธิการต้องไม่มีประโยชน์ทับซ้อนกับผู้นิพนธ์ ผู้ประเมิน และทีมบริหาร

8. หากตรวจพบการคัดลอกผลงานของผู้อื่นในกระบวนการประเมินบทความ บรรณาธิการ

 ต้องหยุดกระบวนการประเมิน และติดต่อผู้นิพนธ์หลักทันทีเพื่อขอคำาชี้แจง ประกอบการ 

 “ตอบรับ” หรือ “ปฏิเสธ” การตีพิมพ์บทความ

9. หากบรรณาธิการรับรู้ถึงความไมถู่กต้องทีเ่กดิข้ึน ภายหลงัจากการตพีมิพบ์ทความไปแลว้ 

 ต้องแก้ไขให้ถูกต้องและชัดเจนทันที

บทบาทและหน้าที่ของผู้ประเมิน (Duties of Reviewers)

1. ผู้ประเมินบทความต้องรักษาความลับและไม่เปิดเผยข้อมูลบางส่วนหรือทุกส่วนของ

 บทความที่ส่งมา เพื่อพิจารณาแก่บุคคลอื่นๆ ที่ไม่เกี่ยวข้อง ในช่วงระยะเวลาของการ

 ประเมินบทความ

2. ประเมินบทความสามารถปฏิเสธการประเมินบทความได้ หากพบผลประโยชน์ทับซ้อน 

 หรือเนื้อหาบทความไม่ตรงกับสาขาวิชาที่ผู้ประเมินเชี่ยวชาญ
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3. ผูป้ระเมนิบทความ ควรประเมนิบทความในสาขาวชิาทีต่นมคีวามเช่ียวชาญ โดยพจิารณา

 ความสำาคัญของเน้ือหาในบทความที่จะมีต่อสาขาวิชา คุณภาพของการวิเคราะห์ และ

 ความเข้มข้นของผลงาน ไมค่วรใช้ความคดิเหน็สว่นตวัทีไ่มม่ข้ีอมลูรองรับมาเปน็เกณฑใ์น

 การตัดสินบทความวิจัย

4. ผู้ประเมินบทความต้องแจ้งให้บรรณาธิการทราบ หากพบส่วนใดของบทความมี

 ความเหมือน หรือซ้ำาซ้อนกับผลงานอื่น
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รายช่ือผู้ทรงคุณวุฒิประเมินบทความ

ศาสตราจารย์พงศ์เดช  ไชยคุตร 

คณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่

รองศาสตราจารย์กันจณา  ดำาโสภี

คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกล้าเจ้าคุณทหารลาดกระบัง

รองศาสตราจารย์พิเชษฐ์  เปียร์กลิ่น

อาจารย์ประจำา คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ วิทยาเขตปัตตานี

รองศาสตราจารย์ปิยะแสง  จันทรวงศ์ไพศาล

อาจารย์ประจำา คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร

ดร.พิยะรัตน์ นันทะ 

อาจารย์ประจำา คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ 

สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกล้าเจ้าคุณทหาร ลาดกระบัง



249Silpakorn University Journal of Fine Arts  Vol.6(2)  2019

รองศาสตราจารย์สุธี คุณาวิชยานนท์

อาจารย์ประจำา คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร

รองศาสตราจารย์ ดร.สุวัฒน์  แสนขัติยรัตน์ 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยเทคโลยีราชมงคลธัญบุรี

รองศาสตราจารย์ปิติวรรธน์ สมไทย

คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยบูรพา

ศาสตราจารย์ญาณวิทย์ กุญแจทอง

อาจารย์ประจำา คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร

รองศาสตราจารย์ ดร.จิรายุ  พงส์วรุตม์  

Digital Expression Design Course, Faculty of Art and Design, Tokoha University

รองศาสตราจารย์พิศประไพ  สาระศาลิน

คณบดีคณะศิลปะและการออกแบบ มหาวิทยาลัยรังสิต
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รองศาสตราจารย์ ดร.ชัยยศ  อิษฎ์วรพันธุ์

อาจารย์ประจำา คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร

รองศาสตราจารย์สรรณรงค์  สิงหเสนี

ผู้ทรงคุณวุฒิสาขาทัศนศิลป์ อดีตอาจารย์ประจำาภาควิชาศิลปกรรม

สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกล้าเจ้าคุณทหารลาดกระบัง

อาจารย์ ดร.เมตตา สุวรรณศร 

อาจารย์ประจำา วิทยาลัยช่างศิลป

อาจารย์ ดร.พงศ์ศิริ  คิดดี

อาจารย์ประจำา คณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ 

รองศาสตราจารย์อริยะ  กิตติเจริญวิวัฒน์

อาจารย์ประจำา คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ 

สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกล้าเจ้าคุณทหารลาดกระบัง
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ศาสตราจารย์ปริญญา  ตันติสุข

อาจารย์พิเศษ คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร

ผู้ช่วยศาสตราจารย์วิรัญญา  ดวงรัตน์

อาจารย์ประจำา คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร

ผู้ช่วยศาสตราจารย์วิมลมาลย์  ขันธะชวนะ

อาจารย์ประจำา คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร

ผู้ช่วยศาสตราจารย์วัชราพร  อยู่ดี

อาจารย์ประจำา มหาวิทยาลัยธุรกิจบัณฑิตย์
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วารสารศิลป์ พีระศรี (Journal of Fine Arts) เป็นวารสารวิชาการ กำาหนดออกปีละ 2 ฉบับ (มีนาคมถึง
สิงหาคม และ กันยายนถึงกุมภาพันธ์) ควบคุมคุณภาพบทความโดยการพิจารณาจากผู้ทรงคุณวุฒิ
(Peer-review) มีวัตถุประสงค์เพื่อเผยแพร่ผลงานทางวิชาการด้านทัศนศิลป์ทุกสาขา การออกแบบ
ประวัติศาสตร์ศิลปะ ทฤษฎีศิลปะ วัฒนธรรม และมนุษยศาสตร์ ในลักษณะบทความวิชาการ สรุปงาน
วิจัย บทวิจารณ์หนังสือ งานแปลบทความวิชาการ หรือผลงานรูปแบบอื่น ๆ ที่เกี่ยวข้อง

วัตถุประสงค์ 
เพื่อเผยแพร่ผลงานทางวิชาการด้านทัศนศิลป์ทุกสาขา การออกแบบ ประวัติศาสตร์ศิลปะ ทฤษฎีศิลปะ 
วัฒนธรรม และมนุษยศาสตร์ ในลักษณะบทความวิชาการ สรุปงานวิจ ัย บทวิจารณ์หนังสือ 
งานแปลบทความวิชาการ หรือผลงานรูปแบบอื่น ๆ ที่เกี่ยวข้อง

เกณฑ์การส่งบทความ 
1. กำาหนดออก
กำาหนดออกปีละ 2 ฉบับ ทุก ๆ 6 เดือน (มีนาคมถึงสิงหาคม และ กันยายนถึงกุมภาพันธ์)
2. การพิจารณาบทความ

2.1 ผลงานท ี ่ร ับพ ิจารณาลงพ ิมพ ์ เป ็นงานว ิชาการด ้านท ัศนศ ิลป ์ท ุกสาขา การออกแบบ 
ประวัติศาสตร์ศิลปะ ทฤษฎีศิลปะ วัฒนธรรม และมนุษยศาสตร์ ในลักษณะบทความวิชาการ 
สรุปงานวิจัย บทวิจารณ์หนังสือ งานแปลบทความวิชาการ หรือผลงานรูปแบบอื่น ๆ ที่เกี่ยวข้อง
2.2 ผลงานจะต้องแสดงคุณค่าทางวิชาการ มีความสมบูรณ์ชัดเจน ถูกต้องตลอดจนมีการอ้างอิงและ
มีบรรณานุกรมที่ถูกต้อง ผลงานต้องปราศจากการคัดลอกวรรณกรรม รวมไปถึงหลีกเลี่ยงการละเมิด
จริยธรรมการวิจัย
2.3 หากมีการทบทวนวรรณกรรม หรือหากมีประเด็นทางวิชาการที่มีความเกี่ยวข้องกับเนื้อหาใน
บทความของวารสารศิลป์พีระศรีฉบับย้อนหลังควรอ้างอิงบทความเหล่านั้นด้วย
2.4 ผลงานต้องไม่ถูกตีพิมพ์หรือเผยแพร่ในวารสารใดมาก่อน ยกเว้นเป็นผลงานที่แปลมาจากภาษา
อื่น ๆ
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2.5 การพิจารณากลั่นกรองและประเมินคุณภาพแต่ละบทความจะผ่านดุลยพินิจของผู้ทรงคุณวุฒิ 
2 ท่าน ซึ ่งใช้ระบบการประเมินบทความแบบสองทาง (Double-Blind Review) กล่าวคือ 
จะไม่เปิดเผยชื่อของผู้ทรงคุณวุฒิให้ผู้นิพนธ์ทราบ และไม่เปิดเผยชื่อผู้นิพนธ์ให้ผู้ทรงคุณวุฒิทราบ 
2.6 รูปแบบของบทความขึ้นอยู่กับดุลยพินิจของกองบรรณาธิการ
2.7 เนื้อหาของผลงาน ขึ้นอยู่กับดุลยพินิจของผู้ทรงคุณวุฒิเป็นผู้ประเมิน โดยพิจารณาจากความ
ถูกต้องด้านการใช้ภาษา การนำาเสนอเนื้อหาวิชาการ

ข้อแนะนำาสำาหรับผู้เขียน
บทความ
1. เนื้อหาของบทความใช้โปรแกรม Microsoft Word for Windowsหรือซอฟท์แวร์สำาหรับการพิมพ์
 เอกสารอื่นที่ใกล้เคียงกัน
2. บทความควรมีความยาวระหว่าง 5-20 หน้ากระดาษ A4 (ไม่รวมภาพประกอบ) พิมพ์หน้าเดียวแบบ
  1 คอลัมน์ ใช้รูปแบบฟอนต์ภาษาไทย และภาษาอังกฤษเป็น TH Sarabun PSK ขนาด 16 พอยต์หรือ
 ตัวอักษรอื่นที่มีขนาดใกล้เคียงกัน
3. บทคัดย่อภาษาไทย และบทคัดย่อภาษาอังกฤษ (Abstract) จำานวนอย่างละ 1 ย่อหน้าโดยภาษาไทย
 มีความยาวประมาณครึ่งหน้ากระดาษ A4 และภาษาอังกฤษมีความยาวประมาณ 250 คำา
4. ระบุคำาสำาคัญต่อท้าย (Keywords,Tags) จำานวนไม่เกิน 5 คำา
5. ในส่วนบทนำา ใส่ชื่อ - นามสกุล ของผู้เขียนบทความ หรือผู้เขียนร่วม หากมีตำาแหน่งทางวิชาการให้
 ใส่ในเชิงอรรถท้ายหน้า
6. รูปแบบของการอ้างอิงให้ใช้แบบเชิงอรรถต่อท้าย   

(สามารถดาวน์โหลดได้ที่ http://psgjournaloffinearts.com/author-guidelines)
ภาพประกอบ ตาราง และคำาบรรยาย
กรณีที่มีภาพประกอบ ตารางให้สร้างแยกจากเนื้อหาของบทความ กล่าวคือ ให้ผู้เขียนสร้างไฟล์ .Doc 
ขึ้นใหม่ เพื่อใส่ภาพประกอบ ตาราง พร้อมคำาบรรยายต่างหาก รวมทั้งระบุที่มาของภาพประกอบ 
ตารางให้ชัดเจน โดยจะต้องระบุหมายเลขของภาพประกอบ ตารางและคำาบรรยาย ซึ่งสามารถเชื่อมโยง
กับหมายเลขที่ตรงกับเนื้อหาในบทความ 
ส่วนต้นฉบับไฟล์ภาพประกอบ เช่น .JPEG, .PNG ให้สร้าง Folder ของภาพประกอบนั้นขึ้นใหม่ โดยต้อง
ระบุชื่อไฟล์ภาพ ซึ่งสามารถเชื่อมโยงกับหมายเลขที่ตรงกับเนื้อหาในบทความ 
**ไฟล์ภาพประกอบ Resolution ไม่ต่ำากว่า 300 dpi/inch หรือ ไม่ต่ำากว่า 2 MB ต่อภาพ 
แผ่นซีดี
แผ่นซีดีซึ่งบันทึกข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับบทความ ประกอบด้วย
1. ไฟล์เนื้อหาบทความ (ไฟล์ .doc) 
2. ไฟล์ภาพประกอบ ตาราง และคำาบรรยาย (ไฟล์ .doc)
3. ต้นฉบับไฟล์ภาพประกอบ 

การส่งบทความ
การส่งบทความสามารถส่งได้ 2 วิธี
1. การส่งบทความทางไปรษณีย์

1.1 “แบบเสนอขอส่งบทความเพื่อตีพิมพ์ในวารสารศิลป์ พีระศรี”  
1.2 ต้นฉบับบทความ บทคัดย่อภาษาไทย ภาษาอังกฤษ ภาพประกอบ ตาราง และคำาบรรยาย 
ที่พิมพ์แล้วจำานวน 2 ชุด 
1.3 แผ่นซีดีซึ่งบันทึกไฟล์ที่เกี่ยวข้องกับบทความจำานวน 1 แผ่น
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ส่งถึง บรรณาธิการวารสารศิลป์ พีระศรี สำานักงานคณบดี คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ 
มหาวิทยาลัยศิลปากร  วิทยาเขตพระราชวังสนามจันทร์ นครปฐม เลขที่ 6 ถนนราชมรรคาใน 
ตำาบลในเมือง อำาเภอเมือง จังหวัดนครปฐม 73000
**ต้นฉบับทั้งหมด รวมทั้งข้อมูลไฟล์ดิจิทัล กองบรรณาธิการจะไม่ส่งคืนไม่ว่ากรณีใดทั้งสิ้น
2. การส่งบทความผ่านระบบการจัดการวารสารออนไลน์ Thai Journals Online (ThaiJO) 

ขั้นตอนการดำาเนินงาน
1. ผู้เขียนส่งบทความพร้อมทั้งบทคัดย่อเสนอต่อกองบรรณาธิการ เพื่อรับการพิจารณาเบื้องต้น (1 เดือน)
2. กองบรรณาธิการส่งบทความให้ผู้ทรงคุณวุฒิเพื่อพิจารณา (2 เดือน)
3. กองบรรณาธิการ พิจารณาผลการประเมินบทความจากผู้ทรงคุณวุฒิ พร้อมออกแบบตอบรับการตีพิมพ์ 

ให้ผู้เขียน (1 เดือน)
4. ผู้เขียนจะต้องแก้ไขบทความตามที่ผู้ทรงคุณวุฒิได้แสดงความเห็นและข้อเสนอแนะ และส่งกลับมาให้
 กองบรรณาธิการพิจารณา (1 เดือน)
5. กองบรรณาธิการดำาเนินการในขั้นตอนการตีพิมพ์วารสาร แต่หากมีข้อแก้ไขกองบรรณาธิการจะติดต่อ
 ผู้เขียนเพื่อให้ดำาเนินการแก้ไขจนกว่าจะสมบูรณ์ (1 เดือน)
**หมายเหตุ กระบวนการตั้งแต่ส่งบทความเข้ามายังกองบรรณาธิการ เพื่อขอรับการพิจารณาจนถึงการ
ตีพิมพ์ จะใช้เวลาไม่น้อยกว่า 6 เดือน หรือนานกว่านั้นขึ้นอยู่กับคุณภาพของบทความและการพิจารณา
ของกองบรรณาธิการ ผู้ทรงคุณวุฒิผู้กลั่นกรองบทความ 

ติดต่อสอบถาม
ที่อยู่ บรรณาธิการวารสารศิลป์ พีระศรี (Journal of Fine Arts) สำานักงานคณบดี คณะจิตรกรรม 
 ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร วิทยาเขตพระราชวังสนามจันทร์
 นครปฐม เลขที่ 6 ถนนราชมรรคาใน ตำาบลในเมือง อำาเภอเมือง จังหวัดนครปฐม 73000
โทร. 034-271-379 โทรสาร 034-271-379 ติดต่อคุณวรีรัตน์ วันดี
Facebook  http://www.facebook.com/psgjournaloffinearts/ 
E-Mail psgjournaloffinearts@gmail.com 
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แบบเสนอขอส่งบทความเพ่ือรับการพิจารณาตีพิมพ์ในวารสารศิลป์ พีระศรี
คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร

วันที่ ........... เดือน .................... พ.ศ. ........... 

เรียน   ประธานกองบรรณาธิการวารสาร 

ข้าพเจ้า  (นาย/นาง/นางสาว) ......................................................................... (ไทย)

               ..................................................................... (อังกฤษ)

สถานภาพ □ อาจารย์ประจำา ............................................................ (ระบุต้นสังกัด)

   ตำาแหน่ง ........................................................................................

   วุฒิการศึกษา ..................................................................................

   □ นักศึกษาระดับปริญญาดุษฎีบัณฑิต

  □ นักศึกษาระดับปริญญามหาบัณฑิต  

  □ นักศึกษาระดับปริญญาบัณฑิต

      □ นักวิชาการ / บุคคลทั่วไป
ขอส่ง □ บทความวิจัย 
  □ บทความวิจัยจากวิทยานิพนธ์  

  □ บทความวิชาการ จำานวน 1 ฉบับ 

ชื่อบทความ (ภาษาไทย) 

.........................................................................................................................

.........................................................................................................................

.........................................................................................................................

ชื่อบทความ (ภาษาอังกฤษ)  

.........................................................................................................................

.........................................................................................................................

.........................................................................................................................
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สถานที่ติดต่อ □ ที่ทำางาน / หรือสถาบันการศึกษา 
   □ บ้าน  

บ้านเลขที่ .......... หมู่ที่ .......... ตรอก / ซอย .......................... ถนน .......................... 

แขวง/ตำาบล .......................... เขต / อำาเภอ ........................ จงัหวดั ..........................

รหสัไปรษณยี ์.............. โทรศพัท ์.......................... โทรศพัทเ์คลือ่นที ่ .......................... 

E-mail ..............................................................................................................

ชื่อผู้เขียนร่วม (ถ้ามีโปรดระบุตำาแหน่ง ต้นสังกัด และเบอร์โทรศัพท์) 

.........................................................................................................................

.........................................................................................................................

.........................................................................................................................

.........................................................................................................................

.........................................................................................................................

.........................................................................................................................

ข้าพเจ้าขอรับรองว่าบทความฉบับนี้

   □ เป็นผลงานของข้าพเจ้าแต่เพียงผู้เดียว

   □ เป็นผลงานของข้าพเจ้าและผู้ร่วมงานตามที่ระบุในบทความจริงและเป็น

ผลงานที่ไม่ เคยตีพิมพ์ลงในวารสารใดมาก่อน ตลอดจนจะไม่นำาส่งเพื่อพิจารณา 

ตีพิมพ์ในวารสารอื่นอีกนับจากวันที่ข้าพเจ้าได้ส่งบทความฉบับนี้มายังกองบรรณาธิการ

วารสาร

 

 ลงชื่อ ..........................................................

(........................................................)

            ผู้เขียน


