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ศลิปนิแตล่ะยคุสมยัเลอืกใช้ตามใจชอบเปน็วา่สแีตล่ะสมีปีระวัตคิวามเปน็มาและมบีริบททาง
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คิดสร้างสรรค์ของนักศึกษาระดับปริญญาตรี สายศิลปะและการออกแบบในสภาวะแวดล้อม

ที่แตกต่างกัน” ที่เป็นแนวทางการศึกษาเกี่ยวกับศิลปะและการออกแบบ ศักยภาพในการนำาสู่

งานสร้างสรรค์ในอนาคต



บทความสุดท้ายคือ “จิตรกรรมสื่อผสม เย็บปัก ถักทอ ดุนนูน ย้อมเส้นใยที่ได้รับแรงบันดาล

ใจจากผลงานศลิปะของลกูออทสิตกิ” เปน็ทีท่ราบกันดวีา่ศลิปะมศัีกยภาพในการบำาบดัอาการ

หลายอย่าง ในกลุ่มเด็กออทิสติกก็เช่นกันที่ศิลปะจะช่วยผ่อนคลายจิตใจ ช่วยให้เด็กก่อเกิด

สมาธิ บทความน้ีเปรียบเทียบลักษณะพื้นฐานของเด็กปกติและเด็กออทิสติกเพื่อช้ีให้เห็นว่า

กระบวนการทางศิลปะของเด็กกลุ่มหลังมีที่มาอย่างไร อันเป็นส่วนหน่ึงของกระบวนการ

ทำาความเข้าใจเด็กกลุ่มนี้ให้ลึกซึ้งขึ้นในอนาคต 
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สารบัญ

บทความประจำาเล่ม

Water and Land - Niigata Art Festival 2015  26 
เทศกาลศิลปะน้ำาและดินนิอิกะตะ ค.ศ. 2015 
ชัยยศ อิษฎ์วรพันธ์ุ  Chaiyosh Isavorapant  

Japan is one of the country which has been focusing on art festivals for more 
than 20 years. There are annually, biennale, triennial art festivals hold every year 
in various places alternately. The art festivals were recognised from Japanese 
peoples and from the international audiences. Some of them attracted more 
than hundred thousands audiences in one period of time.  This research aimed 
to understand the basic of Niigata Water and Land Art Festival 2015 by means 
of its organising process, for example; artists selection process, site selection pro-
cess and cooperation from local peoples. The result found that Niigata is the 
area with abundant lagoons all over. (gata means lagoon) The festival use this 
characteristic as a subject for artists. The artists have to travel and learn from the 
specific character of each site before creating work of arts. The artists sometimes 
chosen the lagoons, abandoned buildings, residential buildings etc. Sometimes 
local peoples even help or been a part of creating art works process. The au-
dience has to travel through the certain characteristics of places thus helping 
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gain the comprehension of Niigata as a place and appreciation of art works 
simultaneously.

Keywords   Art festival, Niigata prefecture, Art and nature

Indra God in Thai social context  68     
พระอินทร์ ในบริบทสังคมไทย  

กิตติธัช ศรีฟ้า KIttituch Srifar 

The story of Indra appears. The Vedas of Brahmanism - Hindu. At that time, Indra 
was the highest god. Later, Indra was admitted to Buddhism. During the Buddhist 
era. Indra is in Buddhism as a devotee of the Buddha. And when the Brahmins re-
turn to prosperity, the Indra is reduced to a secondary deity. And the triumphalism 
is huge. But Indra is still the greatest in the Buddhist paradise. We accept Indra 
come with Buddhism. And Indra in the royal paradise. As clearly shown in the name 
of the city. The sculpture is a symbol on the gable or motto, and the concept of 
building the architecture. This concept is a set of concepts in the early Rattanako-
sin period. But when the time changed. The popularity of other gods increased a 
lot like Ganesh, Jatukam, Ram, Vishnu, etc., so Indra was not mentioned. I do not 
like the Thai version of the latter in Buddhism. Or art history Recognize Indra is just 
a story as it comes to the elementary school that Indra, who is green, is an angel 
and is living in heaven itself.

Keywords Indra, Sakka, Exegesis

The Role of Mass Media and Its Influence on Self and Identity   88      
ofthe Media Consumer Depicted in Tony Ourslerís New Media Art  
บทบาทและอิทธิพลของสื่อมวลชนที่มีต่อการกำาหนดตัวตน และอัตลักษณ์                               
ของบุคคลในผลงานศิลปะสื่อใหม่ของโทนี เอาร์สเลอร์   

วุฒินท์ ชาญสตบุตร Wuttin Chansataboot 

This article aims to study the role of mass media and its influence on media 
consumerís self and identity through the artworks of Tony Oursler, an American 
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multimedia artist, focusing on some of his works in 3 exhibitions, “template/
variant/friend/stranger”, “Priv%te” and “pU#\*c”, in which the artist embeded 
particular visual elements referring to the visible output generated by the facial 
recognition systemís algorithm as a main component of the creative processes. 
Using sociological idea and psychoanalysis concept of Jacques Lacan as a the-
oretical framework, the comprehension about relationship between information 
technology evolution and the inconstancy of self and identity portrayed via 
Ourslerís artworks, is elucidated.

Keywords Tony Oursler, Mass Media, Self, Identity, Jacques Lacan

A Comparative Study of Erotic Drawings: Case Studies from   110 
Western Art in 19th-20th Century.                              
การศึกษาวิเคราะห์เปรียบเทียบสุนทรียภาพของภาพวาดลายเส้นอีโรติก                               
: กรณีศึกษาจากศิลปินตะวันตกในช่วงศตวรรษที่ 19-20  

สีหนาท ลอบมณี  Sihanet Lobmanee  

The purpose of this article was to compare the aesthetics in erotic art drawing, 
contemporary art of artists in the 19th and 20th centuries, by aiming at analysis 
and comparison study on aesthetics and factors in relation to context of crea-
tivity, beliefs, and artist’s identity. How does the form of erotic art drawing af-
fect society in that century?  We can see the distinctive point in each art-
ist who has notion influenced by way of life and different society and they 
apply this to their own style. This article may help nude art lovers to expand 
more their perspectives and enjoy watching erotic art drawing next time.  

Keywords Artist, Drawing, Body, Aesthetics, Erotic art

Packaging Design and Development of Dessert in Trokkaomow    126 
comunity,Bangkoknoi District of Bangkok.                                                                           
การออกแบบพัฒนาบรรจุภัณฑ์ผลิตภัณฑ์ขนมไทยของชุมชนตรอกข้าวเม่า                  
เขตบางกอกน้อย กรุงเทพมหานคร  
ณัฐกาญ ธีรบวรกุล  Nattakarn Teerabavornrakul 
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Thai dessert of Trok-khaw-mao community represents the identity of people in 
Bangkok Noi district which can be seen from the ingredients and manufacturing 
processes following the unique traditional local wisdom in order to preserve the 
uniqueness and the original taste of the dessert. However, the guideline for pack-
aging design which is unique and helps to extend the shelf life of the dessert is still 
lacking.  The trademark has also not been registered under the Intellectual Property 
Law.  As a result, the manufacturers have not had the bargaining power.  This re-
search aimed 1) to study the specification of four kinds of Thai desserts in order to 
design the trademark and process the application for trademark protection, 2) to 
study the information on packaging, 3) to design the packaging for the four kinds 
of Thai desserts, 4) to examine the shelf life of the four kinds of Thai desserts, and 
5) to explore the satisfaction on the packaging design, the designed trademark 
under the brand “Thai dessert Bankaomow,”and the application for trademark 
protection. The study  investigated the shelf life of the four kinds of Thai desserts 
based on the microbiological quality, the amount of microorganism, yeast and 
mold which is packed in three types of plastic packages at room temperature and 
stored at 5 degrees Celsius. The result revealed that the Polyamide (PA) bags can 
extend the shelf life of the four kinds of Thai desserts.  In addition, the identity and 
geographical indication of the community have been used in designing packages 
for the four kinds of Thai desserts. 

Keywords Thai dessert of Trok-kao-mow community , Packaging        
 Design and Development

Pop Up Activities Making to Enhance Creative Thinking of Art and         150 
Design for Undergraduate Students in Different Contexts     
กิจกรรมการทำาป๊อบอัพเพื่อส่งเสริมความคิดสร้างสรรค์ของนักศึกษา
ระดับปริญญาตรีสายศิลปะและการออกแบบในสภาวะแวดล้อมที่แตกต่างกัน                                                       
เสาวนิตย์ กาญจนรัตน์และ นวลฉวี แสงชัย                                                          
Saowanit Kanchanarat and Nuanchawee Sangchai 

Creativity is an important tool for driving Thailand to the innovation society fol-
low the government policy. Higher education institutions are responsible for the 
preparation of Thai youth to support the labor market for the creative industries 
in the future.  Therefore, it should promote the creation of all creative processes. 
This research aims to develop the pop up activities making to enhance creative 
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thinking of art and design undergraduate students in different contexts and to 
study comparison of the contexts that affecting toward enhancement of creative 
thinking of art and design undergraduate students. This research was quantitative 
research. The samples were 50 third–year students of Applied Art and Design pro-
gram of Faculty of Architecture and Design of King Mongkut’s University of Tech-
nology North Bangkok. Samples were divided by two groups; first group was the 
time strict learning type and second group was the time flexible learning type. The 
research tools were creative thinking test and planning of pop up activities making 
to enhance creative thinking. Then the collected data were statistically analyzed 
by using basic statistic and t-test. The results revealed that 1) creative thinking be-
fore and after making pop up activities to enhance creativity showed significant 
differences on the score of creative thinking at 95% confidence level 2) time strict 
learning type group and time flexible learning type group showed no significant 
differences on the score of creative thinking at 95% and 3) gender showed signifi-
cant differences on the score of creative thinking at 95% confidence level.

Keywords Pop Up Activities, Creative Thinking, Contexts,            
 Undergraduate Students

Mixed media paintings and the insporation from a chid 170  
with autism spectrum                                                   
จิตรกรรมสื่อผสม เย็บปัก ถักทอ  ดุนนูน ย้อมเส้นใย ที่ได้แรงบันดาลใจจาก                                       
ผลงานศิลปะของลูกออทิสติก  
เมตตา สุวรรณศร  Metta Suwannasorn 

The artistic beauty originated from the imaginative artworks of a child with autism 
spectrum can help relieve the symptoms of attention deficit hyperactivity disorder 
(ADHD). Art therapy can also improve child development stages and urge their 
learning and memorizing skills by understanding the child’s surrounding environ-
ment. It is because these skills indicate the improving or regressing child develop-
ment. Accordingly, drawing is a gateway to the complex world of the child with 
autism spectrum which is complicated to understand their moods. The finished art-
works by the child with autism spectrum express their purest beauty in their content, 
shapes, colors and the drawing and painting process. The art composition, which 
is not up to any art principles, captured the mother’s interest. The child’s artworks 
were used in the mother’s mixed media artworks combining her proficient craft 
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skills, such as, embroidering, crocheting, weaving, sponge stuffing and fiber dye-
ing. These artworks show her autistic child’s imagination and uniquely become her 
own signature. Furthermore, this can support and encourage families with autistic 
children to see the value of art therapy which is able to promote their children’s 
development.

Keywords Mixed media painting, Sewing, Embroidery, Embossing,    
 Embossed lines,Inspired by autistic child

One Percent Public Art Policy By Taiwanese Government  194  
นโยบายศิลปะสาธารณะ 1% โดยรัฐบาลไต้หวันิ  

ภณิพล อภิชิตสกุล  Panipol Apichitsakul 

"Public art is the fastest developing and most changeable visual [art] form in Tai-
wan today.” To make sure that this genre of art does not lack funding or sponsor-
ship, the Taiwanese government has initiated “One Percent Art Funding” Policy 
under the Cultural and Art Reward Act, issued in 1992. This effectively requires all 
the government funded construction projects to have a public art piece installed 
onsite. Each public art sourcing and installation scheme will be given at least one 
percent off the total budget allocated to the construction project. 

The research aims to study throughly the evolution of this policy (from the year 1992 
until 2011) and, more importantly, how such public art installations are managed 
and carried out. It will also attempt to reflect on the outcomes and repercussions 
from having this policy implemented in the country. Through related document 
analysis and interviews with the involved parties, the researcher can conclude the 
research outcomes as follows: 

First, the One Percent Art Funding Policy has led to a significant rise in the number 
of public art piece in the urban space throughout the Taiwan Island, especially in 
big cities such as Taipei. The forms and definition of “public art” as a contempo-
rary art term is affected by this government policy itself. Since public art is related 
not only to the world of contemporary art, it is very much affected by political 
ideals and cultural characteristics of the nation. Taiwanese public art policy too 
has helped create a set of unique traits of its public art, which can be detailed 
as follows: First, public art in Taiwan is found to be dictated by its somewhat strict 
governmental regulations. Despite this, more frequently-used public art work se-
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lection methods have enjoyed participation from different groups of artist, both 
professional and amateur, Taiwanese or artists of other nationalities. This shows a 
degree of open-mindedness and freedom of artistic expression. Moreover, the 
policy has yielded public art pieces in a variety of art forms and genres; with the 
trend in public art leaning towards Localism Art (encouraging local public partici-
pation), as well as, environment and culture related genres. Overall, “One Percent 
Art Funding” Policy by Taiwanese government can be considered a success in 
addressing its objectives. It has brought a positive change to the overall artistic 
ecology of Taiwanese contemporary art through a direct support towards its artists 
and creating more art-related jobs. This helps set up a higher standard in the art 
and art management practices. By increasing public art works and encouraging 
art education and public participation from each public art project, the policy also 
helps Taiwan enhance its national aesthetics and beautify its public space. 

Keywords Public Art, Art Policy, Art Management and Curatorship

Indigo Blue Color in Japanese Culture during Edo Period 220 
สีน้ำาเงินในวัฒนธรรมญี่ปุ่นสมัยเอโดะ  
จิรายุ พงส์วรุตม์  Jirayu Pongvarut 

This article aimed to take a closer look into the role of blue colours in the Edo pe-
riod Japan. The article is the latest one of the series the Role of Colors in the Edo 
Japan in which the 2 precursors articles are focused on Grey and Brown. Although 
blue is one of the most common colour in Japan since the ancient time because 
the indigo planted widely in the country. The colour flourished in this period since 
the Bakufu or the Edo government refrained normal peoples from wearing bright 
colours. The newly discovered Prussian blue from Europe with deeper hue and tone 
than the indigenous indigo blue was continuously imported into Japan. Cheap in 
price, the colour became the most prominent expression for Ukiyoe printing espe-
cially in the landscape genre. Among various artists of this period using various kind 
of blues are Utagawa Hiroshige and Katsushika Hokusai and his famous 36 Views 
of Fuji series of prints.

Keywords Blue Color, Indigo, Navy blue, Edo period, Iki
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เทศกาลศิลปะน้ำาและดินนิอิกะตะ ค.ศ. 2015

ชัยยศ อิษฎ์วรพันธ์ุ์  
รองศาสตราจารย์ ดร. ประจำาภาควิชาทฤษฎีศิลป์ คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร

คำาสำาคัญ เทศกาลศิลปะ จังหวัดนิอิกะตะ ศิลปะกับธรรมชาติ

 

บทคัดย่อ

ญี่ปุ่นเป็นหนึ่งในประเทศที่ให้ความสำาคัญกับการจัดเทศกาลศิลปะ (Art Festival) มามากกว่า 

20 ปแีลว้ ในปจัจบุนัมเีทศกาลศลิปะลกัษณะต่างๆทัง้แบบทกุป ีสองปคีร้ังและสามปคีร้ังสลบั

กนัจดัทำาใหเ้กดิเทศกาลศลิปะในจดุตา่ง ๆ  ของประเทศทกุป ีเทศกาลเหลา่น้ีไดรั้บความนิยม

ทั้งในระดับชาติและในระดับนานาชาติ บางเทศกาลสามารถดึงดูดคนได้หลายแสนคนใน       

หนึ่งครั้ง งานวิจัยนี้ต้องการทำาความเข้าใจกระบวนการ เช่น การคัดเลือกศิลปิน การเลือก

สถานทีต่ดิตัง้และการแสวงหาความร่วมมอืกับคนในทอ้งถิน่ทีมี่ลกัษณะเปน็ชนบท ผลการวจิยั

พบว่าจังหวัดนิอิกะตะที่มีภูมิประเทศเป็นบึงน้ำา (คำาว่า กะตะ แปลว่า บึงน้ำา) เทศกาลศิลปะ
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ใช้ลักษณะเด่นน้ีเป็นโจทย์สำาหรับศิลปิน ศิลปินต้องทำาความเข้าใจสภาพพื้นที่ก่อนจึงจะ

สามารถสร้างสรรค์งานศิลปะได้ นอกจากน้ีศิลปินยังต้องเลือกสถานที่ติดตั้งงานศิลปะที่บาง

ครั้งเป็นในบึงน้ำา ในอาคารร้าง ในบ้านเรือน ฯลฯ กระบวนการดังกล่าวทำาให้เกิดการสนทนา

แสวงหาความร่วมมือกบัคนในท้องถิน่และในบางกรณไีด้รบัความร่วมมือในระดับของการเขา้

มาร่วมสร้างผลงานศิลปินด้วยความสามารถทางการช่างของตนเอง ในกระบวนการชมงาน   

ผู้ชมจะต้องเดินทางผ่านภูมิประเทศรูปแบบต่าง ๆ ทำาให้เกิดความรู้ความเข้าใจเก่ียวกับ

ลักษณะเฉพาะของพื้นที่ขึ้นมาอีกโสตหนึ่งด้วย

1  บทนำา

1.1 ความสำาคัญและที่มาของปัญหา

เป็นที่ยอมรับกันโดยทั่วไปกิจกรรมเกี่ยวกับศิลปะ ทั้งการสร้างสรรค์, การจัดแสดงผลงาน

สร้างสรรค,์ กระบวนการชม ไปจนกระทัง่กระบวนการทีเ่กีย่วข้องกบัการใหก้ารศกึษาในระดบั

ต่าง ๆ  เป็นหนึ่งในหัวใจสำาคัญของสังคมสมัยใหม่ เนื่องจากมีส่วนผลักดันคุณภาพของคนใน

สังคมด้านต่าง ๆ  (แม้ปัจจุบันจะเน้นกันแต่ในด้านเศรษฐกิจก็ตาม) ในแง่มุมของกิจกรรมการ

จัดแสดง พิพิธภัณฑ์ศิลปะเคยทำาหน้าที่นี้เป็นหลัก แต่โลกตั้งแต่ทศวรรษที่ 1990 เป็นต้นมา

เกิดกระแสการจัดเทศกาลศิลปะ เน่ืองจากเห็นว่าสามารถพัฒนากิจกรรมได้กว้างขวางกว่า

การจัดแสดงในพิพิธภัณฑ์ศิลปะที่เป็นตัวอาคารเพียงอย่างเดียว เทศกาลศิลปะสามารถนำา

ศิลปะออกไปจัดแสดงในชนบท ในสภาพแวดล้อมตามธรรมชาติ หรือในบางกรณีสามารถใช้

อาคารร้างที่ดูเหมือนจะเป็นสิ่งไร้ประโยชน์ให้กลับคืนชีวิตขึ้นมาใหม่ 

ญี่ปุ่นเป็นหน่ึงในประเทศที่ให้ความสนใจกับการจัดเทศกาลศิลปะ ปัจจุบันมีเทศกาลศิลปะ

มากกว่าสิบรายการสลับกันจัดข้ึนทุกปี บางรายการสามารถดึงดูดผู้ชมได้มากกว่า 500,000 

คนต่อครั้ง ซึ่งนับว่าน่าสนใจ เทศกาลศิลปะน้ำาและดินนิอิกะตะเป็นหนึ่งในเทศกาลศิลปะที่มี

ลักษณะเฉพาะตัว เน่ืองจากพยายามใช้สภาพแวดล้อมทางภูมิศาสตร์, ประวัติศาสตร์และ

วัฒนธรรมมาเป็นส่วนหนึ่งของการจัดเทศกาลด้วย 

1.2 วัตถุประสงค์ของการศึกษา

ทำาความเข้าใจลกัษณะเฉพาะทางภมูศิาสตร์, ประวตัศิาสตร์และวฒันธรรมของเทศกาลศลิปะ

น้ำาและดินนิอิกะตะ ที่มีผลต่อกระบวนการจัดเทศกาลทั้งในแง่การเลือกสรรผลงานศิลปะ, 

ลักษณะเฉพาะของงานศิลปะ, การติดตั้งและการชม  
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1.3 ขอบเขตของการศึกษา

ศึกษาเทศกาลศิลปะน้ำาและดินนิอิกะตะ สำาหรับ ค.ศ. 2015 โดยการศึกษาจากภาคเอกสาร

และการเดินทางไปชมเทศกาลด้วยตนเอง

1.4 วิธีการศึกษา

1. ศกึษาลกัษณะเฉพาะทางภมูศิาสตร,์ ประวตัศิาสตร์และวฒันธรรมของเมอืงนิอกิะตะ เพือ่

 ทำาความเข้าใจพื้นฐานของเมืองนี้

2. ศึกษาประวัติศาสตร์การจัดงานตั้งแต่ครั้งแรกจนถึง ค.ศ. 2015 เพื่อให้เห็นลักษณะเฉพาะ 

 เป้าหมาย ขอบเขตและงานศิลปะที่เคยถูกจัดแสดงในเทศกาลครั้งก่อนๆ

3. เดินทางชมเทศกาลศิลปะในเดือนสิงหาคม ค.ศ. 2015 เพื่อศึกษาและทำาความเข้าใจรูป

 แบบและเนื้อหาของงานศิลปะ, กระบวนการชมและประเมินด้วยตัวผู้วิจัยเอง 

4. ทำาการสรุปข้อมูลทั้งที่ศึกษาจากเอกสารและที่ได้ชมด้วยตนเองเพื่อให้เกิดความ

 เข้าใจและเรียบเรียงเป็นเอกสารเผยแพร่ต่อไป

1.5 กรอบแนวคิดการศึกษา

เทศกาลศิลปะมีลักษณะเด่นในแง่ที่เป็นการนำาศิลปะออกมาจัดแสดงนอกอาคารพิพิธภัณฑ์

ศิลปะ รูปแบบและเน้ือหาของงานศิลปะย่อมแตกต่างออกไปจากการจัดแสดงในอาคาร 

เทศกาลศิลปะแต่ละแห่งต่างก็สนใจที่จะปรับให้สอดคล้องกับลักษณะเฉพาะทางภูมิศาสตร์, 

ประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมของแต่ละเทศกาล

2  แนวคิดและทฤษฎีท่ีเก่ียวข้อง

2.1 การจดัแสดงศลิปะในพพิธิภัณฑศ์ลิปะตัง้แตห่ลงัสงครามโลกคร้ังที ่2 เปน็ตน้มาถูกวจิารณ์

ในช่วงทศวรรษที่ 1990 ว่าเป็นเหมือนการจัดแสดงในลูกบาศก์ขาว เนื่องจากพื้นที่ของอาคาร

ถกูทำาใหเ้ปน็ผนังสีเ่หลีย่มเรียบและมกัจะทาดว้ยสขีาว ลกัษณะการจดัแสดงแบบนีเ้น่ืองจากมี

แนวคิดที่ว่าศิลปะเป็นเอกเทศทั้งในแง่รูปแบบและแนวคิด การช่ืนชมงานศิลปะจึงต้องอาศัย

สมาธใินการชม (contemplate) ตวัอาคารและพืน้ทีจ่ดัแสดงจงึไมค่วรมลีกัษณะเดน่ของตนเอง

และไปรบกวนการชม ผนังเรียบสีขางจึงดูเหมือนเป็นทางออกที่ดีที่สุด แต่รูปแบบและแนวคิด

ของศิลปะร่วมสมัยมีพัฒนาการที่ทำาให้แตกต่างออกไป
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2.2 ในช่วงเวลาเดียวกัน ทศวรรษที่ 1990 เกิดการจัดเทศกาลศิลปะที่มีจุดประสงค์อื่น ๆ       

นอกเหนือจากการสร้างสรรค์, การจัดแสดงและการชม ในด้านหน่ึงศิลปินเองก็รู้สึกว่าพื้นที่

พิพิธภัณฑ์แบบดั้งเดิมไม่เพียงพอต่อการแสดง (ในรูปแบบต่าง ๆ และในเนื้อหาต่างๆ ) ใน

อีกด้านหนึ่งก็มีคนเล็งเห็นว่าศิลปะนั้นมีศักยภาพมากกว่าที่คาดไว้ สามารถสร้างรูปแบบและ

เน้ือหา กระตุน้ใหค้นเข้าใจประเดน็ทีไ่มเ่คยเหน็ หรือกระทัง่แกป้ญัหาเชิงสงัคมหรือสิง่แวดลอ้ม

ได้ 

2.3 การนำาศิลปะไปจัดแสดงในพื้นที่ที่มีลักษณะเฉพาะ เช่น ในชนบท, ในเมืองเก่า, ในสภาพ

แวดล้อมต่างๆอาจจะทำาให้รูปแบบและเนื้อหาของศิลปะพัฒนาก้าวหน้าขึ้น และนำาศิลปะไป

รับใช้ประเด็นอื่นๆ นอกเหนือจากเรื่องความงามด้วย

3 ลักษณะเฉพาะของจังหวัดนิอิกะตะ

จังหวัดนิอิกะตะตั้งอยู่ทางทิศตะวันตกของโตเกียวบนเกาะฮอนชูเกาะหลักของประเทศญ่ีปุ่น

จังหวัดน้ีเป็นหน่ึงในจังหวัดของประเทศญี่ปุ่น ทิศตะวันออกของจังหวัดเป็นแนวเทือกเขาใน

ขณะที่ฝั่งตะวันตกติดกับทะเลญี่ปุ่น เมื่อดูจากภาพถ่ายทางอากาศจะเห็นว่าตัวจังหวัดเป็นรูป

ทรงยาววางตัวตามแนวแกนเหนือใต้ โดยที่ฝั่งด้านตะวันตกของจังหวัดติดกับทะเลในขณะที่

อีกด้านหนึ่งเป็นเทือกเขาเป็นส่วนใหญ่ ตัวเมืองนิอิกะตะซึ่งเป็นเมืองหลวงของจังหวัดคือด้าน

ทีอ่ยูต่ดิกบัทะเลและเปน็อาณาบริเวณทีใ่ช้จดัเทศกาลศลิปะน้ำาและดนินอิกิะตะ ในขณะทีท่าง

ดา้นตะวนัตกจะเปน็เขตการปกครองทีเ่รียกวา่เอจโิกะ-ทสมึะริทีเ่ปน็อาณาบริเวณใช้จดัเทศกาล

ศิลปะสามปีครั้งเอจิโกะ-ทสึมะริ (Echigo-Tsumari Art Triennale) เนื่องจากจัดอยู่ในจังหวัด

เดียวกันและจัดในปีเดียวกัน

กลา่วเฉพาะเมอืงนิอกิะตะ 1  ในแงป่ระวตัศิาสตร์การตัง้ถิน่ฐานของคน หลกัฐานทางโบราณคดี

บ่งบอกว่ามีการอยู่อาศัยไปจนกระทั่งตั้งชุมชนในย่านนี้มาตั้งแต่สมัยโจมอน (Jomon period 

ประมาณ 16,500-2300 ปีที่แล้ว) การขุดค้นทางโบราณคดีพบเครื่องปั้นดินเผาที่มีรูปแบบและ

เทคนิคเกี่ยวข้องกับแผ่นดินใหญ่คือจีนและเกาหลีในปัจจุบัน การเช่ือมต่อทางวัฒนธรรม

ระหว่างแผ่นดินใหญ่กับญี่ปุ่นต้ังแต่ยุคน้ันทำาให้เห็นภาพของการเคลื่อนย้ายคน, เทคโนโลยี

และความรู้เกี่ยวกับการดำารงชีวิต เช่น การทำานาและการผลิตเครื่องไม้เครื่องมือซึ่งประเทศ

จีนเริ่มต้นมาก่อนและก้าวหน้ากว่า ความรู้เหล่านี้น่าจะถูกถ่ายทอดมายังญี่ปุ่นและก็เป็นส่วน
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หน่ึงของการลงหลักปักฐานอยู่อาศัยในย่านน้ี ผสมผสานไปกับความรู้ที่พัฒนาข้ึนในท้องถิ่น 

การเชื่อมต่อกับแผ่นดินใหญ่และถ่ายทอดเทคโนโลยีระหว่างกันนี้จะดำารงอยู่ต่อมาจนปัจจุบัน

พงศาวดารญี่ปุ่น (Nihon Shoki) เอกสารบันทึกประวัติศาสตร์ที่เก่าแก่สุดของญี่ปุ่นบอกว่ามี

การก่อสร้างป้อมที่นี่ตั้งแต่ประมาณ ค.ศ. 647 หลังจากนั้นเขตนี้ก็เป็นส่วนหนึ่งของระบบการ

ปกครองประเทศญี่ปุ่นที่มีศูนย์กลางอยู่แถวบริเวณตอนกลางของเกาะฮอนชูคือนาราหรือ        

เกียวโตมาโดยตลอด ในช่วงคริสต์ศตวรรษที่ 16 เกิดเมืองท่าขึ้นเพื่อทำาการติดต่อค้าขายกับ

แผ่นดินใหญ่ขึ้นที่บริเวณปากแม่น้ำาชินะโนะ (Shinano river) การค้าที่รุ่งเรืองทำาให้เมืองขยาย

ตัวทางกายภาพอย่างมาก นิอิกะตะกลายเป็นศูนย์กลางของการค้าในย่านทะเลญี่ปุ่นกับเมือง

ต่างๆ บนแผ่นดินใหญ่ แต่หลังจากนั้นไม่นานในสมัยเอโดะ นโยบายปิดประเทศไม่ติดต่อกับ

เพื่อนบ้านจากนโยบายของผู้ปกครองประเทศจากเอโดะ (Edo period ค.ศ. 1603-1868) ที่

กินเวลาประมาณสองร้อยปีทำาให้เมืองต้องหยุดการค้าลง

การมาถึงของเรือจากประเทศสหรัฐอเมริกาในช่วงกลางศตวรรษที่ 19 ทำาให้ญี่ปุ่นต้องเปิด

ประเทศอีกคร้ัง แรงกดดันจากประเทศตะวันตกทำาให้ญี่ปุ่นทั้งประเทศพยายามพัฒนาเข้าสู่

สมัยใหมอ่ยา่งรีบเร่ง นิออิะตะกลบัมามีฐานะกลายเปน็หน่ึงในหา้เมอืงทา่ของประเทศทีรั่ฐบาล

ใช้ติดต่อค้าขายกับต่างประเทศ นอกจากน้ีท่าของเมืองนิอิกะตะยังเป็นส่วนหนึ่งที่กองเรือ

ประมงของญีปุ่น่ใช้ออกไปทำาการประมงทางตอนเหนือของทะเลญ่ีปุน่ อาหารทะเลทีจ่บัไดจ้าก

ทะเลญี่ปุ่นเป็นส่วนหน่ึงของระบบเศรษฐกิจของเมืองและเป็นส่วนหน่ึงของวัฒนธรรมการกิน

อาหารทะเลของประเทศด้วย ในขณะที่ลักษณะภูมิประเทศที่เอื้อต่อการทำานาทำาให้จังหวัดน้ี

ปลูกข้าวพันธ์ุดีได้มาก มีผลผลิตข้าวสารและเหล้าสาเกผลิตจากข้าวที่มีชื่อเสียงของประเทศ

ช่วงสงครามโลกครั้งที่สองนิอิกะตะทำาหน้าที่เป็นหนึ่งในฐานทัพใหญ่ทำาหน้าที่ส่งทหารออกไป

ยงัประเทศทางเกาหล ีจนี มองโกล การมฐีานทพัขนาดใหญท่ำาใหนิ้อกิะตะถกูเลอืกใหเ้ปน็หน่ึง

ในสี่เมืองเป้าหมายที่สหรัฐอเมริกาจะทำาการทิ้งระเบิดปรมาณูในช่วงท้ายของสงคราม รัฐบาล

รีบอพยพคนออกจากเมืองหลังทราบข่าวที่ต่อเน่ืองกับการทิ้งระเบิดลูกแรกที่จังหวัดฮิโรชิมา 

แต่ภายหลังเน่ืองจากสภาพอากาศในวันทำาการทิ้งระเบิดและระยะห่างจากฐานทัพอเมริกา

มายังนิอิกะตะมากกว่าเมืองทางตอนใต้ของประเทศทำาให้การตัดสินใจทิ้งระเบิดปรมาณูลูกที่

สองเปลี่ยนไปที่เมืองโคะคุระและเปลี่ยนอีกครั้งเป็นที่นางาซากิแทน 
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เหตุการณ์สำาคัญหลังจากสงครามโลกคร้ังที่สองคือนิอิกะตะเร่ิมฟื้นฟูเมืองจากความเสียหาย   

ทีละน้อย มีการสร้างสถานีรถไฟหลักของเมืองใน ค.ศ. 1950 และสร้างสายรถไฟที่เชื่อมต่อ

เมอืงกบัสว่นกลาง นิอกิะตะกลายเปน็ศนูยข์องการพฒันาอตุสาหกรรมหลายประเภทเพือ่การ

ส่งออกสินค้ากลุ่มรถยนต์ เครื่องใช้ไฟฟ้าในครัวเรือนและสินค้าอิเลคโทรนิคส์อันเป็นนโยบาย

หลกัของประเทศ อยา่งไรกด็ ีดว้ยความเร่งรีบจากเหตุผลวา่ตอ้งการฟืน้ฟปูระเทศประกอบกบั

รู้เทา่ไมถ่งึการณ์ทำาใหม้กีารทิง้สารปรอทอนัเปน็ของเสยีจากกระบวนการผลติของโรงงานเคมี

บริษัท Showa Electrical Company ลงในแม่น้ำาอะกะโน (Agano river) สารเคมีเหล่านี้ปน

เปื้อนในสัตว์น้ำาที่ประชาชนจับมาบริโภคทั้งในแม่น้ำาและในทะเลที่แม่น้ำาไหลลงไป สัตว์เหล่า

น้ีก่อให้เกิดอาการป่วยในระบบประสาทที่ทำาให้พิการแบบเดียวกันกับโรคมินะมะตะที่เกิดข้ึน

ก่อนหน้านี้จึงถูกเรียกว่าโรคนิอิกะตะ มินะมะตะ (Niigata Minamata disease) โรคมินะมะ

ตะพบคร้ังแรกในช่วง ค.ศ. 1964-1964 นอิกิะตะเปน็แหง่ทีส่องทีเ่กดิข้ึน มกีารฟอ้งร้องตอ่เน่ือง

ยาวนาน ผลลพัธ์ยงัสรุปไมจ่บแมใ้นปจัจบุนั แต่ทีส่ำาคญัคอืกอ่ใหเ้กดิจติสำานึกตระหนกัถงึความ

สำาคัญของสิ่งแวดล้อมในเมืองนิอิกะตะและทั่วประเทศญี่ปุ่นซึ่งจะกลายมาเป็นหน่ึงในเหตุผล

สำาคัญที่เกี่ยวข้องกับการจัดเทศกาลศิลปะหลายเทศกาล เพราะแม้จะไม่มีโรคมินะมะตะแต่

หลายสถานที่ก็เกิดความเสียหายในเชิงสิ่งแวดล้อมและเป็นต้นเหตุของเทศกาลศิลปะ เช่น 

เทศกาลศิลปะเสะโตะอุจิ เป็นต้น

พฒันาการทางกายภาพของจงัหวดันิอกิะตะช่วงหลงัสงครามโลกคร้ังทีส่องจนปจัจบุนัมคีวาม

แตกต่างจากเมืองอื่นในญี่ปุ่นจากการที่มีนักการเมืองอย่างคะคุเอะอิ ทะนะคะ (Kakuei    

Tanaka ค.ศ. 1918-1993) ทะนะคะเป็นคนท้องถิ่นในจังหวัดที่สามารถไต่เต้าขึ้นเป็นนายก

รัฐมนตรีของประเทศถึงสองสมัยในช่วง ค.ศ. 1972-1974 วิธีการของทะนะคะคือการก่อตั้ง

กลุ่มการเมืองเพื่อสนับสนุนตัวเองในท้องถิ่นเพื่อให้แน่ใจว่าจะได้รับการเลือกตั้งอย่างต่อเนื่อง 

จากน้ันเม่ือเข้าไปทำางานอยูใ่นสว่นกลางกพ็ยายามนำางบประมาณลงไปใช้ในกอ่สร้างโครงการ

ขนาดใหญ่ในจังหวัด ด้วยวิธีคิดน้ีทำาให้ทะนะคะได้รับความนิยมเป็นอย่างมากและทะนะคะ

เองกต็อบแทนอยา่งเตม็ทีส่ง่ผลใหจ้งัหวดันอิกิะตะมโีครงการสาธารณูปโภคพืน้ฐานขนาดใหญ่

อย่างถนน เช่น ทางด่วนเชื่อมเมืองต่าง ๆ , อุโมงค์จำานวนมาก, อาคารสาธารณะ เช่น ห้อง

สมุดประจำาเมืองไปจนกระทั่งพิพิธภัณฑ์ 2  ที่ถึงที่สุดของกรณีนี้คือรถไฟชินคันเซนใน ค.ศ. 

1982 ทีเ่ช่ือมตอ่กับโตเกยีวใน ค.ศ. 1991 แมใ้นภายหลงันโยบายแบบนีถ้กูมองวา่ไมส่มเหตผุล

และทำาให้เกิดการก่อสร้างโดยไม่จำาเป็นเพราะจำานวนคนใช้บริการไม่มากพอ นอกจากนี้ก็ยัง

มกีารกอ่สร้างโครงสร้างเมอืงใหมซ่ึง่สว่นหน่ึงกค็อืสภาพเมอืงในปจัจบุนัทีล่กัษณะเหมอืนเมอืง

ทีมี่ถนนขนาดใหญม่ากเช่ือมตอ่พืน้ทีเ่มอืงสว่นตา่ง ๆ  เข้าดว้ยกนักับถนนเสน้เลก็ ทา่เรือขนาด
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ต่างๆหลากหลาย อาคารพาณิชย์ และอาคารการศึกษาเช่นพิพิธภัณฑ์ มหาวิทยาลัยหลาย

แห่ง ฯลฯ

ประวตัศิาสตร์ระยะใกลใ้นช่วงยีส่บิปทีีผ่า่นมาน้ีคอืจงัหวดันิอกิะตะกพ็ฒันาตลอดเวลาในฐานะ

เมืองท่าฝั่งตะวันตกของญี่ปุ่นที่เช่ือมกับแผ่นดินใหญ่จีนและเกาหลี นิอิกะตะพบกับแผ่นดิน

ไหวหลายคร้ังในช่วงอนัใกลน้ี้แตไ่มม่ผีลเสยีหายร้ายแรงเทา่เมอืงอืน่ๆ ข้างเคียงกนัทำาใหจ้งัหวดั

กลายเป็นส่วนหน่ึงของพื้นที่ที่ทำาหน้าที่เป็นศูนย์กลางของการช่วยเหลือมากกว่าเป็นผู้ประสบ

ภัยพิบัติเสียเอง ในแง่จำานวนประชากร ตัวเลขใน ค.ศ. 2012 บอกว่าเมืองนี้มีประชากรราว 

804, 193 คน 3 ซึ่งเป็นตัวเลขน่าสนใจ เพราะจำานวนแปดแสนกว่าคนนี้เป็นตัวเลขที่อยู่นิ่ง ไม่

ขึ้น  ไม่ลงมานานหลายปี จำานวนคนที่ไม่เพิ่มขึ้นทั้งๆที่จังหวัดมีอุตสาหกรรมมากพอสมควร 

มีทีมฟตุบอลทีเ่ลน่อยูใ่นลกีสงูสดุของประเทศ มีทมีเบสบอลทีค่อ่นข้างมาตรฐานสงู สอดคลอ้ง

กับการประเมินของนักประวัติศาสตร์บางท่านที่กล่าวว่ารถไฟชินคันเซ็นที่เช่ือมนิอิกะตะกับ

โตเกียวน้ัน นอกจากจะไม่เพิ่มประชากรให้จังหวัดแล้วยังไปดึงคนออกมามากกว่าอันที่จริง

รถไฟนีจ้ะมคีนคึกคกัในฤดทูอ่งเทีย่วออนเซนคอืมายงัเขตเอจโิกะ-ยซุะวะ (Echigo-Yuzawa) 

ซึง่เปน็เหมอืนหน้าดา่นของจงัหวดัมากกวา่จะมาถงึตวัจงัหวัดทีอ่ยูริ่มฝัง่ทะเลโดยตรง จำานวน

คนที่เพิ่มข้ึนกับจำานวนคนที่ลดลงอย่างสมดุลย์กันน้ีเป็นหน่ึงในเงื่อนไขหรือโจทย์ของเทศกาล

ศิลปะส่วนหนึ่งด้วย

ปจัจบุนันิอกิะตะทำาหน้าทีเ่มอืงทา่ทีเ่ชือ่มตอ่กับฝัง่ตะวนัตกของญีปุ่น่ทัง้ประเทศจนี เกาหลใีต้

แบบในอดีตที่ผ่านมา การเช่ือมต่อโดยเฉพาะอย่างยิ่งกับประเทศเกาหลีเหนือที่ไม่มีความ

สัมพันธ์เชิงการทูตกับญี่ปุ่นจะเกิดข้ึนในรูปแบบของเรือขนส่งสินค้าจากเกาหลีเหนือที่จะเข้า

ออกได้เฉพาะที่ท่านี้เท่านั้น นอกจากนี้ในประวัติศาสตร์สมัยใหม่มีเหตุการณ์ที่ทำาให้คนญี่ปุ่น

ตื่นตระหนกมาจนปัจจุบันนั่นคือเหตุการณ์ที่มีสายลับของประเทศเกาหลีเหนือเข้ามาประเทศ

ญี่ปุ่นในช่วงทศวรรษ 1970 และ 1980 แล้วแอบจับชาวญี่ปุ่นในอายุต่างๆ กันทั้งสองเพศไปยัง

ประเทศตนเองโดยทีรั่ฐบาลญีปุ่น่ไมไ่ดร้ะแคะระคาย เกาหลเีหนือตอ้งการชาวญีปุ่น่เหลา่นีเ้พือ่

ไปสอนภาษาและวัฒนธรรมญี่ปุ่นให้สายลับของตัวเอง (ประเทศเกาหลีเหนือถือว่าญ่ีปุ่นเป็น

ศตัรูสำาคัญของตนเองเน่ืองจากประวตัศิาสตร์ตัง้แตส่มยัโบราณตอ่เน่ืองจนสมยัใหมท่ีญ่ีปุ่น่ไป

ยึดเกาหลีเป็นอาณานิคมและทำาการข่มเหงอย่างเลวร้าย) ที่สัมพันธ์กับจังหวัดนิอิกะตะก็คือ

หนึ่งในผู้ถูกจับไปเป็นเด็กนักเรียนผู้หญิงอายุ 13 ขวบจากจังหวัดนี้เอง เมื่อทราบข่าว รัฐบาล

ญีปุ่น่มีความพยายามอยา่งตอ่เน่ืองในการหาความจริงทีเ่กดิข้ึนรวมไปถงึการรับตวัผูท้ีถู่กลกัพา

ตัวไปกลับมายังญี่ปุ่น ผลลัพธ์โดยรวมยังไม่ประสบความสำาเร็จมากนัก หลังจากผ่านไปหลาย
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สิบปี สิ่งที่ทราบในปัจจุบันก็คือตัวประกันบางคนแต่งงานกับชาวเกาหลีแต่ฆ่าตัวตายในภาย

หลงั บางคนเกดิลกูหลานและยงัคงอยูอ่าศยัทีน่ัน่จนทกุวนัน้ี จนถึงทกุวนัน้ีสถานการณ์ดงักลา่ว

กย็งัเปน็ปญัหาทีแ่กไ้มต่กและทำาใหป้ญัหาระหวา่งสองประเทศน้ีซบัซอ้นมากกวา่เร่ืองระหวา่ง

ประเทศทั่วไป

ในแง่ภูมิศาสตร์ นิอิกะตะเป็นจังหวัดที่มีแม่น้ำาสองสายไหลผ่านคือแม่น้ำาอะกะโน (Agano 

river) กับ แม่น้ำาชินะโนะซึ่งเป็นแม่น้ำาที่มีความยาวที่สุดและใหญ่ที่สุดในประเทศญี่ปุ่น แม่น้ำา

ชินะโนะถอืกำาเนิดทีภ่เูขาโคะบชิุในจงัหวดันะกะโนะ (Nagano prefecture ช่วงทีอ่ยูใ่นจงัหวดั

น้ีเรียกวา่แมน้่ำาจคิมุะ- Chikuma river) แลว้ไหลผา่นจงัหวดันิอกิะตะแทบจะทัง้จงัหวดัแลว้ไป

ออกปากแม่น้ำาที่เมืองนิอิกะตะ เมืองหลวงของจังหวัด แม่น้ำาทั้งสองสายนี้กับปริมาณน้ำาฝน

เฉลี่ยซึ่งค่อนข้างมากทำาให้จังหวัดมีน้ำามากมายจนได้ชื่อเล่นว่า เมืองแห่งน้ำา ( 水の都 - City of 

Water) นอกจากนี้การอยู่ในโซนที่มีความชื้นมากโดยเฉพาะอย่างยิ่งเมื่อเข้าใกล้ฤดูหนาวช่วง

เดอืนธันวาคมจะมลีมเยน็จากทางฝัง่ตะวนัตกพดัผา่นทะเลเข้ามายงับริเวณน้ี ปริมาณความช้ืน

มหาศาลที่มากับลมทำาให้นิอิกะตะมีปริมาณหิมะตกในพื้นที่เฉลี่ยต่อปีจำานวนมากเสียจนบาง

ครั้งมากกว่าบางพื้นที่ที่อยู่เหนือขึ้นไปเช่นมอสโกเสียอีก

เพราะปริมาณน้ำาจำานวนมากประกอบกับลักษณะภูมิประเทศที่มีภูเขากับที่ราบที่ค่อนข้างต่ำา 

ระดับดินในบางพื้นที่ต่ำากว่าระดับน้ำาทะเลปานกลางถึงสองเมตรทำาให้นิอิกะตะฝั่งตะวันตก

ด้านติดทะเลญี่ปุ่นเป็นจังหวัดที่เต็มไปด้วยทะเลสาบ (lagoon) คำาว่า กะตะ（潟）ในชื่อเมือง

และจังหวัดแปลตรงตัวว่า “ทะเลสาบ” ทะเลสาบใหญ่น้อยในจุดต่างๆของพื้นที่นี้เองที่ก่อ

กำาเนิดวัฒนธรรมหลายประการ เช่น การชลประทาน การขุดคลอง การสร้างผืนดินใหม่ๆ 

การเกษตรกรรมบนพื้นที่ชุ่มน้ำา ฯลฯ วัฒนธรรมเหล่านี้เองที่เป็นส่วนหนึ่งของประวัติศาสตร์

เมือง ทะเลสาบบางแห่ง เช่น ทะเลสาบสะกะตะ (Sagata) มีความหลากหลายทางชีวภาพ

จนได้รับการบันทึกเป็นพื้นที่เปียกที่สำาคัญของโลกภายใต้ Ramsar Convention ซึ่งเป็นความ

ร่วมมือในระดับนานาชาติเกี่ยวกับเร่ืองน้ี ในแง่ของการดูแลรักษาสภาพแวดล้อม เป้าหมาย

หลักก็คือรักษาสภาพดั้งเดิมเอาไว้ให้ได้มากที่สุด นอกจากทะเลสาบสะกะตะ ทะเลสาบอื่นๆ

ก็เป็นส่วนหนึ่งของระบบนิเวศน์ที่สำาคัญของจังหวัด

อกีเหตกุารณ์หน่ึงทีถ่อืวา่มคีวามสำาคัญต่อเมืองนอิกิะตะ (และการกำาเนิดข้ึนของเทศกาลศลิปะ

ในภายหลัง) คือนโยบายการรวมเขตการปกครองซึ่งเดิมเป็นหน่วยย่อยมากๆ เช่นเมืองเล็กๆ

หมูบ่า้นหรือชุมชนยอ่ย ฯลฯ เข้าดว้ยกันเพือ่ใหเ้กดิประสทิธิภาพในการจดัการและรัฐบาลกลาง
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มอบงบประมาณมาใหใ้นการจดักจิกรรมต่างๆ และสร้างลกัษณะเฉพาะของเมอืงข้ึนมา เมอืง

นิอิกะตะที่มีชื่อเดียวกับจังหวัดเป็นการค่อยๆ รวมกันของเมืองหลายเมืองทีละน้อย การรวม

อย่างเข้มข้นเร่ิมข้ึนช่วงค.ศ. 2005 จากเมืองซึ่งมีประชากรราวห้าแสนคนกลายเป็นเมืองที่มี

ประชากรรวมประมาณ 805, 212 ใน ค.ศ.2007 และมีพื้นที่รวมประมาณ 726.10 ตาราง

กิโลเมตร ทำาให้สามารถสร้างสรรค์โครงการต่างๆ แสวงหาเอกลักษณ์ของเมืองและย่าน 

โครงการเทศกาลศิลปะก็เริ่มต้นจากพื้นฐานตรงนี้ด้วย

4  เก่ียวกับเทศกาลศิลปะนำา้และดินนิอิกะตะ

เทศกาลศิลปะน้ำาและดินนิอิกะตะกับเทศกาลศิลปะเอจิโกะ-ทสึมะริต่างก็อยู่ในจังหวัด           

นิอิกะตะเหมือนกัน จำานวนพื้นที่รวมที่ใช้จัดเทศกาลก็ใกล้เคียงกันคือประมาณ 760 ตาราง

กิโลเมตร (กรุงเทพมหานครมีพื้นที่ประมาณ 1,568 ตารางกิโลเมตร) นับเป็นหนึ่งในเทศกาล

ศิลปะในประเทศญี่ปุ่นที่อาศัยพื้นที่โดยรวมกว้างใหญ่มาก ถ้าไม่นับเทศกาลศิลปะเสะโตะอุจิ

ซึ่งอาศัยเกาะจำานวน 14 เกาะในทะเล เทศกาลทั้งสองนี้ก็นับว่ากินอาณาบริเวณการจัดแสดง

มากที่สุด

เทศกาลศิลปะน้ำาและดินนิอิกะตะเกิดขึ้นได้และมีลักษณะเฉพาะตัวแบบนี้เพราะมีพื้นฐานมา

จากหลายประการ อาจสรุปเบื้องต้นได้ดังนี้

ประการแรก นโยบายของรัฐบาลญี่ปุ่นในการรวมเมืองและหน่วยการปกครองเล็กๆ เข้าด้วย

กัน เขตปกครองที่ใหญ่ขึ้นทำาให้รัฐบาลสามารถดูแลการบริหารได้ง่ายขึ้น โดยเฉพาะอย่าง

ยิ่งการจัดสรรงบประมาณจะมีความชัดเจนไม่ต้องแยกเป็นก้อนเล็กก้อนน้อย เหตุการณ์นี้

เป็นช่วงเวลาตรงกันกับปัญหาใหญ่อันหนึ่งที่ญี่ปุ่นทั่วประเทศเผชิญนั่นคือการลดลงของ

จำานวนประชากรในชนบทเนื่องจากการอพยพเข้ามาหางานทำาในเมืองใหญ่ที่มีอุตสาหกรรม

และการผลิต การอพยพนี้เป็นเพราะการพัฒนาอุตสาหกรรมเพื่อผลิตสินค้าส่งออกไปขายยัง

ต่างประเทศที่เริ่มต้นตั้งแต่ช่วงหลังสงครามโลกครั้งที่สองสงบลง รัฐบาลมองว่าการพัฒนา

อุตสาหกรรมเป็นทางออกเดียวที่จะฟื้นฟูประเทศที่ยับเยินจากพิษของสงครามและทำาให้

ประเทศกลับสู่สภาวะมีกินมีใช้ได้โดยเร็ว 4 กระบวนการผลิตโดยอาศัยเทคโนโลยีเข้มข้น

จริงจังมากในช่วงทศวรรษที่ 1960-1970 ถึงระดับที่รัฐบาลออกแรงเชิญชวนให้คนเข้ามา

ทำางานในเมืองใหญ่ๆ ในระบบอุตสาหกรรมและลดการผลิตภาคเกษตรกรรมลง ผลลัพธ์เป็น
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อย่างที่เรารู้กันดีว่าญี่ปุ่นกลายประเทศที่ทรงอิทธิพลทางเศรษฐกิจของโลกในช่วงทศวรรษ 

1970-1980 (และค่อยมาฟุบลงหลังจากครึ่งหลังของทศวรรษที่ 1990 เป็นต้นมา) 

การอพยพออกของคนในวัยแรงงานทำาให้ภาคการเกษตรอ่อนกำาลังลง ปัญหาที่ตามมาคือ

การสืบทอดความรู้ทางการเกษตรแบบประเพณีดั้งเดิมที่แต่ละเขตการผลิตที่มีความแตกต่าง

ทางภมูศิาสตร์ไดส้ะสมมรดกทางวฒันธรรมเหลา่นีข้ึ้นมา ยกตัวอยา่งเช่นในเขตเมอืงนิอกิะตะ

ทีเ่ตม็ไปดว้ยทะเลสาบและพืน้ทีเ่ปน็ทีร่าบลุม่ต่ำามวีธิปีลกูขา้วทีต่อ้งสามารถจดัการกบัน้ำาทว่ม

ได้, ในเขตเอจิโกะ-ทสึมะริที่เป็นภูเขาต่อเนื่องกันมีที่ราบขนาดเล็กเป็นหย่อมๆ ต้องมีวิธีการ

ขุดอุโมงค์ส่งน้ำาแบบโบราณที่แข็งแรงและเหมาะกับการปลูกข้าวแบบนาขั้นบันได เป็นต้น 

ทั้งหมดนี้คือความรู้ที่จำาเป็นต่อการเกษตรรูปแบบต่างๆ ที่เหมาะสมกับพื้นที่ที่มีลักษณะ

เฉพาะที่กำาลังจะขาดการรับสืบทอดความรู้ คนหนุ่มสาวขาดแรงจูงใจในการเกษตรเนื่องจาก

มองว่าเหนื่อยและลำาบากนอกจากนี้ผลตอบแทนก็ต่ำา ชีวิตไม่มีสีสันแบบในเมืองใหญ่

จากการดำาเนินนโยบายเช่นนี้เองที่ทำาให้ตามชนบทในประเทศญี่ปุ่นช่วงทศวรรษ 1990 มีบ้าน

และไร่นาร้างจำานวนมากและญี่ปุ่นกลายเป็นประเทศที่ต้องพึ่งพาผลิตผลทางการเกษตรจาก

ต่างประเทศมากขึ้นเรื่อยๆ สถานการณ์แบบนี้ไม่ใช่แนวโน้มที่ดีอย่างแน่นอน รัฐบาลฉุกคิด

และกลับลำาหาทางแก้ไขปัญหานี้ วิธีหนึ่งที่รัฐบาลคิดขึ้นมาคือการกระตุ้นให้คนกลับท้องถิ่น

ผ่านโครงการที่ดูเหมือนเป็นแนวทางที่ใช้กันทั้งประเทศ เกิดคำาว่า “มะจิทสึคุริ” (machi 

tsukuri) ขึ้น คำาที่แปลตรงตัวว่าการสร้างเมืองหรือแปลเอาความว่า “ร่วมสร้างเมือง” ได้

กลายเป็นคำาที่แพร่หลายนับแต่ช่วงทศวรรษที่ 1990 เป็นต้นมา แนวคิดนี้มีหลักอยู่ตรงที่การ

ค้นหาลักษณะเด่นหรือบางครั้งก็เป็นการสร้างลักษณะเด่นของเมือง ย่าน หรือชุมชนซึ่งรวม

ไปถึงชนบทของตนเองแล้วนำาขึ้นมาสร้างเป็นแนวทางในการดำารงชีวิต ทั้งในแง่การผลิต การ

สรา้งความตอ่เนือ่งกบัประเพณ ีประเดน็ทีด่จูะสำาคญัทีส่ดุนา่จะเปน็การสรา้งความภาคภมูใิจ

ในท้องถิ่นของตนเอง เพื่อจะดึงดูดคนหนุ่มสาวกลับไปยังถิ่นเกิด กลับไปสืบทอดวัฒนธรรม

ประเพณีและกลับไปสร้างผลผลิตทางการเกษตรเพื่อเลี้ยงคนในประเทศ 

เพื่อทำาความเข้าใจประเด็นนี้ให้ชัดเจนขึ้นจะขอยกตัวอย่างกรณีของการร่วมสร้างเมืองที่ผู้

วิจัยได้มีส่วนร่วมโดยตรง มีหมู่บ้านเล็กๆ หมู่บ้านหนึ่งชื่อมะทสึซะคิ (Matsuzaki) ในจังหวัด

ชิซูโอกะ (Shizuoka) สร้างแนวทางการร่วมสร้างเมืองด้วยการดูพื้นฐานประวัติศาสตร์ทั้ง

ระยะไกลและประวัติศาสตร์สมัยใหม่ ดูวิถีการผลิตแบบดั้งเดิมโดยเฉพาะอย่างย่ิงการเกษตร

ประเภทต่างๆ รวมถึงการพิจารณาสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติต่างๆ ของเมืองตัวเอง จาก

นั้นพัฒนาให้กลายเป็นโครงการจำานวนมาก เช่น การปลูกต้นซากุระริมแม่น้ำาสายหลักที่ไหล
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ผ่านเมืองยาวต่อเนื่องกัน 6 กิโลเมตรซึ่งจะบานพร้อมกันในช่วงต้นของเมษายนกลายเป็น

ทิวทัศน์ที่งามตระการตา, การใช้ที่นาที่ว่างเปล่านอกฤดูทำานามาปลูกดอกไม้รวม 6 ชนิด 

เรียกว่า “นาดอกไม้” ดอกไม้เหล่านี้จะทยอยบานตั้งแต่เดือนกุมภาพันธ์ไปจนกระทั่งเดือน

พฤษภาคม เมื่อจบเทศกาลนี้จึงนำาที่นาเหล่านี้ปลูกข้าวตามปกติ ยามที่ดอกไม้ต่างๆ ทยอย

กันบาน บริเวณเหล่านี้จะสวยงามอย่างมาก, จัดเทศกาลจุดเทียนบนนาขั้นบันไดซึ่งเป็นการ

พัฒนาต่อยอดจากประเพณีเดิมที่เป็นการบูชาวิญญาณบรรพบุรุษ, การสนับสนุนการผลิต

ท้องถิ่นเช่นการผลิตใบซากุระดองเพื่อการบริโภค, การสร้างพิพิธภัณฑ์เพื่อจัดแสดงผลงาน

ของศิลปินท้องถิ่น เป็นต้น การดูแลเมืองอย่างดีกอปรกับสภาพแวดล้อมดั้งเดิมของหมู่บ้าน

ที่อิงภูเขามีแม่น้ำาไหลผ่านสวยงามทำาให้เมืองมะทสึซะคิกลายเป็นหนึ่งในหมู่บ้านที่ได้รับการ

ยอมรับขึ้นทะเบียนเป็น The Most Beautiful Village of the Japan ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของ

โครงการ The Most Beautiful Village of the World 5 

โครงการดังกล่าวทั้งหมดของเมืองมะทสึซะคิที่กล่าวมานี้ต้องเน้นว่าไม่ได้ต้องการรับนักท่อง

เที่ยวเข้ามาในเมืองเพิ่มขึ้นเนื่องจากโครงสร้างเมืองเล็กมากถ้ามีนักท่องเที่ยวจำานวนมากเข้า

มาอาจจะทำาให้เมืองรับไม่ไหวและเกิดความเสียหาย (ตัวอย่างพื้นฐาน เช่น ไม่มีบริเวณจอด

รถหรือร้านอาหารขนาดใหญ่ในเมือง ไปจนกระทั่งระบบ เช่น น้ำาประปาหรือไฟฟ้าที่มีจำากัด) 

แต่โครงการทำาขึ้นเพื่อให้คนพื้นถิ่นเกิดความภาคภูมิใจในเมืองของตนเอง คนหนุ่มสาวอยาก

อยู่ที่เมืองมากกว่าออกไปทำางานในเมืองใหญ่หรือดึงคนที่ออกไปอยู่เมืองใหญ่แล้วกลับมาได้

บ้างก็ยิ่งดี แนวทางนี้เองที่เรียกว่า “ร่วมสร้างเมือง” และเป็นแนวทางที่ญี่ปุ่นใช้ร่วมกันทั้ง

ประเทศ รายละเอยีดของการรว่มสรา้งเมอืงของแตล่ะเมอืงกข็ึน้อยูก่บัวา่เมอืงนัน้ๆ มลีกัษณะ

เด่นอย่างไรและอยากจะเห็นเมืองตัวเองพัฒนาไปในทิศทางไหน

ประการที่สอง คือการเกิดขึ้นของพิพิธภัณฑ์ศิลปะแบบใหม่ๆ ในโลกและในญี่ปุ่น ผู้วิจัยได้

นำาเสนอไว้ในรายงานวิจัยอื่นแล้วว่าหลังจากทศวรรษที่ 1990 เป็นต้นมา การก่อสร้าง

พิพิธภัณฑ์ศิลปะในประเทศญี่ปุ่นเปลี่ยนแปลงไปจากเหตุผลว่ามีการก่อสร้างพิพิธภัณฑ์มาก

เกินไปในช่วงทศวรรษท่ี 1970-1980 (ด้วยนโยบายกระจายเงินสู่ท้องถิ่นแบบที่นายกรัฐมนตรี

คะคเุอะอ ิทะนะคะปฏบิตั ินกัการเมอืงตา่งกน็ำางบประมาณจากสว่นกลางลงไปใชใ้นโครงการ

ก่อสร้างต่างๆ ในจังหวัดตัวเองเพื่อสร้างคะแนนนิยมและสร้างฐานเสียง) ในทางกลับกันกับ

ตัวเลขการก่อสร้าง เมื่อเข้าสู่ทศวรรษที่ 1990 และ 2000 จำานวนคนเข้าพิพิธภัณฑ์ลดน้อย

ลงอย่างเห็นได้ชัด จำานวนคนที่ลดลงทำาให้การสนับสนุนงบประมาณลดลงตาม พิพิธภัณฑ์

ศิลปะบางแห่งต้องปิดตัวลงจากเหตุดังกล่าว 6 
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เหตุการณ์นี้เกิดขึ้นในช่วงเดียวกันกับที่ความหมายและวิธีการสร้างสรรค์ศิลปะร่วมสมัยก้าว

เข้าสู่อาณาบริเวณของการสร้างสรรค์ใหม่ๆ ทั้งเนื้อหา รูปแบบและเทคนิค สื่อใหม่ๆ ที่แทบ

จะไร้ขีดจำากัดถูกศิลปินบุกเบิกนำามาเสนอต่อผู้ชม สื่อเหล่านี้ต้องการสถาปัตยกรรม

พิพิธภัณฑ์แบบใหม่เช่นกัน ดังนั้นพิพิธภัณฑ์ศิลปะที่สร้างขึ้นหลังจากทศวรรษที่ 1990 ต้อง

ปรับปรุงทั้งขนาดและลักษณะโดยรวมให้ตอบรับกับศิลปะร่วมสมัยมากขึ้น 

กระทั่งงานศิลปะที่ถูกเลือกมาติดตั้งในพิพิธภัณฑ์ใหม่ๆก็มีแนวทางการเลือกใหม่ๆด้วย 

พิพิธภัณฑ์ศิลปะแห่งศตวรรษที่  21 คะนะซะวะ (Kanazawa Museum of the 21st               

Century) ประกาศอย่างชัดเจนว่าจะไม่เลือกงานศิลปะภายใต้มาตรฐานตะวันตกอีกต่อไป 

ในขณะทีพ่พิธิภณัฑศ์ลิปะเอเซยีแหง่ฟคุโุอะคะนัน้ชือ่กบ็อกอยูแ่ลว้วา่เนน้ศลิปะเอเซยี ทัง้สอง

กรณีเห็นได้ชัดว่าเป็นการสร้างมาตรฐานใหม่ๆ ให้แก่ศิลปะ เทศกาลศิลปะทั้งหลายในญี่ปุ่น

ก็จะมีแนวโน้มที่จะเลือกศิลปะมาจัดแสดงด้วยเกณฑ์อื่นๆ เช่นที่เทศกาลศิลปะที่ซัปโปโรเน้น

แสดงงานที่เป็นผลงานของคนในท้องถิ่นเป็นหลัก นี่ก็เป็นหนึ่งในกรณีที่เห็นเจตนาของผู้จัด

ได้ชัด

ประการที่สาม สถานการณ์ข้างต้นนี้เกิดขึ้นในช่วงเวลาเดียวกันกับกระแสศิลปะสาธารณะ 

(Public Art) ที่เป็นความพยายามนำาศิลปะออกมาจัดแสดงนอกตัวอาคาร 7 นำาศิลปะออก

มาสู่สภาพแวดล้อมภายนอกมากกว่ารอเงียบๆ อยู่ในพิพิธภัณฑ์ แนวคิดนี้ตอนเริ่มแรกก็ยัง

เป็นแค่การนำาศิลปะออกนอกพิพิธภัณฑ์ไปอยู่ในพื้นที่เมืองส่วนที่เปิดโล่งหรือในพื้นที่            

สาธารณะอื่นๆ ต่อมาจึงขยายตัวเป็นการนำาศิลปะออกมาจัดแสดงในพื้นที่ชนบทที่เป็นทุ่งนา, 

ทะเลหรือภูเขา ในประเทศญี่ปุ่นการจัดแสดงศิลปะแบบนี้ก็เริ่มต้นด้วยเทศกาลที่เป็นเนื้อหา

ของการวิจัยนี้คือเทศกาลศิลปะเอจิโกะ-ทสึมะริซึ่งจัดครั้งแรกใน ค.ศ. 2000

การนำาศิลปะออกนอกอาคารก่อให้เกิดผลกระทบตามมากับความหมายของศิลปะ ศิลปะ

แบบที่จัดแสดงในอาคารกับศิลปะที่จัดแสดงนอกอาคารนั้นต้องมีหน้าตาและวิธีการชมที่ต่าง

กันแน่นอน เทศกาลศิลปะแบบนอกอาคารต้องวางแนวทางในการเลือกงานศิลปะแบบใหม่ 

ตัวอย่างเช่น จิตรกรรมแบบปกติจะกลายเป็นศิลปะที่จัดแสดงภายนอกได้ยาก ในขณะที่

ประติมากรรมหรืองานติดตั้งจะมีโอกาสมากกว่า งานศิลปะเหล่านี้ต้องใช้วัสดุที่ทนทานต่อ

สภาวะแวดล้อมได้พอสมควร ไม่เพียงเท่านั้น งานศิลปะยังต้องมีเนื้อหาและความหมายที่

แตกต่างออกไปจากรูปแบบดั้งเดิมเนื่องจากพื้นที่ที่ติดตั้งงานไม่ใช่พื้นที่ขาวๆ โล่งๆ มีความ

หมายเป็นกลางแบบพิพิธภัณฑ์ศิลปะดั้งเดิม พื้นที่ภายนอกเหล่านี้บางครั้งเป็นพื้นที่ที่มี
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ประวัติศาสตร์เฉพาะเจาะจง มีเรื่องราวในตัวเองหรือมีสภาพแวดล้อมและลักษณะทาง

กายภาพของตัวเอง มีกิจกรรมของตัวเองที่ศิลปะต้องไปอยู่ด้วยหรือแสวงหาความหมายร่วม 

ประการที่สี่ เป็นเหตุผลที่ดูจะไม่เกี่ยวข้องกับการจัดนิทรรศการศิลปะเท่าใดนัก นั่นก็คือ

ปัญหาเรื่องสิ่งแวดล้อม สภาพแวดล้อมที่เสียหาย แม่น้ำาที่เริ่มเน่าเหม็นหรือเปลี่ยนทิศทาง 

ทะเลที่สกปรก อาหารทะเลใช้รับประทานไม่ได้เนื่องจากมีสารปนเปื้อนมากเกินไป ฯลฯ ซึ่ง

ล้วนเป็นปัญหาจากการเร่งพัฒนาอุตสาหกรรมทำาให้คนหนีบ้านเกิดไปอยู่ในเมืองดังที่กล่าว

แล้วข้างต้น มีตัวเลขว่าเกาะบางเกาะที่กลายเป็นส่วนหนึ่งของเทศกาลศิลปะเสะโตะอุจินั้น

เหลือประชากรไม่กี่สิบคนและเป็นคนสูงวัยแทบทั้งสิ้นไม่มีคนหนุ่มสาวหรือเด็กๆ ในอนาคต

มีแนวโน้มว่าจะกลายเป็นเกาะร้าง นิอิกะตะเองก็เจอปัญหาสารปนเปื้อนดังที่กล่าวไปแล้ว 

การจะฟื้นฟูสภาพแวดล้อมและฟื้นฟูกิจกรรมในเมืองนั้นต้องการกิจกรรมบางอย่างที่

สนุกสนาน ดึงดูดคนมาท่องเที่ยวได้ สร้างงานให้แก่คนหนุ่มสาว มีความน่าสนใจในตัวเอง 

เทศกาลศิลปะและพิพิธภัณฑ์ศิลปะดูจะเป็นคำาตอบที่ดีเพราะเป็นกิจกรรมที่ดึงดูดคนหลาย

ช่วงวัย สนุก และสามารถใส่กิจกรรมดนตรี ฉายหนัง ละคร การแสดง ฯลฯ เข้าไปร่วมได้

ด้วย นอกจากการจัดแสดงทัศนศิลป์อย่างเดียว

จากเหตุผลทั้งสี่ข้อนี้ที่เป็นเงื่อนไขที่เมืองต่างๆ ในญี่ปุ่นเผชิญอยู่และเป็นตัวก่อให้เกิดความ

คิดที่จะจัดเทศกาลศิลปะในหลากหลายจังหวัดและหลากหลายสถานะการณ์

 

5  แนวคิดและกระบวนการจัดงาน 

เทศกาลศิลปะน้ำาและดินนิอิกะตะจัดขึ้นครั้งแรกระหว่างวันที่ 18 กรกฎาคม ถึง 27 ธันวาคม 

ค.ศ. 2009 หลังจากเทศกาลศิลปะเอจิโกะ-ทสึมะริที่จัดครั้งแรกในปี ค.ศ. 2000 ถึงเก้าปี นั่น

แสดงว่ามีตัวอย่างของเทศกาลศิลปะอื่นๆ มากพอสมควรอยู่แล้วเพื่อให้เป็นกรณีศึกษา       

แฟรม คิตะกะวะผู้อำานวยการใหญ่ของเทศกาลศิลปะเอจิโกะ-ทสึมะริได้เข้ามานั่งเก้าอี้ผู้

อำานวยการเทศกาลครั้งแรกนี้ด้วย ดังนั้นเราจึงเห็นแนวทางหลายประการที่คล้ายคลึงกันกับ

เทศกาลที่จัดขึ้นก่อน ทั้งในแง่การใช้พื้นที่ที่กว้างใหญ่และการอาศัยลักษณะเด่นทาง

ภูมิศาสตร์และธรรมชาติเป็นส่วนหนึ่งของการกำาหนดเนื้อหาศิลปะและการเชิญศิลปิน

ในหนังสือคู่มืออย่างเป็นทางการของเทศกาลครั้งแรก (ตีพิมพ์ระหว่างเทศกาลคือเดือน

กันยายน ค.ศ. 2009) ประธานจัดงานซึ่งเป็นผู้ว่าการเมืองนิอิกะตะ นายอะคิระ ชิโนะดะ 

(Mr. Akira Shinoda) ได้แถลงเป้าหมายของการจัดเทศกาลนี้ไว้ 3 ข้อดังนี้ 
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1. เปน็การสรา้งอตัลกัษณข์องเมอืงนอิกิะตะผา่นทางเทศกาลศลิปะ ใจของประชากร 810,000 

คนที่เป็นหนึ่งแสดงออกซึ่งความเป็นเมืองแห่งการทำานาและสวนกับอาหารและดอกไม้ โลก

รู้จักญี่ปุ่นในฐานะเมืองแห่งวัฒนธรรมไม้อยู่แล้ว แต่ยังไม่รู้ว่าญี่ปุ่นมีเมืองที่เป็นวัฒนธรรม

น้ำาและดินอยู่ด้วย นิอิกะตะเป็นเมืองที่มีน้ำามากที่สุดและมีประเภทของดินมากที่สุดในญี่ปุ่น

2. เป็นการรื้อฟื้นความทรงจำาที่สูญหายไปเกี่ยวกับดินและน้ำา นำา “ประวัติศาสตร์และ

วัฒนธรรมของนิอิกะตะ” กลับมา ทั้งในแง่ประวัติศาสตร์การเปลี่ยนแปลงแม่น้ำา นอกจากนี้

ยังค้นพบว่านิอิกะตะครอบครองกล่องดูภาพของตะวันตกที่ศิลปินสมัยเอโดะนำามาปรับปรุง

ให้มีเนื้อหาต่างๆ อันเป็นของเล่นที่ได้รับความนิยมอย่างมากเรียกว่า Nozoki Karakuri 

(peep-show box) ในประเทศญี่ปุ่นเหลือเพียงสามกล่องเท่านั้น

3. ใช้วัฒนธรรม ศิลปะเพื่อหล่อเลี้ยงเมือง อาศัยกำาลังของคนในท้องถิ่นจำานวนมากมาสร้าง

กิจกรรมบนพื้นที่ 8

นอกจากนี้ในหน้าหนังสือประกอบเทศกาลนั้นให้คำาขยายความเทศกาลนี้ว่า アートが呼び起こ

す、水の記憶、土の匂い　แปลตรงตัวว่า “ศิลปะเรียกความทรงจำาของน้ำาและกลิ่นของดินกลับ

มา” เมื่อพิจารณารวมกับจากเป้าหมายทั้งสามที่กล่าวมา เทศกาลนี้ไม่มีเป้าหมายใดเลยที่

มุ่งเน้นความเจริญก้าวหน้าทางศิลปะในฐานะการศึกษาหรือในฐานะการสร้างสรรค์ในตัวเอง 

การจัดเทศกาลนี้เพื่อร่วมสร้างอัตลักษณ์ของเมือง ประวัติศาสตร์ วัฒนธรรมและคน เพื่อ

แสดงให้เห็นว่าเมืองนิอิกะตะเป็นเมืองแห่งน้ำาและดินที่มีเอกลักษณ์และความหลากหลายทั้ง

ภูมิศาสตร์และประวัติศาสตร์ ในแง่มุมของการเปรียบเทียบ สารของท่านผู้ว่าฉบับนี้ยังยก

ตัวอย่างของเมือง Nantes ที่ประเทศฝรั่งเศสว่าอาศัยดนตรีและการแสดงที่เป็นจุดเด่นของ

เมืองเป็นตัวสร้างเมืองซึ่งก็เป็นหนึ่งในโมเดลที่นิอิกะตะศึกษาและพยายามนำามาปรับให้เป็น

แนวทางของเมืองนิอิกะตะ ดังนั้นจะเห็นได้ว่าศิลปะในกรณีนี้มีจุดเน้นอยู่ที่จุดที่การจัดแสดง

ศิลปะและการนำาศิลปะไปอยู่ในสภาพแวดล้อมทางภูมิศาสตร์และประวัติศาสตร์ดังกล่าว

ในขั้นตอนการเตรียมงานมีการสำารวจพื้นที่ที่เหมาะสมกับการติดตั้งงานศิลปะเพื่อทำาการคัด

เลือกจุดที่เหมาะสมจากพื้นที่ที่กว้างใหญ่ที่กำาหนดขึ้นมา จากแนวคิดพื้นฐานสามข้อ พื้นที่

ในเมืองและตัวอาคารเป็นหนึ่งในจุดเล็กๆที่จะใช้ทำากิจกรรม การแสดง สัมมนา ฯลฯ ใน

ขณะที่พื้นที่ทางธรรมชาติต่าง ๆ ตั้งแต่ทะเลสาบจำานวนมาก หาดทรายริมทะเล เนินเขา

ต่าง ๆ ทุ่งกว้าง ทุ่งนา หมู่บ้านในชนบท ฯลฯ เป็นพื้นที่หลักที่ใช้จัดแสดงงานศิลปะ และ

คงแนวความคิดแบบนั้นมาจนกระทั่งครั้งล่าสุดที่เป็นการศึกษานี้คือใน ค.ศ. 2015
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ผู้อำานวยการของเทศกาลครั้งแรกคือแฟรม คิตะกะวะมีประสบการณ์ในการจัดเทศกาลที่

ศิลปะเอจิโกะ-ทสึมะริในแง่ของการดึงลักษณะเด่นของพื้นที่ไม่ว่าจะเป็นภูมิศาสตร์ 

ประวัติศาสตร์หรือวัฒนธรรมของพื้นที่หนึ่งๆ ออกมา นิอิกะตะเองก็ดูจะมีข้อเด่นตรงนี้เป็น

อย่างมากและยังเป็นเป้าหมายของการจัดเทศกาลตั้งแต่แรกอยู่แล้วด้วย ดังนั้น พื้นที่จัดงาน

เทศกาลครั้งแรกในค.ศ. 2009 จะถูกสรุปออกโดยมีรายละเอียดดังนี้

ในแง่การแบ่งพื้นที่ติดตั้งงานศิลปะ ในเทศกาลครั้งแรกแบ่งแยกเป็น 1. โซนสันทรายกับทะเล 

2. โซนชนบทกับทุ่งนา และ 3 โซนแม่น้ำากับหมู่บ้านภูเขา เมื่อบวกกับงานศิลปะที่ติดตั้งใน

เมือง เทศกาลศิลปะครั้งแรกมีผลงานรวมจำานวน 75 ชิ้น (ตัวเลขอาจจะคลาดเคลื่อนบ้าง

เนื่องจากวิธีการนับ) การแบ่งโซนเช่นนี้รวมเอางานศิลปะกลุ่มที่เรียกว่า “โครงการชาวบ้าน” 

(Citizen Project) เข้าไปด้วย

ในเทศกาลครั้งที่ 2 ค.ศ. 2012 เปลี่ยนผู้อำานวยการโครงการจากแฟรม คิตะกะวะเป็นทีมคน

ทำางาน 4 คนและมีผู้อำานวยการผลิตหรือ Producer หนึ่งคนคือ โอกะวะ ฮิโระยุคิ (Ogawa 

Hiroyuki) อาจจะกล่าวได้ว่ารูปแบบของการทำางานมีลักษณะเป็นทีมมากขึ้น เนื่องจากใน

กลุ่มคนทำางานหลักมีพื้นฐานที่แตกต่างหลากหลายพอสมควรทั้ง ศาสตราจารย์จากสาขา

ศึกษาศาสตร์มหาวิทยาลัยนิอิกะตะ นักวิจัยจากศูนย์ศิลปะร่วมสมัยมิโตะ (Mito Center for 

Contmeporary Art) กับนักเต้น (dancer) และคนทำางานเกี่ยวกับการแสดง ซึ่งทำาให้เห็น

แนวโน้มว่าแนวทางการเลือกสรรศิลปะจะเปลี่ยนแปลงไปจากการจัดงานครั้งแรก มีการเน้น

ไปในทางการศึกษากับการแสดงมากขึ้น ในการจัดงานครั้งที่ 2 ได้ยกเลิกชื่อเรียกอาณา

บริเวณของการติดตั้ง จากเดิมที่เป็นชื่อเรียกธรรมชาติเป็นการเรียกเพียงสองชื่อคือ Art 

Project กับ Citizen Project ในเทศกาลครั้งนี้มีจำานวนงานศิลปะและจำานวนศิลปินลดลง 

คือกลายเป็นงานติดตั้งทั้งหมด 66 ชิ้น ในบรรดางานเหล่านี้ ส่วนหนึ่งเป็นงานที่ติดตั้งหรือ

ก่อสร้างมาตั้งแต่เทศกาลครั้งแรกและจัดแสดงเรื่อยมาแม้จะไม่อยู่ในเทศกาลเพิ่มเติมด้วย

งานที่สร้างใหม่ บางชิ้นก็คงอยู่ไปจนการจัดแสดงครั้งที่สาม

ส่วนเทศกาลครั้งที่ 3 ค.ศ. 2015 เปลี่ยนแปลงรูปแบบการบริหารอีกครั้ง กลายเป็นการบริหาร

แบบที่มีผู้อำานวยการคนเดียวซึ่งเป็นคนเดียวกันกับเทศกาลครั้งที่สองคือ โอกะวะ ฮิโระยุคิ 

จากนั้นแต่งตั้งผู้รับผิดชอบในสาขาต่างๆ ดังนี้ ผู้อำานวยการฝ่ายศิลป์ (Art Director)              

ผู้อำานวยการฝ่ายสถาปัตยกรรม (Architecture Director) ผู้อำานวยการฝ่ายการแสดง         

(Per formance Director) ผู้อำานวยการโครงการเด็ก (Kids Project Director)                         
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ผู้อำานวยการฝ่ายการประชุมสัมมนา (Symposium Director) ผู้อำานวยการฝ่ายอาหาร (Food 

Hospitality Director) และผู้อำานวยการฝ่ายประชาสัมพันธ์ (Public Relation Director) 

ในเทศกาลครั้งที่ 3 มีงานศิลปะจำานวน 69 ชิ้นและเปลี่ยนวิธีการเรียกชื่ออาณาบริเวณติดตั้ง

งานอีกครั้งกลายเป็นชื่อของทะเลสาบ, ย่าน, สถานที่เฉพาะ ดังนี้คือ 1. Base Camp Area 

2.  Toyanogata Area 3. Fukushimagata Area 4. Niigata City Performing Art Center 

5. Uwasekigata Area 6. Sakata Area และบริเวณอื่นๆ เช่น Furutsu Station, Tenjuen 

และ Others (Umi, Yama, A) ส่วนที่เป็น “โครงการชาวบ้าน” ก็รวมอยู่ในชื่อเหล่านี้ ใน

จำานวนงานของเทศกาลศิลปะครั้งที่ 3 มีงานติดตั้งหลายชิ้นที่เป็นงานที่สร้างหรือติดตั้งมา

ตั้งแต่เทศกาลครั้งที่หนึ่งและยังคงอยู่ ลักษณะของการติดตั้งงานที่สามารถอยู่ต่อเนื่องระยะ

ยาวดูจะเป็นแผนของเทศกาลมาแต่แรก

จากข้อมูลเบื้องต้นสามารถสรุปความก้าวหน้าของเทศกาลทั้งสามครั้งได้ดังนี้

เทศกาลครั ้งที ่/

ค.ศ.

จำานวน

งานศิลปะ

จำานวนศิลปิน

หรือกลุ่ม
แนวคิดหลักของเทศกาล

1 / 2009 75
61 จาก

 13 ประเทศ
Where have we come from? Where are we going?

2 / 2012 66 56 Where have we come from? Where are we going?

3 / 2015 69
ยังสรุปไม่ได้เนื่องจาก

ข้อมูลไม่เพียงพอ
Where have we come from? Where are we going?

ตารางที่ 1 ข้อมูลพื้นฐานของเทศกาลศิลปะน้ำาและดินนิอิกะตะ

จุดหนึ่งที่น่าสนใจของเทศกาลนี้ที่ทำามาตั้งแต่แรกเริ่มก็คือการแสวงหาความร่วมมือจากชาว

บ้านในท้องถิ่น นอกเหนือจากการขอความร่วมมือในรูปแบบที่ไม่ซับซ้อนเช่นการหาสถานที่

ติดตั้งงานศิลปะไปจนการหาความร่วมมือแบบที่ชาวบ้านมาร่วมเป็นผู้สร้างงานศิลปะกับ

ศิลปิน “โครงการชาวบ้าน” ที่เป็นหนึ่งในเป้าหมายสำาคัญเนื่องจากต้องการให้ศิลปะมาจาก

คนในชุมชนอย่างแท้จริง ผู้วิจัยได้ไปชมโครงการนี้ที่เป็นผลงานของศิลปินชาวไอร์แลนด์ชื่อ 

Caoimhghin O’Fraithile (ออกเสียงตามเว็บไซต์อย่างเป็นทางการของศิลปินว่า                     
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คีวีน โอ  ฟราฮาลา - Quee-veen O Fra-ha-la) ในวันที่ 10 สิงหาคม ค.ศ. 2015 ซึ่ง

ประจวบพอดีกับที่ศิลปินอยู่ที่หน้างานในวันนั้นกำาลังทำางานเปลี่ยนแปลงรายละเอียดและมี

การก่อสร้างเพิ่มเติม การได้พบปะพูดคุยกับศิลปินซึ่งกำาลังทำางานอยู่ทำาให้เข้าใจว่าการ

กอ่สรา้งงานชิน้นีซ้ึง่มลีกัษณะเปน็อาคารแบบโบราณตอ้งการชา่งฝมีอืเชน่ชา่งไมแ้บบประเพณี

หรือช่างมุงหลังคาฟางซึ่งเป็นความถนัดของช่างฝีมือในประเทศญี่ปุ่นอยู่แล้ว ในบริเวณที่

เลือกติดตั้งงานชิ้นนี้มีชาวบ้านในหมู่บ้านมีความสามารถนี้จึงได้เชื้อเชิญมาร่วมงานก่อสร้าง 

งานซึ่งติดตั้งในเทศกาลครั้งแรกยังคงอยู่จน ค.ศ. 2015 เมื่อวันที่ผู้วิจัยไปเยือนยังพบช่าง

หลายท่านที่เป็นคนแก่อายุมากกว่าแปดสิบปีกำาลังซ่อมแซมและเปลี่ยนรายละเอียดของงาน

ร่วมกับศิลปินอีกด้วยการแสวงหาความร่วมมือในแง่นี้จึงเป็นในรูปแบบที่ลงลึกถึงความ

สัมพันธ์กับตัวบุคคลและวัฒนธรรมด้วย นอกจากนี้งานชิ้นนี้ยังเลือกที่ตั้งที่สัมพันธ์กับ

ประวัติศาสตร์ของย่านนี้อย่างลึกซึ้งในแง่ทางศาสนาและชุมชน (รายละเอียดงานชิ้นนี้ดูต่อ

ไป)

จากข้อมูลเบื้องต้นที่กล่าวมาทำาให้เข้าใจว่าเทศกาลศิลปะนี้มีลักษณะเฉพาะตัวและมี         

เป้าหมายที่เจาะจงในการเลือกสรรงานศิลปะและการจัดแสดง โดยมีรายละเอียดงานดังต่อ

ไปนี้

6  ผลงานศิลปะท่ีได้ไปศึกษา

ผู้วิจัยได้ไปศึกษาเทศกาลศิลปะนี้ในช่วงฤดูร้อนของประเทศญี่ปุ่นคือระหว่างวันที่ 7-10 

สิงหาคม ค.ศ. 2015 เทศกาลนี้จัดขึ้นเป็นครั้งที่ 3 ดังนั้นในแง่ของงานจึงมีความเข้าใจ         

พื้นฐานที่ชัดเจนมากแล้ว ปีนี้มีเหตุพิเศษเพราะนิอิกะตะได้รับเลือกเป็นตัวแทนของประเทศ

ญี่ปุ่นในการเป็นเมืองวัฒนธรรมของเอเซียตะวันออก (Culture City of East Asia) โครงการ

เมืองวัฒนธรรมของเอเซียเริ่มต้นขึ้นในค.ศ. 2014 โดยความร่วมมือทางศิลปะและวัฒนธรรม

ระหว่างสามประเทศในเอเซียตะวันออกซึ่งได้แก่ จีน เกาหลีใต้ และญี่ปุ่น ในแต่ละปีแต่ละ

ประเทศจะทำาการเลือกเมืองขึ้นมาหนึ่งเมืองเพื่อดำารงสถานะนี้ ซึ่งในค.ศ. 2015 นิอิกะตะได้

เป็นร่วมกับเมือง Qingdao ของจีนและ Chongju ของเกาหลีใต้ (ค.ศ. 2014 คือ Quanzhou, 

Gwangju/Gwangyoek และ Yokohama, และ ค.ศ. 2016 คือ Ningbao, Jeju และ Nara 

ตามลำาดับ) การเป็นเมืองวัฒนธรรมของทั้งสามประเทศจะเปิดโอกาสให้มีความร่วมมือกัน

มากขึ้นในระดับเมืองและเน้นที่กิจกรรมทางวัฒนธรรม เทศกาลปีนี้จึงตั้งอกตั้งใจเป็นพิเศษ
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ในเรื่องของการมีส่วนของกิจกรรมที่เป็นความร่วมมือของสามชาติเอเซียตะวันออกทั้งในการ

แสดง ดนตรี ทัศนศิลป์ และกิจกรรมพิเศษอื่นๆ เช่น สัมมนา โครงการเด็ก เป็นต้น ซึ่ง

เทศกาลศิลปะก็จะหลายเป็นหนึ่งในโครงการภายใต้โครงการใหญ่ของเมือง

เทศกาลครั้งนี้ตั้งใจใช้ทะเลสาบให้กลายเป็นพื้นที่หลักทำาให้เข้าใจเจตนาของการจัดแสดง 

ตัวงานศิลปะหลายชิ้นก็พยายามจะพูดถึงเนื้อหาทั้งในแง่ธรรมชาติของทะเลสาบและในแง่

ของความสัมพันธ์ของมนุษย์กับทะเลสาบและพื้นที่โดยรอบในแง่มุมต่างๆ ที่น่าสนใจคือ

บริเวณทะเลสาบเป็นสถานที่ติดตั้งงานมาตั้งแต่เทศกาลครั้งแรกแล้วแต่ไม่ได้ถูกเน้นในแง่ชื่อ

เรียกและการนำางานศิลปะไปติดตั้งเท่าปีนี้ ในแง่ของศิลปะติดตั้งบางชิ้นที่ผู้วิจัยได้ไปชมนั้น

เป็นงานที่ติดตั้งตั้งแต่การจัดแสดงครั้งแรกด้วย ซึ่งคุณภาพของการดูแลรักษาทำาให้งานยัง

สามารถสื่อสารกับผู้ชมได้อย่างเต็มที่ ไม่ต้องนับว่างานบางชิ้นนั้นน่าจะอยู่ไปได้เป็นร้อยปี

ด้วยซ้ำาเนื่องจากเป็นงานสลักหิน

ผู้วิจัยเริ่มต้นการค้นข้อมูลที่ศูนย์บริการนักท่องเที่ยวบริเวณสถานีรถไฟนิอิกะตะ จากนั้นได้

ไปยังศูนย์ข้อมูลของเทศกาลที่อาคารพาณิชย์ใจกลางเมือง บริเวณนี้เป็นแหล่งรวมเอกสาร

ข้อมูลทั้งหลายเกี่ยวกับเทศกาลรวมถึงผู้ชมสามารถสามารถจองทัวร์และกิจกรรมการแสดง

ไดด้ว้ย  ทีศ่นูยข์อ้มลูนีม้เีจา้หนา้ทีป่ระจำาการตลอดชว่งเวลา รถบสัทวัรร์ายการตา่งๆ สำาหรบั

ออกเดินทางไปชมศิลปะก็เริ่มต้นและจบลงที่นี่ สถานที่ตั้งของอาคารนี้อยู่ในย่านการค้าจึง

สะดวกสำาหรับการเดินทางไปมา 

อีกอาคารหนึ่งที่เป็นฐานของปฏิบัติการเรียกว่าเบสแค้มป์ (Base Camp) ตัวอาคารเป็น

โรงเรียนเก่าที่ปัจจุบันไม่มีการเรียนการสอนแล้ว ฝ่ายจัดงานของเทศกาลทำาการปรับปรุง

อาคารเป็นพื้นที่สำาหรับกิจกรรมโครงการเด็ก, โครงการชาวบ้าน, การเวิร์คช็อปต่างๆ และ

อาศัยห้องเรียนและห้องต่างๆ ของโรงเรียนเป็นห้องจัดแสดงงานศิลปะด้วย การรักษาสภาพ

ของห้องเรียน เช่น ป้ายชื่อห้อง กระดานดำา อุปกรณ์การเรียนการสอน เช่น ลูกโลก หลอด

ทดลอง ตู้เก็บของ ฯลฯ ก็เป็นการรักษาประวัติศาสตร์ในขณะเดียวกันกับที่อุปกรณ์และ

บรรยากาศเหล่านี้ก็ถูกศิลปินนำาไปใช้เป็นส่วนหนึ่งของงานศิลปะ การเดินชมงานที่นี่ให้

บรรยากาศแปลกตาจากสภาพอาคารดั้งเดิมด้วย

ที่ห่างไกลออกไปจากอาคารก็เป็นบริเวณริมทะเลและบ้านเก่าริมทะเล สถานที่เหล่านี้เป็น

ความพยายามใช้พื้นที่ที่ห่างไกลทั้งในแง่ธรรมชาติและในแง่ประวัติศาสตร์ด้วย ลักษณะนี้

ทำาให้เทียบเคียงได้กับเทศกาลที่เอจิโกะ-ทสึมะริได้ด้วย เพราะการใช้อาคารเก่าที่ถูกทิ้งร้าง

เป็นหนึ่งในจุดเด่นของเทศกาลนั้น
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นอกจากนี้ยังมีโครงการที่เรียกว่า “โครงการชาวบ้าน” (Citizen Project) ซึ่งเป็นการร่วมมือ

กันของคนในท้องถิ่นเพื่อนำาเสนอกิจกรรมอื่นๆ ที่เป็นทัศนศิลป์หรือไม่ใช่ทัศนศิลป์โดยตรง

ตั้งแต่การแสดง เวิร์คช็อปกับเด็ก การทำาอาหาร การแสดง การเต้น ดนตรี ท่องเที่ยวใน

ทะเลสาบ ฯลฯ อันเป็นการกระจายกิจกรรมไปในจุดต่างๆ ของเมือง 

ในแง่มุมของการเดินทางเพื่อไปชมงานแต่ละชิ้นอาจจะเรียกได้ว่าค่อนข้างลำาบากถ้าเทียบ

กับมาตรฐานการชมงานศิลปะในพิพิธภัณฑ์ทั่วๆ ไปหรือกระทั่งถ้าเทียบกับเทศกาลศิลปะ

ขนาดใหญ่แบบเวนิสเบียนนาเล่ที่งานศิลปะจะรวมตัวกันเป็นกลุ่มก้อน เดินชมได้ง่ายหรือถ้า

ต้องเดินทางก็อยู่ในระยะใกล้ๆ มีเรือขนส่งสาธารณะอยู่แล้ว เทศกาลนี้อาจจะเทียบเคียงกับ

อีกหลายเทศกาลในญี่ปุ่นที่การเดินทางยากลำาบากเนื่องจากเจตนาเริ่มแรกต้องการให้เป็น

เช่นนั้น เพราะหนึ่งในเป้าหมายคือต้องการใช้ผู้ชมเข้าถึงและเข้าใจลักษณะเฉพาะทาง

ภูมิศาสตร์, ประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมของพื้นที่ ถ้าจะเปรียบเทียบกับประเทศไทยก็น่า

จะคล้ายการไปเที่ยวชมจุดต่างๆ รอบเกาะภูเก็ต เพราะพื้นที่ของเมืองนิอิกะตะโดยรวม

ประมาณ 726.10 ตารางกิโลเมตร (เกาะภูเก็ตขนาดประมาณ 576 ตารางกิโลเมตร) แม้ว่า

การติดตั้งงานศิลปะจะไม่ได้กระจายครอบคลุมพื้นที่ทั้งหมดก็ตามแต่ก็เรียกได้ว่าใช้พื้นที่

กว้างใหญ่พอสมควร

การเดินทางชมงานศิลปะในเทศกาลนี้ใช้วิธีการเช่ารถจะดีที่สุด นอกเหนือจากการเช่ารถ รถ

บัสที่จะผ่านไปใกล้เคียงจุดติดตั้งงานศิลปะมีตารางเวลาที่แน่นอน แต่ต้องวางแผนการเดิน

ทางให้ดีเพราะถ้าพลาดรถคันหนึ่ง การรอรถบัสคันถัดไปอาจจะใช้เวลานานมาก วิธีที่สะดวก

สุดคือการร่วมทัวร์ของคณะผู้จัดที่มีตารางเวลาที่ชัดเจนโดยเฉพาะอย่างยิ่งในวันเสาร์และ

อาทิตย์ที่มีมัคคุเทศก์อาสาสมัครพาไปชมงานและอธิบายให้ความรู้ด้วย ทัวร์สามารถพาไป

ยังงานศิลปะที่อยู่ห่างไกลแต่ข้อเสียคือ ไม่สามารถชมงานที่เราสนใจเป็นพิเศษได้เนื่องจาก

ผู้จัดกระจายรายการศิลปะสำาหรับคนทั่วๆ ไป ด้วยเวลาที่จำากัดของรายการทัวร์ทำาให้ต้อง

มองข้ามงานที่อยู่ใกล้เคียงกันไป ผู้วิจัยใช้วิธีนี้หนึ่งครั้งก็พบว่าได้ดูงานที่เดินทางยากหลาย

ชิ้นแต่ก็พลาดงานที่อยู่ข้างเคียงกันไปบ้าง นอกจากนี้ก็มีวิธีขึ้นรถแท็กซี่ซึ่งราคาสูงแต่สะดวก

ที่สุดเพราะสามารถไปตามที่ต้องการได้ ควบคุมเวลาได้ ผู้วิจัยใช้วิธีนี้หนึ่งครั้งเนื่องจาก

ต้องการไปยังบริเวณที่ห่างไกลและต้องการดูงานจำานวนมากให้ได้ภายในเวลาอันสั้น 

เนื่องจากข้อจำากัดของบทความวิจัยนี้ การนำาเสนอตัวอย่างของงานศิลปะจึงต้องเลือกออก

มาแบบรวบรัด ท่านที่สนใจสามารถอ่านได้จากรายงานฉบับเต็มที่จะมีจำานวนงานมากขึ้น
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กลุ่มที่ 1 กลุ่มที่ใช้พื้นที่โล่งของเมืองหรือพื้นที่ตามธรรมชาติทำาการติดตั้งผลงาน

1.1 Wang Wen Chih (ศิลปินจีนไต้หวัน)

DREAM OF NIIGATA

ปีที่สร้างและติดตั้ง 2009-2015

ที่ตั้ง: ริมชายหาด

วิธีเดินทาง: อยู่ภายในเมืองนิอิกะตะ

หวังเวนฉีเป็นศิลปินไต้หวันที่เกิดเมื่อ ค.ศ. 1959 จบการศึกษาจาก Chinese Culture           

University ที่กรุงไทเป หวังเป็นศิลปินอาศัยความรู้เกี่ยวกับการก่อสร้างไม้ไผ่แบบประเพณี

จีนมาทำาการสร้างสรรค์ผลงานเป็นหลัก โดยที่บางครั้งจะผสมผสานไม้ประเภทต่างๆ และ

หวายลงไปในงานด้วย มีผลงานศิลปะอยู่ในออสเตรเลีย อเมริกาและยุโรปหลายชิ้น เคยเป็น

ตัวแทนของไต้หวันในงานเวนิสเบียนนาเล่เมื่อ ค.ศ. 2001 ด้วย ภายใต้โครงสร้างไม่ไผ่ที่หวัง

สร้างขึ้นมีขนาดใหญ่มากพอที่จะให้คนเข้าไปเดิน นั่ง หรือมีประสบการณ์ร่วมในรูปแบบ

ต่างๆ ด้วยผลงานที่เทศกาลนี้เป็นสร้างโครงสร้างไม้ไผ่ขนาดใหญ่ลักษณะคล้ายโดมหิมะแต่

โปร่งแสง ภายในโดมนี้สามารถเข้าไปนั่งและนอนเล่นได้แสงที่ลอดเข้ามาทางช่องใน

โครงสร้างถักของไม้ไผ่ให้ความสวยงามสบายใจ นอกจากผลงานชิ้นนี้ หวังเวนฉียังมีงานติด

ตั้งในเทศกาลศิลปะสามปีครั้งเสะโตะอุจิ ค.ศ. 2016 อีกด้วย

1.2 Dot Architects (Toshikatsu Ienari + Takeshi Shakushiro + Wataru Doi) (ศิลปินญี่ปุ่น)

FLOATING BRIDGE IN THE LAGOON

ปีที่สร้างและติดตั้ง 2015

ที่ตั้ง: ริมและในทะเลสาบฟุคุชิมะกะตะ

วิธีเดินทาง: อยู่นอกเมือง เดินทางด้วยรถบัส

กลุ่มสถาปนิกสามคนซึ่งผู้ก่อตั้งกลุ่มสองคนคือโทะชิคะทสึ อิเอะนะริและทะเคชิ ชะคุฮิโระ

เกิดใน ค.ศ. 1974 ทั้งสองคนร่วมกันก่อตั้งกลุ่มเมื่อ ค.ศ. 2004 จากนั้นวะตะรุ โดะอิ           

(เกิด ค.ศ. 1987) จึงมาร่วมกลุ่มเมื่อ ค.ศ.2014 สถาปนิกกลุ่มนี้ไม่ได้ทำางานสถาปัตยกรรม

อย่างเดียว แต่ยังทำางานวิจัยและโครงการศิลปะด้วย

ผลงานชิ้นนี้เป็นการสร้างสะพานเชื่อมโยงฝั่งของทะเลสาบไปยังเกาะเล็กๆ ใกล้ฝั่ง สะพาน

นีส้รา้งขึน้ดว้ยเรอืทีช่าวบา้นใชใ้นการเดนิทางในทะเลสาบและเชือ่มโยงเรอืเขา้หากนัดว้ยแผน่



46 เทศกาลศิลปะน้ำาและดินนิอิกะตะ ค.ศ. 2015 โดย ชัยยศ อิษฎ์วรพันธ์ุ

ไม้กระดาน ระหว่างทางเดินในเรือผู้ชมงานศิลปะจะสัมผัสได้ถึงความโคลงเคลงในการเดิน

ซึ่งก็คือสัมผัสของการแล่นเรือในน้ำานั่นเอง นอกจากนี้ปริมาณน้ำาบนท้องเรือที่ซึมเข้ามาบ้าง

ทำาให้มีความเปียกเป็นส่วนหนึ่งของการชมงาน เมื่อไปถึงเกาะสามารถเดินเล่นชมสภาพ

แวดล้อมบนเกาะ ทะเลสาบนี้มีบริการนั่งเรือชมทะเลสาบเพื่อการท่องเที่ยวเชิงนิเวศน์

1.3 Takashi Fujino / Ikimono Architects (ศิลปินญี่ปุ่น)

ARC

ปีที่สร้างและติดตั้ง 2015

ที่ตั้ง: ริมและในทะเลสาบอุวะเสะคิกะตะ

วิธีเดินทาง: อยู่นอกเมือง เดินทางด้วยรถบัส

สถาปนิกเกิดเมื่อ ค.ศ. 1978 จบการศึกษาระดับปริญญาโทจากมหาวิทยาลัยโตโฮะคุ ก่อตั้ง

สำานักงาน Ikimono Architects เมื่อ ค.ศ. 2006 แนวคิดในการออกแบบคือการไม่แบ่งแยก

ระหว่างสิ่งของก่อสร้าง, อุปกรณ์เครื่องใช้ไม้สอย, ส่ิงของในเมืองและบรรดาองค์ประกอบ

ตามธรรมชาติทะเลหรือภูเขาออกจากกัน 

ผลงานชิน้นีต้ัง้อยูร่มิทะเลสาบบรเิวณทีน่้ำาจะทว่มถงึในยามน้ำาหลาก ลกัษณะงานเปน็สะพาน

คอนกรีตโค้งหน้าแคบวางตัวตามยาวขนานกับแนวด้านข้างของทะเลสาบ ตัวสะพานที่หน้า

แคบยาวแต่ไม่สูงมากทำาให้ดูโค้งกลมกลืนไปกับสภาพแวดล้อมมากกว่าจะแยกตัวออกมา 

เมื่ออยู่หน้าผลงานจะเห็นแนวกว้างของทะเลสาบและภูเขาที่เป็นฉากหลังไกลตา กล่าวได้ว่า

งานชิ้นนี้ทำาหน้าที่เป็นตัวกระตุ้นให้เห็นธรรมชาติมากกว่าจะกระตุ้นผู้ดูให้พิจารณาตัวงาน

ศิลปะเอง ด้วยความแคบและโค้งยาวไม่มีเสากลางรับน้ำาหนักทำาให้ยามเดินอยู่บนสะพานนี้

จะสั่นไหวเล็กน้อย ความรู้สึกนี้สะเทือนจากเท้ามายังร่างกายเกิดการตระหนักถึงความไม่

มั่นคงต่อพื้นที่กำาลังเดิน การตระหนักถึงสภาพแวดล้อมของทะเลสาบเกิดขึ้นทั้งเมื่อมองดู

งานและเมื่อขึ้นไปอยู่บนนั้น แต่ด้วยคนละสัมผัส

1.4 Kimio Tsuchiya APT (=Art Project Team) Tadayashi Tahara + Kohsuke Kimura 

(ศิลปินญี่ปุ่น)

AT SEA LEVEL

ปีที่สร้างและติดตั้ง 2009

ที่ตั้ง: ริมและในทะเลสาบอุวะเสะคิกะตะ

วิธีเดินทาง: อยู่นอกเมือง เดินทางด้วยรถบัส
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ประติมากรเกิดใน ค.ศ. 1955 ศึกษาสถาปัตยกรรมจาก Nihon University แล้วไปศึกษา

ประติมากรรมจาก Chelsea College of Art สร้างผลงานประติมากรรมด้วยวัสดุที่หลาก

หลายทั้งไม้, หิน, แก้ว, วัสดุธรรมชาติและวัสดุอื่นๆ

ผลงานชิ้นนี้เป็นโครงสร้างของกล่องเหล็กจากพื้นดินริมทะเลสาบค่อยๆ ลาดลงไปในน้ำา 

กล่องเหล็กนี้เปิดจากบนดินสามารถเดินลงไปได้ เมื่อเดินลงไปพื้นจะค่อยๆ ลาดเอียงต่ำาลง

ทีละนิดจนสุดปลายที่ระดับของศีรษะผู้ชมลงไปอยู่ระดับเดียวกับระดับน้ำามองเห็นน้ำาจาก

ระดับผิวน้ำา ให้ความรู้สึกเหมือนเมื่อเราอยู่ในน้ำาแล้วโผล่แต่ศีรษะขึ้นมา 

1.5 Caoimhghin O’Fraithile (ศิลปินไอร์แลนด์ ออกเสียงว่า คีวีน โอ ฟราฮาลา)

‘FIFTEEN DEGREE SOUTH’ (TEARS OF MY FATHER)

ปีที่สร้างและติดตั้ง 2009

ที่ตั้ง: ริมและในทะเลสาบอุวะเสะคิกะตะ

วิธีเดินทาง: อยู่นอกเมือง เดินทางด้วยรถบัส

ศิลปินเกิดเมื่อ ค.ศ. 1969 เริ่มต้นการศึกษาเกี่ยวกับศิลปะที่ Limerick Collage of Art ที่

ไอร์แลนด์จนจบการศึกษาในสาขาประติมากรรม จากนั้นไปศึกษาต่อที่ University of           

Missouri-Columbia จนจบปริญญาโทใน ค.ศ. 2000 จากนั้นก็ทำางานศิลปะมาโดยตลอด มี

งานศิลปะที่เป็นเหมือนการก่อสร้างอาคารในยุคโบราณอยู่แทบจะทั่วทุกมุมโลก

ผลงานชิ้นนี้เป็นโครงสร้างสถาปัตยกรรมขนาดเล็กมีพื้นที่ภายใน ตัวโครงสร้างก่อสร้างด้วย

ไม้ทั้งหลังมุงหลังคาฟาง เนื่องจากเป็นงานในโครงการชาวบ้านดังนั้นศิลปินจึงใช้ความร่วม

มือจากช่างฝีมือในท้องถิ่นทั้งการก่อสร้างต่างๆ ไปจนกระทั่งการมุงหลังคา แนวคิดพื้นฐาน

ของงานอยูท่ีก่ารสร้างสถาปตัยกรรมทีม่ลีกัษณะแบบอาคารยคุดัง้เดมิ (primitive architecture) 

ที่ศิลปินสนใจและคิดว่แนวคิดนี้คือแนวทางที่สามารถแสดงออกได้ทั่วโลกเนื่องจากใน

พัฒนาการของแต่ละอารยธรรมต่างก็ต้องผ่านขั้นตอนนี้มาด้วยกันทั้งสิ้น ที่ตั้งของงานศิลปะ

ชิ้นนี้อยู่ในหนองน้ำาข้างภูเขาขนาดย่อมที่บริเวณโดยรอบคือชุมชนสมัยโบราณที่สืบเนื่องมา

จนปจัจบุนั การขดุคน้ทางโบราณคดกีบ็ง่ชีร้อ่งรอยดงักลา่วทีอ่ดุมสมบรูณอ์ยา่งมาก บนภเูขา

นี้เป็นที่ตั้งของศาลชินโตที่บูชาวิญญาณของบรรพบุรุษ งานชิ้นนี้จึงเป็นการสืบเนื่องปัจจุบัน

เข้ากับประวัติศาสตร์หลายยุค ในพื้นที่ภายในที่มีลักษณะแบบบ้านดินคือพื้นเป็นดินและหิน

เป็นพื้นที่สำาหรับจัดการแสดงหลายครั้งนับตั้งแต่ก่อสร้างอาคารเสร็จสำาหรับเทศกาลศิลปะ

ครั้งแรกใน ค.ศ. 2009 ผู้วิจัยเองได้เจอศิลปินกำาลังซ่อมแซมเปลี่ยนแปลงงานเมื่อตอนที่ไป
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เยี่ยมชมใน ค.ศ. 2015 ศิลปินได้กรุณาพาชมงานศิลปะอธิบายด้วยตนเองรวมถึงพาไปศาล

ชินโตบนภูเขาด้านข้างด้วย นอกจากนี้ยังให้สัญญาว่าถ้าติดต่อไปในช่วงที่เหมาะสม ศิลปิน

จะจัดกองไฟและการชุมนุมในงานศิลปะชิ้นนี้ให้เป็นการเฉพาะ

1.6 Tetsuo Sekine (ศิลปินญี่ปุ่น)

ORIGIN: STANDING DIRT

ปีที่สร้างและติดตั้ง 2015

ที่ตั้ง: บริเวณทะเลสาบสะกะตะ

วิธีเดินทาง: รถไฟต่อรถบัส

ศิลปินชายเกิดเมื่อ ค.ศ. 1942  จบการศึกษาสาขาจิตรกรรมที่มหาวิทยาลัยศิลปะทามะเมื่อ

ค.ศ. 1965 เคยทำางานสอนศิลปะในโรงเรียนและเป็นศิลปินในช่วงเวลาเดียวกันจนถึงปัจจุบัน 

ผลงานชิ้นนี้ศิลปินเริ่มต้นจากแนวคิดที่มองความสัมพันธ์ระหว่าง ชีวิต ดิน ในแง่ที่ชีวิตก็เกิด

มาจากดินและสูญสลายกลับไปยังผืนดิน ชีวิตจำานวนนับไม่ถ้วนถมจมลงไปในผินดินกลาย

เป็นความอุดมสมบูรณ์ของทะเลสาบสะกะตะ ศิลปินอยากดึงเอาพลังของผืนดินมาก่อเป็น

รปูทรงใหเ้หน็พลงั เหน็ธรรมชาต ิเหน็ชวีติ นำากางเกงจำานวนมากของคนในทอ้งถิน่มาเคลอืบ

ด้วยโคลนบรรจุดินลงไปภายในจนถึงขอบกางเกงเพื่อให้หญ้าสามารถโตขึ้นในนั้น แสดงให้

เห็นพลังของทะเลสาบสะกะตะที่เอื้อต่อชีวิตมนุษย์

กลุ่มที่ 2 กลุ่มที่อาศัยพื้นที่อาคารที่มีอยู่แล้วเป็นที่ติดตั้งผลงาน 

2.1 Xiao Xiao (ศิลปินจีน)

AN OBJECT FROM THE MOUNTAIN

ปีที่สร้างและติดตั้ง 2015

ที่ตั้ง: ในบริเวณชั้นหนึ่งของอาคารพาณิชย์กลางเมือง

วิธีเดินทาง: อยู่กลางเมืองนิอิกะตะ

เซียวเซียวเป็นศิลปินจีน เกิดเมื่อ ค.ศ. 1987 มีพื้นฐานการศึกษามาทางสถาปัตยกรรม เคย

ได้รับทุนแลกเปลี่ยนไปศึกษาที่ประเทศเยอรมันก่อนจะมาจบการศึกษาที่มหาวิทยาลัยใน

เซี่ยงไฮ้ ปัจจุบันก็ยังคงทำางานสถาปัตยกรรมแต่สนใจกิจกรรมทางศิลปะด้วย
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ผลงานชิ้นนี้ ศิลปินใช้แนวคิดของท่อส่งน้ำาจากภูเขาไปยังทะเลแบบที่คนนิอิกะตะในอดีต

สร้างเพื่อเชื่อมโยงให้เห็นลักษณะเฉพาะทางภูมิศาสตร์และประวัติศาสตร์ ตัวงานเป็นท่อที่

ทำาจากไม้ขนาดเส้นผ่านศูนย์กลางใหญ่พอให้ตัวคนเดินเข้าไปได้ ภายในท่อไม้ติดตั้งเอกสาร

ข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับเมือง, เทศกาลศิลปะและข้อมูลอื่นๆ ทำาหน้าที่เป็นทั้งงานศิลปะและเป็น

ศนูยข์อ้มลูไปพรอ้มๆ กนั ตวังานตดิตัง้ในอาคารพาณชิยท์ีต่ัง้อยูก่ลางเมอืง นอกจากนีบ้รเิวณ

นี้ยังเป็นจุดศูนย์กลางอีกแห่งหนึ่งของเทศกาลที่สามารถจองทัวร์และกิจกรรมการแสดงได้

ด้วย มีเจ้าหน้าที่ประจำาการตลอดช่วงเวลา รถบัสทัวร์รายการต่างๆ สำาหรับออกเดินทางไป

ชมศิลปะก็เริ่มต้นที่นี่

2.2 World Dirt Association (กลุ่มศิลปินญี่ปุ่น)

DIRT STAGE

ปีที่สร้างและติดตั้ง เริ่มต้น 2009 

ที่ตั้ง: ในบริเวณเบสแค้มป์ อาคารโรงเรียนเก่าในเมือง

วิธีเดินทาง: อยู่กลางเมืองนิอิกะตะ

ศิลปินกลุ่มนี้ที่จริงเป็นกลุ่มคนที่รวมตัวกันเพื่อทำาการศึกษาดินเป็นหลักและมีกิจกรรมใน

หลากหลายรูปแบบเช่นการร่วมแสดงในงานเทศกาลศิลปะในญี่ปุ่นทั้งที่เสะโตะอุจิ, เทศกาล

ศิลปินน้ำาและดินนิอิกะตะ, เทศกาลศิลปะเอจิโกะ-ทสึมะริ เป็นต้น

งานชิ้นนี้เป็นการรวบรวมดินจากทะเลสาบหรือ “กะตะ” ทั่วประเทศเพื่อดูลักษณะสีสันและ

ผิวสัมผัสของดินที่แตกต่างแต่สวยงาม ลักษณะการติดตั้งคล้ายกับการจัดตัวอย่างดินในห้อง

ทดลองวิทยาศาสตร์แต่ขับเน้นในแง่ความงามด้วยการเรียงสีและน้ำาหนักอ่อนแก่แบบภาพ

วาด มีการจัดงานสัมมนาและเวิร์คช็อปที่เกี่ยวข้องกับดินประกอบกับงานติดตั้งชิ้นนี้

2.3 Koichi Sakao (ศิลปินญี่ปุ่น)

WATER’S MEMORY MAP IN NIIGATA 2009

ปีที่สร้างและติดตั้ง เริ่มต้น 2009 

ที่ตั้ง: ในบริเวณเบสแค้มป์ อาคารโรงเรียนเก่าในเมือง

วิธีเดินทาง: อยู่กลางเมืองนิอิกะตะ

ศลิปนิจบการศกึษาสาขาออกแบบระดบัปริญญาโทจากมหาวทิยาลยัศิลปะแหง่โตเกยีว ปจัจบุนั

ทำาการสอนสาขาออกแบบที่สถาบันเทคโนโลยีแห่งโตเกียว (Tokyo Institute of Technology) 
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ทำางานสร้างสรรค์โดยเทคนิคของการคัดลอกด้วยการถู (ในหนังสือแคตตาล็อกใช้คำาว่า 

frottage ซึ่งหมายความว่าการถูบนพื้นผิวด้วยดินสอดำาหรือดินสอสีเพื่อดึงร่องรอยของพื้น

ผิวออกมา ใช้กับทั้งพื้นผิวทั่วๆ ไปและพื้นผิวที่มีตัวอักษร ในกรณีที่มีตัวอักษรใช้เพื่อทำาการ

คัดลอกจารึกบนหินออกมา) ตัวอักษรบนก้อนหินมาโดยตลอด

ในผลงานชิน้นีซ้ึง่ตดิตัง้มาตัง้แตเ่ทศกาลเมือ่ ค.ศ. 2009 ศลิปนิทำาการบนัทกึดว้ยกระบวนการ 

frottage เพื่อจดบันทึก “ความทรงจำาแห่งน้ำา” ของเมืองนิอิกะตะ งานคัดลอกเหล่านี้ทำา

จากแผ่นหินจารึกรูปแบบต่างๆทั่วทั้งจังหวัดทั้งที่เป็นชื่อบุคคล ชื่อเมือง ข้อความ ฯลฯ ซึ่ง

ในวัฒนธรรมญี่ปุ่นจะมีการทำาจารึกลักษณะนี้จำานวนมากเพื่อเป็นที่ระลึกถึงเหตุการณ์ต่างๆ 

ใน ค.ศ.2015 มีการเพิ่มเติมแผนที่ของจุดที่ศิลปินไปทำาการบันทึกคัดลอกออกรวมถึงงานชิ้น

ใหม่ที่เพิ่มเติมเข้ามาด้วย

2.4 Masayuki Kishimoto (ศิลปินญี่ปุ่น)

TSUGI-TSUGI-KINTSUGI

ปีที่สร้างและติดตั้ง 2009

ที่ตั้ง: ภายในอาคารแบบญี่ปุ่นในสวนเท็นจุเอ็น

วิธีเดินทาง: รถบัส

ศิลปินชายเกิดเมื่อ ค.ศ. 1971 จบการศึกษาสาขาออกแบบจากมหาวิทยาลัยมุสะชิโน 

(Musashino University of Arts) แล้วไปศึกษาต่อที่มหาวิทยาลัย Kassel สนใจสร้างงานที่มา

จากวัตถุในชีวิตประจำาวันแล้วนำามาเปลี่ยนสร้างมุมมองใหม่ๆ มีผลงานทั้งในญี่ปุ่นและต่าง

ประเทศนอกจากนี้ยังทำางานออกแบบกับงานมอบหมายเฉพาะ (commissioned work)

อาคารที่ใช้ติดตั้งผลงานชิ้นนี้เป็นอาคารแบบประเพณีอยู่ในสวนสาธารณะชื่อเท็นจุเอ็น ใน

ผลงานชิ้นนี้ศิลปินรวบรวมถ้วยชามจากชาวบ้านในนิอิกะตะที่ไม่ได้ใช้แล้วจากนั้นนำามาต่อ

กันด้วยเทคนิคที่เรียกว่าคินสุกิ คำานี้หมายถึงเทคนิคโบราณของญี่ปุ่นในการเชื่อมต่อ

เครื่องปั้นดินเผาที่แตกหักเสียหายให้กลับมาคงเดิมหรือเปลี่ยนคุณค่าใหม่ของถ้วยชามดัง

กล่าว วัสดุที่ใช้เชื่อมต่อจึงเป็นโลหะหรือทองคำาแบบหนึ่งที่ทำาให้เพิ่มคุณค่าให้กับของที่

แตกหักเสียหายไปแล้ว เทคนิคนี้เรียกในภาษาญี่ปุ่น ว่าคินสุกิ (kinsugi) ซึ่งวางอยู่บน          

พื้นฐานที่ว่าวัฒนธรรมญี่ปุ่นให้คุณค่ากับเครื่องปั้นดินเผาเป็นอย่างสูงและยังให้ความสำาคัญ

กับสิ่งของเก่าที่มีประวัติศาสตร์ การเชื่อมต่อดินเผาด้วยทองคำาอาจจะเป็นเรื่องที่แปลกใน

วัฒนธรรมอื่น ๆ  แต่เป็นเรื่องน่าชื่นชมในวัฒนธรรมญี่ปุ่น ศิลปินนำาจุดนี้มาเป็นแนวคิดหลัก
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ทำาการเชื่อมต่องานเครื่องปั้นดินเผาเคลือบที่ตัวเองสะสมไว้ต่อเนื่องกันจำานวนมาก การจัด

วางอยู่ในห้องแบบญี่ปุ่นที่มีแสงเงาค่อนข้างสวยงามในตัวเอง

  

กลุ่มที่ 3 กลุ่มที่ใช้อาคารร้างเป็นสถานที่ติดตั้งงาน

3.1 Anne Graham (ศิลปินออสเตรเลีย)

SHINOHARA’S HOUSE

ปีที่สร้างและติดตั้ง 2009

ที่ตั้ง: บ้านเก่าริมฝั่งทะเลในอ่าวด้านทิศตะวันตกเฉียงใต้ของเมืองนิอิกะตะ

วิธีเดินทาง: รถไฟต่อรถบัส

ศิลปินหญิงจบการศึกษาระดับปริญญาเอกจาก Royal Melbourne Institute of Technology 

เมื่อ ค.ศ. 2007 มีผลงานจัดแสดงทั้งในประเทศออสเตรเลียและมีงานแสดงในเทศกาลศิลปะ

นี้ตั้งแต่ครั้งแรก รวมถึงความสัมพันธ์กับภัณฑารักษ์ในประเทศญี่ปุ่นอย่างแน่นแฟ้น มีงาน

จัดแสดงในหลายแห่ง ประเด็นที่ศิลปินสนใจคือความสัมพันธ์ระหว่างอัตลักษณ์กับพื้นที่ว่าง 

(Identity and Space) นอกจากนี้แอนน์ แกรแฮมยังสนใจโครงการวิจัยและทำางานวิจัยใน

หัวข้อที่ใกล้เคียงกันกับงานสร้างสรรค์ศิลปะด้วย 

ผลงานชิ้นนี้จัดแสดงมาตั้งแต่เทศกาลครั้งแรก ค.ศ. 2009 ตัวงานติดตั้งอยู่ในบ้านแบบ

ประเพณีที่ถูกทิ้งร้างเนื่องจากเจ้าของอพยพโยกย้ายออกไป จุดมุ่งหมายของงานอยู่ที่การนำา

ความทรงจำาเกี่ยวกับชุมชน, ลมและดินกลับมาอีกครั้ง งานติดตั้งอาศัยห้องยาวต่อเนื่องกัน

สามห้อง แต่ละห้องมีกรวยแก้วห้อยต่อเนื่องกันหลายชั้นเจาะช่องเชื่อมต่อเนื่องกันจากบน

ลงล่าง รองรับชั้นล่างสุดด้วยอ่างดินเผาใหญ่ ภายในอ่างมีทรายจากชายหาดที่ผู้ชมสามารถ

ตักแล้วเทลงในกรวยแก้วอันบนสุด ทรายจะค่อยๆ ไหลลงมาเป็นลำาดับก่อให้เกิดเสียงที่ชวน

ให้เกิดความทรงจำาบางอย่าง บริเวณขื่อของห้องจัดวางหลอดแก้วบรรจุวัสดุจากธรรมชาติ 

ที่ห้องสุดปลายด้านหนึ่งของบ้าน (ที่ในบ้านพื้นถิ่นปกติมักจะเป็นห้องที่คนญี่ปุ่นใช้รับแขก) 

มีจอวิดีโอแสดงภาพเคลื่อนไหวเป็นเนื้อหาที่เกี่ยวข้องกับผลงาน ผู้ชมต้องค่อยๆ ปะติดปะ

ต่อความหมายขององค์ประกอบเหล่านี้ด้วยกันทีละน้อยภายใต้บรรยากาศแบบบ้านญี่ปุ่นคือ

แสงสลัวๆ
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7  ข้อมูลการเผยแพร่และประชาสัมพันธ์

ในการเดนิทางทำางานวิจยัคร้ังน้ี ผูว้จิยัไดท้ำาการจดัซือ้หนังสอืรวบรวมข้อมลูอยา่งเปน็ทางการ

ของเทศกาลประจำา ค.ศ. 2009 และ 2012 มาได้ทำาให้สามารถศึกษาถึงพัฒนาการของแนว

ความคดิ สว่น ค.ศ. 2015 ทีเ่ปน็ปทีีศ่กึษาน้ันหนังสอืรวมข้อมูลยงัไมถู่กจดัพมิพ ์มเีพยีงหนังสอื

ไกด์บุ๊คอย่างเป็นทางการซ่ึงมีข้อมูลงานศิลปะที่ติดตั้งอยู่ทั้งเก่าและใหม่ครบถ้วน นับว่าเป็น

เอกสารที่มีประโยชน์สูงเพราะทำาให้เห็นว่ามีการขยายตัวรวมถึงการเคลื่อนไหวเปลี่ยนแปลง

ของงานศิลปะอย่างไร ในหนังสือรวมผลงานน้ียังมีประโยชน์ในระดับนานาชาติเน่ืองจากทีม

บรรณาธิการมีเวลาในการแปลบางส่วนของบทความ แนวคิดศิลปิน ข้อมูลอื่น ๆ ออกเป็น

ภาษาองักฤษดว้ย หนังสอืนีม้ข้ีอมลูเปน็ภาษาญีปุ่น่เทา่น้ัน นับเปน็หน่ึงในจดุออ่นของเทศกาล

เน่ืองจากพยายามพัฒนาให้มีลักษณะนานาชาติ (อย่างน้อยการเช่ือมต่อกับเมืองวัฒนธรรม

ร่วมกันในจีนและเกาหลีก็จะยากขึ้น) 

นอกจากนี้ยังมีข่าวที่ปรากฏในสื่อทั้งในสื่อท้องถิ่นและสื่อที่มีลักษณะนานาชาติมากขึ้น 

สามารถค้นดูได้ตามเว็บไซต์ต่างๆ ที่เป็นภาษาอังกฤษและญี่ปุ่น

บทสรุป

ผลการวิจัยสรุปได้ดังนี้

เทศกาลศิลปะน้ำาและดินนิอิกะตะเป็นเทศกาลที่มีลักษณะเฉพาะในตัวเองดังนี้

1. ในแง่ของการใช้พื้นที่ การใช้อาณาบริเวณรวมถึง 760 ตารางกิโลเมตรใกล้เคียงกับเทศกาล

ศิลปะเอจิโกะ-ทสึมะริ ทำาให้จังหวัดนิอิกะตะจังหวัดเดียวมีเทศกาลศิลปะขนาดใหญ่มากสอง

เทศกาลด้วยกันและจัดในปีเดียวกันด้วย ในแง่นี้จะสะดวกกับผู้ชมเนื่องจากสามารถเดินทาง

ตอ่เนือ่งกันไดเ้ลยและเปน็เหตทุีท่ำาใหผู้ว้จิยัสามารถขยายขอบเขตของการวจิยัคร้ังน้ีไดส้ะดวก 

เข้าใจว่าเป็นความตั้งใจแต่แรกที่จะให้สองเทศกาลเกิดขึ้นในเวลาใกล้เคียงกัน เทศกาลนี้เชิญ

ผู้อำานวยการของเทศกาลศิลปะเอจิโกะ-ทสึมะริคือ แฟรม คิตะกะวะมาเป็นผู้อำานวยการครั้ง

แรก จากนัน้จึงเปลี่ยนรปูแบบการบรหิารใหม่ในครัง้ที่สองและสาม เข้าใจว่าเพื่อให้สอดคล้อง

กับเป้าหมายของแต่ละครั้งมากขึ้น



53Silpakorn University Journal of Fine Arts  Vol.6(1)  2018

2. ในแง่ของการเชิญศลิปนิ มีการเชิญศลิปนิจากทัง้ในญีปุ่น่และศลิปนิจากนานาชาต ิโดยเหน็

ข้อสรุปพืน้ฐานวา่เปน็ศลิปนิทีท่ำางานในแงข่องการแสวงหาความสมัพนัธ์ระหวา่งตวังานศลิปะ

กับพื้นที่เป็นหลัก เช่น แอนน์ แกรแฮม หรือคะทสึฮิโคะ ฮิบิโน เป็นต้น นอกจากนี้ที่น่าสนใจ

คอืมกีารเชิญสถาปนิกหลายคนมาร่วมงาน ทัง้นีอ้าจจะเปน็เพราะสถาปนิกเปน็หนึง่ในวชิาชีพ

ที่ต้องพิจารณาลักษณะเฉพาะของพื้นที่เป็นส่วนหน่ึงของกระบวนการออกแบบของตนเองอยู่

แล้ว 

3. ในแง่ลกัษณะงานศลิปะมีทัง้แบบทีเ่ปน็จติรกรรมประตมิากรรมแบบดัง้เดมิ ซึง่สว่นใหญต่ดิ

ตั้งอยู่ในอาคารเบสแค้มป์ ไปจนงานติดตั้งที่อาศัยสภาพแวดล้อมเป็นเน้ือหาหลักซึ่งเป็นงาน

ส่วนใหญ่ของเทศกาลน้ี มีงานที่นำาประเด็นทางประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมหลายช้ิน เช่น 

งานของศิลปินไอร์แลนด์ ‘Fifteen Degree South’ (Tears of my father) (หมายเลข 8) ที่

เช่ือมต่อบริบทโลกด้วยสถาปัตยกรรมโบราณเข้ากับบริบททางประวัติการตั้งถิ่นฐานและ

วัฒนธรรมดั้งเดิมของพื้นที่ติดตั้งงานได้ลึกซึ้งที่สุด งานช้ินนี้ยังเป็นส่วนหน่ึงของ “โครงการ

ชาวบา้น” ทีเ่ปน็ความร่วมมอืกับคนในชุมชนไดอ้ยา่งแทจ้รงิในระดบัของการร่วมสร้างงานกบั

ศิลปิน

4. ในแง่มมุของการเดนิทางชมงานศลิปะดว้ยตวัเอง แมจ้ะคอ่นข้างยากลำาบากในการเดนิทาง

แตก่ส็นุกสนาน งานหลายช้ินตอ้งลงจากรถและเดนิตอ่เปน็ระยะทางคอ่นข้างไกลแตด่ว้ยสภาพ

แวดล้อมตามธรรมชาติทำาให้สนุกมากกว่าต้องอดทน และในทางหนึ่งทำาให้เข้าใจเนื้อหางาน

ได้มากขึ้นและลึกซึ้งขึ้นด้วย ยกตัวอย่างเช่น งาน Arc (หมายเลข 6) และงาน At Sea Level 

(หมายเลข 7) ที่การเดินทำาให้ค่อยๆ เข้าใจสภาพแวดล้อมของริมทะเลสาบไปทีละน้อย เมื่อ

อยูต่รงหน้างานศลิปะและไดส้มัผสักท็ำาใหเ้กิดความเข้าใจเนือ้หางานและตระหนักถงึประเดน็

ของเทศกาลคร้ังนีท้นัท ีบริเวณติดตัง้งานทีบ่างช้ินลกึเข้าไปในพืน้ทีน่าทำาใหม้กีารหลงทางบา้ง 

ผู้วิจัยหลงทางหน่ึงคร้ังขณะที่กำาลังอยู่บนรถแท็กซี่และพยายามจะไปดูงานช้ินหน่ึงและไปพบ

งานอีกช้ินหน่ึงโดยบังเอิญ การหลงน้ีทำาให้เกิดความประทับใจเป็นอย่างสูงและเป็น

ประสบการณ์การชมศิลปะที่โดดเด่นอีกครั้งหนึ่งในชีวิต

สือ่ประเภทตา่งๆ มปีระสทิธิภาพสำาหรับผูรู้้ภาษาญ่ีปุน่ แผนทีชั่ดเจนเขา้ใจง่าย แตย่ากสำาหรับ

ผูไ้ม่รู้ภาษาญีปุ่น่ การเดนิทางทีค่อ่นข้างยากทำาใหค้า่ใช้จา่ยสงูเน่ืองจากถา้ใช้รถบสัต้องใช้เวลา

ยาวนานและจะดูงานได้ไม่มากแม้จะตรงเวลาและมีประสิทธิภาพ ในขณะที่การเช่ารถหรือ

แทก็ซีก่ร็าคาแพงข้ึน ทวัร์ทีจ่ดัข้ึนในวนัเสาร์และอาทติยโ์ดยเทศกาลมปีระสทิธิภาพทีส่ดุเพราะ
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พาไปยังงานศิลปะชิ้นที่น่าสนใจและไม่มีค่าใช้จ่ายเนื่องจากต้องการสนับสนุนผู้ชมโดยตรง

จากทัง้หมดทีก่ลา่วมาจะเหน็ไดว้า่เทศกาลศลิปะน้ีมลีกัษณะเฉพาะตัวทีว่างอยูบ่นพืน้ฐานของ

ธรรมชาติของเมืองที่โดดเด่น งานศิลปะส่วนใหญ่ใช้ประเด็นนี้เป็นเนื้อหาหลัก นอกจากนี้ยัง

อาศยับริบททางวฒันธรรม ประวตัศิาสตร์และการมสีว่นร่วมของคนในทอ้งถิน่เข้ามาร่วมทำาให้

เกิดลักษณะเด่นของการจัดแสดงและการชมศิลปะที่ไม่อาจพบได้ในเทศกาลอื่นหรือการชม

ศิลปะในพิพิธภัณฑ์โดยทั่วไป
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พระอินทร์ ในบริบทสังคมไทย

กิตติธัช ศรีฟ้า 
อาจารย์ประจำาหลักสูตร สาขาวิชาการออกแบบสื่อดิจิทัล คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์และการออกแบบ 

มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสินทร์

คำาสำาคัญ พระอินทร์ สักกะ อรรถกถา

 

บทคัดย่อ

เรื่องราวของพระอินทร์ปรากฎในคัมภีร์พระเวทของศาสนาพราหมณ์-ฮินดู ซึ่งขณะนั้น

พระอินทร์เป็นเทพเจ้าสูงสุด ต่อมามีการรับพระอินทร์เข้ามาในศาสนาพุทธ ในช่วงที่พุทธ

ศาสนารุ่งเรือง พระอินทร์อยู่ในศาสนาพุทธในฐานะเทวดาที่เป็นสาวกของพระพุทธเจ้า และ

เมื่อศาสนาพราหมณ์-ฮินดูจะกลับมารุ่งเรืองอีกครั้งก็ลดลำาดับพระอินทร์ลงมาเป็นเทพชั้น

รอง และยกพระตรมีรูตขิึน้เปน็ใหญ ่หากแตพ่ระอนิทรย์งัคงเปน็ผูย้ิง่ใหญใ่นสวรรคท์างศาสนา

พุทธมิได้เปลี่ยนแปลงไป ไทยเรารับพระอินทร์เข้ามาพร้อมศาสนาพุทธ และนับถือพระอินทร์

ในแบบราชาสวรรค์ ดังปรากฏชัดในการตั้งชื่อเมือง ภาพสลักที่เป็นรูปสัญลักษณ์บนหน้าบัน 

หรือคติ และแนวความคิดในการสร้างสถาปัตยกรรม ซึ่งชุดความคิดนี้เป็นชุดแนวความคิด
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สมัยกรุงรัตนโกสินทร์ตอนต้น หากแต่เมื่อกาลเวลาเปลี่ยนไป ความนิยมในเทพองค์อื่น ๆ 

เพิ่มมากขึ้น เช่น พระพิฆเนศ จตุคามรามเทพ พระวิษณุ เป็นต้น จึงทำาให้พระอินทร์นั้นไม่

ไดถ้กูกลา่วถงึ จนกระทัง้คนไทยรุน่หลงัทีไ่มไ่ดส้นในพทุธประวตั ิหรอืวา่ประวตัศิาสตรศ์ลิปะ 

จดจำาพระอนิทรไ์ดเ้พยีงแคเ่รือ่งราวตามทีเ่รยีนมาในระดบัประถมวา่ พระอนิทร ์ผูม้กีายเขยีว 

เป็นเทวดา และอาศัยอยู่ในสวรรค์เท่านี้เอง

หลักการและเหตุผล

ประเทศไทยกล่าวถึงพระอินทร์บ่อยคร้ัง ดังที่ปรากฏอยู่ในงานจิตรกรรม ประติมากรรม 

ศิลปกรรม สัญลักษณ์ หรือการตั้งช่ือต่าง ๆ มากมาย แม้แต่การตั้งช่ือเมืองหลวงว่า 

‘กรุงเทพมหานครบวรรัตนโกสินทร์  มหินทรายุธยา  มหาดิลกภพ นพรัตนราชธานีบูรีรมย์

อุดมราชนิเวศน์มหาสถาน อมรพิมานอวตารสถิต สักกะทัตติยวิษณุกรรมประสิทธิ 1  โดยคำา

ว่า รัตนโกสินทร และสักกะทัตติยวิษนุกรรมประสิทธ์ิ’ นั้นสะท้อนให้เห็นว่าราชธานีน้ีตั้งใจ 

และเน้นความสำาคัญ ให้กับพระอินทร์โดยตรง หรืออาจจะกล่าวได้ว่าราชธานีกรุงเทพน้ีเป็น

เมืองของพระอินทร์์ 2 นั่นเอง จึงกล่าวได้ว่าพระอินทร์เป็นเทวดาสูงสุดในศาสนาพุทธ และได้

รับความนิยมเร่ือยมา จนมาระยะหลัง ความนิยมในเทพเจ้าเปลี่ยนไป ทำาให้พระอินทร์ถูก

หลงลืมในที่สุด ด้วยเหตุผลทั้งทางศาสนาพราหมณ์-ฮินดู และบริบทสังคมต่าง ๆ

วัตถุประสงค์

 1. ศึกษาเรื่องราวพระอินทร์ในศาสนาพราหมณ์-ฮินดู

 2. ศึกษาพระอินทร์ในศาสนาพุทธ

 3. ศึกษาพระอินทร์ในสังคมไทย

ขอบเขตของการศึกษา

ศกึษาเรือ่งราวทีเ่กีย่วขอ้งกบัพระอนิทรใ์นศาสนาพราหมณ-์ฮนิด ูและเกีย่วเนือ่งกบัพระอนิทร์

ในศาสนาพุทธ และเชื่อมโยงเข้ากับพระอินทร์ในบริบทสังคมไทย
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เน้ือเร่ือง

สังคมไทย ประกอบสร้างด้วยชุดความเชื่อมากมาย และหลากหลาย หนึ่งในความเชื่อเหล่า

นั้นคือ ผีสาง และเทวดา ความเชื่อเรื่องเทวดา เกี่ยวข้องกับ สวรรค์ชั้นฟ้า และนรกภูมิ จาก

ที่ทราบกันดีอยู่แล้วว่า คนไทยส่วนใหญ่นับถือพุทธศาสนา ซึ่งตามความเชื่อทางพุทธศาสนา 

เทวดา มักอยู่บนสวรรค์ เมื่อทำาความดี จะได้เป็นเทวดา และได้ขึ้นสวรรค์ ซึ่งความเชื่อเหล่า

นี้สัมพันธ์กันกับความเชื่อในศาสนาพุทธ ที่กล่าวถึงความดี ความเลว บุญ และบาป หาก

แต่เทวดาที่คนไทยส่วนใหญ่กล่าวถึง มักเป็นเทพเจ้าในศาสนาพราหมณ์-ฮินดู เกือบทั้งสิ้น 

เช่น พระพรหม, พระอินทร์, พระวิษณุ, พระศิวะ และพระตรีมูรติที่เป็นการอวตารรวมเทพ

สามองค์ในศาสนาพราหมณ์ อันได้แก่ พระพรหม (พระผู้สร้าง) พระวิษณุ (ผู้ปกป้องรักษา) 

และ พระศิวะ (ผู้ทำาลาย) นั้นเอง ความเชื่อเรื่องเทพ หรือเทวดาในสังคมไทย มีปรากฏอยู่

ในบันทึกต่าง ๆ มากมาย ไม่ว่าจะเป็นพงศาวดาร หรือศิลาจารึก นั้นคงหมายถึงความเชื่อ

แบบพราหมณ์ คงฝั่งรากลึกอยู่กับแผ่นดินไทยมาเนินนาน ไม่แพ้กันศาสนาพุทธ ดังเช่นใน

การขุดค้นทางโบราณคดีหลายแห่ง นักโบราณคดีมักค้นพบพระพุทธรูป และเทพรูป อยู่ใน

บรเิวณเดยีวกนั นอกจากนัน้เรามกัพบเทพเจา้ในศาสนาพราหมณป์รากฏอยูใ่นภาพจติรกรรม

ฝาผนัง หรือแม้แต่ในงานปูนปั้นที่หน้าบันต่าง ๆ มากมายตามวัดวาอาราม และชื่อที่คุ้นหู 

คือ ‘พระอินทร์’

พระอินทร์ (สันสกฤต: อินฺทฺร, บาลี : อินฺท) เป็นชื่อของเทพเจ้าในศาสนาพราหมณ์-ฮินดู 

และศาสนาพทุธ โดยมตีำาแหนง่เทวาธบิด ีหรอืเปน็ประมขุของเทวดาทัง้ปวง มหีนา้ทีป่กครอง

สวรรค์ และอภิบาลโลก ถือกำาเนิดขึ้นในสมัยฤคเวท ดังปรากฎในคัมภีร์ฤคเวทกว่าไว้ว่า

 “ผู้บังคับบัญชาอาชาชาติ ราชรถ ชนคาม และปศุสัตวานุสัตว์. ผู้กระทำาให้มีซึ่งตะวัน

 และกาลอรุณรุ่ง ผู้กระทำาให้สายน้ำาขับเคลื่อน โอ พระอินทร์นั่นแล้ว. พระอินทร์ผู้

 ปลดเปลื้องโศกาดูรแห่งอนาถาชน ผู้ปลดเปลื้องรัตติกาลด้วยอโณทัย ผู้กระทำาให้ความ

 ไม่สมบูรณ์เป็นความสมบูรณ์”

ต่อมามีการนับถือพระอินทร์ทวีมากขึ้นเรื่อย ๆ พระอินทร์กลายเป็นต้นแบบแห่งกษัตริย์ทั้ง

มนุษย์และเทวดาทั้งปวง ดังที่ในภควัทคีตามีบทอธิบายถึงความสำาคัญของพระอินทร์ว่า 

 “เปรียบกับบรรดาคัมภีร์ทั ้งปวง ข้าพเจ้าคือคัมภีร์สามเวท เปรียบกับเทวาสุรทั้งปวง 

 ข้าพเจ้าคือพระอินทร์ ประมุขแห่งทวยเทพ เปรียบกับสัมผัสประสาททั้งปวง ข้าพเจ้าคือ

 ปัญญาประสาท และในสิ่งมีชีวิตทั้งปวง ข้าพเจ้าคือจิตสำานึกแห่งเขาเหล่านั้น” 
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พระอินทร์จัดว่าเป็นเทพเจ้าองค์สำาคัญในยุคพระเวท (ราว 1,000  ปีก่อน ค.ศ.)3  ซึ่งเป็นยุค

ที่มีการนับถือพระอินทร์มากที่สุด และรุ่งเรืองที่สุด4 พระอินทร์ในสมัยฤคเวทนั้น มีร่างกาย 

ผม เครา และเล็บสีทอง ในสมัยต่อมา พระอินทร์เริ่มมีหน้าตา และรูปร่างสวยขึ้น โดยมี

ร่างกายเป็นสีแดง และกลายเป็นสีเขียวในปัจจุบัน คัมภีร์ฤคเวทกล่าวถึงพระอินทร์เอาไว้ว่า

 “รังสีแห่งพระอินทร์นั้นหรือคือสีทอง. พระอินทร์ผู้มีเคราและผมสีทองซึ่งโปรดปรานการ

 ดื่มสุรานั้นเคลื่อนไหวรวดเร็วราวกับลมกรด. พระอินทร์มีใบหน้าสวยงาม...พละกำาลัง

 แข็งแกร่งสมชาย...เป็นวีรบุรุษโดยแท้”

พระอินทร์มีอาวุธประจำากายของพระอินทร์ ได้แก่ วชิราวุธ คือ สายฟ้า, พระขรรค์, ตะขอ 

และแหตาข่าย มีพาหนะคือช้างเอราวัณ ซึ่งปรกติจะเป็นเทวดาองค์หนึ่ง แต่เมื่อพระอินทร์

ประสงค์จะเดนิทางไปในที่ใด เทวดาเอราวณัก็จะกลายร่างเปน็ช้างพาหนะ ตามคมัภีรฤ์คเวท

พระอินทร์มีหนึ่งหน้า สี่มือ แต่โดยปรกติแล้วในจิตรกรรมต่าง ๆ มักปรากฏเพียงสองมือ

เท่านั้น

ในยุคเริ่มแรกในคัมภีร์ฤคเวทตามความเชื่อเดิมของศาสนาพราหมณ์ ที่เชื่อเรื่องพระอินทร์

ว่าเป็นเทพเจ้าที่ยิ่งใหญ่ เป็นผู้สร้างโลก เป็นเทพเจ้าแห่งสงคราม ให้เป็นเทพเจ้าแห่งความ

ดี มีคุณธรรมตามหลักคำาสอนในพระพุทธศาสนา ตามความเชื่อของศาสนาพราหมณ์ 

พระอินทร์เป็นเทวดาที่เด่นที่สุดในคัมภีร์ฤคเวท เป็นเทพแห่งบรรยากาศ มักจะถือกันว่าเป็น

เอกลักษณ์กับ เสียงฟ้าร้อง และแกว่งอาวุธที่เรียกว่า “วัชระ” (สายฟ้า) ด้วยเหตุนี้ พระอินทร์

จึงทรงทำาลายล้างปีศาจร้าย แห่งฝนแล้งและความมืด5 พระอินทร์ตามที่ปรากฏในคัมภีร์

ฤคเวทเป็นโอรสของ เทยาส์ (ท้องฟ้า) และปฤถวี (ดิน) พระองค์มีวรกายใหญ่โต พระศอ

มหึมา พระอุทรมีขนาดใหญ่ พระองค์ทรงพลังอันหาใครต้านมิได้ พระเกศาสีน้ำาตาล ทรงมี

พระทาฐิกะ (เครา) สีทองที่สั่นพลิ้วด้วยความพึงพอใจหลังจากดื่มน้ำาโสม (สุรา)6 ในยุคต้น ๆ 

ของคัมภีร์พระเวท พระอินทร์นอกจากจะมีฐานะยิ่งใหญ่เป็นผู้สร้างโลกแล้ว ยังเป็นเทพเจ้า

แห่งสงครามอีกด้วย พวกพราหมณ์ได้เพิ่มพูนความสุขสมบูรณ์ให้แก่พระอินทร์อย่างเต็มที่

ให้มีชายาได้หลายองค์ ให้เสพสุราได้ เป็นสุราที่ทำาจากรากไม้ชนิดหนึ่งเรียกว่า โสมะ สุรา

ชนิดนี้จึงเรียกว่า น้ำาโสม พิธีถวายน้ำาโสมแก่พระอินทร์เป็นพิธีใหญ่มากจนต้องมีคำาสวดถวาย

น้ำาโสมแก่พระอินทร์อยู่ในคัมภีร์สามเวท เป็นพิเศษ 7
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โดยในสมัยแรกมักเรียกพระอินทร์ว่า ‘สักกะ’ มีความหมายว่า ‘ผู้องอาจเป็นเลิศ’ ซึ่งขณะ

นั้นมีจำานวนเทวดาทั้งสิ้นสามสิบสามตน และพระอินทร์เป็นประมุขของเทวดาเหล่านี้ โดย

คัมภีร์ส่วนใหญ่กล่าวถึงวีรกรรมของพระอินทร์ ในการปราบอสูรชื่อ วฤตระ (Vritra) และ

วีรกรรมในการอภิบาลจักรวาลนานัปการ เป็นเทพแห่งสวรรค์คอยควบคุมลมฟ้าอากาศ  

ค้ำาจุนสวรรค์  ให้กำาเนิดดวงอาทิตย์ ทรงเกื้อกูลชีวิตมนุษย์ มีสายฟ้าเป็นอาวุธ และได้รับ

ยกย่องว่าเป็นเทพเจ้าแห่งสงคราม มีช้างใหญ่สีขาวชื่อ เอราวัณ  หรือไอราวตะ  

ต่อมายุคปุราณะ (ราวพุทธศตวรรษที่ 7-12 )8  ซึ่งเป็นยุคที่ศาสนาพราหมณ์-ฮินดูรุ่งเรือง

ที่สุดนั้น พระอินทร์ได้ถูกลดบทบาทลงเป็นเทพชั้นรอง โดยมีฐานะต่ำากว่าเทพเจ้าสูงสุดของ

ศาสนาพราหมณ์-ฮินดู เทพเจ้าสูงสุดมีชื่อว่า เทพเจ้าตรีมูรติ ซึ่งเป็นการอวตารของพระศิวะ  

พระวิษณุ  และพระพรหม  โดยในสมัยนี้พระอินทร์ยังเป็นเทพแห่งสวรรค์  ควบคุมลมฟ้า

อากาศแต่ไม่ได้เป็นเทพแห่งสงครามอีกต่อไป  แต่พระอินทร์เป็นเทพประจำาทิศตะวันออก 

ที่อยู่ของพระอินทร์นั้น ในคัมภีร์ทางศาสนาพราหมณ์-ฮินดู ในระยะแรกนั้นไม่ได้ระบุที่อยู่

ที่แน่นอนของพระอินทร์ไว้  บอกแต่เพียงว่าอยู่บนสวรรค์ และต่อมาในคัมภีร์สมัยหลังจึงได้

มีกล่าวไว้ว่าสวรรค์ที่ว่านั้นตั้งอยู่บนเขาพระสุเมรุ9 มีเมืองหลวงชื่อว่า อมราวดี อย่างไรก็ตาม  

พระอินทร์ผู้ปกครองสวรรค์นั้นไม่มีองค์ถาวรต้องสลับผลัดเปลี่ยนไป หรืออาจกล่าวได้ว่า

พระอินทร์ ไม่ใช่ชื่อเรียกบุคคล แต่เป็นตำาแหน่ง  ดังนั้นชาวพราหมณ์-ฮินดูเชื่อว่าผู้ที่จะเป็น

พระอินทร์ได้นั้นต้องมีการประกอบกุศลกรรม จะต้องประกอบพิธีอัศวเมธมาแล้วถึง 100 

ครั้ง10 และพิธีนี้จะต้องเป็นกษัตริย์เท่านั้นถึงจะประกอบได้ และยังมีความเชื่อว่ากษัตริย์องค์

ใดสามารถประกอบพิธีอัศวเมธครบ 100 ครั้ง จะได้อานิสงส์มาก และส่งผลให้ได้เป็น

พระอินทร์แทนองค์เดิม11 ตามแนวทางของพระพุทธศาสนาผู้ที่จะเป็นพระอินทร์ได้นั้น จะ

ต้องประกอบคุณงามความดี ด้วยการปฏิบัติตนตามหลักวัตตบท 7 ประการ คือ

 1. การเลี้ยงดูมารดาบิดาตลอดชีวิต 

 2. การประพฤติอ่อนน้อมต่อผู้ใหญ่ในตระกูลตลอดชีวิต 

 3. การพูดจาแต่คำาอ่อนหวานตลอดชีวิต 

 4. การไม่พูดคำาส่อเสียด ตลอดชีวิต 

 5. มีใจปราศจากความตระหนี่ มีการบริจาคเป็นประจำา ยินดีในการเสียสละ ยินดีใน 

  การแจกจ่ายทานตลอดชีวิต 

 6. พูดแต่คำาสัตย์ตลอดชีวิต 

 7. ไม่โกรธตลอดชีวิต ถ้าความโกรธเกิดขึ้น ก็จะรีบกำาจัดโดยฉับพลันทันท ี
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วตัตบททัง้ 7 ประการในทศันะของพระพทุธศาสนาน้ีเน้นเร่ืองความกตญัญรูู้บญุคณุของผูใ้หญ ่

ในตระกลู ความไมโ่กรธ ความมเีมตตา รวมทัง้ความเสยีสละ นอกจากเรือ่งวตัตบท 7 ประการ

น้ีแลว้ พระพทุธเจา้ยงัไดต้รัสถงึความเปน็มาของพระอนิทร์โดยปรับเปลีย่นคำาอธิบายพระนาม

ของพระอินทรเสียใหม่ เช่น ทรงปรับเปลี่ยนคำาอธิบายพระนามของอินทร์ จาก พระนามว่า 

ท้าวศักระ ในศาสนาพราหมณ์ สมัยพระเวทมีพระนามว่า ศักระ แปลว่า ผู้ทรงอำานาจ12           

แต่ในพุทธศาสนา พระพุทธเจ้าทรงใช้คำาว่า ท้าวสักกะ แปลว่า ผู้ให้ทานโดยเคารพ

แต่ถึงอย่างไรก็ดี ปัจจุบันตามความเชื่อของศาสนาพราหมณ์-ฮินดู พระอินทร์มีบทบาทลดลง

โดยเป็นเทวดาชั้นรอง และมีหน้าที่รองจากเทพเจ้าตรีมูรติ โดยอำานาจหน้าที่บางประการของ

พระอินทร์ถูกถ่ายโอนไปให้กับเทพเจ้าตรีมูรติ เช่น พระศิวะกลายเป็นประมุขสูงสุดแห่งทวย

เทพ และเป็นประธานเทวสภา พระนารายณ์มีอำานาจหน้าที่อภิบาลมนุษยโลกแทน รวมทั้ง

พลังอำานาจของพระอินทร์ยังเป็นรองตรีมูรติ เป็นต้นว่า ในคราวที่พระนารายณ์แบ่งภาคลงไป

เป็นพระกฤษณะ พระกฤษณะสามารถสำาแดงเดชยกเขาบังห่าฝนที่พระอินทร์บันดาลให้เกิด

ขึ้นมา เพื่อทรมานเหล่าผู้คน เพราะเสื่อมศรัทธาในพระอินทร์

พระอินทร์ ในศาสนาพุทธ

จากทีก่ลา่วมาแลว้ในข้างตน้จะเหน็ไดว้า่พระอนิทร์เปน็เทพเจา้สงูสดุของศาสนาพราหมณ์-ฮินด ู

ถงึแมจ้ะถกูลดบทบาทลงมาในภายหลงักต็าม แตก็่ยงัถือไดว้า่เปน็เทพเจา้ทีม่คีวามสำาคญัอยา่ง

มากของศาสนาพราหมณ์-ฮินดู พระอินทร์ได้เข้ามามีบทบาทในฐานะบริวารหรือผู้ช่วย          

ของพระพทุธเจา้ในศาสนาพทุธ โดยการทีเ่ทพเจา้ของศาสนาพราหมณ์-ฮินด ูเข้ามาผสมผสาน

อยู่ในศาสนาพุทธน้ัน คาดว่าเร่ิมตั้งแต่สมัยราชวงศ์โมริยะช่วงที่ศาสนาพราหมณ์ซบเซา          

ชาวศาสนาพราหมณ์-ฮินด ูทีนั่บถอื พระอนิทร์ และเทพอืน่ ๆ  ของพระเวทหนัมานับถอืศาสนา

พุทธมากขึ้น ซึ่งการห้ามมิให้นับถือเทพเจ้าองค์อื่น ๆ นั้นเป็นเรื่องยาก ดังนั้นศาสนาพุทธจึง

มิได้ห้ามนับถือเทพเจ้าอื่น ๆ ของศาสนาพราหมณ์-ฮินดู แต่เปลี่ยนเทพเจ้าเหล่าน้ัน จาก

เทพเจา้ศาสนาพราหมณ์-ฮินด ูใหม้ามานบัถอืศาสนาพทุธ และกลายมาเปน็เทพเจา้ในศาสนา

พุทธ ซึ่งมีบันทึกไว้ในมหาสมยสูตร แห่งพระสุตตันตปิฎก ทีฆนิกายว่า 

 “สมัยหน่ึงพระพุทธเจ้าประทับอยู่ที่นิโครธารามใกล้กรุงกบิลพัสดุ ในคราวน้ัน มีเทวดา

 นับจำานวนนับไม่ถ้วนในสากลจักรวาลมาเฝ้าพระพุทธองค์รวมทั้งเทวดาต่าง ๆ ตาม

 ท้องถิ่นต่าง ๆ ที่ชาวอินเดียเคารพนับถือกันอยู่ ในสมัยนั้น” 



74 พระอินทร์ ในบริบทสังคมไทย โดย กิตติธัช ศรีฟ้า 

ข้อที่น่าสังเกตมีอยู่ว่า เทวดาเหล่านั้น ไม่ได้มาเพื่อฟังธรรม และพระบรมศาสดาก็มิได้ทรง

แสดงธรรมใด ๆ โปรดเทวดาเหล่านั้น ในพระสูตรนั้นบอกไว้แต่เพียงว่า เทวดาเหล่านั้นมา

เพื่อแสดงความเคารพต่อพระพุทธเจ้าเท่านั้น แสดงให้เห็นว่า เทวดาทั้งหมดนั้น เป็นชาว

พุทธหรือผู้ที่นับถือศาสนาพุทธอยู่แล้ว ดังนั้นจึงมาเคารพกราบไหว้พระพุทธเจ้า เพราะฉะนั้น 

ชาวพุทธจึงสามารถเคารพบูชาเทพเจ้าเหล่านั้นได้

ต่อมาในสมัยราชวงศ์ศุงคะราวพุทธศตวรรษที่ 4-5 ราชวงศ์ศุงคะมีอำานาจในการปกครอง

อินเดียทางภาคเหนือ ซึ่งช่วงเวลานั้น ได้มีการฟื้นฟูศาสนาพราหมณ์ที่ซบเซาในช่วงราชวงศ์

โมริยะ กษัตริย์ในราชวงศ์ศุงคะนี้มีศรัทธาในศาสนาพราหมณ์ยิ่งกว่าศาสนาพุทธ จึงต้องการ

ให้ประชาชนชาวอินเดียกลับไปนับถือศาสนาพราหมณ์กันอีกครั้ง มีผลให้ความรุ่งเรืองของ

ศาสนาพุทธสิ้นสุดลง เมื่อผู้คนกลับไปนับถือศาสนาพราหมณ์-ฮินดูกันอีกครั้ง  นอกจากนั้น

ยังตั้งตัวเป็นปรปักษ์ต่อศาสนาพุทธอีกด้วย ดังนั้นเพื่อให้พุทธศาสนาสืบทอดได้ต่อไป ผู้ที่

นับถือศาสนาพุทธในระยะนั้นนำาโดยอาจารย์อัศวโฆษ ราวพุทธศตวรรษที่ 6  และนักปราชญ์

ในศาสนาพุทธยุคต่อมา ในราวพุทธศตวรรษที่ 8-9 ซึ่งเป็นคณาจารย์ของนิกายมหายาน  

เช่น  อสังคะ  วสุพันธุ  และนาคารชุน  จึงได้พยายามปรับปรุงหลักคำาสอนเพื่อให้ประชาชน

เขา้ใจหลกัธรรม และปรชัญาในศาสนาพทุธไดง้า่ยขึน้ และพยายามลดชอ่งวา่งระหวา่งศาสนา

พุทธ และศาสนาพราหมณ์-ฮินดู ซึ่งการนำาเทพเจ้าในศาสนาพราหมณ์หลายองค์ เช่น 

พระอนิทร ์และพระพรหม เขา้มาเปน็บรวิารของพระพทุธเจา้ดงัทีป่รากฏในพทุธประวตัหิลาย

ตอน นอกจากนี้ยังได้นำาเรื่องราวเกี่ยวกับนรก และสวรรค์ของศาสนาพราหมณ์-ฮินดูเข้ามา

ผสมผสาน13  ในเอกสารทางพุทธศาสนานั้น มักเรียกพระอินทร์โดยทั่วไปในชื่อว่า ท้าวสักกะ 

หรือ ท้าวศักระ ผู้ปกครองสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ โดยท้าวสักกะนั้นในบางครั้งมักถูกเรียกด้วย

ชื่อ "อินทระ" หรือในชื่อที่เรียกขานทั่วไปอีกชื่อว่า "เทวานัม อินทระ" อันหมายถึง "ผู้เป็น      

เทวาธิบดี" หรือ "หัวหน้าแห่งคณะเทพทั้งหลาย" 

กรณีของพระอินทร์ในพระเวท เป็นเทพที่ดุร้าย มีสายฟ้าเป็นอาวุธ และเป็นอมตะ ไม่รู้จัก

ตาย แต่เมื่อศาสนาพุทธเปลี่ยนพระอินทร์ซึ่งเป็นเทพเจ้าที่สำาคัญในศาสนาพราหมณ์-ฮินดู 

มานับถือศาสนาพุทธแล้ว พระอินทร์ก็มีหน้าที่เปลี่ยนแปลงไป คือเดิมเป็นเทพเจ้าผู้โหดร้าย 

ผู้ซึ่งคอยทำาลายคน และสัตว์ด้วยสายฟ้ากลับกลายมาเป็นเทพเจ้าในศาสนาพุทธซึ่งประกอบ

ด้วยความเมตตากรุณา คอยช่วยเหลือคนที่กำาลังอยในมหันตทุกข์ให้พ้นจากความทุกข์ ตาม

ปกติพระอินทร์จะประทับนั่งอยู่บนแท่นปัณฑุกัมพลศิิลาอาสน์ พระแท่นหินอ่อน ซึ่งเป็นหิน

อ่อนที่แท้จริง ซึ่งในเวลาปกตินั้นเมื่อพระอินทร์ประทับกายลงนั่งบนแท่นหินอ่อน              
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แท่นหินอ่อนนั้นจะยุบลงไปคล้ายกับที่นั่งสปริง และเมื่อพระอินทร์ลุกขึ้น พระแท่นนั้นก็จะดีด

ตัวข้ึนมาตามเดิม แต่ถ้าเม่ือใดมีคนผู้มีบุญบารมีในโลกมนุษย์เกิดความทุกข์หนัก พระแท่น

ปัณฑุกัมพลศิลาอาสน์ นั้นก็จะแสดงอาการแข็งกระด้าง และเกิดความร้อนขึ้นมาจนนั่งไม่ได้

พระอินทร์ก็จะสามารถรู้ได้ทันทีว่าได้เกิดเหตุร้ายขึ้นในโลกมนุษย์ และมนุษย์ผู้มีปัญหากำาลัง 

ต้องการช่วยเหลือจากพระองค์อย่างรีบด่วน พระองค์จะทอดทิพยเนตรลงมาตรวจดูทันทีว่า

เปน็ใครอยูท่ีไ่หน มีความเดอืดร้อนเร่ืองอะไร เมือ่ทราบแลว้กจ็ะเสดจ็ลงมาช่วยโดยวธิทีีเ่หมาะ

สมแก่กรณี ในบางกรณีพระองค์ก็ทรงสั่งการให้เทพผู้ช่วยของพระองค์นามว่า วิสสุกรรมเทพ

บุตรบ้าง วิสุกรรมบ้าง เวสสากรรมบ้าง วิษณุกรรมบ้าง ลงมาจัดการแทน วิสสุกรรมเทพบุตร

นี้เป็นทั้งสถาปนิก นักออกแบบ นักวางผังเมือง และเป็นมัณฑนากรด้วย เมื่อเสร็จธุระในการ

ช่วยมนุษย์แล้วพระอินทร์ก็เสด็จกลับคืนสู่สวรรค์ แต่คิดว่าคงพักผ่อนได้ไม่นานนัก พระแท่น

ก็คงแข็งกระด้างขึ้นมา แล้วพระองค์ก็จะต้องลงไปช่วยมนุษย์อีก เพราะมนุษย์ที่มีทุกข์ย่อมมี

มากเต็มโลกอยู่แล้ว นับว่าพระอินทร์เป็นเทพเจ้าที่ทำางานหนักที่สุดก็ว่าได้

ในคมัภรีอ์รรถกถาทางพระพทุธศาสนา มคีำาบรรยายไวว้า่ พระอนิทรล์งมา รบัใชพ้ระพทุธเจา้

และพระสงฆ์ สาวกเป็นครั้งคราวเวลาพระพุทธเจ้าประชวร พระอินทร์จะลงมาปรนนิบัติ

พระพทุธองคด์ว้ยความรกัเคารพอยา่งสงูยิง่ ถงึขนาดเอากระโถนคถู ( อจุจาระ ) ของพระพทุธ

องค์เทินศีรษะออกไปเทข้างนอกทีเดียว เรื่องแบบนี้ถ้าเป็นความจริงก็แสดงให้เห็นว่า

พระอินทร์ราชาแห่งเทพเจ้า เคารพรักในพระผู้มีพระภาคเจ้าอย่างสูงยิ่ง แม้แต่คูถก็มิได้

รังเกียจ กลับยกขึ้นเทินไว้บนศีรษะเสียอีก แต่ถ้าไม่เป็นความจริงก็แสดงให้เห็นว่าชาวพุทธ

รุ่นหลัง (รุ่นแต่งคัมภีร์ อรรถกถา) มุ่งจะเหยียดศาสนาพราหมณ์-ฮินดูว่าแม้แต่เทพเจ้า ที่

ศาสนาพราหมณ์-ฮินดูเคารพบูชาสูงสุดองค์หนึ่ง ก็ยังมารับใช้พระพุทธเจ้า ถึงขนาดเอากระ

โถนคูถเทินศีรษะไปทิ้งได้ การยกย่องเทพของตนให้สูง และเหยียดเทพเจ้าของศาสนาอื่นให้

ต่ำานี้เป็นวิธีปฏิบัติกันอยู่ทั่วไประหว่างศาสนาที่เป็นคู่แข่งกัน

ดังที่กล่าวมาแล้วว่าผู้ที่นับถือศาสนาพุทธในสมัยนั้น พยายามจะลดช่องว่างระหว่างศาสนา

พราหมณ์-ฮินดูและศาสนาพุทธลง โดยการผนวกเอาเทพเจ้าในศาสนาพราหมณ์บางองค์เช่น

พระอินทร์  และพระพรหม  เข้ามาเป็นบริวารของพระพุทธเจ้า และนำาเรื่องราวเกี่ยวกับนรก 

และสวรรค์ในคติของพราหมณ์มาสอดแทรกไว้ในศาสนาพุทธเพื่อให้ดูสอดคล้องกับศาสนา

พราหมณ์เพื่อความอยู่รอดของศาสนาพุทธในระยะนั้น14 จนในที่สุดศาสนาพุทธในนิกาย

เถรวาท  และมหายานไดย้อมรบันบัถอืเทพเจา้ในศาสนาพราหมณ-์ฮนิด ูโดยเฉพาะพระอนิทร ์ 

ซึ่งเข้ามามีส่วนร่วมในศาสนาพุทธหลายตอนดังปรากฏอยู่พระในคัมภีร์ของฝ่ายเถรวาท   
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และพระพุทธประวัติของฝ่ายมหายาน เช่น ลลิตวิสตระ15 พระอินทร์ของศาสนาพราหมณ์-

ฮนิด ูเปน็อมตะ มชีวีติอยูช่ัว่นรินัดร ์ดงัทีก่ลา่วมาแลว้แตเ่มือ่ศาสนาพทุธเปลีย่นเอาพระอนิทร ์

จากศาสนาพราหมณ์-ฮินดู มานับถือศาสนาพุทธนั้น ก็ต้องปรับชีวิตของพระอินทร์ให้เข้ากับ

หลักการของศาสนาพุทธ คือตามหลักศาสนาพุทธนั้น สัตว์ทั้งปวงในภพทั้ง 3 ไม่มีใครเป็น

อมตะ ต่างตกอยู่ภายใต้กฎแห่งไตรลักษณ์ คือ อนิจจัง ทุกขัง อนัตตาทั้งสิ้น ต้องมีเกิดอยู่

แล้วดับไป ซึ่งพระอินทร์ก็เป็นเช่นเดียวกัน

ตามคัมภีร์ทางพระพุทธศาสนา นามจริงของพระอินทร์ คือ สกฺโก หรือท้าวสักกะ อินทะ 

เป็นตำาแหน่งแปลว่า จอม หรือยอด เพราะฉะนั้น ที่ใดมีคำาว่า สกฺโก มักจะมีคำาว่า เทวา

นมินฺโท กำากับอยู่เสมอ แปลว่า ท้าวสักกะ ผู้เป็นจอมแห่งเทพทั้งหลาย ซึ่งชื่อจะแตกต่าง

กันแล้วเหตุการณ์บางตอน ยังกล่าวเรื่องเกี่ยวกับพระอินทร์แตกต่างกันด้วย เช่น การจะเกิด

เปน็พระอนิทรใ์นคตทิางพทุธนัน้จะตอ้งประกอบมหากศุล ตอ้งมจีติใจเมตากรณุา  ปรารถนา

ที่จะช่วยเหลือผู้อื่น  บำาเพ็ญสาธารณประโยชน์  ต้องมีความกตัญญูต่อบุพการี  มีวาจาสัตย์  

ไม่พูดสอดเสียด และมีความอดทน ดังตัวอย่างเช่น พระอินทร์ทางพระพุทธศาสนาที่เป็นที่

รู้จักมากที่สุดในประเทศไทยคือ พระอินทร์องค์ที่ เป็นมฆมาณพ มี เนื้อหาอยู่ ใน                   

ไตรภูมิโลกยวินิจฉกถา16 กล่าวว่ามฆมาณพ มนุษย์ที่ตั้งอยู่ในศีลธรรม และทำาแต่ความดี 

เป็นมีนามว่า ไพชยนต์วิมาน หรือไพชยนต์ปราสาท ยิ่งไปกว่านั้นสวรรค์ชั้นดาวดึงแห่งนี้ยัง

เป็นที่ตั้งของอุทยานถึง 6 แห่ง เช่นจิตรลดาวัน มิสกวัน เป็นต้น

สวรรค์ชั้นดาวดึงส์ที่สถิตของพระอินทร์ตั้งอยู่เหนือยอดเขาพระสุเมรุ ซึ่งตามคติเรื่องไตรภูม ิ

ถือว่าภูเขาแห่งนี้เป็นศูนย์กลางของโลก อันมีพระอาทิตย์ และพระจันทร์เวียนโคจรโดยรอบ 

สวรรค์ชั้นนี้นับเป็นสวรรค์ชั้นที่สูงที่สุดที่เชื่อมต่อกับมนุสสภูมิ (โลกมนุษย์) โดยตรง ท้าว

สักกะมีชีวิตที่ยาวนานเช่นเดียวกับเทพทั้งหลาย หากแต่ก็มีวาระที่จะหมดอายุขัยตามแรง

บุญของตนเองเช่นกัน ในยามที่ท้าวสักกะจะต้องจุติ (ตาย) เมื่อจิตดับไปแล้ว จะบังเกิดท้าว

สักกะองค์ใหม่ (ซึ่งอาจเป็นเทพองค์อื่น) ขึ้นแทนที่ท้าวสักกะองค์เดิมทันที เรื่องราวของท้าว

สักกะในทางพระพุทธศาสนาทั้งไม่ว่าจะในอดีตหรือในปัจจุบัน (ในช่วงที่บันทึกพระไตรปิฎก) 

ปรากฏอยู่ในชาดกและพระสูตรต่าง ๆ ซึ่งโดยมากจะอยู่ในหมวดสังยุตตนิกาย

จากที่กล่าวมานั้นพระอินทร์ในคติพุทธศาสนาแสดงให้เห็นว่าใครก็ตามไม่ว่าจะเป็นสามัญ

ชนหรอืชนชัน้สงูศกัดิห์ากประกอบบญุบารมมีากกม็สีทิธ์ขิึน้สวรรคเ์ปน็พระอนิทรไ์ดเ้ทา่เทยีม

กนั  พระอนิทรใ์นคตพิทุธนัน้เปน็ผูท้ีป่ระกอบแตค่ณุงามความดแีละจะคอยตดิตามชว่ยเหลอื



77Silpakorn University Journal of Fine Arts  Vol.6(1)  2018

พระพุทธเจ้าอยู่ตลอดเวลา ตั้งแต่ช่วงก่อนที่จะตรัสรู้ และในพุทธประวัติในตอนที่สำาคัญ      

ต่าง ๆ จนถึงตอนเสด็จเข้าสู่ปรินิพพาน  เนื่องจากเหตุนี้เองที่พระอินทร์ แม้จะได้ถูกผนวก

เข้ามาในคติทางพุทธศาสนา แต่ก็มีบทบาทที่สำาคัญคือคอยอำานวยความสะดวกและคอยช่วย

เหลือ ติดตามพระพุทธเจ้าของชาวพุทธอยู่ตลอดเวลา จึงทำาให้ชาวพุทธเกิดศรัทธา และ

ชื่นชมพระอินทร์  จนยอมรับนับถือพระอินทร์ และรับเข้ามาเป็นเทวดาในพุทธศาสนาอย่าง

ชัดเจนโดยยกให้อยู่ในฐานะเทพผู้พิทักษ์และรักษาพระพุทธศาสนา17

หากกลา่วโดยสรปุสาเหตทุีพ่ระอนิทรเ์ขา้มามบีทบาทในศาสนาพทุธไดน้ัน้ เกดิมาจากมคีวาม

ต้องการให้มีผู้คนหันมานับถือศาสนาพุทธมากขึ้น ซึ่งในยุคนั้นผู้คนส่วนใหญ่นับถือศาสนา

พราหมณ์-ฮินดู ซึ่งมีอายุมายาวนานทำาให้มีการฝังรากลึกในด้านความเชื่อ ดังนั้นหาก

ต้องการให้ผู้คนหันมานับถือศาสนาพุทธมากขึ้นจำาเป็นต้องนำาความเชื่อดั้งเดิมของศาสนา

พราหมณ์-ฮินดู เข้ามาผสมผสานเข้ากับศาสนาพุทธ โดยในยุคแรก ๆ นั้นให้พระอินทร์เข้า

มาเป็นผู้ที่นับถือในศาสนาพุทธ และต่อมาเมื่อมีการแข่งขันกันมากขึ้น จึงมีการพัฒนา

เป็นการเหยียดศาสนาขึ้น จนถึงขั้นกดเทพเจ้าในศาสนาพราหมณ์-ฮินดู ให้เป็นเสมือนผู้รับ

ใช้ศาสนาพุทธ และยังคงความเชื่อเช่นนั้นจนถึงปัจจุบัน

พระอินทร์ในบริบทไทย 

ประเทศไทยนัน้เปน็ประเทศทีม่กีารนบัถอืพทุธศาสนามาอยา่งยาวนานนบัพนัปจีนถงึปจัจบุนั  

โดยมีพุทธศาสนาเป็นศาสนาประจำาชาติ แต่ก็ยังคงคติหรือความเชื่อในเทพต่าง ๆ  อาทิเช่น  

เทพในศาสนาพราหมณ์อยู่ควบคู่กันไปเสมอ นับตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน ความเชื่อหรือการ

เคารพบชูาตอ่องคเ์ทพนัน้ฝงัแนน่อยูใ่นสงัคมไทย เปน็แบบฮนิด-ูพทุธ มาตลอดทกุสมยัคงจะ

มีรากฐานต้นกำาเนิดนี้มาจากในประเทศอินเดีย แต่สิ่งที่ไม่อาจปฏิเสธได้คือเมื่อความเชื่อแพร่

กระจายไปยงัพืน้ทีต่า่ง ๆ  กเ็ปน็ธรรมดาทีจ่ะตอ้งถกูตคีวามใหมห่รอืเปลีย่นแปลงรายละเอยีด

บางอย่างไปบ้างไม่มากก็น้อย เช่น คติการนับถือพระอินทร์จากเทพในศาสนาพราหมณ์ฮินดู

มาสู่เทพผู้พิทักษ์ในพุทธศาสนา

พระอินทร์ที่กล่าวมาข้างต้นทั้งในคติทางศาสนาพราหมณ์ และพุทธ  เทพองค์นี้มีสิ่งที่คล้าย

กันคือ  เป็นเทพที่อยู่ในสถานะผู้ปกครองบนสวรรค์มีหน้าที่ต้องคอยปกป้องและทำาการสู้รบ

กับเหล่าอสูร โดยเฉพาะคติพระอินทร์ในทางพุทธศาสนา พระองค์อยู่ในสถานะผู้ปกป้องและ
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พิทักษ์พระพุทธศาสนา ดูแลสรวงสวรรค์และกระทำาตนอยู่ในศีลธรรม สร้างแต่คุณงาม       

ความดี และหน้าที่สำาคัญคือ คอยดูแลและปกป้องพระพุทธเจ้า โดยเราจะพบได้เสมอในพุทธ

ประวัติตอนต่าง ๆ  โดยที่กล่าวมานี้พอจะเป็นเหตุผลให้พระอินทร์ยังคงเป็นแบบอย่าง  และ

เป็นที่เคารพนับถือของชาวพุทธตลอดมา หลักฐานที่ชัดเจนในเรื่องคติการนับถือพระอินทร์

ปรากฏชัดเจนในประเทศไทยนั้นตั้งแต่สมัยอยุธยา โดยจะปรากฏประเพณีการใช้พระนาม

ของกษัตริย์ที่มีคำาว่า สมเด็จพระบรมราชาธิราช เป็นพระนามาภิไธย18 หรือในสมัยอยุธยา

ตอนปลายปรากฏคติความเชื่อเรื่องพระอินทร์ โดยพบหลักฐานคือในสมัยพระเจ้าปราสาท

ทองพระองค์ทรงโปรดให้สร้างพระที่นั่งจักรวรรดิไพชยนต์มหาปราสาทบริเวณริมกำาแพง

พระราชวังหลวง  ซึ่งชื่อของพระที่นั่งองค์นี้ตั้งใจตั้งขึ้นโดยให้สอดคล้องกับ  ไพชยนต์มหา

ปราสาทของพระอินทร์โดยตรง

โดยคติการนับถือพระอินทร์นั้นโดดเด่น และชัดเจนมากขึ้นในสมัยรัตนโกสินทร์ตั้งแต่ในสมัย

รัชกาลที่ 1 มีหลักฐานเป็นงานทางศิลปะและสถาปัตยกรรมหลายชิ้นที่แสดงให้เห็นว่า   

รัชกาลที่ 1 ทรงเปรียบพระองค์เองเป็นดั่งพระอินทร์ สิ่งที่ชัดเจนคือการประกอบพิธีบรม

ราชาภิเษกในปี พ.ศ.2328  ทรงประกอบพิธีนี้ภายในพระที่นั่งอมรินทราภิเษกมหาปราสาท

ที่พึ่งสร้างเสร็จ  พิธีดังกล่าวเมื่อประกอบภายในพระที่นั่งที่มีชื่อแสดงความหมายตรงตัวเช่น

นี้  อาจจะหมายความว่าทรงอภิเษกพระองค์เองขึ้นเป็นพระอินทร์19 อีกทั้งที่ประทับก็แสดง

ให้เป็นเหมือนที่ประทับของพระอินทร์อีกด้วย การแสดงสัญลักษณ์ที่เป็นสื่อหรือแสดงเป็นนัย  

คือลวดลายบนหมู่หน้าบันพระวิมาน ซึ่งล้วนแต่สลักให้เป็นรูปพระอินทร์ประทับอยู่ในวิมาน

หรือปราสาท โดยในราชาภิเษกใน พ.ศ.2328 ครั้งนี้พระองค์ทรงตั้งชื่อเมืองหลวงของกรุง

รัตนโกสินทร์ว่า กรุงเทพมหานคร บวรรัตนโกสินทร์ มหินทรา อยุธยา มหาดิลกภพ นพรัตน

ราชธานีบุรีรมย์ อุดมราชนิเวศน์มหาสถาน อมรพิมาน อวตารสฐิตย์ สักกทัตติยวิษณุกรรม

ประสิทธ์ิ 20 โดยคำาว่า รัตนโกสินทร และสักะทัตติยวิศนุกรรมประสิทธิ นั้นสะท้อนให้เห็นว่า

ราชธานนีีต้ัง้ใจและเนน้ความสำาคญั ใหก้บัพระอนิทรโ์ดยตรง  หรอือาจจะกลา่วไดว้า่ราชธานี

กรุงเทพนี้เป็นเมืองของพระอินทร์21 โดยคติที่เกี่ยวกับเรื่องพระอินทร์ หรือเปรียบราชธานี

กรุงเทพฯ เป็นเมืองของพระอินทร์นั้นยังคงสืบต่อมาและยังคงชัดเจนมากยิ่งขึ้น  ในช่วงสมัย

รัชกาลที่ 3 โดยรูปแบบงานสถาปัตยกรรมและในเชิงสัญลักษณ์ เช่น โปรดเกล้าฯให้ดำาเนิน

การก่อสร้างวัดมหาสุทธาวาส (งานเริ่มสร้างตั้งแต่สมัย ร.1) ซึ่งตั้งอยู่ในตำาแหน่งศูนย์กลาง

ของพระนครใหเ้ปน็วดัทีส่มบรูณ ์โดยพระราชทานนามวดัใหใ้หมจ่ากเดมิชือ่วดัมหาสทุธาวาส  

เปลี่ยนมาเป็นวัดสุทัศนเทพวราราม(ภาพที่ 1 และภาพที่ 2) อันมีความหมายว่าเมืองของ

พระอินทร์ โดยพ้องกับคำาว่าสุทัศนมหานคร หรืองานสถาปัตยกรรมที่สะท้อนแนวความคิด
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ในเรื่องดังกล่าวอีกที่คือ  การสร้างวัดอรุณราชวรารามจนแล้วเสร็จ ด้วยการสร้างพระปรางค์

ขนาดใหญเ่ปน็สญัลกัษณศ์กัดิส์ทิธิข์องกรงุเทพฯ (ภาพที ่3) โดยมกีารออกแบบใหม้กีารจำาลอง

ของเขาพระสุเมรุ และมีรูปสัญลักษณ์พระอินทร์ปรากฏอยู่ภายในซุ้มจระนำาบริเวณเรือนธาตุ

ของปรางค์ 22 (ภาพที่ 4)

ดังนั้นพระอินทร์ในบริบทไทยจะพบว่า ไทยใช้พระอินทร์เป็นคติในการตั้งชื่อสถานที่สำาคัญ

ต่าง ๆ ให้สอดคล้องกัน ดังเช่นปราสาท หรือที่ประทับของพระอินทร์ หรือแม้แต่ชื่อเมือง 

ภาพสลกัทีเ่ปน็รปูสญัลกัษณบ์นหนา้บนั หรอืคต ิและแนวความคดิในการสรา้งสถาปตัยกรรม 

ซึ่งชุดความคิดนี้เป็นชุดแนวความคิดสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ตอนต้น ดังที่เราจะพบชื่อหรือสิ่ง

ต่าง ๆ  ที่เกี่ยวข้องกับเทพองค์นี้อยู่ในพื้นที่ในกรุงเทพ  หรือในชีวิตประจำาวันอยู่เสมอดังเช่น 

ตราสัญลักษณ์ของกรุงเทพฯ รูปพระอินทรงช้างเอราวัณ (ภาพที่ 5), วัดสุทัศเทพวรารามฯ 

มาจากชื่อเมืองสุทัศมหานคร คือเมืองของพระอินทร์, พระราชวังสวนจิตรลดา เป็นชื่อของ

อุทยานหนึ่งใน 6 แห่งบน สวรรค์ชั้นดาวดึงโดยมีชื่อเต็มว่าจิตรลดาวัน แปลว่าสวรรค์ที่ 

งดงามไปด้วยไม้เถา 23 , วังปารุสก์ สร้างในสมัยร.5 ปัจจุบันเป็นที่ตั้งของพิพิธภัณฑ์ตำารวจ 

วังปารุสกวัน ซึ่งมาจาก ชื่อของอุทยานหนึ่งใน 6แห่งบน สวรรค์ชั้นดาวดึง ตั้งอยู่ทางทิศใต้

ของสุทัศนคร ปารุกสแปลว่า สวนมะปราง, สวนมิสกวัน (ชื่อของหน่วยงานของกองทัพภาค

ที่1) สวนมิสกวัน ชื่อของอุทยานหนึ่งใน 6 แห่งบน สวรรค์ชั้นดาวดึง ตั้งอยู่ทางทิศตะวันตก

ของสุทัศนคร 24, วชิราวุธวิทยาลัย  (โรงเรียน) มาจากคำาว่า วัชร,วัชระ เป็นชื่อของอาวุธของ

พระอินทร์  หรือ แปลว่าสายฟ้า ดังปรากฏในรูปตราสัญลักษณ์ ของสมาคมนักเรียนเก่า

วชิราวุธวิทยาลัย(ภาพที่ 6) เป็นต้น

สรุป                                                

พระอินทร์ตามที่กล่าวมาข้างต้นนั้น เป็นชุดความเชื่อของสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้นเรื่อยมา 

จวบจนเมื่อถึงปัจจุบัน หากแต่ความเชื่อนั้นได้เกิดมีการเปลี่ยนแปลงขึ้น โดยคาดว่าเป็นช่วง

เวลาไม่เกิน 1 ศตวรรษนี้นี่เอง กล่าวคือ พระอินทร์ตามความรู้ของคนทั่วไป ที่ไม่ได้เรียน 

หรือมีความเกี่ยวข้องใด ๆ กับประวัติศาสตร์ศิลปะเลย จากทุกช่วงอายุที่ผู้เขียนสัมภาษณ์

แบบสุ่ม พบว่าในปัจจุบันจะทราบเพียงแค่ว่า ‘พระอินทร์’ คือเทพที่มีกายสีเขียว และอยู่บน

สวรรคเ์ทา่นัน้ และหากกลา่วถงึเทพ หรอืเทวดา กม็กัจะไดย้นิชือ่มากมาย แตช่ือ่ ‘พระอนิทร’์ 
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จะมีคนพูดถึงน้อยมาก ซึ่งต่างจากที่เราพบพระอินทร์ในงานจิตรกรรม ประติมากรรม ที่เกิด

จากศรัทธาทางพุทธศาสนา ที่ส่วนใหญ่มักสร้างในช่วงต้นกรุงรัตนโกสินทร์แทบทั้งสิ้น ทั้งนี้

ผู้เขียนจึงสันนิฐานเอาไว้ว่า พระอินทร์ ผู้ยิ่งใหญ่ในศาสนาพราหมณ์-ฮินดู ในยุคที่ศาสนา

พุทธรุ่งเรือง และศาสนาพราหมณ์-ฮินดูไม่ได้รับความนิยม ถูกลดบทบาทลงโดยการนำามา

เป็นสาวกของพระพุทธเจ้า ต่อมาเมื่อศาสนาพราหมณ์-ฮินดูกลับมาได้รับความนิยม ศาสนา

พราหมณ์-ฮินดูก็ไม่ได้นำาพระอินทร์กลับไปเชิดชูเหนือสุดอีกครั้ง หากแต่ว่าสร้างเทพองค์

ใหม่ขึ้นชื่อว่า พระตรีมูรติ และลดบทบาทพระอินทร์ลงเป็นเทพชั้นรอง  โดยมีฐานะต่ำากว่า

พระตรีมูรติ ซึ่งเป็นการอวตารของพระศิวะ  พระวิษณุ  และพระพรหม ความนิยมพระอินทร์

ในศาสนาพุทธนั้น ทราบกันโดยทั่วไปว่าเป็นเทพ ดูแลสวรรค์ชั้นสูงสุดปรากฏอยู่ในไตรภูมิ 

ซึ่งมักพบว่ามีการเขียนเรื่องราวไตรภูมเอาไว้ตามจิตกรรมฝาผนัง โดยเฉพาะงานจิตกรรมฝา

ผนังสมัยต้นรัตนโกสินทรนั้นคงหมายถึงคนไทยรับความเชื่อเรื่องพระอินทร์เข้ามาทางพุทธ

ศาสนา และรับรู้เรื่องราวพระอินทร์ในแบบที่ว่า พระอินทร์เป็นสาวกพระพุทธเจ้า และเป็น

เทวดาที่ยิ่งใหญ่ จึงปรากฏความเชื่อที่มีความเกี่ยวข้องกับพระอินทร์จำานวนมาก โดยคนไทย

ใช้พระอินทร์เป็นคติในการตั้งชื่อสถานที่สำาคัญต่าง ๆ  ให้สอดคล้องกัน ดังเช่นปราสาท หรือ

ที่ประทับของพระอินทร์ หรือแม้แต่ชื่อเมือง ภาพสลักที่เป็นรูปสัญลักษณ์บนหน้าบัน หรือคต ิ

และแนวความคิดในการสร้างสถาปัตยกรรม ซึ่งชุดความคิดนี้เป็นชุดแนวความคิดสมัยกรุง

รัตนโกสินทร์ตอนต้น ดังที่เราจะพบชื่อหรือสิ่งต่าง ๆ  ที่เกี่ยวข้องกับเทพองค์นี้อยู่ในพื้นที่ใน

กรุงเทพ  หรือในชีวิตประจำาวันอยู่เสมอ หากแต่ความสำาคัญของพระอินทร์ค่อย ๆ  ลบเลือน

ไปตามกาลเวลา เหตุผลอาจเกิดจากมีความนิยมในเทพองค์อื่น ๆ เพิ่มมากขึ้นจำานวนมาก 

เช่น พระพระพิฆเนศ จตุคามรามเทพ พระวิษณุ เป็นต้น จึงทำาให้พระอินทร์นั้นไม่ได้ถูก

กล่าวถึง จนกระทั่งคนไทยรุ่นหลังที่ไม่ได้สนในพุทธประวัติ หรือว่าประวัติศาสตร์ศิลปะ 

จดจำาพระอินทร์ได้เพียงแค่เรื่องราวตามที่เรียนมาในระดับประถมว่า พระอินทร์ ผู้มีการเขียว 

เป็นเทวดา และอาศัยอยู่ในสวรรค์เท่านั้นเอง
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ภาพที่ 1 (ซ้าย)

วิหารวัดสุทัศเทพวราราม

ที่มา : กสิณธร ราชโอรส. Wat Suthat Thepwararam. เข้าถึงเม่ือ 14 มิถุนายน 2561. เข้าถึง

ได้จาก https://commons.wikimedia.org/w/index.php?search=Wat+Suthat+Thep-

wararam+&title=Special:Search&profile=default&fulltext=1&searchToken=4acz-

6qiwfhf0n5odcc22xee0d

ภาพที่ 2  (ขวา)

ภาพพระอินทร์ทรงช้างเอราวัณภายในหน้าบันพระวิหารวัดสุทัศฯ

ที่มา : pinterest. God Indra on the three-headed Erawan elephant on the 

northern padiment of Phra Viharn, Wat Suthat. เข้าถึงเมื่อ 14 มิถุนายน 2561. 

เข้าถึงได้จาก https://www.pinterest.com/pin/7177680640561089/
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ภาพที่ 3  

พระปรางค์ขนาดใหญ่เป็นสัญลักษณ์ศักดิ์สิทธิ ์ของกรุงเทพฯ วัดอรุณราชวราราม 

ที่มา : Diego Delso. Wat Arun, ein Tempel gelegen in Bangkok. เข้าถึงเมื่อ 14 

มิถุนายน 2561. เข้าถึงได้จาก https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Temp-

lo_Wat_Arun,_Bangkok,_Tailandia,_2013-08-22,_DD_37.jpg?uselang=th
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ภาพที่ 4 

รูปสัญลักษณ์พระอินทร์ปรากฏอยู่ภายในซุ้มจระนำาบริเวณเรือนธาตุของปรางค์

ที ่มา : pinterest. Indra on Erawan elephant (Airavata), the main prang of  

Wat Arun. เข้าถึงเมื่อ 14 มิถุนายน 2561. เข้าถึงได้จาก https://www.pinterest.

com/pin/7177680640580757/
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ภาพที่ 5  (ซ้าย)

รูปตราสัญลักษณ์ของกรุงเทพฯ รูปพระอินทร์ทรงช้างเอราวัณ

ที่มา : Thailand Creative & Design Center. Creative Knowledge. เข้าถึงเมื่อ 14 

มิถุนายน 2561. เข้าถึงได้จาก http://www.tcdc.or.th/articles/design-creativity

ภาพที่ 6  (ขวา)

รูปตราสัญลักษณ์ของสมาคมนักเรียนเก่าวชิราวุธวิทยาลัยฯ เป็นรูปหนึ่งในอาวุธของ

พระอินทร์คือ วัชระ

ที่มา : logosociety. ตราสัญลักษณ์ 100 ปี วชิราวุธวิทยาลัย. เข้าถึงเมื่อ 14 มิถุนายน 

2561. เข้าถึงได้จาก http://logosociety.blogspot.com/2010/06/100.html
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บทบาทและอิทธิพลของสื่อมวลชนที่มีต่อการกำาหนดตัวตนและอัตลักษณ์ของบุคคล

ในผลงานศิลปะสื่อใหม่ของโทนี เอาร์สเลอร์

วุฒินท์ ชาญสตบุตร 
ปรัชญาดุษฎีบัณฑิต สาขาทัศนศิลป์ บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร

 

คำาสำาคัญ โทนี เอาร์สเลอร์ สื่อมวลชน ตัวตน อััตลักษณ์ ฌาคส์ ลาก็อง

บทนำา

การขบคิด ศึกษาและนำาเสนอแนวคิดในเรื่องตัวตนและอัตลักษณ์ของมนุษย์นั้นมีมาอย่าง

ยาวนานในวฒันธรรมตะวนัตก ไมว่า่จะเปน็ความพยายามคน้หาความหมายในเชงิอภปิรชัญา 

ศาสนา มานุษยวิทยา สังคมศาสตร์ หรือจิตวิเคราะห์ ทั้งนี้นิยามของตัวตนและอัตลักษณ์

นั้นก็มิได้เป็นสิ่งที่มีข้อสรุปอันชัดเจนตายตัวแต่อย่างใด หากแต่ขึ้นอยู่กับแง่มุมของการพินิจ

พเิคราะหใ์นแตล่ะสกลุความคดิทีแ่ตกตา่งกนั นอกจากนีค้วามหมายของตวัตนและอตัลกัษณ์

ยังมีการเลื่อนไหลและแปรเปลี่ยนไปตามสภาวการณ์ของโลกในแต่ละช่วงเวลา ในลำาดับถัด

ไปจะเป็นการอภิปรายมโนทัศน์ทางสังคมศาสตร์และจิตวิเคราะห์ที่เกี่ยวข้องกับประเด็นเรื่อง
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ตัวตนและอัตลักษณ์ซึ่งผู้เขียนได้นำามาใช้เป็นกรอบในการศึกษาผลงานของโทนี เอาร์สเลอร์

ในบทความชิ้นนี้

ตัวตนและอัตลักษณ์ในทางสังคมศาสตร์

สจวร์ต ฮอลล์ (Stuart Hall) นักทฤษฎีทางสังคมศาสตร์คนสำาคัญได้เสนอแนวคิดเกี่ยวกับ

อตับคุคลโดยจำาแนกความแตกตา่งออกเปน็สามกลุม่ซึง่มคีวามสมัพนัธก์บัความเปลีย่นแปลง

ทางวัฒนธรรมและลำาดับของพัฒนาการทางความคิดของผู้คนในสังคมที่เกิดขึ้นในแต่ละยุค

สมัย ดังต่อไปนี้

1. อัตบุคคลในยุคสมัยแห่งการรู้แจ้ง (Enlightenment Subject) เป็นการให้นิยามอัตลักษณ์

ของบุคคลที่ตั้งอยู่บนฐานความคิดแบบปัจเจกนิยม (Individualism) อันเป็นแนวคิดที่ปรากฏ

อยู่ในสังคมแบบดั้งเดิมซึ่งยึดถือเอาตัวบุคคลเป็นศูนย์กลาง โดยมองว่าบุคคลเป็นผู้มีเหตุผล

และตระหนักรู้ในทุกการกระทำาของตน อีกทั้งยังเชื่อว่าสารัตถะแห่งความเป็นบุคคลนั้นขึ้น

อยู่กับคุณสมบัติที่ติดตัวมาโดยกำาเนิด อัตลักษณ์ของบุคคลจึงเป็นสิ่งที่มีเสถียรภาพ มีความ

ม่ันคงต่อเน่ืองไปตลอดชีวิตของบุคคลน้ันๆ1  ซ่ึงสอดคล้องกับข้อเสนอของดักลาส เคลเนอร์ 

(Douglass Kellner) ที่กล่าวว่าอัตลักษณ์ของบุคคลในสังคมแบบดั้งเดิมนั้นคือบทบาททาง

สังคมที่ได้ถูกกำาหนดไว้แล้วล่วงหน้า (predefined social roles) 2

2. อตับคุคลในเชงิสงัคมวทิยา (Sociological Subject) อตับคุคลในลกัษณะนีค้อืภาพสะทอ้น

ความซับซ้อนของโลกสมัยใหม่ (modern world) ที่ถึงแม้ว่าจะยังยึดถือเอาสถานะที่ติดตัว

มาโดยกำาเนิดหรือความรู้สึกนึกคิดภายในตัวบุคคลเป็นสิ่งที่บ่งบอกถึงความเป็นบุคคลนั้น

ก็ตาม แต่ความคิดภายในตัวบุคคลก็มีการปรับเปลี่ยนอย่างต่อเนื่องโดยสัมพันธ์กับโลก

ภายนอกและการติดต่อสื่อสารกับบุคคลอื่นในสังคมอันเป็นทฤษฎีในสกุลความคิดที่เรียกว่า 

“การปฏิสัมพันธ์เชิงสัญลักษณ์” (Symbolic Interactionist) 3 ทั้งนี้ในช่วงปลายยุคสมัยใหม่  

(late modernity) การขบคิดเกี่ยวกับบทบาทของตนเองในสังคมเป็นสิ่งที่ยากจะหลีกเลี่ยง 

ในแต่ละวันผู้คนต้องเฝ้าตั้งคำาถามกับตัวเองว่าจะทำาอะไร? จะทำาอย่างไร? และจะเป็นใคร? 

ซึง่คำาถามเหลา่นีจ้ะตอ้งพจิารณาทัง้ในแงข่องความสมัพนัธร์ะหวา่งความรูส้กึภายในตวับคุคล

ท่ีมีต่อตัวตนเอง และในแง่ของความสัมพันธ์ระหว่างตัวบุคคลกับความเปล่ียนแปลงในสังคม4 

กล่าวคือในขณะที่เราแสดงความเป็นตัวตนออกสู่โลกภายนอกนั้น ตัวเราเองก็ได้ซึบซับความ
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หมายและคุณค่าที่สังคมได้กำาหนดไว้เข้ามาเป็นส่วนหนึ่งของความเป็นตัวเรา อัตลักษณ์ของ

บุคคลในรูปแบบนี้จึงกลายเป็นสิ่งที่เชื่อมต่อบุคคลเข้าสู่ระบบสังคมและเป็นสิ่งที่ทำาให้บุคคล

นั้นมีที่ทางในบริบททางวัฒนธรรมที่สัมพันธ์กับผู้อื่น5

3. อัตบุคคลในยุคหลังสมัยใหม่ (Post-modern Subject) อัตลักษณ์ของบุคคลประเภทนี้

ปราศจากการยึดติดกับนิยามที่มั่นคงตายตัวและมีความแปรผันอยู่ตลอดเวลาโดยสัมพันธ์

กับกาลเทศะในระบบทางวัฒนธรรมและสถานการณ์ทางสังคมที่มีความหลากหลาย ทำาให้

อัตลักษณ์ของบุคคลไม่มีความสัมพันธ์ต่อเนื่องในลำาดับของเวลาอีกทั้งยังมีความขัดแย้งอยู่

ในตวัเอง หากใครคนหนึง่ในยคุหลงัสมยัใหมจ่ะรูส้กึวา่ตนเองมอีตัลกัษณท์ีม่ัน่คงและสมบรูณ์

นั้น ก็เป็นเพียงผลลัพธ์ที่เกิดขึ้นจากการที่เขาได้สร้างเรื่องเล่าของตัวตน (narrative of the 

self) เพื่อให้ตนเองปลอดภัยจากความไม่มั่นคงทางความรู้สึก ซึ่งฮอลล์มองว่าเป็นเพียงแค่

ความเพ้อฝัน (fantasy) 6 เดวิด ลีอ็อง (David Lyon) เสนอว่าปัจจัยสำาคัญสองประการที่มี

บทบาทตอ่การกำาหนดขอ้เทจ็จรงิในสงัคมหลงัสมยัใหมน่ัน้คอืลทัธบิรโิภคนยิม (Consumerism) 

และความเจริญก้าวหน้าของเทคโนโลยีสื่อใหม่ ซึ่งปัจจัยประการหลังนั้นทำาให้ผู้คนเกิดการ

ตั้งคำาถามต่ออำานาจและองค์ความรู้ที่มีมาแต่ดั้งเดิม (traditional authorities) อีกทั้งยังเอื้อ

อำานวยให้เกิดช่องทางหรือกรอบ (frames) ของการสร้างประสบการณ์ที่หลากหลายซึ่งส่งผล

ต่อแนวคิดเกี่ยวกับความเป็นจริง นั่นหมายถึงว่าสื่อใหม่ทำาให้ความเป็นจริงของแต่ละบุคคล

นั้นไม่จำาเป็นจะต้องเป็นสิ่งเดียวกันอีกเสมอไป 7

ตัวตนและอัตลักษณ์ในทางจิตวิเคราะห์

ในช่วงกลางศตวรรษที่ 20 ฌาคส์ ลาก็อง นักปรัชญาชาวฝรั่งเศสได้พัฒนาแนวทางการศึกษา

ด้านจิตวิเคราะห์ข้ึนมาใหม่โดยการย้อนกลับไปทบทวนและตีความผลงานของซิกมุนด์ ฟรอยด์ 

(Sigmund Freud) โดยใชก้รอบมโนทศันข์องสญัศาสตร ์(semiotics) ภาษาศาสตร ์(linguistic) 

และแนวคิดในสกุลโครงสร้างนิยม (structuralism) เป็นพ้ืนฐานในการศึกษาผลงานของฟรอยด์ 

มโนทัศน์สำาคัญอันหนึ่งที่ลาก็องได้พัฒนาขึ้นมานั้นคือการเสนอว่ามนุษย์ทุกคนประกอบด้วย

พรมแดนทางจติสามสว่นอนัไดแ้ก ่พรมแดนแหง่สิง่จรงิ (Real Order) พรมแดนแหง่สญัลกัษณ ์

(Symbolic Order) และพรมแดนแห่งจินตภาพ (Imaginary Order) ซึ่งทั้งสามพรมแดนนี้มี

ความสัมพันธ์เกี่ยวเนื่องซึ่งกันและกันอย่างไม่สามารถแยกออกจากกันได้ 8 ในประเด็นที่

เกี่ยวข้องกับตัวตนและอัตลักษณ์ของบุคคลนั้น ลาก็องได้เสนอมโนทัศน์เรื่อง “ขั้นกระจก” 
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หรือ “Mirror Stage” ซึ่งเป็นทฤษฎีที่เขาใช้อธิบายปรากฏการณ์ที่เกิดขึ้นในพรมแดนแห่ง

จินตภาพอันเป็นรากฐานที่สำาคัญในการก่อกำาเนิดตัวตนและอัตลักษณ์หรือความเป็น           

“อัตบุคคล” (subject) ในช่วงปฐมวัยของมนุษย์ ซึ่งผู้เขียนจะได้อภิปรายในลำาดับถัดไป

แนวคิดเร่ืองข้ันกระจก (Mirror Stage)

ลาก็องกล่าวว่าหากเปรียบเทียบกับสัตว์โลกทั้งหลายแล้ว ถือได้ว่ามนุษย์นั้นเป็นสิ่งมีชีวิตที่

เกิดมาก่อนเวลาที่เหมาะสม นั่นหมายถึงมนุษย์เมื่อแรกเกิดนั้นยังขาดซึ่งความสามารถที่จะ

ดำารงชวีติไดด้ว้ยตนเองซึง่ตา่งจากสตัวช์นดิอืน่ๆ ทัง้นีก้ด็ว้ยขอ้จำากดัทางกายภาพทีเ่ดก็ทารก

ยังไม่สามารถควบคุมการเคลื่อนไหวของอวัยวะต่างๆ ได้อย่างสมบูรณ์เต็มที่ อีกทั้งการมอง

เห็นสิ่งต่างๆ ก็ยังไม่ชัดเจนมากนัก มนุษย์ในช่วงปฐมวัยจึงต้องพึ่งพาผู้ที่เป็นแม่อยู่แทบจะ

ตลอดเวลาจนทำาให้เด็กมีความรู้สึกเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันกับแม่ ทารกจะรับรู้การมีอยู่ของ

ร่างกายตนเองในลักษณะของชิ้นส่วนข้อมูลที่อยู่อย่างกระจัดกระจาย เช่น การรู้สึกถึงการ

สัมผัสของแม่ที่ตำาแหน่งต่างๆ บนร่างกายของทารก แต่เมื่อทารกมีอายุได้ 6-18 เดือน ระบบ

การมองเห็นจะพัฒนามาถึงขั้นที่สมบูรณ์เต็มที่ เขาเริ่มจะตระหนักได้ว่าภาพที่มองเห็นใน

บานกระจกเงาที่วางอยู่ตรงหน้านั้นคือภาพสะท้อนของตนเองและรับรู้ได้ถึงความมีเอกภาพ 

ความครบถ้วนสมบูรณ์ของอวัยวะต่างๆ ในร่างกายตนเองเป็นครั้งแรกผ่านทางการมองเห็น

ภาพสะท้อนที่ปรากฏในบานกระจกเงาแม้ว่าในความเป็นจริงเขาจะยังไม่สามารถควบคุม

อวัยวะต่างๆ ได้อย่างที่ต้องการก็ตาม ในช่วงนั้นเด็กจะสามารถทำาความเข้าใจได้ว่าตนเอง

กับแม่มิใช่บุคคลเดียวกันและรับรู้ถึงการมีอยู่ของตนเอง โดยการเปรียบเทียบและสร้างความ

สัมพันธ์ระหว่างสรรพสิ่งโดยการเชื่อมโยงกับภาพสะท้อนในกระจกเงา หรือที่ลาก็องกล่าวว่า

ขั้นกระจกเป็นปรากฏการณ์ที่สถาปนาความสัมพันธ์ระหว่างอวัยวะต่างๆ ภายในร่างกาย

ของเด็กเข้ากับสภาพแวดล้อมในโลกแห่งความเป็นจริง 9 นอกจากนี้การมองเห็นภาพสะท้อน

ในกระจกเงายังทำาให้เด็กเรียนรู้ตัวตนหรืออัตตา (ego) ในสองลักษณะ คือ “อุดมคติแห่ง

อัตตา” (ideal ego) ซึ่งหมายถึงตัวตนที่พ่อแม่คาดหวังในตัวเด็ก เช่น การที่พวกเขาคอย

บอกเด็กว่าอยากให้ประกอบอาชีพเป็น หมอ วิศวกร หรือนักบินในอนาคต และตัวตนอีก

ลกัษณะหนึง่กค็อื “อตัตาแหง่อดุมคต”ิ (ego ideal) ทีห่มายถงึตวัตนทีเ่ดก็คาดหวงักบัตนเอง 

เช่น การที่เด็กอยากเป็นนักกีฬา นักมายากล เป็นต้น ซึ่งตัวตนหรืออัตตาทั้งสองแบบนี้มัก

จะมีความขัดแย้งกันอยู่เสมอ 10
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อย่างไรก็ดีความสมบูรณ์ครบถ้วนของร่างกายตนเองที่เด็กมองเห็นนั้นก็มีความขัดแย้งกับข้อ

จำากัดทางกายภาพของเด็กที่ยังไม่สามารถควบคุมการเคลื่อนที่ของอวัยวะทุกส่วนได้ดังใจ 

ด้วยเหตุนี้ความสับสนจึงเกิดขึ้นในจิตใจของเขาและนำาไปสูส่ภาวะที่ลาก็องเรียกวา่ “รา่งกาย

ที่แตกสลาย” (fragmented body) 11 ในจุดนี้ ลอรา มัลวีย์ (Laura Mulvey) ได้ขยายความ

เกี่ยวกับข้อขัดแย้งที่เกิดขึ้นในจิตใจของเด็กทารกในช่วงเวลานั้นไว้ได้อย่างน่าสนใจว่า        

“ขั้นกระจกคือสภาวะที่ความทะเยอทะยานทางกายภาพ (physical ambitions) ของเด็กได้

ก้าวล้ำาไปเกินกว่า (outstrip) ความสามารถทางการเคลื่อนตัว (motor capacity) ที่มีอยู่ใน

ขณะนั้น” 12 ในทัศนะของลาก็องปรากฏการณ์ขั้นกระจกจึงมีความสัมพันธ์ลึกซึ้งกับความ

เข้าใจผิด (misrecognition) ที่เกิดขึ้นระหว่างตัวตนในความเป็นจริงกับภาพที่เห็นใน

กระจกเงาซึ่งเป็นเสมือนสิ่งที่ช่วยปลอบประโลมเด็กว่าเขานั้นมีอวัยวะครบถ้วนสมบูรณ์และ

มิได้ผิดแผกไปจากคนอื่นๆ แต่อย่างใด 13

แนวคิดเร่ือง “ส่ิงอ่ืน” (Other) 

มโนทัศน์เรื่อง “สิ่งอื่น” ของลาก็องนั้นมิได้เป็นสิ่งเดียวกับมโนทัศน์เรื่อง “ความเป็นอื่น” 

(otherness) ในแนวทางการศึกษาระบบวัฒนธรรมทางสังคมซึ่งหมายถึงกลุ่มคนชายขอบ

หรือชนกลุ่มน้อยในสังคม ทั้งนี้ “สิ่งอื่น” ในทฤษฎีทางจิตวิเคราะห์ของลาก็องนั้นเป็นมโน

ทัศน์สำาคัญที่สัมพันธ์กับปัจจัยที่มีอิทธิพลต่อการกำาหนดตัวตนและอัตลักษณ์ของบุคคล ซึ่ง

สามารถแบ่งออกได้เป็น 2 ประเภท ประเภทแรกคือ “สิ่งอื่น” ที่มาจากคำาว่า autre ในภาษา

ฝรั่งเศสซึ่งมีความหมายเช่นเดียวกับคำาว่า other ในภาษาอังกฤษ นิยามของ “สิ่งอื่น” ใน

ลักษณะแรกนี้คือสิ่งที่เคยเป็นส่วนหนึ่งของมนุษย์ในช่วงปฐมวัยแต่จำาเป็นที่จะต้องตัดทิ้งออก

ไปเพื่อเข้าสู่การเป็นอัตบุคคล เช่น ความฝันของเด็กที่อยากเป็นซูเปอร์ฮีโร และด้วยสาเหตุ

ที่ต้องตัดทิ้งบางอย่างที่เคยเป็นส่วนหนึ่งของตนออกไปนั้นจึงทำาให้อัตบุคคลในแนวคิดของ

ลาก็องเป็นสิ่งที่เต็มไปด้วยความขาด (lack) และความปรารถนา (desire) อัตบุคคลจึงดำารง

ชีวิตอยู่เพื่อการค้นหาสิ่งที่ขาดหายไปอย่างไม่มีที่สิ้นสุดในช่วงชีวิตที่เหลืออยู่ 14 อนึ่งการ 

กล่าวอ้างถึงสิ่งอื่นในลักษณะนี้มักจะนิยมใช้คำาว่า “objet petit a” หรือ “objet a” อันมี

ที่มาจากอักษรตัวแรกของคำาว่า “autre” นั่นเอง

“สิ่งอื่น”ในอีกลักษณะหนึ่งคือ “Other” (หรือ “Autre” ในภาษาฝรั่งเศสที่ขึ้นต้นด้วยอักษร 

A ตัวใหญ่) ซึ่งมีความเกี่ยวข้องกับช่วงเวลาที่มนุษย์ได้ผ่านปรากฏการณ์ขั้นกระจกใน
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พรมแดนแห่งจินตภาพและก้าวล่วงไปสู่พรมแดนแห่งสัญลักษณ์ (Symbolic Order) เพื่อเข้า

สู่การเป็นอัตบุคคล (Subject) ที่สามารถมีชีวิตอยู่ในสังคมได้อย่างบุคคลทั่วไป ในพรมแดน

แห่งสัญลักษณ์นี้เองที่บุคคลจะได้รู้จักกับ”สิ่งอื่น”(Other) ซึ่งในที่นี้มิได้หมายถึงตัวบุคคลที่

มีความเป็นรูปธรรม แม้ว่าในบางบริบทอาจจะหมายถึงบุคคลอื่นได้ก็ตาม ยกตัวอย่างเช่น

แม่ซึ่งนับได้ว่าเป็นสิ่งอื่น (Other) ที่อยู่ในลักษณะบุคคลคนแรกในชีวิตของเด็ก อย่างไรก็ดี

ในบทความชิ้นนี้จะอ้างอิงถึงแนวคิดเรื่องสิ่งอื่นในอีกลักษณะหนึ่งที่ลาก็องได้เสนอไว้ นั่นคือ

สิ่งอื่นที่หมายถึงจารีตประเพณี มารยาท กฎหมาย แนวทางการปฏิบัติตัวที่ดีงามและ         

ปทัสถานทางสังคม สิ่งอื่นคือสิ่งที่ทำาให้คนเกิดสำานึกเกี่ยวกับสังคมอย่างมีเอกภาพ เป็นกฎ

เกณฑ์ที่อัตบุคคลมิอาจปฏิเสธได้หากต้องการจะมีชีวิตอยู่อย่างปกติสุข เป็นสิ่งที่ทำาให้คน

ตระหนักรู้ถึงบทบาทหน้าที่รวมไปถึงลำาดับชั้นและความสัมพันธ์ของตนเองกับผู้อื่นในระบบ

สงัคม ในหลายครัง้ขอ้กำาหนดทางสงัคมทีส่ิง่อืน่เปน็ผูส้ถาปนาขึน้มานัน้กม็คีวามขดัแยง้อยา่ง

รุนแรงกับความต้องการที่แท้จริงของอัตบุคคล อย่างไรก็ดีเพื่อที่จะมีชีวิตที่เป็นปกติสุข       

อัตบุคคลจึงจำาเป็นที่จะต้องปฏิบัติตนไปตามครรลองของสังคมที่สิ่งอื่นเป็นผู้กำาหนด 15           

ด้วยเหตุนี้การแสดงออกซึ่งตัวตนของอัตบุคคลจึงมิได้เป็นไปอย่างที่ตนต้องการอย่างแท้จริง

แต่เป็นไปตามอำานาจการบงการของสิ่งอื่น

นอกเหนือไปจากการศึกษาในแวดวงสังคมศาสตร์และจิตวิเคราะห์ ประเด็นเรื่องตัวตนและ

อัตลักษณ์ของมนุษย์เป็นสิ่งที่ได้ถูกนำามาวิพากษ์เสนอผ่านผลงานศิลปะด้วยสื่อที่หลากหลาย

อย่างต่อเนื่องในทุกยุคสมัย หนึ่งในศิลปินที่มีความเด่นชัดในการนำาเสนอประเด็นดังกล่าว

ผ่านงานศิลปะสื่อใหม่ได้แก่ โทนี เอาร์สเลอร์ ซึ่งผู้เขียนจะได้กล่าวถึงในลำาดับถัดไป

แนะนำาศิลปิน 

โทนี เอาร์สเลอร์เป็นศิลปินชาวอเมริกันซึ่งเป็นที่รู้จักจากผลงานศิลปะที่สร้างสรรค์ด้วยวิธี

การผสมผสานกันระหว่างสื่อวีดิทัศน์และองค์ประกอบเชิงประติมากรรมซึ่งมักจะถูกนำาเสนอ

ออกมาในรูปแบบศิลปะแนวจัดวางที่ใช้พื้นที่ขนาดใหญ่ในการติดตั้ง เอาร์สเลอร์เกิดในปี 

ค.ศ. 1957 จบการศึกษาทางด้านศิลปะจาก California Institue of the Arts ผลงานในช่วง

แรกของเขาได้รับแรงบันดาลใจมาจากนัม จุน เป็ค (Nam June Paik) อย่างไรก็ดีในทัศนะ

ของเอาร์สเลอร์นั้นการใช้สื่อในผลงานของเป็คยังคงเป็นเพียงการเปลี่ยนสถานะข้าวของ

เครื่องใช้ภายในบ้านให้กลายเป็นงานศิลปะ ทั้งนี้ก็เนื่องมาจากในยุคสมัยของเป็คนั้น           
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การจำาแนกความแตกต่างในเชิงสุนทรียภาพระหว่าง “ตัวสื่อ”(medium) และ “สิ่งที่ห่อหุ้ม

ตัวสื่อ” (container) ยังไม่ถูกคลี่คลายหรือทำาให้ปรากฏอย่างชัดเจนมากนัก 16 การตั้งข้อ

สังเกตดังกล่าวเป็นจุดเริ่มต้นสำาคัญของเอาร์สเลอร์ในความพยายามที่จะคิดค้นวิธีการปลด

ปล่อยภาพวีดิทัศน์ออกจากพันธนาการของหน้าจอเครื่องรับสัญญาณโทรทัศน์ออกไปสู่พื้นที่

อื่นๆ ซึ่งนำาไปสู่รูปแบบผลงานที่เป็นเอกลักษณ์ของเขาในภายหลัง

ในแง่ของแนวคิดที่ถ่ายทอดผ่านผลงานนั้น เอาร์สเลอร์มุ่งเน้นสำารวจตัวตนและอัตลักษณ์

ของมนุษย์ในฐานะของผลผลิตที่เกิดจากสภาวะทางสังคมที่รายล้อมไปด้วยอำานาจครอบงำา

ของสื่อมวลชน ลักษณะสำาคัญอีกประการหนึ่งในผลงานของเอาร์สเลอร์คือการสอดแทรก

ความสนใจของศิลปินที่เกี่ยวข้องกับมโนทัศน์ด้านจิตวิทยาซึ่งปรากฏอยู่ในผลงานแทบจะทุก

ชิ้น ด้วยเหตุนี้การศึกษาทฤษฎีทางจิตวิเคราะห์จึงมีส่วนช่วยในการทำาความเข้าใจในผลงาน

ของเอาร์สเลอร์ได้อย่างลึกซึ้งมากยิ่งขึ้น

อยา่งไรกด็แีมว้า่โทน ีเอารส์เลอรจ์ะเปน็ศลิปนิทีไ่ดร้บัการยอมรบัในความสามารถและมคีวาม

โดดเด่นในแวดวงศิลปกรรมระดับสากลแต่ก็ยังไม่ได้รับการนำามาพูดถึงในประเทศไทยมาก

นัก อีกทั้งองค์ความรู้เกี่ยวกับศิลปะสื่อใหม่ก็ยังไม่ได้รับการเผยแพร่ในบริบทของศิลปกรรม

ร่วมสมัยของไทยมากเท่าที่ควร ซึ่งนับเป็นเรื่องที่น่าเสียดายสำาหรับผู้สนใจศึกษาศิลปะแขนง

นี้ในประเทศไทยที่อาจจะสูญเสียโอกาสสำาคัญในการรู้เท่าทันความก้าวหน้าและพลวัตที่เกิด

ขึ้นในแวดวงศิลปกรรมร่วมสมัยในระดับนานาชาติ

ไวยากรณ์เฉพาะตัวของเอาร์สเลอร์ 

ความช่างสังเกต ความใฝ่ศึกษาในคุณลักษณะและธรรมชาติของสื่อชนิดต่างๆ รวมไปถึง

ผลกระทบของข้อมูลข่าวสารที่นำาเสนอผ่านสื่อมวลชนที่มีต่อปัจเจกผู้คนในสังคมได้นำามาสู่

การคน้พบรปูแบบการสรา้งสรรคง์านศลิปะอนัเปน็เอกลกัษณข์องเอารส์เลอร ์อนัไดแ้กก่ารนำา

เอาอวัยวะต่างๆ บนใบหน้ามนุษย์มาใช้เป็นองค์ประกอบสำาคัญในงาน รูปแบบดังกล่าวมีจุด

เริ่มต้นมาจากการที่ศิลปินตั้งคำาถามกับภาพที่นำาเสนอผ่านหน้าจอโทรทัศน์และพยายามที่

จะค้นหาว่าคุณลักษณะพิเศษอันใดของภาพเหล่านั้นที่มีอิทธิพลในการชักจูงและโน้มน้าวให้

ผู้ชมเกิดความรู้สึกร่วมได้อย่างมากมาย เอาร์สเลอร์เชื่อว่าการแสดงออกผ่านทางใบหน้านี้

เองที่เป็นปัจจัยสำาคัญที่ทำาให้ผู้ชมเกิดความรู้สึกคล้อยตามไปกับเรื่องราวบนหน้าจอโทรทัศน์
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ได้อย่างมีประสิทธิภาพ ด้วยเหตุนี้เขาจึงนำาเอาองค์ประกอบที่ปรากฏอยู่บนใบหน้ามนุษย์ 

โดยเฉพาะดวงตาและริมฝีปากมาประกอบกันเป็นภาษาและไวยากรณ์เฉพาะตัวเพื่อสื่อสาร

สาระสำาคัญในผลงาน พร้อมกันนั้นก็เป็นการสำารวจขอบเขตความสามารถของสื่อวีดิทัศน์ใน

การส่งผ่านความรู้สึกและสร้างอารมณ์ร่วมให้กับผู้ชมในลักษณะเดียวกันกับที่สื่อมวลชน

กระทำากับผู้บริโภค 17

ผลงานในนิทรรศการ “template/variant/friend/stranger”(2015) “Priv%te” (2016) 
และ “pU#\*c” (2016)

ในฐานะศิลปินที่ทำางานในประเด็นที่เกี่ยวข้องกับผลกระทบของสื่อมวลชนที่มีต่อบุคคลใน

สังคม ผลงานของเอาร์สเลอร์จึงมีพลวัตควบคู่ไปกับความก้าวหน้าของเทคโนโลยีทาง         

การสื่อสารในช่วงเวลาต่างๆ อยู่เสมอ ในช่วงระหว่างปี ค.ศ.2015-2016 ที่เทคโนโลยี

สารสนเทศและสื่ออินเทอร์เน็ตได้เข้ามามีบทบาทสำาคัญในการเผยแพร่ข้อมูลข่าวสารและ

หลอมรวมเข้าเป็นส่วนหนึ่งในชีวิตประจำาวัน เอาร์สเลอร์ได้สร้างสรรค์ผลงานจำานวนหนึ่งที่

นำาเสนอสาระสำาคัญที่เกี่ยวเนื่องกับความเป็นส่วนตัว (privacy) ที่ถูกคุกคามจากระบบ        

การจดจำาใบหนา้ (Face Recognition System) ทีแ่ฝงฝงัอยูใ่นกลไกการทำางานของนวตักรรม

ที่มนุษย์นำามาใช้งาน  ไม่ว่าจะเป็นระบบด่านตรวจคนเข้าเมือง การตรวจสอบและค้นหา

ใบหน้าผู้กระทำาผิดในทางกฎหมาย หรือแม้กระทั่งกล้องที่ติดตั้งอยู่กับตู้กดเงินอัตโนมัติ 

(ATM) 18 ควบคู่ไปกับการตั้งประเด็นคำาถามในเรื่องของความลักลั่นที่เกิดขึ้นกับสถานะของ

การเป็นผู้ควบคุมและสิ่งที่ถูกควบคุมซึ่งเป็นสภาวะที่มีอยู่ในความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์และ

เทคโนโลยี การสร้างสรรค์ผลงานเหล่านี้มีจุดเริ่มต้นมาจากความสนใจของศิลปินที่มีต่อ

มาตราการรกัษาความปลอดภยัของรฐับาลองักฤษในป ีค.ศ.1993 ทีน่ำาเอาเครอืขา่ยของกลอ้ง

วงจรปิด (CCTV - Closed-Circuit Television Camera) มาติดตั้งในเมืองลอนดอนซึ่งเป็น

ที่รู้จักกันในนาม “Ring of Steel” ระบบดังกล่าวถูกนำามาใช้งานหลังจากเหตุการณ์ความไม่

สงบทีเ่กดิขึน้หลายครัง้ในเมอืงลอนดอนและพืน้ทีใ่กลเ้คยีงดว้ยจดุประสงคท์างดา้นการรกัษา

ความปลอดภัยแต่เพียงเท่านั้น อย่างไรก็ดีรูปแบบวิธีการสอดส่องและเก็บข้อมูลพฤติกรรม

ของบุคคลในพื้นที่สาธารณะนั้นมีวิวัฒนาการมาอย่างต่อเนื่องและสามารถขยายขอบเขตการ

ใช้งานเพื่อประโยชน์ในด้านอื่นๆ ได้หลากหลายมากยิ่งขึ้นจนกระทั่งถึงจุดที่สามารถ

แทรกแซงเข้าไปในพื้นที่ส่วนตัวของมนุษย์ สภาวการณ์ดังกล่าวได้นำามาสู่การสร้างสรรค์ผล

งานของศิลปินเพื่อนำาเสนอสภาวะความเป็นอยู่ของผู้คนในยุคปัจจุบันที่ตกอยู่ภายใต้กลไก

การสอดแนม (surveillance) ด้วยสายตาของปัญญาประดิษฐ์โดยถ่ายทอดผ่านทางผลงาน
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ศิลปะใน 3 นิทรรศการ ได้แก่ “template/variant/friend/stranger” (ภาพที่ 1) จัดแสดง

ที่ Lisson Gallery เมืองลอนดอน ในปี ค.ศ.2015 นิทรรศการ”Priv%te” (ภาพที่ 2) ที่      

Lehmann Maupin Gallery ประเทศฮ่องกง ในปี ค.ศ.2016 และ “pU#\*c” (ภาพที่ 3) ที่ 

Hans Mayer Gallery เมืองดุสเซลดอร์ฟ (Dusseldorf) ซึ่งจัดแสดงในปีเดียวกัน

ลักษณะทางกายภาพของผลงาน

ลักษณะทางกายภาพที่เห็นได้อย่างเด่นชัดในผลงานชุดนี้ก็คือชิ้นส่วนใบหน้ามนุษย์ขนาด

ใหญ่ที่ทำาขึ้นจากวัสดุจำาพวกโลหะ บนใบหน้าเหล่านั้นมีองค์ประกอบของจุดและเส้นที่

กระจายตวัอยูใ่นตำาแหนง่ทีส่อดคลอ้งกบัพกิดัทีไ่ดม้าจากการประมวลผลของระบบการจดจำา

ใบหน้าซ้อนทับอยู่ด้านบน ในบางตำาแหน่งของแผ่นโลหะได้ถูกเจาะเป็นช่องเพื่อเผยให้เห็น

ภาพวีดิทัศน์บนจอมอนิเตอร์หรือจอแท็บเล็ตที่ซ่อนอยู่ด้านหลังซึ่ง

แสดงภาพของดวงตาและริมฝีปากที่กำาลังพึมพำาออกมาเป็นข้อความที่สะท้อนสภาวะ     

ความสัมพันธ์อันลักลั่นระหว่างมนุษย์กับเทคโนโลยี เช่น “ตอนนี้แกมันก็เป็นแค่ตัวตลกใน

สายตาของเครื่องจักรกล” (now youíre a clown for the machine) และ “ฉันโดนเจาะ

ทะลวงจนพรุนไปทั้งร่าง” (Iíve been hacked all inside) เป็นต้น 19

เอาร์สเลอร์กำาหนดให้เสียงเหล่านั้นแสดงตัวออกมาในรูปแบบของเสียงกระซิบหรือการพร่ำา

บน่ซึง่สง่ผลใหผู้ช้มงานไดย้นิเสยีงนัน้อยา่งคลมุเครอืไมช่ดัเจน โดยศลิปนิใหเ้หตผุลวา่สครปิต์

หรือบทพูดที่นำามาใช้ในผลงานชุดนี้ได้ถูกเขียนขึ้นจากมุมมองที่หลากหลาย ทั้งจากมุมมอง

ของเทคโนโลยีที่มองไปยังมนุษย์และจากมุมมองของบุคคลที่กำาลังถูกเทคโนโลยีดังกล่าว

จับตามองอยู่ และจากการที่ผู้ชมไม่สามารถได้ยินเสียงพูดได้อย่างชัดเจนนั้นก็จะทำาให้เกิด

ความผิดพลาดในการตีความหมายได้ ซึ่งสอดคล้องกับเจตนาของศิลปินที่ต้องการจะสื่อถึง

ความคลาดเคลื่อนในความพยายามที่จะกำาหนดอัตลักษณ์ให้กับมนุษย์ผ่านทางเทคโนโลยี

ของระบบการจดจำาใบหน้า และเพื่อที่จะสนับสนุนความคลาดเคลื่อนดังกล่าวเขาได้ยก

ตัวอย่างความล้มเหลวในการนำาเอาระบบการจดจำาใบหน้ามาใช้งานในสนามบินโลแกน 

(Logan) ในเมืองบอสตันซึ่งท้ายที่สุดแล้วก็ไม่สามารถใช้งานได้จริง เอาร์สเลอร์มองว่า

พัฒนาการทางเทคโนโลยีที่กำาลังรุดหน้าไปอย่างรวดเร็วนั้นเปรียบเสมือนสัตว์ร้ายชนิดใหม่ 

(new beast) ที่ยากจะควบคุม ความสามารถของปัญญาประดิษฐ์นั้นกำาลังดำาเนินไปสู่จุดที่
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เกินการหยั่งรู้ได้ของมนุษย์ 20 สิ่งที่น่าสนใจอีกประการหนึ่งก็คือการตั้งชื่อผลงานแต่ละชิ้น

ด้วยการประสมตัวอักษรและเครื่องหมายที่ดูแปลกตา เช่น ur0; eXc; และ EUC% ซึ่งแท้จริง

แล้วอ้างอิงมาจากรูปแบบการตั้งชื่อชุดคำาสั่งการประมวลผล (Algorithm) ที่บรรดานักพัฒนา

ระบบคอมพิวเตอร์คิดค้นขึ้นมาเพื่อใช้งานในองค์กรด้านเทคโนโลยี การที่ศิลปินตั้งชื่อผลงาน

ด้วยรูปแบบของภาษาในลักษณะเช่นนี้ก็เพื่อขับเน้นสภาวะที่มนุษย์ถูกคุกคามและถูกรุกล้ำา

ความเปน็สว่นตวัจากนวตักรรมดา้นเทคโนโลยใีหเ้กดิเปน็ภาพทีช่ดัเจนมากยิง่ขึน้ โดยการนำา

ไปเทียบเคียงกับลักษณะการทำางานของนักพัฒนาระบบคอมพิวเตอร์ที่แทรกแซงเข้าไปใน

ระบบของภาษานั่นเอง 21

การจับจ้องของอำานาจท่ีมองไม่เห็น

ดังที่ได้กล่าวในข้างต้นว่าผลงานชุดนี้มีจุดเริ่มต้นมาจากการที่ศิลปินได้ตั้งข้อสังเกตกับระบบ

กล้องวงจรปิดที่ถูกนำามาติดตั้งภายใต้มาตราการรักษาความปลอดภัยในประเทศอังกฤษ 

อย่างไรก็ดีในปัจจุบันระบบการสอดแนมมิได้ถูกนำามาใช้เพื่อรักษาความปลอดภัยแต่เพียง

เท่านั้น แต่ยังเป็นเสมือนระบบตรวจสอบพฤติกรรมผู้บริโภคที่คอยเก็บบันทึก สอดส่อง

กิจกรรมต่างๆ ในชีวิตประจำาวันของบุคคลในสังคม ยิ่งไปกว่านั้นยังปรากฏอยู่ในรูปแบบที่

หลากหลายและมีวิธีการแอบแฝงอยู่ในการดำาเนินชีวิตของเราได้อย่างแนบเนียนมากยิ่งขึ้น 

ความก้าวหน้าทางวิทยาศาสตร์ที่เจริญรุดหน้าไปอย่างรวดเร็วยังได้ก่อให้เกิดความคลุมเครือ

ขึ้นในความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์และเทคโนโลยี เอาร์สเลอร์มองว่าการใช้ชีวิตในพื้นที่

สาธารณะที่กำาลังถูกคุกคามด้วยความก้าวหน้าทางเทคโนโลยีนั้นเปรียบได้กับการตกอยู่ภาย

ใต้การสอดส่องของดวงตาแห่งความรู้แจ้งของพระผู้เป็นเจ้า (all-seeing eye of god) ที่รับ

รู้ทุกการกระทำาของมนุษย์ สภาวะดังกล่าวมีความชัดเจนมากยิ่งขึ้นในยุคสมัยที่ข้อมูลทาง

ชีวภาพของบุคคลได้ถูกเชื่อมโยงเข้ากับสิ่งที่เรียกว่า Big Data และผนวกเข้ากับระบบ GPS 

ซึง่สง่ผลใหม้นุษยไ์มส่ามารถหลดุรอดไปจากการจบัจอ้งดว้ยสายตาของเทคโนโลยไีปไดเ้ลย 22 

สำาหรับเอาร์สเลอร์การสอดแนมของระบบเหล่านั้นเทียบเคียงได้กับ Big Brother ซึ่งเป็นตัว

ละครหนึ่งที่ปรากฏอยู่ในนวนิยายเรื่อง 1984 ที่เป็นผลงานชิ้นสุดท้ายของจอร์จ ออร์เวลล์ 

(George Orwell) นักเขียนชาวอังกฤษ โดยที่ในนวนิยายเรื่องดังกล่าวนั้น ตัวละครที่ถูก

ขนานนามว่า Big Brother คือภาพแทนของรัฐบาลที่คอยสอดส่องพฤติกรรมของพลเมืองทุก

ย่างก้าวและคอยควบคุมวิถีการดำาเนินชีวิตให้เป็นไปในทิศทางเดียวกัน 23
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เหตุการณ์หนึ่งที่สะท้อนให้เห็นอำานาจที่มองไม่เห็นของระบบการสอดแนมได้เป็นอย่างดีก็คือ

กรณีที่ เอ็ดเวิร์ด สโนว์เดน (Edward Snowden) อดีตพนักงานระดับสูงของสำานักงานความ

มั่นคงแห่งชาติสหรัฐฯ หรือ NSA (National Security Agency) ได้ออกมาเปิดโปงความลับ

ของรัฐบาลสหรัฐอเมริกาด้วยการเปิดเผยว่า NSA ได้เก็บบันทึกข้อมูลส่วนตัวของประชาชน

มาอย่างต่อเนื่อง ซึ่งรวมไปถึงภาพถ่ายราว 55,000 รูปที่ถูกเก็บรวบรวมผ่านช่องทางของเครือ

ข่ายสังคมออนไลน์เพื่อนำามาใช้ในการพัฒนาระบบการจดจำาใบหน้า การเปิดเผยข้อมูลของ

สโนว์เดนสร้างความตื่นตระหนกให้อเมริกันชนเป็นอย่างมากด้วยข้อเท็จจริงที่ว่าแท้จริงแล้ว

การดำาเนินชีวิตของพวกเขาได้ถูกจับตามองอยู่ทุกการกระทำา 24

หากเราพิจารณาข้อมูลที่สโนว์เดนได้นำาออกมาเปิดเผยก็คงจะเห็นพ้องต้องกันว่าไม่เพียงแต่

ประชาชนชาวอเมริกันเท่านั้นที่ตกอยู่ในสภาวะดังกล่าว หากแต่ประชากรทั่วทั้งโลกก็กำาลัง

ตกอยู่ภายใต้การสอดส่องของระบบที่เรามองไม่เห็นด้วยเช่นกัน กรณีศึกษาอันหนึ่งที่น่าจะ

ทำาให้เห็นภาพของปัญหานี้ได้อย่างชัดเจนก็คือการใช้งานระบบเครือข่ายสังคมออนไลน์ที่มี

ผู้ใช้งาน (user) อยู่ทั่วทุกมุมโลกอย่างเช่นเฟซบุ๊ก (facebook) ซึ่งได้ซ่อนเร้นรูปแบบการ

สอดแนมเอาไว้ภายในระบบการทำางานอย่างแนบเนียน ด้วยเหตุนี้ระบบการจดจำาใบหน้าที่

เอาร์สเลอร์นำามาใช้เป็นองค์ประกอบหลักของผลงานในนิทรรศการทั้งสามครั้งนั้น ก็อาจจะ

เป็นเพียงแค่ส่วนยอดของภูเขาน้ำาแข็ง (tip of the iceberg) ที่ทำาให้เราต้องครุ่นคิดไปถึง

การดำาเนินชีวิตที่อยู่ภายใต้การจับจ้อง บันทึก และการสังเกตการณ์ด้วยสายตาอันลึกลับใน

บริบทที่กว้างออกไป

ภาพลวงของเสรีภาพในโลกเสมือน

ในเบื้องต้นนั้นเฟซบุ๊กก็ดูเหมือนจะเป็นช่องทางการสื่อสารแห่งสังคมในอุดมคติในแง่ของการ

ให้สิทธิเสรีภาพในการแสดงออกกับผู้ใช้งานอย่างเท่าเทียม หากแต่ในความเป็นจริงก็หาได้

เป็นเช่นนั้นไม่ ในเมื่อกิจกรรมต่างๆ ที่เกิดขึ้นในพื้นที่ของเฟซบุ๊กนั้นได้มีคนกลุ่มหนึ่งเฝ้า

สังเกตการณ์อยู่ตลอดเวลา ข้อยืนยันอย่างหนึ่งคือกรณีที่ทอม เอจแลนด์ (Tom Egeland) 

นักเขียนชาวนอร์เวย์ได้พยายามโพสต์รูปของ The Terror of War ซึ่งเป็นภาพถ่ายอันโด่งดัง

ที่สะท้อนความโหดร้ายของสงครามเวียดนามด้วยจุดประสงค์ที่จะรณรงค์ต่อต้านความโหด

ร้ายของสงคราม  อย่างไรก็ดีเขาพบว่าหลังจากโพสต์ภาพดังกล่าวบัญชีเฟซบุ๊กของเขาถูก

ระงับการใช้งานในทันที ต่อมาในภายหลัง หนังสือพิมพ์ อาฟเตอร์โพสเทน (Aftenposten) 
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และเออร์นา ซอลเบิร์ก (Erna Solberg) นายกรัฐมนตรีของนอร์เวย์ก็พยายามทำาเช่นเดียวกับ

เอจแลนด ์แลว้กพ็บวา่ภาพดงักลา่วถกูลบออกไปเชน่กนั เหตกุารณด์งักลา่วทำาใหห้นงัสอืพมิพ ์

Aftenposten ได้ตีพิมพ์บทบรรณาธิการที่มีเนื้อหาวิจารณ์ระบบคัดกรองภาพของเฟซบุ๊กว่า

ลุแก่อำานาจในการริดรอนสิทธิของผู้บริโภคสื่อในการรับรู้ข้อมูลข่าวสารผ่านสื่อมวลชนในรูป

แบบออนไลน์ ซึ่งทางเฟซบุ๊กก็ได้ออกมาชี้แจงว่าการหาจุดสมดุลระหว่างสิทธิเสรีภาพในการ

แสดงออกภายในกลุ่มผู้ใช้เฟซบุ๊กที่มีแนวคิดแตกต่างกันนั้นเป็นสิ่งที่ทำาได้ยาก กรณีนี้เผยให้

เห็นถึงปัญหาของสิ่งที่เรียกว่า “อัลกอริธึม” (Algorithm) ซึ่งหมายถึงชุดคำาสั่งหรือลำาดับ

ความคิดของระบบคอมพิวเตอร์ที่ใช้ในการพิจารณาว่าจะนำาเสนอข้อมูลแบบใดแก่ผู้ใช้ ยิ่ง

ไปกว่านั้นยังสะท้อนให้เห็นว่าแท้จริงแล้วการสื่อสารบนอินเทอร์เน็ตนั้นมีการควบคุมจากคน

บางกลุ่มและมิได้มีเสรีภาพอย่างแท้จริง 25

ข้อมูลท่ีถูกคัดกรองกับตัวตนและอัตลักษณ์ท่ีแปรผัน

อัลกอริธึมของเฟซบุ๊กในส่วนที่ทำาหน้าที่คัดกรองข้อมูลนั้นมิได้ส่งผลในแง่ของการจำากัดการ

รับรู้ข้อมูลข่าวสารของผู้ใช้เพียงเท่านั้น ในอีกทางหนึ่งการรับรู้ข้อมูลได้เพียงแค่บางส่วนยัง

มีผลกระทบในเชิงลึกไปถึงระดับที่กำาหนดทัศนคติของผู้ใช้งานได้อีกด้วย อีไล พาริเซอร์       

(Eli Pariser) ได้อภิปรายในประเด็นนี้โดยเริ่มจากการเปรียบเทียบให้เห็นความแตกต่าง

ระหว่างการใช้งานกูเกิ้ล (Google) และเฟซบุ๊ก ทั้งนี้พาริเซอร์ได้ชี้ให้เห็นว่าระบบทั้งสองนั้น

ต่างก็มีความสามารถในการสร้างชุดข้อมูลที่มีความเฉพาะตัวให้กับผู้ใช้งานแต่ละคนด้วย

การนำาเอาระบบการกรองข้อมูลมาใช้เป็นเครื่องมือที่สำาคัญในการทำางานส่วนนี้ โดยที่กูเกิ้ล

จะใช้การสันนิษฐานที่ตั้งอยู่บนพื้นฐานของข้อมูลที่ได้จากประวัติการสืบค้นของผู้ใช้งานแล้ว

วิเคราะห์ว่าข้อมูลในแบบใดที่จะเหมาะสมกับผู้ใช้งานคนนั้น จากนั้นจึงแสดงผลออกมาใน

ลักษณะชุดข้อมูลที่อยู่ในรูปแบบต่างๆ เช่น โฆษณาหรือกูเกิิ้ลนิวส์ซึ่งโดยส่วนใหญ่ก็จะมี

เนื้อหาที่เป็นไปในทิศทางเดียวกับความสนใจของผู้ใช้งานคนนั้น อย่างไรก็ดีการใช้งาน          

กูเกิ้ลนั้นเป็นพฤติกรรมที่เกิดขึ้นภายในบริบทที่มีความเป็นส่วนตัวระหว่างผู้ใช้งานกับกูเกิิ้ล

แต่เพียงเท่านั้น โดยที่จะไม่มีบุคคลอื่น (ที่เป็นมนุษย์จริงๆ) เข้ามามีส่วนรู้เห็นในระหว่าง

การสืบค้นข้อมูลของเราแต่อย่างใด ด้วยเหตุนี้การสืบค้นข้อมูลของเราจะเป็นไปอย่างซื่อตรง

กับความสนใจที่แท้จริงของเราเอง และชุดข้อมูลที่กูเกิ้ลจัดสรรมาให้เราก็จะสอดคล้องกับ

ตัวตนของเราในความเป็นจริงเสียส่วนมาก
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อย่างไรก็ดี ระบบกรองข้อมูลของเฟซบุ๊กนั้นอาจจะให้ผลลัพธ์ของชุดข้อมูลที่ต่างไปจาก      

กูเกิ้ลเป็นอย่างมาก ถึงแม้ว่าเฟซบุ๊กจะมีกระบวนการสร้างชุดข้อมูลที่มีความเฉพาะตัวให้กับ

ผู้ใช้แต่ละคนในลักษณะที่คล้ายคลึงกับกูเกิ้ล แต่ข้อแตกต่างที่สำาคัญเป็นอย่างยิ่งก็คือ           

ข้อเท็จจริงที่ว่าการใช้งานเฟซบุ๊กเป็นกิจกรรมที่เกิดขึ้นในพื้นที่สาธารณะ กล่าวคือทุกๆ การ

คลิก การแชร์ การแสดงความคิด การปฏิสัมพันธ์กับผู้ใช้งานคนอื่นและการแสดงความเป็น

ตัวเราในลักษณะต่างๆ ภายในพื้นที่ของเฟซบุ๊กนั้นจะอยู่ในการรับรู้ของผู้อื่นตลอดเวลา ด้วย

เหตุนี้การเปิดเผยข้อมูลเกี่ยวกับตัวเราบนหน้าเฟซบุ๊กจึงมักจะเป็นสิ่งที่ได้ผ่านการคิด

ไตร่ตรองมาดีแล้ว และนั่นก็หมายความว่าสิ่งที่เราเผยแพร่ออกไปนั้นอาจจะมิได้สอดคล้อง

กับตัวตนที่แท้จริงของเราเท่าใดนักแต่เป็นตัวตนของเราในแบบที่เราอยากให้ผู้อื่นมองเห็น

มากกว่า และสิ่งเหล่านั้นก็คือประวัติการใช้งานที่อัลกอริธึมของเฟซบุ๊กจะนำามาประมวลผล 

คาดคะเนและพจิารณาวา่จะจดัชดุขอ้มลูทีม่คีวามเฉพาะตวัใหก้บัเราในรปูแบบใด ซึง่ในกรณี

นี้ข้อมูลที่อัลกอริธึมของเฟซบุ๊กจัดหามาให้เราก็อาจจะไม่ตรงกับสิ่งที่เราเป็นสักเท่าไร 26

ข้อมูลข่าวสารที่เราเสพนั้นมีอิทธิพลต่อการหล่อหลอมทัศนคติของเราเป็นอย่างยิ่ง ในปี       

ค.ศ.1982 แชนโต ไอเยนการ์ (Shanto Iyengar) นักรัฐศาสตร์ชาวอเมริกันได้ทำาการทดลอง

เพื่อศึกษาผลกระทบของข่าวโทรทัศน์ที่มีต่อทัศนคติของผู้ชม โดยใช้วิธีการควบคุมให้ผู้พัก

อาศัยในเมืองนิวเฮเว่นกลุ่มต่างๆ รับชมรายการข่าวทางโทรทัศน์ที่นำาเสนอเป็นตอนๆ โดย

มีการปรับเปลี่ยนเนื้อหาสำาหรับผู้เข้าร่วมการทดลองในแต่ละกลุ่มให้มีรายละเอียดที่แตกต่าง

กัน ซึ่งก่อนที่จะเริ่มทำาการทดลองไอเยนการ์ได้บอกให้ทุกคนกรอกแบบสำารวจความคิดเห็น

โดยให้จัดเป็นลำาดับว่าปัญหาสังคมเรื่องใดที่มีความสำาคัญต่อพวกเขามากที่สุด และเมื่อสิ้น

สดุการทดลองซึง่กนิระยะเวลาหกวนั ไอเยนการไ์ดข้อใหผู้เ้ขา้รว่มการทดลองจดัลำาดบัปญัหา

อีกครั้งหนึ่ง ซึ่งผลลัพธ์ที่ออกมานั้นชี้ให้เห็นอย่างชัดเจนว่าผู้เข้าร่วมการทดลองในแต่ละกลุ่ม

มีทัศนคติที่เปลี่ยนไปอย่างมากเมื่อเปรียบเทียบกับข้อมูลที่พวกเขาได้ให้ไว้ก่อนหน้านั้น 27 

ผลลพัธจ์ากการทดลองดงักลา่วนัน้สอดคลอ้งกบัขอ้เสนอของลากอ็งทีก่ลา่ววา่ “สิง่อืน่” ทำาให้

บุคคลนั้นต้องกลายเป็น “สิ่งอื่น” ไปในตัว เพราะบุคคลมิได้พูด คิดหรือแสดงออกจากสิ่งที่

เขาเป็นจริงๆ แต่หากต้องแปรเปลี่ยนไปตามความต้องการของผู้อื่นหรือสิ่งอื่น 28

ไม่ว่าจะเป็นในพื้นที่ของกูเกิ้ลหรือเฟซบุ๊ก เมื่อเราคลิกอ่านบทความสักชิ้นหนึ่งมันจะเป็นการ

ส่งสัญญาณว่าเราสนใจในเนื้อหาของบทความเรื่องนั้นและมีแนวโน้มว่าเราจะได้เห็นข้อมูล

อื่นๆ ที่มีเนื้อหาในหมวดหมู่เดียวกันกับบทความชิ้นนั้นอีกในอนาคต 29 ซึ่งการรับรู้ข้อมูลใน

แนวทางเดียวกันอย่างต่อเนื่องในลักษณะนี้ก็คงให้ผลลัพธ์ที่ไม่ต่างไปจากการทดลองของ     
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ไอเยนการ์ ในกรณีที่ชุดข้อมูลนั้นเป็นสิ่งที่สอดคล้องกับตัวตนที่แท้จริงของผู้ใช้งาน บุคคล

นัน้กค็งจะวนเวยีนอยูก่บัการเสพเรือ่งราวทีเ่ขาสนใจและยิง่ถลำาลกึลงไปในวงจรของชดุความ

คิดในแบบเดิมๆ แต่ถ้าหากรูปแบบชุดข้อมูลที่ผู้ใช้งานได้รับมีความคลาดเคลื่อนไปจากตัว

ตนของเขา ข้อมูลนั้นก็อาจจะยิ่งชักนำาบุคคลนั้นให้ห่างไกลออกไปจากตัวตนในความเป็น

จริงและมุ่งสู่ปลายทางที่ไม่อาจจะคาดเดาได้ ดังที่พาริเซอร์ได้ชี้ให้เห็นว่าบุคลิกของเราจะ

ปรับเปลี่ยนสื่อของเรา และสื่อของเราจะปรับเปลี่ยนสิ่งที่เราเชื่อและสิ่งที่เราให้ความสนใจ

เช่นกัน 30

ระบบการสอดแนมในรูปแบบใหม่ที่แฝงตัวมาอย่างแนบเนียนในภาพลักษณ์ของสื่อออนไลน์

นั้นมีอำานาจในการริดรอนเสรีภาพและจำากัดโอกาสในการเข้าถึงข้อมูลข่าวสาร ในขณะ

เดียวกันก็ถือวิสาสะในการสร้างชุดข้อมูลที่กำาหนดปทัสถานทางสังคมที่ชี้นำาความคิดของเรา

ได้เฉกเช่นเดียวกับที่สิ่งอื่นมีอิทธิพลในการกำาหนดแนวทางการดำาเนินชีวิตของอัตบุคคลได้

อย่างไม่มีผิดเพี้ยน การรับรู้ที่มีอยู่อย่างจำากัดนั้นยังย้อนกลับมากระทำาตัวเป็นเสมือนบาน

กระจกเงาให้เราส่องมองภาพสะท้อนเปรียบเทียบและเชื่อมโยงตนเองกับภาพลวงที่ก่อตัวขึ้น

จากชิ้นส่วนข้อมูลที่เราเผลอไผลทำาตกหล่นไว้ในระหว่างการเดินทางท่องโลกเสมือน เราจึง

ตดิกบัอยูใ่นวงลอ้มของชิน้สว่นกระจกเงาทีก่ระจายตวัอยูร่ายรอบในทกุทศิทางโดยมอิาจหลดุ

พน้ออกไปไดเ้ฉกเชน่เดยีวกบัทารกทีห่ลงใหลไดป้ลืม้กบัภาพลวงแหง่ความสมบรูณพ์รอ้มของ

ร่างกายตนเองในบานกระจกเงา วงจรเช่นนี้เป็นสิ่งที่ดำาเนินไปอย่างไม่มีที่สิ้นสุดโดยมีตัวเรา

นั้นเองเป็นจุดเริ่มต้น

สรุปผลการศึกษา

จากการศกึษาและวเิคราะหผ์ลงานของโทน ีเอารส์เลอรท์ีจ่ดัแสดงในนทิรรศการ “template/

variant/friend/stranger” “Priv%te” และ “pU#\*c” พบว่าศิลปินมีจุดประสงค์อันชัดเจน

ที่จะเน้นย้ำาว่าบทบาทของสื่อมวลชนนั้นมีความสำาคัญอย่างยิ่งยวดต่อการดำาเนินชีวิตของ

ผู้คนในปัจจุบัน ไม่ว่าสื่อนั้นจะปรากฏอยู่ในรูปแบบใดก็ตาม โดยเฉพาะอย่างยิ่งใน

สภาวการณ์ที่โลกทั้งใบถูกเชื่อมต่อเข้าด้วยกันซึ่งส่งผลให้รูปแบบการนำาเสนอข้อมูลผ่านสื่อ

ต่างๆ เป็นไปอย่างหลากหลายและมีความรวดเร็วอย่างน่าตกใจ ผู้คนกำาลังใช้ชีวิตอยู่ในโลก

ที่สื่อมวลชนในรูปลักษณ์ต่างๆ ผลิตข้อมูลข่าวสารออกมาอย่างไม่หยุดหย่อน โดยที่เราไม่

อาจล่วงรู้ได้ว่าภายใต้ความสะดวกสบายของการสื่อสารที่ฉับไวนั้นได้ซ่อนเร้นสิ่งใดไว้บ้าง            
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ผลงานของเอาร์สเลอร์จึงเป็นเสมือนการส่งสารคำาเตือนและเน้นย้ำาให้เราตระหนักว่าแม้

กระทั่งในพื้นที่ของโลกเสมือนนั้นเสรีภาพในการที่จะจับฉวยเอาสิ่งใดมาเป็นความจริงที่แท้

นั้นเป็นเรื่องที่ทำาได้ยากยิ่ง ในเมื่อเรายังคงถูกควบคุมและชี้นำาการรับรู้ข้อมูลข่าวสารโดย

ปัญญาประดิษฐ์ที่เราสร้างขึ้นมา พฤติกรรมของผู้บริโภคสื่อในปัจจุบันจึงมีความแปรผันผิด

เพี้ยนไปจากโลกในแบบเดิม เกิดค่านิยมทางสังคมที่แปลกประหลาดอันมีผลกระทบโดยตรง

ต่อการแสดงออกของตัวตนและอัตลักษณ์ของปัจเจกชนในสังคม ด้วยเหตุนี้ตัวตนและ         

อัตลักษณ์ที่ปรากฏในงานของเอาร์สเลอร์จึงเป็นเสมือนภาพแทนของความวิปลาสทางสังคม

ที่ถูกครอบงำาและชี้นำาโดยสื่อมวลชนที่คอยกำาหนดปทัสถานทางสังคมให้บุคคลปฏิบัติตาม

อย่างเคร่งครัด นอกเหนือไปจากความตระหนักรู้ในประเด็นทางสังคมแล้วการศึกษาผลงาน

ของโทนี เอาร์สเลอร์ยังเป็นประโยชน์ต่อผู้ที่สนใจศึกษาศิลปะสื่อใหม่และก่อให้เกิดการ

งอกเงยทางความคิด อีกทั้งยังทำาให้เห็นแนวทางความเป็นไปได้ต่าง ๆ ในการสร้างสรรค์

ผลงานในภายภาคหน้าได้เป็นอย่างดี
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การศึกษาวิเคราะห์เปรียบเทียบสุนทรียภาพของภาพวาดลายเส้นอีโรติก : กรณีศึกษาจากศิลปิน
ตะวันตกในช่วงศตวรรษท่ี 19-20 
สีหนาท ลอบมณ ี

นักศึกษาดุษฎีบัณฑิต  สาขาวิชาทัศนศิลป์  บัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยศิลปากร

คำาสำาคัญ ศิลปิน วาดเส้น  ร่างกาย  สุนทรียภาพ ศิลปะอีโรติก   

 

บทคัดย่อ

บทความน้ีมวีตัถปุระสงคเ์พือ่ศกึษาเปรียบเทยีบสนุทรียภาพในผลงานวาดเสน้ (Drawing) รูป

แบบอโีรตกิ (Erotic) ศลิปะร่วมสมยัของศลิปนิในยคุศตวรรษที1่9-20 โดยมุง่เน้นศึกษาวิเคราะห์

เปรียบเทียบสุนทรียภาพและปัจจัยที่สอดคล้องกันของบริบทการสร้างสรรค์ ความเช่ือ อัต

ลกัษณ์ของตวัศลิปนิ รูปแบบของผลงานภาพเปลอืยน้ันมีผลกระทบตอ่สงัคมในยคุสมยันัน้เปน็

อย่างไร สามารถเห็นจุดเด่นเฉพาะในแต่ละตัวศิลปิน ซึ่งมีวิธีคิดที่ได้รับอิทธิพลจากวิถีชีวิต 

สังคมที่แตกต่างกันไป  มาประยุกตเ์ป็นรปูแบบของตนเอง บทความนีอ้าจจะชว่ยให้ผูช้ืน่ชอบ

ศิลปะเปลือย มีมุมมองความคิดกว้างขึ้นและสนุกในการชมภาพภาพอีโรติกครั้งต่อไป
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บทนำา

ศาสตร์ทุก ๆ ศาสตร์ มีด้านมืดและด้านสว่างทั้งสิ้น เฉกเช่นเดียวกันที่ศิลปะก็ย่อมมีทั้งด้าน

มืดและด้านสว่าง ซึ่งก็เป็นธรรมชาติในจิตใจมนุษย์เองมีทั้งจิตใจที่ดีงามและความน่าชิงชัง

อยู่ในตัวตนของทุก ๆ คน ศิลปะจึงถูกใช้เพื่อการถ่ายทอดสิ่งเหล่านั้นออกมาตามสัดส่วน

ของศิลปินผู้ถ่ายทอดนั้นต้องการนำาเสนอสิ่งใดด้านใดออกมามากกว่ากันทั้งสิ้น มีศิลปะอยู่

ชนิดหนึ่งที่เลือกที่จะถ่ายทอดจิตใจความรู้สึกในระดับตื้น ๆ ของมนุษย์ แต่มักถูกปิดบังซ่อน

เร้นอย่างมิดชิดจนมักเช่ือว่าเป็นสิ่งต้องห้ามในการแสดงออกของมนุษย์ผู้มีจิตใจคุณธรรมใฝ่

ในด้านที่ดีงาม นั่นก็คือ “อารมณ์ทางเพศ” ศิลปะจึงนำามาใช้เป็นตัวแทนในการสื่อสารซึ่งไม่

กล้าแสดงออกอีกเช่นกัน ศิลปะชนิดนี้ถูกเรียกว่า “ อีโรติก อาร์ต” 1

ศิลปะอีโรติก เป็นสิ่งที ่มีอยู ่ทุกสังคมเนื่องจากเรื ่องเพศเป็นพื้นฐานความต้องการทาง

ธรรมชาติของมนุษย์ สังคมและวัฒนธรรมสร้างข้อกำาหนดบางอย่างขึ้นทำาให้แต่ละสังคม

สามารถ “แสดงออก” เรื่องนี้ได้มากน้อยแตกต่างกัน2 ศิลปะภาพเปลือยเป็นสิ่งที่อยู่กับ

สังคมมนุษย์มาช้านานตั้งแต่ยุคประวัติศาสตร์มาจนถึงปัจจุบัน มักถูกสร้างในกรอบ

ความคิดแง่สุนทรียภาพที่มีเนื้อหาประเภทจำาลองรูปแบบทางเพศอย่างชัดเจนและเป็น

สิ่งมีคุณค่าในเชิงประวัติศาสตร์ที ่ผ่านมาแต่ละยุคสมัย เนื่องจากศิลปะนั้นเป็นเรื ่อง

ของอารมณ์รสนิยม จึงทำาให้การกำาหนดค่าว่าสิ่งใดคือศิลปะนั้นไม่มีกฎเกณฑ์ที่ตายตัว  

ศิลปะอีโรติกนั้นมีรากฐานและจุดเริ่มต้นมาจากโลกตะวันตกและมักถ่ายทอดโดยศิลปินที่

เป็นเพศชายส่วนใหญ่ หากอธิบายในกรอบพื้นฐานทางสังคมส่วนไทยยังมีความเชื่อแบบ

เก่าที่ถูกปลูกฝังมานานจะมองว่าเรื่องเพศในงานศิลปะ มักจะเรื่องที่ถูกปกปิดซ่อนเร้น เป็น

ไปในด้านลบ หรือเป็นเรื่องลามกไม่ควรนำามาพูดถึงกันมากนัก แต่ที่จริงแล้วเรื่องเพศ

เป็นพื้นฐานความต้องการตามธรรมชาติและแทรกซึมกลมกลืนอยู่ในวิถีชีวิตของมนุษย์มา

ยาวนานแล้ว จึงไม่ใช่สิ่งแปลกหรือการนำาเสนอร่างกายเปลือยนั้นจะเป็นสิ่งที่ร้ายแรงใดๆ 

ในแง่ศิลปะ หากขึ้นอยู่กับการมองว่าเป็น “สุนทรียะความงามทางเพศ” 

ศิลปะแห่งการวาดเส้น

วาดเส้น คือ สื่อแห่งการสร้างสรรค์ที่เก่าแก่ และทรงประสิทธิภาพที่สุดที่เกิดขึ้นมาพร้อมกับ

มนุษย์ อย่างเช่นจิตรกรรมฝาผนังในถ้ำาของมนุษย์ยุคหิน เกิดจากคำาสองคำามาผสมกันแล้ว
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เกิดความหมายใหม่ คือ “วาด” เป็นกิริยา “เส้น” เป็นคำานามและเป็นผลลัพธ์ จึงหมายถึง 

การกระทำาของคนที่ขีดเขียนเป็นเส้น เป็นตัวอักษรหรือรูปภาพ คำาว่าวาดเส้นแปลงมาจากคำา

ภาษาอังกฤษ คือ Drawing ซึ่งแปลว่า ลาก จูง ชัก ดึง ขีด ดั้งนั้นคำาว่าวาดเส้นภาษาไทยจึง

มีความหมายชัดแจ้งกว่าภาษาอังกฤษ ศิลปะการวาดเส้นมีสุนทรียภาพที่เฉพาะ คือเส้นและ

น้ำาหนักเป็นทัศนธาตุหลัก บทบาทของการวาดเส้นในศิลปะร่วมสมัย ศิลปินมีวิถีคิดสร้าง

สรรค์ใหม่ๆ ที่เป็นเอกลักษณ์แตกต่างกันไปในมุมมองของความแปลกใหม่ เช่นการวาดเส้น

ด้วยไฟกลางอากาศแล้วบันทึกด้วยการถ่ายรูป ของ ปาโบล ปีกัสโซ (Pablo Picasso)  หรือที่

ศิลปิน โรเบิร์ต เราเชนเบิร์ก ใช้การทรานเฟอร์ ดรออิ้ง เป็นการผสานการแสดงออกที่รวดเร็ว 

ฉับพลัน และอิสระในแนวทางของแอ็บสแตรคเอ็กเพรสชั่นนิสม์ เป็นการขยายขอบเขตการ

วาดเส้นให้กว้างไกลออกไป พรสวรรค์ในการวาดเส้นได้เป็นพิเศษโดยเฉพาะนั้น เกิดขึ้น

ได้กับศิลปินบางคน บางกลุ่ม ที่สามารถเข้าใจให้ลึกไปถึงความงามของเส้นและน้ำาหนัก3
 

อย่างไรก็ตามความสำาคัญของการวาดเส้นนั้นคือภาษาที่สื่อสารระหว่างมนุษย์กับมนุษย์ ง่าย 

สะดวก ไม่ซับซ้อน เป็นการสะท้อนอารมณ์และความรู้สึกของผู้เขียนออกมาเป็นภาษา

ภาพอีกชั้นหนึ่งเป็นสุนทรียภาพ ซึ่งเป็นหัวใจสำาคัญของการสร้างสรรค์ 

การเปรียบเทียบสุนทรียภาพของภาพวาดเส้นอีโรติก หรือ ศิลปะที่เกี่ยวกับ “เพศ” การวาด

ภาพเปลือย บ้างก็แสดงถึงฉากของการมีเพศสัมพันธ์ชายและหญิง ของศิลปินที่มีชื่อเสียงใน

ศตวรรษที่19-20 ที่ผลงานมีเอกลักษณ์ชัดเจนแตกต่างกัน และรูปแบบของผลงานนั้นจัดอยู่

ในศิลปะแห่งร่างกาย อีโรติกเพศ แบบตรงไปตรงมาชัดเจน นำามาวิเคราะห์ 3 ท่าน ได้แก่

  

 1. กุสตาฟ คลิมต์ (Gustav Klimt)

 2. อีกอน ชีเลอ (Egon Schiele)   

 3. ฮานส์ รูดอล์ฟ กีเกอร์ (Hans Ruedi Giger) 

การศึกษาประเด็นที่มาและแนวความคิดของผลงานวาดเส้นที่ศิลปินมีวิธีการถ่ายทอดออกมา 

หรือมูลเหตุการสร้างสรรค์ที่เป็นเรื่องส่วนตัว และตลอดจนเทคนิควิธีการที่แสดงออกมาด้วย

ภาษาเส้นที่เรียบง่ายหรือดูรุนแรงเกิดข้ึนอย่างฉับพลันเพียงเสี้ยววินาทีน้ันมีผลต่อความรู้สึก

อย่างไร ซึ่งการศึกษาวิเคราะห์และเปรียบเทียบผลงานวาดเส้นด้วยการเข้าถึงความงาม จะ

ทำาให้เราเข้าใจและสะท้อนให้เห็นถึงจิตวิญญาณของศิลปินผู้นั้นได้เป็นอย่างดี
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1 กุสตาฟ คลิมต์ (Gustav Klimt)  

กุสตาฟ คลิมต์  (Gustav Klimt) เป็นศิลปินนักวาดภาพและนักตกแต่งงานศิลป์ชาวเวียนนา 

(Vienna)  เกิดที่ โบมการ์เทน (Baumgarten) เข้าเรียนศิลปะในกรุงเวียนนาในปี 1876 เมื่อ

อายุได้ 14 ปี ได้ใช้เวลาในการศึกษาอยู่ในโรงเรียนศิลปะและช่างฝีมือ 7 ปี 4 ในขณะที่ศึกษา

คลมิตม์คีวามสนใจตอ่เรอืนรา่งกายเพศหญงิ เขาผลติผลงานภาพวาดคน (Portrait) และภาพ

วาดคนเปลือยจำานวนมากซึ่งเห็นได้จากผลงานทั้งภาพร่างสเก็ตช์และภาพวาดทั่วไปเกือบจะ

ทั้งหมดในเวลาต่อมา งานที่เป็นเอกลักษณ์ของกุสตาฟ คลิมต์ ก็มาคือการนำาความรู้สึก         

พื้นฐานของมนุษย์ที่มีต่ออารมณ์ทางเพศออกมาใช้ในงานศิลปะของเขาได้อย่างน่าช่ืนชม

มากกวา่ความน่าอจุาด  เคา้มีความรู้สกึตอ่สรีระทกุสดัสว่นของผูห้ญงิสาวในดา้นทีน่า่อศัจรรย์

ใจ คือสิ่งที่งดงาม และสามารถจรรโลงความสุขและความสมบูรณ์ให้จิตใจของผู้ชม                 

เขาเชื่อว่าสรีระเรือนร่างของสาวงามน้ันสามารถปลุกอารมณ์ท่ีละเมียดละเอียดอ่อนได้ก็จริง           

แตใ่นทางตรงกนัข้ามมันกย็งัสามารถปลกุกำาหนดัในจติใตส้ำานึกเบือ้งลกึของอารมณ์ใหส้ามารถ

แสดงความเถือ่นทีฝ่งัแน่นอยูใ่นจติใจออกมาไดด้ว้ยเช่นกนั เขาจงึถา่ยทอดความรู้สกึตอ่ความ

สวยงามทั้งหมดลงบนผลงานภาพเขียนของเขา  

          

แม็ทเทนกลอตต์ (Mattenklott ) เขียนไว้ว่า “สิ่งนี้ได้แสดงออกถึงความมักมากในกามและ

ความปรารถนาทางเพศของเขา” คลมิตรู้์วา่ไมม่ทีางสายกลางใด แตก่จิกรรมทางเพศของเพศ

หญิงและโดยเฉพาะอย่างยิ่งในส่วนจิตใต้สำานึกนั้น ซึ่งเป็นไปได้ที่เขา จะมีความต้องการที่จะ

ละทิง้ความเปน็เพศชายใหเ้ปน็วตัถขุองความปรารถนาทางเพศของผูห้ญงิทัง้หมด ในทางตรง

กันข้าม มันได้เปิดเผยความต้องการว่าเขาได้วาดภาพการสัมผัสด้วยความรักใคร่อย่างอ่อน

โยนของผู้หญิงรกัรว่มเพศ สำาหรบัคลิมต์แล้ว รา่งกายของผู้หญิงที่กอดรดักนัอาจจะกลายเป็น

สิ่งที่รวมกันในการสร้างแบบ ซึ่งโลกของความเป็นผู้หญิงได้ถูกนำาเสนอออกมาแทนตัวเขา 

เมื่อเขาเผยแพร่ผลงานของเขาจำานวนหน่ึงในแมกกาซีน Ver Sacrum เขาเกือบจะถูกฟ้อง

เน่ืองจากสร้างความไม่พอใจต่อ “ความประพฤติที่ถูกต้องทำานองคลองทำาของประชาชน” 

อยา่งไรก็ตาม ศาลช้ันตน้ไมเ่หน็ดว้ยและไดป้กปอ้งศลิปนิโดยช้ีแจง้วา่ ภาพสเกต็ช์ของเขาเปน็

สำาหรับงานศลิปะเพือ่เผยแพร่สูส่าธารณะในหนังสอืมจีดุประสงคไ์ปทีศ่ลิปนิเปน็หลกั อสิระใน

การทำางานศิลปะน้ันต้องไม่ข้ึนอยู่กับการถูกจำากัดใด ๆ และรูปแบบเพียงอย่างเดียวที่ได้รับ

อนุญาตให้เข้ามาแทรกแซงก็ควรจะเป็นสิ่งที่ปกป้องอิสรภาพอันน้ี มันอาจจะต้องกล่าวอ้าง

อย่างยากลำาบากว่าไม่มีเส้นเขตเล็ก ๆ ใดที่ต้องขีดไว้เพื่อเป็นวัตถุประสงค์ของจินตนาการ
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ศิลปิน หรือเพื่อลงโทษความคิดทางศิลปะ  และต้องไม่มีการห้ามในการวาดภาพพรรณนา

ธรรมชาติของร่างกายโป๊เปลือย ซึ่งก็เป็นส่วนหนึ่งของศิลปะมาโดยตลอด  และไม่ว่าเมื่อไหร่

ก็ตามที่ เราตกลงที่จะทำางานศิลปะที่จริงจังสักหน่ึงช้ิน ซึ่งควบคุมโดยการพิจารณา

สนุทรียศาสตร์ตา่ง ๆ  และเปน็ไปอยา่งบริสทุธ์ิมันกอ็าจจะเปน็สิง่ทีไ่มเ่หมาะสมทีจ่ะพดูถงึการ

โจมตีต่อต้านการรับรู้ศีลธรรมและความดีงามของสังคม 5   

1.1 ภาพวาดเส้นอีโรติกของ กุสตาฟ คลิมต์

ภาพวาดนูด้อโีรตกิผู้หญงิของคลมิตไ์ดรั้บการพจิารณาจากคำาวจิารณ์ตา่ง ๆ  วา่เปน็สิง่ทีด่ทีีส่ดุ

ในผลงานทางศิลปะทั้งหมดของเขา ผลงานทั้งหลายเหล่าน้ีน้อยมากที่จะเป็นที่รู้จักกันอย่าง

กวา้งขวางในยคุสมยัของคลมิต ์ถงึแมว้า่จะมกีารนำาเสนองานภาพเขียนจำานวนไมม่ากนกัออก

มาเปน็บางคร้ังคราวทีง่านแสดงศลิปะ และงานบางสว่นกไ็ดรั้บการตพีมิพล์งในแมกกาซนี หรือ

ตพีมิพเ์ฉพาะสว่นตวัในรูปแบบของภาพพมิพอ์โีรติก งานภาพเขียนจำานวนมากจะถกูวาดออก

มาเป็นแค่ภาพสเก็ตช์เพื่อที่จะนำาไปใช้ในงานชิ้นอื่น ๆ (ภาพที่ 1)

ด้วยเหตุน้ีงานภาพเขียนทั้งหลายจึงไม่เคยได้นำาเสนอต่อสาธารณะ ไม่เคยเลยจนกระทั่งเขา

เสียชีวิต งานภาพเขียนเหล่านี้ที่ทำาให้ชื่อเสียงของคลิมต์เพิ่มขึ้น แต่ด้วยแง่มุมด้านอีโรติกของ

ผลงานที่จับความน่าหลงใหลบางอย่างเอาไว้ได้อย่างเป็นพิเศษ และจนถูกมองว่าเป็น “ผู้

เช่ียวชาญทางด้านอีโรติก”6 ผู้วิจัยเลือกภาพวาดเส้นของกุสตาฟ คลิมต์ เพื่อนำามาศึกษา

วิเคราะห์การสร้างสรรค์และบริบทที่ซ่อนอยู่ในผลงาน ดังนี้ (ภาพที่ 2)

ภาพ Seated woman, with Open legs, คลิมต์นำาเสนอภาพเขียนของเขาในสองบริบทใน

เบือ้งตน้คอื การวาดเสน้โครงร่างบนัทกึอารมณ์ สหีน้า ทา่ทางทีเ่ยา้ยวน และ การลงสน้ีำาหนัก

แสงเพื่อเน้นปริมาตรของภาพให้มีมิติมากข้ึน ภาพมีระดับความเหมือนจริงปานกลาง             

องค์ประกอบของภาพมีลักษณะภาพจริง โดยวางตำาแหน่งไปที่ด้านขวามือและทิ้งน้ำาหนักมา

ทางด้านซ้าย เขาจะเน้นพื้นที่จุดเด่นบริเวณอวัยวะสืบพันธุ์ เหมือนเราถูกบังคับให้จ้องตรงไป

ยงัทีจ่ดุนัน้ และมนัไดป้ะทะสายตากบัพืน้ทีข่องรูปภาพซึง่ศลิปนิไดต้ัง้ใจทำาตรงจดุน้ีเอาไวเ้ปน็

พเิศษ การวาดเสน้ในรูปมีความโคง้และลงน้ำาหนกัทบัซอ้นสลบัไควใ้หอ้ารมณ์ของความไมห่ยดุ

น่ิง มคีวามเคลือ่นไหวภายในอยา่งทีป่รากฏในภาพ ดเูหมือนวา่เขาวาดรูปร่างกายผูห้ญงิอยา่ง

ตั้งใจ ด้วยทัศนคติมุมมองลักษณะการบิดเบี้ยว สัดส่วนและด้วยการใช้วิธีการปกปิดและการ

เปิดเผยที่มีลักษณะละเอียดซับซ้อน ใช้เป็นตัวสื่อที่ทำางานเป็นอิสระในเรื่องความหลงใหล       
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หมกหมุ่นส่วนตัวของเขา เพื่อที่จะสร้างภาพลักษณ์ของตัวเองในเรื่องกามารมณ์ ผลงานชิ้นนี้

ดูมีวัตถุประสงค์ไปยังที่ผู้ชมศิลปะเพศชายอย่างตรงไปตรงมา ให้มองพุ่งไปที่การกระตุ้นร่า

งกายในเรื่องทางเพศ ซึ่งไม่ใช่เพียงแค่ร่างกายของผู้หญิงโดยทั่วไป ดังนั้น อาจจะกล่าวได้ว่า 

เขาสนใจองค์ประกอบของผู้หญิงในแง่ของร่างกายเพศหญิง และบ่อยคร้ังในแง่มุมทางเพศ

สัมพันธ์ของพวกเธออย่างชัดเจน

 

2 อีกอน  ชีเลอ (Egon  Schiele)  

อีกอน ชีเลอ เกิดที่สถานีรถไฟในเมืองเล็ก ๆ ของออสเตรีย ในวันที่ 12 มิถุนายน ค.ศ.1890 

วยัเดก็ของชีเลอมคีวามยากลำาบากมาก และเมือ่เวลาวา่งเขากจ็ะแอบไปวาดรูปภาพเปน็ประจำา  

ซ่ึงภายหลงัเม่ือพอ่ของเขาไดม้าพบเจอจงึนำาภาพเหลา่น้ันมาเผาทิง้ดว้ยความโกรธ วยัเดก็ของ

ชีเลอยากลำาบากเน่ืองจากอาการปว่ยของพอ่ทกุขท์รมานจากโรคซฟิลิสิจากการไปเทีย่วสถาน

บริการ (อ้างจากบันทึกเหตุการณ์ของครอบครัว) ในฤดูร้อนปี 1904 พ่อของชีเลอก็ป่วยเป็น

โรคอมัพาตเพิม่ข้ึนมาอกี  เขาพยายามทีจ่ะโยนตวัเองออกนอกหน้าตา่งเพือ่ทีจ่ะฆา่ตวัตายแต่

ไมส่ำาเร็จ และในทีส่ดุเขากป็ว่ยตายดว้ยความทกุข์ทรมานในป ี1905 เหตกุารณ์คร้ังน้ันไดส้ร้าง

ความเสียใจต่อชีเลอ เป็นอย่างมาก ดังจดหมายฉบับหน่ึงที่เขาได้เขียนถึงลูกพี่ลูกน้อง ใน

จดหมายบรรยายเรื่องราวการอาลัยอาวรณ์ต่อการจากไปของพ่อ และเขารู้สึกเสียใจทุกครั้งที่

ได้กลับไปในเมืองที่พ่อเคยอาศัย ชีเลอเช่ือในชีวิตอมตะ และน้ีคือเหตุผลที่ผลงานของเขา

แสดงออกมาในลกัษณะน้ัน และไดก้ลา่วโทษแมข่องตนเองทีไ่มไ่ดเ้สยีใจเลยกบัการจากไปของ

พ่อ และไม่ได้เอาใจใส่และรักลูกๆ เท่าที่ควร 7   

ภายหลังจากที่ชีเลอได้จบการศึกษา เขาได้เช่าแฟลต และ studio ในกรุงเวียนนา พร้อมกับ

เริ่มทำางานศิลปะ อย่างจริงจัง ในช่วงนี้เอง ที่เขาเริ่มการเขียนภาพของสตรีวัยแรกรุ่น ซึ่งเขา

มีความอิสระ และมีโอกาสทำาในสิ่งที่เป็นข้อห้ามในวัยเด็กได้มากยิ่งขึ้น ชีเลอได้วาดภาพจาก

เหลา่นางแบบไวม้ากมาย  ซึง่ภาพวาดสว่นใหญ่ลว้นแสดงออกถงึความรู้สกึทางเพศอยา่งรุนแรง  

ในเดือนเมษายน ปี ค.ศ.1912  ชีเลอ ถูกเจ้าหน้าที่จับกุมและยึดภาพเขียนของเขา เพราะส่อ

ไปในทางลามกอนาจารจำานวนนับร้อยภาพ พร้อมกับถูกคุมขังโดยถูกตั้งข้อกล่าวหา ล่อลวง 

และกระทำาอนาจาร ถึงแม้ว่า ข้อหาล่อลวงจะมีหลักฐานอ่อน ชีเลอก็ยังคงถูกตั้งข้อกล่าวหา

ว่าแสดงนิทรรศการศิลปะเชิงสังวาส (Erotic) โดยให้เด็กเข้าชมได้ เขาถูกศาลสั่ง คุมขัง 21 

วนัพร้อมกบัเผางานทิง้ไปจำานวนหน่ึง  ในระหวา่งทีชี่เลอถกูจำาคุกอยูน้ั่น เขาไดเ้ขียนภาพออก

มาชุดหนึ่ง เป็นงานภาพเหมือนตัวเอง 
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(self-portraits)  ทว่าเขาไมไ่ดรู้้สกึว่าเขาผดิเลย ในทางกลบักนัชีเลอคดิวา่การกำาหนดขอบเขต

ของการวาดภาพต่างหาก ที่เรียกว่าอาชญากรรม มันเหมือนเป็นการฆ่าเขาทางอ้อม ตามคำา

กลา่วไดอ้า้งว่า เคา้ไดม้คีวามผกูพนักบัน้องสาวของเคา้เองทีช่ื่อวา่ เกอร์ตี ้ในลกัษณะเชิงชู้สาว

ขณะที่ชีเลอ อายุเพียง 16 ปี และน้องสาวเกอร์ตี้ อายุ 12 ปี มีการอ้างว่าชีเลอได้พาน้องสาว

ของเค้าออกเดินทางไปยังตัวเมือง และได้พักอาศัยในห้องพักสองต่อสองเป็นเวลาหลายคืน 8    

ไม่มีคำายืนยันของการกล่าวอ้างที่ชัดเจนมากนักในเหตุการณ์น้ี แต่เมื่อเกตุจากภาพนู้ดของ       

ชีเลอในหลาย ๆ  ภาพนั้น จะปรากฏรูปของน้องสาว เกอร์ตี้ของเขาเองเป็นแบบให้ในลักษณะ

เปลือยกาย

2.1 ภาพวาดเส้นอีโรติกของ อีกอน  ชีเลอ

อีกอน  ชีเลอ ได้การนิยามว่าเป็น นักอีโรติก เพราะศิลปะของ ชีเลอ แสดงออกถึงภาพ          

อีโรติกของร่างกายมนุษย์ที่ไม่ใช่แค่ภาพเปลือยของหญิงสาวเพียงอย่างเดียว แต่รวมถึงภาพ

เปลอืยกายของบรุุษอกีดว้ย รูปแบบผลงานของเขาคอืการตัง้ใจถา่ยทอดอตัลกัษณ์ทางเพศของ

มนุษย์ในแบบต่าง ๆ ออกมาเช่น เรื่องความรู้สึกถึงทางเพศ ความรักตนเอง การรักร่วมเพศ  

หรือทศันคตขิองพวกถ้ำามอง ในเชิงลกัษณะขอการยัว่ยวนทางเพศ ทีด่มูช้ัีนเชิง เพือ่ใหผู้ช้มได้

เห็นความแปลกใหม่ และดูไม่ซ้ำาซากตามรูปแบบเดิม ๆ ของศิลปินคนอื่น (ภาพที่ 3) 

ถงึแมว่้าภาพเขียนของเขาน้ันมองดแูลว้อาจกระตุน้ความรู้สกึถงึความน่าเกลยีด โจง๋คร่ึม หรือ

มีความอนาจาร แต่กลับกัน นั้นคือการดึงดูดและจูงใจผู้ชมเข้าใจว่าร่างกายนั้นเองมีพลังทาง

เพศและความตายภายในมันตัวเอง 9 ซึ่งจะเห็นได้จากผลงานสร้างสรรค์เทคนิคสีน้ำาผสมการ

วาดเส้นของอีกอน ชีเลอ ที่ผู้วิจัยเลือกมาศึกษาวิเคราะห์ ดังนี้ (ภาพที่ 4)

ชื่อภาพ “ Observed in a Dream” แสดงลักษณะของเพศหญิงสาว ที่มีอายุในช่วงวัยรุ่นยืน

เปลอืยกาย ผมของเธอเปน็ลอนหยกิยาวและมสีดีำา สหีน้าและแววตาของเธอน้ันมแีสดงอาการ

เสมือนยัว่ยวนอารมณ์ผูช้ม จดุเดน่กลางภาพน้ันเผยใหเ้หน็การเปลอืยอวยัวะเพศอยา่งโจง๋คร่ึม

ตรงไปตรงมา ลักษณะการเช้ือเชิญให้เรามองไปตรงที่จุดน้ัน เมื่อสังเกตองค์ประกอบใน       

ผลงานของเขาจะใช้พืน้ทีข่องรูปทรงทีเ่ปน็จดุเดน่ในลกัษณะแบบชนขอบ ตดัสเีข้มชัดเจนทำาให้

พลังของเกิดแรงปะทะเวลามองภาพ สัญลักษณ์ที่ปรากฏในผลงานของชีเลอหลัก ๆ และ         

โดดเดน่ คือการใช้เรือนร่างกายเปน็จดุเดน่หลกัเพยีงอยา่งเดยีว และภาพนีจ้ดุเดน่คอืหญงิสาว 

เปลือย การจัดภาพที่อยู่ในดุลยภาพซ้ายขวาไม่เท่ากันลักษณะแบบการหยุดนิ่ง การใช้สีใน
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ภาพน้ีชีเลอใช้พืน้สแีบบน้ำาหนักเทา เพือ่ทีจ่ะเน้นรูปทรงของจดุเดน่ก็คือร่างกายใหด้เูดน่ชัด มี

การลดทอนร่างกายด้วยเส้นที่บิดเบี้ยวแบบอิสระ ชีเลอไม่คำานึงถึงความถูกต้องตามหลัก

กายวิภาค แต่เขาต้องการที่จะถ่ายออกมาแบบธรรมชาติให้มากที่สุด ด้วยการวาดเส้นที่ดู

รวดเร็วแม่นยำา สผีวิขาวอมชมพขูองเรือนร่างหญิงสาวจดัไปในโทนเยน็ใหค้วามรู้สกึเร้ากระตุ้น

อารมณ์ และมกีารแทรกสแีดงเข้าไปทีอ่วยัวะเพศชว่งลา่งทีไ่มม่อีะไรบดบงั  ภาพน้ีจงึดมูคีวาม

รู้สึกถึงการยั่วยวน ดึงดูด เรื่องอารมณ์เรื่องเพศ ข้อสังเกตอีกหนึ่งอย่าง คือ ภาพส่วนใหญ่ใน

หลายๆภาพของชเีลอจะไม่ค่อยมีการวาดสิ่งของที่อยู่รอบขา้งเช่น โต๊ะ เตียง หรือเก้าอี้สักเท่า

ไหร่ แต่ปรากฎพบในผลงานช้ินน้ีเหมือนเขาต้องการที่จะเน้นและสื่ออารมณ์ของแบบหุ่นน่ิง

ของเคา้ใหเ้ดน่ชัดและออกมาใหม้ากทีส่ดุมากกวา่ สิง่ของวตัถรุอบตวัจงึไมม่คีวามสำาคัญมาก

เทา่ไหร่ หลกัแนวคดิของ ชีเลอ คอืการถ่ายทอดความงามทีผ่สมความน่าเกลยีด นา่กลวั แบบ

ดิบ ๆ และตรงไปตรงมา จะเน้นการถ่ายทอดโดยใช้เรือนร่างของมนุษย์เป็นสัญลักษณ์ ใน

เร่ืองทางเพศและกามารมณ์รูปแบบตัณหาของมนุษย์ ที่ซุกซ่อนอยู่ภายในด้านลึกของ

จิตใต้สำานึกออกมา เน้นความน่าเกลียด โจ๋งครึ่ม แต่ก็เป็นเรื่องที่สะท้อนความจริงในสังคม

ออกมา เมือ่วเิคราะหถ์งึตวัศลิปนิเอง กค็อืการแสดงอตัลกัษณ์ทางเพศในเร่ืองความปรารถนา 

ความรัก ความใคร่ออกมาเป็นความรู้สึกลงบนผลงานศิลปะนั้นเอง 

3 ฮานส์ รูดอล์ฟ  ไกเกอร์  (Hans Ruedi Giger)

ฮานส์ รูดอล์ฟ กีเกอร์   เกิดเมื่อวันที่ 5 กุมภาพันธ์  ปี 1940  ในเมืองทางภาคตะวันออก

ของประเทศสวิตเซอร์แลนด์ ในครอบครัวที่มีพ่อและแม่เป็นนักเคมี  ไกเกอร์ มีประสบการณ์

ที่มืดมนกับความฝัน ที่หลอกหลอนมาตั้งแต่ช่วงวัยเยาว์เขาเป็นโรคที่เกี่ยวกับปัญหาการ      

นอนหลับ หรือ Sleep Disorder  ศิลปะของไกเกอร์มีนิยามที่เรียกว่า “ชีวะจักรกล”  แนวคิด

การสร้างสรรค์และการสร้างสัญลักษณ์คือ ได้ผสมผสานลักษณะบางอย่างของเครื่องจักรกล

ที่แสนอันตรายของโลกเทคโนโลยี รวมเข้ากับส่วนต่างๆของร่างกายมนุษย์ (Anatomy) ทุก

อย่างล้วนแปลกประหลาดพิสดาร และนี่คือวิธีที่ไกเกอร์ได้ผสมผสานปะปนกันไว้ในผลงาน

ของเขา ซึ่งมีทั้ง เซ็กส์ที่เบี่ยงเบนไปจากปกติ ความรุนแรง ตัวแทนแห่งความตาย กะโหลก

ทั้งหลายและกระดูก ได้เปลี่ยนรูปร่างของร่างกายมนุษย์รวมไปกับชิ้นส่วนต่าง ๆ ของ

เครื่องจักร ในทางกลับกันเราอาจจะกล่าวได้ว่ามันได้หล่อหลอมจนกลายเป็นเนื้อเดียวกัน

อย่างประณีต ซ่ึงให้ภาพท่ีสะท้อนออกมาเป็นพลกำาลังในเชิงสัญลักษณ์ เช่น ความปีติในเซ็กส์  

ความรุนแรง ความเจ็บปวดทรมาน ความเลวร้าย และความตาย  
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สตานิสลาฟ กรอฟ (stanislav Grof)  ได้เขียนวิเคราะห์อธิบายต้นกำาเนิดและที่มาของแนวคิด

ในผลงานสร้างสรรค์ของ เอชอาร์ไกเกอร์ ได้อธิบายถึงสาระสำาคัญในช่วงศตวรรษที่ 20 ที่

ปรากฏและเชือ่มโยงอยูใ่นผลงานของไกเกอรไ์ว ้3 เรือ่งคอื  1. ยคุอตุสาหกรรมดา้นเทคโนโลย ี  

2. ช่วงยุคสงครามความรุนแรง  3. วัฒนธรรมทางเพศ 10 กล่าวคือ ประการที่หนึ่ง ในช่วง

ศตวรรษที่ 20  เทคโนโลยีมีบทบาทสำาคัญต่อมนุษย์ที่เข้ามาทำาให้ร่างกายมนุษย์มีความ

สะดวกสบายในทุกด้าน ทำาให้เทคโนโลยีและเครื่องจักรเหล่านี้ค่อย ๆ  กลืนเข้ากับมนุษย์เป็น

ส่วนเดียวกัน ประการที่สอง การปรากฏตัวของรูปแบบของความรุนแรง ด้านสงคราม การ

ปฏิวัติ การฆ่าล้างเชื้อชาติ ซึ่งเป็นภาพรวมของศตวรรษนี้  การใช้ความรุนแรงและความ

เสยีหายเหลา่นี ้เปรยีบกบัภาพของซาตานปศีาจ ประการทีส่าม อสิรภาพในการมเีพศสมัพนัธ์

และความสามารถในการทำาอะไรก็ได้ เช่น การสำาส่อนทางเพศและรวมไปถึงการมีอิสระของ

เพศที่สาม ด้านมืดเกี่ยวกับเรื่องกามารมณ์พวกซาดิสม์และมาโซคิสม์  และภาพแทนของ

ปีศาจร้ายที่น่ากลัวที่สุดตั้งแต่อดีตจนมาถึงปัจจุบันนี้  ก็คือ “โรคเอดส์”  ได้สร้างสายสัมพันธ์

ที่ไม่อาจแยกออกจากกันได้ระหว่าง “เซ็กส์” และ “ความตาย”  ผลงานที่แสดงฉากอีโรติก

ภาพความรัก กามารมณ์ ของไกเกอร์ จึงสะท้อนตัวตนของมนุษย์ในสังคมยุคนั้นมาถึงยุค

ปัจจุบันได้อย่างดิ เหตุการณ์ทั้ง 3 เรื่องนี้จึงส่งผลทางตรงและทางอ้อมจึงเกิดความสะเทือน

ใจ  และสร้างแรงบันดาลให้กับรูปแบบและผลงานสร้างสรรค์ของไกเกอร์ ได้อย่างลงตัวและ

สมบูรณ์  

3.1 ภาพวาดเส้นอีโรติกของ ฮานส์ รูดอล์ฟ ไกเกอร์  

ภาพแสดงฉากการมีเพศสัมพันธ์ที่เกี่ยวข้องกับพวกซาดิสม์และพวกมาโซคิสม์ พวกมีเพศ

สัมพันธ์ที่ต้องใช้ความรุนแรง ด้วยเทคนิคการวาดเส้น แสดงให้เห็นว่าไกเกอร์ต้องการ

ถ่ายทอดในเรื่องทางโลกของมนุษย์ที่มีความเปลี่ยนแปลงไปในยุคศตวรรษที่ 20 ผู้คนวัยหนุ่ม

สาว หรือวัยผู้ใหญ่ ที่กระแสค่านิยมทางเพศเข้ามามีบทบาทมากขึ้น เช่น การสำาส่อนทาง

เพศ การให้อิสระทางเพศ มากขึ้น กฎข้อห้ามต่าง ๆ ทางเพศได้ถูกลดหย่อนลงจากช่วงยุค

กอ่นหนา้นี ้ ผลงานของไกเกอรช์ดุดงักลา่วนีแ้สดงรปูแบบทีห่ลากหลายของการมเีพศสมัพนัธ ์

ของมนษุยช์ายและหญงิ ทีม่ลีกัษณะความเบีย่งเบน ผดิแปลกไปจากปกตใินยคุสมยันัน้  และ

ดูเหมือนว่าเรื่องราวในภาพจะเป็นการมีเพศสัมพันธ์ที่ไม่ถูกต้องตามหลักทำานองคลองธรรม 

คือมีการร่วมเพศแบบหมู่ ในท่าทางที่ดูรุนแรงแปลกพิสดาร ซึ่งการจำากัดความของรสนิยม

เหล่าชายและหญิงทั้งหมดนี้ เกี่ยวข้องกับพวกซาดิสม์ และพวกมาโซคิส์ม คือ พวกมีเพศ

สัมพันธ์โดยมีสิ่งปฏิกูลเป็นตัวกระตุ้นเช่น  อุจจาระ พวกที่มีเพศสัมพันธ์กับศพ หรือว่าพวก
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ที่เพศสัมพันธ์ที่ต้องใช้ความรุนแรง เป็นต้น (ภาพที่ 5) ซึ่งจะเห็นได้จากผลงานภาพวาดเส้น

ของฮานส์ รูดอล์ฟ  ไกเกอร์  ที่ผู้วิจัยเลือกมาศึกษาวิเคราะห์ ดังนี้ (ภาพที่ 6)

ภาพ “ชีวจักรกล” ศิลปะรูปแบบแฟนตาซีของไกเกอร์ “แสดงฉากการมีเพศสัมพันธ์ที่

เกี่ยวข้องกับพวกซาดิสม์และพวกมาโซคิสม์” พวกมีเพศสัมพันธ์ที่ต้องใช้ความรุนแรง อย่าง

ที่ได้กล่าวข้างต้นว่า ความเปลี่ยนแปลงไปในยุคศตวรรษที่ 20 กระแสค่านิยมทางเพศเข้ามา

มีบทบาทมากขึ้น เช่น การสำาส่อนทางเพศ การให้อิสระทางเพศ มากขึ้น ผลงานวาดเส้น

ของไกเกอร์ชุดนี้แสดงการมีเพศสัมพันธ์การร่วมเพศแบบหมู่ ในท่าทางที่ดูรุนแรงแปลก

พิสดาร  ซึ่งการจำากัดความของรสนิยมเหล่าชายและหญิงที่มีชื่อย่อว่า “BDSM” อธิบายขยาย

ความได้คือ กิจกรรมทางเพศอย่างหนึ่งที่มีเซ็กส์แบบรุนแรงและทรมาน เช่น จับมัดขึง ใช้

แส้เฆี่ยนตี เอาน้ำาตาเทียนไขลนร่างกาย คำาว่า BDSM ได้แปลแยกความหมายออกเป็นสี่ส่วน 

สี่ความหมาย คือ  B : Bondage คือ พันธนาการ D : Discipline คือ การลงโทษ S : Sadism 

คือ มีความสุขจากการทำาร้ายผู้อื่น M : Masochism คือ มีความสุขจากการถูกผู้อื่นทำา      

ทารุณกรรม11 เมื่อวิเคราะห์ในภาพนี้จุดเด่นคือสิ่งมีชีวิตรูปแบบชีวะจักรกลลักษณะคู่ชาย

หญิง 2 คู่ ในอริยบทท่วงท่าของการมีเพศสัมพันธ์หมู่  จักรกลเพศชายพันธการตรึงโซ่ที่ปาก

ล่ามโอบรัดร่างกายจักรกลเพศหญิงลักษณะเชิงอำานาจการควบคุม หรือ การเป็นนายทาส 

ตามความหมายของรสนิยมทางเพศที่กล่าวมาด้านบน สีหน้าบนใบหน้าของเพศหญิงบ่งบอก

ถึงอารมณ์ปีติสุข ร่างกาย เป็นสัญลักษณ์ที่เป็นจุดเด่น การประกอบสร้างรูปทรงที่มีความ

หมายในเรื่องเพศที่ดู น่ากลัว ดำามืด และผลงานของไกเกอร์นั้นยังแสดงถึงบุคลิกภาพหรือ

ตัวตนของความเป็นชาย ที่สร้างสรรค์ผลงานอีโรติกรูปแบบที่ดูรุนแรงได้อย่างสมบูรณ์

สรุป

ภาพวาด “อีโรติก” ที่แสดงถึงร่างกายที่เปลือยเปล่านั้น เปรียบเสมือนภาษาที่ใช้สื่อสารกัน

มาตั้งแต่ยุคแรกเริ่มของอารยธรรมมนุษย์จนมาถึงปัจจุบัน ภาษาของร่างกายย่อมสะท้อน

ความหมายที่แตกต่างกันไปตามบริบททางประวัติศาสตร์ สังคม และวัฒนธรรมของแต่ละ

ที่ อย่างที่ปรากฏในการศึกษาวิเคราะห์ศิลปะร่วมสมัยตะวันตกของศิลปิน 3 คนคือ               

1. กุสตาฟ  คลิมต์  2. อีกอน ชีเลอ 3.ฮานส์ รูดอล์ฟ กีเกอร์ พบว่า ผลงานอีโรติกประกอบ

ขึ้นมาจากความเชื่อส่วนบุคคล และประสบการณ์ที่หลอมรวมขึ้นมาตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน 

แสดงออกถึงเรื่องทางกามารมณ์ของมนุษย์  ผลงานเน้นให้ผู้ชมได้รับรู้สึกถึงความรัก        
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ความปรารถนา ความใคร่ ที่สะท้อนถึงด้านสว่าง และด้านที่มืดดำาภายในจิตใจมนุษย์ ซึ่ง

การถ่ายทอดเรื่องของอารมณ์ทางเพศเป็นศิลปะที่ดูตรงไปตรงมาออกมานั้น เป็นสิ่งที่สะท้อน

ระหว่างตัวศิลปินต่อสังคม และเป็นสิ่งบ่งชี้ที่สำาคัญของความคิดที่ต่อต้านศีลธรรมอันดีงาม

ในยุคสมัยนั้น  ในอีกมุมถือว่าเป็นการปลดเปลื้องการทำางานศิลปะเรื่องเพศของศิลปินให้

เป็นอิสระมากขึ้นด้วย เรื่ององค์ประกอบของภาพอีโรติกนั้น แม้ว่าศิลปินจะยกการมีเพศ

สมัพนัธใ์หข้ึน้มาสงูในระดบังานศลิปะ แตก่ส็ามารถมองไดว้า่เกีย่วขอ้งกบัเนือ้หาและรปูแบบ 

ไมม่คีวามหมายทางวรรณคดหีรอืตำานานเทพปกรณมัอกีตอ่ไป แตเ่ปน็เพยีงภาพวาดพรรณนา

อารมณ์ของศิลปินแต่ละคน ด้วยการสร้างโลกแห่งความปรารถนาในรูปแบบของความเป็น

เพศชายขึ้นมานั้นเอง   

สรุปโดยรวมได้ว่า ศิลปะอีโรติกของศิลปินทั้ง 3 คน มีประเด็นที่เชื่อมโยงกันทางแนวความ

คิด และจุดมุ่งหมายเดียวกัน ที่ต้องการสร้างสรรค์ศิลปะเพื่อการแสดงตัวตน และ อัตลักษณ ์

ออกมาเป็นผลงานที่ปลุกเร้าอารมณ์ทางเพศของมนุษย์  ไม่เพียงแต่จะแสดงเรื่องกามารมณ์

ทางโลกของมนุษย์เพียงอย่างเดียว แต่เป็นการถ่ายทอดคุณค่าทางความงามที่สะท้อนให้เห็น

ถึง “สัจธรรม” ในการดำารงอยู่อีกด้วย
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ภาพที่ 1  (ซ้าย) 

Seated Semi-Nude , 37x36 cm 

ผลงานสเก็ตช์วาดเส้นขาวดำาของกุสตาฟ คลิมต์  แสดงฉากนางแบบกึ่งเปลือยในอริยาบท

ของการกระตุ้นเร้าอารมณ์ทางเพศ  

ที่มา : Gottfried Fliedl, KLIMT (China : TASCHEN, 2006), 190-198.

ภาพที่ 2  (ขวา) 

Seated woman, with Open legs, (1916 /1917)  

Pencil, red crayon, highlighted in white, 57x38 cm

ที่มา :  Gottfried Fliedl, KLIMT (China : TASCHEN, 2006), 190-198.
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ภาพที่ 3  (ซ้าย)

ผลงานผู้หญิงกึ่งเปลือย แสดงฉากการกระตุ้นเร้าอารมณ์ทางเพศ   

Seated Female Nude with  Black  Stockings (1910) Watercolor and pencil 

54.3x35.1 cm

ที่มา : Alessandra Comini. EGON SCHIELE (China : TASCHEN, 2014) 156

ภาพที่ 4 (ขวา)

Observed in a Dream, 1911 Watercolor and pencil on paper 47.9 x 32.1 cm 

ที่มา : Alessandra Comini, EGON SCHIELE (China : TASCHEN, 2014), 168. 
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ภาพที่ 5 (ซ้าย)

ผลงานสเก็ตช์วาดเส้นขาวดำา แสดงฉากการมีเพศสัมพันธ์ที่เกี่ยวข้องกับพวกซาดิสม์และ

พวกมาโซคิสม์ พวกมีเพศสัมพันธ์ที่ต้องใช้ความรุนแรง 

“Unititled”,1999.Litho-cryon on paper, 28x21 cm

ที่มา : Stanislav Grof, HR Giger (Zurich : TASCHEN, 2002), 33-34. 86. 

ภาพที่ 6 (ขวา)

“Unititled”,2000. Penciil on paper, 30x21 cm  

ที่มา : Stanislav Grof, HR Giger (Zurich : TASCHEN, 2002), 33-34.91.
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การออกแบบพัฒนาบรรจุภัณฑ์ผลิตภัณฑ์ขนมไทยของชุมชนตรอกข้าวเม่า เขตบางกอกน้อย 

กรุงเทพมหานคร

ณัฐกาญ ธีรบวรกุล         
ปริญญาศิลปะมหาบัณฑิต สาขาวิชาการออกแบบนิเทศศิลป์ บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร

คำาสำาคัญ ขนมไทยชุมชนตรอกบ้านข้าวเม่า การออกแบบพัฒนาบรรจุภัณฑ์   

 

บทคัดย่อ

ขนมไทยของชุมชนตรอกบ้านข้าวเม่า เป็นเสมือนสิ่งบ่งช้ีอัตลักษณ์ชาวบางกอกน้อย จาก

วัตถุดบิและกรรมวิธีการผลติดว้ยภมูปิญัญาทอ้งถิน่ดัง้เดมิทีค่งเอกลกัษณ์ เพือ่คงลกัษณะและ

รสชาติของขนม แต่ยังขาดแนวทางในการออกแบบบรรจุภัณฑ์ที่เป็นเอกลักษณ์ ทั้งไม่ช่วยคง

อายุที่เหมาะสมของขนม และตราสัญลักษณ์ขาดการขอรับการคุ้มครองภายใต้กฎหมาย

ทรัพย์สินทางปัญญา ทำาให้ขาดอำานาจต่อรองในเชิงทางการค้า การวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์ 1) 

ศึกษาข้อมูลเฉพาะของขนมไทย 4 ชนิด เพื่อออกแบบตราสัญลักษณ์ พร้อมดำาเนินการยื่น

ขอรับการคุ้มครองภายใต้กฎหมายเครื่องหมายการค้า 2) ศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับบรรจุภัณฑ์ 3) 
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ออกแบบบรรจุภัณฑ์ผลิตภัณฑ์ขนมไทย 4 ชนิด 4) ศึกษาอายุการเก็บรักษาขนมไทย 4 ชนิด 

5) ศึกษาความพึงพอใจต่อการออกแบบพัฒนาบรรจุภัณฑ์ขนมไทย ผลการออกแบบตรา

สญัลกัษณ์ภายใตช่ื้อ “ขนมไทย บา้นข้าวเมา่” พร้อมทัง้ยืน่ขอรับการคุม้ครองภายใต้กฎหมาย

เคร่ืองหมายการค้า ผลการศึกษาอายุการเก็บรักษาขนมไทย 4 ตรวจสอบการเปลี่ยนแปลง

คุณภาพทางด้านจุลชีววิทยา ปริมาณจุลินทรีย์ ยีสต์และรา ที่บรรจุในบรรจุภัณฑ์พลาสติก 3 

ชนิด ในอุณหภูมิห้องและการเก็บรักษาที่อุณหภูมิ 50 C พบว่าถุงโพลีเอมายน์ (polyamide) 

สามารถยืดอายุขนมทั้ง 4 ชนดิ และแนวคิดการออกแบบกราฟิกบนบรรจุภณัฑ์ภายนอกได้นำา

เอกลักษณ์และสิ่งบ่งช้ีทางภูมิศาสตร์ของชุมชนมาใช้ในการออกแบบบรรจุภัณฑ์ขนมไทย 4 

ชนิด 

หลักการและเหตุผล

การออกแบบบรรจุภัณฑ์สำาหรับผลิตภัณฑ์ชุมชน โดยเฉพาะผลิตภัณฑ์อาหารแปรรูปนั้นถือ

เป็นส่วนหนึ่งของโครงการที่หน่วยงานของภาครัฐบาลได้ให้การสนับสนุนและส่งเสริมอย่าง

ต่อเนื่อง เพื่อสร้างความมั่นใจให้กับผู้บริโภคในการเลือกซื้อผลิตภัณฑ์ชุมชน โดยเน้นให้มี

การพัฒนาแบบยั่งยืน มุ่งให้ความสำาคัญของการนำาภูมิปัญญาชาวบ้านและทรัพยากรที่มีอยู่

ในทอ้งถิน่มาพฒันาและสรา้งมลูคา่ของผลติภณัฑใ์หส้งูขึน้  มคีณุภาพ มจีดุเดน่ มเีอกลกัษณ ์

มีการพัฒนาท้องถิ่น สร้างชุมชนให้เข้มแข็ง พึ่งตนเองได้ ซึ่งจากรายงานของกรมส่งเสริม

อตุสาหกรรม พบวา่ ผลติภณัฑอ์าหารแปรรปูของชมุชน หรอืระดบัพืน้บา้นสว่นมากยงัประสบ

ปัญหาด้านระบบการบริหารและการจัดการที่ดี การพัฒนาคุณภาพของผลิตภัณฑ์ให้ผ่าน

เกณฑ์การพิจารณาขออนุญาตขึ้นทะเบียนอาหารอย่างถูกต้องจากหน่วยงานของรัฐ อาทิ 

สำานักงานคณะกรรมการอาหารและยา การรับรองคุณภาพผลิตภัณฑ์ชุมชน โดยสำานักงาน

มาตรฐานผลิตภัณฑ์อุตสาหกรรม  ขาดบรรจุภัณฑ์ที่ดี และขาดการขอรับการคุ้มครองภาย

ใต้กฎหมายทรัพย์สินทางปัญญา ทำาให้เกิดการแข่งขันอย่างไม่เป็นธรรมในตลาดเป้าหมาย

จากการศึกษาฐานข้อมูลของกลุ่มผู้ผลิตผลิตภัณฑ์ขนมไทยของชุมชนตรอกบ้านข้าวเม่า ซึ่ง

ตั้งอยู่เขตบางกอกน้อย กรุงเทพมหานคร กลุ่มผู้ผลิตขนมไทยตรอกบ้านข้าวเม่าแต่เดิมเป็น

ชุมชนโบราณเกือบทุกครัวเรือนในชุมชนจะทำาขนมโดยใช้เมล็ดข้าวเป็นวัตถุดิบโดยผลิตเป็น

ข้าวเม่าแปรรูปออกจำาหน่ายจึงเรียกกันว่า “บ้านข้าวเม่า” ซึ่งในอดีต จนปัจจุบันการผลิต

ข้าวเม่าหมี่ และขนมไทยชนิดอื่นอีก 3 ชนิด ได้แก่ ข้าวเหนียวแดง กาละแม และกระยา
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สารท จะใช้วัตถุดิบที่แปรรูปผลผลิตทางการเกษตรที่มีคุณลักษณะพิเศษ และผลิตแปรรูป

ด้วยภูมิปัญญาท้องถิ่นแบบดั้งเดิม อันถือว่าเป็นเอกลักษณ์เฉพาะของชุมชน ซึ่งผู้ผลิตขนม

ไทยตรอกบ้านข้าวเม่าได้รวมกลุ่มกันขึ้นเพื่อผลิตผลิตภัณฑ์ดังกล่าว และได้ช่วยสร้างรายได้

และอาชีพให้กับชุมชนได้อย่างมีประสิทธิภาพ จึงทำาให้ผลิตภัณฑ์ขนมไทยของชุมชนตรอก

บ้านข้าวเม่าเป็นเสมือนสิ่งบ่งชี้อัตลักษณ์ของชาวบางกอกน้อย ด้วยวัตถุดิบและกรรมวิธีการ

ผลติทีค่งเอกลกัษณ ์ทำาใหข้นมไทยของชมุชนมรีสชาตแิละลกัษณะทีพ่เิศษกวา่ขนมไทยทัว่ไป 

ทำาให้เป็นที่ต้องการของกลุ่มผู้บริโภคเป้าหมาย แต่จากการสัมภาษณ์กลุ่มผู้ผลิตผลิตภัณฑ์

ขนมไทยของชุมชนตรอกข้าวเม่า เขตบางกอกน้อย กรุงเทพมหานคร พบว่าผลิตภัณฑ์ขนม

ไทย 4 ชนิด ยังประสบปัญหาทางด้านการพัฒนาด้านรูปลักษณ์ของบรรจุภัณฑ์ และบรรจุ

ภัณฑ์ที่ไม่ช่วยคงอายุที่เหมาะสมของผลิตภัณฑ์ รวมถึงขาดการขอรับการคุ้มครองภายใต้

กฎหมายทรัพย์สินทางปัญญา จึงทำาให้กลุ่มผู้ผลิตขนมไทยขาดโอกาสในการนำาเสนอ

เอกลักษณ์ของตนเองกับผู้บริโภค ทั้งนี้ตราสินค้า (brand) ที่ได้รับการจดทะเบียน หรือที่

เรียกว่าเครื่องหมายการค้า (trademark)1  และฉลาก ที่พิมพ์ติดอยู่บนบรรจุภัณฑ์ยังช่วยใน

ด้านการหลีกเลี่ยงการแข่งขันจากคู่แข่งโดยทำาหน้าที่สร้างความแตกต่างที่มีเอกลักษณ์

สวยงาม 2 และสะดุดตาพร้อมด้วยข้อมูลรายละเอียดของผลิตภัณฑ์ ที่ส่งผลต่อความสนใจ

ของผู้บริโภคไปยังผลิตภัณฑ์ที่อยู่ภายใน ถือว่าเป็นส่วนประกอบสำาคัญที่ช่วยในการส่งเสริม

การขายให้กับผลิตภัณฑ์รวมทั้งบรรจุภัณฑ์ 3   

นอกจากนั้นยังมีผลิตภัณฑ์ที่เป็นชนิดเดียวกันในตลาดอื่น แต่รสชาติขนมของกลุ่มผู้ผลิตคู่

แข่งในตลาดอื่นไม่มีเอกลักษณ์ดังเช่นของชุมชนตรอกบ้านข้าวเม่า จึงถูกแข่งขันอย่างไม่เป็น

ธรรมในตลาด และทำาให้ผลิตภัณฑ์จากชุมชนขาดอำานาจต่อรองในเชิงทางการค้า ดังนั้น 

การออกแบบพัฒนาบรรจุภัณฑ์ และออกแบบตราสัญลักษณ์สำาหรับผลิตภัณฑ์ของชุมชน

ตรอกข้าวเม่าในครั้งนี้จึงมุ่งเน้นการออกแบบพัฒนาบรรจุภัณฑ์สำาหรับผลิตภัณฑ์ขนมไทย

ของกลุ่มผู้ผลิตชุมชนตรอกบ้านข้าวเม่า เขตบางกอกน้อย กรุงเทพมหานคร ที่ช่วยยืดอายุ

ผลิตภัณฑ์ มีรูปลักษณ์สวยงามเหมาะสมกับการใช้งาน และมีตราสัญลักษณ์ที่ได้รับการจด

เครื่องหมายการค้า ซึ่งสอดคล้องกับวัตถุประสงค์ของการใช้งานของกลุ่มผู้ผลิต และความ

ต้องการในการบริโภคของกลุ่มผู้บริโภค  
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วัตถุประสงค์

1. ศึกษาข้อมูลเฉพาะของผลิตภัณฑ์ขนมไทย 4 ชนิด ของกลุ่มผู้ผลิตผลิตภัณฑ์ขนมไทย 

 ชุมชนตรอกข้าวเม่า เพื่อการออกแบบตราสัญลักษณ์ พร้อมทั้งดำาเนินการยื่นขอรับการ

 คุ้มครองภายใต้กฎหมายเครื่องหมายการค้า

2. ศึกษาบรรจุภัณฑ์ที่ยืดอายุการเก็บรักษาผลิตภัณฑ์ขนมไทย 4 ชนิดของกลุ่มผู้ผลิต

 ผลิตภัณฑ์ขนมไทย 4 ชนิด

3. ออกแบบบรรจุภัณฑ์ และกราฟิกบนบรรจุภัณฑ์ผลิตภัณฑ์ขนมไทย ของกลุ่มผู้ผลิต

 ผลิตภัณฑ์ขนมไทย 4 ชนิด 

4. ศกึษาความพงึพอใจตอ่การออกแบบพฒันาบรรจภุณัฑข์นมไทยของกลุม่ผูผ้ลติผลติภณัฑ์

 ขนมไทย 4 ชนิด

กลุ่มตัวอย่าง

กลุม่ตวัอยา่งในการศกึษาเพือ่นำามาพฒันาออกแบบบรรจภุณัฑผ์ลติภณัฑ ์และตราสญัลกัษณ์

ขนมไทยตรอกข้าวเม่า เขตบางกอกน้อย กรุงเทพมหานคร ได้แก่ กลุ่มผู้ผลิตผลิตภัณฑ์ขนม

ไทยของชุมชนตรอกข้าวเม่า เขตบางกอกน้อย กรุงเทพมหานคร ซึ่งเป็นการสุ่มตัวอย่างแบบ

เจาะจง (purposive  sampling) จำานวน 25 คน ผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบ และกลุ่มผู้

บริโภคเป้าหมาย กำาหนดแบ่งตามช่วงปีเกิด พ.ศ. 2489-2507 (ช่วงอายุ Generation-B) 

หรืออายุตั้งแต่ 48-66 ปีขึ้นไป และช่วงปีเกิดระหว่าง พ.ศ. 2508-2524 หรืออายุตั้งแต่ 31-

47 ปี (Generation-X ) จำานวน 100 คน ที่มาซื้อสินค้าในบริเวณตลาดบางกอกน้อย ตลาด

พรานนก และตลาดวงเวียนใหญ่ เขตธนบุรี กรุงเทพมหานคร

เคร่ืองมือท่ีใช้ในการวิจัย  

เครื่องมือในการวิจัย เพื่อให้ได้ผลการวิเคราะห์เชิงประจักษ์ ประกอบด้วย 4 ส่วน ได้แก่ 

1. แบบสัมภาษณ์ แบบสอบถาม แบบประเมินความพึงพอใจ และการสังเกตจากการลงพื้น

ทีใ่นชุมชนตรอกข้าวเมา่ ซึง่การตรวจสอบคุณภาพของเคร่ืองมอื วดัความเทีย่งตรง (Validity) 
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ของแบบสอบถามและแบบประเมินความพึงพอใจ  โดยผู้ทรงคุณวุฒิ เพื่อตรวจสอบความ

ถูกต้อง และความควบคุมของเนื้อหา รวมถึงประเด็นความต้องการในการประเมินความพึง

พอใจ คะแนนที่ได้นำาไปคำานวณหาความสอดคล้องระหว่างวัตถุประสงค์กับบททดสอบ ซึ่ง

ประเมินได้ค่า IOC 0.88 และผู้วิจัยได้นำาแบบสอบถามที่ปรับปรุงแก้ไขตามคำาแนะนำาของผู้

เชี่ยวชาญ ไปทำาการทดสอบ (Try Out) จำานวน 30 ชุด กับกลุ่มตัวอย่างที่มีคุณสมบัติใกล้

เคียงกับประชากรที่ต้องการศึกษา จากนั้นจึงได้นำาแบบสอบถามที่รวบรวมมาทดสอบความ

เชื่อมั่น โดยใช้โปรแกรมสำาเร็จรูป SPSS for Windows ตามเกณฑ์สัมประสิทธ์แอลฟา (Alpha 

Coefficient) 

2. การออกแบบตราสัญลักษณ์ ฉลาก กราฟิกบนบรรจุภัณฑ์ และต้นแบบบรรจุภัณฑ์ ขนม

ไทย 

การดำาเนินงานออกแบบเครื่องหมายการค้า การออกแบบโครงสร้างบรรจุภัณฑ์ และการ

ออกแบบกราฟิกบนบรรจุภัณฑ์ ผู้วิจัยนำาผลจากแบบสอบถามจากกลุ่มผู้ผลิตผลิตภัณฑ์ขนม

ไทยของชุมชนตรอกข้าวเม่า เพื่อกำาหนดแนวความคิดในการออกแบบบรรจุภัณฑ์ โดย

กระบวนการพัฒนาออกแบบภายใต้กรอบแนวความคิดที่แสดงถึงอัตลักษณ์ของชุมชนตรอก

ข้าวเม่า และสรุปประเมินผลจากความพึงพอใจต่อรูปแบบบรรจุภัณฑ์แบบใหม่จากกลุ่ม

ตัวอย่าง ซึ่งเป็น ผู้บริโภคเป้าหมายเป็นการสุ่มตัวอย่างแบบเจาะจง (Purposive  sampling) 

จำานวน 100 คน ที่มาซื้อสินค้าในบริเวณตลาดบางกอกน้อย ตลาดพรานนก และตลาดวง

เวียนใหญ่ เขตธนบุรี กรุงเทพมหานคร

3. การทดสอบการใชง้านของวสัดบุรรจภุณัฑเ์พือ่ใชบ้รรจภุณัฑ ์(ชัน้ใน) ซึง่จะใชถ้งุพลาสตกิ

เนื่องจากเป็นภาชนะบรรจุอาหารที่มีราคาถูก น้ำาหนักเบา สะดวก โดยมาตรฐานผลิตภัณฑ์ 

อุตสาหกรรมถุงพลาสติกสำาหรับบรรจุอาหาร (มอก 1027-2553) แบ่งถุงพลาสติกที่ใช้สำาหรับ

บรรจุอาหาร ได้ 2 ชนิด ตามชนิดของเม็ดพลาสติกที่ใช้ในการผลิต ได้แก่ โพลีเอทิลีน 

(polyethylene) และโพลีโพรพิลีน (polypropylene)4 โดยจะทดสอบอายุการเก็บรักษา

ผลิตภัณฑ์กับภาชนะบรรจุที่แตกต่างกัน 3 ชนิด ได้แก่ โพลีเอมายน์ PA (polyamide) โพ

ลีเอทีลีน PE (Polyethylene) และโพลีโพรพิลีน PP (polypropylene) ทำาการปิดผนึกและนำา

ไปเก็บรักษาที่อุณหภูมิ 5 (+2) oC และอุณหภูมิห้องเก็บตัวอย่างผลิตภัณฑ์ทุก 7 วันเป็นเวลา 

28 วัน ทำาการตรวจสอบการเปลี่ยนแปลงคุณภาพด้านจุลชีววิทยา ปริมาณจุลินทรีย์ ยีสต์

และราทั้งหมดของผลิตภัณฑ์ขนมไทย 4 ชนิด ได้แก่ ข้าวเม่าหมี่ ข้าวเหนียวแดง กาละแม 
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และกระยาสารท โดยทำาการทดลอง 3 ซ้ำา วางแผนการทดลองโดยใช้แผนการทดลองแบบ

แฟคทอเรียล และวิเคราะห์ความแปรปรวน (Analysis of Variance, ANOVA) ทดสอบความ

แตกต่างของค่าเฉลี่ยโดยใช้ Duncan’s Multiple Range Test (DMRT) จากโปรแกรมสำาเร็จรูป 

SPSS for Window Version 10.0 วิเคราะห์ทางสถิติ และทำาการปรึกษาผู้เชี่ยวชาญด้านการ

ทดสอบ                                                             

4. เอกสารขอจดทะเบียนเครื่องหมายการค้า ข้อมูลปัจจัยการออกแบบตราสัญลักษณ์เพื่อ

นำาไปขอจดทะเบียนเครื่องหมายการค้า สำานักเครื่องหมายการค้า กรมทรัพย์สินทางปัญญา 

กระทรวงพาณิชย์ 

การวิเคราะห์ข้อมูล

1. การวิเคราะห์คุณภาพทางชีวภาพของผลิตภัณฑ์ขนมไทย 4 ชนิด วางแผนการทดลอง

โดยใช้แผนการทดลองแบบแฟคทอเรียล และวิเคราะห์ความแปรปรวน (Analysis of Vari-

ance, ANOVA) ทดสอบความแตกต่างของค่าเฉลี่ยโดยใช้ Duncan’s Multiple Range Test 

(DMRT) จากโปรแกรมสำาเร็จรูป SPSS for Window Version 10.0 วิเคราะห์ทางสถิติ และ

ทำาการปรึกษาผู้เชี่ยวชาญด้านการทดสอบ ได้แก่ ดร.วาสนา มู่สาและคณะฯ 

2. วิเคราะห์ลักษณะวิถี ภูมิปัญญา ความเป็นชุมชนตรอกข้าวเม่า เพื่อใช้เป็นแนวคิดในการ

ออกแบบ ให้ได้อัตลักษณ์ที่ชัดเจน ผ่านการออกแบบตราสัญลักษณ์ โดยนำาผลจาก

แบบสอบถาม การลงพื้นที่สัมภาษณ์กลุ่มผู้ผลิตผลิตภัณฑ์ขนมไทยของชุมชนตรอกข้าวเม่า 

และทฤษฎหีลกัการออกแบบโดยใชร้ปูภาพประกอบ ลวดลาย ส ีตวัอกัษร และขอ้มลูประกอบ

ต่างๆ นำามาจัดองค์ประกอบ (Composition) ในการออกแบบตราสัญลักษณ์ จำานวน 4 แบบ 

เพื่อให้ผลตรงตามความต้องการของกลุ่มเป้าหมาย 

3. ประเมินความพึงพอใจด้านการออกแบบพัฒนาบรรจุภัณฑ์ผลิตภัณฑ์ขนมไทย 4 ชนิด 

โดยแบบสอบถามความพึงพอใจเป็นมาตรวัดแบบให้คะแนน (rating scale) เกี่ยวกับความ

พึงพอใจต่อรูปแบบของตราสัญลักษณ์ และบรรจุภัณฑ์ผลิตภัณฑ์ขนมไทย 4 ชนิด ซึ่งให้

เลือกระดับความพึงพอใจกำาหนดค่าในการวัดสร้างตาม มาตรวัดแบบลิเคิร์ท 
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ข้อค้นพบ

1. ผลการศึกษาคุณภาพทางชีวภาพขนมไทย 4 ชนิด 

ตารางที่ 1 แสดงค่ามาตรฐานของจุลินทรีย์ในผลิตภัณฑ์ทั้ง 4 ชนิด

ผลิตภัณฑ์
ค่ามาตรฐาน (CFU/g)

แบคทีเรียทั้งหมด ยีสต์และรา E. coli/S. aureus

กาละแม ไม่เกิน 1x10
4

ไม่เกิน 100 CFU/g ไม่พบ

กระยาสารท ไม่เกิน 1x10
3

ไม่เกิน 100 CFU/g ไม่พบ

ข้าวเม่าหมี่ ไม่เกิน 1x10
3

น้อยกว่า 100 CFU/g น้อยกว่า 3 CFU/g

ข้าวเหนียวแดง ไม่เกิน 1x10
3

ไม่เกิน 100 CFU/g ไม่พบ

ผลการศึกษาคุณภาพทางจุลินทรีย์

ตารางที่ 2 แสดงการเปลี่ยนแปลงของคุณภาพทางจุลินทรีย์ของกะละแมเมื่อเก็บรักษาเป็น

เวลา 28 วัน ในภาชนะและอุณหภูมิที่แตกต่างกัน (RT =อุณหภูมิห้อง)

เวลา
สัปดาห์

ภาชนะบรรจุ PP ภาชนะบรรจุ PE

ยีสต์ (CFU/g) รา จุลินทรีย์ทั้งหมด ยีสต์ (CFU/g) รา จุลินทรีย์ทั้งหมด

RT
5(±2)

o
C

RT
5(±2)

o
C

RT
5(±2)

o
C

RT
5(±2)

o
C

RT
5(±2)

o
C

RT
5(±2)

o
C

0
ns

<10 <10 <10 <10 4.8x10
1

3.1x10
1

<10 <10 <10 <10 3.6x10
1

2.9x10
1

2
ns

<10c <10 <10b <10 9.2x10
1
c 8.2x10

1
<10c <10 <10b <10 8.2x10

1
c 7.1x10

1

3 4.8x10
3
b <10 1.98x10

3
a <10 7.2x10

4
b 9.8x10

1
6.8x10

3
a <10 5.1x10

3
a <10 7.2x10

4
b 9.8x10

1

4 1.98x10
4
a <10 4.4x10

3
<10 9.8x10

5
a 1.2x10

1
8.8x10

4
<10 9.3x10

4
<10 9.8x10

6
a 1.2x10

1
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ตารางที่ 2 (ต่อ) แสดงการเปลี่ยนแปลงของคุณภาพทางจุลินทรีย์ของกะละแมเมื่อเก็บรักษา

เป็นเวลา 28 วัน ในภาชนะและอุณหภูมิที่แตกต่างกัน (RT = อุณหภูมิห้อง)

เวลา (สัปดาห์)

ภาชนะบรรจุ PA

ยีสต์ (CFU/g) รา จุลินทรีย์ทั้งหมด

RT 5(±2) 
o
C RT 5(±2) 

o
C RT 5(±2) 

o
C

0
ns

<10 <10 <10 <10 2.8x10
1

1.1x10
1

2
ns

<10 <10 <10b <10 6.1x10
2

4.2x10
1

3
ns

6.5x10
1

<10 2.8x10
1

<10 5.3x10
2

3.8x10
1

4
ns

7.9x10
1

<10 6.1x10
1

<10 8.7x10
3

9.2x10
1

การเปลี่ยนแปลงของเชื้อจุลินทรีย์ในกาละแม เมื่อเก็บรักษาในภาชนะบรรจุที่แตกต่างกัน 3 

ชนิดคือบรรจุในถุงโพลีเอมายน์ (polyamide) โพลีเอทีลีน (Polyethylene) และโพลีโพรพิ

ลีน (polypropylene) ทำาการปิดผนึกและนำาไปเก็บรักษาที่อุณหภูมิ 5 (+2) oC และอุณหภูมิ

ห้อง เก็บตัวอย่าง ประเมินผลทุก 7วัน เป็นเวลา 28 วัน มาทำาการตรวจสอบการเปลี่ยนแปลง

คณุภาพทางดา้นจลุชวีวทิยา ปรมิาณจลุนิทรยี ์ปรมิาณยสีตแ์ละราทัง้หมด โดยทำาการทดลอง 

3 ซ้ำา เมื่อเก็บรักษากาละแมที่อุณหภูมิห้องและอุณหภูมิ 5 oC โดยวิเคราะห์ปริมาณจุลินทรีย์

ทั้งหมด ปริมาณยีสต์และรา  Staphylococcus aureus   และ  Escherichia  coli พบ

ว่าการเก็บรักษากาละแมที่อุณหภูมิห้อง สามารถเก็บรักษาได้เพียง 2 สัปดาห์ เมื่อเก็บรักษา

ในถุงโพลีเอทีลีน (Polyethylene) และถุงโพลีโพรพิลีน (polypropylene) แต่เมื่อเก็บรักษา

ในถุงโพลีเอมายน์ (polyamide) สามารถยืดอายุได้ตลอดการทดลอง โดยมีค่าเชื้อจุลินทรีย์

ไม่เกินค่ามาตรฐาน มผช. ส่วนการเก็บรักษาที่อุณหภูมิ 5 oC ตลอดการทดลองของการเก็บ

รักษาในถุงทั้ง 3 ชนิด มีค่าเชื้อเชื้อจุลินทรีย์ไม่เกินค่ามาตรฐาน 
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ตารางที่ 3 แสดงการเปลี่ยนแปลงของคุณภาพทางจุลินทรีย์ของกระยาสารทเมื่อเก็บรักษา

เป็นเวลา 28 วัน ในภาชนะและอุณหภูมิที่แตกต่างกัน (RT =อุณหภูมิห้อง)

เวลา
สัปดาห์

ภาชนะบรรจุ PP ภาชนะบรรจุ PE

ยีสต์ (CFU/g) รา จุลินทรีย์ทั้งหมด ยีสต์ (CFU/g) รา จุลินทรีย์ทั้งหมด

RT
5(±2)

o
C

RT
5(±2)

o
C

RT
5(±2)

o
C

RT
5(±2)

o
C

RT
5(±2)

o
C

RT
5(±2)

o
C

0
ns

<10 <10 <10 <10 3.1x10
1

3.1x10
1

<10 <10 <10 <10 1.9x10
1

4.5x10
1

2
ns

<10c <10 <10b <10 4.3x10
1

4.1x10
1

<10c <10 <10 <10 8.6x10
1

4.1x10
1

3
ns

59 <10 15 <10 9.1x10
2

9.8x10
1

89 <10 69 <10 9.7x10
2

7.5x10
1

4 158 <10 121 <10 5.2x10
3

8.5x10
1

212 <10 157 <10 9.1x10
3

8.4x10
1

ตารางที่ 3 (ต่อ) แสดงการเปลี่ยนแปลงของคุณภาพทางจุลินทรีย์ของกระยาสารทเมื่อเก็บ

รักษาเป็นเวลา 28 วัน ในภาชนะและอุณหภูมิที่แตกต่างกัน (RT =อุณหภูมิห้อง)

เวลา (สัปดาห์)

ภาชนะบรรจุ PA

ยีสต์ (CFU/g) รา จุลินทรีย์ทั้งหมด

RT 5(±2) 
o
C RT 5(±2) 

o
C RT 5(±2) 

o
C

0
ns

<10 <10 <10 <10 2.4x10
1

2.0x10
1

2
ns

<10 <10 <10b <10 7.3x10
2

3.6x10
1

3
ns

24 <10 12 <10 8.1x10
2

7.9x10
1

4
ns

87 <10 71 <10 9.7x10
2

8.9x10
1

การเก็บรักษากระยาสารทพบว่าที่อุณหภูมิห้องสามารถเก็บรักษาได้เพียง 3 สัปดาห์ เมื่อเก็บ

รักษาในถุงโพลีเอทีลีน (Polyethylene) และถุงโพลีโพรพิลีน (polypropylene) พบว่าสัปดาห์

ที่ 4 ค่ายีสต์และรามีค่าเกินมาตรฐาน แต่เมื่อเก็บรักษาในถุงโพลีเอมายน์ (polyamide) 

สามารถยืดอายุได้ตลอดการทดลอง โดยมีค่าเชื้อจุลินทรีย์ไม่เกินค่ามาตรฐาน ส่วนการเก็บ

รักษาที่อุณหภูมิ 5oC ตลอดการทดลองของการเก็บรักษาในถุงทั้ง 3 ชนิด มีค่าเชื้อเชื้อ

จุลินทรีย์ไม่เกินค่ามาตรฐาน
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ตารางที่ 4  แสดงการเปลี่ยนแปลงของคุณภาพทางจุลินทรีย์ของข้าวเม่าหมี่เมื่อเก็บรักษา

เป็นเวลา 28 วัน ในภาชนะและอุณหภูมิที่แตกต่างกัน (RT =อุณหภูมิห้อง)

เวลา
สัปดาห์

ภาชนะบรรจุ PP ภาชนะบรรจุ PE

ยีสต์ (CFU/g) รา จุลินทรีย์ทั้งหมด ยีสต์ (CFU/g) รา จุลินทรีย์ทั้งหมด

RT
5(±2)

o
C

RT
5(±2)

o
C

RT
5(±2)

o
C

RT
5(±2)

o
C

RT
5(±2)

o
C

RT
5(±2)

o
C

0
ns

<10 <10 <10 <10 2.8x10
1

3.1x10
1

<10 <10 <10 <10 2.6x10
1

1.0x10
1

2
ns

<10c <10 <10 <10 7.2x10
1

8.2x10
1

<10 <10 <10 <10 3.2x10
1

3.0x10
1

3
ns

<10 <10 <10 <10 9.2x10
2

9.8x10
1

<10 <10 <10 <10 6.6x10
1

6.1x10
1

4
ns

<10 <10 <10 <10 9.8x10
2

1.2x10
1

<10 <10 <10 <10 8.1.8x10
3

5.3x10
1

ตารางที่ 4 (ต่อ) แสดงการเปลี่ยนแปลงของคุณภาพทางจุลินทรีย์ของเข้าเม่าหมี่เมื่อเก็บรักษา

เป็นเวลา 28 วัน ในภาชนะและอุณหภูมิที่แตกต่างกัน (RT =อุณหภูมิห้อง)

เวลา (สัปดาห์)

ภาชนะบรรจุ PA

ยีสต์ (CFU/g) รา จุลินทรีย์ทั้งหมด

RT 5(±2) 
o
C RT 5(±2) 

o
C RT 5(±2) 

o
C

0
ns

<10 <10 <10 <10 1.8x10
1

1.4x10
1

2
ns

<10 <10 <10 <10 1.1x10
1

2.3x10
1

3
ns

<10 <10 <10 <10 2.6x10
1

3.4x10
1

4
ns

<10 <10 <10 <10 3.1x10
1

5.0x10
1

การเก็บรักษาข้าวเม่าหมี่ เนื่องจากเป็นขนมที่มีความชื้นต่ำาจึงพบว่าค่าจุลินทรีย์ไม่เกิน

มาตรฐานเมื่อบรรจุในถุงทั้ง 3 ชนิด ตลอดการทดลอง ทั้งที่อุณหภูมิห้องและอุณหภูมิ 5 oC  
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ตารางที่ 5  แสดงการเปลี่ยนแปลงของคุณภาพทางจุลินทรีย์ของข้าวเหนียวแดงเมื่อเก็บรักษา

เป็นเวลา 28 วัน ในภาชนะและอุณหภูมิที่แตกต่างกัน (RT =อุณหภูมิห้อง)

เวลา
สัปดาห์

ภาชนะบรรจุ PP ภาชนะบรรจุ PE

ยีสต์ (CFU/g) รา จุลินทรีย์ทั้งหมด ยีสต์ (CFU/g) รา จุลินทรีย์ทั้งหมด

RT
5(±2)

o
C

RT
5(±2)

o
C

RT
5(±2)

o
C

RT
5(±2)

o
C

RT
5(±2)

o
C

RT
5(±2)

o
C

0
ns

<10 <10 <10 <10 2.1x10
1

2.0x10
1

<10 <10 <10 <10 1.1x10
1

1.7x10
1

2
ns

<10c <10 <10 <10 2.4x10
1

1.9x10
1

<10 <10 <10 <10 6.9x10
1

6.1x10
1

3
ns

17 <10 4 <10 3.7x10
1

4.8x10
1

35 <10 <10 <10 5.46x10
2

4.9x10
1

4 158 <10 7 <10 4.3x10
1

6.4x10
1

196 <10 <10 <10 8.3x10
2

9.2x10
1

ตารางที่ 5 (ต่อ) แสดงการเปลี่ยนแปลงของคุณภาพทางจุลินทรีย์ของข้าวเหนียวแดงเมื่อเก็บ

รักษาเป็นเวลา 28 วัน ในภาชนะและอุณหภูมิที่แตกต่างกัน (RT =อุณหภูมิห้อง)

เวลา (สัปดาห์)

ภาชนะบรรจุ PA

ยีสต์ (CFU/g) รา จุลินทรีย์ทั้งหมด

RT 5(±2) 
o
C RT 5(±2) 

o
C RT 5(±2) 

o
C

0
ns

<10 <10 <10 <10 2.1x10
1

1.8x10
1

2
ns

<10 <10 <10 <10 6.1x10
1

2.7x10
1

3
ns

<10 <10 <10 <10 8.6x10
2

6.1x10
1

4
ns

<10 <10 <10 <10 8.7x10
2

9.6x10
1

ns  ในแถวเดียวกันที่มีสภาวะเดียวกันไม่มีความแตกต่างกันอย่างมีนัยสำาคัญทางสถิต ิ 

      (p>0.05)

a-b    ตัวอักษรที่แตกต่างกันในคอลัมน์เดียวกันมีความแตกต่างกันอย่างมีนัยสำาคัญทาง

  สถิติ  (p<0.05)

การเก็บรักษาข้าวเหนียวแดงนั้นให้ผลการทดลองคล้ายกับในผลิตภัณฑ์กระยาสารท กล่าว

คือที่อุณหภูมิห้อง สามารถเก็บรักษาได้เพียง 3 สัปดาห์ เมื่อเก็บรักษาในถุงโพลีเอทีลีน 

(Polyethylene) และถุงโพลีโพรพิลีน (polypropylene) โดยในสัปดาห์ที่ 4 ค่ายีสต์มีค่าเกิน

มาตรฐาน แต่เมื่อเก็บรักษาในถุงโพลีเอมายน์ (polyamide) สามารถยืดอายุได้ตลอดการ
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ทดลอง โดยมีค่าเชื้อจุลินทรีย์ไม่เกินค่ามาตรฐาน ส่วนการเก็บรักษาที่อุณหภูมิ 5 oC ตลอด

การทดลองของการเก็บรักษาในถุงทั้ง 3 ชนิด มีค่าเชื้อเชื้อจุลินทรีย์ไม่เกินค่ามาตรฐาน เช่น

เดียวกัน และตลอดการเก็บรักษาไม่พบเชื้อ Staphylococcus aureus และ Escherichia  

coli มีค่าไม่เกินมาตรฐาน มผช.

การศึกษาคุณภาพทางจุลินทรีย์ ดังตารางที่ 2, 3, 4 และ 5 เปรียบเทียบการเปลี่ยนแปลง

ของเชื้อจุลินทรีย์ในขนมไทย 4 ชนิด เมื่อเก็บรักษาในภาชนะบรรจุที่แตกต่างกัน 3 ชนิด ให้

ผลการเก็บรักษาที่อุณหภูมิห้องในภาชนะบรรจุในถุงโพลีเอมายน์ (polyamide) สามารถยืด

อายุได้ดีกว่าเก็บในถุงโพลีเอทีลีน (Polyethylene) และบรรจุในถุงโพลีโพรพิลีน (polypro-

pylene) เนื่องจากเป็นถุงที่ป้องกันการซึมผ่านของก๊าซ  ไขมัน และน้ำามันได้สูง ส่วนการ

เก็บรักษาที่อุณหภูมิ 5 oC นั้น จุลินทรีย์ไม่เกินค่ามาตรฐานตลอดการทดลอง แต่ไม่สะดวก

ในการนำาผลิตภัณฑ์มารับประทาน รวมทั้งเป็นการสิ้นเปลืองพลังงาน ผู้วิจัยจึงนำาถุงบรรจุ

ภัณฑ์สูญญากาศ (polyamide) ซึ่งจะมีค่าไม่เกินมาตรฐาน มผช. มาใช้ในการออกแบบ

บรรจุภัณฑ์ชั้นใน 

จากการทดสอบการเก็บรักษาขนมไทย 4 ชนิด ด้วยบรรจุภัณฑ์ 3 ชนิด ปรากฏว่าถุงโพลีเอ

มายน์ (polyamide) สามารถยืดอายุได้ดีกว่า โดยมีค่าเชื้อจุลินทรีย์ไม่เกินค่ามาตรฐาน 

มผช. ส่วนการเก็บรักษาท่ีอุณหภูมิ 5oC ตลอดการทดลองของการเก็บรักษาในถุงโพลีเอมายน์

มีค่าเชื้อเชื้อจุลินทรีย์ไม่เกินค่ามาตรฐาน เช่นเดียวกัน ดังนั้นจึงนำาถุงโพลีเอมายน์ (poly-

amide) มาออกแบบเป็นลักษณะบรรจุภัณฑ์ชั้นในเพื่อบรรจุขนมไทย 4 ชนิดของชุมชนตรอก

ข้าวเม่า

2. ผลความต้องการด้านการออกแบบตราสัญลักษณ์ผลิตภัณฑ์ขนมไทย 4 ชนิด

ตารางที่ 6 ค่าร้อยละของความต้องการด้านรูปแบบของตราสัญลักษณ์ผลิตภัณฑ์ขนมไทย 4 

ชนิด (N=25)

ข้อ ความต้องการด้านรูปแบบของตราสัญลักษณ์ผลิตภัณฑ์ขนมไทย 4 ชนิด จำานวน (คน) ร้อยละ

1 ท่านมีความพอใจกับตราสัญลักษณ์เดิมที่มีอยู่ 1 4

2 ท่านต้องการตราสัญลักษณ์ที่มีความโดดเด่นและมีความเป็นเอกลักษณ์ 4 16
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ข้อ ความต้องการด้านรูปแบบของตราสัญลักษณ์ผลิตภัณฑ์ขนมไทย 4 ชนิด จำานวน (คน) ร้อยละ

3 "เอกลักษณ์" ที่ท่านต้องการบ่งบอกความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะ 3 12

4 ท่านต้องการตราสัญลักษณ์ที่สามารถบ่งบอกได้ถึงคุณสมบัติที่สำาคัญของผลิตภัณฑ์ได้ 2 8

5 ท่านต้องการตราสัญลักษณ์ที่สั้น และจดจำาง่าย 3 12

6 ท่านต้องการตราสัญลักษณ์ที่สวยงาม 3 12

7 ท่านต้องการตราสัญลักษณ์ที่มีการนำาเสนอข้อมูลที่ครบถ้วนและชัดเจน 3 12

8 ท่านต้องการตราสัญลักษณ์ที่สามารถนำาไปจดทะเบียนการค้าได้ 6 24

รวม 25 100

ตารางที่ 7 ค่าร้อยละในด้านการให้ความสำาคัญต่อการออกแบบกราฟิกบรรจุภัณฑ์ผลิตภัณฑ์

ขนมไทย 4 ชนิด (N=25)

ข้อ ความต้องการด้านการออกแบบกราฟิกบรรจุภัณฑ์์ผลิตภัณฑ์ขนมไทย 4 ชนิด จำานวน (คน) ร้อยละ

1 ชื่อผลิตภัณฑ์ 7 28

2 ตราสัญลักษณ์ของผลิตภัณฑ์ 6 24

3 ภาพประกอบบนบรรจุภัณฑ์ 6 24

4 ที่อยู่ผู้ผลิตผลิตภัณฑ์ 3 12

5 ส่วนประกอบของผลิตภัณฑ์ และวันที่ผลิต-วันหมดอายุของผลิตภัณฑ์ 3 12

รวม 25 100

ตารางที่ 8 ค่าร้อยละลักษณะของรูปแบบตราสัญลักษณ์ผลิตภัณฑ์ขนมไทย 4 ชนิด (N=25)

ข้อ ลักษณะรูปแบบตราสัญลักษณ์ผลิตภัณฑ์ขนมไทย 4 ชนิด จำานวน (คน) ร้อยละ

1 ลักษณะรูปแบบวงกลม 5 20

2 ลักษณะรูปแบบวงรี 3 12

3 ลักษณะรูปแบบสี่เหลี่ยม 14 56

4 ลักษณะรูปแบบสามเหลี่ยม 3 12

รวม 25 100
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3. ผลการพัฒนาตราสัญลักษณ์ และกราฟิกบนบรรจุภัณฑ์ขนมไทย 4 ชนิด ซึ่งวิเคราะห

จาก์รูปแบบบุคลิกภาพของชุมชนตรอกข้าวเม่าและแนวคิดวิถี ภูมิปัญญาดั้งเดิมของชุมชน 

โดย์รูปแบบบุคลิกภาพของชุมชนตรอกข้าวเม่า วิเคราะห์จากทฤษฎีบุคลิกภาพของชิเกโนบุ 

โคบายาชิ (Kobayashi)5 เพื่อนำามาใช้ในการออกแบบตราสัญลักษณ์ และกราฟิกบนบรรจุ

ภัณฑ์ผลิตภัณฑ์ขนมไทย 4 ชนิด ของชุมชนตรอกข้าวเม่า จากรูปแบบบุคลิกภาพ 15 กลุ่ม 

29 บุคลิกภาพและทำาการคัดกรองโดยกลุ่มผู้ผลิตขนมไทยชุมชนตรอกข้าวเม่า  25 คน ได้คัด

เลือกตัวแทนบุคลิกภาพ 3 อันดับ เพื่อนำามาใช้ในการออกแบบ ได้แก่ บุคลิกภาพมีสเน่ห์, 

ดูน่าหลงไหล (Charming), ความดั้งเดิม (Traditional) และประณีตบรรจง (Elaborate) 

เป็นบุคลิกภาพตัวแทนของชุมชนตรอกข้าวเม่า (ตารางที่ 9)

ตารางที่ 9 วิเคราะห์องค์ประกอบการออกแบบตามบุคลิกภาพบุคลิกภาพ

มีเสน่ห์, ดูน่าหลงไหล
(Charming)

ความดั้งเดิม
(Traditional)

ประณีตบรรจง
(Elaborate)

RP/P        VR/Vp         B/Vp VR/DI        P/Dk       VR/Dgr R/Dp        P/Dk        BG/DI

จากแบบขอ้เสนอความเหน็ ความตอ้งการและเสนอแนวคดิดว้ยการการนำาลกัษณะของชมุชน

ตรอกข้าวเม่าในอดีตจนปัจจุบันที่ยังคงเป็นสวน อีกทั้งยังผลิตขนมไทยเกือบทุกครัวเรือนจึง

ได้สกัดแนวคิด (concept) นำาสัญลักษณ์ของชุมชนในอดีตและปัจจุบันมาผสมผสานกัน โดย

นำาพชืทีเ่ปน็สญัลกัษณข์องชมุชนในอดตีไดแ้ก ่“ใบตอง” และใบตองยงัเปน็บรรจภุณัฑอ์าหาร

คาว หวานของไทยตั้งแต่อดีตจนปัจจุบัน ผสานกับสัญลักษณ์ปัจจุบันของชุมชน คือไม้กวน

ขนมข้าวเหนียวแดง กาละแม และกระยาสารท อันเป็นเอกลักษณ์ที่สำาคัญของชุมชนตรอก

ขา้วเมา่ ในสว่นของชือ่การออกแบบตราสญัลกัษณค์รัง้นีผู้ว้จิยัไดร้บัคำาแนะนำาโดยกลุม่ผูผ้ลติ

ผลิตภัณฑ์ขนมไทยตรอกข้าวเม่าภายใต้ชื่อ “ขนมไทย บ้านข้าวเม่า”(สัมภาษณ์คุณอนุชา 

เกื้อจรูญ, 13 พฤษภาคม 2557) ควรเน้นให้ผู้บริโภคเห็นถึงกระบวนการในการผลิตขนมไทย 

4 ชนิดของชุมชนตรอกข้าวเม่า โดยเฉพาะกรรมวิธีการผลิตด้วยการกวนขนมในกะทะใบบัว

ขนาดใหญ่ และการใช้ฟืนในการกวนขนมให้สุกอันเป็นเอกลักษณ์ของกลุ่มผู้ผลิต ดังภาพที่ 6 
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4. การขอจดทะเบียนเครื่องหมายการค้า 

ผู้วิจัยได้นำาตราสัญลักษณ์ “ขนมไทย บ้านข้าวเม่า” ขอจดเครื่องหมายการค้า  กรมทรัพย์สิน

ทางปัญญา กระทรวงพาณิชย์ 

5. ผลการออกแบบโครงสร้าง และกราฟกิบนบรรจภัุณฑข์นมไทย ชุมชนตรอกข้าวเมา่ 4 ชนิด

บรรจุภัณฑ์ขนมไทย ชุมชนตรอกข้าวเม่า 4 ชนิด ถูกออกแบบเป็นชุด (Package Uniform) 6   

เพื่อให้ผู้บริโภคเป้าหมายเกิดความความมั่นใจในตัวผลิตภัณฑ์ ซึ่งจากการออกแบบเป็นชุด

ของผลิตภัณฑ์  มีผลต่อการทำาให้ผู้บริโภคเกิดความทรงจำาที่ดี และง่ายต่อการจดจำา

 5.1 โครงสร้าง และกราฟิกบนบรรจุภัณฑ์ขนมไทย ชุมชนตรอกข้าวเม่า 4 ชนิด (ชุด A)

 5.2 โครงสร้าง และกราฟิกบนบรรจุภัณฑ์ขนมไทย ชุมชนตรอกข้าวเม่า 4 ชนิด (ชุด B)

6. ผลความพงึพอใจดา้นการออกแบบบรรจภุณัฑผ์ลติภณัฑข์นมไทยของชมุชนตรอกขา้วเมา่ 

โดยกลุ่มตัวอย่าง จำานวน 100 คน ผู้ตอบแบบสอบถามส่วนใหญ่เป็นเพศหญิง ร้อยละ 67 

โดยอายุส่วนใหญ่ระหว่างอายุ 31 - 40 ปี ร้อยละ 42 ส่วนใหญ่ประกอบธุรกิจส่วนตัว           

ร้อยละ 33 รายได้ส่วนใหญ่ 20,001 - 30,000 บาท ร้อยละ 45 และความพึงพอใจต่อรูปแบบ

บรรจุภัณฑ์ขนมไทย 4 ชนิดของชุมชนตรอกข้าวเม่าส่วนใหญ่พึงพอใจชุด B เป็นชุดที่พึง

พอใจมากที่สุด ร้อยละ 69

ข้ออภิปราย

การออกแบบพฒันาบรรจภุณัฑ ์และออกแบบตราสญัลกัษณส์ำาหรบัผลติภณัฑข์องกลุม่ผูผ้ลติ

ผลิตภัณฑ์ขนมไทยในครั้งนี้มุ่งศึกษาข้อมูลของผลิตภัณฑ์ขนมไทย 4 ชนิด ได้แก่ ข้าวเม่า

หมี่ ข้าวเหนียวแดง กาละแม และกระยาสารท เพื่อศึกษาบรรจุภัณฑ์ที่ยืดอายุการเก็บรักษา

ผลิตภัณฑ์ พัฒนาบรรจุภัณฑ์พร้อมทั้งออกแบบกราฟิกบนบรรจุผลิตภัณฑ์ รวมทั้งการ

ออกแบบตราสญัลกัษณ ์ดำาเนนิการยืน่ขอรบัการคุม้ครองภายใตก้ฎหมายเครือ่งหมายการคา้ 

และศกึษาความพงึพอใจตอ่การออกแบบพฒันาบรรจภุณัฑข์นมไทยของกลุม่ผูผ้ลติผลติภณัฑ์

ขนมไทย ชุมชนตรอกข้าวเม่า 
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ซึ่งการออกแบบตราสัญลักษณ์ พัฒนาบรรจุภัณฑ์สำาหรับผลิตภัณฑ์ขนมไทยของกลุ่มผู้ผลิต

ชมุชนตรอกบา้นขา้วเมา่ทีช่ว่ยยดือายผุลติภณัฑท์ัง้ 4 ชนดิ รวมทัง้มรีปูลกัษณส์วยงามเหมาะ

สมกับการใช้งาน และมีตราสัญลักษณ์ที่ได้รับการจดเครื่องหมายการค้า ให้สอดคล้องกับ

วตัถปุระสงคข์องการใชง้านของกลุม่ผูผ้ลติ และความตอ้งการในการบรโิภคของกลุม่ผูบ้รโิภค 

โดยขนมไทย 4 ชนิดของชุมชนตรอกข้าวเม่า ที่ปรากฏวางจำาหน่ายในตลาดบางกอกน้อย 

ตลาดพรานนก และตลาดวงเวียนใหญ่ เขตธนบุรี กรุงเทพมหานคร นั้นบรรจุในถุงพลาสติก

โพลเีอทลีนี (Polyethylene) หรอื “ถงุเยน็” ซึง่เปน็ภาชนะบรรจทุีม่คีณุสมบตัปิอ้งกนัความชืน้

ผ่านเข้าออก มีความแข็งแรงและใส แต่ไม่สามารถป้องกันอากาศเข้าออกรวมทั้งบรรจุของ

ร้อนจัดไม่ได้ 7 เป็นสาเหตุทำาให้ผลิตภัณฑ์ 4 ชนิดมีอายุสั้น ในส่วนของขนมไทยทั้ง 4 ชนิด 

หลังจากผ่านกระบวนการทดสอบซึ่งเป็นบรรจุภัณฑ์เฉพาะหน่วย (Individual Package) ที่

จัดว่าเป็นบรรจุภัณฑ์ชั้นแรก (ชั้นใน) ที่สัมผัสกับผลิตภัณฑ์ขนมโดยตรง จะใช้บรรจุภัณฑ์

พลาสติก 3 ชนิดในการทดสอบ ได้แก่ ถุงโพลีเอมายน์ (polyamide) ถุงโพลีเอทีลีน         

(Polyethylene) และถงุโพลโีพรพลินี (polypropylene) เกบ็รกัษาทีอ่ณุหภมูหิอ้ง และอณุหภมู ิ

5oC ซึ่งตลอดการทดลองของการเก็บรักษาในถุงทั้ง 3 ชนิด ปรากฏว่าถุงโพลีเอมายน์       

(polyamide) ช่วยยืดอายุผลิตภัณฑ์ โดยเป็นบรรจุภัณฑ์สูญญากาศ (Vacuum packaging) 

ที่ผ่านการทดสอบมีค่าไม่เกินมาตรฐาน มผช. และมีคุณสมบัติป้องกันการซึมผ่านของไขมัน 

ป้องกันการซึมผ่านของอากาศ กลิ่น และการซึมผ่านของความชื้นเข้าไปในผลิตภัณฑ์ได้น้อย

กว่า ป้องการการหื่น การเสื่อมเสียของอาหาร(food spoilage) จากจุลินทรีย์ที่ต้องการ

ออกซิเจน เช่น ยีสต์ รา แล้วจึงบรรจุในบรรจุภัณฑ์ชั้นนอก (Out Package) ที่ผ่านการ

ออกแบบ โดยใช้วัสดุจากกระดาษ เนื่องจากเมื่อพิจารณาถึงลักษณะคุณสมบัติวัสดุที่นำามา

ใช้เพื่อออกแบบบรรจุภัณฑ์ผลิตภัณฑ์ขนม 4 ชนิด พบว่ากระดาษมีคุณสมบัติทางเชิง         

กลประยุกต์ (Applied mechanical properties) ต้านแรงดึงขาด (Tensile strength) ต้าน

แรงดันทะลุ (Burst strength) ต้านแรงฉีกขาด (Tearing resistance) ทนต่อการพับขาด 

(Folding endurance) และความทรงรูป (Stiffness)8 อีกทั้งกระดาษขาวชนิดสองด้าน เป็น  

กระดาษคุณภาพดี มีโครงสร้างที่แข็งแรงเมื่อทำาการพิมพ์จะทำาให้สีสวยเหมาะกับการใช้เป็น  

กล่องของขวัญในตัวได้ 9 ซึ่งกลุ่มตัวอย่างส่วนใหญ่พึงพอใจบรรจุภัณฑ์ชุด B มากที่สุด           

ร้อยละ 69 

ในส่วนการออกแบบตราสัญลักษณ์ และการออกแบบกราฟิก ผู้วิจัยได้ศึกษาข้อมูลจากวิถี 

และภูมิปัญญาดั้งเดิมของชุมชนตรอกข้าวเม่า ภายใต้ชื่อ“ขนมไทย บ้านข้าวเม่า” ที่สร้าง

คุณค่า เล่าเรื่องราวและปรากฏอัตลักษณ์ของชุมชน 
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ภาพที่ 1

ลักษณะขนมและบรรจุภัณฑ์เดิมของขนมไทย ตรอกข้าวเม่า เขตบางกอกน้อย 

กรุงเทพมหานคร

ที่มา: ผู้วิจัย
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ภาพที่ 2

ลักษณะขนมและบรรจุภ ัณฑ์เด ิมของขนมไทย ตรอกข้าวเม่า เขตบางกอกน้อย 

กรุงเทพมหานคร

ที่มา: ผู้วิจัย

ภาพที่ 3

ลักษณะขนมและบรรจุภัณฑ์เดิมของขนมไทย ตรอกข้าวเม่า เขตบางกอกน้อย 

กรุงเทพมหานคร

ที่มา: ผู้วิจัย



146 การออกแบบพัฒนาบรรจุภัณฑ์ผลิตภัณฑ์ขนมไทยของชุมชนตรอกข้าวเม่า โดย ณัฐกาญ ธีรบวรกุล        

ภาพที่ 5

ภาพซ้าย บรรจุภัณฑ์เดิมของชุมชนตรอกข้าวเม่า

ภาพขวา บรรจุภัณฑ์เพื่อใช้บรรจุภัณฑ์ (ชั้นใน) บรรจุในถุงโพลีเอมายน์ (polyamide) ช่วย

ยืดอายุผลิตภัณฑ์

ที่มา: ผู้วิจัย

ภาพที่ 4

เปรียบเทียบการเปลี่ยนแปลงของเชื้อจุลินทรีย์ในขนมไทย 4 ชนิด ในภาชนะบรรจุที่แตกต่าง

กัน 3 ชนิด

ที่มา: ผู้วิจัย
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ภาพที่ 6 (ซ้าย)

อัตลักษณ์จากแนวคิดการนำาวิถี ภูมิปัญญาการผลิตขนมดั้งเดิมของชุมชนตรอกข้าวเม่ามา

ใช้ในการออกแบบตราสัญลักษณ์ และกราฟิกบนบรรจุภัณฑ์ 

ที่มา: ผู้วิจัย

ภาพที่ 7 (ขวา)

อัตลักษณ์จากแนวคิดการนำาวิถี ภูมิปัญญาการผลิตขนมดั้งเดิมของชุมชนตรอกข้าวเม่ามา

ใช้ในการออกแบบตราสัญลักษณ์ และกราฟิกบนบรรจุภัณฑ์ 

ที่มา: ผู้วิจัย
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ภาพที่ 8

เอกสารจดทะเบียนเครื่องหมายการค้า ตราสัญลักษณ์ “ขนมไทย บ้านข้าวเม่า”

ที่มา: ผู้วิจัย
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ภาพที่ 10 (ขวา)

โครงสร้าง และกราฟิกบนบรรจุภัณฑ์ขนมไทย ชุมชนตรอกข้าวเม่า 4 ชนิด (ชุด B)

ที่มา: ผู้วิจัย

ภาพที่ 9 (ซ้าย)

โครงสร้าง และกราฟิกบนบรรจุภัณฑ์ขนมไทย ชุมชนตรอกข้าวเม่า 4 ชนิด (ชุด A)

ที่มา: ผู้วิจัย



150 กิจกรรมการทำาป๊อบอัพเพ่ือส่งเสริมความคิดสร้างสรรค์ของนักศึกษาระดับปริญญาตรี โดย เสาวนิตย์  กาญจนรัตน์ และนวลฉวี  แสงชัย 

กิจกรรมการทำาป๊อบอัพเพื่อส่งเสริมความคิดสร้างสรรค์ของนักศึกษาระดับปริญญาตรี

สายศิลปะและการออกแบบในสภาวะแวดล้อมที่แตกต่างกัน

เสาวนิตย์  กาญจนรัตน์ และ นวลฉวี  แสงชัย  
อาจารย์ประจำาคณะสถาปัตยกรรมและการออกแบบ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีพระจอมเกล้าพระนครเหนือ

คำาสำาคัญ กิจกรรมป๊อบอัพ ความคิดสร้างสรรค์ สภาวะแวดล้อม นักศึกษาปริญญาตรี  

 

บทคัดย่อ

ความคิดสร้างสรรค์เป็นเคร่ืองมือสำาคัญของการขับเคลื่อนประเทศไทยทั้งระบบไปสู่สังคม

นวัตกรรมตามนโยบายของรัฐบาล สถาบันอุดมศึกษามีหน้าที่เตรียมความพร้อมของเยาวชน

ไทยเพื่อให้สามารถรองรับตลาดแรงงานสำาหรับอุตสาหกรรมสร้างสรรค์ในอนาคต ดังนั้นจึง

ควรผลักดันให้เกิดการยกระดับกระบวนการสร้างความคิดสร้างสรรค์ทุกรูปแบบ งานวิจัยนี้มี

วัตถุประสงค์เพื่อพัฒนากิจกรรมการทำาป๊อบอัพเพื่อส่งเสริมความคิดสร้างสรรค์ของนักศึกษา

ระดับปริญญาตรีสายศิลปะและการออกแบบในสภาวะแวดล้อมที่แตกต่างกัน และศึกษา

เปรียบเทียบสภาวะแวดล้อมที่มีผลต่อการส่งเสริมความคิดสร้างสรรค์ของนักศึกษาระดับ
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ปริญญาตรีสายศิลปะและการออกแบบ งานวิจัยนี้เป็นงานวิจัยเชิงปริมาณ กลุ่มตัวอย่างเป็น

นักศึกษาสาขาศิลปประยุกต์และการออกแบบผลิตภัณฑ์ ชั้นปีที่ 3 จำานวน 50 คน ของคณะ

สถาปัตยกรรมและการออกแบบ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีพระจอมเกล้าพระนครเหนือ  กลุ่ม

ตัวอย่างแบ่งเป็น 2 กลุ่ม กลุ่มแรกเป็นกลุ่มที่เรียนแบบเข้มงวดและกลุ่มที่สองเป็นกลุ่มที่

เรียนแบบยืดหยุ่นเรื่องเวลา เครื่องมือที่ใช้ในงานวิจัยคือแบบทดสอบความคิดสร้างสรรค์และ

แผนการจัดกิจกรรมการทำาป๊อบอัพที่ส่งเสริมความคิดสร้างสรรค์ การวิเคราะห์ข้อมูลใช้สถิติ

พื้นฐานและ t-test ผลการวิจัยพบว่า 

1) คะแนนความคิดสร้างสรรค์ก่อนและหลังการทำากิจกรรมป๊อบอัพเพื่อส่งเสริมความคิด

สร้างสรรค์มีความแตกต่างกันอย่างมีนัยสำาคัญที่ระดับความเชื่อมั่น 95 เปอร์เซนต์ 

  

2) กลุ่มที่เรียนแบบเข้มงวดเรื่องเวลาและกลุ่มที่เรียนแบบยืดหยุ่นเรื่องเวลา มีคะแนนไม่  

แตกต่างกันอย่างมีนัยสำาคัญที่ระดับความเชื่อมั่น 95 เปอร์เซนต์ และ 3) เพศมีผลต่อคะแนน

ความคิดสร้างสรรค์อย่างมีนัยสำาคัญ ที่ระดับความเชื่อมั่น 95 เปอร์เซนต์

บทนำา

รัฐบาลไทยมีนโยบายการขับเคลื่อนแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ ฉบับที่ 12 (พ.ศ. 

2560-2564)  ไปสู่การปฏิบัติในมิติของการขับเคลื่อนประเทศสู่สังคมนวัตกรรม โดยรัฐมี

หลักการและแนวทางดำาเนินงานข้อหนึ่งว่าจะให้มีการเพิ่มการใช้องค์ความรู้ เทคโนโลยี 

นวัตกรรม และความคิดสร้างสรรค์ ให้เป็นเครื่องมือหลักในการขับเคลื่อนทุกภาคส่วน1 

นโยบายนี้สอดรับแนวคิดของอุตสาหกรรมสร้างสรรค์ ซึ่งขณะนี้กำาลังขยายตัวอย่างรวดเร็ว 

คนและความคิดสร้างสรรค์คือ ปัจจัยสำาคัญของทั้งระบบอุตสาหกรรมสร้างสรรค์ แนวคิดนี้

ส่งผลให้ทุกประเทศทั่วโลกต้องหันมาพัฒนาทรัพยากรมนุษย์ เพื่อสร้าง “แรงงาน” ที่มีทักษะ

ความรู้และความสามารถมีความเชี่ยวชาญตอบโจทย์ตลาดแรงงานอย่างแท้จริง2 ความคิด

สร้างสรรค์เป็นดัชนีชี้วัดศักยภาพแรงงานยุคใหม่ ประเทศไทยกำาลังอยู่ในโลกที่ต้องการ

แรงงานสร้างสรรค์มากขึ้นเรื่อย ๆ  ดังนั้นจึงจำาเป็นต้องมองหาวิธีการเตรียมความพร้อมของ

เยาวชนไทยเพื่อรองรับกับตลาดแรงงานในอนาคต ด้วยการผลักดันกระบวนการสร้างความ

คิดสร้างสรรค์ให้เกิดขึ้นกับทุกคน ผลสำารวจของมหาวิทยาลัยแคลิฟอร์เนียระบุว่า  ผู้บริหาร

ระดับซีอีโอมากกว่า 1,500 คน เห็นว่าความคิดสร้างสรรค์คือคุณสมบัติสำาคัญที่สุดในการใช้

พิจารณารับผู้ที่จบการศึกษาเข้าทำางาน เช่นเดียวกับผลสำารวจขององค์การเพื่อความร่วมมือ
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ทางเศรษฐกิจและการพัฒนา (OECD) จากสมาชิก 34 ประเทศ พบว่า นายจ้างคาดหวังให้

ลูกจ้างมีทักษะด้านการคิดวิเคราะห์และความคิดสร้างสรรค์สูงสุด  ซึ่งดร.แดนเนียล พิงค์ 

นักเขียนและผู้ติดตามการเปลี่ยนแปลงของวิถีชีวิตและลักษณะของงานในยุคเศรษฐกิจที่

พึ่งพาข้อมูลอย่างใกล้ชิดกล่าวว่า “เรากำาลังเข้าสู่ยุคแห่งวิสัยทัศน์ที่ความคิดสร้างสรรค์มี

ความสำาคัญมากขึ้นเรื่อย ๆ” 3  

มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีพระจอมเกล้าพระนครเหนือ (มจพ.)4 เป็นมหาวิทยาลัยไทยที่ก่อตั้ง

โดยกระทรวงศึกษาธิการ ซึ่งเดิมได้ประกาศจัดตั้งเป็นโรงเรียนเทคนิคพระนครเหนือ  สังกัด

กรมอาชีวศึกษา เมื่อวันที่ 19 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2502 โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อผลิตช่างฝีมือที่

เน้นการปฏิบัติและประสบการณ์จริง ซึ่งเป็นที่รู้จักกันทั่วไปในนาม “เทคนิคไทย-เยอรมัน”  

อัตลักษณ์ของมจพ. คือ “บัณฑิตที่คิดเป็นทำาเป็น” เอกลักษณ์ของมจพ. คือ มหาวิทยาลัย

แห่งการสร้างรรค์ประดิษฐกรรมสู่นวัตกรรม” แนวทางของมหาวิทยาลัยสอดคล้องกับแผน

พัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ และนำาไปสู่แนวคิดในการดำาเนินงานของแต่ละคณะ   

คณะสถาปัตยกรรมและการออกแบบ5 กำาเนิดขึ้นในมจพ. เมื่อวันที่ 10 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2553   

ตามแผนการศึกษาระดับอุดมศึกษา ระยะที่ 10  คณะฯ มีวิสัยทัศน์ คือ สรรค์สร้างบัณฑิต 

เชี่ยวชาญออกแบบ มุ่งสู่สากล โดยมีอัตลักษณ์ คือ “ความคิดสร้างสรรค์สู่การออกแบบ

นวัตกรรม”  

จากที่มาและความสำาคัญของความคิดสร้างสรรค์ที่มีต่อสังคมโลกปัจจุบัน  นโยบายของ

รัฐบาลที่มุ่งขับเคลื่อนประเทศไทยด้วยความคิดสร้างสรรค์เพื่อสร้างนวัตกรรม การร่วมมือ

ขับเคลื่อนการศึกษาจาก

นักศึกษาสายศิลปะและการออกแบบของแต่ละสถาบันการศึกษา  มีลักษณะความสามารถ

ที่โดดเด่นแตกต่างกันเพราะสภาวะแวล้อมของแต่ละมหาวิทยาลัยไม่เหมือนกัน  แต่ละ

มหาวิทยาลัยมีปรัชญาและพันธกิจ  มีเป้าหมาย มีจุดเน้นที่ไม่เหมือนกัน ทำาให้การดำาเนิน

การด้านการศึกษาของคณะที่เปิดสอนสายศิลปะและการออกแบบมีความแตกต่างกันไปด้วย 

แม้ว่าทุกสถาบันต้องการพัฒนาศักยภาพของนักศึกษา  เพื่อให้ได้บุคลากรนักศิลปะและนัก

ออกแบบทีม่คีณุภาพไปพฒันาประเทศเชน่เดยีวกนักต็าม ผูว้จิยัเปน็ผูส้อนนกัศกึษาสายศลิปะ

และการออกแบบ คณะสถาปตัยกรรมและการออกแบบ มหาวทิยาลยัเทคโนโลยพีระจอมเกลา้

พระนครเหนือ  สังเกตเห็นว่านักศึกษาห้อง 1 และห้อง 2 มีเกรดเฉลี่ยรวมของห้องแตกต่าง

กัน หากเรียนด้วยรูปแบบการเรียนที่เหมือนกันย่อมส่งผลต่อผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน ซึ่งการ



153Silpakorn University Journal of Fine Arts  Vol.6(1)  2018

จัดกิจกรรมการเรียนรู้ใด ๆ  ที่ผู้สอนจัดให้กับนักศึกษาย่อมต้องคำานึงถึงธรรมชาติของผู้เรียน  

โดยเฉพาะอย่างยิ่งการเรียนเพื่อมุ่งเน้นการส่งเสริมความคิดสร้างสรรค์ Falk, J.H. And      

Dierking, L.D.6 กล่าวไว้ว่า ปัจจัยที่มีอิทธิพลทำาให้เกิดการเรียนรู้ที่ดีมี 3 ปัจจัยคือ ปัจจัย

ส่วนบุคคลหมายถึงการเรียนรู้ที่เกิดจากแรงจูงใจภายใน และอารมณ์ความรู้สึกของผู้เรียน  

ปจัจยัวฒันธรรมสงัคมหมายถงึการสัง่สมการเรยีนรูผ้า่นการตดิตอ่สือ่สารกบัผูอ้ืน่  และปจัจยั

แวดล้อม ทั้ง 3 ปัจจัยเป็นรูปแบบของสภาวะแวดล้อมของการเรียนรู้ Wilson, Anthony7 

อธิบายว่า  ความคิดสร้างสรรค์เป็นความคิดหลายทิศทางเป็นแนวคิดที่พบเห็นได้อย่างกว้าง

ขวาง กล่าวคือ ความคิดสร้างสรรค์ปรากฏในทุกอย่าง นับจากนวัตกรรมของความคิดอัน

อัจฉริยะ  ไปจนถึงการทำางานง่าย ๆ ในชีวิตประจำาวัน  ความคิดสร้างสรรค์เกี่ยวข้องกับ

ทกุสิง่ทกุอยา่งจากสถานประกอบการ ความมัง่คัง่  ตลอดจนถงึความปว่ยไขท้างจติ  อยา่งไร

ก็ตาม ความคิดสร้างสรรค์ทุกรูปแบบถูกคาดหวังว่ามีความสัมพันธ์กับการศึกษา ซึ่งไม่เพียง

การศึกษาสายศิลปะเท่านั้น นักเรียนนักศึกษาทุกคนล้วนมีศักยภาพทางการสร้างสรรค์ทั้ง

สิ้น และสามารถแสดงออกได้อย่างชัดแจ้งในทุก ๆ วิถีทางผ่านการเรียนรู้ พฤติกรรม และ

การทำางานของพวกเขา ผู้สอนควรให้การศึกษาที่เกี่ยวข้องกับการพัฒนาความสามารถใน

การสร้างสรรค์ เพราะมีประโยชน์ต่อการฟูมฟักความสามารถในด้านนี้  ในทางตรงกันข้าม 

หากผู้สอนมองข้ามความสำาคัญของการดูแลเอาใจใส่ความสามารถในการสร้างสรรค์ของผู้

เรียน ก็อาจทำาให้ผู้เรียนมีผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนต่ำาลง และออกจากระบบการเรียนใน

โรงเรียนไป  นักเรียนระดับมัธยมศึกษา ชาวอเมริกันประมาณร้อยละ 50 ที่ออกจากโรงเรียน

เพราะสิ่งแวดล้อมที่โรงเรียนไม่สามารถตอบสนองให้พวกเขาค้นพบความสามารถในการ

สร้างสรรค์   

จากความสำาคัญของความคิดสร้างสรรค์ ความสามารถในการสร้างสรรค์ของบุคคล การเป็น

ผู้สอนที่ควรเอาใจใส่ฟูมฟักความสามารถในการสร้างสรรค์ของผู้เรียน เพื่อพัฒนาผู้เรียนให้

มีผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนที่ดี สามารถสำาเร็จการศึกษาออกไปอย่างมีคุณภาพตามเป้าหมาย

นั้น  ทำาให้ผู้วิจัยสนใจที่จะสร้างกิจกรรมการเรียนรู้ผ่านการทำาป๊อบอัพ  เพื่อส่งเสริมความ

คิดสร้างสรรค์ให้กับนักศึกษาสายศิลปะและการออกแบบที่คำานึงถึงธรรมชาติของนักศึกษา   

กิจกรรมป๊อบอัพเป็นเทคนิคการทำางาน 2 มิติไปสู่ 3 มิติที่ทำาได้อย่างหลากหลาย  มีความ

ยากง่ายเหมาะสมกับระดับของนักศึกษา ผนวกกับการจัดสภาวะแวดล้อมที่เข้มงวดกับ

ยืดหยุ่น ซึ่งน่าจะจูงใจให้นักศึกษาเกิดความสนใจจากความรู้สึกภายในของนักศึกษา           

อันคาดว่าจะส่งผลต่อความคิดสร้างสรรค์ในการประดิษฐ์ผลงานให้เกิดสัมฤทธิ์ผลได้ตาม         

เป้าหมายของการจัดการเรียนรู้ทั้งนักศึกษากลุ่มที่เรียนเก่งและเรียนอ่อนกว่า
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วัตถุประสงค์ของการวิจัย

1.  เพื่อพัฒนากิจกรรมการเรียนรู้ที่ส่งเสริมความคิดสร้างสรรค์

2.  เพื่อศึกษาเปรียบเทียบสภาวะแวดล้อมที่มีผลต่อการพัฒนาความคิดสร้างสรรค์   

สมมุติฐานของการวิจัย

1. คะแนนความคิดสร้างสรรค์ของนักศึกษาสายศิลปะและการออกแบบหลังทำากิจกรรม

การทำาป๊อบอัพ สูงกว่า ก่อนทำากิจกรรมการทำาป๊อปอัพ  อย่างมีนัยสำาคัญทางสถิติที่ระดับ .05

2. เพศ และสภาวะแวดล้อมในการทำากิจกรรมการทำาป๊อบอัพมีผลต่อคะแนนความคิด

สร้างสรรค์ของนักศึกษาสายศิลปะและการออกแบบอย่างมีนัยสำาคัญทางสถิติที่ระดับ  .05

วิธีดำาเนินการวิจัย

การวิจัยนี้เป็นการวิจัยเชิงปริมาณ มีวิธีดำาเนินการวิจัย  ดังนี้

1. ศึกษาข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับความคิดสร้างสรรค์และการทำาป๊อบอัพ  แล้วสร้างแบบทดสอบ

ความคิดสร้างสรรค์ ตามแนวทางของ Torrance E.P.8 และกรมวิชาการ9 

2. นำาแบบทดสอบที่สร้างขึ้นไปทดลองใช้กับนักศึกษาสาขาศิลปประยุกต์และการออกแบบ

ผลิตภัณฑ์ ชั้นปีที่ 4 จำานวน 50 คน และหาค่าความเชื่อมั่น ได้ค่าครอนบราค อัลฟา 

(Cronbach’s Apha) เท่ากับ 0.719 หมายความว่า แบบทดสอบที่สร้างขึ้นมีประสิทธิภาพ

สามารถนำาไปใช้จริงได้

3. กำาหนดแผนการจัดกิจกรรมการเรียนรู้ผ่านการทำาป๊อบอัพ 8 สัปดาห์ 

4. เลือกกลุ่มตัวอย่างแบบเจาะจง คือ นักศึกษาสาขาศิลปประยุกต์และการออกแบบ

ผลิตภัณฑ์ ชั้นปีที่ 3 จำานวน 2 ห้อง โดยผู้สอนบอกถึงความคาดหวังต่อผลสัมฤทธิ์ในการ

พัฒนาความคิดสร้างสรรค์ทั้ง 4 ด้านไว้สูงเท่ากันทั้ง 2 ห้อง

5. ดำาเนนิการจดักจิกรรมโดยผูว้จิยัแจกวสัดอุปุกรณแ์ละแผน่ปลวิเรือ่งการทำาปอ๊บอพั จำานวน 

3 ชุด พร้อมตัวอย่างผลงานจริง เพื่ออำานวยความสะดวกในการเรียนรู้

6. สาระสำาคัญของแผนการจัดการเรียนรู้คือ 4 สัปดาห์แรก  ให้ทำางานเดี่ยว   ทุกคนเรียน

รู้วิธีการทำาป๊อบอัพจากแผ่นปลิวที่ผู้วิจัยทำาขึ้น 3 ชุด  4 สัปดาห์หลัง ให้ทั้ง 2 กลุ่มแบ่งกลุ่ม

ประดิษฐ์งานประติมากรรมจากจินตนาการ  กลุ่มละ 3 คน  โดยกลุ่มที่เรียนแบบเข้มงวด



155Silpakorn University Journal of Fine Arts  Vol.6(1)  2018

ส่งงานตามกำาหนดเวลาทั้งงานเดียวและงานกลุ่ม และกลุ่มที่เรียนแบบยืดหยุ่นอนุญาตให้ส่ง

งานเดี่ยวและงานกลุ่มช้าได้ไม่เกิน 1 สัปดาห์ ระหว่างที่ทั้ง 2 กลุ่มทำางานกลุ่ม  ผู้วิจัยอธิบาย

โดยละเอียดในเรื่องเทคนิคในการพัฒนาความคิดสร้างสรรค์ทั้ง 4 ด้าน หลังจากดำาเนิน

กิจกรรมตามแผนเสร็จแล้วก็ทดสอบความคิดสร้างสรรค์ด้วยแบบทดสอบที่สร้างขึ้นอีกครั้ง

หนึ่ง

7. ผู้วิจัยคัดแบบทดสอบที่ไม่สมบูรณ์ออก จำานวน 5 ฉบับ ได้แบบทดสอบที่สมบูรณ์ทั้งหมด 

45 ฉบับ  แล้วตรวจแบบทดสอบ และคำานวณค่าสถิติพื้นฐานและสถิติทดสอบสมมติฐาน 

t-test ที่ระดับความเชื่อมั่น 95 เปอร์เซนต์  ด้วยโปรแกรม SPSS  วิเคราะห์ข้อมูลที่ได้ แล้ว

สรุปผลการวิจัย

ขอบเขตการวิจัย

ขอบเขตด้านเนื้อหา ศึกษาทฤษฎีความคิดสร้างสรรค์และการสร้างแบบทดสอบความคิด

สร้างสรรค์  การจัดกิจกรรมการเรียนรู้ที่ส่งเสริมความคิดสร้างสรรค์ 4 ด้าน (ความคิดริเริ่ม 

ความคิดคล่องแคล่ว ความคิดละเอียดลออ และความคิดยืดหยุ่น)   ศึกษาการจัดสภาวะ

แวดล้อมที่ส่งเสริมความคิดสร้างสรรค์   และการทำาป๊อบอัพ  

ขอบเขตด้านประชากร ประชากรในการวิจัยคือ นักศึกษาสาขาศิลปประยุกต์และการ

ออกแบบผลิตภัณฑ์ จำานวน  287 คน ของคณะสถาปัตยกรรมและการออกแบบ   

มหาวทิยาลยัเทคโนโลยพีระจอมเกลา้พระนครเหนอื  กลุม่ตวัอยา่งไดจ้ากการสุม่แบบเจาะจง  

ได้แก่  นักศึกษาชั้นปีที่ 3 จำานวน 50 คนที่เข้าร่วมกิจกรรมการทำาป๊อบอัพ  และนักศึกษา

ชั้นปีที่ 4 จำานวน 50 คน ที่ทดลองใช้แบบทดสอบความคิดสร้างสรรค์ที่ผู้วิจัยสร้างขึ้นก่อน

นำาไปใช้จริง  ผู้วิจัยแบ่งกลุ่มตัวอย่าง (นักศึกษาชั้นปีที่ 3)  เป็น 2 กลุ่ม  คือ

กลุ่มที่เรียนแบบเข้มงวด  คือ  นักศึกษาสาขาศิลปประยุกต์และการออกแบบผลิตภัณฑ์ ชั้น

ปีที่ 3 ห้อง 1  จำานวน 29 คน ในปีการศึกษา 2560  นักศึกษามีเกรดเฉลี่ยรวมทั้งชั้นมากกว่า 

3.00  เน้นการเรียนแบบเข้มงวดเรื่องเวลาในการปฏิบัติงานและการส่งงานตรงต่อเวลา

กลุ่มที่เรียนแบบยืดหยุ่น คือ นักศึกษาสาขาศิลปประยุกต์และการออกแบบผลิตภัณฑ์ ชั้นปี

ที่ 3 ห้อง 2  จำานวน  16 คน ในปีการศึกษา 2560 นักศึกษามีเกรดเฉลี่ยรวมทั้งชั้นน้อยกว่า 
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3.00 เน้นการเรียนแบบยืดหยุ่นเรื่องเวลาในการปฏิบัติงานและการส่งงานล่าช้าไม่เกิน 1 

สัปดาห์

ขอบเขตด้านพื้นที่ ผู้วิจัยออกแบบกิจกรรมการทำาป๊อบอัพขึ้นเพื่อใช้สำาหรับจัดการเรียนรู้เพื่อ

พัฒนาความคิดสร้างสรรค์ของนักศึกษาสายศิลปะและการออกแบบ ระดับปริญญาตรี  ใช้

ระยะเวลาในการจัดกิจกรรม 32 ชั่วโมง 8 สัปดาห์ (4 ชั่วโมง/สัปดาห์)  ในชั้นเรียนภาค

เรียนที่ 2 ตั้งแต่เดือนมกราคม–มีนาคม 2560 ที่คณะสถาปัตยกรรมและการออกแบบ  

มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีพระจอมเกล้าพระนครเหนือ

ตัวแปรท่ีศึกษา

1. ตัวแปรต้น (Independent Variable)  ได้แก่  เพศ  แผนการจัดกิจกรรมป๊อบอัพ  เพื่อ

ส่งเสริมความคิดสร้างสรรค์ของนักศึกษาระดับปริญญาตรีสายศิลปะและการออกแบบ ตาม

แนวทางของ Bloom’s Taxonomy Revise 2001 และการจัดสภาวะการเรียนแบบเข้มงวด

และแบบยืดหยุ่นเรื่องเวลา

2. ตัวแปรตาม (Dependent Variable ได้แก่ ความคิดสร้างสรรค์ของนักศึกษาระดับ

ปริญญาตรีสายศิลปะและการออกแบบที่เรียนรู้ด้วยกิจกรรมป๊อบอัพเพื่อส่งเสริมความคิด

สร้างสรรค์ในสภาวะแวดล้อมที่แตกต่างกัน  

แผนการจัดกิจกรรมป๊อบอัพเพื่อส่งเสริมความคิดสร้างสรรค์ของนักศึกษา ระดับปริญญาตรี

สายศิลปะและการออกแบบในสภาวะแวดล้อมที่แตกต่างกัน 8 สัปดาห์ มีความสัมพันธ์กับ

เป้าหมายการเรียนรู้ตามแนวทางของ Bloom’s Taxonomy New Version 200110 ซึ่งมีระดับ

ตัวแปรต�น

 แผนการจััดกิจกรรม
(Bloom’s Taxonomy Revise 2001)                        
 สภาวะแวดล�อม                                       
 รูปแบบการเรียนรู�                                     
 (แบบเข�มงวด/แบบยืดหยุ�น)                            
 เพศ                                                                   

       ความคิดสร�างสรรค�
1. ความคิดคล�องแคล�ว (fluency thinking)
2. ความคิดริเริ่ม (originality thinking) 
3. ความคิดยืดหยุ�น (flexibility thinking)
4. ความคิดละเอียดลออ (elaboration thinking)

ตัวแปรตาม
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ของเป้าหมายจากฐานไปจนถึงระดับสูง  6 ขั้น และแผนการจัดกิจกรรมที่ให้ผู้เรียนทำาตาม

แบบและตามจินตนาการ  ดังนี้

แผนภูมิที่ 2 ความสัมพันธ์ระหว่าง Bloom’s Taxonomy Revise 2001 กับแผนการจัดกิจกรรม

ผู้วิจัยออกแบบแบบทดสอบความคิดสร้างสรรค์ เน้นการสร้างภาพที่มีความหมายและคนอื่น

คาดไม่ถึง ให้ทำาภายในเวลาที่กำาหนด  ประกอบด้วยโจทย์ 7 แบบ   1) แบบการต่อเติม

ภาพ 1 ข้อ    2) แบบประกอบภาพ 9 ข้อ  3) แบบการวาดภาพต่อเติมจากเส้น 15 ข้อ  4) 

แบบลากเส้นโยงจุด 7 ข้อ  5)  แบบความหมายของเส้น 8 ข้อ  6)  แบบเส้นกับความรู้สึก 

10 ข้อ  และ 7) แบบแบ่งครึ่งรูป 10 ข้อ   

การตรวจแบทดสอบใช้แนวคิดของทอร์แรนซ์ 11 กล่าวคือ ให้คะแนนการสร้างภาพและตอบ

คำาถาม  ความสมบูรณ์ของภาพตามเงื่อนไขของคำาถาม  ให้คะแนนตามลำาดับความคิดริเริ่ม

การสร�างสรรค�

(Creating)

การประเมินผล

(Evaluating)

การวิเคราะห�

(Analyzing)

                                                                                                       

การประยุกต�ใช

(Applying)

                                    

การเข�าใจ  

(Understanding)

การจำ

(Remembering)

 แนวคิดตามแนวของบลูม

                                

สัปดาห�ที่ 8  ตกแต�งผลงานและนำเสนอ

สัปดาห�ที่ 7  ประดิษฐ� ประเมินผล และปรับปรุงงาน

 สัปดาห�ที่ 6  ทดลองหาวิธีการประดิษฐN

 และประกอบชิ้นงาน

สัปดาห�ที่ 5  วิเคราะห�สิ่งที่ทำมาแล�ว 4 สัปดาห�

นำมาสร�างแนวคิดในการประดิษฐ�

สัปดาห�ที่ 4  พลิกแพลงแบบให�เกิดรูปทรงใหม�

สัปดาห�ที่ 3  ทำตามแบบระดับยาก

สัปดาห�ที่ 2  ทำตามแบบระดับกลาง

สัปดาห�ที่ 1  ทำตามแบบระดับพื้นฐาน

แผนการจัดกิจกรรม
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ซึ่งเน้นความแปลกต่างไปจากการตอบของกลุ่มตัวอย่าง ความคิดคล่องแคล่วพิจารณาให้

คะแนนจากปริมาณคำาตอบที่ไม่ซ้ำากัน ความคิดยืดหยุ่นพิจารณาให้คะแนนจากการจัดกลุ่ม

หรือประเภทของคำาตอบ  ความคิดละเอียดลออพิจารณาจากการวาดรายละเอียดในภาพ

แบบฝึกหัดในกิจกรรมการทำาป๊อบอัพระดับพื้นฐานเน้นป๊อบอัพสมดุลแบบสมมาตร และ

อสมมาตร แบบฝึกหัดระดับกลางเน้นการทำาป๊อบอัพรูปทรงอื่นและป๊อบอัพเส้นคู่ขนานแนว

เฉียง แบบฝึกหัดระดับยากเน้นการทำาป๊อบอัพแบบลดการพับขอบและแบบเพิ่มแกนการพับ

แนวตัง้ แบบฝกึหดัการพลกิแพลงใหเ้กดิรปูทรงใหมเ่นน้การปรบัเปลีย่นโครงสรา้ง แบบฝกึหดั

การประดิษฐ์เน้นการออกแบบตามจินตนาการ

ผลการวิจัย

1.  ค่าเฉลี่ยรวมและค่าเฉลี่ยรายด้านทั้ง 4 ด้าน  ของคะแนนความคิดสร้างสรรค์  ของกลุ่ม

ตัวอย่างทั้งหมดหลังทำากิจกรรมป๊อบอัพสูงกว่าก่อนทำากิจกรรมป๊อบอัพ หมายความว่า         

กิจกรรมป๊อบอัพที่ผู้วิจัยสร้างขึ้นมีประสิทธิภาพในการส่งเสริมความคิดสร้างสรรค์ให้กับ

นักศึกษา

2.  ค่าเฉลี่ยของคะแนนความคิดสร้างสรรค์ทั้งก่อนและหลังทำากิจกรรมป๊อบอัพเพื่อส่งเสริม

ความคิดสร้างสรรค์ของกลุ่มที่เรียนแบบเข้มวงดกับกลุ่มที่เรียนแบบยืดหยุ่นไม่มีความแตก

ต่างกันอย่างมีนัยสำาคัญทางสถิติที่ระดับ .05  แต่กลุ่มที่เรียนแบบยืดหยุ่นมีค่าเฉลี่ยมากขึ้น

มากกว่ากลุ่มที่เรียนแบบเข้มงวด

3. ค่าเฉลี่ยของคะแนนความคิดสร้างสรรค์ของนักศึกษาหญิงมีความแตกต่างจากค่าเฉลี่ย

ของความคิดสร้างสรรค์ของนักศึกษาชายอย่างมีนัยสำาคัญทางสถิติที่ระดับ.05 โดยนักศึกษา

หญิงมีค่าเฉลี่ยของคะแนนความคิดสร้างสรรค์  หลังทำากิจกรรมป๊อบอัพสูงกว่านักศึกษาชาย 

หมายความว่า เพศมีผลต่อการพัฒนาความคิดสร้างสรรค์เมื่อทำากิจกรรมป๊อบอัพที่ผู้วิจัย

สร้างขึ้น

การอภิปรายผล

1. การพัฒนากิจกรรมการเรียนรู้ผ่านการทำาป๊อบอัพที่ส่งเสริมความคิดสร้างสรรค์เป็น

กจิกรรมทีม่ปีระสทิธภิาพสามารถพฒันาความคดิสรา้งสรรคข์องนกัศกึษาทัง้กลุม่ทีเ่รยีนแบบ
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เข้มงวดและแบบยืดหยุ่นได้สูงขึ้น   เนื่องจากกิจกรรมป๊อบอัพส่งเสริมจินตนาการของผู้เรียน  

และกิจกรรมนี้ฝึกตั้งแต่ขั้นต้นจนจบกระบวนการของการเกิดความคิดสร้างสรรค์  

1.1 ประเด็นกิจกรรมการทำาป๊อบอัพส่งเสริมจินตนาการของผู้เรียน  สอดคล้องกับข้อเขียน

ของ Jackson, Paul12 ที่อธิบายถึงการทำาป๊อบอัพเป็นการสร้างจินตนาการได้ดี เพราะป๊อบ

อัพเป็นการสร้างสรรค์งาน 2 มิติให้เปลี่ยนรูปเป็น 3 มิติ และยังสร้างได้ 2 รูปแบบหลัก ๆ 

ได้แก่  ป๊อบอัพสมดุลแบบสมมาตรและสมดุลแบบอสมาตร   นอกจากนั้นยังสามารถพับ

โดยจะใช้เส้นตรงคู่ขนานกันหรือเส้นเฉียงคู่ขนานกันก็ได้ อีกทั้งยังสามารถพับในรูปทรงรอบ

นอกเป็นรูปอาคาร ถ้วย หรืออื่น ๆ ตามได้ต้องการ  ป๊อบอัพจึงเท่ากับเป็นสิ่งเร้าที่กระตุ้น

ให้เกิดความคิดใหม่ ๆ ต่อเนื่องกันไป ซึ่งประเด็นนี้สอดคล้องกับกรมวิชาการ13 ที่กล่าวว่า 

ความคิดสร้างสรรค์คือความสามารถในการมองเห็นความสัมพันธ์ของสิ่งต่าง ๆ โดยมีสิ่ง

เร้าเป็นตัวกระตุ้นทำาให้เกิดความคิดใหม่ๆ ต่อเนื่องกันไป ซึ่งบุคลิกภาพอย่างหนึ่งของผู้ที่มี

ความคิดสร้างสรรค์  ก็คือ  เป็นผู้ที่มีจินตนาการ  ชอบคิดเล่นไปเรื่อยๆ อดทนต่อสิ่งที่ไม่

แน่ชัด และ Doyle, A.14  อธิบายว่า  การคิดเกี่ยวกับสิ่งใหม่ ๆ หรือการคิดรูปแบบใหม่ ๆ 

หรือการคิดนอกกรอบ เรียกความคิดนี้ว่า ความคิดสร้างสรรค์ในแง่ที่เกี่ยวข้องกับความ

สามารถในการรับรู้รูปแบบที่ไม่ชัดเจน  

ผลการวิจัยในประเด็นนี้สอดคล้องกับงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการพัฒนานวัตกรรมการศึกษา

ที่มีประสิทธิภาพอันส่งผลต่อการพัฒนาความคิดสร้างสรรค์ของผู้เรียนในทุกระดับ ดังเช่น

งานวิจัยของ วินัดดา อุทัยรัตน15 ที่ออกแบบหนังสือสามมิติ เรื่องสุดสาครเพื่อส่งเสริมการ

อ่านของนักเรียนช่วงชั้นที่ 1 สามารถทำาให้กลุ่มเป้าหมายมีความพึงพอใจในระดับมากและ

มากที่สุดเนื่องจากเป็นหนังสือที่มีประสิทธิภาพสร้างจินตนาการให้แก่ผู้เรียนได้ งานวิจัยของ

หทัยชันนบ์ กานต์การันยกุล และวิสูตร โพธิ์เงิน16  ที่พัฒนาชุดกิจกรรมการออกแบบทาง

ศิลปะเพื่อส่งเสริมความคิดสร้างสรรค์ให้แก่นักเรียนชั้นมัธยมศึกษาปีที่ 4 เนื่องจากสามารถ

สร้างบรรยากาศที่ดีในชั้นเรียน นักเรียนพัฒนาความคิดสร้างสรรค์ในภาพรวมอยู่ในระดับดี

มาก งานวิจัยของพรพิมล พจนาพิมล และคณะ17 ที่พัฒนารูปแบบการจัดการเรียนรู้เพื่อ

เสริมสร้างการคิดสร้างสรรค์อย่างมีวิจารณญาณสำาหรับนิสิตสาขาการออกแบบทัศนศิลป์  

ทำาให้ผู้เรียนมีแนวโน้มของพัฒนาการด้านคิดสร้างสรรค์อย่างมีวิจารณญาณสูงขึ้นในแต่ละ

ช่วง  รวมทั้งงานวิจัยของ Eknarin Bangthamai และคณะ18  ที่พัฒนาระบบการจัดการ

ความรู้เพื่อสนับสนุนการสอนเชิงสร้างสรรค์ เพื่อพัฒนาความคิดสร้างสรรค์ ของนักศึกษา

อดุมศกึษาซึง่กเ็ปน็สิง่สำาคญัสำาหรบัผูส้อนทีจ่ะชว่ยกระตุน้ใหผู้เ้รยีนสามารถสกดัองคร์วมของ

ความรู้ได้อย่างถ่องแท้   
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1.2  ประเด็นกิจกรรมการทำาป๊อบอัพ ตามแผนการจัดกิจกรรมกำาหนดให้ผู้เรียนเริ่มฝึกตั้งแต่

ขั้นต้นจนจบกระบวนการของการเกิดความคิดสร้างสรรค์  และให้ผู้เรียนมีความรู้ในการทำา

ป๊อบ อัพขั้นพื้นฐาน และค่อย ๆ ซับซ้อนขึ้นกระทั่งสามารถประดิษฐ์และประกอบชิ้นงาน

ด้วยตนเองได้  ซึ่งสอดคล้องกับ Lau, J. YF.19 ที่กล่าวว่าความคิดใหม่เป็นความคิดเก่าอย่าง

หนึ่งผสมกับสิ่งใหม่จึงกล่าวได้ว่าความคิดสร้างสรรค์ไม่อาจเกิดขึ้นได้ในสุญญากาศ  

จินตนาการของเราขึ้นอยู่กับส่วนต่าง ๆ ที่เรารู้ ซึ่ง Gustafson, F.R.20 กล่าวว่า ความคิด

สร้างสรรค์เป็นกระบวนการทางปัญญาที่สร้างความคิดใหม่  หรือการเปลี่ยนรูปความคิดเก่า

ไปสู่ความคิดที่ปรับปรุงแล้ว โดยมีการทำางานของสมอง 5 ขั้นตอน คือ ก) ขั้นการเตรียม

พร้อม  เป็นการเผชิญกับข้อมูลอย่างหลากหลาย ข) ขั้นความคิดคุกกรุ่นหรือระยะฟักตัว  

เปน็ขัน้เริม่สงัเคราะหค์วามคดิและใชจ้นิตนาการเพือ่หาวธิแีกป้ญัหา  ค) ขัน้ความคดิกระจา่ง

ชดั  เปน็ขัน้ทีค่วามคดิพฒันาเตม็ที ่ความคดิกอ่ตวัเปน็รปูรา่งทีม่คีวามหมาย  ง) ขัน้ประเมนิ

ผล  เป็นขั้นการนำาความคิดกระจ่างไปใช้แก้ปัญหาอย่างเห็นผลลัพธ์ที่ดี สามารถแนะนำาวิธี

การนี้ให้ผู้อื่นนำาไปใช้ต่อได้  จ) ขั้นทำาให้เป็นผล เป็นขั้นการนำาความคิดที่ค้นพบไปประยุกต์

ใช้แก้ปัญหาอื่นต่อไป  

2.  การศึกษาเปรียบเทียบสภาวะแวดล้อมที่มีผลต่อการพัฒนาความคิดสร้างสรรค์ ผลการ

วจิยัพบวา่  สภาวะแวดลอ้มหรอืบรบิททางการเรยีนไมม่ผีลตอ่การพฒันาความคดิสรา้งสรรค ์ 

แต่เพศมีผลต่อการพัฒนาความคิดสร้างสรรค์  

2.1  ผู้เรียนทั้งสองกลุ่มใช้แผนการจัดกิจกรรม 8 สัปดาห์ เป็นไปตามลำาดับเหมือนกัน ต่าง

กันที่กลุ่มเรียนแบบยืดหยุ่นซึ่งเรียนอ่อนกว่าได้รับการยืดหยุ่นเรื่องการเพิ่มเวลาในการปฏิบัติ

งานและการส่งงานจึงมีโอกาสทำาให้สภาวะแวดล้อมที่จัดขึ้นนี้มีผลให้ทั้ง 2 กลุ่ม  มีคะแนน

เฉลี่ยความคิดสร้างสรรค์หลังทำากิจกรรมป๊อบอัพไม่แตกต่างกัน ผลการวิจัยนี้สอดคล้องกับ

คำาอธิบายของกรมวิชาการ21 ซึ่งกล่าวไว้ว่า การส่งเสริมความคิดสร้างสรรค์ทำาได้ทั้งทางตรง

คือการสอนให้ความรู้ และทางอ้อมคือการจัดบรรยากาศและสภาวะแวดล้อมที่เหมาะสม 

การพัฒนาความคิดสร้างสรรค์ต้องใช้เวลาและค่อยเป็นค่อยไป อีกทั้ง May, Ryn22 อธิบาย

ว่า แนวทางการส่งเสริมความคิดสร้างสรรค์ควรสร้างสภาพแวดล้อมที่มีแรงกระตุ้นให้เกิด

แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ เช่น การจัดให้มีวารสารทางศิลปะ  การจัดให้มีการสื่อสาร

และการมปีฏสิมัพนัธท์ีด่รีะหวา่งบคุคล เพราะความคดิสรา้งสรรคไ์มไ่ดเ้กดิขึน้เฉพาะในสมอง

เท่านั้น แต่ยังเป็นผลมาจากการปฏิสัมพันธ์กับบริบททางสังคมด้วย  ดังนั้น หากวางกรอบ

การทำางานและลำาดับงานอย่างมีประสิทธิภาพ ก็จะช่วยส่งเสริมความคิดสร้างสรรค์ได้ ซึ่ง
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แผนการจัดกิจกรรมที่ผู้วิจัยสร้างขึ้นก็เป็นทั้งการสอนและการจัดสภาพแวดล้อมที่สร้างแรง

กระตุ้นเร้าความสนใจ  และสร้างความสนุก  ในมุมมองที่ต่างไปจากที่ผู้เรียนเคยเรียนให้

กับผู้เรียนทั้ง 2 กลุ่ม

2.2  ก่อนการทำากิจกรรมป๊อบอัพเพื่อส่งเสริมความคิดสร้างสรรค์ นักศึกษาชาย  และ

นักศึกษาหญิงมีคะแนนเฉลี่ยของความคิดสร้างสรรค์ไม่แตกต่างกัน แต่หลังจากได้ทำา

กิจกรรมการทำาป๊อบอัพเพื่อส่งเสริมความคิดสร้างสรรค์ นักศึกษาหญิงมีคะแนนเฉลี่ยของ

ความคิดสร้างสรรค์สูงกว่านักศึกษาชาย กรณีนี้กล่าวได้ว่า นักศึกษาหญิงอาจมีความสนใจ

ในการพัฒนาตนเองด้านความคิดสร้างสรรค์ผ่านการทำากิจกรรมป๊อบอัพมากกว่านักศึกษา

ชาย จึงทำาให้มีความเข้าใจในการพัฒนาความคิดสร้างสรรค์ทั้งด้านความคิดริเริ่ม ความคิด

คล่องแคล่ว ความคิดยืดหยุ่นและความคิดละเอียดลออมากกว่านักศึกษาชาย ซึ่งสอดคล้อง

กับคำากล่าวของ Lau, Joe Y.F.23 ที่ได้อธิบายว่าความคิดสร้างสรรค์นั้นต้องการความรู้ ถ้า

เรารู้น้อยเราจะไม่สามารถนำาความรู้จำานวนน้อยมารวมกับความรู้ใหม่ได้ เมื่อเรารู้มากขึ้นก็

จะสามารถรวมความคิดใหม่ ๆ เข้ากับความรู้เดิมได้ดีกว่า อย่างไรก็ตาม การที่บุคคล

สามารถใช้ความคิดสร้างสรรค์ในการทำางานและพัฒนาความคิดสร้างสรรค์ได้มากขึ้น ก็จะ

เป็นปัจจัยที่ส่งผลให้บุคคลมีความสุขในชีวิตมากขึ้นด้วย

ข้อเสนอแนะ

1.  การวิจัยอาจจัดสภาวะแวดล้อมในการนำากิจกรรมการพัฒนาความคิดสร้างสรรค์ไปใช้

โดยเปลี่ยนไปตามสถานการณ์ทางสังคม วัฒนธรรม ความพร้อมของนักศึกษา หรือหลักสูตร

และสาขาวิชาของนักศึกษา 

2.  การวิจัยอาจออกแบบกิจกรรมที่มีการตั้งเป้าหมายที่สูงขึ้นและมีกระบวนการคิดที่ยาก

และมคีวามซบัซอ้นเพือ่ใหเ้กดิเทคนคิและทกัษะในการแกป้ญัหาทีต่อ้งใชค้วามคดิสรา้งสรรค์

ในระดับสูงขึ้น

3.  การวิจัยอาจออกแบบกิจกรรมที่ใช้ซอฟแวร์เข้ามาช่วย  อย่างงานวิจัยของ  Conrado, 

R. และคณะ24 ที่ออกแบบป๊อบอัพด้วยโปรแกรมคอมพิวเตอร์ช่วยในการออกแบบ ทั้งนี้  เพื่อ

ทำาให้กิจกรรมมีความท้าทายและน่าสนใจมากขึ้น
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บทสรุป

กิจกรรมการทำาป๊อบอัพเพื่อส่งเสริมความคิดสร้างสรรค์สำาหรับผู้เรียนระดับอุดมศึกษาสาย

ศิลปะ และการออกแบบในงานวิจัยนี้เน้นการพัฒนาความคิดสร้างสรรค์ทั้ง 4 ด้านตาม

แนวคิดของทอร์แรนซ์ โดยนำากิจกรรมไปใช้ในสภาวะเข้มงวดเรื่องเวลากับยืดหยุ่นเรื่องเวลา  

เพือ่พฒันานกัศกึษาสองกลุม่ทีม่เีกรดเฉลีย่ผลการเรยีนตา่งกนั  ใหไ้ดม้โีอกาสพฒันาศกัยภาพ

ด้านความคิดสร้างสรรค์ให้ได้ทัดเทียมกัน  ก้าวหน้าไปในระดับที่ใกล้เคียงกัน ซึ่งเป็นผลดี

ต่อการพัฒนาเยาวชนให้พร้อมที่จะเข้าสู่ตลาดแรงงานอุตสาหกรรมสร้างสรรค์
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ภาพที่ 1

ตัวอย่างผลงานป๊อบอัพแบบรูปทรงสัตว์ประหลาด

ที่มา: ผู้วิจัย
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จิตรกรรมสื่อผสม เย็บปัก ถักทอ  ดุนนูน ย้อมเส้นใย ที่ได้แรงบันดาลใจจากผลงานศิลปะ

ของลูกออทิสติก 

เมตตา  สุวรรณศร 
หัวหน้าหมวดภาพพิมพ์  วิทยาลัยช่างศิลป  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์

คำาสำาคัญ จิตรกรรมสื่อผสม เย็บปัก ถักทอ ดุนนูน ออทิสติก 

 

บทความนี้เป็นบทความที่ทำาวิจัยต่อเนื่องมาจากการศึกษาเปรียบเทียบภาพวาดของเด็กปกติ

กับเด็กออทิสติกบทความที่ 1 : อายุระหว่าง 4-5 ปี และเป็นบทความจากโครงการงาน

สร้างสรรค์ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ประจำาปีงบประมาณ พ.ศ. 2561

บทคัดย่อ

ความงามอันเกิดจากจินตนาการของลูกออทิสติก ที่ใช้ศิลปะมามีส่วนช่วยในการบำาบัดภาวะ

อาการสมาธิสั้น จนสามารถสร้างให้เกิดสมาธิยาวนานต่อเนื่องมากขึ้น รวมทั้งช่วยให้มี
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พัฒนาการรอบด้านขึ้นตามช่วงวัยที่เติบโต เพิ่มการเรียนรู้และกระตุ้นการจดจำา อันเกิดจาก

การทำาความเข้าใจต่อสรรพสิ่งรอบ ๆ  ตัวลูกนั้นเป็นสิ่งสำาคัญยิ่ง เพราะเป็นตัวบอกให้ทราบ

ถึงพัฒนาการที่ดีขึ้นหรือถดถอย การวาดภาพจึงเป็นด่ังการเปิดโลกที่สลับซับซ้อน ยากต่อ

การทำาความเข้าใจถึงภาวะอารมณ์ของลูกออทิสติก ผลงานศิลปะของลูกออทิสติกที่สำาเร็จ

ออกมานั้น ล้วนแสดงออกให้เห็นถึงความงามอันเกิดจากความบริสุทธิ์ใจ ทั้งด้านเนื้อหา รูป

ทรง สีสัน และกระบวนการในการวาดและระบายสี การจัดองค์ประกอบที่ไม่ขึ้นกับหลักการ

ทางศิลปะ ทำาให้ผู้เป็นแม่เกิดความสนใจจึงนำาผลงานของลูกมาสร้างสรรค์โดยใช้เทคนิคทาง

หัตถกรรมที่แม่ผู้สร้างสรรค์มีความชำานาญ เช่น งานปัก ถักโครเชต์ ทอ ดุนนูน และการย้อม

สีเส้นใย เพื่อให้เกิดผลงานจิตรกรรมสื่อผสม ที่แสดงออกถึงจินตนาการของลูกออทิสติก และ

เกิดเป็นผลงานที่มีลักษณะเฉพาะตน พร้อมทั้งส่งเสริมและมุ่งให้กำาลังใจกับครอบครัวที่มีลูก

ออทิสติกได้หันมาเห็นคุณค่าของการใช้ศิลปะบำาบัด ว่าสามารถช่วยส่งเสริมพัฒนาการให้

ลูกได้เป็นอย่างดี 

บทนำา

ภาพวาดของเด็กออทิสติก เป็นเสมือนภาษาที่สองของกลุ่มเด็กที่มีความบกพร่องในการ

สื่อสาร และการเรียนรู้ เด็กสามารถเรียนรู้ความคิดรวบยอด (concept) ผ่านทางศิลปะได้

เร็วกว่าวิธีการสื่อสารหลักคือภาษาพูด และสามารถใช้งานศิลปะสะท้อนให้เห็นถึงสิ่งที่เขา

รับรู้และสิ่งที่เขาคิด รวมทั้งสามารถช่วยลดพฤติกรรมที่ชอบอยู่ในโลกส่วนตัว และไม่มี

ปฏิสัมพันธ์กับบุคคลรอบข้างได้ ภาพวาดของเด็กออทิสติกมักเป็นภาพลายเส้นตาม

จินตนาการอันแปลกประหลาดไร้การควบคุมเกินคาดเดา อันเนื่องมาจากการทำางานที่ผิด

ปกติของสมอง ในการจัดเรียงลำาดับข้อมูลการมองและการแปลค่าของสิ่งที่เห็น การใช้

แนวทางศิลปะบำาบัดมากระตุ้นให้เด็กออทิสติกสื่อสาร จนเกิดเป็นภาพที่เต็มเปี่ยมไปด้วย

จินตนาการอันบริสุทธิ์ ไร้ขอบเขต เป็นความงามจากการตีความตามความเข้าใจและจาก

ความตระหนักรู้ ความพยายาม เกิดเป็นรูปภาพที่ผิดรูปผิดเหลี่ยมบิดเบี้ยว ล้วนไม่ใช่สาระ

สำาคัญ หากแต่ลูกได้เริ่มต้นทำาด้วยความรักด้วยความเข้าใจภายในหัวใจ จนสามารถทำาให้

เห็นได้ว่า การใช้ศิลปะเป็นเครื่องมือในการเผยแพร่ให้ผู้คนเห็นถึงความสามารถของเด็ก

พิเศษ โดยมีจุดประสงค์ที่จะสร้างกำาลังใจให้แก่ครอบครัวที่มีลูกเป็นเด็กออทิสติก โดยลอง

เฝ้าสังเกตความสามารถของลูกออทิสติกเพื่อหาแง่มุมในการช่วยรักษาภาวะอาการต่างๆ ได้

โดยใช้ศิลปะบำาบัด
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หลักการและเหตุผลสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมส่ือผสม เย็บปัก ถักทอ  ดุนนูน ย้อมเส้นใย ท่ี
ได้แรงบันดาลใจจากลายเส้นลูกออทิสติกสติก

การสร้างสรรค์จิตรกรรมร่วมสมัยในปัจจุบัน มีความหลากหลายทั้งทางด้านรูปแบบ เทคนิค 

วิธีการ โดยผ่านมุมมอง แง่แห่งจินตนาการความคิดสร้างสรรค์และประสบการณ์ของตัว

ศิลปินเอง ที่พยายามค้นคว้าเพื่อหาแนวทางที่มีลักษณะ เฉพาะตน ไม่ซ้ำาใคร เพียงเพื่อสร้าง

กระแสแห่งความเป็นปัจเจกที่แตกต่าง ดังเช่น การสร้างสรรค์ผลงานอันเกิดจากการนำาผล

งานศิลปะที่บริสุทธิ์ ไร้ทักษะทางการศึกษามาเคลือบแฝงของลูกออทิสติก  ที่สร้างสรรค์ผล

งานวาดภาพ งานปั้นดินน้ำามันเป็นจำานวนมาก จนเกิดเป็นรูปแบบที่มีลักษณะเฉพาะตัวอัน

เด่นชัด คือ ผลงานของลูกส่วนใหญ่นั้นมักวาดเฉพาะสิ่งที่ลูกสนใจ  มีลักษณะอาการของ

การหมกมุ่น ย้ำาซ้ำาเดิมในสิ่งชื่นชอบ ไม่มีการลบแก้ไข ไม่สนใจความถูกผิด หรือไม่มีหลัก

การจัดองค์ประกอบที่แน่นอน แต่มักจะเลือกวางตำาแหน่งของภาพแบบอิสระ กลับหัวกลับ

หางบนล่าง ไม่คำานึงถึงความถูกต้องของสิ่งที่อยู่ร่วมกัน แต่นั่นกลับเกิดเป็นความงามอย่าง

น่าประหลาดที่ไม่อาจพบเห็นได้ในหลักการจัดองค์ประกอบศิลป์ทั่วไปของเด็ก ความงาม

แบบแปลกประหลาดนี้ กลับไปพ้องจองกับศิลปะที่เรียกว่า ลัทธิเซอร์เรียลลิสม์  ต้องใช้ใจ

และความรู้สึกรวมถึงประสบการณ์ร่วมที่มีกับลูกมาช่วยในการตีความจึงจะเห็นถึงความงาม

ที่แปลกประหลาด แฝงความสนุกสนาน หรือแฝงไว้ด้วยอารมณ์หม่นหมองเศร้าภายในภาพ

นั้น 

วัตถุประสงค์การสร้างสรรค์

ผลงานชุด “จิตรกรรมสื่อผสม เย็บปัก ถักทอ  ดุนนูน ย้อมเส้นใย ที่ได้แรงบันดาลใจจาก

ผลงานศิลปะลูกออทิสติก” นั้นเป็นการมุ่งเน้นการสร้างสรรค์ที่นำาเสนอผลงานที่มีเอกลักษณ์

เฉพาะตน และไม่เคยมีการสร้างสรรค์ผลงานในแนวทางนี้มาก่อน การศึกษาศิลปะบำาบัด

เพื่อใช้เป็นเครื่องมือกระตุ้นในการเพิ่มพัฒนาการด้านทักษะต่าง ๆ ให้ลูกเพื่อเพิ่มสมาธิ 

นอกจากนั้นยังต้องศึกษาศิลปินในกลุ่มไฟเบอร์อาร์ต (Fiber art) ที่สร้างสรรค์ผลงานใน

เทคนิคการใช้เส้นใยที่สามารถก้าวข้ามความเป็นงานหัตถกรรมมาเป็นผลงานศิลปะที่น่า

สนใจได้ 

ผลงานสร้างสรรค์ในชุดนี้แสดงออกถึงความรักของแม่ที่มีต่อลูก เน้นความรู้สึกผูกพันจาก

สัญชาตญาณของมารดาผู้ให้กำาเนิดกับลูกที่เป็น “ออทิสติก” ในการศึกษาค้นคว้าเกี่ยวกับ
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ข้อมูลพื้นฐานก่อนการสร้างสรรค์ผลงานจึงขอกล่าวถึง ผู้ป่วยเด็กเป็นอันดับแรก  ออทิสติก 

เป็นคำาเรียกทับศัพท์จากว่า “Autism” ที่มีรากศัพท์มาจากภาษากรีกว่า “Auto” ซึ่งแปลว่า 

Self หมายถึง การแยกตัวอยู่ตามลำาพังในโลกของตัวเองเปรียบเสมือนมีกระจกบาง ๆ เป็น

กำาแพงกั้นให้บุคคลเหล่านี้ออกจากสังคมรอบข้าง โรคออทิสติก (Autistic Disorder) หรือ

ออทิสซึม (Autism) นับเป็นความผิดปกติของสมองที่เกิดขึ้นในวัยเด็ก สมองที่ทำางานผิดปกติ

นี้จะแสดงอาการออกมาใน 3 ด้านใหญ่ๆ ดังนี้ คือ ความผิดปกติทางสังคมและการ

ปฏิสัมพันธ์กับบุคคลอื่น ความผิดปกติทางการสื่อสารและภาษา และความผิดปกติทาง

พฤติกรรมและอารมณ์ 1  จากบันทึกรายงานทางการแพทย์ได้กล่าวว่า ในปี พ.ศ. 2486 นาย

แพทย์ลีโอ แคนเนอร์ (Leo Kanner) จิตแพทย์ของสถาบันจอห์นฮอปกินส์ ประเทศ

สหรัฐอเมริกา ได้รายงานว่า มีผู้ป่วยเด็กจำานวนหนึ่งมีลักษณะอาการผิดปกติไปจากเด็กคน

อื่น ๆ  ในช่วงวัยเดียวกัน เช่น พูดช้า ไม่สามารถสื่อสารให้เข้าใจได้ พูดเลียนเสียง ไม่สนใจ

คนอื่น กระทำาอาการซ้ำาๆ เดิม ยึดติด ไม่ชอบการเปลี่ยนแปลง รวมทั้งเล่นไม่เป็น กล่าว

คือ ไม่รู้และไม่เข้าใจว่าควรเล่นอย่างไร นายแพทย์ลีโอ แคนเนอร์จึงได้ศึกษาติดตามอาการ

ของเด็กกลุ่มนี้อยู่นาน 5 ปี พบว่า เด็กเหล่านี้มีความบกพร่องทางสติปัญญาและพฤติกรรม 

จึงเรียกชื่อเด็กที่มีอาการเช่นนี้ว่า “Early Infantile Autism” และกลายเป็นที่มาของคำาว่า       

ออทิสติก2  (Autistic Disorder) 

เด็กออทิสติกและการสร้างสรรค์ศิลปะ

ในเอกสารของกระทรวงศึกษาธิการได้กล่าวว่า การที่เด็กออทิสติกจำานวนมากมีการทำางาน

ของสมองข้างขวาดีเกินปกติทำาให้มีความสามารถพิเศษในการมองเห็น มีความจำาที่ดี มี

ความสามารถทางดนตรีและศิลปะ 3 และเมื่อศิลปะนับเป็นเครื่องมือสำาคัญที่จะสร้างเด็กให้

มีความเฉลียวฉลาด สามารถพัฒนาศักยภาพที่อยู่ภายในตัวเด็กให้เติบโตและพัฒนาให้เกิด

สติปัญญาอย่างครบถ้วน นักวิชาการจึงใช้งานสร้างสรรค์ทางศิลปะของเด็กออทิสติกที่สร้าง

ขึ้นจากจินตนาการส่วนตัวมาช่วยในการวิเคราะห์เพื่อเฝ้าสังเกตพฤติกรรมรอบด้าน รวมถึง

พัฒนาเป็นเครื่องมือ โดยการใช้ศิลปะบำาบัดอาการต่างๆได้อย่างดีอีกทางหนึ่ง
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ศิลปะบำาบัด (Art Therapy) 

ศิลปะบำาบัด (Art Therapy) คือ การใช้กิจกรรมทางศิลปะเพื่อวินิจฉัยหาข้อบกพร่อง ความ

ผิดปกติบางประการของกระบวนการทางจิตใจ และเพื่อใช้กิจกรรมทางศิลปะที่เหมาะสม 

ช่วยในการบำาบัด รักษา และฟื้นฟูสมรรถภาพให้ดีขึ้น

ประโยชนใ์นการใชศ้ลิปะบำาบดั ดา้นการพฒันาอารมณ ์สตปิญัญา สมาธ ิความคดิสรา้งสรรค ์

รวมถึงการช่วยพัฒนากล้ามเนื้อมัดเล็ก และการประสานงานการเคลื่อนไหวของร่างกาย 

นอกจากนี้ยังเป็นเครื่องมือสำาคัญที่ช่วยกระตุ้นการสื่อสาร และเสริมสร้างทักษะสังคมด้วย

การใช้ศิลปะบำาบัดกับลูก เด็กชายฉัตธกร สุวรรณศร

การบำาบัดด้วยศิลปะนั้นนับว่ามีประโยชน์มาก ในการช่วยฝึกสมาธิให้สามารถจดจ่อต่อ

กิจกรรมที่อยู่ตรงหน้าได้นานมากขึ้น เพราะศิลปะจัดเป็นการเรียนรู้ที่ผ่านขบวนการเล่นแบบ

มคีวามหมาย รวมทัง้สามารถใชเ้ปน็เครือ่งมอืในการสือ่สารระหวา่งลกูกบัผูส้รา้งสรรค ์ภาษา

ภาพจึงนับว่ามีความสำาคัญมาก จากการทดลองเปรียบเทียบการใช้ภาษาพูดในการสื่อสาร

กับลูก มีการตอบสนองช้าหรือไม่ตอบสนองต่อสิ่งที่เราพยายามสื่อสารเลย เนื่องจากลูกไม่มี

สมาธิจดจ่ออันเนื่องมาจากมีภาวะสมาธิสั้น (Attention DeFicit Hyperativity Disorders) 

ร่วมด้วย จึงทำาให้ขาดความสนใจสิ่งใดรอบตัว ผนวกกับอาการออทิสซึมที่มีโลกส่วนตัวสูง 

ทำาให้ลูกขาดการเรียนรู้อย่างเป็นระบบเหมือนเด็กปกติ แต่หากใช้การสื่อสารโดยการวาด

ภาพจะพบว่า ลูกมีความสนใจและมีความเข้าใจในสิ่งที่เราสื่อสารได้ตรงความหมาย           

ลูกสามารถทำาตามและโต้ตอบได้ดีขึ้น ดังนั้น ศิลปะจึงนับว่ามีความสำาคัญมากในการใช้ฝึก

การสื่อสารของเด็กออทิสติกได้เป็นอย่างดี นอกจากนั้นยังช่วยลดอาการเก็บกด กดดันจาก

การบกพร่องเรื่องการสื่อสาร ลูกอารมณ์ดีขึ้น และผู้สร้างสรรค์สามารถสอนลูกให้พูดได้มาก

ขึ้นเป็นลำาดับ จากการสังเกตพฤติกรรมตลอดระยะเวลา 10 ปี จะเห็นได้ว่าลูกมีพัฒนาการ     

ล่าช้ากว่าเด็กปกติทั่วไปประมาณ 4 ปี แต่มีการจดจำาที่ดีจากการฝึกเรียนรู้จากภาพวาด 

ทำาให้ลูกเรียนรู้ที่จะสื่อสารโดยการวาดบอกเล่าเรื่องราวต่าง ๆ  ที่ลูกรู้สึก หรือชอบสนใจเป็น

พิเศษ จนเกิดเป็นลายเส้นที่มีการพัฒนาการอย่างต่อเนื่อง การวาดของลูกนั้นมีความอิสระ

ทางความคิดและจินตนาการโดยไม่ผ่านการฝึกฝนใด ๆ  แต่เป็นการวาดที่เกิดจากการจดจำา

และความสนใจ ลูกจะวาดรูปทรงหรือเรื่องราวที่สนใจซ้ำาไปมา ไม่มีการลบ แต่จะเป็นการ
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เขยีนทบัจนเกดิเปน็เสน้ทีท่บัซอ้น จนเกดิมติอินัแปลกประหลาด ในมมุมองทีแ่ปลกประหลาด 

รูปทรงบิดเบี้ยวผิดรูปผิดเหลี่ยม แต่ผู้สร้างสรรค์เห็นถึงความงามอันเกิดจากเส้นที่ซับซ้อน

ฉับพลัน ทันที ไม่ยั้งคิด เส้นลื่นไหลเต็มเปี่ยมไปด้วยจินตนาการ ดังที่นักจิตวิทยาการศึกษา 

ทอร์แรนซ์ ได้กล่าวไว้ว่า 

“ความคิดสร้างสรรค์ คือ กระบวนการประสาทสัมผัสอันฉับไวต่อปัญหา ต่อสิ่งที่ขาดตก

บกพร่อง ต่อช่องว่างของความรู้ ต่อปัจจัยที่สูญหายไป ต่อสิ่งที่ขาดการกลมกลืน               

ความสามารถที่จะแยกแยะสิ่งยุ่งยาก การค้นหาทางแก้ปัญหา การคาดเดาหรือการกำาหนด

สมมติฐานในสิ่งที่บกพร่อง การทดสอบครั้งแล้วครั้งเล่าและท้ายที่สุดสามารถสื่อสารกับ

ผลลัพธ์ที่ปรากฏนั้น” 4 การวาดภาพจึงเป็นหนทางที่จะนำาผู้สร้างสรรค์เข้าไปสู่โลกอันลี้ลับ

ในความคิดของลูก 

ความคิดสร้างสรรค์ศิลปะของลูกออทิสติก

ความคิดสร้างสรรค์ในเชิงจิตวิทยาคือ สภาวะสร้างสรรค์ที่เกิดจากประสบการณ์และเนื้อหา

ของจิตสำานึกเป็นหลัก โดยใช้ความคิด เหตุผล กฎเกณฑ์ และหลักการต่าง ๆ ทางศิลปะ 

เพื่อนำาอารมณ์และความรู้สึก หากจะมีส่วนใดที่เกิดจากอิทธิพลของจิตไร้สำานึกก็จะสามารถ

เห็นได้ แม้ลูกเองจะไม่ได้รับรู้หรือแสดงออก แต่เราก็สามารถที่จะวิเคราะห์ได้อย่างชัดเจน

ว่า เน้ือหาของงานศิลปะของลูกน้ัน ๆ เกิดมาจากประสบการณ์ส่วนใดในชีวิต 5 และวาสลาซ 

และ โคแกน (Wallach  and Kogan) มีความเชื่อว่า ความคิดสร้างสรรค์ หมายถึง ความ

สามารถที่จะคิด “โยงสัมพันธ์”กล่าวคือ เมื่อระลึกถึงสิ่งใดได้ก็จะเป็นสะพานให้ระลึกถึงสิ่ง

อื่นได้ต่อไปสัมพันธ์กันเป็นลูกโซ่ 6 เดรฟดาล (Drevdahl) ให้ความหมายว่า ความคิด

สร้างสรรค์เป็นความสามารถของบุคคลในการสร้างสรรค์สิ่งแปลกใหม่ โดยอาจจะเกิดจาก

การเชื่อมโยงความรู้ต่างๆ ที่ได้จากประสบการณ์เข้ากับสถานการณ์ใหม่ ๆ  และนำาเสนอใน

รูปของผลผลิตทางศิลปะ 7 หรือเป็นเพียงกระบวนการหรือวิธีการเท่านั้นก็ได้ จากที่กล่าวมา

ข้างต้นนั้นชี้ให้เห็นว่าศิลปะสามารถกระตุ้นความคิดสร้างสรรค์ มีความสำาคัญมากต่อการ

พัฒนาสมองของลูกให้มีพัฒนาการตามวัย

จิตไร้สำานึกและความคิดสร้างสรรค์เป็นอัจฉริยะที่แสดงให้เห็นถึงความคิดสร้างสรรค์อันโดด

เด่นของบุคคลนั้น ในสมัยกรีกเชื่อว่าความคิดสร้างสรรค์คือสิ่งที่พระเจ้าประทานหรือจุติให้ 
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เทพธิดาทั้ง 9 องค์ จากการพ่นลมหายใจแห่งความคิดสร้างสรรค์สู่ผู้ใด ความคิดสร้างสรรค์

ก็จะมาจุติกับผู้นั้น ด้วยความเชื่อเช่นนี้ความคิดสร้างสรรค์และอัจฉริยะจึงเป็นสิ่งที่อธิบาย

ไม่ได้ อาจจะคล้ายกับที่ เซกันแดท (Charles de Secondat) กล่าวไว้ว่า การกล่าวถึงคน

มีปัญญาเลิศหรือมีพรสวรรค์นั้นอย่างไม่ต้องรับรู้อันใด 8

ความคดิสรา้งสรรค ์เปน็สิง่ทีไ่มอ่าจจะรบัรูไ้ดแ้นช่ดัวา่เกดิไดจ้ากสิง่ใด ดงัทีน่กัปรชัญาหลาย

ท่านได้กล่าวไว้ หากใช้ทฤษฎีความคิดสร้างสรรค์มาช่วยอธิบายในลักษณะของความคิดใน

เชิงจิตไร้สำานึก (Unconscious) ทฤษฎีเด่น 2 ทฤษฎี คือ ทฤษฎีของ พอยแคร์ (Henri Poin-

care) ซึ่งเชื่อว่า ปรากฏการณ์ฉับพลันของจินตภาพสร้างสรรค์คือผลของการฟักตัว (Incu-

bation) อันเป็นช่วงเวลาของความคิดจากจิตไร้สำานึก ส่วนอีกทฤษฎีหนึ่งคือทฤษฎีของ         

โคเอสท์เลอร์ (Arthur Koestler) ซึ่งได้ผสานความคิดของ พอยแคร์ กับความคิดสร้างสรรค์ 

ขึ้นอยู่กับการผสานจิตไร้สำานึกของจินตภาพในทางที่จิตสำานึกปกติไม่สามารถตอบสนองได้ 

หากเราหยุดคิดถึงปัญหานั้น ๆ กระบวนการภายในจิตใต้สำานึกเป็นกระบวนการที่สำาคัญ

มากในทางความคิดสร้างสรรค์เป็นความคิดในภาวะบรรลุ (Illuminetion) และปรากฏขึ้นมา

หลังจากการขบคิดปกติได้ยุติลง แต่การขบคิดภายในจิตไร้สำานึกยังคงดำาเนินต่อไป ในการ

ฟกัตวั และจดุประกายใหป้รากฏขึน้ในชว่งเวลาหนึง่ เชน่เดยีวกบัการวาดของลกูทีไ่มส่ามารถ

คาดเดาได้ว่าลูกต้องการวาดสิ่งใด ความคิดต่าง ๆ ของลูกจะปรากฏเป็นรูปที่ไม่มีความ

เชื่อมโยงกันภายในภาพ เช่น แมงมุม รูกุญแจ คือ มีแมงมุม และมีรูกุญแจ ที่นับเป็นความ

คิดจินตนาการที่หาที่มาที่ไปได้ยาก แต่หากเราทำาความเข้าใจในทฤษฎี ของความคิด

สร้างสรรค์ของ พอยแคร์ จึงสามารถเข้าใจได้ว่าลูก คงมองเห็นรูปทรงต่าง ๆ และจดจำา 

บ่มฟักไว้ในจิตใต้สำานึก และพอวาดภาพจู่ ๆ ความคิดที่นึกถึงแมงมุมก็ปรากฏขึ้น และมี

ความคดิอกีภาพทีเ่กดิซอ้นกนัแตข่าดการเชือ่มโยงและจดัลำาดบั ทำาใหภ้าพไมส่ามารถตคีวาม

หมายได้แบบเด็กปกติ แต่ถ้าในเชิงความคิดสร้างสรรค์แล้วถือว่าเป็นการวาดที่เกิดสิ่งแปลก

ใหม่ ทำาให้ผู้ดูต้องใช้เวลาตีความและขบคิดถึงความเชื่อมโยงกันของรูปทรงและเรื่องราว 

การศึกษาแนวคิดของ วอลลาส (Graham Wallas) เสนอปฏิกิริยาของความคิดสร้างสรรค์ 

4 ขั้นตอนคือ 

1. ภาวะการเตรียมการ (Preparation) คือ การเห็นและจดจำาข้อมูลหรือระบุปัญหา

2. ภาวะฟักตัว (Incubation) เป็นการนำาข้อมูลสู่จิตไร้สำานึกขบคิดอยู่ในข้อมูลที่ได้มา

3. ภาวะบรรลุ (Illumination) ภาวะที่ถูกต้องชัดเจนได้เรียบเรียงและเชื่อมโยงเข้าด้วยกัน

4. ภาวะกระจ่าง (Verification) ภาวะปรับให้กระจ่างชัดยิ่งขึ้นเป็นการสร้างสรรค์ที่สมบูรณ์
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การใช้กระบวนการศิลปะที่ผสมผสานการใช้สื่อทางทัศนศิลป์ ทำาให้เกิดแรงบันดาลใจและ

ปล่อยวาง การแสดงออกทางอารมณ์ตามที่นักทฤษฎีของ Artfield ศิลปะคือ การสืบค้น

อารมณ์ความรู้สึกที่ปรากฏหรือซ้อนเร้นภายในใจ กระบวนการศิลปะที่เหมาะสมจะนำาไปสู่

การสร้างบทสนทนาระหว่างกายและใจของลูก จากที่กล่าวมาข้างต้น จินตนาการสร้างสรรค์

คอืสิง่สำาคญัและเปน็ทีม่าของการทำาความเขา้ใจในลายเสน้บดิเบีย้วแตแ่ฝงไวซ้ึง่ความงดงาม

แห่งชีวิตของลูกออทิสติก

การจะพัฒนาลูกจึงมีความจำาเป็นต้องกระตุ้นความคิด และจินตนาการอย่างสม่ำาเสมอจน

เมื่อลูกเจริญเติบโต ลูกมีการพัฒนาการวาดที่ดีขึ้นจากการขีดเขียนที่ไร้ทิศทางไม่สามารถ

ควบคุมได้แต่เมื่อฝึกบ่อย ๆ ลูกเริ่มมีการใช้เส้นที่มั่นคงขีดเขียนรูปทรงที่มีเค้าโครงมาจาก

ของจริง มีการสังเกตดีขึ้น จดจ่อกับกิจกรรมดีขึ้น เมื่อนำาผลงานมาวิเคราะห์ดังที่                   

สเปียแมน 9 ได้ให้ความหมายว่า ความคิดสร้างสรรค์ เป็นกระบวนการของการกระทำาเพื่อ

ให้ได้ผลผลิตใหม่ ๆ ทางความคิด ซึ่งเกิดจากความคิดจินตนาการมากกว่าการใช้เหตุผล 

การวาดภาพของลกูลว้นเกดิจากประสบการณแ์ละลกูนำาประสบการณท์ีไ่ดม้าแปลคา่เปน็ภาพ

วาดที่เต็มไปด้วยจินตนาการ จะเห็นความพิเศษของมุมมองและรูปทรงที่บิดผันไปจากความ

เป็นจริง ทำาให้ผู้สร้างสรรค์เริ่มสนใจและนำามาวิเคราะห์ จนสามารถเข้าใจได้ว่าลูกมีมุมมอง

ที่แตกต่าง และปรากฏความงามอีกแบบหนึ่งในรูปทรงที่ไม่สมบูรณ์นั้นลูกได้ถ่ายทอด

จินตนาการที่อยู่ในใจของเขาออกมาเป็นภาพลายเส้นที่เล่าเรื่องราว ที่สนุกสนาน ตลกหรือ

โศกเศร้าตามประสบการณ์ในแต่ละวันที่เขาได้รับมา ดังภาพวาดของลูก “ชื่อภาพนกแก้ว

จัมโบ้กับซีซ่า” ขนาด 80 X 100 เซนติเมตร เทคนิคสีอะคลีลิกบนผ้าใบ เขาวาดภาพนกแก้ว

ที่เขาเลี้ยงรักและผูกพันอย่างมั่นใจไม่มีการลบ หากคิดอะไรได้ลูกก็จะเติมลงไปเรื่อยๆ 

จนกว่าลูกจะพอใจ และสามารถถ่ายทอดสีได้ตรงตามความเป็นจริงมากขึ้น

ดังนั้น ภาพวาดจำานวนมาก จึงเป็นดั่งประตูที่เชื่อมความรู้สึกนึกคิดของลูกสู่แม่ ให้สามารถ

เข้าไปอยู่ในโลกแห่งจินตนาการของลูก เพื่อใช้โอกาสนี้ในการที่จะเข้าใจและศึกษาลูกดังที่

นักปรัชญา Benedetto Croce นักปรัชญาอิตาลี และนักประวัติศาสตร์ Benedetto Croce 

ได้ให้การยกย่องเรื่องของสหัชญาณ (Intuition) คือ การหยั่งรู้การเข้าใจการมองเห็นความ

สัมพันธ์อันเป็นความรู้ใหม่ และสามารถใช้ความรู้เดิมมาให้เหตุผลสิ่งที่เป็นความรู้ใหม่ได้

โดยยังไม่เคยได้รับการบอกเล่าเหตุผลนั้นจากใครมาก่อนด้วยเช่นกัน แต่ได้พิจารณามันเป็น

เรื่องของการรับรู้โดยทันทีเกี่ยวกับวัตถุชิ้นหนึ่ง ด้วยเหตุผลบางประการทำาให้วัตถุชิ้นนั้น

ปรากฏเป็นรูปทรงขึ้นมา มันเป็นการหยั่งรู้เกี่ยวกับสิ่งต่าง ๆ ก่อนที่ใครคนหนึ่งจะสะท้อน
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ภาพเกี่ยวกับมันออกมา ผลงานศิลปะคือ การแสดงออกเป็นรูปทรงที่เป็นวัตถุของสหัชญาณ

อันนั้น แต่ความงามและความน่าเกลียดมิใช่คุณสมบัติของผลงานศิลปะแต่มันเป็นคณุสมบตัิ

ต่าง ๆ ของจิตวิญญาณที่แสดงออกในลักษณะของสหัชญาณในงานศิลปะเหล่านี้ 10 

พัฒนาการในการวาดของ เด็กชายฉัตธกร สุวรรณศร 

เด็กชายฉัตธกร สุวรรณศร ระหว่างอายุ 4-10 ปี มักวาดรูปคน สัตว์ บ้าน และต้นไม้ เริ่ม

มีการพัฒนาจนสามารถแสดงอารมณ์ให้กับบุคคลที่ลูกวาด  เช่น คนเสียใจร้องไห้ วาดคนใน

ครอบครัว พ่อแม่ และบุคคลใกล้ชิดทำาให้ภายในภาพมีภาพคนมากกว่า 1 คน  ดังจะเห็น

ได้จากส่วนประกอบภายในภาพที่เริ่มมีความหมายและมีความซับซ้อน แต่ยังไม่มีการจัด

ภาพเพราะลูกมักจะวาดซ้ำา ๆ  ทับซ้อนรูปทรงโดยไม่คำานึงถึงรูปทรงที่ถูกวาดไว้ก่อนหน้านั้น 

เริ่มมีการใช้สีมาระบายขีดขยี้ในบางส่วนของภาพตามความพอใจ ไม่คำานึงถึงความเป็นจริง 

และไม่คำานึงถึงความถูกต้อง ลูกมักวาดไปตามอารมณ์ที่ลูกรู้สึกในช่วงเวลานั้น ๆ  การเชื่อม

โยงและบูรณาการความคิดตามทฤษฎีการสร้างสรรค์ทัศนะของ แรงค์ (Otto Rank)สามารถ

อธิบายจินตนาการที่อิสระของลูกดังนี้      

                       

แรงค์ เชื่อว่าในเรื่องเจตจำานงของมนุษย์ โดยพิจารณาในเรื่องเจตจำานงแต่ครั้งเยาว์วัย โดย

มีเจตจำานงของพ่อแม่ เด็กพร้อมจะปรับตัวเหมือนพ่อแม่ นั่นย่อมไม่เกิดความขัดแย้ง เด็ก

จึงพร้อมที่จะรอมชอมต่อกฎเกณฑ์ของสังคม และทางด้านความคิดสร้างสรรค์เด็กจะอ่อน

ด้อยลงไป ส่วนเด็กที่ปฏิเสธการปรับตัวต่อพ่อแม่ ต่อกฎเกณฑ์ทางสังคมนั้น มีความคิด

สรา้งสรรคแ์ละอสิรภาพเหนอืกวา่เดก็ทีย่อมทำาตามกฎเกณฑ ์โดยมุง่ไปสูอ่สิรภาพอนัสมบรูณ ์

กำาหนดเจตจำานงใหก้บัตนเอง จงึทำาใหจ้นิตนาการสมัฤทธิผ์ลในระดบัสงู และไมถ่กูกฎเกณฑ์

ใด ๆ เข้าครอบงำา เป็นทางเลือกของผู้สร้างสรรค์อย่างแท้จริง” 11

จากทัศนะของ แรงค์ นี้จึงทำาให้เห็นว่าผลงานของลูกนั้นอยู่เหนือกฎเกณฑ์ ทางความคิด

สร้างสรรค์ที่ออกนอกกรอบ รูปแบบการวาดมีความอิสระสูง รวมถึงไม่มีการฝึกฝนตามหลัก

ทฤษฎีทางศิลปะ ผลงานวาดภาพของลูกเป็นพลังแห่งจิตวิญญานที่เด็กปกติมิอาจทำาได้แบบ

เด็กออทิสติก ดังจะเห็นได้จากพัฒนาการทางศิลปะของลูกดังต่อไปนี้ (ภาพที่1)
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ศิลปะของศิลปินไฟเบอร์อาร์ต (Fiber Art) ในกลุ่มงานถัก งานปัก งานดุนนูน งานย้อมเส้นใย 

คำาว่า ไฟเบอร์อาร์ต (Fiber Art) เข้ามาใช้โดยภัณฑารักษ์และนักประวัติศาสตร์ศิลป์ เพื่อ

อธิบายการทำางานของศิลปินหลังจากสงครามโลกครั้งที่สอง ในช่วงหลายปีที่ผ่านมามีการนำา

เส้นใยมาสร้างสรรค์ในรูปแบบต่างๆเพิ่มมากขึ้นอย่างเห็นได้ชัดในการออกแบบและผลิต 

"เส้นใยศิลปะ" เส้นใยมีความเกี่ยวพันกับมนุษย์มาเป็นเวลานับพันปี ไม่ว่าจะเป็นเส้นใยจาก

ธรรมชาติ หรือเส้นใยสังเคราะห์ มีมาตั้งแต่สมัยโบราณมีการผลิตเส้นใยจากฝ้าย ลินิน ป่าน 

ไหม ฯลฯ มนุษย์ใช้เส้นใยในชีวิตประจำาวันเพื่อใช้นุ่งห่ม ต่อมามีการพัฒนาเพิ่มลวดลายที่

ประณีตงดงาม เป็นงานหัตถศิลป์ชั้นสูง และมีความงามแตกต่างไปตามวัสดุพื้นถิ่น เพื่อใช้

แสดงสถานะความแตกต่างทางสังคม เส้นใยที่ถูกพบว่าเก่าแก่ที่สุดเมื่อประมาณ 7,000 ปี 

เส้นด้ายที่ทำาจากฝ้ายและใช้ผลิตผ้าเกิดขึ้นอย่างน้อย 7,000 ปี และได้ถูกค้นพบครั้งแรกที่

ประเทศอยีปิต ์สว่นหลกัฐานของผา้ฝา้ยไดพ้บชิน้สว่นของใยฝา้ย โดยนกัโบราณคดทีีป่ระเทศ

เม็กซิโก  ในยุค 50 ในขณะที่การมีส่วนร่วมของศิลปิน ช่างฝีมือกลายเป็นที่รู้จักมากขึ้น 

ไม่ใช่แค่ในเส้นใยและสื่ออื่น ๆ ที่เพิ่มขึ้นจนไม่คำานึงถึงประโยชน์การใช้งาน  nonfunctional 

แต่เน้นที่การแปลค่าเป็นสิ่งอื่นเช่นงานศิลปะ จนสมัยต่อมานักวิทยาศาสตร์ได้คิดค้นผลิต

เสน้ใยสงัเคราะห ์เพือ่ทดแทนเสน้ใยธรรมชาต ิซึง่คณุสมบตัขิองเสน้ใยสงัเคราะหด์กีวา่เสน้ใย

ธรรมชาติ ไม่ว่าจะเป็นด้านความทนทาน และความยืดหยุ่น อีกทั้งยังสามารถดัดแปลงให้

มีคุณสมบัติอื่นๆ เช่นเส้นใยพอลิเอสเตอร์ เส้นใยพอลิเมอร์ เป็นต้น ซึ่งสารสังเคราะห์เหล่า

นี้ทำาให้สามารถผลิตเส้นใยผ้า เชือก ด้าย จนทำาให้มีความคงทน แข็งแรง ทนต่อแรงดึง 

ทำาให้ศิลปินเริ่มเห็นคุณลักษณะอันพิเศษ มีความแตกต่างกันในเส้นใยแต่ละประเภท ก่อเกิด

แรงบันดาลใจ ทำาให้รูปแบบงานศิลปะ ยุค 60 และยุค 70 ที่เป็นผู้นำาการปฏิวัติศิลปะเส้นใย

ให้แผ่ขยายไปทั่วโลก มีศิลปินมากมายให้ความสนใจ นอกเหนือจากการทอผ้า โครงสร้าง

เส้นใยถูกสร้างขึ้นผ่านการผูกปม, การทับเส้น, การถัก, การขดขมวด, การจีบ, และการสอด

ประสาน แนวคิดที่เกี่ยวข้องกับเส้นใยที่นุ่มนวล การถักไหมพรม (macramé) การถักเปีย 

การทำาลูกไม้ปัก (flocking) และอื่น ๆ มีเทคนิคการย้อมสีหลากหลายรูปแบบ ศิลปินใน

สหรัฐอเมริกาและยุโรป พยายามคิดค้นเทคนิคเฉพาะตนโดยนำาเอาคุณสมบัติของเส้นใย เพื่อ

พฒันาผลงานใหม้กีารนำาเสนอทีส่ามารถหอ้ยแขวนหรอืกอ่รปูไดล้อยตวั ผลงานประตมิากรรม

ประเภท Soft Sculpture ศิลปะจัดวาง (Installation Art) บนพื้นที่เฉพาะ (Site-Specific)  

เกิดเป็นกระแสศิลปะแนวใหม่สามารถนำาเสนอแบบสองหรือสามมิติ แบนหรือปริมาตร เป็น

รูปเป็นร่าง  และเป็นตัวแทนจินตนาการของศิลปิน
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นบัตัง้แตย่คุ 80 การทำางานของเสน้ใยไดก้ลายเปน็แนวคดิทีม่ากขึน้เรือ่ย ๆ  โดยไดร้บัอทิธพิล

จากแนวคิดแบบโพสต์โมเดิร์น สำาหรับศิลปินเส้นใยนอกเหนือไปจากการทดลองกับวัสดุและ

เทคนิคแล้ว "การให้ความสำาคัญกับการสร้างงานที่ต้องเผชิญกับประเด็นทางวัฒนธรรมที่มัก

ถูกจำากัดให้อยู่ในเฉพาะสตรี เพศสภาพ ความเป็นครอบครัว และงานที่ทำาซ้ำา ๆ ที่ต้องใช้

เวลาและความอดทน เป็นงานที่เกี่ยวข้องกับการทำางานของผู้หญิง การเมืองสังคมและ

พฤติกรรมศาสตร์ 

การสร้างสรรค์ศิลปะไฟเบอร์อาร์ตนี้ ผู้สร้างสรรค์เล็งเห็นถึงคุณค่าและความงามของเทคนิค

งานถักเหล่านี้ จึงได้คิดใช้เส้นใยชนิดต่างๆ มาสร้างสรรค์งานถักให้กลายเป็นสิ่งอื่น                

ผู้สร้างสรรค์เพียงเลือกใช้เทคนิคการถักทอแบบเก่าที่มีมาจากในอดีต มาปรับเปลี่ยนวิธีคิด

และการนำาเสนอเพื่อเปลี่ยนความหมายของวัสดุเส้นใย แทนค่าความรู้สึกที่เกิดจากตัวผล

งานรวมถึงบรรยากาศที่ได้รับจากภาพวาดของลูกออทิสติก นับเป็นความสำาเร็จอย่างสูงที่  

ผู้สร้างสรรค์สามารถยกระดับผลงานหัตถกรรม งานช่าง ที่ผู้คนคุ้นเคยมาสร้างสรรค์จนเกิด

เป็นผลงานศิลปะที่มีเอกลักษณ์โดดเด่น และเป็นที่ยอมรับของคนทั่วไป ผลงานของ

ผู้สร้างสรรค์จัดอยู่ในกลุ่มไฟเบอร์อาร์ต ผู้สร้างสรรค์เห็นถึงพลังที่ศิลปินทั่วโลกสร้างสรรค์

ผลงานที่ต้องใช้ทั้งความคิด ความพยายาม ความอดทน ความตั้งใจ มุมานะรวมทั้งมีการ

วางแผนการทำางานอย่างมีระบบ ขั้นตอน ที่ต้องการนำาเสนอเทคนิคการถักให้เข้ากับความ

คิดสร้างสรรค์มากที่สุดดังจะเห็นได้จาก

ศิลปินกลุ่ม Yarn Boming ที่มาของศิลปะ “ยาร์นบอมบิ้ง”หรือ“กราฟฟิตี้นิตติ้ง” (Graffiti 

Knitting) นั้นมีต้นกำาเนิดมาจากรัฐเท็กซัส ประเทศสหรัฐอเมริกา ที่นักถักโครเชต์พยายาม

นำาผลงานที่ถักไม่สำาเร็จไม่รู้จะเอาไปทำาอะไร จึงเกิดความคิดว่าน่าจะนำามาห่มคลุมสิ่งของ

ต่าง ๆ จนเปลี่ยนจากการวางทิ้งเอาไว้กลายเป็นตั้งใจทำาเพื่อนำาลายถักมาห่มคลุมวัตถุโดย

เฉพาะซึ่งเป็นการประยุกต์งานฝีมือ เช่น การถักไหมด้วยมือ รวมถึงการถักนิตติ้งและโครเชต ์

โดยที่ผู้ถักจะไม่เปิดเผยนามเพราะบางครั้งนำาไปถักคลุมของสาธารณะที่ผิดกฎหมาย ผลงาน

จะถูกรื้อทิ้งในเวลาอันสั้น การถักนั้นนิยมมาทำาเป็นลวดลายหุ้มห่มพื้นผิวใดก็ได้ แต่ที่ทำากัน

กค็อืการถกัหอ่หุม้สิง่ของทีเ่ปน็สาธารณะสมบตัทิัง้หลาย ตัง้แตเ่กา้อีใ้นสวนสาธารณะ รถยนต ์

เสารูปปั้น ต้นไม้ ซึ่งผลงานจะถูกรังสรรค์ซึ่งหากมองผ่านไกลๆ อาจจะคิดว่าเป็นงานเพ้นต์

แบบกราฟฟิตี้ เพราะลวดลายและสีสันดูคล้ายกัน แต่ข้อดีของผลงานกลุ่มยาร์นบอมบิ้งก็คือ 

สามารถแกะออกได้เลยโดยไม่ต้องใช้สีทาทับให้เลอะเทอะ หรือจะปล่อยให้งานอยู่อย่างนั้น

จนเส้นไหมพรมเสื่อมสภาพไปเอง ซึ่งใช้ระยะเวลานานเป็นปี ในตอนนี้กลุ่ม “ยาร์นบอม

เบอร์” หรือนักถักนิรนามก็แพร่กระจายไปทั่วโลก 
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แรงบนัดาลใจของศลิปนิกลุม่ “ยารน์บอมบิง้” มกัไดม้าจากการรูส้กึตอ่วตัถทุีใ่ชใ้นชวีติประจำา

วันทั่วไป นักถักได้มีโอกาสเข้าไปสัมผัสกับวัตถุหรือสถานการณ์ที่น่าสนใจก็จะนำามาถักห่ม

คลุมด้วยไหม สีสันสดใสตามอารมณ์ความรู้สึกของผู้ถัก (ภาพที่ 5)

ผลงานถักกลุ่ม “ยาร์นบอมบิ้ง” หรือ “กราฟฟิตี้ นิตติ้ง” ที่ถักห่มคลุมบนตู้โทรศัพท์ รวม

ถึงเก้าอี้ที่เป็นของสาธารณะที่เราเห็นคุ้นตาว่าเป็นสาธารณะสมบัติศิลปิน กลุ่มยาร์นบอมบิ้งมี

ด้วยกันเป็นทีม เป็นการถักแบบแยกส่วนช่วยกันทำาหลังจากนั้นก็นำามารวมกันปะติดบนชิ้น

งานจนเสร็จ (ภาพที่ 2)

Agata Oleksiak

Agata Oleksiak ศิลปินชาวโปแลนด์ถือกำาเนิดที่เมืองในประเทศโปแลนด์ เป็นที่รู้จักในฐานะ

ศิลปินมืออาชีพจากผลงานงานถักโครเชต์ ผลงานของเธอรวมถึงการสร้างผลงาน Fiber Art 

เป็นประติมากรรมโครเชต์รวมทั้งผลงานศิลปะจัดวาง (Installations) ภายใต้ปรัชญาที่ว่า 

“Life and art are inseparable” “ชีวิตและงานศิลปะไม่สามารถที่จะแยกออกจากกันได้” 

(ภาพที่ 3) 

แรงบันดาลใจและแนวคิดในการสร้างสรรค์ของ Agata Oleksiak การถักเป็นวิธีที่ใช้อุปมา

ถึงความซับซ้อนและความเชื่อมโยงของร่างกายและระบบจิตใจเป็นจิตวิทยาของศิลปินที่

ต้องการสื่อถึงความรัก ความผูกพันของวิถีชีวิตของตัวศิลปินเอง ที่แสดงออกโดยความเชื่อม

โยงของเส้นใยเส้นเล็ก ๆ  ที่เกาะเกี่ยวกันจนเกิดเป็นผืนผ้าที่มีสีสันและลวดลายเหมือนสายรุ้ง 

การถักโครเชต์เป็นการเชื่อมต่อที่มีความแข็งแรง อันเนื่องมาจากการรวมตัวกันของเส้นด้าย

จำานวนมาก หากเส้นด้ายเพียงหนึ่งเส้นขาดลงการเชื่อมต่อก็จะไม่สมบูรณ์และไม่สามารถ

เกดิผนืผา้ทีม่ทีัง้จำานวนและขนาดทีส่ามารถแสดงเอกลกัษณแ์ละบคุลกิของศลิปนิไดเ้ปน็อยา่ง

ดทีีแ่สดงถงึความสมัพนัธท์ีม่คีวามซบัซอ้นและความแตกตา่งทางความคดิตอ่สภาพแวดลอ้ม

ที่เข้ามากระทบ 12 ศิลปินเลือกหยิบจับสิ่งของใกล้ตัว วัสดุสำาเร็จรูป ข้าวของเครื่องใช้ที่ผูกพัน

ใกล้ชิดรวมถึงวัสดุที่ศิลปินรู้สึกได้ส่วนตัวมานำาเสนอในรูปสีสันสดใส ศิลปินมีบทบาทในการ

วิพากษ์วิจารณ์ทางการเมืองและวัฒนธรรมรวมถึงอุดมคติทางเพศของนักสตรีนิยมและ

วิวัฒนาการของการสื่อสารที่มีส่วนผลักดันขอบเขตระหว่างแฟชั่นศิลปะ งานฝีมือ และศิลปะ

สาธารณะ โดยใช้งานถักที่เป็นวิธีการแบบเก่าที่เกิดขึ้นในชีวิตประจำาวัน ในฐานะที่เป็นผู้

สนบัสนนุคนสำาคญัของสทิธสิตรคีวามเสมอภาคทางเพศและเสรภีาพในการแสดงออกมาเปน็
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แรงบันดาลใจให้เกิดเป็นผลงานที่มีเอกลักษณ์ที่เกิดจากลายถักที่ใช้สีรุนแรงตัดกันในชิ้นงาน 

ประดุจสายรุ้งทอแสงบนผืนผ้าถักที่นำามารวมกันจนเกิดเอกภาพผลงานผลงานชิ้นที่รู้จักกัน

ดีที่สุดคือ อะพาร์ตเมนต์หลอก (False Apartment) ในปี ค.ศ. 2009 ผลงาน Installations 

ที่ศิลปินถักโครเชต์ครอบคลุมห้องอะพาร์ตเมนต์ที่ศิลปินทำางานอยู่ ของใช้ภายในห้องถูกถัก

ครอบด้วยไหมพรมที่ถ่ายทอดความจริง มันเป็นภาพสะท้อนของชีวิต ความรัก ความไว้

วางใจ รวมถึงความต้องการทางเพศ ประสบการณ์จริงที่เกิดขึ้นมา นำาเสนอด้วยสีสันที่ได้

แรงบันดาลใจมาจากสีของสายรุ้งที่ฉูดฉาด ด้วยลายริ้วของแถบสีที่นำามาถักครอบทับปิดเนื้อ

แท้ของวัสดุจนมิด ทำาให้ผลงานชิ้นอะพาร์ตเมนต์ปลอม ทำาให้งานถักเป็นที่ยอมรับในฐานะ

ของงานศิลปะจัดวางได้อย่างเต็มภาคภูมิ

Richard Saja 

ศิลปินที่มีประสบการณ์ในนิวยอร์กและเป็นคนที่อยู่เบื้องหลังบริษัท ดีไซเนอร์ด้านการ

ออกแบบ ความคิดริเริ่มของศิลปินในการมอบชีวิตใหม่ให้กับลวดลายพิมพ์สำาเร็จรูป ผ้าพิมพ์

ลายที่นิยมใช้ในงานตกแต่งบ้าน เสื้อผ้า รวมทั้งงานแฟชั่น ศิลปินมีความสนใจที่จะ

เปลี่ยนแปลงลวดลายพิมพ์ที่ดูธรรมดาไม่มีอะไรน่าสนใจ โดยการนำาเทคนิคงานปักที่มีมา

นาน ทำาการปักลงไปในผ้าพิมพ์ลายบางส่วนที่ศิลปินเห็นว่าน่าสนใจ ศิลปินเลือกรูปทรงที่

เป็นตัวละครในภาพทำาให้เกิดจุดเด่น ด้วยการใช้ด้ายสีต่าง ๆ บางครั้งศิลปินทำาให้ดูตลก

ขบขัน แต่ผลงานกลับเกิดความน่าสนใจ และเป็นที่ยอมรับ (ภาพที่ 4)

Lisa Solomon 

ศลิปะของศลิปนิคอืการทดลอง เช่นเดยีวกบันักวทิยาศาสตร์ทีด่ ี ทีม่กีารตัง้คำาถามและทำาการ

วจิยั การเช่ือมโยงพืน้ฐานของการฝกึวาดภาพรว่มกบัวธีิการทางวทิยาศาสตร์ ศลิปนิใช้วธีิการ

ผสมผสานแนวคิดกับวัสดุและการปฏิบัติงานในการรวมกันเพื่อตอบสนองแนวความคิด          

เป็นผลงาน 2 มิติ และ 3 มิติ ผลงานส่วนมากแสดงบนผนัง ในตำาแหน่งท่ีไม่แน่นอน            

ความคดิของศิลปนิมหีลายมติ ิศลิปนิใช้แรงบนัดาลใจมาจากสภาพแวดลอ้มในชีวติประจำาวนั 

รวมทั้งชาติกำาเนิดในฐานะที่เป็นครึ่งหนึ่งของชาวญี่ปุ่นครึ่งหนึ่งของชาวยิวผิวขาวชาวยุโรป           

Caucasian การผสมเผ่าพันธุ์เป็นส่วนหนึ่งของดีเอ็นเอของศิลปิน ศิลปินรับแนวทาง           

งานหัตถกรรมที่ทำาสิ่งต่าง ๆ ด้วยมือมาจากคุณยาย โดยมักเลือกที่จะใช้ถัก เย็บ ปัก ถัก 

ร้อย การทำาปม ฯลฯ ในการทำางานของศิลปินจึงมีการถักโครเชต์ เป็นรูปทรงกลม              

แทนเชื้อโรค ปักเป็นเตียงนอนด้วยเส้นด้ายเพื่อแสดงความเป็นมาและความหมายของวัสดุ
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เหลา่นีเ้ปน็สว่นสำาคญัในการทำางาน งานของศลิปนิอยูใ่นศลิปะรว่มสมยัและเปน็การวาดภาพ

โดยการใช้ด้ายและวัสดุหัตถกรรม (ART + CRAFT) จนเกิดเป็นช่องว่างและพื้นที่ที่น่าสนใจ 

การทำาซ้ำา เพราะศิลปินสนใจในแนวคิดเกี่ยวกับระยะทาง - ชั่วคราวหรืออวกาศเชิงจุลภาค 

(ทัง้ทีเ่ปน็ตวัอกัษรและเปน็รปูเปน็รา่ง เรยีกความคดิของหนว่ยความจำาเนือ้เรือ่งของเวลาและ

แม้กระทั่งความเศร้าโศก ศิลปินใช้ด้ายในการเชื่อมต่อเพื่อแสดงความสัมพันธ์ในการทำา

เครื่องหมายเวลาและระยะทางเพื่อเน้นความปรารถนาที่ศิลปินรู้สึกในช่วงเวลาที่ผ่านเลยไป 

(ภาพที่ 5) 

Megan Whitmarsh

เป็นศิลปินชาวอเมริกันที่อาศัยอยู่ใน Los Angeles, Californiaได้รับ MFA จากมหาวิทยาลัย 

New Orleans และ BFA จาก Kansas City Art Institute ทั้งในภาพวาด การทำางานส่วน

ใหญ่กับสิ่งทอ Whitmarsh ใช้การเย็บปักถักด้วยมือเพื่อประดิษฐ์เลียนแบบของส่วนบุคคล

และสภาพแวดล้อมทางวัฒนธรรม โดยการสร้างสรรค์ผลงานลงบนผืนผ้า และปักด้วยเส้น

ด้ายสีต่าง ๆ ตามจินตนาการที่ศิลปินนึกสนุก แสดงถึงวัฒนธรรมป๊อปร่วมสมัยของยุค 70 

และยุค 80 ในวัยเด็กของศิลปิน ผลงานการวาดภาพประกอบ ที่ตัดต่อวัสดุและการปักให้

เกิดเป็นภาพ ที่เน้นรายละเอียดคล้ายการวาดการ์ตูน (ภาพที่6) 

สรุป 

การสร้างสรรค์ผลงานชุดจิตรกรรมสื่อผสม เย็บปักถัก ทอ ดุนนูน ย้อมเส้นใย ที่ได้รับแรง

บันดาลใจมาจากลูกออทิสติกนั้น มีการสร้างสรรค์อย่างเป็นระบบขั้นตอน เพื่อให้การ

สร้างสรรค์มีคุณภาพตรงตามหลักการแนวคิดมากที่สุด โดยคัดเลือกเทคนิคทางหัตถกรรม 

การเย็บด้วยมือ การปักด้วยมือ งานถักโครเชต์ งานปักดุนนูน การใช้สีย้อมเส้นใย เพื่อให้

เส้นใยเกิดคุณลักษณะตามวัตถุประสงค์การวิจัยเชิงสร้างสรรค์ ที่แสดงออกถึงผลงานที่มี

ลักษณะเฉพาะตน รวมทั้งได้รับการยอมรับในวงกว้างให้เห็นถึงความสามารถในการ

สร้างสรรค์ผ่านกระบวนการศิลปะบำาบัดกับลูกออทิสติก

จากการศึกษาพบว่า เด็กแสดงออกทางศิลปะเพื่อสะท้อนให้เห็นถึงสภาวะของอารมณ์ ตลอด

จนความรู้สึกที่มีผลกระทบจากสิ่งต่าง ๆ  มากมายหลายลักษณะ เด็กสามารถถ่ายทอดความ

คิดหรือระบายความรู้สึกของเขาได้เต็มที่โดยการสร้างสัญลักษณ์ลงในภาพวาดของเขาอย่าง
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เสรี และตรงไปตรงมา การสร้างสัญลักษณ์เพื่อสื่อความหมายมีลักษณะง่าย ๆ ไม่ซับซ้อน 

เรื่องราวที่นำามาแสดงในภาพล้วนมาจากประสบการณ์จากความทรงจำา จินตนาการและการ

เรียนรู้ของลูกทั้งสิ้น ลูกจะใช้ความคิดฝันที่สร้างขึ้นเองแสดงความรู้สึกนึกคิดนั้นออกมา ดัง

นั้นจึงกล่าวได้ว่า การแสดงออกทางศิลปะ ทั้งด้านรูปทรงที่บิดเบี้ยว ยืด หด ตัดทอน เส้น

ที่ขีดลากอย่างรุนแรงฉับพลัน ชอบเขียนซ้ำา ๆ  ใช้สีรุนแรงตัดกัน วาดเฉพาะสิ่งที่ตนเองสนใจ 

มีอิสระในการวาดและถ่ายทอดทางความคิด ไม่มีหลักการจัดองค์ประกอบภาพ เพราะไม่

ยึดติดกับทฤษฎีทางศิลปะ เด็กมักอยู่ในโลกของตนเองโดยไม่สนใจต่อผู้คนและสภาพ

แวดล้อม ผลงานมีความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวรายบุคคล จนทำาให้เกิดความน่าสนใจและ

มีคุณค่าในเชิงศิลปะ และเรียงร้อยด้วยเทคนิคการถักโครเชต์ของผู้เป็นแม่ สอดผสานเชื่อม

โยงกันหลอมรวมใจจนเป็นหนึ่งเดียว รวมทั้งเผยแพร่ให้เห็นถึงความสามารถตามศักยภาพ

ของเด็กออทิสติก ให้สังคมได้รับรู้และเปิดโอกาสให้ผู้ปกครองใช้กิจกรรมทางศิลปะเพื่อช่วย

พัฒนาเด็กออทิสติกได้อีกทางหนึ่ง (ภาพที่ 7-12)
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188 จิตรกรรมสื่อผสม เย็บปัก ถักทอ  ดุนนูน ย้อมเส้นใย ที่ได้แรงบันดาลใจจากผลงานศิลปะของลูกออทิสติก โดย เมตตา  สุวรรณศร

ภาพที่ 1

ภาพผลงานสร้างสรรค์ของลูกออทิสติก ด.ช.ฉัตธกร สุวรรณศร อายุ 10 ปี 

(ก)  ภาพนกกาสีดำา  (ข) บ้านของกะทิ  (ค)  ภาพนกฟลามิงโก

(ง)  ไปเที่ยวบ้านน้ำาผ่านธาร (จ) นกแก้วจัมโบ้กับซีซ่า (ฉ)  ตำารวจจะมาจับเด็กเกเร

(ช)  นกฟิ้น  (ซ)  บ้านของชูก้า  (ฌ) จัมโบ้ของดาเต้

ที่มา: ผู้วิจัย
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ภาพที่ 2  (ซ้าย)

ศิลปินในกลุ่ม Yarn Bombing, การถักคลุมวัตถุและต้นไม้ตามที่สาธารณะ, 2011, Crochet.

ท่ีมา: Mandy Moore and Leanne Prain, Yarn Bombing (Korea : vancouver, 2011), 25.

ภาพที่ 3  (ขวา) 

Agata Oleksiak, (false apartment), 2009 AD. Installation,  Christopher Henry Gallery       

ท่ีมา: freshamericanstyle, Rebecca’s Crochet Blag, Yarn bomber, Olek, has a show 

downtown, accessed April 9, 2014, available form http://www.freshamericanstyle.

com/ 01decorating/knitwi



190 จิตรกรรมสื่อผสม เย็บปัก ถักทอ  ดุนนูน ย้อมเส้นใย ที่ได้แรงบันดาลใจจากผลงานศิลปะของลูกออทิสติก โดย เมตตา  สุวรรณศร

ภาพที่ 4 (ซ้าย)

Richard Saja Title : Toile Tats line

Media : Hand embroidery  Material : linen

ที่มา: ผู้วิจัย

ภาพที่ 5 (ขวาบนและขวาล่าง)

Lisa Solomon Title : Doily Drawing: Pilot Wheel

Media : Mixedmedia drawing  Material : Coloured pencil. Watercolour.Thread

ที่มา: ผู้วิจัย
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ภาพที่ 6 (บน)

Megan Whitmarsh Title : PINK MATTERHORN

Media : Hand embroidery Material : Polished cotton. 

ที่มา: Wikipedia, Megan Whitmarsh, PINK MATTERHORN, Accessed April 2.          

Available from https://en.wikipedia.org/wiki/Megan_Whitmarsh

ภาพที่ 7  (ล่าง)

ช่ือภาพ นกในกรงตากฝน  ขนาด 80 X 100 ซม. 

เทคนิค เย็บ ปัก ถัก ทอ ดุนนูน ย้อมเส้นใย

ที่มา: ผู้วิจัย
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ภาพที่ 8  (ซ้าย) 

ช่ือภาพ นกแก้วจัมโบ้กับซีซ่า ขนาด 80 X 100 ซม. เทคนิค เย็บ ปัก ถัก ทอ ดุนนูน ย้อม

เส้นใย     

ท่ีมา: ผู้วิจัย

ภาพที่ 9  (ขวาบน)

ช่ือภาพ แมวท่ีบ้านดาเต้  ขนาด 80 X 100 ซม. เทคนิค เย็บ ปัก ถัก ทอ ดุนนูน ย้อมเส้นใย

ที่มา: ผู้วิจัย

ภาพที่ 10  (ขวาล่าง) 

ช่ือภาพ บ้านของกะทิ  ขนาด 90 X 100 ซม. เทคนิค เย็บ ปัก ถัก ทอ ดุนนูน ย้อมเส้นใย     

ท่ีมา: ผู้วิจัย
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ภาพที่ 11 (บน)

ช่ือภาพ สวนนกของดาเต้  ขนาด 50 X 100 ซม. 

เทคนิค เย็บ ปัก ถัก ทอ ดุนนูน ย้อมเส้นใย

ที่มา: ผู้วิจัย

ภาพที่ 12 (ล่าง) 

ช่ือภาพ โลกของดาเต้   ขนาด 50 X 100 ซม.

เทคนิค เย็บ ปัก ถัก ทอ ดุนนูน ย้อมเส้นใย     

ท่ีมา: ผู้วิจัย
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นโยบายศิลปะสาธารณะ 1% โดยรัฐบาลไต้หวัน

ภณิพล อภิชิตสกุล  
บัณฑิตวิทยาลัย สาขาทฤษฏีศิลป์ มหาวิทยาลัยศิลปากร

คำาสำาคัญ ศิลปสาธารณะ การจัดการ นโยบายศิลปะ

 

บทคัดย่อ

“ศิลปะสาธารณะเป็นประเภทงานทัศนศิลป์ที่มีการพัฒนาอย่างรวดเร็วที่สุดในไต้หวัน1" 

ปรากฏการณ์ดังกล่าวเป็นปรากฏการณ์สำาคัญต่อวงการศิลปะร่วมสมัยในไต้หวันและถือเป็น

ประเด็นที่ไม่เพียงมีคุณค่าแค่การศึกษาในแง่ศิลปะร่วมสมัยเท่านั้น หากแต่ยังเกี่ยวข้องกับ

ศาสตร์ด้านการจัดการทางด้านศิลปะและนโยบายศิลปะของภาครัฐอีกด้วย โดยรัฐบาล

ไต้หวันได้ออกกนโยบายศิลปสาธารณะ 1% ผ่านร่างกฎหมาย “Cutural and Art Reward 

Act ในปีคริสต์ศักราช 1992 เพื่อเป็นการการันตีการอุดหนุนสนับสนุนศิลปสาธารณะให้

เติบโตอย่างต่อเนื่อง กฎหมายดังกล่าวได้กำาหนดให้ทุกโครงการก่อสร้างของรัฐบาล ต้องแบ่ง
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ร้อยละหนึ่งของงบประมาณทั้งหมด มาใช้ในโครงการจัดหาและติดตั้งงานศิลปสาธารณะให้

กับพื้นที่สาธารณะ โดยวิธีการดำาเนินการจัดการและพัฒนาการของนโยบายการจัดการ

สนับสนุนศิลปสาธารณะดังกล่าวมีความน่าสนใจต่อการศึกษาในวิชาทฤษฏีศิลป์ โดยเฉพาะ

สาขาการจัดการศิลปะและนโยบายศิลปะ 

ผู้วิจัยได้ใช้วิธีการเก็บข้อมูลเชิงเอกสารและการสัมภาษณ์ผู้ที่เกี่ยวข้องกับการจัดการใน

นโยบายศิลปสาธารณะโดยรัฐบาลไต้หวันเป็นเครื่องมือหลักในการศึกษา นอกจากนี้ยังได้

ลงพื้นที่จริงเพื่อการเยี่ยมชมงานศิลปสาธารณะในนครไทเป ผลจากการศึกษา พบว่านโย

บายศิลปสาธารณะโดยรัฐบาลไต้หวันได้ทำาให้มีการเพิ่มจำานวนของศิลปสาธารณะไปทั่วทั้ง

เกาะไต้หวัน โดยเฉพาะในเมืองใหญ่ เช่น นครไทเป นอกจากนี้พบว่า รูปแบบและนิยาม

ของศิลปสาธารณะในนโยบายดังกล่าวยังมีความเชื่อมโยงไม่เพียงกับพัฒนาการของศิลปะ

ร่วมสมัย แต่ยังเกี่ยวข้องกับคุณสมบัติชองศิลปสาธารณะในศาสตร์หรือแง่มุมอื่น ๆ ที่ต่าง

ได้มีส่วนในการบ่มเพาะลักษณะเฉพาะของงานศิลปสาธารณะในแต่ละที่ สะท้อนถึงอุดมคติ

ทางการเมอืงและเอกลกัษณท์างวฒันธรรมของชาตนิัน้ ๆ  โดยลกัษณะเดน่ของศลิปสาธารณะ

โดยรัฐบาลไต้หวันพบว่ามีการยึดโยงกับระเบียบการจัดการศิลปะของรัฐ โดยมีขั้นตอนการ

ดำาเนินงานการจัดหาหรือจัดสร้างงานศิลปสาธารณะที่ค่อนข้างรัดกุม อย่างไรก็ดี นโยบาย

ศลิปสาธารณะโดยรฐับาลไตห้วนักเ็ปดิกวา้งพอใหบ้คุคลใดกไ็ดเ้ขา้เปน็ศลิปนิผูส้รา้งงานศลิป

สาธารณะ โดยไม่จำากัดเชื้อชาติหรืออาชีพ ทั้งระดับมืออาชีพและศิลปินมือสมัครเล่น โดย

ผ่านวิธีการคัดเลือกงานศิลปะที่มุ่งเน้นการมีส่วนร่วมของสาธารณะเป็นหลัก นอกจากนี้พบ

ว่าชิ้นงานศิลปสาธารณะยังสะท้อนแนวหรือรูปแบบศิลปะที่มุ่งสู่แนวคิดชุมชนนิยมและมักมี

ความเกี่ยวข้องกับสิ่งแวดล้อม วัฒนธรรมทั้งในด้านรูปแบบ เนื้อหาของงานศิลปะ รวมทั้ง

กิจกรรมทางศิลปะต่าง ๆ ที่สนับสนุนการศึกษาและการมีส่วนร่วมของสาธารณชนทั่วไป  

สุดท้าย พบว่านโยบายศิลปสาธารณะยังสร้างการเปลี่ยนแปลงอย่างเป็นรูปธรรมในเชิงบวก

ต่อภูมิสภาวะของวงการศิลปะร่วมสมัยในไต้หวันในวงกว้าง โดยถือว่าได้บรรลุจุดมุ่งหมาย

ในการยกระดบัมาตรฐานทางอาชพีดา้นศลิปะ ผา่นการสนบัสนนุศลิปนิและกลุม่อาชพีทีเ่กีย่ว

กบัศลิปะการจดัการศลิปะ นอกจากนีย้งัไดเ้พิม่พนูสนุทรยีภาพแกพ่ืน้ทีส่าธารณะดว้ยชิน้งาน

ศิลปสาธารณะต่าง ๆ
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ที่มาของนโยบายศิลปสาธารณะ

นโยบายศิลปสาธารณะนั้นไม่เพียงมีความเชื่อมโยงกับพัฒนาการของศิลปะร่วมสมัย หาก

แต่ยังมีความเชื่อมโยงกับ แนวคิดเรื่องพื้นที่สำาหรับศิลปะ เพราะศิลปสาธารณะได้เข้าไปใช้

พื้นที่สาธารณะโดยศิลปินอาจเข้าใช้พื้นที่นั้น ๆ  ในการสร้างสรรค์งานโดยตรง หรือในอีกแง่

หนึ่ง พื้นที่สาธารณะก็ได้ถูกจัดการให้ใช้เป็นพื้นที่สำาหรับการจัดแสดงงาน โดยในทั้งสอง

กรณี ภาครัฐได้เข้ามาเป็นผู้อุปถัมภ์สนับสนุนศิลปินหรือเป็นผู้เข้าจัดการพื้นที่สาธารณะหรือ

กำาหนดนโยบายต่าง ๆ สำาหรับโครงการศิลปสาธารณะ 

ตั้งแต่อดีตกาล ศิลปสาธารณะมักถูกเข้าใจว่าเป็นงานเชิงประติกรรมลอยตัวที่ติดตั้งตามจตุ

รัสหรือศูนย์กลางของเมืองใหญ่ จนอาจกล่าวได้ว่าเป็นลักษณะหรือรูปแบบของงานศิลป

สาธารณะทีบ่คุคลทัว่ไปคุน้เคย โดยศลิปสาธารณะประเภทประตมิากรรมรปูปัน้หรอือนสุาวรยี์

ถือเป็นรูปแบบศิลปสาธารณะแห่งยุคบุกเบิก ที่แม้แต่คนทั่วไปในยุคปัจจุบันสามารถนึึกถึง

ได้ โดยสามารถย้อนกลับไปถึงอารยธรรมเก่าแก่ อย่างเช่น อียิปต์ จีนโบราณ เป็นต้น            

ผู้อุปถัมธ์การจัดสร้างงานศิลปะหรือผู้อุปถัมภ์ศิลปินมักจะเป็นผู้นำาทางการเมืองหรือผู้ทรง

อิทธิพลในพื้นที่ดังกล่าว อย่างไรก็ดี ภายหลังแนวคิด “ศิลปะเพื่อศิลปะ” และปรากฏการณ์

ศิลปะสมัยใหม่ได้เริ่มขึ้นในโลกตะวันตก ตั้งแต่สงครามโลกครั้งที่หนึ่งจนถึงสงครามโลกครั้ง

ที่สองได้มีพัฒนาการต่อเนื่องจนมาถึงยุคปัจจุบัน รูปแบบของศิลปสาธารณะจึงไม่ได้มีเพียง

อนุสาวนีย์รูปปั้น หรือรูปหล่อสำาริด แต่ยังมีรูปแบบที่มีวิวัฒนาการสอดคล้องไปกับรูปแบบ

ศิลปะร่วมสมัย หรือ ศิลปะสมัยใหม่

ในยคุเดยีวกนั ยงัมกีารเปลีย่นแปลงของแหลง่เงนิอปุถมัภท์ีส่นบัสนนุศลิปนิในการสรา้งสรรค์

งานศิลปสาธารณะ จากอดีตที่จะมีผู้นำาทางการเมืองหรือชนชั้นสูงและชนชั้นปกครองเป็น      

ผู้อุปถัมภ์เป็นรายบุคคลไป ในปัจจุบัน ระบบของรัฐได้มีกลไกเข้ามาทดแทนการอุปถัมภ์

ศิลปินแบบรายบุคคล ด้วยการคิดค้นนโยบายในการจัดการพื้นที่สำาหรับศิลปะ มีระเบียบ

ปฏิบัติจนกระทั่งเป็นร่างกฎหมายที่ชัดเจน โดยประเทศที่เป็นผู้บุกเบิกนโยบายการจัดการ

ด้านวัฒนธรรม ศิลปะ ตลอดจนนโยบายสำาหรับศิลปสาธารณะเป็นประเทศแรก ๆ คือ 

ประเทศฝรั่งเศส โดยกฎหมาย “Percent for Art Provisions” ได้ริเริ่มขึ้นตั้งแต่ปีคริสต์ศักราช 

1950 นโยบายศิลปะของฝรั่งเศสไม่ได้หยุดพัฒนา ยังมีพัฒนาการรูปแบบแนวคิดการจัดการ

ศลิปสาธารณะอยา่งตอ่เนือ่ง และยงัสง่อทิธพิลตอ่การรเิริม่พฒันาศลิปะสาธารณะในลกัษณะ

คล้าย ๆ กัน ในอีกหลายประเทศทั้งในทวีปยุโรปและอเมริกา เป็นต้น 2
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เช่นเดียวกับประเทศในตะวันตก ทั้งยุโรปและอเมริกา ที่ต่างมีอิทธิพลทางด้านการเมืองและ

วัฒนธรรมต่อกัน ตามกระแสโลกาภิวัติ (Globalisation)  ประเทศไต้หวันนั้นได้รับอิทธิพล

ทางความคิดจากนโยบายศิลปสาธารณะจากโลกตะวันตก โดยเฉพาะอย่างยิ่ง ประเทศ

สหรัฐอเมริกา ที่มีออกและบังคับใช้นโยบายศิลปสาธารณะ ที่รู้จักกันในนาม “Percentage 

for Art” ในหลาย ๆ รัฐ โดยได้ริเริ่มครั้งแรกในรัฐวอชิงตัน ในปีคริสต์ศักราช 1959 3 โดย

ลักษณะสำาคัญของศิลปะสาธารณะในอเมริกา โดยเฉพาะอย่างยิ่ง ศิลปสาธารณะที่พบใน

มหานครใหญ่ ตัวอย่างเช่น นิวยอร์ก จะมีความดึงดูดความสนใจผู้ชม ที่อาจเป็นพลเมืองที่

พำานักในเมือง หรือนักท่องเที่ยว นอกจากนี้ศิลปสาธารณะยังมีความแปลกใหม่ ไม่หยุดนิ่ง 

และที่สำาคัญ ศิลปสาธารณะนั้นมีความสัมพันธ์กับแนวทางศิลปะร่วมในด้านพัฒนาการของ

รูปแบบ แนวคิด รวมถึงกระแสนิยมด้วยเช่นกัน 4 

จากข้างต้น จะพบว่าศิลปสาธารณะสามารถย้อนกลับไปได้ไกลถึงสมัยโบราณ ที่รูปแบบศิลป

สาธารณะมักจะปรากฎในรูปงานประติกรรมเป็นหลัก เช่น รูปปั้นอนุสาวรีย์ หน้าที่ของงาน

ศิลปสาธารณะแต่เดิมมักจะถูกใช้เพื่อแสดงสัญลักษณ์ทางอำานาจการเมืองการปกครอง โดย

ผู้อุปถัมภ์ศิลปินมักจะเป็นชนชั้นปกครองหรือผู้กุมอำานาจการปกครองในสมัยนั้น ๆ จน

กระทั่งเมื่อเข้าสู่ยุคศิลปะสมัยใหม่ ปรากฏการณ์ “ศิลปะเพื่อศิลปะ” ได้เปิดช่องให้ศิลปะ

สมัยใหม่ได้พัฒนาจนมีเอกลักษณ์และแนวทางการพัฒนาการที่ชัดเจน และนับแต่สมัยหลัง 

คริสตสัตวรรษที่ 20 ศิลปะป๊อบอาร์ต (Pop Art) และ ศิลปะเชิงแนวคิด (Conceptual Art) 

ได้เปลี่ยนประติมากรรมสมัยใหม่และร่วมสมัย ให้มีความสร้างสรรค์ ที่มีพลังกระตุ้นให้        

น่าตื้นเต้นขึ้น ผ่านการใช้เทคนิคที่หลากหลายกับประติมากรรมบนพื้นที่สาธารณะ จึงอาจ

กล่าว 5 ได้ว่าปรากฎการณ์ศิลปะเพื่อศิลปะส่งผลทำาให้ศิลปสาธารณะมีนิยามที่กว้างขึ้นและ

หลากหลายขึ้นกว่าในอดีต เปลี่ยนแปลงไปตามกาลสมัยและมีความเชื่อมโยงกับงาน           

ทัศนศิลป์อื่น ๆ ในบริบทของศิลปะร่วมสมัย

นอกจากนี้ ต้นเหตุประการสำาคัญที่มีผลต่อการเปลี่ยนแปลงนิยามคำาว่าศิลปะสาธารณะ นั่น

คือ ขบวนการจัดการและสนับสนุนศิลปะร่วมสมัยที่มีการเปลี่ยนแปลงไปพร้อมกับวงการ

ศิลปะร่วมสมัยเช่นกัน การจัดการและการสนับสนุนศิลปะร่วมสมัยก็มีส่วนในการสร้างนิยาม

ใหม่ให้กับศิลปสาธารณะ เนื่องจากศิลปสาธารณะนั้นเข้าไปตั้งอยู่ในสถานที่สาธารณะ ทำาให้

พื้นที่สาธารณะนั้นกลายเป็นพื้นที่จัดแสดงผลงานศิลปะโดยปริยาย ถือเป็นลักษณะเฉพาะ

ของศิลปสาธารณะ ลักษณะเฉพาะดังกล่าวของศิลปสาธารณะ นอกจากจะมีนัยยะด้านการ

จัดการพื้นที่ทางศิลปะและการอุปถัมภ์หรือการสนับสนุนการสร้างสรรค์งานศิลปะของศิลปิน

ในวงการศิลปะร่วมสมัยที่เปลี่ยนแปลงไป ยังแสดงให้เห็นถึงความเชื่อมโยงระหว่างศิลป
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สาธารณะกับศาสตร์ด้านอื่น ๆ  ที่เกี่ยวข้องกับพื้นที่สาธารณะ โดยเฉพาะสถาปัตยกรรม ทั้ง

ในแง่การจัดการผังเมือง หรือ อิทธิพลของสถาปัตยกรรมที่มีต่องานประติกรรม เป็นต้น 6

การจัดการพื้นที่ศิลปะได้เปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัยในอดีตก่อนยุคศิลปะสมัยใหม่ ศิลปะ

นั้นมีผู้อุปถัมภ์จากกลุ่มชนชั้นสูงและกลุ่มผู้มีอำานาจ จึงถูกจัดแสดงไว้ที่พำานักอาศัยของ        

ผู้อุปถัมภ์และหากผู้อุปถัมธ์นั้นมีอำานาจทางการเมือง หรือเป็นผู้มีตำาแหน่งในระบบหรือ

สถาบันทางการเมืองก็จะเปิดโอกาสให้มีอำานาจในการนำางานศิลปะมาประดับตกแต่งบ้าน

เมืองหรืออาคารที่ตั้งสำาคัญทางการเมือง เช่น รูปปั้นเทพเจ้ากรีก หรือเหล่ารูปปั้นฟาโรห์ของ

อียิปต์ ที่ปรากฏในวัดและสุสานเป็นต้น การอุปถัมภ์ได้ดำาเนินเรื่อยมาในรูปแบบดังกล่าว จน

กระทั่งในยุคศิลปะสมัยใหม่ และในแนวคิด “ศิลปะเพื่อศิลปะ” ที่ได้พบกับการเกิดขึ้นของ

พื้นที่ของสถาบันศิลปะ (Institutionalised space) เป็นครั้งแรก ซึ่งอาจกล่าวได้ว่า เป็น  

ความพยายามทดแทนพืน้ทีท่างศลิปะเดมิทีล่ดลงอยา่งมนียัยะสมัพนัธก์บัสดัสว่นการอปุถมัภ์

ศิลปินโดยผู้อุปถัมภ์รายบุคคลในกลุ่มชนชั้นสูงและชนชั้นปกครองที่มีน้อยลง นอกจากนี้ 

สภาพทางสังคมและการเมืองในประเทศตะวันตก ทั้งยุโรปและอเมริกา ในยุคหลัง

สงครามโลกครั้งที่ 1 และครั้งที่ 2 ซึ่งในด้านหนึ่ง ก่อให้พัฒนาการของความเคลื่อนไหวของ

ศิลปะสมัยใหม่หยุดชะงักและไม่ต่อเนื่อง และในอีกด้านหนึ่ง ความเสียหายของบ้านเมือง

และชุดผลงานศิลปะที่ถูกทำาลายจากภาวะสงคราม อาจเป็นปัจจัยสำาคัญที่ผลักดันทำาให้ภาค

รัฐมีความจำาเป็นเข้ามา สนับสนุนและจัดการศิลปะและพื้นที่ศิลปะ ตัวอย่างเช่น จากสถิติ

การจัดสรรงบประมาณหรือกองทุนสำาหรับการจัดนิทรรศการในสหราชอาณาจักรช่วงปี 1960 

ถึงปี 2001 โดยศึกษากลุ่มตัวอย่าง พบว่ามีจำานวนภัณฑรักษ์เพิ่มขึ้่นถึง 300% แสดงให้เห็น

ถึงการสนับสนุนงบประมาณจากรัฐบาลให้การสนับสนุนการจัดกิจกรรมทางศิลปะและพื้นที่

สำาหรับศิลปะ 7

นอกจากสภาพของเมืองที่เสียหายจากสงคราม ภายหลังยังพบปรากฏการณ์ต่อต้าน

อุตสาหกรรม ที่เริ่มขึ้นในกลุ่มประเทศอุตสาหกรรมในยุโรปตะวันตกก่อน การเปลี่ยนแปลง

ดังกล่าวส่งผลต่อแนวคิดและแนวทางการดำาเนินนโยบายทางการเมือง เศรษฐกิจ และสังคม

วัฒนธรรม ทำาให้รัฐบาลในประเทศต่าง ๆ มีความตื่นตัว ตัวอย่างเช่น ในประเทศอังกฤษ 

รัฐบาลได้มุ่งสร้างแผนการบริหารและจัดการศิลปะให้เข้าไปเกี่ยวข้องกับนโยบายการ

ซ่อมแซมหรือฟื้นฟูเขตเสื่อมโทรมของเมือง (Urban Regeneration) และแผนการสนับสนุน

ธุรกิจการท่องเที่ยว โดยเน้นไปหน่วยงานที่ดำาเนินกิจกรรมด้านศิลปะ เช่น การสร้าง

พิพิธภัณฑ์ในระดับส่วนท้องถิ่นมากขึ้น จะเห็นว่า ภาครัฐได้ใช้ศิลปะเป็นเครื่องมือให้การ

เพิ่มสุนทรียภาพและจรรโลงใจ ให้กับสังคมหลังอุตสาหกรรม (Post Industrialized Society) 
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โดยศิลปะสาธารณะอาจถือเป็นประเภทหรือรูปแบบของงานศิลปะที่มีความเกี่ยวข้องกับ  

ปรากฎการณ์ดังกล่าวโดยตรง กระบวนการจัดการหรือแนวการทำางานของภัณฑรักษ์จะมี

เข้าไปเกี่ยวกับเรื่องราวหรือเนื้อหาในงานศิลปะที่ได้ความสนใจในนิทรรศการและงานศิลปะ

ก็จะมีเนื้อหาที่เกี่ยวข้องกับชีวิตประจำาวัน ลักษณะงานจะมีการสื่อสารกับผู้ชม คล้ายเป็นการ

เปิดบทสนทนา (Dialogue) ที่เปิดรับการตีความจากผู้ชมมากขึ้น และยังมีลักษณะการใช้

อารมณ์ความสนุกสนานมาเป็นองค์ประกอบในการคิดออกแบบและจัดการนิทรรศการหรือ

แม้แต่ในการสร้างสรรค์หรือคัดเลือกตัวงานศิลปะมาจัดแสดง โดยเชื่อว่า การไปพิพิธภัณฑ์

สำาหรับคนรุ่นใหม่เหมือนกับการออกไปเที่ยวข้างนอก 8

 โดยผลงานศิลปสาธารณะที่ผู้เขียนนำามากล่าวถึงในการศึกษาวิจัยและบทความ จะเป็นผล

งานศิลปสาธารณะในยุคหลังศิลปสาธารณะสมัยใหม่เป็นหลัก มีรูปแบบที่หลายกหลายและ

ได้รับอิทธิพลจากศิลปะสมัยใหม่และร่วมสมัย นอกจากนี้ยังจะเป็นผลงานศิลปสาธารณะที่

ได้มาจากการดำาเนินนโยบายของภาครัฐ กล่าวคือ เป็นผลงานที่ได้รับการสนับสนุนเงินทุน

จากรัฐและผ่านขั้นตอนการจัดการตามระบบรัฐในประเทศหรือเมืองนั้น ๆ และด้วยเหตุนี้

เอง อาจมองได้ว่า ศิลปสาธารณะในการศึกษาครั้งนี้ นั้นไม่เพียงมีหน้าที่หรือคุณค่าแบบ

ศิลปะทางสุนทรียศาสตร์เพียงอย่่างเดียว แต่หน้าที่ ประโยชน์ของศิลปสาธารณะสามารถนำา

ไปเชื่อมโยงกับศาสตร์ด้านอื่น ๆ อันเกี่ยวกับนโยบายของรัฐ ตัวอย่างเช่น การพัฒนา

ทัศนียภาพของพื้นที่หรือซ่อมแซมส่วนเสื่อมโทรมของเมืองผ่านการลงทุนและการท่องเที่ยว 

หรือ เพื่อการเพิ่มและค้นหาเอกลักษณ์หรือจุดเด่นให้ชุมชน เพื่อช่วยเหลือสาธารณะในการ

บริหารจัดการพื้นที่สาธารณะ 9 เป็นต้น

นโยบายศิลปสาธารณะ 1% โดยรัฐบาลไต้หวัน 

จากการศกึษานโยบายศลิปสาธารณะในงานวจิยัคร้ังน้ีไดแ้บง่ออกเปน็สองมติใิหญ ่มติแิรกคอื 

การศกึษาพฒันาการของวงการศิลปะร่วมสมยัในประเทศไตห้วนั ในช่วงเวลาระหวา่งทีม่กีารนำา

นโยบายศิลปสาธารณะในไต้หวัน และมิติต่อมา คือ พัฒนาการและรายละเอียดสำาคัญของ

นโยบายศิลปสาธารณะ โดยผู้เขียนได้เห็นถึงความสัมพันธ์ที่มีต่อกันระหว่างพัฒนาการของ

ศิลปะร่วมสมัยและพัฒนาการของนโยบายศิลปสาธารณะ โดยสามารถอธิบายผ่านการ

พัฒนาการในสองมิติหลัก ที่ส่งผลต่อการพัฒนานโยบายศิลปะสาธารณะในประเทศไต้หวัน 

อันได้แก่ 1) พัฒนาการของวงการศิลปะร่วมสมัยในไต้หวัน และ 2) พัฒนาการของนโยบาย

ศิลปะสาธารณะโดยรัฐบาลไต้หวัน
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1 พัฒนาการของวงการศิลปะร่วมสมัยในประเทศไต้หวัน 

วงการศิลปะร่วมสมัยในไต้หวัน เช่นเดียวกับในทุก ๆ  ประเทศนั้น มีความเกี่ยวโยงกับสภาพ

ทางสังคม การเมือง เศรษฐกิจและวัฒนธรรมอย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้ วงการศิลปะร่วมสมัยใน

ประเทศไต้หวันก็เช่นกัน มีแนวทางพัฒนาการที่น่าสนใจอยู่หลาย ในหลาย ๆ ช่วงเวลาได้

มีผลโดยตรงต่อพัฒนาการเชิงรูปแบบของงานศิลปะสาธารณะโดยตรง นอกจากนี้ยังมีศิลปิน

ในวงการศิลปะร่วมสมัยหลาย ๆ  คนยังมีส่วนร่วมต่อการเริ่มต้นของนโยบายศิลปะสาธารณะ

อย่างเป็นรูปธรรม โดยในบทความเรื่อง “Three Appropaches to Socially Engaged Art 

in Taiwan” 10 โดย Lu Pei-Yi เขียนขึ้นในปีคริสต์ศักราช 2015 ได้มีการหยิบยกศิลปินร่วม

สมยัทีผ่ลงานมคีวามโดดเดน่ ในลกัษณะทีส่ามารถสือ่หรอืเปน็ตวัแทนของแนวโนม้ของศลิปะ

ร่วมสมัยในช่วงนั้น ๆ อันเกี่ยวข้องศิลปสาธารณะ 

ก่อนมีการผ่านนโยบายศิลปะสาธารณะเป็นกฏหมายอย่างเป็นรูปธรรม เป็นช่วงที่ไต้หวัน มี

รัฐบาลทหารและปกครองภายใต้กฏอัยการศึก (Martial Laws) เป็นเวลาที่สาธารณะนั้นถูก

ควบคมุและสอดสอ่งอยา่งเครง่ครดั การแสดงออกตา่ง ๆ  ทางศลิปะถอืวา่เปน็การเคลือ่นไหว

ทางสังคมและมีอุปสรรคในการดำาเนินการ ภายหลังการเปลี่ยนแปลงทางการเมือง รวมถึง

การเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจ ที่หยั่งรากลึกไปถึงการเปลี่ยนเแปลงเชิงโครงสร้าง ทั้งด้าน

สังคมและเศรษฐกิจ โดยเหตุปัจจัยสำาคัญในการเปลี่ยนแปลงครั้งนี้ คือ นโยบายการย้ายฐาน

การผลติทางอตุสาหกรรมในไตห้วนั ไปสูส่าธารณรฐัประชาชนจนี ซึง่ทำาใหป้ระชาชนฐานราก 

หรือชนชั้นแรงงานถูกเลิกว่าจ้างงานเป็นจำานวนมาก อันมีผลต่อโครงสร้างทางสังคมของ

ไตห้วนัอยา่งมาก อาจกลา่วไดว้า่ ไตห้วนัในชว่งยคุนี ้ไดเ้ปลีย่นจากสงัคมทีป่ระชาชนฐานราก

ของตน ซึ่งเคยเป็นแรงงานสำาคัญในระบบอุตสาหกรรมของประเทศมาสู่สังคมของประเทศ

หลังอุตสาหกรรมหรือประเทศพัฒนาแล้ว เหมือนกับประเทศในยุโรปหรือญี่ปุ่น โดยมีการ

เสาะหาแรงงานจากประเทศอื่น หรือในประเทศอื่นมาทดแทน จากปรากฏการณ์ดังกล่าว ส่ง

ผลทำาให้ศิลปินนำาเหตุการณ์และผู้คนในช่วงการเปลี่ยนผ่าน นำามาเป็นหัวข้อในงานศิลปะ 

และสืบเนื่องมาจากเนื้อหาของงานศิลปะนั้น มักเกี่ยวโยงกับประชาชนฐานราก และ ปัญหา

เชิงสังคมและเศรฐกิจ ทำาให้งานศิลปะและศิลปินประเภทที่เกี่ยวกับสังคมมาอยู่ในกระแส

นิยมอย่างอัตโนมัติ และหลาย ๆ  ครั้ง ศิลปินได้ใช้สถานที่เปิด เพื่อเป็นที่สนใจแค่สาธารณะ 

แมว้า่จะอยูภ่ายใตก้ฏหมายทีเ่ครง่ครดัหรอืระบบการปกครองทีป่ดิกัน้และมกีารจำากดัเสรภีาพ

การแสดงออกก็ตาม ศิลปินหลาย ๆ คนยังคงแสดงผลงานในที่สาธารณะได้ 
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วู มา ลี  (Wu Ma Li) ถือเป็นหนึ่งศิลปินที่ได้ร่วมบุกเบิกศิลปะสาธารณะในไต้หวัน โดย

ตั้งแต่ปลายทศวรรษคริสตศักราช 1980 เขาได้มีบทบาทสำาคัญในการแนะนำารูปแบบศิลปะ

ตะวันตก ทั้งรูปแบบและทฤษฏีมาสู่ประเทศไต้หวัน โดยในช่วงปลายทศวรรษคริสตศักราช 

1990 งานของวู มา ลี จะมีเนื้อหาวิพากษ์วิจารณ์สังคม ซึ่งในหลายชิ้นงาน ได้กลายเป็นที่

กล่าวขวัญ และสร้างกระแสวิจารณ์ในสาถารณชน ก่อให้การถกเถียงและการอภิปรายกัน

อย่างกว้างขว้าง จนถึงขั้นมีการเผชิญหน้าระหว่าง ศิลปิน ผู้จัด ผู้ชม เจ้าหน้าที่รัฐ ซึ่งเป็น

ประชาชนในสังคม หรือ พื้นที่ที่งานศิลปะได้ไปจัดแสดงอยู่ ผลงานชิ้นสำาคัญของเขาในช่วง

ปีคริสตศักราช “Art as Environment, a cultural action at the Plum Tree Creek (2010-

2012)” เป็นชื่อของนิทรรศการของศิลปิน วู มา ลี ที่มีลักษณะเป็นการมองย้อนหรือบทสรุป

ทางความคิด เพื่อสะท้อนภาพความคิดและการตอบคำาถามส่วนตัวของศิลปินที่เกี่ยวกับการ

เดนิทางในฐานะศลิปนิไตห้วนัคนหนึง่ ในชว่งเวลาทีผ่า่นมาตัง้แตป่ลายทศวรรษครสิตศกัราช 

1990 อีกงานหนึ่งที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับศิลปะสิ่งแวดล้อม (Environment Art) เช่นกัน ภายใต้

ชื่อ “Tropic of Center Environmental Art Action (2006-2007)” โดยจุดเด่นของงานชิ้น

นี้ ได้เปลี่ยนงานประจำาปีของเมืองให้กลายเป็นงานศิลปะสัมพันธ์ที่อาศัยการมีส่วนร่วมของ

ผู้ชมงานศิลปะ สะท้อนแนวคิดของศิลปินที่ว่า “ศิลปินกลายเป็นประชาชนผู้อยู่อาศัยและ     

ผู้อยู่อาศัยเป็นศิลปิน” แสดงให้เห็นว่า ศิลปะได้เปลี่ยนจากเพียงเป็นแค่แนวคิดมาสู่การ

เปลีย่นแปลงทางสงัคม อกีทัง้ยงัเปน็การเนน้ถงึวธิแีละขบวนการแทนทีผ่ลลพัธแ์ละสรา้งความ

สมัพนัธแ์ละกจิกรรม เทา่ ๆ  กบัหรอืมากกวา่การสรา้งชิน้งานเพยีงอยา่งเดยีว11 ผลงานศลิปะ

ของ วู มา ลี นั้นถือเป็นยังจับเรื่องเกี่ยวกับการเมืองและสิ่งแวดล้อม  การเมืองและชุมชน 

โดยนอกจากจะเป็นผู้จัดและสร้างงานศิลป์ เขายังได้เป็นผู้ส่งเสริมและนำาความรู้เกี่ยวกับ

พัฒนาการของศิลปะร่วมสมัยรูปแบบใหม่ ๆ มาสู่วงการศิลปะร่วมสมัยของไต้หวัน โดยได้

แปลหนงัสอืเกีย่วกบัศลิปะสาธารณะประเภทใหม ่ๆ  เชน่ ศลิปะชมุชน ศลิปะสมัพนัธ ์เปน็ตน้ 

นอกจากนี้ ในปัจจุบัน พบว่า วู มา ลี ยังได้เข้าร่วมเป็นหนึ่งในคณะกรรมการผู้ตัดสินการ

ประกวดคดัเลอืกงานศลิปสาธารณะระดบัประเทศของไตห้วนั และยงัเปน็ผูส้นบัสนนุกจิกรรม

ส่งเสริมการศึกษาผ่านโครงการศิลปสาธารณะ 12

ในช่วงสิบปีแรกหลังการเข้าสู่ปีคริสตวรรษ 2000 หรือช่วงสหศวรรษใหม่ มีกระแสกลุ่มศิลปิน

หน้าใหม่ที่ยังมีอายุน้อยในไต้หวันเริ่มหันมสนใจปัญหาทางสังคมและการเมืองมากขึ้น           

แต่ได้แสดงออกมาผ่านแนวคิดเชิงปัจเจกนิยม หรือลักษณะภาวะอัตวิสัย โดยมีการให้นิยาม

ใหมท่ีบ่รรยายถงึความรูส้กึของศลิปนิทีเ่ปน็คนรุน่ใหม ่และงานศลิปะของพวกเขา เชน่ ศลิปะ

แห่งความความหงุดหงิดหรือความขับข้องใจ (Art of Frustration) 13 หรือภาวะแห่งความ
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อ่อนไหวทางความรู้สึกสูง (Micro-sensibilities) ซึ่ง Huang Chien-Hung ศิลปินผู้ให้นิยาม

ดังกล่าว ได้เสริมอีกว่า ลักษณะเฉพาะเหล่านี้ แม้ไม่ได้มีการบันทึกออกมาเป็นลายลักษณ์

หรือเขียนถึง แต่ก็เป็นที่เข้าใจว่ามีอยู่ 14 คุณสมบัติของความเป็นปัจเจกบุคคลในสังคมยุค

ปัจจุบันในไต้หวัน มักจะประกอบไป ความน่ารักน่าเอ็นดู (Cuteness) และ ความหลีกหนี 

(Detachment) ซึ่งอาจเป็นภาวะหรือรูปแบบการต่อต้านหรือหลีกหนีจากปัญหาทางสังคม  

เป็นอาการการหลอกตัวเองด้วยสิ่งสมมติขึิ้น (Pseudo-social Issues) โดยปัจจัยสำาคัญใน

ปรากฏการณ์คนรุ่นใหม่เกิดความรู้สึกตัดขาดหรือหลีกหนีจากความจริงทางสังคมอาจมีดัง

ต่อไปนี้ เช่น ความไร้สมรรถภาพการเมือง ความล้มเหลวของสังคมประธิปไตยแบบพหุนิยม 

(Pluralistic Democratic Society) เป็นต้น 15 ทั้งสองวาทกรรมทางการเมืองอาจสามารถนำา

มาใช้สรุปถึงแนวโน้ม ลักษณะเนื้อหา และรูปแบบสำาคัญของงานศิลปะ ในช่วงวิวัฒนาการ

ของศิลปะร่วมสมัยในไต้หวัน ระหว่างปี 2000-2007 ได้ในระดับหนึ่ง

ตั้งแต่ปีคริสตศักราช 2008 เป็นต้นมา มีการเปลี่ยนแปลงทางการเมืองภายในประเทศและ

การเปลีย่นแปลงทางการเมอืงและเศรษฐกจิในระดบัโลกทีม่คีวามสมัพนัธก์บัพฒันาการศลิปะ

ร่วมสมัยในประเทศไต้หวันอย่าง ปรากฏการณ์เศรษฐกิจโลกชะลอตัว ส่วนการเปลี่ยนแปลง

ทางการเมืองภายในประเทศเกิดขึ้นเมื่อพรรคการเมือง KMT ได้ขึ้นสู่อำานาจ โดยพรรคมี  

นโยบายเอื้อจีน โดยสนับสนุนการสานความสัมพันธ์กับรัฐบาลจีน โดยการเปลี่ยนแปลงทั้ง

สองก่อให้เกิดการวิพากวิจารณ์ในวงการศิลปะร่วมสมัยของไต้หวันในวงกว้าง ทั้งต่อตัวงาน

ศิลปะและวงการศิลปะด้วย ในปีคริสตศักราช 2014 ศิลปินหนุ่ม Huang Po-chih ได้

สร้างสรรค์ผลงานในชื่อ “ Production Line - Made in China & Made in Taiwan ” เป็น

ตัวอย่างผลงานที่ศิลปินได้สร้างสรรค์โดยได้รับอิทธิพลจากการเปลี่ยนแปลงในช่วงเวลานี้  

ผลงานของเขาใช้เนื้อเรื่องชีวิตส่วนตัวของศิลปินเอง ซึ่งเกี่ยวกับชีวิตการทำางานของมารดา

ของศิลปิน ผลงานมีนัยยะเกี่ยวกับการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นในสังคมไต้หวัน หลังการย้าย

ฐานการผลิตในไต้หวันไปสู่ประเทศจีนแทน สะท้อนความเป็นสากลของระบบทุนนิยม ที่มี

ผ่านประสบการณ์ส่วนตัวของบุคคลทั่ว ๆ ไป  ผลงานชิ้นนี้ของ Huang Po-chih ได้รับคำา

วิพากษ์วิจารณ์ว่า มีความแยบยลในฐานะศิลปินหน้าใหม่ สะท้อนงานศิลปะในยุคนั้นที่

สามารถปรับตัวให้เข้ากับโครงสร้างหรือระบบของโครงสร้างในวงการศิลปะ (Art System) 

ในระบบทุนนิยม โดยได้อาศัยการสร้างความร่วมมือระหว่างฝ่ายต่าง ๆ ที่เป็นตัวแทนของ

สาขาต่าง ๆ  เพื่อสร้างสถานการณ์ที่ต่างฝ่ายต่างได้ประโยชน์ร่วมกัน ซึ่งสะท้อนได้ว่า หน้าที่

ของศิลปะกลายเป็นส่วนต่อประสานเพื่อการเปลี่ยนแปลงทางสังคม (Interface for Change) 

นอกจากนี้ ในวงการการจัดการศิลปะร่วมสมัย การเปลี่ยนแปลงทางการเมืองและเศรฐกิจ

ยังส่งผลให้มีการถกเถียงเกี่ยวกับสถานภาพของพิพิธภัณฑ์ศิลปะ สภาพแวดล้อม หรือ 
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นิเวศวิทยาของวงการศิลปะ (Overall Artistic Ecology) และการจัดการทางด้านศิลปะและ

วัฒนธรรม หนึ่งในข้อสรุปที่ได้จากการถกเถียงดังกล่าว พบว่า ศิลปะมีการทดลองใช้หลาก

หลายสื่อเพื่อสำารวจคความสัมพันธ์ระหว่างศิลปะและการเคลื่อนไหวทางการเมืองและศิลปะ 

และการเคลื่อนไหวของขบวนการทางสังคมต่าง ๆ (Social Movements) ตัวอย่างเช่น ใน

งานแสดงศิลปะ Taipei Biennial ประจำาปีคริสต์ศักราช 2008 มีการแสดงงานที่เกี่ยวกับการ

เคลื่อนไหวทางวัฒนธรรม โดยใช้หัวข้อหลักในชื่อ “Politics as Art” หรือ “การเมืองคือ

ศิลปะ” และต่อมาในปีคริสต์ศักราช 2010 ในงานแสดงศิลปะ Taipei Biennial  ประจำาปี

คริสต์ศักราช 2010  ได้ยกแนวคิดที่ยอกย้อนกัน ภายใต้หัวข้อ “Art as Politics” หรือ “ศิลปะ

คือการเมือง” โดยศิลปินได้มองไปยังโครงสร้างหรือกลไกภายในของศิลปะ และ ปัญหาเชิง

สถาบันในวงการศิลปะ นอกจากนี้ยังมีการตีแผ่เรื่องวิธีีการสร้างสรรค์งาน การบริโภค การ

เผยแพร่ศิลปะ รวมถึงการเปิดกว้างในการมีส่วนร่วมวิพากษ์วิจารณ์สถาบันศิลปะต่าง ๆ 

(Institutional Critique) 16

2 พัฒนาการของนโยบายศิลปะสาธารณะโดยรัฐบาลไต้หวัน

กฎระเบียบการติดตั้งศิลปะสาธารณะนั้นปรากฎอยู่ในกฎหมายชื่อว่า Culture and Arts 

Reward Act ที่ออกมาให้กระทรงวัฒนธรรมเป็นผู้ดูแลการบังคับใช้ตั้งแต่ปี 1998 โดยเรื่อง

ที่ว่าเกี่ยวกับศิลปะสาธารณะโดยตรง ปรากฏอยู่ในมาตราที่ 9 อันว่าด้วยเรื่องเกี่ยวกับ           

ภูมิสภาวะทางศิลปะ  หรือ Cultural Environment 17 โดยได้มีการบังคับใช้กฏหมายฉบับ

ดังกล่าวในปีคริสตศักราช 1992  อย่างไรก็ดี ยังไม่มีการติดตั้งโครงการศิลปะสาธารณะอย่าง

แพร่หลายนัก เนื่องจากหน่วยงานของรัฐผู้ที่กฎหมายบังคับให้เป็นผู้รับผิดชอบติดตั้งศิลป

สาธารณะลงไปบนพื้นที่ยังไม่มีความเข้าใจในวิธีการปฏิบัติ จึงได้มีการริเริ่มโครงการการ

ทดลองการติดตั้งศิลปะสาธารณะโดยได้อนุมัติงบประมาณจำานวนหนึ่งให้กับศูนย์วัฒนธรรม

จำานวน 9 แห่งและมอบมายให้ศูนย์วัฒนธรรมในการบริหารโครงการดังกล่าวให้เสร็จสิ้น จน

ในที่สุด ในปี 1998 มีการออกระเบียบการจัดการโครงการศิลปะสาธารณะหรือ Regulations 

Governing the Installation of Public Artwork 18  อย่างเป็นรูปธรรม ซึ่งในระยะเวลาต่อ

มามีพัฒนาการและเปลี่ยนแปลงเรื่อยมา อย่างเช่น ในปี 2008 มีการเพิ่มกฎเข้าไป จากเดิม 

21 ข้อ เป็น 35 ข้อ 19 ซึ่งระบุรายละเอียดเกี่ยวกับวิธีการจัดโครงการศิลปะสาธารณะและ

บคุคลหรอืคณะบคุคลอกีทัง้หนว่ยงานทีม่คีวามรบัผดิชอบอยา่งละเอยีด แสดงถงึความรดักมุ

ในการบังคับใช้กฏหมายในการจัดการนโยบาย
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ในส่วนนี้ ผู้เขียนได้แบ่งพัฒนาการทางด้านกฏหมายและการจัดการ ว่าด้วยเรื่อง นโยบาย

ศิลปสาธารณะ One Percent Art Funding โดยรัฐบาลไต้หวัน ออกเป็นช่วงเวลาต่าง ๆ 

โดยอ้างอิงจากบทความเรื่อง "An Introduction to Public Art Policy in Taiwan”  โดยนัก

วิจัยประจำา Council of Cultural Affairs ของรัฐบาลไต้หวันที่เขียนขึ้นในปี 2015 และเผย

แพร่ลงบนหนึ่งในเว็บไซด์ของกระทรวงวัฒนธรรม โดยจะแบ่งออกเป็นช่วง ๆ ดังนี้

จุดกำาเนิดของนโยบายศิลปะสาธารณะในไต้หวัน

จุดเริ่มต้นของกระแสศิลปะสาธารณะในไต้หวันเริ่มขึ้นจากนิตรสาร Simba Lion Art ได้ตี

พิมพ์ในปีค.ศ. 1986  เริ่มตีพิมพ์เกี่ยวกับ “Percentage Art Funding” ของอเมริกา การ

สนับสนุนทุนทางศิลปะภาพหลังมีการถกเถียงเรื่องนี้ รัฐบาลได้ออก Regulations for the 

Sponship of Art & Culture  หรือ กฎระเบียบสำาหรับการสนับสนุนหรืออุปถัมภ์ศิลปะและ

วัฒนธรรม ปี ค.ศ. 1992 โดยสาระสำาคัญของตัวบทกฎหมายมีดังนี้ ในมาตาร 9 ได้มีเนื้อหา

ที่มีเนื้อหาอันมีความหมายดังต่อไปนี้ เจ้าของหรือผู้รับผิดชอบ สถานที่สิ่งก่อสร้างสาธารณะ

ควรต้องติดตั้งงานศิลปะเพื่อให้สิ่งก่อสร้างและสิ่งแวดล้อมนั้นมีความสวยงามหรือ

สุนทรียภาพ นอกจากนี้ยังกล่าวต่อไปอีกว่า เมื่อเจ้าของหรือผู้จัดการของสถานที่ที่ซึ่งถูกใช้

โดยสาธารณะใช้ศิลปะเข้ามาสู่พื้นที่ เพื่อสร้างความงามให้แก่สิ่งแวดล้อมและสิ่งก่อสร้าง 

โดยที่ค่าใช้จ่ายในการก่อสร้างราคางานศิลปะที่ว่าสูงกว่า 1% ของค่าใช้จ่ายในการก่อสร้าง

อาคารหรือพื้นที่ที่งานศิลปะจะไปตั้งอยู่ รัฐบาลควรให้รางวัลเป็นเงิน และทุก ๆ  ส่ิงก่อสร้าง

ขนาดใหญ่จำาเป็นต้องถูกกำาหนดให้มีการติดตั้งงานศิลปะเพื่อทำาให้สิ่งแวดล้อมสวยงาม       

ร่างบัญญัติหรือข้อบังคังนี้มีวัตถุประสงค์ให้มีการใช้งานศิลปะในพื้นที่สาธารณะมากขึ้น ใน

ปีคริสตศักราช 1998 หรือ อีก 12 ปีถัดมา มีการนำาเสนอกฎหมายใหม่และระยะเวลาของ

การติดตั้งงานจัดการผลงานสู่พื้นที่ คณะมนตรีเพื่องานศิลปะและวัฒนธรรม หรือ Council 

for Cultural Affairs ได้ร่างวิธีการติดตั้งงาน ศิลปะสาธารณะ กฎ หรือข้อเพิ่มเติมในส่วนนี้

ช่วยทำาให้ศิลปะสาธารณะเข้าถึงไต้หวันง่ายขึ้นและกว้างขวาง ยิ่งไปกว่านั้นยังเป็นการผลัก

ดันความเคลื่อนไหวพัฒนาศิลปะออกจากห้องกระเบื้องหินอ่อนสู่พื้นที่สาธารณะ สิ่งนี้คือ       

ร่างกฏหมาย ไต้หวันจึงถือเป็นที่แรกที่มีในภาคพื้นทวีปเอเชีย ที่มีร่างกฎหมายในลักษณะ

ดังกล่าว
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ช่วงการพัฒนาของศิลปะสาธารณะก่อนมีนโยบายฯ

ศิลปสาธารณะหรือในอดีตยังถือเป็นงานทัศนศิลป์ประเภทประติมากรรม อนุสาวรีย์โดยงาน

แรกเป็นงานที่ได้จ้างศิลปินชาวญี่ปุ่นมาเป็นผู้สร้าง หรือ ศิลปิน จนกระทั่งในปีคริสตศักราช 

1930 ศิลปิน Huang Tu-shui ได้สร้างศิลปะประติมากรรมปูนปลาสเตอร์นูนต่ำาถือเป็นชาว

ไตห้วนัคนแรกทีไ่ดม้งีานศลิปะสาธารณะตดิตัง้ในเมอืง ภายหลงัวนัคนืไตห้วนัสูอ่อ้มอธปิไตย

จีน (Retrocession) เมื่อ ไต้หวันถูกส่งคืนให้กับจีนในปี ค.ศ. 1945  เหมือนกับหลาย ๆ 

ประเทศในช่วงการเปลี่ยนแปลงปกครอง ศิลปะสาธารณะส่วนใหญ่ในขณะนั้นยังปรากฏใน

รูปแบบอนุสาวรีย์ของบุคคลทางการเมืองและศาสนา แต่ Chou Ya Ching พบว่างานที่มี

รูปแบบเหมือนกนัไม่ได้ทำาให้พืน้ที่ในเมืองสวยขึน้ หรอืเปน็การเพิ่มสุนทรียภาพแก่เมอืงหลวง

ของไต้หวัน จนทำาให้ เมื่อปี ค.ศ. 1961  S.L.Yen เริ่มส่งเสริมความคิดเรื่องการทำาให้พื้นที่

ในเมืองหรือภูมิทัศน์ของเมือง และตัวเขาเองได้ผลิตจิตรกรรมฝาผนังด้วยกระเบื้องโมเสก 

(Mosaic Mural) ถูกออกแบบเพื่อเป็นงานศิลปสาธารณะตัวอย่างในไต้หวัน เพราะคนทั่วไป

ในไตห้วนัไมไ่ดม้คีวามรูโ้ดยพืน้ฐานเกีย่วกบังานศลิปะสาธารณะทีส่ามารถเปลีย่นแปลง สรา้ง

ผลกระทบต่อภูมิทัศน์หรือพื้นที่ของเมือง คนส่วนมากจึงมักเข้าใจว่า งานศิลปะสาธารณะ

คืองานประติมากรรมและศิลปะจิตรกรรมฝาผนังเท่านั้นในช่วงปี 1960 Y.Y. Yang ส่งเสริม

แนวคิดงานประติมากรรมทางภูมิทัศน์ในไต้หวัน การพัฒนางานศิลปะประติมากรรมทาง

พื้นที่ในไต้หวัน การพัฒนาการในช่วงนี้เป็นการเปิดทางให้ศิลปะสาธารณะที่เล่นกับศิลปะ

และสิ่งแวดล้อม พื้นที่ถึงแม้ว่างานส่วนมากยังเป็นอนุสาวรีย์ ประติมากรรม แต่ก็เป็นการ

เปิดทางให้เห็นถึงรูปแบบงานหลากหลายมากขึ้น ซึ่งทำาให้คนไต้หวันเข้าใจในศิลปสาธารณะ

มากขึ้น 20  

ในปี ค.ศ. 1981 คณะมนตรีเพื่องานศิลปะและวัฒนธรรมได้ก่อตั้งขึ้น โดยได้มีการจัดการ

เสวนานิทรรศการเกี่ยวกับงานประติมากรรมตั้งแต่อดีตถึงปัจจุบัน ผู้มีส่วนร่วมในการเสวนา

ครั้งนั้น ได้เรียกร้องให้มีการแก้ไขกฎข้อบังคับการสร้างอาคาร เพื่อให้มีการแบ่งเปอร์เซ็นต์

ของค่าก่อสร้างเพื่อสร้างภูมิประติมากรรมในสิ่งก่อสร้าง ในปี 1985  คณะมนตรีเพื่องาน

ศิลปะและวัฒนธรรมได้จัดการประชุมเรื่องศิลปะสิ่งแวดล้อม เพื่อเป็นการพัฒนา เพิ่มพูน

สุนทรียภาพให้แก่ภูมิทัศน์ต่อมาในปี ค.ศ. 1986 Hsiung Shih Art ฉบับที่ 188th  ได้จัดการ

เสวนาในหัวข้อ “Problems with Public Art: Landscape Sculpture and 1% Art Funding 

Scheme” ถึงจุดนี้แสดงใหเ้ห็นถึงวิวัฒนาการของงานศิลปะสาธารณะ งานศลิปะสิ่งแวดล้อม

และภูมิประติมากรรม (Landscape Sculpture) ที่เจริญงอกงามไปพร้อม ๆ กัน จนกระทั่ง
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ในปี 1990 รัฐบาลเริ่มให้ความสำาคัญกับศิลปะสิ่งแวดล้อมอย่างที่เห็นได้จากการสนับสนุน

ผลงานที่เป็นโครงการทำาให้สิ่งแวดล้อมสวยงามขึ้น 21

ช่วงพัฒนาเข้าสู่การใช้นโยบายฯเป็นครั้งแรก ในปีค.ศ. 1990-1997 

ช่วงแรกพบปัญหางานศิลปะปรากฎในรูปแบบประติมากรรมทำาจากเหล็กและคอนกรีตที่ดู

จืดชืด Taipei Foundation for Research on Open Space หรือมูลนิธิการวิจัยเกี่ยวกับพื้นที่

สาธารณะในไทเปซึ่งได้รับถูกก่อตั้งในปีค.ศ. 1990และเป็นสนับสนุนโดยเอกชน เพื่อจัดการใน

ศิลปะเล่นกับพื้นที่ในเมืองมากขึ้น ในการตกแต่งสิ่งก่อสร้างและสิ่งแวดล้อมในเมืองมีความ

สำาคัญมากข้ึนและมีฐานะเป็นหน่ึงในผู้ส่งเสริมและสนับสนุนให้ศิลปะสาธารณะเป็นที่รู้จัก22  

ต่อมา Executive Yuan หรือรัฐสภาหรือคณะรัฐบาลบริหารในขณะน้ัน ยังประกาศการใช้

กฎหมาย Cultural Construction Program หรือ การก่อสร้างพื้นที่หรืองานทางวัฒนธรรม     

ที่เน้นไปที่การสร้างความสวยงามให้กับสิ่งแวดล้อมให้เป็นหัวใจสำาคัญ ในปี ค.ศ. 1991           

คณะมนตรีเพื่องานศิลปะและวัฒนธรรมได้ร่าง “Program for Beautification of Visual 

Landscape and Environment in Public Locations” ถือเป็นก้าวสำาคัญในการเร่งพัฒนาภูมิ

ทัศน์และสิ่งแวดล้อม (Visual Landscape) เป็นอีกก้าวหนึ่งเพื่อการยกระดับคุณภาพชีวิตและ

ฟูมฟักสุนทรียะประจำา 23

สรุปได้ว่า ในช่วงนี้ได้มีการริเริ่มนโยบายศิลปะสาธารณะในไต้หวัน พร้อม กฎระเบียบสำาหรับ

การสนับสนุนศิลปะวัฒนธรรมในกฎหมายฉบับดังกล่าวได้ระบุอย่างชัดเจน ซึ่งมีความหมาย

ว่า ทุกโครงการสิ่งก่อสร้าง หรือโครงการของรัฐบาลใหญ่ ๆ  ควรต้องนำางานศิลปะมาเป็นองค์

ประกอบ นอกจากนี้ยังระบุอีกว่า การติดตั้งงานศิลป์ในสิ่งก่อสร้างควรต้องเป็นมูลค่าไม่น้อย

กว่า 1% ของคา่กอ่สร้างควรตอ้งเปน็มลูคา่ไมน้่อยกวา่ 1% ของงบประมาณกอ่สร้างของโครงการ

ทัง้หมด และเพือ่เปน็การบงัคบัใหเ้กิดการปฏิบตัติามกฎ ไดแ้นะนำาใหม้กีารเกบ็คา่ปรับ สำาหรับ

โครงการทีไ่มป่ฏิบตัติาม กฏไดส้ร้างข้ึนเพือ่นโยบายสาธารณะมเีพือ่ใหศิ้ลปนิสามารถหาเลีย้ง

ชีพได้ง่ายขึ้น และเพิ่มหรือยกระดับมาตรฐานทางวัฒนธรรมในไต้หวันให้เพิ่มสูงขึ้น

ช่วงทดลองใช้นโยบายฯ  ปี ค.ศ. 1992-1997 

หน่วยงานแรกที่ต้องดำาเนินนโยบายศิลปะสาธารณะคือ Taipei City’s Department of Rap-

id Transit Systems ซึ่งเป็นหน่วยงานที่รับผิดชอบระบบขนส่งมวลชนแบบเร่งด่วน อย่างระบบ

รถไฟฟ้าใต้ดิน ได้จัดการเสวนาอภิปรายในปี 1991 และในปี 1992 เดือนธันวาคม คณะ
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กรรมการตัดสินผลงานตกแต่งสถานีรถไฟฟ้าใต้ดิน Danshui ภายใต้ชื่อโครงการ MRT Beau-

tification Project Danshui Line Art Work Review ได้พิจารณาสำารวจผลงาน โดยสมาชิก

ในคณะกรรมกรประกอบไปดว้ยคนหลากหลาย อาชีพอนัรวมถงึ ศิลปนิ สถาปนกิ ภมูสิถาปนิก 

สื่อต่าง ๆ ด้านวัฒนธรรมและศิลปะ ในระหว่างปี ค.ศ. 1993 ถึง ค.ศ. 1998 คณะมนตรีเพื่อ

งานศิลปะและวัฒนธรรม ได้รับงบประมาณรวมถึง 110,000,000 ซึ่งใช้ในการติดตั้งงานศิลป์ 

ระหวา่งน้ีเองที ่คณะมนตรีเพือ่งานศลิปะและวัฒนธรรมช่วยศนูยว์ฒันธรรม 9 แหง่ทัว่ประเทศ 

ในการจดัโครงการสาธติหรือทดลองการตดิตัง้ศลิปสาธารณะโดยหวงัวา่โครงการแบบนีส้ง่เสริม

ให้การติดตั้ง จัดวางศิลปสาธารณะเป็นที่รู้จักมากขึ้นในกลุ่มคนสังคมอย่างกว้างขวางขึ้น ใน

ช่วงปี ค.ศ. 1993 - ค.ศ. 1997 Artist Publishing House ได้รับการว่าจ้างให้ตีพิมพ์ถึง 44 เล่ม

ที่เกี่ยวกับศิลปะสาธารณะ เป็นส่วนหนึ่งในวิธีการโฆษณาหรือการประชาสัมพันธ์เพื่อให้้ผู้คน

เข้าใจงานศลิปะทีแ่สดงออกในหลากหลายรูปแบบรวมถึงผลกระทบตอ่สิง่แวดลอ้มและแนวคิด

เรื่องพื้นที่ และการชื่นชมศิลปะโดยทั่วไป ในปี 1996 รัฐบาลนครไทเป ฝ่ายผังเมืองได้ก่อตั้ง 

Advisory Committee On Public Art in Taipei ผู้นำาที่เป็นตัวตั้งตัวตีในการขับเคลื่อนใน

โครงการแข่งขัน Taipei Enivironment Public Art Competition หรือ การแข่งขันศิลปะสิ่ง

แวดล้อมสาธารณะ นี่ก่อให้เกิดการนำามาซึ่ง ร่างกฏหมายใหม่ สำาหรับศิลปะสาธารณะและ

รัฐบาลจึงได้ประกาศให้ปี ค.ศ. 1997 เป็น ปีแรกหรือ “ปีนับหนึ่งแห่งศิลปสาธารณะในเมือง

ไทเป” 24 ตัง้แตน้ั่นมา ฝา่ยผงัเมอืงเปลีย่นจากผูน้ำาโครงการเปน็ผูส้นับสนุน ตน้แบบทีเ่ปน็ผูว้าง

พื้นฐานให้กับคณะกรรมการ ช่วงประชาสัมพันธ์และลงมือ การบังคับใช้เป็นครั้งแรก ปี ค.ศ. 

1998  ถึง ปี ค.ศ. 2007 25  

ช่วงประชาสัมพันธ์และบังคับใช้เป็นครั้งแรก ในช่วงต้นของปี ค.ศ. 1998-2007

ในปี ค.ศ. 1998 คณะมนตรีศิลปวัฒนธรรมจัดการตัดสินโครงการสาธิตหรือทดลองการติดตั้ง

งานศิลปสาธารณะลงไปบนพื้นที่ ในโครงการช่ือ Programs for the Implementation of 

Public Art กลายเป็นมาตรฐานสำาคัญสำาหรับงานศิลปสาธารณะโดยหน่วยงานต่าง ๆ หลัง

จากมีการวางระบบหรือวิธีการสำาหรับการคัดเลือกตัดสินหรือประเมินและการติดตั้งงาน       

ศิลปสาธารณะ ระบบการตัดสิน 3 ฝ่าย เริ่มนำามาใช้ ได้แก่ Public Art Review Committee 

หรือ คณะกรรมการตัดสินศิลปสาธารณะ Executive Group หรือ คณะทำางาน และคณะ     

ผู้ประเมิน หรือ Evaluation Group มีวิธีในการคัดเลือกผลงานศิลปสาธาณะ 4 วิธีหลัก ได้แก่ 

การคัดเลือกเปิด (Open selection) การคัดเลือกจากศิลปินผู้รับเชิญให้เข้าประชันผลงาน 

(Invitational Competition) การแข่งขันการว่าจ้างศิลปินโดยตรง (Commissioned work) 
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และการประมาณจัดซื้อ (Evalution Procurement)26 ปลายปี ค.ศ. 1998 การคมนาคมระบบ

มวลชนอย่างเร่งด่วนของนครไทเป (Department of Rapid Transit Systems) ได้จัดทำาสถาน

ที่สำาหรับติดตั้งงานศิลปะสาธารณะบนสถานีรถไฟฟ้าใต้ดิน จำานวน 4 สถานีก่อน บนเส้นทาง 

Xindian และ Zhonghe ในปี ค.ศ. 1999 การเชิญให้เข้าร่วมแข่งขันในระดับนานาชาติ ได้จัด

ขึ้นสำาหรับหางานมาแสดงในพื้นที่ดังกล่าว ในปี ค.ศ. 2000 ภาครัฐนครไทเปแต่งตั้งอย่างเป็น

ทางการ ฝ่ายศิลปวัฒนธรรมผู้รับผิดชอบงานต่อแทนหน่วยงานพัฒนาผังเมือง หรือ Urban 

Development Bureau การเปลีย่นแปลงทางดา้นฝา่ยบริหารหรือปกครองคร้ังน้ีถอืเปน็จดุเร่ิม

ต้นของศิลปะสาธารณะในไต้หวันอย่างจริงจัง27

ช่วงแก้ไขปัญหาและปรับปรุงนโยบายฯ ในช่วงปลายของปี ค.ศ. 1998-2007 

หลักจากการบังคับใช้กฎหมายได้สักพักใหญ่ เร่ิมมีการปรากฏข้ึนของปัญหาและต่อมามีควา

ความพยายามแก้ปัญหาเหล่าน้ัน ด้วยวิธีต่าง ๆ โดยสามารถแบ่งปัญหาออกเป็น 2 ประการ

ใหญ่ ประการแรก คือ การขาดความเข้าใจเก่ียวกับศิลปสาธารณะในไต้หวัน คณะมนตรีศิลป

วัฒนธรรมจึงเพ่ิมหน้าท่ีด้านประชาสัมพันธ์และการจัดการให้ความรู้แก่สาธารณะ เร่ิมข้ึนในปี 

ค.ศ. 1998 มีการพิมพ์หนังสือรายงานประจำาปี (Yearbook)  เพ่ือแสดงผลงานใหม่ท่ีเพ่ิงสร้าง

พร้อมบทวิเคราะห์และแนะนำาหัวข้อในแขนงวิชาการท่ีเก่ียวข้อง หนังสือเหล่าน้ันนำาเสนอ

วิวัฒนาการและผลงานจากนโยบายศิลปสาธารณะ พร้อมยังทำาหน้าท่ีเป็นหนังสือสำาหรับศิลปิน 

ผู้จัดการทางศิลปะและนักวิจารณ์ศิลปะ ต้ังแต่ปี ค.ศ. 1999 มีการจัดห้องเรียนสำาหรับทำาความ

เข้าใจกับผู้จัดการทางศิลปะเก่ียวกับความรู้ แนวคิดพ้ืนฐานและวิธีการการจัดการในท่ัวประเทศ  

ในปี ค.ศ. 2002 นอกจากน้ียังมีเว็บไซต์เก่ียวกับศิลปสาธารณะโดยตรง และการเสวนาเก่ียวกับ

ศิลปสาธารณะในระดับนานาชาติยังช่วยให้การเติบโตของศิลปสาธารณะเป็นไปอย่างต่อเน่ือง 

เป็นต้น 28

ปัญหาเร่ืองข้อกฏหมายและกฎระเบียบ การจัดสร้าง จัดซ้ือของภาครัฐถือเป็นอีกปัญหาท่ีขัด

ขวางความเจริญเติบโตของศิลปะสาธารณะ เพราะกฏระเบียบของกฎหมายการจัดซ้ือจัดจ้าง

ในโครงการภาครัฐท่ัวไปมักจะรองรับระบบคิดหรือหลักปฏิบัติของการจัดการศิลปะ จึงมีการ

คิดปรับกฎระเบียบการจัดซ้ือจัดจ้างในโครงการศิลปะสาธารณะในมาตรา 9 “Regulations for 

the Sponsorship of Art and Culture” นอกจากน้ีในปี  ค.ศ. 2002 คณะมนตรีเพ่ืองานศิลปะ

และวัฒนธรรมและกระทรวงกลาโหมได้ปรับร่างในหัวข้อ “Measures for the Installation of 

Public Art” ระเบียบวิธีการติดต้ังงานศิลปสาธารณะ โดยในรายละเอียดได้เปล่ียนจำานวนผู้มี
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ส่วนเก่ียวข้องในการติดต้ังในการตัดสินและประเมินมูลค่าของผลงาน มีการขยายความให้

ชัดเจนเก่ียวกับการกระจายความรับผิดชอบในระดับต่าง ๆ  เพ่ือให้การจัดการมีความคล่องตัว

มากข้ึน อย่างเช่น การอนุญาตให้ต้ังงบประมาณให้หน่วยงานสามารถติดต้ังผลงานศิลป

สาธารณะได้เอง ในเง่ือนไขท่ีงบประมาณไม่มากกว่า 100,000 ดอลลาร์ไต้หวัน นอกจากน้ีใน

ช่วงน้ี สามารถสรุปได้ว่า ศิลปสาธารณะในไต้หวันค่อย ๆ  วิวัฒนาการจากงานศิลปะทัศนศิลป์

หรือประติกรรมต้ัง ซ่ึงถือเป็น Pure Art ไปสู่งานศิลปะท่ีเก่ียวข้องกับวัฒนธรรมและส่ิงแวดล้อม 

“ความเป็นสาธารณะของศิลปะ” ทำาให้แนวทางการเติบโตของศิลปะสาธารณะเปล่ียนไป29

ช่วงการเปลี่ยนแปลงและวิวัฒนาการอีกครั้ง ปี ค.ศ. 2008 เป็นต้นมา 

เป็นช่วงที่ศิลปสาธารณะมาสู่จุดที่เป็นที่รู้จักและพบเห็นได้ทั่วไป ในเวลานั้น มีปรากฎการณท์ี่

น่าสนใจ ปรากฏมีสื่อส่ิงพิมพ์ได้จับเร่ืองนโยบายศิลปสาธารณะมาเขียนและตีแผ่ ทำาให้เกิด

ความเปลี่ยนแปลงจากกฎหมายหรือนโยบายของภาครัฐโดยธรรมดา ไปสู่การพูดถึงนโยบาย

ในฐานะเคร่ืองมือหรือกลไกที่มีความสามารถในการเปลี่ยนพื้นที่ สิ่งแวดล้อมหรือสถานที่

สาธารณะ เช่น สวนสาธารณะ สถานีรถไฟ โรงเรียน มหาวทิยาลยัเปน็พืน้ทีท่ีส่วยงาม มสีนุทรี

ภาพ และมีองค์ประกอบศิลปะเข้าไปมีส่วนร่วม ซึ่งในด้านหน่ึง แสดงถึงความยืดหยุ่นของ

ศิลปสาธารณะในเชิงรูปแบบและหน้าที่ กล่าวคือ ศิลปสาธารณะมีวิวัฒนาการเรื่องชนิดงาน

และรูปแบบที่แตกต่่างไปตามยุคสมัย มีศิลปะสิ่งแวดล้อม และภูมิประติมากรรม หรือแม้แต่

ศิลปะที่กลายเป็นเฟอร์นิเจอร์ในสถานที่สาธารณะนอกจากนี้ยังนำาความสนใจมาสู่ปัญหาที่      

ซับซ้อนและเก่ียวข้องกับระบบรัฐสาธารณะตั้งแต่จากส่วนกลางจนถึงระดับท้องถิ่น ศิลป

สาธารณะไดเ้ปลีย่นจากแคเ่พยีงนโยบายสาธารณะหรือทางสงัคม (Social Welfare) ออกแบบ

เพื่อดูแลสวัสดิภาพศิลปะ ยังสามารถเป็นเครื่องมือที่ช่วยเพิ่มสุนทรียภาพให้กับอาคาร สถาน

ที่พื้นที่ รวมถึงคำานึงถึงการเคารพการใช้พื้นที่ (Land Ethics) และจิตวิญญาณของสถานที่ใน

เมอืงตา่ง ๆ  (Spirit of Locations) และเปน็โครงการทีไ่ดรั้บความร่วมมอืจากสาธารณะอกีดว้ย 

นโยบายศิลปสาธารณะยังต้องเผชิญกับปัญหาสิ่งแวดล้อมที่เต็มไปตึกคอนกรีตที่ขาด

สุนทรียภาพ ผังเมืองที่ปราศจากความเข้าใจเรื่องความเป็นสาธารณะ หรือองค์ประกอบศิลป์ 

มีการโตเ้ถยีงหรือคดัคา้น นิยามคำาวา่ศลิปะสาธารณะ วธีิการตดัสนิและประเมนิ การสนับสนนุ

เงินทุน คุณสมบัติความเป็นสาธารณะที่ทุกคนมีส่วนร่วม การออกแบบให้กลมกลืนหรือ

สอดคลอ้งกบัสิง่แวดลอ้ม การจัดการและการดแูลรักษาหรืออนุรักษ ์และการศึกษาถงึอปุสรรค

หรือข้อจำากัดของนโยบายศิลปสาธารณะในแต่ละยุคสมัย30     
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ผลลัพธ์จากนโยบายศิลปะสาธารณะโดยรัฐบายไต้หวัน

พบว่า ภายหลังการดำาเนินนโยบายศิลปะสาธารณะโดยรัฐบายไต้หวัน เกิดการเปลี่ยนแปลง

ทางด้านปริมาณของทั้งผลงานและงบประมาณ ตลอดจนจำานวนศิลปินและสาขาอาชีพที่

เกี่ยวข้องกับศิลปะและการจัดการศิลปะ และในด้านอื่น ๆ ดังต่อไปนี้ 

 

1. การเพ่ิมจำานวนของผลงานศิลปสาธารณะ 

ในปีคริสต์ศักราช 1998 คณะมนตรีเพ่ืองานศิลปะและวัฒนธรรมได้มีรวบรวมและตีพิมพ์เชิงหนังสือ

รายงานประจำาปีเก่ียวกับศิลปะสาธารณะ หรือ Public Art Yearbook ได้ปรากฏว่าระหว่างปี 1998 

จนถึง 2009 พบว่ามีจำานวนโครงการติดต้ังงานศิลปะสาธารณะถึง 1,790 ช้ิน ท่ีได้ยึดเอาระเบียบ

การติดต้ังศิลปสาธารณะ ท่ีถูกประกาศใช้ในปี ค.ศ. 1998 โดยจำานวนของงานศิลปะสาธารณะ

ท้ังหมดในแต่ละปีมีดังน้ี ปี 1998 38 ช้ิน ปี 1999 35 ช้ิน ปี 2000 42 ช้ิน ปี 2001 68 ช้ิน ปี 2002 

121 ช้ิน ปี 2003 49 ช้ิน ปี 2004 202 ช้ิน ปี 2005 196 ช้ิน ปี 2006 146 ช้ิน ปี 2007 269 ช้ิน ปี 

2008 240 ช้ิน และ ปี 2009 384 ช้ิน แสดงแนวโน้มการเพ่ิมจำานวนข้ึนอย่างต่อเน่ือง31 

2. การเพ่ิมจำานวนของงบประมาณท่ีใช้ในโครงการติดต้ังศิลปสาธารณะ 

ข้อมูลอ้างอิงจากหนังสือรายงานประจำาปีเก่ียวกับศิลปะสาธารณะ หรือ Public Art Yearbook  ฉบับ

ปี 1998-2004 ในช่วงปี 2005 ถึง 2009 จะพบว่ามีการใช้งบประมาณท้ังส้ิน 2,006,866,588 ส่วนงบ

ประมาณเม่ือแบ่งเป็นรายปี ระหว่างปี 2005-2009 จะพบว่ามีการใช้งบประมาณแต่ละปีดังน้ี          

ปี 2005 เป็นจำานวน 358,751,846 ไต้หวันดอลลาร์ ปี 2006 เป็นจำานวน 236,355,896 ไต้หวัน

ดอลลาร์ ปี 2007 เป็นจำานวน 386,533,560 ไต้หวันดอลลาร์ ปี 2008 เป็นจำานวน 320,412,292  

ไต้หวันดอลลาร์ และ ปี 2009 เป็นจำานวน 704,812,994 ไต้หวันดอลลาร์ เม่ือเปรียบเทียบกับการ

ใช้งบประมาณก่อนปี 2005 จะพบการเพ่ิมการใช้งบประมาณในโครงการศิลปะสาธารณะอย่างมี

นัยยะสัมพันธ์ 32

3. การเพ่ิมจำานวนผู้เช่ียวชาญทางด้านศิลปะและกลุ่มอาชีพอ่ืน ๆ

ศิลปะสาธารณะถูกส่งเสริมมาตลอด 12 ปี ระหว่างปี 1992-2011 และ คณะกรรมการเก่ียวกับศิลป

สาธารณะจำานวน 29 ชุดถูกจัดต้ัง ย่ิงไปกว่าน้ัน คณะกรรมการจำานวน 26 ชุด ถูกต้ังข้ึนโดยรัฐบาล 

หน่วยราชการ ผู้บริหารเมืองและเทศมณฑล โครงการท่ีขยายเพ่ิมเติมน้ีทำาให้เกิดการผลักดันให้เกิด

การใช้จ่ายงบประมาณหรือเม็ดเงินไปสู่วงการศิลปะมากกว่า 2 พันล้านดอลลาร์ไต้หวันและการติด

ต้ังช้ินงานมากกว่า 1,000 ช้ินงาน นอกจากน้ี ยังมีการดูแลการติดต้ังแนะนำาวางแผนให้คำาปรึกษา
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และการประเมินผลงาน ก่อให้เกิดความร่วมมือของผู้เช่ียวชาญมากกว่า 3,000 คน ในจำานวนน้ียัง

รวมถึง นักวิชาการ และมีศิลปินเข้าร่วมโครงการกว่า 500 คน 33 

4. การเพ่ิมความร่วมมือจากภาคประชาชนหรือสาธารณะ 

จากการศึกษา Public Art Yearbook ระหว่างปีคริสต์ศักราช 1998 ถึง 2004  พบว่าในปี 2005 ถึง 

2009 มีจำานวนศิลปินท้ังส้ิน 178 คน โดยพบว่า 186 คน หรือ คิดเป็นร้อยละ 85% ของจำานวน

ศิลปินในแต่ละปี เข้าร่วมโครงการเป็นคร้ังท่ีสอง ซ่ึงแสดงให้เห็นว่า ศิลปะสาธารณะเป็นโครงการ

ท่ีมีสนใจเข้าร่วมอย่างต่อเน่ือง ในระยะยาว นอกจากน้ี ยังสามารถเห็นแนวโน้มการเพ่ิมข้ึนของงาน

ท่ีถูกคัดเลือกจากศิลปินรับเชิญให้ร่วมประชันผลงาน (Invitational Competitions) และงานประเภท

ว่าจ้างศิลปินให้สร้างสรรค์งานโดยตรง (Commissioned Work) โดยโครงการเหล่าน้ี จะมีงบ

ประมาณระหว่าง 300,000 ถึง 1,000,000 ไต้หวันดอลลาร์ 34 

   

จากการวิเคราะห์พบว่า ข้อมูลเชิงสถิติข้างต้นสะท้อนให้เห็นว่านโยบายศิลปสาธารณะในไต้หวันน้ัน

ประสบความสำาเร็จตามเป้าหมายท่ีได้วางไว้ในระดับหน่ึง กล่าวคือ ศิลปสาธารณะในไต้หวันได้

กลายเป็นประเภทผลงานศิลปะร่วมสมัยท่ีมีจำานวนช้ินผลงานมากท่ีสุดประเภทหน่ึงในไต้หวัน โดย

ถือเป็น “ศิลปะท่ีให้กับประชาชนและพ้ืนท่ีสาธารณะโดยไม่มีค่าใช้จ่าย" 35 ต่างกับศิลปะร่วมสมัยท่ี

ปรากฏในพ้ืนท่ีท่ีถูกกำาหนดเพ่ือแสดงงานศิลปะหรือท่ีเรียกว่า พ้ืนท่ีของสถาบันศิลปะโดยตรง ซ่ึง

อาจจะมีการเก็บค่าเข้าชม ทำาให้สอดคล้องกับจุดมุ่งหมายในการสร้างศิลปสาธารณะ กล่าวคือ 

เป็นการเพ่ิมสุนทรียภาพให้กับพ้ืนท่ีสาธารณะและแก่สาธารณชนในการเพ่ิมพูนสุนทรียะแก่ตนเอง

จากการช่ืนชมศิลปะ นอกจากน้ีในกระบวนการจัดการศิลปสาธารณะของประเทศไต้หวัน ยังได้

เปิดโอกาสให้สาธารณะเข้ามามีส่วนร่วมในโครงการศิลปสาธารณะท้ังในแง่การแข่งขันเพ่ือคัดเลือก

ผลงานศิลปสาธารณะแบบเปิด (Open Competition) ท่ีเปิดรับบุคคลท่ัว ๆ ไป โดยไม่จำากัดว่า

ต้องเป็นศิลปินอาชีพหรือเช้ือชาติไต้หวัน แต่รับท้ังบุคคลท่ัวไปเช่น นักเรียน เด็ก หรือศิลปินต่าง

ชาติ นโยบายศิลปสาธารณะก่อให้เกิดผลงานศิลสาธารณะในปริมาณเพ่ิมข้ึนเเป็นอย่างมากเห็นได้
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ภาพที่ 1

The Moment We Meet, Huang Hisn-Chien

ที่มา: ภาพที่ 1 The Moment We Meet, Huang Hisn-Chien

ที่มา: Huang Hisn-Chien, “The Moment We Meet,” accessed December 2017.        

available from https://www.arch2o.com/the-moment-we-meet-hsin-chien-huang/

คำาบรรยายเพิ่มเติม : ตัวอย่างลักษณะผลงานศิลปะสาธารณะในเขตเศรฐกิจ Xinyi และตึก

อาคาร Taipei 101 โดยเป็นโครงการที่ได้ใช้ผลงานของศิลปินจากต่างชาติในสัดส่วนที่มา

กกว่าปกติ และลักษณะของผลงานมักจะมีความร่วมสมัยและมีเนื้อหาที่ค่อนข้างเป็นสากล 

ศิลปิน Huang Hisn-Chien ชื่อผลงาน The Moment We Meet (2014) (Storynest) ประเภท

งาน: Kinetic Installation โดยใช้อุปกรณ์ Computer  และวัสดุแก้ว เหล็กกล้า สถานที่ตั้ง: 

สถานีรถไฟฟ้า Taipei 
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ภาพที่ 2

The ภาพผลงานศิลปะสาธารณะไดัรบรางวัล Public Art Awards ประจำาปี 2016 

ที่มา : https://www.designboom.com/architecture/noiz-architects-public-sculp-

tures-industrial-technology-research-institute-03-02-2016/

คำาบรรยายเพิ่มเติม: ก) และ ข) ศิลปิน Keisuke Toyada ชื่อผลงาน: Voxel Scape (2014) 

สื่อวัสดุ โครงสร้างเหล็กกล้า อินนาเมล แผ่นกระเบื้องเซรามิค ขนาด 500 x 500 x 500 ซม. 

หน่วยงานรับผิดชอบและสถานที่ตั้ง: Industrial Technology Research Insitute
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สีน้ำาเงินในวัฒนธรรมญี่ปุ่นสมัยเอโดะ

จิรายุ พงส์วรุตม ์
Digital Expression Design Course, Faculty of Art and Design, Tokoha University

คำาสำาคัญ สีน้ำาเงิน คราม กรมท่า เอโดะ อิคิ  

 

บทคัดย่อ

บทความนี้มุ่งเจาะลึกลงไปในบทบาทของสีในญี่ปุ่นสมัยเอโดะ การศึกษาเรื่องนี้ประกอบด้วย

สองบทความก่อนหน้านี้คือการศึกษาว่าด้วยสีเทาและสีน้ำาตาล แม้สีน้ำาเงินจะพบได้เสมอๆ

ตั้งแต่สมัยโบราณเนื่องจากความสามารถในการปลูกต้นคราม แต่สีน้ำาเงินเฟื่องฟูอย่างมาก

ในสมัยเอโดะเพราะรัฐบาลบะคุฟุที่เมืองเอโดะสั่งห้ามคนทั่วไปสวมใส่เสื่อผ้าสีสันสดใส อีก

หนึ่งเหตุผลที่สำาคัญก็คือสีปรัสเซียนบลูที่ถูกค้นพบใหม่ที่ยุโรปถูกนำาเข้ามาในญี่ปุ่นด้วย จาก

เนื้อสีและโทนที่เข้มข้นกว่าสีครามท้องถิ่นและมีราคาถูกทำาให้สีปรัสเซียนบลูได้รับความนิยม

ในหมู่ศิลปินที่ผลิตงานภาพพิมพ์อุคิโยะเอะ โดยเฉพาะอย่างยิ่งภาพทิวทัศน์ หนึ่งในศิลปิน
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ทีใ่ชส้นีีอ้ยา่งสม่ำาเสมอคอือตุะกะวะ ฮโิระชเิงะและคทัซชึคิะ โฮะคไุซกบัภาพชดุทวิทศันภ์เูขา

ฟูจิ 36 ภาพอันเลื่องชื่อ

กล่าวนำา

สืบเนื่องจากการศึกษาเกี่ยวกับ สีเทาในวัฒนธรรมญี่ปุ่นสมัยเอโดะ 1 และสีน้ำาตาลใน

วัฒนธรรมญี่ปุ่นสมัยเอโดะ 2 ในการศึกษานี้จะขยายความไปยังการศึกษาสีน้ำาเงิน อีกหนึ่ง

ชุดสีที่สำาคัญที่สุดของยุคสมัย ในประเด็นว่าด้วยชื่อเรียกสี ความสัมพันธ์ระหว่างโทนสี 

ลักษณะเฉพาะและความสัมพันธ์กับสุนทรีภาพแบบญี่ปุ่น (ภาพที่ 1) 

1 บรรยากาศโดยรวมของยุคสมัยเอโดะ

บรรยากาศโดยรวมของสมัยเอโดะ (ค.ศ. 1603-1868) ได้กล่าวไปในบทความข้างต้นแล้ว จะ

ขอสรุปสั้นๆ อีกครั้งว่า เป็นยุคที่มีความคึกคักในกิจกรรมต่างๆ และความรุ่งเรืองของชนชั้น

พ่อค้า ที่เป็นผู้อุปถัมภ์ศิลปะ ประเด็นที่สำาคัญ สีเฉพาะที่เกิดขึ้นประจำายุคสมัยได้เปลี่ยนไป

จากสมัยก่อนหน้า

สีประจำายุคสมัยต่างๆ ของญี่ปุ่นแบ่งออกได้ดังต่อไปนี้ ยุคสมัยโบราณคือสีขาว (白) ยุคสมัย
อะซุกะ-นะระ คือสีแดงชาด (朱) ยุคสมัยเฮอัน คือสีม่วง (紫) ยุคสมัยคามากุระ-มุโระมะจิ 
คือสีเทาเข้ม (鈍色) พอถึงสมัยเอโดะสีประจำายุค คือสีคราม (藍) และสีแดงเบนิ (紅) เมื่อเข้า

สู่ช่วงกลางและปลายสมัยเอโดะคือสีน้ำาตาลชา (茶) และสีเทาหนู (鼠) เกิดขึ้นอีกด้วย

2 สีน้ำาเงินกับความงามแบบประเพณีญ่ีปุ่น

อย่างมีสไตล์ 3

Iki (粋) 

smart

แม้ว่าสีน้ำาเงินจะไม่ได้มีชื่อเรียกเฉพาะอย่างสีหนูร้อย น้ำาตาลสี่สิบแปด (四十八茶百鼠 -  



222 สีน้ำ�เงินในวัฒนธรรมญี่ปุ่น โดย จิร�ยุ พงส์วรุตม์

Shijuhacha Hyakunezumi) ที่ขึ้นชื่อว่าเป็นสีที่มีสไตล์ในสมัยเอโดะก็ตาม แต่ถ้าพูดถึงสีที่

มีสไตล์หรือความเท่ในแบบเอโดะแล้ว สีน้ำาเงินครามและน้ำาเงินกรมท่าก็เป็นอีกหนึ่งชุดสี

สำาคัญของความงามแบบประเพณีนี้ด้วยเช่นเดียวกัน อย่างมีสไตล์หรือความเท่ ในภาษา

ญี่ปุ่นเรียกว่า อิคิ (粋 - iki) เป็นคตินิยมที่เกิดขึ้นในสมัยเอโดะ ไม่ว่าจะเป็นทัศนคติ วิธีคิด 

รูปแบบการดำาเนินชีวิต เสื้อผ้าเครื่องแต่งกาย ข้าวของเครื่องใช้ งานศิลปะ ทุกอย่างล้วนถูก

ออกแบบมาเพื่อตอบสนองคตินิยมชุดนี้ จึงทำาให้สีที่ใช้ก็ต้องแสดงออกถึงความมีสไตส์นั้น

ได้ด้วยเช่นกัน และสีที่เรียกได้ว่ามีความเท่สำาหรับเสื้อผ้าผู้ชายในสมัยเอโดะสามารถแบ่ง

ออกเป็นตามยุค  4 ได้ดังต่อไปนี้ ตัวเลข (no.) สีเทาหนูและสีน้ำาตาลสามารถดูประกอบได้

จากตารางในบทความสีเทาในวัฒนธรรมญี่ปุ่นสมัยเอโดะ 1 และสีน้ำาตาลในวัฒนธรรมญี่ปุ่น

สมัยเอโดะ 2

Hōreki 宝暦 -  สีน้ำาตาล

Meiwa 明和 สีน้ำาตาลห้องเส้ือผ้า (onandocha - Forest Green 御納戸茶 no.121) 

(1751-1771) สีเหยี่ยว (tobiiro 鳶色) 

  สีน้ำาตาล (chairo 茶色 no.66) 

  สีน้ำาตาลโคบิ (kobicha - Old Gold 媚茶 no.78) 

  สีน้ำาตาลแห่งยุค (toseicha 当世茶 no.17) 

  สีน้ำาตาลไหม้ (kogecha - Van Dyke Brown 焦茶 no.68) 

  สีน้ำาตาลดอกโจจิ (chōjicha - Tan 丁子茶 no.35) 

  สีเทาหนู

  สีเทาหนู (nezumiiro 鼠色 no.17) 

  สีน้ำาเงิน

  สีสนิมคราม (aisabiiro 藍錆色 no.75) 

  สีท้องฟ้า (sorairo 空色)

  สีกรมท่า (koniro - Navy Blue 紺色 no.59) 

  สีดอกไม้ (hanairo 花色)

  สีเหลืองจาง (asakiki 浅黄)

  สีอื่นๆ

  สีดำา (kuro 黒)

  สีแดงชาด (ake 緋色)

  สีม่วง (murasaki 紫)
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An'ei 安永 สีน้ำาตาล

(1772-1780) สีน้ำาตาล (chairo 茶色 no.66) 

  สีน้ำาตาลเหลืองนกฮิวะ (hiwacha - Light Olive Yellow 鶸茶 no.74) 

  สีน้ำาตาลครามสนทะเล (aimirucha - Jungle Green 藍海松茶 no.102)

  สีน้ำาตาลจีนเหลือง (kikaracha - Maple Leaf 黄唐茶 no.56) 

  สีน้ำาตาลน้ำาเงิน (aocha 青茶 no.88) 

  สีน้ำาตาลห้องเส้ือผ้า (onandocha - Forest Green 御納戸茶 no.121) 

  สีเหยี่ยว (tobiiro 鳶色) 

  สีเทาหนู

  สีเทาหนู (nezumiiro 鼠色 no.17) 

  สีเศษเถ้า (灰毛色) 

  สีน้ำาเงิน

  สีกรมท่า (koniro - Navy Blue 紺色 no.59) 

  สีดอกไม้ (hanairo 花色)

  สีท้องฟ้า (sorairo 空色)

  สีสนิมคราม (aisabiiro 藍錆色 no.75) 

  สีเหลืองจาง (asakiki 浅黄)

  สีอื่นๆ

  สีดอกฟุจิ (fuji 藤色)

  สีแดงชาด (ake 緋色)

  สีม่วงเอโดะ (edomurasaki 江戸紫)

  สีดำา (kuro 黒)

  สีเหยี่ยวดำา (kurotobi 黒鳶)

  สีเหยี่ยว (tobi 鳶)

Tenmei 天明 สีน้ำาตาล

(1781-1788) สีน้ำาตาล (chairo 茶色 no.66) 

  สีเหยี่ยว (tobiiro 鳶色)  

  สีน้ำาตาลเหลืองนกฮิวะ (hiwacha - Light Olive Yellow 鶸茶 no.74) 

  สีน้ำาตาลห้องเส้ือผ้า (onandocha - Forest Green 御納戸茶 no.121)

  สีน้ำาตาลไหม้ (kogecha - Van Dyke Brown 焦茶 no.68) 

  สีเทาหนู
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  สีเทาใบหลิว (yanaginezu 柳鼠 no.90)

  สีเทาฟุกะกาว่า (fukagawanezu 深川鼠 - Aqua Gray no.86)

  สีน้ำาเงิน

  สีคราม (aiiro - Marine Blue 藍色 no.27) 

  สีดอกไม้ (hanairo 花色)

  สีอื่นๆ

  สีดำา (kuro 黒)

  สีมะเขือม่วง (nasuiro 茄子色)

  สีเกนโป (kenpō 憲法)

Kansei 寛政 สีน้ำาตาล

(1789-1800) สีน้ำาตาล (chairo 茶色 no.66)  

  สีน้ำาตาลโคบิ (kobicha - Old Gold 媚茶 no.78)

  สีเทาหนู

  สีเทาคูน้ำา (dobunezumi - Dove Gray 丼鼠 no.14) 

  สีเทาดอกฟุจิ (fujinezu - Lavender Gray 藤鼠 no.129) 

  สีเทาหนู (nezumiiro 鼠色 no.17) 

  สีเทาเข้ม (koinezu 濃鼠 no.8) 

  สีน้ำาเงิน

  สีคราม (aiiro - Marine Blue 藍色 no.27) 

  สีห้องเสื้อผ้า (onando 御納戸)

  สีดอกไม้ (hanairo 花色)

  สีห้องเสื้อผ้าคราม (aionando 藍御納戸 no.25)

  สีห้องเสื้อผ้าเหล็ก (tetsuonando 鉄御納戸)

  สีกรมท่า (koniro - Navy Blue 紺色 no.59) 

  สีอื่นๆ

  สีดำา (kuro 黒)

  สีเกนโป (kenpō 憲法)

Kyōwa 享和 - สีน้ำาตาล

Bunka 文化 - สีน้ำาตาล (chairo 茶色 no.66) 

Bunsei 文政 สีน้ำาตาลห้องเส้ือผ้า (onandocha - Forest Green 御納戸茶 no.121)

(1801-1829) สีน้ำาตาลพันปี (senzaicha - Bronze Green 千歳茶 no.79)
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  สีน้ำาตาลดอกโจจิ (chōjicha - Tan 丁子茶 no.35) 

  สีน้ำาตาลใบหลิว (yanagicha - Citron Green  no.100) 

  สีน้ำาตาลโคบิ (kobicha - Old Gold 媚茶 no.78)

  สีน้ำาตาลโระโค (rokōcha - Beech 路考茶 no.93)

  สีผนังหมาด (namakabeiro - Old Gold 生壁色 )

  สีเทาหนู

  สีเทาหนู (nezumiiro 鼠色 no.17) 

  สีน้ำาเงิน

  สีคราม (aiiro - Marine Blue 藍色 no.27) 

  สีห้องเสื้อผ้า (onando 御納戸)

  สีห้องเสื้อผ้าคราม (aionando 藍御納戸 no.25)

  สีดอกไม้ (hanairo 花色)

  สีห้องเสื้อผ้าเหล็ก (tetsuonando 鉄御納戸)

  สีกรมท่า (koniro - Navy Blue 紺色 no.59) 

  สีอื่นๆ

  สีดำา (kuro 黒)

  สีใบต้นสน (matsubairo 松葉色)

3 สีน้ำาเงินในวัฒนธรรมญ่ีปุ่น

เมือ่เขา้สูส่มยัเอโดะ (ค.ศ.1615-1868) รฐับาลกลางทีเ่มอืงเอโดะประกาศปดิประเทศไมต่ดิตอ่

คา้ขายกบัตา่งประเทศ ยกเวน้ไวเ้ฉพาะเมอืงทา่นางาซาก ิทีย่งัมกีารคา้ขายแบบจำากดัปรมิาณ 

พ่อค้าชาวตะวันตก (ส่วนใหญ่เป็นชาวดัตช์) พ่อค้าเหล่านี้นำาสีปรัสเซียนบลูที่เพิ่งสังเคราะห์

ผลิตได้ในค.ศ.1704 เข้ามาในญี่ปุ่นด้วย นอกจากสีปรัสเซียนบลูนั้นเข้ามาในช่วงที่มีสีน้ำาเงิน

ตระกูลอื่นที่สดใสกว่า เช่น สีจากหินแร่ลาพิส ลาซูลิ (Lapis Lazuli) แต่หินนี้มีราคาแพงมาก

จึงถูกจำากัดการใช้ในวงแคบกับงานจิตรกรรมเป็นหลัก แต่สีปรัสเซียนบลูเป็นการผลิตแบบ

วัสดุสังเคราะห์มีราคาถูกสามารถใช้ได้ในวงกว้าง จึงถูกนำามาใช้ในภาพพิมพ์ด้วย แต่แรกสี

นี้เข้ามาในจำานวนไม่มาก แต่เมื่อเวลาผ่านไปก็ค่อยๆ ได้รับความนิยม ส่วนหนึ่งน่าจะมา

จากระดับความเข้มของสีที่เข้มกว่าสีน้ำาเงินจากครามที่ใช้กันมาตั้งแต่ดั้งเดิมที่เนื้อสีอ่อนกว่า

การที่สีปรัสเซียนบลูแพร่หลายในภาพพิมพ์มีแง่มุมที่น่าสนใจ หนึ่งในเหตุผลน่าจะเป็นเพราะ
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วัฒนธรรมของภาพพิมพ์เพื่อการท่องเที่ยว สีน้ำาเงินเหมาะกับการแสดงออกท้องฟ้าที่เป็นสี

ฟ้าเข้ม หรือสีสันของน้ำา / น้ำาตก ทั้งนี้ต้องทำาความเข้าใจว่าคนจำานวนน้อยที่มีความสามารถ

ในการเดินทางในสมัยโบราณ โดยเฉพาะกลุ่มผู้หญิงที่เป็นหนึ่งในลูกค้าหลักของภาพพิมพ์

แกะไม้อุคิโยะเอะเหล่านี้

ญี่ปุ่นอยู่ติดทะเลจึงมีโอกาสที่อากาศไม่ดี และมีเมฆหมอกมากกว่าวันอากาศแจ่มใส กล่าว

กนัวา่ภเูขาฟจูใีนญีปุ่น่นัน้ ในแตล่ะป ีวนัทีส่ามารถมองเหน็ภเูขาทีเ่ปน็สญัลกัษณข์องประเทศ

นี้ชัดเพียงแค่หนึ่งในหกเท่านั้น นี่อาจจะเป็นเหตุผลหนึ่งที่ทำาให้ภาพชุดภูเขาฟูจีโดยศิลปิน

หลายทา่นอยากใชส้นี้ำาเงนิเปน็สทีอ้งฟา้ทีเ่ขม้ขน้ชดัเจน สปีรสัเซยีนบลอูาจจะเขา้มามบีทบาท

ตรงนี้เอง

ชื่อเรียกของสีน้ำาเงินแบ่งเป็นหมวดหมู่ได้ดังนี้

สถานที่ เช่น จีน, นอก, เบอร์ลิน เป็นต้น

บุคคล เช่น ฮิโระชิเงะ, โฮะคุไซ เป็นต้น

นก  เช่น นกพิราบ, เหยี่ยว เป็นต้น

พืช  เช่น ฟุจิ, คิเคียว, ไม้กฤษณา เป็นต้น

พืชย้อมผ้า  เช่น คราม เป็นต้น

ผ้า  เช่น ผ้าทอ, กำามะหยี่ เป็นต้น

สี  เช่น ขาว, ดำา, น้ำาตาล เป็นต้น

ความเข้มอ่อน เช่น บาง, อ่อน, เข้ม, ลึก เป็นต้น

สิ่งของ เช่น เหล็ก, หินลับมีด, อัญมณี เป็นต้น

ธรรมชาติ เช่น ท้องฟ้า, ภูเขา เป็นต้น

จำานวน เช่น ย้อมทับ เป็นต้น

ทั้งนี้บทความนี้รวบรวมเฉพาะสีน้ำาเงินที่มีคำาว่าคราม (藍 - ai) กรมท่า (紺 - kon) อยู่ใน ชื่อ

เรียกเท่านั้น ซึ่งยังมีโทนน้ำาเงินอื่น ๆ อีกมากมายในสมัยเอโดะนี้ ตัวอย่างเช่น สีน้ำาเงินใน

กลุ่มฮะนะดะ (hanada 縹) ซึ่งเป็นสีในสมัยเฮอัน กฎหมายเอ็งคิชิคิแบ่งความอ่อนเข้มของ

สีกลุ่มนี้ออกเป็น 4 ขั้นด้วยกัน สีฮะนะดะลึก (fukakihanada 深縹) ซึ่งเป็นสีเดียวกันกับสี

กรมท่า (fukakihanada 紺色 no.28), สีฮะนะดะกลาง (nakanohanada 中縹), สีฮะนะดะ

ถัดไป (tsuginohanada 次縹) และสีฮะนะดะตื้น (asakihanada 浅縹) พอเข้าสมัยเอโดะก็

เปลี่ยนชื่อเป็นสีดอกไม้ (hanairo 花色)
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4 สีน้ำาเงินในกลุ่มต่าง ๆ 

เนื่องจากการย้อมครามไม่ได้มีความหมายแค่สีน้ำาเงินเท่านั้น จึงทำาให้สีน้ำาเงินแบบเอโดะมี

ตั้งแต่แดงไล่ไปจนถึงม่วง กลุ่มสีค่อนข้างหลากหลาย ซึ่งสามารถแบ่งออกได้เป็น 7 กลุ่ม 

(กลุ่มสีแดง, กลุ่มสีเหลือง, กลุ่มสีเขียว, กลุ่มสีน้ำาเงินเขียว, กลุ่มสีน้ำาเงิน, กลุ่มสีน้ำาเงินม่วง

และกลุ่มสีเทา) ในส่วนของการไล่น้ำาหนักเข้มอ่อน ก็มีมาตั้งแต่ในสมัยเฮอันคือกฎหมายที่

เรียกว่า เอ็งคิชิคิ (延喜式) กำาหนดเฉดสีครามไว้ 4 เฉดคือ สีครามลึก (fukaai 深藍 no.17), 

สีครามกลาง (nakaaiiro 中藍色 no.15), สีครามตื้น (asakiaiiro 浅藍色 no.7) และสีคราม

ขาว (shirokiaiiro 白藍色 no.10) จึงทำาให้สีน้ำาเงินมีทั้งกลุ่มสีและเฉดสีที่ค่อนข้างกว้าง

4.1 กลุ่มสีแดง

เนื่องจากในบทความนี้ได้รวบรวมสีน้ำาเงินที่มีตัวคันจิคราม (藍 - ai) และกรมท่า (紺 - kon) 

อยู่ในชื่อเรียก จึงทำาให้มีกลุ่มสีแดงรวมอยู่ด้วยเช่น คำาว่าสีย้อมคุเระไอ (kureai 呉藍 no.1) 

แม้ว่าจะมีคันจิที่หมายถึงครามอยู่ในชื่อเรียกแต่ตัวเนื้อสีคือ สีแดงเบนิ (紅 - beni) ที่อ่านออก

เสียงว่าคุเระไอด้วย เหตุผลเป็นเพราะสีย้อมคุเระมีที่มาจากคันจิที่ออกเสียงคุเระ (呉 - kure) 

คันจิตัวนี้ใช้ในความหมายถึงของที่นำาเข้ามาจากประเทศจีนตอนใต้ ดังนั้นเมื่อเข้ามาญี่ปุ่น

จึงมีความหมายดั้งเดิมจากจีนติดมา (ในการแบ่งสีตามระบบ CMY แดงเบนิคือสี magenta) 

นอกจากนี้คำาว่าไอในสมัยโบราณยังมีความหมายกว้างๆ ถึงการย้อมผ้าเนื่องจากการย้อม

ครามเป็นหลัก ไม่ได้หมายถึงสีครามอย่างเดียว 

ตัวคันจิคะระ (韓・唐) ของสีย้อมนอก (karaaiiro 韓藍色 no.2) หมายถึงสีที่นำาเข้ามาจาก

ต่างประเทศหรือประเทศจีน มีสีแดงเบนิสดใสจากสีย้อมคุเระไอ ในอีกความหมายหนึ่งของ

สีที่นำาเข้าคือสีที่มีความสวยงาม ในกลุ่มสีน้ำาเงินม่วงจึงมีชื่อเรียกนี้ด้วย คือสีครามนอก 

(karaaiiro 韓藍色 no.52) และสีครามจีน (karaaiiro 唐藍色 no.53) 

ลำาดับ ภาษาญี่ปุ่น เสียงอ่าน ภาษาไทย ภาษาอังกฤษ ค่าสี CMYK

1 呉
くれない

藍 kureai ย้อมคุเระไอ 0, 100, 0, 0

2 韓
からあいいろ

藍色 karaaiiro สีย้อมนอก 0, 80, 20, 8
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ลำาดับ ภาษาญี่ปุ่น เสียงอ่าน ภาษาไทย ภาษาอังกฤษ ค่าสี CMYK

3 南
な ん ぶ し こ ん

部紫紺 nanbushikon กรมท่าม่วงนันบุ 0, 90, 0, 40

4 洎
さ ふ ら ん い ろ

夫藍色 safuraniro สีแซฟฟรอน 0, 35, 0, 0

4.2 กลุ่มสีเหลือง

สีเหลืองที่เรียกว่าสีแซฟฟรอน (safuraniro 洎夫藍色 no.5) เป็นอีกหนึ่งตัวอย่างที่มีคันจิคราม 

(藍 - ai) อยู่ในชื่อเรียก ทั้งนี้ไม่ได้มีความหมายถึงสีน้ำาเงินแต่อย่างไร เป็นการใช้ตัวคันจิเพื่อ

เลียนเสียงภาษาต่างประเทศ ซึ่งยังมีตัวคันจิอื่นๆ ในการเรียกสีแซฟฟรอนนี้อีกด้วย เช่น 咱

夫藍 และ 洎夫蘭 สีแซฟฟรอนนำาเข้ามายังญี่ปุ่นช้ากว่าสีครามคือเข้ามาในสมัยเมจิ (ค.ศ. 

1868-1912) ดอกแซฟฟรอนที่บานตอนช่วงใบไม้ผลิจะเป็นสีเหลือง ช่วงใบไม้ร่วงดอกจะมี

สีชมพูม่วงอ่อน ชื่อเรียกสีเดียวกันนี้จึงมีสีชมพูด้วย (no.4)

ลำาดับ ภาษาญี่ปุ่น เสียงอ่าน ภาษาไทย ภาษาอังกฤษ ค่าสี CMYK

5 洎
さ ふ ら ん い ろ

夫藍色 safuraniro สีแซฟฟรอน 0, 14, 90, 5

6 藍
あ い た ま ご

玉子 aitamago เหลืองไข่คราม 0, 9, 90, 30

4.3 กลุ่มสีเขียว

สีครามตื้น (asakiaiiro 浅藍色 no.7) เป็นสีที่ย้อมบางๆ ด้วยสีครามและสีเหลืองคิฮาดะ (黄

檗色 ) สีออกมาจึงค่อนไปทางสีเขียวเหลืองหม่นสว่าง ในสมัยเฮอันจะไม่ใช้วิธีการเรียกชื่อสี

ด้วยการบอกความเข้ม ความอ่อนหรือความสว่างในชื่อแต่จะใช้วิธีเรียกว่าสีนั้นๆ ว่าใกล้โทน

สีใด เช่น ใกล้สีเหลือง

สีน้ำาตาลครามสนทะเล (aimirucha 藍海松茶 no.8) คือสีน้ำาตาลสนทะเลที่มีเนื้อสีน้ำาเงินผสม

อยู่ สีนี้มีบันทึกไว้ในช่วงค.ศ.1688-1703 หลังจากนั้น 40 ปี สีค่อนข้างสว่างขึ้นเล็กน้อยและ

ก็กลับมานิยมอีกครั้ง
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ลำาดับ ภาษาญี่ปุ่น เสียงอ่าน ภาษาไทย ภาษาอังกฤษ ค่าสี CMYK

7 浅
あさきあいいろ

藍 色 asakiaiiro สีครามตื้น 25, 0, 50, 10

8 藍
あ い み る ち ゃ

海松茶 aimirucha น้ำาตาลครามสนทะเล Jungle Green 30, 0, 60, 80

4.4 กลุ่มสีน้ำาเงินเขียว

ในกลุ่มสีน้ำาเงินเขียวนี้มีสีครามที่ถูกกำาหนดเฉดจากกฎหมายเอ็งคิชิคิ (延喜式) ในสมัยเฮอัน

อยู่ถึง 3 ใน 4 สี คือสีครามลึก (fukaai 深藍 no.17), สีครามกลาง (nakaaiiro 中藍色 no.15) 

และสีครามขาว (shirokiaiiro 白藍色 no.10) จึงทำาให้กลุ่มนี้มีความต่างของค่าน้ำาหนักเข้ม

อ่อนค่อนข้างมากกว่ากลุ่มอื่นๆ

สีครามลึก (fukaai 深藍 no.17) ค่อนข้างเป็นสีครามที่เข้มใกล้ดำา ในกฎหมายเอ็งคิชิคิบันทึก

ไว้ว่าเป็นสีน้ำาเงินอมเขียว และสีนี้เป็นสีแห่งชัยชนะจึงได้รับความนิยมมากในกลุ่มนักรบ 

สีครามกลาง (nakaaiiro 中藍色 no.15) เป็นค่าน้ำาหนักอ่อนลงจากสีครามลึกหนึ่งระดับ เนื้อ

สคีอ่นขา้งเขยีว ซึง่น้ำาหนกัทีอ่อ่นลงนัน้ไมไ่ดเ้กดิจากการยอ้มทีจ่างลง แตเ่ปน็ปรมิาณสเีหลอืง

เพิ่มขึ้น หากเพิ่มหรือลดความอ่อนเข้มแล้วย้อมเพียงครามเท่านั้นในกฎหมายเอ็งคิชิคิจะ

เรียกกว่าน้ำาเงินฮะนะดะ (hanada 縹) และสุดท้ายสีครามขาว (shirokiaiiro 白藍色 no.10) 

เนื่องจากมีส่วนผสมของสีเหลืองจึงทำาให้สีที่ออกมาเป็นมีเขียวผสมอยู่เช่นกัน แม้ว่าสีคราม

ขาวจะเป็นที่อ่อนที่สุดในกลุ่ม แต่ก็ยังอ่อนไม่เท่าสีขาวคราม (aijiro 藍白 no.9) 

ลำาดับ ภาษาญี่ปุ่น เสียงอ่าน ภาษาไทย ภาษาอังกฤษ ค่าสี CMYK

9 藍
あいじろ

白 aijiro ขาวคราม 15, 0, 4, 2

10 白
しろきあいいろ

藍 色 shirokiaiiro สีครามขาว 20, 0, 8, 0

11 白
びゃくらんいろ

藍 色 byakuraniro สีครามขาว 20, 0, 8, 0

12 白
しらあい

藍 shiraai ครามขาว 20, 0, 8, 0

13 山
やまあいずり

藍摺 yamaaizuri พิมพ์ครามภูเขา 50, 0, 25, 30

14 中
なかあいいろ

藍色 nakanoaiiro สีครามกลาง 90, 0, 45, 25
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ลำาดับ ภาษาญี่ปุ่น เสียงอ่าน ภาษาไทย ภาษาอังกฤษ ค่าสี CMYK

15 中
なかあいいろ

藍色 nakaaiiro สีครามกลาง 90, 0, 45, 25

16 深
ふかきあいいろ

藍 色 fukakiaiiro สีครามลึก 90, 0, 45, 50

17 深
ふかあい

藍 fukaai ครามลึก 90, 0, 45, 50

18 深
こきらん

藍 kokiran ครามลึก 90, 0, 45, 50

19 藍
らんぺき

碧 ranpeki ครามเขียว 90, 0, 45, 70

4.5 กลุ่มสีน้ำาเงิน

ดังที่กล่าวไปแล้วว่ามีการนำาสีปรัสเซียนบลู (Prussian blue) เข้ามาในญี่ปุ่นครั้งแรกในช่วง

ต้นศตวรรษ 19 สีนี้เป็นสารสังเคราะห์ให้สีน้ำาเงินเข้มที่มีลักษณะเป็นผงคริสตัลละเอียด ไม่

ละลายน้ำา ที่รู้จักในชื่ออื่นๆ เช่น เบอร์ลิน บลู (Berlin blue) ปาริเซียนบลู (Parisian blue) 

เนื่องจากไม่เป็นพิษและผลิตได้ในจำานวนมากจึงแพร่หลายในยุโรปอย่างรวดเร็ว มีการผลิต

จำานวนมากและนำาไปใช้เป็นเนื้อสีน้ำามัน สีน้ำาและการย้อมด้วย 

ญี่ปุ่นเรียกสีนี้ว่าคือสีครามเบโระ (beroai ベロ藍 no.31) เพื่อเทียบกับสีคราม (ai 藍) ที่ตัว

เองมีอยู่ดั้งเดิม ในช่วงแรกของการนำาเข้า สีมีราคาค่อนข้างแพงจึงทำาให้ยังไม่เป็นที่นิยมใน

การนำามาใช้กับภาพพิมพ์มากนัก จนกระทั่งมีการนำาเข้าสีจำานวนมากขึ้นจึงมีราคาถูกลงและ

แพร่หลายมากขึ้น แต่ที่รู้จักกันแพร่หลายจริงๆ คือการนำามาใช้ในภาพพิมพ์แกะไม้อุคิโยเอะ 

ประเภทหนึ่งที่ใช้สีพิมพ์คราม (aizuri 藍摺 no.22) เพียงสีเดียว เรียกว่าภาพพิมพ์คราม  

(aizurie 藍摺絵) 

จิตรกรภาพพิมพ์แกะไม้อุคิโยเอะคนแรกที่นำาเทคนิคการไล่เฉดสีครามมาใช้คือ เคไซ เอเซน  

(Keisai Eisen 渓斎英泉 ภาพที่ 2) และภาพพิมพ์แกะไม้เลื่องชื่อ “The Great Wave off 

Kanagawa” ของคัทซึชิคะ โฮะคุไซ (Katsushika Hokusai 葛飾北斎 ภาพที่ 3-4) ก็ใช้สีคราม

นี้เช่นกัน และเมื่อภาพพิมพ์ครามได้ออกไปสู่สายตาชาวตะวันตก ก็ได้ส่งอิทธิพลกับศิลปิน

อิมเพรสชันนิสม์เป็นอย่างมาก จนได้รับการยกย่องและเรียกสีดังกล่าวว่าเจแปนบลู  (Japan 

Blue ジャパン・ブルー) ทั้งนี้ยังมีชื่อเรียกอื่นตามชื่อของจิตรกรภาพพิมพ์อีกด้วย เช่น ฮิโระ

ชิเงะบลู (ヒロシゲブルー) (ภาพที่ 5) และโฮะคุไซ (ホクサイ)
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ลำาดับ ภาษาญี่ปุ่น เสียงอ่าน ภาษาไทย ภาษาอังกฤษ ค่าสี CMYK

20 浅
うすらん

藍 usuran ครามบาง 60, 0, 0, 5

21 薄
うすあい

藍 usuai ครามอ่อน 30, 8, 0, 15

22 藍
あいずり

摺 aizuri พิมพ์คราม 60, 15, 0, 50

23 藍
ら ん か

花 ranka ฟองคราม 80, 20, 0, 40

24 藍
あ い び ろ う ど

天鵞絨 aibirōdo กำามะหยี่คราม 90, 23, 0, 40

25 藍
あ い お な ん ど

御納戸 aionando ห้องเสื้อผ้าคราม 80, 20, 0, 50

26 藍
あいろう

蠟 airō ไขคราม 80, 20, 0, 60

27 藍
あいいろ

色 aiiro สีคราม Marine Blue 90, 11, 0, 66

28 紺
ふかきはなだ

fukakihanada กรมท่า 100, 25, 0, 60

29 紺
こきはなだ

kokihanada กรมท่า 100, 25, 0, 60

30 紺
こんあい

藍 konai ครามกรมท่า 80, 20, 0, 70

31 ベロ藍
あい

beroai ครามเบะโระ 90, 23, 0 ,70

32 藍
あいかち

褐 aikachi ครามแก่ 100, 25, 0, 70

33 濃
こいあい

藍 koiai ครามเข้ม 90, 23, 0, 80

34 濃
こ あ い

藍 koai ครามเข้ม 90, 23, 0, 80

35 印
い ん ど あ い

度藍 indoai ครามอินเดีย 85, 21, 0, 85

36 木
き あ い

藍 kiai ต้นคราม 85, 21, 0, 85

37 藍
あいずみ

墨 aizumi หมึกคราม 50, 0, 0, 88

38 藍
あいとのちゃ

砥茶 aitonocha น้ำาตาลครามหินลับมีด 50, 0, 13, 40

39 藍
あ い と の ち ゃ

沈香茶 aitonocha น้ำาตาลครามไม้กฤษณา 50, 0, 13, 40

40 深
ふかあい

藍 fukaai ครามลึก 100, 0, 25, 75

41 深
しんらん

藍 shinran ครามลึก 100, 0, 25, 75

42 海
み る あ い い ろ

松藍色 miruaiiro สีครามสนทะเล 90, 0, 23, 75
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ลำาดับ ภาษาญี่ปุ่น เสียงอ่าน ภาษาไทย ภาษาอังกฤษ ค่าสี CMYK

43 藍
あいてついろ

鉄色 aitetsuiro สีเหล็กคราม 90, 0, 23, 80

44 鉄
てつこん

紺 tetsukon กรมท่าเหล็ก Steel Grey 85, 0, 0, 85

4.6 กลุ่มสีน้ำาเงินม่วง

รุริ (瑠璃) หรือแลพิสแลซูลี (lapis lazuli) อัญมณีสีน้ำาเงินสดที่ค่อนข้างหายาก เป็นของมีค่า

มาตั้งแต่โบราณ และเนื่องจากเป็นหินที่ขัดแล้วจะเป็นเงาสวยงามจึงถูกนำาไปใช้เป็นเครื่อง

ประดบัตกแตง่ งานแกะสลกัตา่งๆ มากมาย สนี้ำาเงนิกรมทา่อมมว่งทีค่อ่นขา้งสวา่งดงัอญัมณ ี

จึงถูกเปรียบเปรยและเรียกแทนสีกรมท่า (koniro 紺色 no.59) ให้ไพเราะขึ้นว่า สีรุริกรมท่า 

(konruri 紺瑠璃 no.50) ซึ่งเป็นสีที่ได้รับความนิยมอย่างมากสำาหรับกิโมโนแขนสั้นในสมัย 

เอโดะ และยังมีอีกชื่อเรียกหนึ่งว่าสีกรมท่ารุริ (rurikon 瑠璃紺 no.51)

สีเหล็กกรมท่า (kontetsu 紺鉄 no.55) คือสีเขียวของเหล็กที่ผสมเนื้อสีน้ำาเงินม่วงของกรมท่า 

เป็นสีที่ใช้ในชีวิตประจำาวันที่มีผู้บริโภคต้องการอย่างมากในสมัยเอโดะ ส่วนอีกสีที่มีชื่อใกล้

เคียงกันอย่างสีกรมท่าเหล็ก (tetsukon 鉄紺 no.44) การย้อมครามซ้ำาไปมาทำาให้เนื้อสีมี

ความเข้มมากกว่าสีเหล็กกรมท่า

ลำาดับ ภาษาญี่ปุ่น เสียงอ่าน ภาษาไทย ภาษาอังกฤษ ค่าสี CMYK

45 天
てんらん

藍 tenran ครามสวรรค์ 100, 50, 0, 20

46 紺
こんぺき

碧 konpeki ท้องฟ้ากรมท่า 90, 45, 0, 30

47 濃
こきふたあい

二藍 kokifutaai ครามย้อมทับเข้ม 80, 40, 0, 40

48 青
せいらん

藍 seiran ครามน้ำาเงิน 100, 38, 0, 40

49 紺
こんじょう

青 konjō น้ำาเงินกรมท่า Prussian Blue 100, 63, 0, 45

50 紺
こ ん る り

瑠璃 konruri ลุลิกรมท่า Royal Blue 100, 63, 0, 50

51 瑠
る り こ ん

璃紺 rurikon กรมท่าลุลิ 100, 63, 0, 50

52 韓
からあいいろ

藍色 karaaiiro สีครามนอก 80, 40, 0, 60
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ลำาดับ ภาษาญี่ปุ่น เสียงอ่าน ภาษาไทย ภาษาอังกฤษ ค่าสี CMYK

53 唐
からあいいろ

藍色 karaaiiro สีครามจีน 80, 40, 0, 60

54 唐
とうあいいろ

藍色 tōaiiro สีครามจีน 80, 40, 0, 60

55 紺
こんてつ

鉄 kontetsu เหล็กกรมท่า 80, 22, 0, 80

56 紺
こんとび

鳶 kontobi เหยี่ยวกรมท่า 50, 25, 0, 70

57 紺
こんけし

滅 konkeshi กรมท่าหมอง 40, 20, 0, 80

58 藍
あいずみちゃ

墨茶 aizumicha น้ำาตาลหมึกคราม Dark Slate 40, 20, 0, 90

59 紺
こんいろ

色 koniro สีกรมท่า Navy Blue 100, 50, 0, 80

60 紺
こ ん び ろ う ど

天鳶絨 konbirōdo กำามะหยี่กรมท่า 100, 50, 0, 80

61 織
おりこん

紺 orikon กรมท่าผ้าทอ 100, 50, 0, 80

62 濃紺 nōkon กรมท่าเข้มสุด 100, 50, 0, 90

63 留
とまりこん

紺 tomarikon กรมท่าสุด 100, 50, 0, 90

64 留紺 tomekon กรมท่าสุด 100, 50, 0, 90

4.7 กลุ่มสีม่วง

ม่วงหม่นสว่างของสีครามย้อมทับ (futaai 二藍 no.66) คือการย้อมทับสองครั้งด้วยสีย้อม

ครามและสีย้อมแดงเบนิหรือที่ในสมัยก่อนเรียกว่าสีย้อมคุเระไอ (kureai 呉藍 no.1) สีม่วง

ครามกลุ่มนี้เป็นที่นิยมอย่างมากในสมัยเฮอัน สัดส่วนระหว่างสีย้อมครามกับสีย้อมแดงเบนิ

จะขึ้นอยู่กับอายุของผู้สวมใส่ หากผู้สวมใส่อายุน้อยก็จะเน้นความสดสว่าง โดยการใส่สีย้อม

แดงเบนใิหม้ากขึน้ สำาหรบัผูส้วมใสท่ีอ่ายมุากขึน้กจ็ะมปีรมิาณของสยีอ้มครามทีม่ากขึน้ตาม

ลำาดับ มีฉากหนึ่งในวรรณคดีสมัยเฮอันชื่อ "เรื่องของเก็นจิ" (源氏物語) ที่ตัวละครเอกเจ้าชาย

เก็นจิให้คำาแนะนำากับยูคิริบุตรชายว่า "ใกล้เวลาที่จะเพิ่มน้ำาเงินเข้มขรึมใหค้รามย้อมทับแล้ว" 

จะเห็นได้ว่าสีนี้มีช่วงของเนื้อสีกว้างมาก ส่วนความเข้มที่มากขึ้นก็จะเปลี่ยนชื่อเรียกเป็นสี

ครามย้อมทับเข้ม (kokifutaai 濃二藍 no.47) แม้ว่าจะไม่มีบันทึกในส่วนของสีที่อ่อนลงอย่าง

ชัดเจน แต่ก็มีบางตำาราเรียกว่าสีครามย้อมทับอ่อน (usukifutaai 薄二藍) สีครามย้อมทับ

กลาง (nakafutaai 中二藍) ด้วยเช่นกัน
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ลำาดับ ภาษาญี่ปุ่น เสียงอ่าน ภาษาไทย ภาษาอังกฤษ ค่าสี CMYK

65 茄
な す こ ん

子紺 nasukon กรมท่ามะเขือม่วง Eggplate 60, 80, 0, 65

66 二
ふたあい

藍 futaai ครามย้อมทับ Aster 50, 45, 0, 30

67  藍
あいいろはとば

色鳩羽 aiirohatoba ขนนกพิราบสีคราม 40, 40, 0, 40

68 紺
こんふじ

藤 konfuji ดอกฟุจิกรมท่า 60, 30, 0, 10

69 宝
パオシーラン

石藍 paoshiiran ครามอัญมณี 90, 77, 0, 0

70 紺
こんききょう

桔梗 konkikyō ดอกคิเคียวกรมท่า 90, 68, 0, 50

71 紺
こんぎきょう

桔梗 kongikyō ดอกคิเคียวกรมท่า Victory Violet 90, 68, 0, 50

72 紫
し こ ん

紺 shikon กรมท่าม่วง Pansy 90, 90, 0, 60

73 緋
ひ こ ん い ろ

紺色 hikoniro สีกรมท่าสด 100, 100, 0, 60

4.8 กลุ่มสีเทา

สีเทาหนูในเฉดต่างๆ เกิดขึ้นมากมายหลังจากรัฐบาลเอโดะห้ามไม่ให้ชาวเมืองสวมใส่เสื้อผ้า

สีสดใส สีครามก็เป็นอีกสีหนึ่งหลักที่ถูกนำามาผสมเพื่อเพิ่มความหลากหลาย สีเทาคราม 

(ainezu 藍鼠 no.77) เป็นสีเทาที่มีครามผสมอยู่ จะค่อนไปทางเทามากกว่าคราม ทั้งยังมีชื่อ

เรียกที่อื่นๆอีกมากมายเช่น สีเทาปนคราม (ainezumi 藍味鼠 no.79) สีเทาเจือคราม (ai-

kenezu 藍気鼠 no.81) และสีเทาครามสด (aioinezu 藍生鼠 no.83) ในกลุ่มนี้สีจะค่อนข้าง

ใกล้เคียงกันมีเพียงสีเทากรมท่า (konnezu 紺鼠 no.85) เท่านั้นที่มีความเข้มของสีมากกว่า

ลำาดับ ภาษาญี่ปุ่น เสียงอ่าน ภาษาไทย ภาษาอังกฤษ ค่าสี CMYK

74 藍
あいなまかべ

生壁 ainamakabe ผนังหมาดคราม 30, 8, 0, 60

75 藍
あいさびいろ

錆色 aisabiiro สีสนิมคราม 35, 9, 0, 65

76 藍
あ い さ び

細美 aisabi สนิมคราม 35, 9, 0, 65

77 藍
あいねず

鼠 ainezu เทาคราม Smoke Blue 35, 9, 0, 70

78 藍
あいねずみ

鼠 ainezumi เทาคราม Smoke Blue 35, 9, 0, 70
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ลำาดับ ภาษาญี่ปุ่น เสียงอ่าน ภาษาไทย ภาษาอังกฤษ ค่าสี CMYK

79 藍
あ い み ね ず

味鼠 ainezumi เทาปนคราม Smoke Blue 35, 9, 0, 70

80 藍
あいこびちゃ

媚茶 aikobicha น้ำาตาลครามโคบิ 35, 9, 0, 70

81 藍
あ い け ね ず

気鼠 aikenezu เทาเจือคราม 35, 9, 0, 70

82 藍
あいけねずみ

気鼠 aikenezumi เทาเจือคราม 35, 9, 0, 70

83 藍
あいおいねず

生鼠 aioinezu เทาครามสด 35, 9, 0, 70

84 藍
あいぎんすすたけ

銀煤竹 aiginsusutake ไผ่สึสึดาเกะเงินคราม 30, 0, 15, 70

85 紺
こんねず

鼠 konnezu เทากรมท่า 30, 15, 0, 80

สรุป

จากการสั่งห้ามประชาชนใส่เสื้อผ้าสีสันสดใสและจากการนำาเข้าสีปรัสเซียนบลูเข้ามาจาก

ยุโรป เมื่อผสมผสานกับสีน้ำาเงินที่ผลิตได้จากในประเทศญี่ปุ่นเองทำาให้สีน้ำาเงินกลายเป็น

หนึ่งในสีประจำายุคสมัยเอโดะอันประกอบด้วย สีเทา สีน้ำาตาลและสีน้ำาเงิน ในกลุ่มสีน้ำาเงิน

นี้ไปปรากฏโฉมเป็นองค์ประกอบสำาคัญในภาพพิมพ์อุคิโยะเอะโดยเฉพาะอย่างยิ่งกลุ่มภาพ

ทิวทัศน์ที่ต้องการสีนี้กับท้องฟ้าและท้องน้ำาอย่างมาก
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ภาพที่ 1

 

ตารางแสดงความสัมพันธ์ระหว่างสุนทรียภาพแบบศิลปะในงานสองมิติ สามมิติ และสี่มิติ 

ตามยุคต่าง ๆ  ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน ในกรอบสี่เหลี่ยมเน้นให้เห็นตำาแหน่งของ “อย่างมี

สไตล์” กับยุคสมัย

単純
เรียบง�าย

 Tanjun (simplicity)

สองมิติ ・２D สามมิติ ・３D สี่มิติ ・４D

อด
ีต

ป�จจ
ุบัน

もののあわれ
ความเศร�าสร�อย

Mono No Aware (melancholy)

わびさび
วะบิ สะบิ

Wabi sabi (simple-austerity)

あきらめ
ยอมรับในสภาวะ

Akirame (acceptance)
間
มะ

Ma (space and time)奥
ความลึก

Oku (depth)

無常
ความเปลี่ยนแปลง

Mujo- (flux)
不連続

ไม�ต�อเนื่อง
Furenzoku (discontinuation)

余白
พื้นที่รอการเติมเต็ม

Yohaku (blank space)

記憶
ความทรงจำ

Kioku (memory)

かっこいい
เท�

Kakkoii (cool)

かわいい
น�ารัก

Kawaii (cute)

平面
ราบเรียบ

Heimen (plane)
精緻

รายละเอียด
 Seichi (delicate)

象徴
สัญลักษณ�

Shocho- (symbol)

粋
อย�างมีสไตล�
Iki (smart)

軽み
ความเบา

Karomi (lightness)

暗示
โดยนัย

Anji (suggestion)

ยุค
ขอ
งรส
นิย
ม

ยุค
ขอ
งคว
ามส
ง�าง
าม

ยุค
ขอ
งคว
ามเ
ท�

ยุค
ขอ
งคว
ามน
�ารัก

あいまいさ（多義性）
ความคลุมเครือ

　Aimai (ambiguous)
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ภาพที่ 2 

 

Keisai Eisen 

仮宅の遊女

Woodblock print (Aizuri-e)
38.7 × 26.2 cm, 38.8 × 26.5 cm, 38.7 × 25.8 cm
1835
ที่มา : National Diet Library Digital Collections



240 สีน้ำ�เงินในวัฒนธรรมญี่ปุ่น โดย จิร�ยุ พงส์วรุตม์

ภาพที่ 3 

 

Katsushika Hokusai 

The Great Wave off Kanagawa

Woodblock print 
Horizontal ōban; 25.8 × 37.9 cm
1831
ที่มา : The British Museum 

ภาพที่ 4 

 

Katsushika Hokusai 

Fine Wind, Clear Weather (Gaifū kaisei)
Woodblock print
Horizontal ōban; 23.9 × 36.5 cm
about 1830-31
ที่มา : The British Museum
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ภาพที่ 5 

 

Utagawa Hiroshige

Nihonbashi, Clearing After Snow (Nihonbashi yukibare)

Woodblock print 
Vertical ōban; 35.7 × 24.5 cm
1856
ที่มา : National Diet Library Digital Collections
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คำาส่ัง มหาวิทยาลัยศิลปากร ท่ี     /2561

เรื่อง  แต่งตั้งที่ปรึกษากองบรรณาธิการและกรรมการดำาเนินงานฝ่ายต่างๆ ตามโครงการ 
 “วารสารศิลป์ พีระศรี” คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์  มหาวิทยาลัยศิลปากร

เพ่ือให้การดำาเนินการจัดทำาโครงการ “วารสารศิลป์ พีระศรี” คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์  
มหาวิทยาลัยศิลปากร ดำาเนินไปด้วยความเรียบร้อย จึงแต่งต้ังคณะกรรมการผู้อำานวยการกองบรรณาธิการ
วารสาร และคณะกรรมการฝ่ายต่าง ๆ ประกอบด้วยผู้มีตำาแหน่งและรายนามดังต่อไปนี้

 คณะกรรมการอำานวยการ
1. คณบดีคณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์  ประธานกรรมการ
2.  รองคณบดีฝ่ายบริหาร กรรมการ
3.  รองคณบดีฝ่ายวิชาการและประกันคุณภาพการศึกษา  กรรมการ
4.  รองคณบดีฝ่ายกิจการนักศึกษา กรรมการ
5.  รองคณบดีฝ่ายกิจการพิเศษและวิเทศน์สัมพันธ์ กรรมการ
6.  ผู้ช่วยคณบดี กรรมการ
7.  หัวหน้าภาควิชาจิตรกรรม กรรมการ
8.  หัวหน้าภาควิชาประติมากรรม กรรมการ
9.  หัวหน้าภาควิชาภาพพิมพ์  กรรมการ
10.  หัวหน้าภาควิชาศิลปไทย กรรมการ
11.  หัวหน้าภาควิชาทฤษฎีศิลป์ กรรมการ
12.  หัวหน้าโครงการจัดตั้งภาควิชาสื่อผสม กรรมการ
13.  หัวหน้าโครงการจัดตั้งภาควิชาแกนทัศนศิลป์ กรรมการ
14.  เลขานุการคณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ์  เลขานุการ
15.  นางสาววรีรัตน์ วันดี ผู้ช่วยเลขานุการ
16.  นางสาวจุรารัตน์ คนทน ผู้ช่วยเลขานุการ
หน้าท่ีความรับผิดชอบ ให้คำาปรึกษาและคำาแนะนำาแก่กองบรรณาธิการและบริหารจัดการวารสารให้ดำาเนิน
ไปด้วยความเรียบร้อย และบรรลุวัตถุประสงค์ตามที่ตั้งไว้

 คณะกองบรรณาธิการวารสาร
1. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ชัยยศ อิษฎ์วรพันธุ์  บรรณาธิการ
2. รองศาสตราจารย์สุธี คุณาวิชยานนท์  รองบรรณาธิการ
3. อาจารย์ดร.เตยงาม คุปตะบุตร  รองบรรณาธิการ
4. อาจารย์ดร.วิชญ มุกดามณี กองบรรณาธิการ  
5. ผู้ช่วยศาสตราจารย์อำานาจ คงวารี กองบรรณาธิการ  
6. อาจารย์โอชนา พูลทองดีวัฒนา กองบรรณาธิการ  
7. อาจารย์ปวีณา สุธีรางกูร กองบรรณาธิการ 
8. ดร.พิยะรัตน์ นันทะ กองบรรณาธิการ (ผู้ทรงคุณวุฒิภายนอก)
9.  ศาสตราจารย์เดชา วราชุน กองบรรณาธิการ (ผู้ทรงคุณวุฒิภายนอก)
10. รศ.ดร.นรินทร์ รัตนจันทร  กองบรรณาธิการ (ผู้ทรงคุณวุฒิภายนอก)
11. รองศาสตราจารย์สรรณรงค์ สิงหเสนี กองบรรณาธิการ (ผู้ทรงคุณวุฒิภายนอก)
12. รองศาสตราจารย์พิศประไพ สาระศาลิน กองบรรณาธิการ (ผู้ทรงคุณวุฒิภายนอก)



245Silpakorn University Journal of Fine Arts  Vol.6(1)  2018

13. รองศาสตราจารย์ ดร.วรลัญจน์ บุณยสุรัตน์ กองบรรณาธิการ (ผู้ทรงคุณวุฒิภายนอก)
14.  รองศาสตราจารย์อริยะ กิตติเจริญวิวัฒน์  กองบรรณาธิการ (ผู้ทรงคุณวุฒิภายนอก)
15.  ผู้ช่วยศาสตราจารย์สมพร รอดบุญ กองบรรณาธิการ (ผู้ทรงคุณวุฒิภายนอก)
16.  ผู้ช่วยศาสตราจารย์สรรเสริญ มิลินทสูตร  กองบรรณาธิการ (ผู้ทรงคุณวุฒิภายนอก)
17.  Professor John Clark, FAHA, CIHA, Ph.D  กองบรรณาธิการ (ผู้ทรงคุณวุฒิภายนอก)
18.  Professor Patricki D. Flores กองบรรณาธิการ (ผู้ทรงคุณวุฒิภายนอก)
19.  Professor Katsuki Yokoyama กองบรรณาธิการ (ผู้ทรงคุณวุฒิภายนอก)
20.  Professor Sandra Cate กองบรรณาธิการ (ผู้ทรงคุณวุฒิภายนอก)
21.  Ms.lola Lenzi กองบรรณาธิการ (ผู้ทรงคุณวุฒิภายนอก)
22.  ศาสตราจารย์เกียรติคุณปรีชา เถาทอง  กองบรรณาธิการ (ผู้ทรงคุณวุฒิภายใน)
23. ศาสตราจารย์เกียรติคุณพิษณุ ศุภนิมิตร กองบรรณาธิการ (ผู้ทรงคุณวุฒิภายใน)
24.  ศาสตราจารยว์ิโชค มุกดามณี กองบรรณาธิการ (ผู้ทรงคุณวุฒิภายใน)
25.  รองศาสตราจารย์ทินกร กาษรสุวรรณ กองบรรณาธิการ (ผู้ทรงคุณวุฒิภายใน)
26.  นางสาววรีรัตน์ วันดี เลขานุการกองบรรณาธิการ
หน้าที่ความรับผิดชอบ ในการควบคุมและพัฒนาคุณภาพวารสารให้ได้มาตรฐานและมีคุณภาพและให้
คำาปรึกษาและคำาแนะนำา แก่คณะกรรมการดำาเนินการจัดทำาวารสารเพื่อให้การจัดทำาวารสารแต่ละฉบับ
ดำาเนินไปด้วยความเรียบร้อยและบรรลุวัตถุประสงค์ตามที่ตั้งไว้

 คณะกรรมการฝ่ายจัดหาทุน
1. ศาสตราจารย์เกียรติคุณพิษณุ ศุภนิมิตรุ์  ประธานกรรมการ
2.  อาจารย์ธนภณ วัฒนกุล กรรมการ
3.  ศาสตราจารย์เกียรติคุณปรีชา เถาทอง  กรรมการ
4.  ศาสตราจารย์ถาวร โกอุดมวิทย์ กรรมการ
5.  อาจารย์จักรพันธุ์ วิลาสินีกุล กรรมการ
6.  นางสาวอัจฉรา ยมะคุปต์ กรรมการและเลขานุการ
หน้าที่ความรับผิดชอบ ในการช่วยจัดหาทุนและแหล่งทุนเพื่อให้การดาเนินการจัดทำาโครงการ "วารสาร
ศิลป์ พีระศรีฯ"

 คณะกรรมการฝ่ายประเมินผล
1. อาจารย์ ดร.สุธา ลีนะวัต ประธานกรรมการ
2. อาจารย์ทรงไชย บัวชุม กรรมการ
3. อาจารย์ ดร.ปรมพร ศิริกุลชยานนท์ กรรมการ
4. อาจารย์พงษ์พันธ์ จันทนมัฏฐะ กรรมการ
5. อาจารย์ลลินธร เพ็ญเจริญ กรรมการ
6. นางสาวฉัตรระพี แย้มเกษร กรรมการและเลขานุการ
7. นางจินต์ภาณี เอี่ยมท่า กรรมการและผู้ช่วยเลขานุการ
หน้าที่ความรับผิดชอบ จัดทำาแบบประเมินผล สรุปผลการประเมิน จัดส่งและเก็บเอกสารประเมินผล จัด
ทำารายงานประเมินผลโครงการฯ ปฏิบัติหน้าที่ตามที่ได้รับมอบหมาย 

 คณะกรรมการฝ่ายการเงิน
1. รองคณบดีฝ่ายบริหาร ประธานกรรมการ
2. นางสาวอัจฉรา ยมะคุปต์ กรรมการและเลขานุการ
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3. นางจันทร์เพ็ญ ศรช่วย กรรมการและผู้ช่วยเลขานุการ
4. นายประเสริฐ อานนท์ กรรมการและผู้ช่วยเลขานุการ
5. นายอนันต์ ใจทัน กรรมการและผู้ช่วยเลขานุการ
หน้าท่ีความรับผิดชอบ ประสานงานในเร่ืองการเบิกจ่ายค่าใช้จ่าย การให้ข้อเสนอแนะให้คำาปรึกษาในเร่ือง
การเบิกจ่ายเงินงบประมาณด้านต่างๆ ติดตามและรวบรวมใบสำาคัญรับเงินจัดทำาสรุปค่าใช้จ่ายตลอด    
โครงการฯ และปฏิบัติหน้าที่ตามที่ได้รับมอบหมาย

 คณะกรรมการฝ่ายเลขานุการฯ
1. นางนภัสนันท์ อินทรโพธิ์ ประธานกรรมการ
2. นางสาวอัจฉรา ยมะคุปต์ กรรมการ
3. นางจันทร์เพ็ญ ศรช่วย กรรมการ
4. นายประเสริฐ อานนท์ กรรมการ
5. นายอนันต์ ใจทัน กรรมการ
6. นายอุเทน ศรีกรด กรรมการ
7. นายปฏิพัตร พรหมนัส กรรมการ 
8. นางเยาวพา แจะจันทร์ กรรมการ
9. นางณิชาภัทร แจะจันทร์ กรรมการ
10. นายสุไลมาน มะมา กรรมการ
11. นายธนภัทร แก้ววิไล กรรมการ
12. นางพิมพ์ชญา สมมาก กรรมการ
13. นางอารยา เลิศกิจอนันต์ กรรมการ
14. นายสุชาติ เจริญทิพย์ กรรมการ
15. นางสาวฉัตรระพี แย้มเกษร กรรมการ
16. นางสาวมลฤดี ประชุม กรรมการ
17. นางสาวเกวลี แพ่งต่าย กรรมการ
18. นางจินต์ภาณี เอี่ยมท่า กรรมการ
19. นางสาวมัณฑนา ศรีเทพ กรรมการ
20. นางฆนรส เตชะประทีป กรรมการ
21. นายรัชภูมิ ทรงสำาราญ กรรมการ
22. นางสาววรีรัตน์ วันดี กรรมการและเลขานุการ
23. นางสาวจุรารัตน์ คนทน กรรมการและและผู้ช่วยเลขานุการ 
หน้าที่ความรับผิดชอบ ประสานงานกับคณะกรรมการฝ่ายต่างๆ ในการจัดทำาโครงการฯ ติดต่อประสาน
งานกับหน่วยงานภายในและภายนอก ปฏิบัติงานตามที่ได้รับมอบหมาย
 
 
  ทั้งนี้ตั้งแต่บัดนี้เป็นต้นไป
  สั่ง ณ วันที่  กุมภาพันธ์  พ.ศ.  2561

                                                                  
      
  (ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.วันชัย สุทธะนันท์)
  อธิการบดีมหาวิทยาลัยศิลปากร
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รายช่ือผู้ทรงคุณวุฒิประเมินบทความ

ศาสตราจารย์พงศ์เดช  ไชยคุตร 

คณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่

รองศาสตราจารย์กันจณา  ดำาโสภี

คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกล้าเจ้าคุณทหารลาดกระบัง

รองศาสตราจารย์พิเชษฐ์  เปียร์กลิ่น

อาจารย์ประจำา คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ วิทยาเขตปัตตานี

รองศาสตราจารย์ปิยะแสง  จันทรวงศ์ไพศาล

อาจารย์ประจำา คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร

ดร.พิยะรัตน์ นันทะ 

อาจารย์ประจำา คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ 

สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกล้าเจ้าคุณทหาร ลาดกระบัง



249Silpakorn University Journal of Fine Arts  Vol.6(1)  2018

รองศาสตราจารย์สุธี คุณาวิชยานนท์

อาจารย์ประจำา คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร

รองศาสตราจารย์ ดร.สุวัฒน์  แสนขัติยรัตน์ 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยเทคโลยีราชมงคลธัญบุรี

รองศาสตราจารย์ปิติวรรธน์ สมไทย

คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยบูรพา

ศาสตราจารย์ญาณวิทย์ กุญแจทอง

อาจารย์ประจำา คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร

รองศาสตราจารย์ ดร.จิรายุ  พงส์วรุตม์  

Digital Expression Design Course, Faculty of Art and Design, Tokoha University

รองศาสตราจารย์พิศประไพ  สาระศาลิน

คณบดีคณะศิลปะและการออกแบบ มหาวิทยาลัยรังสิต
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รองศาสตราจารย์ ดร.ชัยยศ  อิษฎ์วรพันธุ์

อาจารย์ประจำา คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร

รองศาสตราจารย์สรรณรงค์  สิงหเสนี

ผู้ทรงคุณวุฒิสาขาทัศนศิลป์ อดีตอาจารย์ประจำาภาควิชาศิลปกรรม

สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกล้าเจ้าคุณทหารลาดกระบัง

อาจารย์ ดร.เมตตา สุวรรณศร 

อาจารย์ประจำา วิทยาลัยช่างศิลป

อาจารย์ ดร.พงศ์ศิริ  คิดดี

อาจารย์ประจำา คณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ 

รองศาสตราจารย์อริยะ  กิตติเจริญวิวัฒน์

อาจารย์ประจำา คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ 

สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกล้าเจ้าคุณทหารลาดกระบัง
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ศาสตราจารย์ปริญญา  ตันติสุข

อาจารย์พิเศษ คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร

ผู้ช่วยศาสตราจารย์วิรัญญา  ดวงรัตน์

อาจารย์ประจำา คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร

ผู้ช่วยศาสตราจารย์วิมลมาลย์  ขันธะชวนะ

อาจารย์ประจำา คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร

ผู้ช่วยศาสตราจารย์วัชราพร  อยู่ดี

อาจารย์ประจำา มหาวิทยาลัยธุรกิจบัณฑิตย์
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วารสารศิลป์ พีระศรี (Journal of Fine Arts) เป็นวารสารวิชาการ กำาหนดออกปีละ 2 ฉบับ (มีนาคมถึง
สิงหาคม และ กันยายนถึงกุมภาพันธ์) ควบคุมคุณภาพบทความโดยการพิจารณาจากผู้ทรงคุณวุฒิ
(Peer-review) มีวัตถุประสงค์เพื่อเผยแพร่ผลงานทางวิชาการด้านทัศนศิลป์ทุกสาขา การออกแบบ
ประวัติศาสตร์ศิลปะ ทฤษฎีศิลปะ วัฒนธรรม และมนุษยศาสตร์ ในลักษณะบทความวิชาการ สรุปงาน
วิจัย บทวิจารณ์หนังสือ งานแปลบทความวิชาการ หรือผลงานรูปแบบอื่น ๆ ที่เกี่ยวข้อง

วัตถุประสงค์ 
เพื่อเผยแพร่ผลงานทางวิชาการด้านทัศนศิลป์ทุกสาขา การออกแบบ ประวัติศาสตร์ศิลปะ ทฤษฎีศิลปะ 
วัฒนธรรม และมนุษยศาสตร์ ในลักษณะบทความวิชาการ สรุปงานวิจ ัย บทวิจารณ์หนังสือ 
งานแปลบทความวิชาการ หรือผลงานรูปแบบอื่น ๆ ที่เกี่ยวข้อง

เกณฑ์การส่งบทความ 
1. กำาหนดออก
กำาหนดออกปีละ 2 ฉบับ ทุก ๆ 6 เดือน (มีนาคมถึงสิงหาคม และ กันยายนถึงกุมภาพันธ์)
2. การพิจารณาบทความ

2.1 ผลงานที ่ร ับพ ิจารณาลงพ ิมพ ์ เป ็นงานว ิชาการด ้านท ัศนศ ิลป ์ท ุกสาขา การออกแบบ 
ประวัติศาสตร์ศิลปะ ทฤษฎีศิลปะ วัฒนธรรม และมนุษยศาสตร์ ในลักษณะบทความวิชาการ 
สรุปงานวิจัย บทวิจารณ์หนังสือ งานแปลบทความวิชาการ หรือผลงานรูปแบบอื่น ๆ ที่เกี่ยวข้อง
2.2 ผลงานจะต้องแสดงคุณค่าทางวิชาการ มีความสมบูรณ์ชัดเจน ถูกต้องตลอดจนมีการอ้างอิงและ
มีบรรณานุกรมที่ถูกต้อง ผลงานต้องปราศจากการคัดลอกวรรณกรรม รวมไปถึงหลีกเลี่ยงการละเมิด
จริยธรรมการวิจัย
2.3 หากมีการทบทวนวรรณกรรม หรือหากมีประเด็นทางวิชาการที่มีความเกี่ยวข้องกับเนื้อหาใน
บทความของวารสารศิลป์พีระศรีฉบับย้อนหลังควรอ้างอิงบทความเหล่านั้นด้วย
2.4 ผลงานต้องไม่ถูกตีพิมพ์หรือเผยแพร่ในวารสารใดมาก่อน ยกเว้นเป็นผลงานที่แปลมาจากภาษา
อื่น ๆ
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2.5 การพิจารณากลั่นกรองและประเมินคุณภาพแต่ละบทความจะผ่านดุลยพินิจของผู้ทรงคุณวุฒิ 
2 ท่าน ซึ ่งใช้ระบบการประเมินบทความแบบสองทาง (Double-Blind Review) กล่าวคือ 
จะไม่เปิดเผยชื่อของผู้ทรงคุณวุฒิให้ผู้นิพนธ์ทราบ และไม่เปิดเผยชื่อผู้นิพนธ์ให้ผู้ทรงคุณวุฒิทราบ 
2.6 รูปแบบของบทความขึ้นอยู่กับดุลยพินิจของกองบรรณาธิการ
2.7 เนื้อหาของผลงาน ขึ้นอยู่กับดุลยพินิจของผู้ทรงคุณวุฒิเป็นผู้ประเมิน โดยพิจารณาจากความ
ถูกต้องด้านการใช้ภาษา การนำาเสนอเนื้อหาวิชาการ

ข้อแนะนำาสำาหรับผู้เขียน
บทความ
1. เนื้อหาของบทความใช้โปรแกรม Microsoft Word for Windowsหรือซอฟท์แวร์สำาหรับการพิมพ์
 เอกสารอื่นที่ใกล้เคียงกัน
2. บทความควรมีความยาวระหว่าง 5-20 หน้ากระดาษ A4 (ไม่รวมภาพประกอบ) พิมพ์หน้าเดียวแบบ
  1 คอลัมน์ ใช้รูปแบบฟอนต์ภาษาไทย และภาษาอังกฤษเป็น TH Sarabun PSK ขนาด 16 พอยต์หรือ
 ตัวอักษรอื่นที่มีขนาดใกล้เคียงกัน
3. บทคัดย่อภาษาไทย และบทคัดย่อภาษาอังกฤษ (Abstract) จำานวนอย่างละ 1 ย่อหน้าโดยภาษาไทย
 มีความยาวประมาณครึ่งหน้ากระดาษ A4 และภาษาอังกฤษมีความยาวประมาณ 250 คำา
4. ระบุคำาสำาคัญต่อท้าย (Keywords,Tags) จำานวนไม่เกิน 5 คำา
5. ในส่วนบทนำา ใส่ชื่อ - นามสกุล ของผู้เขียนบทความ หรือผู้เขียนร่วม หากมีตำาแหน่งทางวิชาการให้
 ใส่ในเชิงอรรถท้ายหน้า
6. รูปแบบของการอ้างอิงให้ใช้แบบเชิงอรรถต่อท้าย   

(สามารถดาวน์โหลดได้ที่ http://psgjournaloffinearts.com/author-guidelines)
ภาพประกอบ ตาราง และคำาบรรยาย
กรณีที่มีภาพประกอบ ตารางให้สร้างแยกจากเนื้อหาของบทความ กล่าวคือ ให้ผู้เขียนสร้างไฟล์ .Doc 
ขึ้นใหม่ เพื่อใส่ภาพประกอบ ตาราง พร้อมคำาบรรยายต่างหาก รวมทั้งระบุที่มาของภาพประกอบ 
ตารางให้ชัดเจน โดยจะต้องระบุหมายเลขของภาพประกอบ ตารางและคำาบรรยาย ซึ่งสามารถเชื่อมโยง
กับหมายเลขที่ตรงกับเนื้อหาในบทความ 
ส่วนต้นฉบับไฟล์ภาพประกอบ เช่น .JPEG, .PNG ให้สร้าง Folder ของภาพประกอบนั้นขึ้นใหม่ โดยต้อง
ระบุชื่อไฟล์ภาพ ซึ่งสามารถเชื่อมโยงกับหมายเลขที่ตรงกับเนื้อหาในบทความ 
**ไฟล์ภาพประกอบ Resolution ไม่ต่ำากว่า 300 dpi/inch หรือ ไม่ต่ำากว่า 2 MB ต่อภาพ 
แผ่นซีดี
แผ่นซีดีซึ่งบันทึกข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับบทความ ประกอบด้วย
1. ไฟล์เนื้อหาบทความ (ไฟล์ .doc) 
2. ไฟล์ภาพประกอบ ตาราง และคำาบรรยาย (ไฟล์ .doc)
3. ต้นฉบับไฟล์ภาพประกอบ 

การส่งบทความ
การส่งบทความสามารถส่งได้ 2 วิธี
1. การส่งบทความทางไปรษณีย์

1.1 “แบบเสนอขอส่งบทความเพื่อตีพิมพ์ในวารสารศิลป์ พีระศรี”  
1.2 ต้นฉบับบทความ บทคัดย่อภาษาไทย ภาษาอังกฤษ ภาพประกอบ ตาราง และคำาบรรยาย 
ที่พิมพ์แล้วจำานวน 2 ชุด 
1.3 แผ่นซีดีซึ่งบันทึกไฟล์ที่เกี่ยวข้องกับบทความจำานวน 1 แผ่น
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ส่งถึง บรรณาธิการวารสารศิลป์ พีระศรี สำานักงานคณบดี คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ 
มหาวิทยาลัยศิลปากร  วิทยาเขตพระราชวังสนามจันทร์ นครปฐม เลขที่ 6 ถนนราชมรรคาใน 
ตำาบลในเมือง อำาเภอเมือง จังหวัดนครปฐม 73000
**ต้นฉบับทั้งหมด รวมทั้งข้อมูลไฟล์ดิจิทัล กองบรรณาธิการจะไม่ส่งคืนไม่ว่ากรณีใดทั้งสิ้น
2. การส่งบทความผ่านระบบการจัดการวารสารออนไลน์ Thai Journals Online (ThaiJO) 

ขั้นตอนการดำาเนินงาน
1. ผู้เขียนส่งบทความพร้อมทั้งบทคัดย่อเสนอต่อกองบรรณาธิการ เพื่อรับการพิจารณาเบื้องต้น (1 เดือน)
2. กองบรรณาธิการส่งบทความให้ผู้ทรงคุณวุฒิเพื่อพิจารณา (2 เดือน)
3. กองบรรณาธิการ พิจารณาผลการประเมินบทความจากผู้ทรงคุณวุฒิ พร้อมออกแบบตอบรับการตีพิมพ์ 

ให้ผู้เขียน (1 เดือน)
4. ผู้เขียนจะต้องแก้ไขบทความตามที่ผู้ทรงคุณวุฒิได้แสดงความเห็นและข้อเสนอแนะ และส่งกลับมาให้
 กองบรรณาธิการพิจารณา (1 เดือน)
5. กองบรรณาธิการดำาเนินการในขั้นตอนการตีพิมพ์วารสาร แต่หากมีข้อแก้ไขกองบรรณาธิการจะติดต่อ
 ผู้เขียนเพื่อให้ดำาเนินการแก้ไขจนกว่าจะสมบูรณ์ (1 เดือน)
**หมายเหตุ กระบวนการตั้งแต่ส่งบทความเข้ามายังกองบรรณาธิการ เพื่อขอรับการพิจารณาจนถึงการ
ตีพิมพ์ จะใช้เวลาไม่น้อยกว่า 6 เดือน หรือนานกว่านั้นขึ้นอยู่กับคุณภาพของบทความและการพิจารณา
ของกองบรรณาธิการ ผู้ทรงคุณวุฒิผู้กลั่นกรองบทความ 
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แบบเสนอขอส่งบทความเพ่ือรับการพิจารณาตีพิมพ์ในวารสารศิลป์ พีระศรี
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  □ นักศึกษาระดับปริญญาบัณฑิต
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