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บทคัดย่อ
	 บทความนีมี้วตัถปุระสงคห์ลกั 2 ประการ ได้แก ่1) เพ่ือศกึษาทฤษฎใีนสกุลความคดิหลังโครงสร้างนยิม 

(Poststructuralism) 2) เพือ่นำ�แนวคดิจากทฤษฎีดังกลา่วบางสว่นมาประยกุตใ์ชใ้นกระบวนการสรา้งสรรค์

ผลงานศลิปะ การดำ�เนนิการวจิยัอาศยักระบวนการทดลองเชงิสรา้งสรรคโ์ดยเนน้การตีความเชงิทฤษฎรีว่ม

สมยัเพือ่แปรเปลีย่นเป็นภาษาทางศลิปะผลการวิจยัสรปุได้วา่ ทฤษฎหีลงัโครงสรา้งนยิมเปดิมมุมองใหม่ตอ่

การสร้างสรรค์ โดยช้ีให้เห็นถึงความเป็นไปได้ในการรื้อความหมายเดิมและการสร้างความหมายใหม่ เช่น  

ภาพจติรกรรมทวิทศันแ์บบสองมิติ เม่ือนำ�มาสร้างใหมเ่ปน็งานสามมติิ จิตรกรรมยงัสามารถนำ�เสนอคณุค่า

และเนือ้หาของภาพจติรกรรมแบบเดมิอกีหรอืไม ่และการใชท้ฤษฎกีารรือ้สรา้งในการอา่นใหมแ่ละตคีวามใหม ่

ทีมุ่ง่เนน้การทบทวน ไตส่วน และตคีวามใหม ่เพ่ือเผยใหเ้หน็ความหลากหลายการรับรู้ใหมท่ี่แตกต่างออกไป

จากการรบัรูแ้บบเดมิ และเปดิพืน้ท่ีใหเ้กดิการสร้างพ้ืนทีข่องการรับรู้เพ่ือนำ�ไปสู่การสร้างความหมายใหม่ สรา้ง

ความหมายทีไ่มห่ยดุนิง่ หรอืสญัลกัษณเ์ปล่ียนแปลงได้ตลอดเวลา มคีวามเปน็ไปได้ทีจ่ะมหีลายความหมาย 

	 ทั้งนี้ กระบวนการดังกล่าวนำ�ไปสู่การกำ�หนดแนวทางสร้างสรรค์สำ�คัญ 2 ประการ ได้แก่ (1) 

การสำ�รวจและนำ�เสนอ สถานะของความทรงจำ� ทั้งส่วนบุคคล ผู้อื่น และความทรงจำ�ร่วม ผ่านวัตถุและ

สิ่งของ เช่น จิตรกรรมทิวทัศน์ หนังสือประวัติศาสตร์ และเอกสารสำ�คัญ และ (2) การนำ�เสนอ สถานะ

และความสำ�คัญของพื้นที่ ผ่านภาพจิตรกรรมทิวทัศน์และภาพถ่าย โดยเฉพาะพ้ืนท่ีท่ีปรากฏเป็นฉาก

หลังในงานจิตรกรรมทิวทัศน์ ภาพถ่ายบุคคลขนาด 1x2 นิ้ว ผลงานสร้างสรรค์ท่ีได้จากกระบวนการวิจัย

สรา้งสรรคป์ระกอบดว้ยทัง้หมด 4 ชดุ ไดแ้ก ่1) ชดุภาพถา่ย 2) ชุดจติรกรรม 3) ชดุเอกสารและหนงัสอื และ 

4) ชุดภาพถ่ายพื้นหลังสีฟ้า อันนำ�ไปสู่ความเป็นไปได้ในการนำ�ทฤษฎีในต่างสาขามาประกอบใช้ในการ

ทดลองการสร้างสรรค์ศิลปะ
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Abstract

	  This article has two primary objectives: (1) to examine theoretical frameworks 

within the tradition of poststructuralism, and (2) to apply selected concepts from these 

theories to the process of artistic creation. The research employs a practice-based creative 

methodology, emphasizing contemporary theoretical interpretation and its transformation 

into artistic language. 

	 The findings indicate that poststructuralist theory offers new perspectives on 

artistic creation by revealing the potential for dismantling established meanings and 

generating new ones. For instance, when a two-dimensional landscape painting is  

reconfigured into a three-dimensional work, questions arise as to whether painting can  

continue to convey the values and content associated with traditional pictorial forms. 

Through the application of deconstruction as a method of rereading and reinterpretation 

focusing on revision, interrogation, and recontextualization the research exposes diverse 

modes of perception that differ from conventional understandings. This process opens 

conceptual spaces for new forms of perception, leading to the production of new meanings, 

in which meaning is non-fixed, fluid, and capable of multiple interpretations.

	 These processes contribute to the formulation of two principal creative approaches: 

(1) the exploration and presentation of the status of memory—personal, interpersonal, and 

collective through objects and materials such as landscape paintings, history books, and 

archival documents; and (2) the articulation of the status and significance of space through 

landscape painting and photography, particularly spaces that function as backgrounds in 

landscape imagery and in 1 × 2 inch portrait photographs. 

	 The creative outcomes of the research consist of four bodies of work: (1) a photographic  

series, (2) a series of paintings, (3) a collection of documents and books, and (4) a series of  

photographs with blue backgrounds. These outcomes demonstrate the potential for  

integrating theories from diverse disciplines into experimental processes of artistic creation.

Keywords: Poststructuralism, Deconstruction, Creative Experiments
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บทนำ�

	 ถ้อยคำ�ของ Jiddu Krishnamurti (เจ กฤษณมูรติ) ที่ว่า เรากำ�ลังพูดถึงกระบวนการทางจิตที่

เกิดจากความทรงจำ� คำ�ถามที่ลึกซึ้งกว่านั้นคือ ตัวตน ตัวฉัน หรืออัตตา กระบวนการทั้งหมดซึ่งเป็นเพียง 

ความเคลื่อนไหวของความทรงจำ�นี้ จะยุติลงได้หรือไม่ ไม่ใช่ด้วยระเบียบวินัย การบังคับควบคุม หรือการ 

พึง่พงิอำ�นาจทีย่ิง่ใหญใ่ด ๆ  เนือ่งจากทัง้หมดนัน้กเ็ปน็เพยีงตวัตนในอกีรปูแบบหนึง่ ไมม่ใีครสามารถบอกได้

วา่เราจะสลายตวัตนไดอ้ยา่งไร แตห่ากเรามสีตริูเ้ทา่ทนัความจริงภายในโดยปราศจากปฏกิิริยา เฝ้ามองความ

คดิทีเ่กิดขึน้ เหน็พฒันาการของมนั และตระหนักวา่กจิกรรมในชวีติประจำ�วนัลว้นมพืีน้ฐานจากกระบวนการ

เหล่านี้ สิ่งน้ันอาจหมายถึงอิสรภาพที่แท้จริง แนวคิดดังกล่าวได้กลายเป็นแรงบันดาลใจในการตั้งคำ�ถาม

ทางศิลปะและการสร้างสรรค์ กล่าวคือ เราจะสามารถออกแบบกระบวนการสร้างสรรค์เพื่อตอบสนองต่อ

คำ�ถามเชงิปรชัญาเกีย่วกบัตวัตน และความทรงจำ� ได้อยา่งไร โดยเฉพาะต่อส่ิงทีไ่มถ่กูนำ�เสนอ ส่ิงท่ีไมป่รากฏ  

สิง่ทีถ่กูละเลยหรือกดทบัไว ้ซึง่อาจเรยีกรวมวา่ ความเปน็อืน่ (the Other) อนัมลีกัษณะเชงินามธรรม คำ�ถาม

เช่นนี้ทำ�ให้เกิดความท้าทายต่อการสร้างสรรค์ศิลปะ เนื่องจากองค์ความรู้หรือทฤษฎีเชิงศิลปะแบบดั้งเดิม

ไมส่ามารถใหค้ำ�ตอบทีเ่พยีงพอได ้การตัง้คำ�ถามตอ่สิง่ทีป่รากฏในตัวเรา ไมว่า่จะเปน็ความคดิ ความทรงจำ� 

หรือองค์ความรู้ จึงเป็นจุดเริ่มต้นสำ�คัญของการแสวงหาความหมายใหม่ กระบวนการดังกล่าวไม่เพียง

มุ่งตรวจสอบว่ามนุษย์สามารถตั้งคำ�ถามและตอบคำ�ถามต่อสิ่งเหล่านี้ได้หรือไม่ หากยังต้องพิจารณาว่า  

เราจะสามารถถ่ายทอดหรือสร้างให้คำ�ถามเหล่าน้ันปรากฏเป็นรูปธรรมผ่านงานสร้างสรรค์ทางศิลปะได้

อยา่งไร ดงันัน้ การแสวงหาความรูเ้พือ่สรา้งองคค์วามรูใ้หมจ่งึจำ�เปน็ตอ้งอาศยัทฤษฎีรว่มสมยัทีส่ามารถเปิด

พืน้ทีใ่นการตคีวาม และนำ�ไปสูก่ารสรา้งทศันะใหมต่อ่การรบัรูส้ิง่ตา่ง ๆ  อนัจะช่วยใหก้ารวจิยัเชงิสรา้งสรรค์

ครั้งนี้สามารถนำ�เสนอคำ�ตอบเชิงศิลปะต่อประเด็นที่ความรู้และกรอบคิดดั้งเดิมไม่สามารถอธิบายหรือ

คลี่คลายได้อย่างเพียงพอ
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เนื้อหา	

	  กรอบแนวคิดและลักษณะการวิจัย การวิจัยเชิงคุณภาพสามารถแบ่งออกเป็น 2 ลักษณะสำ�คัญ 

ได้แก่ (1) การวิจัยเพื่อศึกษาลักษณะทั่วไปของปรากฏการณ์ และ (2) การวิจัยที่มุ่งเน้นลักษณะเฉพาะ

เจาะจง เชน่ การศกึษาสาเหต ุปจัจยักำ�หนด กระบวนการ หรอืผลกระทบของปรากฏการณน์ัน้ ๆ  การศึกษา

ปรากฏการณ์ดังกล่าวจำ�เป็นต้องดำ�เนินการอย่างรอบด้านและคำ�นึงถึงบริบท (Context) ที่สัมพันธ์กับการ

เกิดขึ้นและการดำ�รงอยู่ของปรากฏการณ์ หนึ่งในวิธีการที่สอดคล้องกับแนวทางดังกล่าวคือ การวิจัยกรณี

ศึกษา (Case Study) ซ่ึงมุ่งวิเคราะห์เชิงลึกในประเด็นหรือเร่ืองใดเร่ืองหนึ่งอย่างเฉพาะเจาะจง โดยเน้น

การเข้าใจรายละเอียดทุกมิติมากกว่าการวิเคราะห์เชิงปริมาณ 

	  การศึกษาลักษณะน้ีจึงเหมาะสำ�หรับการสร้างความเข้าใจเบื้องต้น รวมทั้งเพื่ออธิบายโครงสร้าง 

ความหมาย และพลวัตของปรากฏการณ์อย่างเป็นระบบเบเนดิกต์ แอนเดอร์สัน (อ้างใน เกษียร เตชะพีระ, 

2561) ชีใ้หเ้หน็ว่า วิธกีารอดุมคตใินการเริม่ตน้งานวจัิยทีม่คีณุค่า คอืการตัง้ตน้จากปญัหาหรอืคำ�ถามทีผู่ว้จิยั

ยังไม่ทราบคำ�ตอบ จากนั้นจึงเลือกใช้เครื่องมือทางปัญญาที่เหมาะสม เช่น การวิเคราะห์วาทกรรม ทฤษฎี

ชาตินิยม การสำ�รวจภาคสนาม หรือแนวทางอื่น ๆ ซึ่งอาจไม่ให้คำ�ตอบโดยตรง แต่ช่วยเปิดพื้นที่ใหม่ทาง

ความคิดและการตีความปรากฏการณ์อย่างมีนัยสำ�คัญ ดังนั้น กรอบแนวคิดของการวิจัยครั้งนี้จึงตั้งอยู่บน

ฐานของ การวเิคราะหเ์ชงิคณุภาพ โดยผสานแนวทางการศกึษาปรากฏการณ์ในเชงิลึก ผ่านกรณศีกึษาและ

การวิเคราะห์บริบท เพื่อค้นหาความหมาย กระบวนการ และความสัมพันธ์เชิงซ้อนขององค์ประกอบต่าง ๆ  

ซึ่งจะนำ�ไปสู่การสร้างองค์ความรู้ใหม่ทั้งในเชิงทฤษฎีและเชิงปฏิบัติการ

	  ความเป็นมาและแนวความคิดในการสร้างสรรค์ มีท่ีมาจากประสบการณ์หลากหลายแนวทาง  

ซึ่งล้วนสัมพันธ์กับความทรงจำ�และการเรียนรู้ด้านศิลปะ ความรู้ที่สะสมกลายเป็นความทรงจำ�มาจากทั้ง

ตัวอักษรในหนังสือที่เกิดจากการอ่าน และจากประสบการณ์ปฏิบัติจริง เช่น การสร้างสรรค์งานจิตรกรรม

สีน้ำ�มันในแนวเรื่องทิวทัศน์ หุ่นน่ิง และภาพบุคคล โดยอิงกับรูปแบบของจิตรกรรมอิมเพรสชันนิสม์ 

(Impressionism) ท่ีเกดิขึน้ในโลกตะวนัตกชว่งทศวรรษ 1860 ซ่ึงเปน็การปฏวิติัทางความคดิทีท่า้ทายขนบ

เดิมในประวัติศาสตร์ศิลปะ อันสะท้อนให้เห็นว่าศิลปินไม่เพียงแต่อยู่กับสิ่งที่ตาเห็น หากยังตีความและรื้อ

แบบแผนเก่าเพื่อนำ�เสนอสิ่งใหม่ทางศิลปะ อีกแรงบันดาลใจหนึ่งมาจากถ้อยคำ�ของ กฤษณมูรติ ที่ชี้ให้เห็น

ถึงความสัมพันธ์ระหว่างความทรงจำ� ความคิด และอัตตา โดยตั้งคำ�ถามว่า ความเคลื่อนไหวของความทรง

จำ�อนัเป็นกระบวนการของตวัตนนัน้ สามารถยตุลิงไดห้รอืไมห่ากปราศจากการบงัคบัควบคมุหรอืการยดึโยง

กบัอำ�นาจใด ๆ  การพจิารณาตนเองเชน่นีเ้ปดิพ้ืนทีสู่่การสร้างสรรคท์ีมุ่ง่สำ�รวจส่ิงทีไ่มป่รากฏ ส่ิงทีถ่กูกดทบั 

หรือ ความเป็นอื่น (the other) ในฐานะประเด็นเชิงนามธรรมที่ท้าทายต่อการสร้างสรรค์
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	  ประเด็นดังกล่าวนำ�ไปสู่การตั้งคำ�ถามสำ�คัญว่า ความทรงจำ� ความคิด และความรู้นั้นสามารถถูก

ทบทวนและสรา้งเป็นองคค์วามรูใ้หมไ่ด้อยา่งไร เนือ่งจากกรอบทฤษฎแีละสนุทรยีศาสตรแ์บบเดมิไมส่ามารถ

อธบิายหรอืรองรบัประเดน็ใหมใ่นปัจจบัุนไดอ้ยา่งเพยีงพอ การสรา้งความรูใ้หมจ่งึต้องอาศยัทฤษฎรีว่มสมยั

เป็นเครื่องมือเพื่อออกแบบกระบวนการทางความคิดและการสร้างสรรค์ 

	   ในประวัติศาสตร์ศิลปะ การเปลี่ยนแปลงมิได้ดำ�เนินไปตามลำ�ดับเส้นตรง หากแต่เต็มไปด้วยการ

แตกแขนงและการทำ�ลายกรอบความคิดเดิม การเลียนแบบความจริงจากปลายพู่กันถูกท้าทายและแทนที่

ด้วยสื่อใหม่ เช่น การถ่ายภาพ ภาพเคลื่อนไหว หรือเทคโนโลยีภาพสามมิติ กระบวนการเล่าเรื่องจึงเปลี่ยน

ผ่านจากวาจา สู่ตัวหนังสือ ภาพนิ่ง ภาพเคลื่อนไหว และภาพดิจิทัลสามมิติ สะท้อนการขยายตัวของระบบ

สัญลักษณ์และความหมายที่เกิดจากสื่อหลากหลายรูปแบบ

	 ในงานวิจัยสร้างสรรค์นี้มีการนำ�แนวคิดของ ดีคอนสตรัคชั่น (Deconstruction) มาประยุกต์ใช้ 

ซึ่งบางครั้งถูกเรียกว่า โพสต์-สตรัคเจอรัลลิสม์ (Post-structuralism) และ นีโอ-คอนสตรัคทิวิสม์ (Neo-

construction) กำ�เนิดของคำ�น้ีเริ่มมาจากการเรียกรูปแบบหนึ่งของวิธีการเขียนบทประพันธ์ฝรั่งเศสชื่อ 

The French Lietuenant’s Woman โดย จอห์น โฟวส์ (John Fowls) ที่เอ่ยถึงความยุ่งยากของสังคม 

และมีเนือ้หาทีผู้่เขยีนสรา้งขึน้เพือ่ต้องการใหผู้อ้า่นตคีวามหมายกน้บึง้ทีแ่ทจ้รงิวา่วรรณกรรมชิน้นี ้ตอ้งการ

นำ�เสนออะไร เพื่อหาแก่นแท้ของวรรณกรรมนั้น มิใช่ตัวเนื้อหา วิธีการเช่นนี้ได้ค่อย ๆ แพร่ ขยายสู่วงการ

ปรัชญา จิตรกรรม ศิลปะแขนงอื่น ๆ  และวงการสถาปัตยกรรม ความสัมพันธ์ของเรื่องโครงสร้างกับรูปทรง 

(form) ของอาคาร เป็นเรื่องสำ�คัญอันหนึ่งที่นักดีคอนสตรัคชั่น อย่าง ฌาคส์ เดอร์ริดา (Jacques Derrida) 

ผู้ที่เรียกได้ว่าเป็นบิดาของนักดีคอนสตรัคชั่น และมาร์ค วิกลีย์ (Mark Wigley) เอ่ยถึงว่าการทำ�ให้ลักษณะ

ทางกายภาพของโครงสรา้งอาคารเปลีย่นรปูไป หรือ (Metaphysics) นัน้เกดิจากภายใน เพ่ือท่ีจะใหไ้ด้มาซ่ึง

รปูทรงท่ีดเูหมอืนไมม่โีครงสรา้งหรอืหาโครงสรา้งทีแ่นน่อนไมไ่ด้ ทำ�ใหพ้ืน้ทีว่่าง (Space) ภายในอาคารจะมี

ลักษณะผิดแผกไปตามโครงสร้างที่มิอาจคาดเดาได้ตามไปด้วย อย่างไรก็ดี ศิลปะ วรรณกรรม หรือปรัชญา 

ยงัไมเ่คยใหค้วามกระจา่งในการอธบิายแนวความคดิของการออกแบบสถาปตัยกรรม และความหมาย ของ

ดคีอนสตรัคช่ันไดอ้ยา่งชดัเจน กลบัสรา้งแตค่วามสลบัซบัซอ้นทางความคดิ ความคลมุเครอื แมว้า่นกัทฤษฎี

ไดพ้ยายามหาคำ�นยิามและความหมายของดคีอนสตรัคชัน่เอาไวม้ากมายจนนบัไมถ่ว้น แต่ไมม่นียิามใดเลย

ที่ครอบคลุมความหมายที่แท้จริงของคำ�นี้ได้ (พรพรรณ ชินณพงษ์, 2556)

	 ในบริบทนี้ แนวคิดหลังโครงสร้างนิยม (Poststructuralism) จึงมีบทบาทสำ�คัญ โดยเปิดโอกาส

ใหก้ารคิดและการสรา้งสรรคห์ลดุพน้จากกรอบศนูย์กลาง ความจริงหนึง่เดียว หรือเอกลักษณต์ายตัว แนวคดิ

ดังกล่าวไม่เพียงส่งอิทธิพลในสาขาปรัชญา แต่ยังขยายไปสู่วรรณกรรม ศิลปะ การเมือง และการวิพากษ์

วัฒนธรรม ขณะที่ทฤษฎีการรื้อสร้าง (deconstruction) มิได้หมายถึงการทำ�ลาย (destruction) แต่คือ

การรื้อค้น อ่านใหม่ และทำ�ความเข้าใจใหม่ เพื่อเปิดเผยความคิดที่ถูกกดทับโดยวาทกรรมเก่า และสร้าง

ความเป็นไปได้ใหม่ในการตีความโลก (ไชยรัตน์ เจริญสินโอฬาร, 2560) ดังนั้น งานวิจัยสร้างสรรค์นี้จึงมี
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ความมุ่งหมายที่จะนำ�แนวคิดในสกุลหลังโครงสร้างนิยม โดยเฉพาะทฤษฎีการรื้อสร้าง มาเป็นกรอบสำ�คัญ

ในการออกแบบกระบวนการสรา้งสรรคผ์ลงานศลิปะ เนือ้หาสำ�คญัทีมุ่ง่นำ�เสนอประกอบดว้ย (1) การสำ�รวจ

สถานะของความทรงจำ� ทั้งส่วนบุคคล ผู้อื่น และความทรงจำ�ร่วม ผ่านวัตถุและสิ่งของ และ (2) การสำ�รวจ

สถานะและความสำ�คัญของพื้นที่ที่ปรากฏในงานจิตรกรรมและภาพถ่าย

	  การทบทวนวรรณกรรมพบข้อสำ�คัญว่า การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะร่วมสมัยในยุคปัจจุบันมิได้

จำ�กัดอยู่เพียงในขอบเขตของความงามหรือรูปแบบที่สวยงามเพียงอย่างเดียว แต่ยังเป็นกระบวนการทาง

ความคดิและการตคีวามสญัญะเชิงลกึ ซ่ึงศลิปินตอ้งอาศยักระบวนการคน้คว้า การสบืสวนและการวิเคราะห์

ขอ้มลูอยา่งเป็นระบบ เพือ่ใหไ้ดข้้อสรุปหรอืความหมายเชงิสญัลกัษณท์ีลึ่กซ้ึง กระบวนการนีม้ลีกัษณะคลา้ย

กับกระบวนการวิจัย โดยเริ่มจากการสังเกต ตรวจสอบเหตุและผล และค่อย ๆ สร้างข้อสรุปจากสิ่งที่ศึกษา 

จากนั้นจึงนำ�แนวคิดและผลการศึกษาเหล่านี้มาประยุกต์ผ่านกระบวนการสร้างสรรค์ทางทัศนศิลป์ ในแง่

ของการใช้วัตถุ สิ่งของ หรือวัสดุในการสร้างงาน ศิลปินร่วมสมัยมักมองหาความหมายเชิงสัญญะที่ซ่อน

ตัวในวัตถุนั้น ๆ เพื่อใช้เป็นตัวแทน (representation) ของแนวคิด โดยลดความฟุ่มเฟือยของการใช้ภาพ

แทนที่ซ้ำ�ซ้อน การใช้สัญลักษณ์ (symbol) หรือมายาคติ (mythology) จากอดีตเป็นเพียงแนวทางในการ

สร้างบริบทความหมาย แต่สิ่งสำ�คัญคือการเลือกวัตถุหรือองค์ประกอบที่สามารถสื่อความหมายได้ชัดเจน

เพยีงเลก็นอ้ยแตท่รงพลัง แตกตา่งจากแนวคดิมนิมิอลลสิม ์(Minimalism) ทีมุ่ง่เน้นความนอ้ยของวตัถแุละ 

รูปทรงโดยไม่จำ�เป็นต้องสื่อความหมายเชิงสัญญะ

	  แนวคิดเรื่องดีคอนสตรัคชั่น (Deconstruction) ของ ฌากส์ แดร์ริดา (Jacques Derrida) และ 

นกัคดิกลุม่หลงัโครงสรา้งนยิม (Poststructuralism) มคีวามสำ�คัญต่อกระบวนการสรา้งสรรคเ์ชน่นี ้เพราะเสนอ

ใหศิ้ลปนิรือ้ถอนโครงสรา้งและแนวคดิเดิม เปดิโอกาสใหเ้กิดการตีความใหม ่การร้ือสร้าง (deconstruction) 

ไมใ่ชก่ารทำ�ลาย แตเ่ป็นกระบวนการวเิคราะหแ์ละถอดรือ้ความหมายเชงิอุดมการณแ์ละวาทกรรมเดิม เพือ่ให้

เสยีงหรอืความหมายทีถ่กูละเลยสามารถปรากฏออกมาได้ (Derrida, อ้างใน ไชยรัตน ์เจริญสินโอฬาร, 2560)

	  การประยกุตแ์นวคดิเหลา่น้ีในงานศลิปะรว่มสมยัสามารถเหน็ได้ชดัเจนในการสรา้งผลงานทีใ่ชว้ตัถ ุ

สิ่งของ หรือความทรงจำ�ส่วนบุคคลเป็นองค์ประกอบหลัก เช่น การใช้หนังสือ ตำ�ราเรียน เอกสารสำ�คัญ

ส่วนตัว ภาพถ่ายส่วนตัวและบุคคลอื่น หรือวัตถุที่เกี่ยวข้องกับชีวิตประจำ�วันส่วนตัว มาเป็นสัญลักษณ์ของ

ความทรงจำ�และอตัลกัษณข์องตวัเองหรือชุมชน ศลิปนิสามารถเลือกองคป์ระกอบเพียงเล็กนอ้ยแต่มคีวาม

หมายลึกซึ้ง เพื่อสื่อสารประสบการณ์ทั้งในเชิงส่วนบุคคลและสังคม การใช้แนวคิดโครงสร้างนิยมและหลัง

โครงสร้างนิยมยังช่วยให้การสร้างสรรค์งานสามารถวิเคราะห์และตีความตัวบท (textuality) ได้ลึกซึ้งขึ้น 

ตัวอย่างเช่น การใช้รหัสเชิงสัญลักษณ์ (Symbolic Code) และรหัสเชิงอรรถลักษณ์ (Semantic Code) 

ตามแนวคิดของโรล็องด์ บาร์ตส์ (Barthes,1974) ช่วยให้ศิลปินสร้างระบบการอ่านและตีความที่เปิดกว้าง 

การเลือกวตัถุและการจดัวางองคป์ระกอบในพืน้ทีส่าธารณะหรอืในผลงานสือ่ประสมสามารถสือ่ความหมาย

หลายช้ัน (multi-layered meanings) และทำ�ใหผู้ช้มมส่ีวนรว่มในการตีความตามบรบิทและประสบการณ์

ของตนเอง 
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	 ในแง่ของตัวบทและบริบททางสังคม หลังโครงสร้างนิยมเสนอให้ศิลปินตระหนักถึงอำ�นาจของ 

วาทกรรม (discourse) ที่กำ�หนดความรู้ ความจริง และตัวตนของผู้คน (Foucault, อ้างใน ธัญญา  

สังขพันธานนท์, 2559) การสร้างงานที่คำ�นึงถึงบริบทนี้ช่วยให้ศิลปินสามารถตั้งคำ�ถามกับอำ�นาจเดิมและ

เปิดพื้นที่ให้ความหมายของผู้ถูกละเลยปรากฏออกมา การเลือกใช้วัตถุ สิ่งของ หรือสัญลักษณ์ที่ถูกละทิ้ง

หรือถูกมองข้ามในอดีต จึงสามารถสร้างบทสนทนาใหม่ระหว่างตัวงาน ผู้สร้าง และผู้ชม เมื่อเชื่อมโยงกับ

กระบวนการสร้างสรรค์งานของผู้วิจัย การนำ�แนวคิดหลังโครงสร้างนิยมและการร้ือสร้างมาใช้ ก่อให้เกิด

การทดลองสร้างสรรค์งานศิลปะในลักษณะดังนี้

	 1. การเลือกวัตถุเพียงเล็กน้อยแต่ทรงพลัง เพื่อสื่อสารความหมายและแนวคิดหลักของงาน

	 2. การจัดวางองค์ประกอบในเชิงสัญญะ โดยคำ�นึงถึงความสัมพันธ์ระหว่างวัตถุ สัญลักษณ์ และ

บริบททางวัฒนธรรม

	 3. การตีความและรื้อสร้างความหมายเดิม เพื่อเปิดโอกาสให้ผู้ชมมีส่วนร่วมในการตีความ และให้

เสียงของสิ่งที่ถูกละเลยปรากฏออกมา

	 4. การสร้างความเชื่อมโยงระหว่างประสบการณ์ส่วนบุคคลและสังคม ผ่านการใช้วัตถุและความ

ทรงจำ� เพื่อสะท้อนความเป็นอื่น (the Other) และความซับซ้อนของอัตลักษณ์

	 ดังนั้น การทบทวนวรรณกรรมและงานวิจัยสร้างสรรค์ที่เกี่ยวข้องชี้ให้เห็นว่า การประยุกต์แนวคิด

หลงัโครงสรา้งนิยม การรือ้สรา้ง และสญัวทิยา ไมเ่พยีงแตช่ว่ยใหเ้ขา้ใจความหมายและตวับทของงานศิลปะ 

แตย่งัเปน็เครือ่งมอืสำ�คญัในการสร้างผลงานศลิปะในเชงิทดลอง และเปิดโอกาสใหผู้้ชมได้มส่ีวนร่วมในการ

สร้างความหมายร่วมกับศิลปิน
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ตารางที่ 1 

	  การเลือกวัตถุและการจัดวางองค์ประกอบในเชิงสัญญะ ความสัมพันธ์ระหว่างวัตถุ สัญลักษณ์ และบริบททาง

วัฒนธรรม ตามขั้นตอนข้อที่ 1 - 2

วัตถุ วัสดุ หรือสิ่งอื่น ๆ การจัดการและการจัดวาง สัญญะที่ปรากฏ

หนังสือประวัติศาสตร์ศิลปะ แยกส่วนประกอบจัดเรียงใน

หลอดแก้ว

ความทรงจำ�ของความรู้ที่หายไป

ความสำ�คัญในเชิงวัตถุตามบริบท

ทางวัฒนธรรมลดลง

ภาพถ่ายตัวเอง และบุคคลอื่น

ขนาด1x2 นิ้ว

นำ�มาขูดลบใบหน้าทิ้ง ถ่ายภาพ

บุคคลโดยถ่ายเฉพาะฉากหลังสี

ฟ้า

อัตลักษณ์ที่หายไป  

ความสำ�คัญในเชิงวัตถุตามบริบท

ทางวัฒนธรรมลดลง

ภาพจิตรกรรมทิวทัศน์ แยกส่วนประกอบจัดเรียงซ้อน

กันและบรรจุในขวดแก้ว

ความทรงจำ�ของความงามที่หาย

ไปการมองจิตรกรรม เปลี่ยนไป

จากปกติ

ตารางที่ 2 

กระบวนการใชท้ฤษฎกีารรือ้สรา้ง (deconstruction) เพือ่เปน็แนวทางในการสรา้งสรรคผ์ลงานศลิปะ ในขัน้ตอนขอ้ท่ี 3 - 4

วัตถุ วัสดุ หรือสิ่งอื่น ๆ ทำ�ลายบางส่วน สิ่งที่เหลืออยู่

หนังสือ

ภาพผลงานจิตรกรรม

ภาพถ่าย

อื่น ๆ

เครื่องมือ อุปกรณ์

ที่สามารถทำ�ลายโครงสร้างที่

สำ�คัญของวัตถุนั้น  เช่น  

ตัวอักษร ภาพพื้นหลัง โครงสร้าง

ของงานจิตรกรรม

วัตถุภายหลังถูกทำ�ลาย

เหลือสิ่งที่ถูกทำ�ให้หายไป หรือ

หลุดออก และสิ่งที่เกิดขึ้นใหม่

นำ�ไปสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ
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ตารางที่ 3 

กระบวนการใช้ทฤษฎีการรื้อสร้าง (deconstruction) เพื่อเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ แนวทางที่หนึ่ง

วิธีการ จุดประสงค์ ผลลัพธ์

1. ทดลองสร้างแนวคิด 

แนวเรื่องที่มีความสัมพันธ์กับ

หน้าที่ของทฤษฎี

ค้นหาวัตถุเพื่อนำ�มาใช้ใน

กระบวนการสร้างสรรค์ ที่มี

ความหมายตามกรอบทฤษฎีที่ได้

ศึกษา

ได้ตัวอย่างวัตถุที่จะนำ�มาใช้ใน

กระบวนการสร้างสรรค์

2. ออกแบบกระบวนการ

สร้างสรรค์

ทำ�ลายโครงสร้างที่สำ�คัญบาง

ส่วนขึ้นอยู่กับวัตถุชนิดต่าง ๆ

ทำ�ลายความเป็นรูปธรรม = 

กายภาพ และ 

นามธรรม = ความหมายที่

ติดตัววัตถุ หรือสิ่งอื่น ทำ�ให้

ความหมายเดิมของวัตถุนั้น

เปลี่ยนแปลงไป

3. สร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์ นำ�วัตถุจากข้อ 2 นำ�ไปใช้ในการ

สร้างสรรค์ผลงานศิลปะ

สร้างสิ่งที่เป็นรูปธรรมและ 

นามธรรมในเนื้อหาที่เปลี่ยนไป

จากความหมายเดิมที่ติดตัวมา

4. วิเคราะห์และสรุปเป็นรายงาน

วิจัยสร้างสรรค์

เพื่อได้ข้อสรุปจากการทดลอง

วิจัยสร้างสรรค์

ได้ข้อสรุปจากการทดลองวิจัย

สร้างสรรค์และข้อเสนอแนะ

	 กระบวนการและขั้นตอนในการสร้างสรรค์ผลงาน
	 กระบวนการและขัน้ตอนในการสรา้งสรรคผ์ลงาน มีข้ันตอนดังนี ้1. ศึกษาทฤษฎหีลังโครงสร้างนยิม 

โดยแยกออกเป็นกลุ่มชุดความหมายที่สนใจและสามารถนำ�ไปประกอบสร้างความหมายในการสร้างสรรค์ 

ผลงานในแต่ละชิ้นหรือชุดได้ 2. นำ�ชุดความหมายมาวิเคราะห์เพื่อค้นหาแนวทางในการสร้างสรรค์  

3.ทดลองปฏิบัติงานสร้างสรรค์ตามชุดความหมายที่ได้กำ�หนดแนวทางไว้ 4. วิเคราะห์ผลงานในแต่ละ

ชิ้น หรือชุดเพื่อพัฒนาหาแนวทางที่เหมาะสมทั้งรูปแบบ เทคนิค เวลา งบประมาณ รวมถึงข้อจำ�กัดอื่น ๆ  

ภายหลังทำ�การศึกษาข้อมูลวรรณกรรมตามบทที่ 2 แล้ว สามารถนำ�เสนอแนวทางในการสร้างสรรค์ได้สอง

แนวทาง ดังน้ี

	 แนวทางที่หนึ่ง
	 การรื้อสร้างที่เข้าใจกัน หมายถึง ปฏิบัติการที่มีลักษณะเฉพาะเกี่ยวกับการอ่าน และวิธีการของ

การวิจารณ์ที่มีลักษณะของการสืบสวนเชิงวิเคราะห์ การรื้อสร้างไม่ใช่ศัพท์คำ�พ้องกับคำ�ว่า การทำ�ลาย 

(destruction) แต่ในความเป็นจริงมันมีความใกล้เคียงกันมากกับความหมายเดิมของคำ�ว่า การวิเคราะห์ 
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(analysis) ซึ่งในความหมายในเชิงศัพท์มูลวิทยา (etymology) ที่หมายถึง การเปล่ียนกลับหรือทำ�ให้มี

ผลกลับกัน (to undo) การรื้อสร้าง เป็นแนวความคิดที่มีลักษณะกลับหัวกลับหางกับขนบจารีตอภิปรัชญา

ของตะวนัตก การรือ้สรา้งเปน็ทฤษฎทีีจั่ดอยูใ่นกลุ่มสำ�นกัคิดหลังโครงสร้างนยิม ท่ีมรีากฐานจากแนวคดิทาง

ปรชัญาทีเ่นน้เรือ่งของการอา่นใหม ่(re-reading) ในงานเขยีนทางปรชัญา และเปน็ทฤษฎกีารวเิคราะหภ์าษา

ทีมุ่ง่พนิจิความซบัซอ้นของการตคีวามหมาย ซึง่นอกจากจะต้องมกีารศกึษาความหมายในตัวอกัษรท่ีปรากฏ

ใหเ้หน็อยูแ่ลว้ ยงัจะตอ้งมกีารศึกษาถึงความหมายของส่ิงท่ีถูกมองข้ามไปหรือละไวใ้นฐานท่ีเข้าใจกนัอกีดว้ย

	  ในแนวทางที่หนึ่งนี้ จึงถือได้ว่า เป็นการทำ�ลายคุณค่าและความหมายของผลงานจิตรกรรม และ

ลักษณะการมองชมภาพจิตรกรรมได้สูญหายไปด้วยการตอกเจาะซึ่งไม่ใช่การทำ�ลายโดยสิ้นเชิง แต่เป็น 

กระบวนการสร้างรูปแบบใหม่ให้กับงานจิตรกรรมที่ไม่ได้เห็นในลักษณะเช่นนี้มาก่อน หากมองในเชิง

ปรากฏการณ์ของสิ่งที่เกิดขึ้นสัมพันธ์กับทฤษฎีคือ ทฤษฎีถอดรื้อโครงสร้างทำ�ให้เรามองเห็น สิ่งอื่นที่ไม่เคย

ถูกทำ�ให้เห็น หรือปรากฏ ทั้งที่มันมีอยู่ในสิ่ง ๆ นั้น เป็นการทำ�ลายโครงสร้างอำ�นาจ กฎเกณฑ์ ประเพณี

ของงานจิตรกรรมทิวทัศน์ ที่มุ่งเน้นสิ่งสำ�คัญให้ปรากฏอยู่ในระยะหน้า มิติความลึกของภาพ ความสัมพันธ์

ของบรรยายกาศของสใีนระยะหนา้และระยะหลงัใหห้ายไป จากสิง่ทีม่นัไดส้รา้งและอำ�พรางความหมายอยู่

ตลอดเวลา เป็นการเสนอการมองจิตรกรรมในรูปแบบใหม่ ที่แยกมิติต่าง ๆ ออกจากกัน

ภาพที่  1

ชิ้นส่วนภาพจิตรกรรมทิวทัศน์ของผู้วิจัยในยุคเริ่มต้น เทคนิคสีน้ำ�มัน ที่ถูกตอกเจาะทั้งภาพ เส้นผ่าศูนย์กลาง ขนาด 1 ซม. 

นำ�ไปบรรจุขวด เป็นการนำ�เสนอภาพสองมิติสู่งานสามมิติ

หมายเหตุ. ผลงานจิตรกรรมจากผู้วิจัย



45 Ronnaphob Techawong

ภาพที่  2

ภาพถ่ายบุคคลของผู้วิจัยใช้สำ�หรับสมัครงานและทำ�หนังสือเดินทาง ขนาด 1 นิ้ว ที่ถูกตอกเจาะนำ�มาบรรจุไว้ในหลอดแก้ว 

เป็นการนำ�เสนออัตลักษณ์และความสำ�คัญของวัตถุที่หายไป

หมายเหตุ. ภาพถ่ายจากผู้วิจัย

ภาพที่ 3

เอกสารร่างรายงานวิจัยของผู้วิจัย และหนังสือประวัติศาสตร์ศิลปะตะวันตก ที่ถูกนำ�มาตอกเจาะ บรรจุลงในโหลแก้วและ

หลอดแก้ว เป็นการนำ�เสนอวิธีการการอ่านเอกสารและหนังสือที่ไม่สามารถอ่านได้ในรูปแบบเดิม จนทำ�ให้วัตถุขาดความ

หมายและหน้าที่ในสิ่งที่เคยเป็นแต่เดิม
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	 แนวทางที่สอง
	 ในแนวทางที่สอง ผลงานภาพจิตรกรรมทิวทัศน์และหุ่นนิ่งนั้น มีกระบวนการ ขั้นตอนในการสร้าง

คือ การเขียนภาพจิตรกรรม ทั้งหุ่นนิ่ง ทิวทัศน์ หรือภาพคน สิ่งที่จำ�เป็นในการเขียนภาพจิตรกรรมนั้นคือ  

ความเข้าใจในเรื่องมิติ ระยะ ใกล้ กลาง ไกล ซึ่งจิตรกรต้องใช้ความรู้ความชำ�นาญในการเข้าใจน้ำ�หนักเพื่อ

สร้างมิติ ระยะ ตื้นลึกโดยใช้สีเเละการผสมค่าน้ำ�หนักสีเพื่อให้เกิดมิติ ระยะ ปรากฏเป็นภาพลวงตาให้มี

ความลึกเกิดขึ้นบนระนาบสองมิติ บนผืนผ้าใบ การมีอยู่ของฉากหลัง มีเพียงเพ่ือให้ตัวผลงานจิตรกรรมมี

ความสมบูรณ์ในพื้นที่กรอบสี่เหลี่ยมเพียงเท่านั้นเอง แต่ไม่มีปรากฏความหมาย หรือเนื้อหาที่สำ�คัญ ฉะนั้น 

ในแนวทางที่สองนี้ จึงเป็นการใช้ทฤษฎีในการถอดรื้อโครงสร้าง เพื่อทดลองสร้างเป็นกระบวนการที่มุ่งเน้น

ทำ�ลายพืน้ท่ีภาพของสิง่ท่ีปรากฏอยูเ่บือ้งหนา้ อนัเปน็สาระสำ�คญัทีส่ดุของภาพผลงานจติรกรรม เพือ่ใหเ้หลอื

เพยีงพืน้ที ่ทีเ่ปน็ฉากหลงั หรอืระยะหลัง อนัเปน็ส่วนประกอบท่ีไมส่ำ�คญัของภาพเท่านัน้ เปน็ความพยายาม

ทีจ่ะทำ�ใหท้กุสิง่ทีป่รากฏบนผนืผา้ใบ มคีณุคา่เทา่เทียมกนั ไม่วา่จะเปน็ภาพวตัถทุีเ่ปน็เนือ้หาดา้นหนา้ หรอื

ภาพทอ้งฟา้อนัเปน็ระยะท่ีไกลออกไป ภายหลงัการปรากฏของพืน้ทีท่ีเ่หลอือยู ่หลงัจากการทำ�ลายดว้ยการ

เจาะตอกพืน้ทีภ่าพออกไปแลว้นัน้ ทำ�ใหเ้รามองเหน็การมอียูข่องพืน้ที ่ทีไ่มป่รากฏเปน็ความหมายสำ�คัญใน

ผลงานจติรกรรม กลบัเปน็สิง่ทีเ่หลอือยูเ่พ่ือทีจ่ะสร้างคณุคา่และความหมายใหมใ่นตัวมนัเองอกีคร้ัง โดยใน

กระบวนการในแนวทางที่สองนี้ ประกอบด้วย ผลงาน 2 ชุด ได้แก่

	 1. ภาพจิตรกรรมสีน้ำ�มัน ภาพหุ่นนิ่งและภาพทิวทัศน์ 2. ภาพถ่ายบุคคลหน้าตรงขนาด 1 นิ้ว และ 

2 น้ิว และภาพถา่ยเฉพาะฉากหลงัสฟีา้ ในแนวทางทีส่องนัน้ถอืเปน็การทดลองทีน่ำ�ไปสูก่ารเปน็การทดลอง

เพือ่สำ�รวจสถานะและความสำ�คญัของพ้ืนท่ีในผลงานจิตรกรรมและภาพถ่ายและความทรงจำ�ของความงาม

ที่หายไปเปลี่ยนวิธีการมองจิตรกรรมไปจากปกติ
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ภาพที่ 4

ภาพจิตรกรรมทิวทัศน์ของผู้วิจัยในยุคเริ่มต้น เทคนิคสีนำ�้มันบนผ้าใบ ผ่านการเจาะรูในบริเวณที่เป็นภาพระยะหน้า โดย

ให้เหลือเพียงพื้นที่ว่างที่เป็นภาพระยะหลังสุดในภาพ เช่น ท้องฟ้า พื้นที่ใหม่จึงปรากฏตัวให้เห็นอีกครั้ง ส่วนที่สำ�คัญของ

ความงามได้ถูกทำ�ให้หายไปและนำ�มาบรรจุลงในโหลแก้วชนิดต่าง ๆ

ภาพที่ 5

กลุ่มภาพถ่ายขนาดหนึ่งนิ้วและนิ้วครึ่งของผู้วิจัยและของผู้ที่นำ�มาบริจาคให้กับนิทรรศการ ที่ถูกนำ�มาลบภาพใบหน้าออก 

เหลือเพียงฉากพื้นหลังสีฟ้า ทำ�ให้อัตลักษณ์ของบุคคลเลือนหายไป

หมายเหตุ. ภาพถ่ายจากผู้วิจัยและภาพถ่ายบุคคลอื่นที่บริจาคให้กับการจัดแสดงนิทรรศการ
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	 อภิปรายผล
	 การออกแบบกระบวนการและข้ันตอนในการสร้างสรรค์ผลงาน เร่ิมจากการศึกษาทฤษฎีหลัง

โครงสร้างนิยม โดยแยกออกเป็นกลุ่มชุดความหมายที่สนใจและสามารถนำ�ไปประกอบสร้างความหมายใน

การสรา้งสรรคผ์ลงานในแตล่ะชิน้หรอืชดุได ้จากนัน้นำ�ชดุความหมายมาวเิคราะหเ์พือ่คน้หาแนวทางในการ

สรา้งสรรค ์ทดลองปฏบิตังิานสรา้งสรรคต์ามชดุความหมายท่ีได้กำ�หนดแนวทางไว ้วเิคราะหผ์ลงานในแตล่ะ

ชิ้น หรือชุดเพื่อพัฒนาหาแนวทางที่เหมาะสมทั้งรูปแบบ เทคนิค เวลา งบประมาณ รวมถึงข้อจำ�กัดอื่น ๆ 

โดยภายหลังทำ�การศึกษาข้อมูลวรรณกรรมตามบทที่ 2 แล้ว สามารถนำ�เสนอแนวทางในการสร้างสรรค์ได้

สองแนวทาง ดังนี้

กระบวนการในการออกแบบการสร้างสรรค์

วัตถุ วัสดุ หรือสิ่งอื่นๆ ทำ�ลาย บางส่วน สิ่งที่เหลืออยู่

หนังสือ

ภาพผลงานจิตรกรรม

ภาพถ่าย

อื่น ๆ

เครื่องมือ อุปกรณ์

ที่สามารถทำ�ลายโครงสร้างที่

สำ�คัญของวัตถุนั้นให้หายไป

เช่น ตุ๊ดตู่ คัทเตอร์ กรรไกร

กระดาษทราย

วัตถุภายหลังถูกทำ�ลาย

เหลือสิ่งที่ถูกทำ�ให้หายไป หรือ

หลุดออก และสิ่งที่เกิดขึ้นใหม่

นำ�ไปสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ

วิเคราะห์ทฤษฎีที่นำ�มาใช้ในการออกแบบการสร้างสรรค์

ทฤษฎีหลังโครงสร้างนิยม (Poststructuralism)

การทดลองใหม่ ๆ เพื่อนำ�ไปสู่ความคิดใหม่ เกี่ยวกับความแตกต่างจากแนวประเพณีเดิม เช่น จิตรกรรม 

ต้องมีมิติความลึก ดูได้ด้านเดียว มีความเป็นระนาบ 2 มิติ นำ�เสนอด้วยการแขวนกับผนัง

ทฤษฎีการรื้อสร้าง (deconstruction) 

เป็นการไต่สวน ทบทวน รื้อค้น อ่านใหม่ ทำ�ความเข้าใจใหม่ เพื่อเปิดเผยให้เห็นถึงความหลากหลายทาง

ความคิดที่ถูกกดทับเอาไว้โดยวาทกรรมชุดเก่า และถูกนำ�ไปใช้สร้างวาทกรรมในสังคม

แนวทางสร้างสรรค์ที่หนึ่ง แนวทางสร้างสรรค์ที่สอง

สำ�รวจสถานะของความทรงจำ�ทั้งของตนเอง ผู้อื่น 

และความทรงจำ�ร่วม ผ่านวัตถุสิ่งของต่าง ๆ ดังนี้

• ความทรงจำ�ผ่านภาพผลงานจิตรกรรมทิวทัศน์

• ความทรงจำ�ผ่านหนังสือที่อ่านแล้ว

• ความทรงจำ�ผ่านเอกสาร

• ความทรงจำ�ผ่านภาพถ่าย

สถานะและความสำ�คัญของพื้นที่ในผลงาน

จิตรกรรมและภาพถ่าย ดังนี้

• พื้นที่ที่ปรากฏเป็นระยะหลังในผลงานจิตรกรรม

ทิวทัศน์

• พ้ืนท่ีสีฟ้าท่ีปรากฏในภาพถ่ายบุคคล ขนาด 1x2 

น้ิว

ตารางที่ 4

กระบวนการใช้ทฤษฎีการรื้อสร้าง (deconstruction) เพื่อเป็นแนวทางในการออกแบบการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ
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	 ในการสร้างสรรค์ศิลปะในอดีต มักมุ่งเน้นไปที่การผลิตวัตถุศิลปะผ่าน เทคนิคและกรรมวิธีเชิงช่าง 

ซึ่งสืบเนื่องและมีความสำ�คัญในโลกประวัติศาสตร์ศิลปะ อันปรากฏเป็นสกุลช่าง และลัทธิทางศิลปะต่าง ๆ 

มาจนถึงปัจจุบัน เหมือนกับว่าศิลปะได้พยายามก้าวข้ามข้อจำ�กัดของลัทธิและรูปแบบเดิมอยู่ตลอดเวลา 

สิ่งที่ค้นพบจากกระบวนการวิจัยสร้างสรรค์ในชุดนี้ คือ ความเป็นไปได้ในการสร้างรูปแบบใหม่ที่ ไม่จำ�เป็น

ต้องเร่ิมต้นจากแนวความคิดเชิงศิลปะแบบดั้งเดิม ซ่ึงเคยถูกถือเป็นหัวใจสำ�คัญของการสร้างสรรค์เสมอ

มา กระบวนการนี้เริ่มต้นด้วยการใช้แนวคิดทฤษฎีร่วมสมัยเป็นจุดตั้งต้น จากนั้นจึงออกแบบกระบวนการ

สร้างสรรค์ในลักษณะของ การทดลองเชิงความคิด (conceptual experimentation) เพื่อนำ�ไปสู่การ 

ผลิตงานศิลปะหลากหลายลักษณะ การทำ�งานในลักษณะนี้เปิดโอกาสให้ผู้สร้างสรรค์ได้ ทดสอบข้อดีและ

ข้อจำ�กัด ของแต่ละแนวทาง ก่อนจะพัฒนาเป็นความคิดท่ีชัดเจนและเป็นรูปธรรมในภายหลัง งานวิจัย

สร้างสรรค์ชุดนี้จึงชี้ให้เห็นว่า ทฤษฎีสามารถนำ�มาใช้เป็นกรอบการออกแบบผลงานได้จริง และช่วยให ้

ผู้สร้างสรรค์ ก้าวข้ามกรอบเดิม ๆ  ของความคิดและวิธีการสร้างสรรค์เป้าหมายสูงสุดของการสร้างสรรค์จึง

ไม่ใช่การผลิตซ้ำ�ในขนบเดิม หากแต่เป็นการเปิดพื้นที่ให้เกิด สิ่งใหม่ ทั้งในเชิงเนื้อหา แนวคิด รูปแบบ และ

กระบวนการสร้างสรรค์ ซึ่งสามารถสรุปผลการศึกษาในลักษณะตารางภาพได้ดังนี้

ตารางที่ 5

รูปแบบและกระบวนการสร้างสรรค์

INPUT PROCESS OUTPUT

ทฤษฎี ทฤษฎีหลังโครงสร้างนิยม 

(Poststructuralism) 

ทฤษฎีการรื้อสร้าง 

(Deconstruction)

กรอบแนวคิด

กรอบแนวคิด การรื้อสร้างเพื่อทำ�ลาย 

วาทกรรม รูปแบบ, ความหมาย 

เพื่อสร้างความหมายใหม่ในวัตถุเดิม

ออกแบบกระบวนการสร้างสรรค์

ออกแบบกระบวนการสร้างสรรค์ ใช้วัสดุ วัตถุในชีวิตประจำ�วัน รูปแบบกระบวนการสร้างสรรค์

ทดลองแนวคิด รูปแบบ เทคนิค การตก เจาะ

การนำ�บางสิ่งออก

การหลงเหลือสิ่งใหม่

ชุดภาพถ่าย

ชุดจิตรกรรม

ชุดเอกสารและหนังสือ 

ชุดภาพถ่ายพื้นหลังสีฟ้า

วิเคราะห์ วิเคราะห์แนวคิด รูปแบบ ความหมาย 

ในผลงานสร้างสรรค์

นิทรรศการ ซ้อน - ทับ

สรุป สรุปจากวัตถุประสงค์ ตีพิมพ์บทความวิจัยสร้างสรรค์
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	 ภาพผลงานสร้างสรรค์และแนวความคิด
	 แนวคดิของงานศิลปะชดุนีมุ้ง่สำ�รวจความทรงจำ� ความคุน้เคยจนเปน็เร่ืองปกติท้ังในเชงิส่วนบคุคลและ

เชงิสงัคมโดยใช้กระบวนการรือ้สรา้ง (Deconstruction) และแนวคดิหลงัโครงสรา้งนยิม (Poststructuralism) 

เปน็กรอบสำ�คญั เพือ่ตัง้คำ�ถามตอ่ความรูเ้ดมิและการรบัรูท้ีถ่กูทำ�ใหเ้ปน็ขอ้เทจ็จรงิ กระบวนการสรา้งสรรค์

ดังกล่าวทำ�หน้าที่ทั้งทบทวนและขยายขอบเขตความหมาย เช่น ภาพจิตรกรรมทิวทัศน์แบบสองมิติ เม่ือ

นำ�มาสร้างใหม่เป็นงานสามมิติ จิตรกรรมยังสามารถนำ�เสนอคุณค่าและเนื้อหาของภาพจิตรกรรมแบบ

เดิมอีกหรือไม่ ภาพพื้นหลังของภาพถ่ายและผลงานจิตรกรรมมีความหมายและมีความสำ�คัญต่อการสร้าง

ความหมายอันสำ�คัญให้กับภาพรวมหรือไม่ หนังสือที่มีคุณค่าเชิงความรู้เมื่อถูกทำ�ลายแล้วนำ�มาสร้างใหม่  

การรับรู้ผ่านการอ่านในแบบเดิม จะยังสามารถเข้าใจในคุณค่าของเนื้อหาหนังสือได้อีกหรือไม่ ภาพถ่ายติด

บัตรขนาดเล็ก ซ่ึงเป็นภาพถ่ายที่นำ�ไปใช้ประกอบเอกสารสำ�คัญ เช่น ใบสมัคร หรือเอกสารทางราชการ 

เมื่อถูกแยกส่วนประกอบ ยังหลงเหลือความสำ�คัญได้อีกหรือไม่ โดยวัตถุที่นำ�มาใช้ในการสร้างสรรค์นี้ ล้วน

ถูกผลิตสร้างทั้งวาทกรรม และบางสิ่งกลายเป็นสัญญะ เช่น หนังสือ คือความรู้ แต่เมื่ออ่านไม่ได้ หนังสือยัง

จะให้ความรู้ได้อีกหรือไม่ ภาพถ่ายติดบัตรพื้นหลังสีฟ้าสดใส ความสดใสในหลาย ๆ เฉดของสีฟ้า ที่มีความ

แตกต่างกันเพียงเล็กน้อย มีความสำ�คัญต่อตัวภาพถ่ายหรือไม่ ภาพถ่ายติดบัตรเป็นสัญญะประเภทหนึ่งที่มี

ความสำ�คัญในตัวมันเอง การมีข้อห้ามต่าง ๆ  ในการแต่งกาย นั่งหน้าตรง ไม่สวมแว่น ต่างหู สีหน้าเรียบเฉย 

ซึ่งแตกต่างจากภาพถ่ายแบบทั่วไปที่มีความไม่เป็นทางการมากกว่า

ภาพที่ 6

ผลงานชุดที่ 1 (ชุดภาพถ่ายขนาด 1 นิ้ว ของผู้วิจัย) ชื่อผลงาน รูปฉัน เทคนิค ตอก เจาะ และปะติด
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ภาพที่ 7

ผลงานชุดที่ 2 (ชุดเอกสารรายงานวิจัย, หนังสือประวัติศาสตร์ศิลปะตะวันตก) ชื่อผลงาน หนังสือ เทคนิค ตอก เจาะ 

เอกสาร, หนังสือ บรรจุขวดโหล, หลอดแก้ว ขนาด ผันแปรตามพื้นที่
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ภาพที่ 8

ผลงานชุดที่ 3 (ชุดจิตรกรรม) ชื่อผลงาน พื้นที่ว่างในจิตรกรรม เทคนิค ตอก เจาะ ภาพจิตรกรรม เทคนิคสีน้ำ�มัน บรรจุ

ขวดโหล ขนาด ผันแปรตามพื้นที่

ภาพที่ 9

ผลงานชุดที่ 4 (ภาพถ่ายสีฟ้า) ชื่อผลงาน พื้นที่สีฟ้า เทคนิค ภาพถ่าย ขนาดชิ้นละ 3.2 x 4.0 ซม.
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บทสรุป

	 การวิจัยสร้างสรรค์เรื่อง กระบวนการใช้ทฤษฎีหลังโครงสร้างนิยมเพื่อการสร้างสรรค์ผลงานทาง

ทัศนศิลป์ มีวัตถุประสงค์หลัก 2 ประการ ได้แก่ (1) เพื่อศึกษาทฤษฎีในสกุลความคิดหลังโครงสร้างนิยม 

(Poststructuralism) และ (2) เพื่อนำ�แนวคิดจากทฤษฎีดังกล่าวบางส่วนมาประยุกต์ใช้ในกระบวนการ

สร้างสรรค์ผลงานศิลปะ ผลการวิจัยสร้างสรรค์ได้นำ�เสนอว่า กระบวนการสร้างสรรค์ได้อาศัยการออกแบบ

เชิงแนวคิดบนฐานทฤษฎีสำ�คัญ 2 ประการ คือ

	  1. ทฤษฎีหลังโครงสร้างนิยม (Poststructuralism) ที่เปิดโอกาสให้เกิดการทดลองใหม่ ๆ  เพื่อนำ�

ไปสูก่ารสรา้งความหมายทีแ่ตกตา่งจากขนบเดมิแสดงถงึความหมายไมห่ยดุนิง่ หรือสญัลกัษณเ์ปลีย่นแปลง

ได้ตลอดเวลา มีความเป็นไปได้ที่จะมีหลายความหมาย เช่น ภาพจิตรกรรมทิวทัศน์แบบสองมิติ เมื่อนำ�มา 

สร้างใหม่เป็นงานสามมิติ จิตรกรรมยังสามารถนำ�เสนอคุณค่าและเนื้อหาของภาพจิตรกรรมแบบเดิมอีก 

หรือไม่ก่อให้เกิดการรับรู้เชิงมิติที่แตกต่างหลากหลายยิ่งขึ้น 

	 2. ทฤษฎีการรื้อสร้าง (Deconstruction) ที่มุ่งเน้นการทบทวน ไต่สวน และตีความใหม่ เพื่อเผย

ให้เห็นความหลากหลายการรับรู้ใหม่ที่แตกต่างออกไปจากการรับรู้แบบเดิม และเปิดพื้นที่ให้เกิดการสร้าง

พืน้ทีข่องการรบัรูเ้พือ่นำ�ไปสูก่ารสรา้งความหมายใหม ่ความหมายไมห่ยดุนิง่ของความหมาย หรือสัญลกัษณ์

เปลี่ยนแปลงได้ตลอดเวลา มีความเป็นไปได้ที่จะมีหลายความหมาย

	 การรื้อสร้าง เป็นวิธีการวิเคราะห์เพื่อแสดงถึงความขัดแย้ง ความไม่แน่นอน และการกดทับ 

ความหมายที่ซ่อนอยู่ในโครงสร้างของวัตถุ จากกรอบทฤษฎีดังกล่าว ได้นำ�ไปสู่แนวทางการสร้างสรรค์ 2 

ลักษณะสำ�คัญ ได้แก่ แนวทางที่หนึ่ง การสำ�รวจสถานะของความทรงจำ� ทั้งในระดับบุคคล ผู้อื่น และความ

ทรงจำ�ร่วม ผ่านวัตถุสิ่งของ เช่น จิตรกรรมทิวทัศน์ (Landscape painting) หนังสือประวัติศาสตร์ศิลปะที่

ใช้ในการสอน โดยอาศัยการแทรกแซงเชิงกายภาพ เช่น การขูด ขีด ตัด เจาะ หรือทำ�ลายบางส่วนของวัตถุ 

เพือ่สรา้งสภาวะ การหายไป และ การเกดิข้ึนใหม ่ซ่ึงถกูนำ�ไปใชเ้ปน็องคป์ระกอบในการสรา้งสรรคง์านศลิปะ 

	 แนวทางทีส่อง การนำ�เสนอสถานะและความสำ�คญัขององคป์ระกอบ ผ่านส่ือจิตรกรรมภาพทวิทศัน์

และภาพถ่าย โดยมุ่งสำ�รวจความหมายของพื้นที่ที่ปรากฏในลักษณะฉากหลัง ได้แก่ พื้นที่ระยะหลังใน

จิตรกรรมทิวทัศน์ ฉากหลังสีน้ำ�เงินในภาพถ่ายบุคคลขนาด 1x2 นิ้ว ผลลัพธ์การสร้างสรรค์ ที่เกิดจากทั้ง

สองแนวทาง ประกอบด้วยผลงานจำ�นวน 4 ชุด ได้แก่ 1) ชุดภาพถ่าย 2) ชุดจิตรกรรม 3) ชุดเอกสารและ

หนังสือ และ4) ชุดภาพถ่ายพื้นหลังสีฟ้า 

	 ผลงานทัง้ 4 ชดุ สะทอ้นถงึการทดลองทางศิลปะทีเ่ชือ่มโยงแนวคดิหลังโครงสร้างนยิมกบัการปฏบิติั

การทางทศันศิลปร่์วมสมยั อนันำ�ไปสูค่วามเป็นไปไดใ้นการนำ�ทฤษฎใีนตา่งสาขามาประกอบใชใ้นการทดลอง

การสร้างสรรค์ศิลปะ
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