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บทคัดย่อ
	 บทความนี้ มีวัตถุประสงค์เพื่อวิเคราะห์มุมมองของศิลปินหญิงร่วมสมัยชาวไทยและอินเดียที่มีต่อ 

ประเด็นสังคม การเมือง ศาสนา วัฒนธรรม และปิตาธิปไตย ผ่านผลงานศิลปะร่วมสมัยในรูปแบบสื่อผสม 

ที่เชื่อมโยงกับแนวคิดสตรีนิยม (Feminism) และมุมมองสตรี (Female Gaze) รวมถึงการสร้างพื้นที่ใหม ่

ในการกำ�หนดอัตลักษณ์ของสตรีเพศผ่านผลงานศิลปะร่วมสมัย โดยอาศัยข้อมูลของศิลปินหญิงจากเอกสาร 

สูจิบัตร นิทรรศการศิลปะ และบทความวิชาการควบคู่กับการสัมภาษณ์ศิลปินหญิงชาวไทยและอินเดียที่

มีคุณสมบัติหรือประสบการณ์สร้างงานศิลปะและจัดแสดงผลงานในระดับชาติและนานาชาติต่อเนื่องกว่า 

10 ปี จากนั้นทำ�การวิเคราะห์เนื้อหาและการตีความเชิงสัญลักษณ์จากผลงานของศิลปินหญิง ทำ�ให้พบว่า

ศิลปินหญิงกลุ่มนี้ใช้ศิลปะเป็นภาษาทางสังคม วัฒนธรรม และการเมืองในการวิพากษ์ความไม่เท่าเทียม

ทางเพศ ระบบชายเป็นใหญ่หรือปิตาธิปไตย ผ่านผลงานที่สะท้อนอัตลักษณ์ของเพศหญิงในมุมองและ

การตีความใหม่จากเรื่องราวทางประวัติศาสตร์ วัฒนธรรม สังคม และการเมือง โดยใช้ศิลปะร่วมสมัยใน

รูปแบบ จิตรกรรม ประติมากรรม ภาพถ่าย ศิลปะการจัดวาง (Installation Art) ศิลปะเฉพาะเจาะจงกับ

พื้นที่  (Site – Specific Art)  และ วิดีอาร์ต (VDO Art) ที่จัดแสดงในหอศิลป์ แกลเลอรี และชุมชน เป็น

พื้นที่ในการแสดงออกหรือโต้แย้งต่อประเด็นเหล่านั้น

คำ�สำ�คัญ: ศิลปินหญิงไทยและอินเดีย, ศิลปะร่วมสมัย, แนวคิดสตรีนิยม
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Abstract
	 This article aims to analyze the perspectives of contemporary female artists from 

Thailand and India on social, political, religious, cultural, and patriarchal issues through 

Contemporary Arts in Mixed Media technique connected to feminist theory and the  

female gaze. It also explores the creation of new spaces for defining female identity 

through Contemporary Art. The study draws data from female artists obtained through 

documents, exhibition catalogues, art exhibitions, and articles, supplemented by  

interviews with Thai and Indian female artists who have at least ten years of experience 

creating and exhibiting artworks at national and international levels. Content analysis 

and symbolic interpretation of the artists' works reveal that these female artists utilize 

art as a language of social, cultural, and political critique, particularly addressing gender  

inequality and patriarchal systems. Their works reflect female identity through reinterpreted  

historical, cultural, social, and political narratives in various contemporary art forms,  

including Painting, Sculpture, Photography, Installation Art, Site-Specific Art, and Video Art. 

These artworks are exhibited in art galleries, museums, and community spaces, serving as 

platforms for expression and contestation of the aforementioned issues.
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บทนำ�

	 สังคมไทยและอินเดียโดยเฉพาะในชนบท ยังคงประสบกับความไม่เท่าเทียมทางเพศซ่ึงฝังรากลึก

จากความเช่ือทางประเพณีและวัฒนธรรม อันส่งผลต่อพฤติกรรมที่ผู้คนในสังคมนั้นปฏิบัติต่อกัน กระทั่ง

ในทศวรรษ 1970 มุมมองของสตรี หรือ  Female Gaze อันเป็นกรอบแนวคิดหนึ่งที่ศิลปินหญิงนำ�เสนอ

ประสบการณ์ ความรู้สึก และการวิพากษ์สังคมผ่านภาพยนตร์ก่อนจะขยายสู่ศิลปะประเภทอื่น ๆ รวมถึง 

นิทรรศการ บทความ วารสาร เว็บไซต์  ฯลฯ มุมมองของสตรี (Female Gaze) ยังเน้นการต่อต้านสถานะ

ของบุรุษที่มีอำ�นาจในการจ้องมองและตัดสินผู้หญิงที่ถูกทำ�ให้กลายเป็นวัตถุทางเพศ (Tatsenko, 2022,  

p. 234)

	 โดยแนวคดิสตรนียิมไดถ้กูกลา่วถงึครัง้แรกจากหนงัสอื A Vindication of the Rights of Woman 

composed โดย  Mary Wollstonecraft ท่ีมมีมุมองตอ่สงัคม การเมอืง และเสรภีาพของสตร ีกระทัง่ในชว่ง

ป ีค.ศ. 1960 - 1970 ยโุรป และอเมรกิา โดยเฉพาะในฝรัง่เศสทีก่ลุม่นกัศกึษาหญงิรวมตวักนัขบัเคลือ่นและ

ให้ความสำ�คัญกับประเด็นทางสังคมมากขึ้น โดยการประยุกต์ใช้ทฤษฎีจิตวิเคราะห์ ของ Jacques Lacan 

เพื่ออธิบายประเด็นทางสังคมและความเท่าเทียม เช่นเดียวกับ นิวยอร์ก สหรัฐอเมริกา ที่ประเด็นความเท่า

เทียมทางเพศและการเมืองถูกพูดถึงในการประชุม APSA conference ส่งผลให้เกิดการก่อตั้ง Women’s 

Caucus for Political Science ในปี 1969 ต่อมาราวปี 1970-1980 แนวคิดสตรีนิยมอันมีวัตถุประสงค์

เพือ่ส่งเสรมิสทิธสิตรใีนพืน้ทีใ่หมท่ีแ่ตกตา่ง เชน่ใน ละตนิอเมรกิา มจีดัการประชมุระดบัโลกเกีย่วกบัสตรีใน 

ปี ค.ศ.  1975 ซึ่งเน้นไปที่บทบาทของครอบครัวต่อการกดขี่สตรี มีข้อตกลงว่าแต่ละรัฐควรมีองค์กรสำ�หรับ

ผู้หญิงเพื่อให้องค์กรสตรีระดับภูมิภาคสามารถทำ�งานร่วมกันได้ นอกจากนี้ การประชุมยังได้เสนอว่าความ

หลากหลายของวฒันธรรมและประเพณเีปน็สว่นสำ�คญัของการกดขีผู่ห้ญงิ  ซึง่พวกเขาเหน็ตรงกนัวา่ควรให้

ความสำ�คัญกับประเด็นความเท่าเทียมทางเพศเป็นอันดับแรก (Sawer,2024)  

	 ศลิปะไดก้ลายเปน็พืน้ท่ีสำ�คญัในการตอ่ตา้นและทา้ทายโครงสรา้งอำ�นาจชายเปน็ใหญผ่า่นแนวคดิ

หลังสมัยใหม่ หรือ Postmodernism ราวปี ค.ศ. 1980 ศิลปะหลังสมัยใหม่หรือศิลปะร่วมสมัยเป็น 

เครื่องมือหนึ่งในการแสดงเนื้อหา เรื่องราวของชีวิตส่วนตัว ความอยู่รอดในสังคมที่เต็มไปด้วยปัญหา เช่น      

ผู้ถูกริดรอนสิทธ์ิ โดยใช้ข้อมูลข่าวสาร งานวิจัย และประสบการณ์ส่วนตัว ในการถ่ายทอดเรื่องราวเหล่า

นั้นด้วยเทคนิคกระบวนการทางศิลปะที่หลายหลาย เช่น ศิลปะการจัดวาง (Installation Art) ศิลปะจาก

ธรรมชาติ ( Earth Art) ศิลปะการแสดงสด (Performance Art) เป็นต้น (อิทธิพล ตั้งโฉลก, 2550, น. 33)

ผลงานของ โซนิก คูราน่า  (Sonia Khurana)  ศิลปินหญิงร่วมสมัยชาวอินเดีย แสดงให้เห็นอย่างชัดเจน

ในประเด็นเรื่องการเรียกร้องสิทธิสตรีด้วยการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะการแสดงสด (Performance Art)  

ที่ชื่อ Bird 1999 (Video capture) และ Lying-down-on-the-ground ในปี 2006-2012 โดยใช้ร่างกาย

ของเธอนอนลงในพืน้ท่ีสาธารณะ ประหนึง่เป็นวตัถทุางศลิปะทีข่บัเคลือ่นมมุมองหรอืการเรยีกรอ้งเรือ่งความ

เท่าเทียมทางเพศ ที่สตรีชาวอินเดียยังต้องเผชิญอยู่บ่อยครั้ง  
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	 สำ�หรับประเทศไทยกลุ่มศิลปินหญิงได้ร่วมมือกับศูนย์บ้านตึกและมูลนิธิส่งเสริมโอกาสผู้หญิง 

(Empower)  จดันิทรรศการศลิปะเน่ืองในวนัสตรสีากลขึน้เปน็ครัง้แรกในปี 1995 ภายใตห้วัขอ้ “ประเพณ–ี

ประเวณี” หรือ “Tradisexion” ณ ศูนย์บ้านตึก จังหวัดนนทบุรี เพื่อสะท้อนมุมมอง แนวคิด และทัศนคติ

ทางสงัคม การเมอืง และวัฒนธรรมไทย กอ่นจะขยายขอบเขตการดำ�เนนิงานทีส่ร้างการมส่ีวนร่วมของศิลปิน

ไทยและนานาชาติ ในโครงการแลกเปลี่ยนศิลปินหญิงนานาชาติหรือ Womanifesto ในปี 1997 ซึ่งเป็น

โครงการตอ่เนือ่งทีจ่ดัขึน้ทุก ๆ  2 ป ี โดยการเชญิศลิปนิหญงิจากประเทศต่างๆ เขา้มาสร้างสรรคแ์ละจัดแสดง

นทิรรศการศลิปะรว่มกนัในประเทศไทย ภายใตบ้ริบทของพ้ืนท่ีท่ีแตกต่างกนัในแต่ละป ีอาทิ สวนสราญรมย ์

กรุงเทพฯ,  ไร่บุญบันดาล จังหวัดศรีสะเกษ และ สถาบันปรีดี พนมยงค์ เป็นต้น ( Womanifesto, 2008) 

ซึง่ผลงานของศลิปินหญงิกลุม่นีย้งัมนียัยะถงึการเรยีกรอ้งสิทธแิละความเทา่เทยีมทางเพศผา่นชิน้งานตา่ง ๆ  

อย่างแยบยล

	 การใช้ศิลปะเพื่อเรียกร้องความเท่าเทียมทางเพศและสร้างพ้ืนที่สำ�หรับผู้หญิงในสังคมที่เคยถูก 

กดทบั โดยใชศ้ลิปะรว่มสมยัเปน็เครือ่งมอืในการเคล่ือนไหวหรือประทว้งนัน้ ยงัสอดคล้องกบัข้อสังเกตของ 

พอลลาร์ เซราฟินี (Paula Serafini) ที่กล่าวว่า กลยุทธ์เหล่านี้มีความสร้างสรรค์มากขึ้นเรื่อย ๆ และเน้น

ย้ำ�ว่า คุณค่าของศิลปะและความคิดสร้างสรรค์คือเครื่องมือสำ�หรับการเมือง ดังนั้นทฤษฎีสุนทรียศาสตร์

และทฤษฎีศิลปะสามารถเพิ่มมิติใหม่ให้กับการศึกษาการเคลื่อนไหวทางการเมืองและขบวนการทางสังคม      

(Hartle and White, 2024, p. 2) ตวัอยา่งเชน่ ผลงาน Links Destroyed And Rediscovered ในป ี1994 

โดย นาฟโจต อัลตาฟ (Navjot Altaf) ศิลปินหญิงชาวอินเดียที่สร้างสรรค์ศิลปะการจัดวางจากยางรถสีดำ�

ที่ถูกแปลงสภาพสู่งานศิลปะเพื่อสะท้อนความสะเทือนใจจากเหตุการณ์เคลื่อนไหวทางการเมืองคร้ังใหญ่  

ณ เมอืงมมุไบ ประเทศอนิเดยี เมือ่ปี 1992 ผลงานชิน้นีเ้นน้ย้ำ�วา่คณุค่าของศลิปะและความคิดสรา้งสรรค์คอื

เคร่ืองมอืสำ�หรบัการบนัทกึเหตกุารณส์ำ�คญัทางการเมอืง ทีส่ะทอ้นภมูทิศันท์างวฒันธรรมผา่นสนุทรยีภาพ  

ทำ�ให้ความคิดทางการเมืองผ่านผลงานศิลปกรรมนั้นทำ�งานทั้งในระดับความคิดและอารมณ์ร่วมจากการ

สร้างพื้นที่ของการรับรู้ระหว่างศิลปินและผู้ชม (Visual Activism in the 21st Century, 2024)

ภาพที่ 1

Navjot Altaf, Links Destroyed And Rediscovered (1994)

หมายเหตุ. จาก Altaf, N. (1994). Links Destroyed and Rediscovered [Installation Art]. Ocula. 

(https://ocula.com/artists/navjot-altaf)
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	 เช่นเดียวกับ กวิตา วัฒนะชยังกูร ศิลปินหญิงร่วมสมัยชาวไทย ที่นำ�เสนอมุมมองของการกดทับ

และความไม่เท่าเทียมทางเพศในสิทธิการเข้าถึงอาชีพและค่าตอบแทนของแรงงานผู้หญิงในชนบทของ

ประเทศไทยและอินเดีย ผ่านผลงานศิลปะที่ชื่อ Field Work ในปี 2000-2021 ผลงานชิ้นนี้เป็นงานศิลปะการ

แสดงสดผสานกับศิลปะภาพถ่าย โดยศิลปินได้นำ�เสนอภาพตนเองที่จัดวางท่าทางเสมือนเคียวเกี่ยวข้าว 

ที่นอนลงแน่นิ่งบนทุ่งข้าว ประหนึ่งยอมจำ�นนต่อสภาพสังคมที่กดทับผู้หญิงในสังคมชนบททั้งไทยและ 

อินเดียที่เธอได้เดินทางไปสำ�รวจพื้นที่จริง ก่อนจะถ่ายทอดสู่ผลงานศิลปกรรมที่ใช้ร่างกายของศิลปินเป็น

ตัวแสดงแทน

	 จะเห็นได้ว่าการเคลื่อนไหวทางสังคมผ่านศิลปะยังสอดคล้องกับแนวคิด Visual Activism ซึ่ง

เป็นแนวคิดที่สะท้อนมุมมองหลายมิติ ได้แก่ วัฒนธรรมภาพ การสร้างสรรค์ทางศิลปะ การเคลื่อนไหว

ทางสังคม และ การแสดงออกเชิงการเมือง แนวคิดนี้มีจุดเริ่มต้นมาจากศิลปินและนักเคลื่อนไหวชาว

แอฟริกาใต้ที่ชื่อ ซาเนเล มูโฮลี (Zanele Muholi) ซึ่งเป็นผู้ที่ใช้คำ�นี้เป็นครั้งแรกในปี 2013 Visual 

Activism หรือ กิจกรรมเชิงสายตา จึงหมายถึง การใช้สื่อภาพหรือศิลปะในรูปแบบต่าง ๆ เพื่อผลักดัน

ให้เกิดการเปลี่ยนแปลงในสังคม เช่น การต่อต้านความไม่เป็นธรรม หรือการเสนอแนวคิดทางเลือกที ่

แตกต่างจากกระแสหลัก ศิลปินใช้แนวทางน้ีในศิลปะเพ่ือแสดงพลังของตนเองในการฟ้ืนคืนอัตลักษณ์ หรือ 

ท้าทายสิ่งที่กดทับอยู่ พื้นที่ของการแสดงออกเช่นนี้มักถูกเรียกว่า พื้นที่กึ่งกลาง ซึ่งเป็นพื้นที่ที่ไม่อยู ่

ภายใต้ระบบเดิมอย่างสิ้นเชิง แต่เปิดโอกาสให้เกิดการเปลี่ยนแปลงหรือการตั้งคำ�ถามใหม่ ๆ  สอดคล้อง

กับ ฌาค ร็องซีแยร์ (Jacques Rancière) ซึ่งอธิบายว่า พื้นที่นี้จึงเป็นช่วงเวลาของการแตกหัก ซึ่งไม่ได ้

หมายถึงการทำ�ลายศัตรูแต่เป็นการปฏิเสธที่จะอยู่ภายใต้โลกที่ศัตรูสร้างไว้ให้คุณโดยไม่ตั้งคำ�ถาม (Hartle 

and White, 2024, p. 2)

	 นั่นเองจึงเป็นที่มาของการศึกษาเปรียบเทียบผลงานของศิลปินหญิงร่วมสมัยชาวไทยและอินเดีย

ในช่วงปี 1960 - 2020 ซึ่งเป็นช่วงเวลาที่ศิลปะร่วมสมัยและแนวคิดสตรีนิยม (Feminism) และ Female 

Gaze กำ�ลังพลิบานอย่างมีนัยยะสำ�คัญ ซึ่งพบว่าผลงานเหล่านี้สะท้อนมิติหลากหลายของผู้หญิงผ่าน 

มุมมองที่ลึกซึ้ง โดยเฉพาะอย่างยิ่งการวิพากษ์และท้าทายประเพณี วัฒนธรรม และโครงสร้างทางสังคมที่

สร้างกรอบจำ�กัดและกดทับสิทธิสตรี งานศิลปะเหล่านี้ยังสะท้อนให้เห็นถึงความซับซ้อนจากประสบการณ์

ของเพศหญิงในสังคมเอเชียที่มีความเชื่อมโยงทางวัฒนธรรม ศาสนา และความเชื่ออย่างแน่นแฟ้น 

บทความน้ีจึงมุ่งเน้นการวิเคราะห์ผลงานศิลปะร่วมสมัยของศิลปินหญิงในประเทศไทยและอินเดีย เพ่ือสำ�รวจ 

ข้อเรียกร้องทาง การเมือง สังคม และ วัฒนธรรมชายเป็นใหญ่ หรือ ปิตาธิปไตยที่ปรากฏผ่านผลงานศิลปะ

ร่วมสมัยไทยและอินเดีย
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เนื้อหา

	 ผลงานศิลปะร่วมสมัยของศิลปินหญิงชาวไทยและอินเดีย ต่างสะท้อนประเด็นการเมือง สังคม 

วัฒนธรรม และการเรียกร้องสิทธิหรือความเท่าเทียม ประเด็นดังกล่าวได้สะท้อนและเชื่อมโยงกับกรอบ

แนวคิดสตรีนิยมและมุมมองสตรี (Female Gaze) ซึ่งชี้ให้เห็นบทบาทของศิลปะในฐานะเครื่องมือของ 

การต่อต้านและการท้าทายโครงสร้างอำ�นาจชายเป็นใหญ่ที่ฝังรากลึกในวัฒนธรรมและสังคมทั้งสอง

ประเทศอย่างชัดเจน โดยสามารถจำ�แนกผลงานของศิลปินหญิงร่วมสมัยชาวไทยและอินเดียออกเป็น

ประเด็นต่างๆ ได้ดังต่อไปนี้  

1.ศิลปะในฐานะการสะท้อนและต่อต้านวัฒนธรรมชายเป็นใหญ่
	 ศิลปินหญิงร่วมสมัยชาวไทยและอินเดีย พบว่าผลงานของศิลปินหญิงหลายท่านสะท้อนแนวคิด

สตรีนิยมแนววัฒนธรรม (Cultural Feminism) ที่ชี้ให้เห็นว่ารากเหง้าของปัญหาความไม่เท่าเทียม

ทางเพศมีต้นตอมาจากระบบค่านิยมและวัฒนธรรมที่สั่งสมมา ซึ่งกำ�หนดบทบาทและพฤติกรรมของผู้หญิง 

ในสังคมอย่างเคร่งครัด ผลงานของศิลปินที่แสดงให้เห็นมุมมองดังกล่าวอย่างชัดเจน เช่น วันทนีย์  

ศิริพัฒนานันกูล ศิลปินหญิงชาวไทย ที่นำ�เสนอผลงาน Personal Space ปี  1997-1998 หนึ่งในผลงาน

ที่บอกเล่าชุดความคิดและความเชื่อของวัฒนธรรมชาวไทยเชื้อสายจีน ที่มีคติความเชื่อดั้งเดิมในการให้

ความสำ�คัญและสิทธิประโยชน์ต่าง ๆ ในบ้านกับลูกชายก่อนเสมอ แม้กระทั่งห้องนอนส่วนตัวภายในบ้าน

ที่ครอบครัวของวันทนีย์ได้มอบให้กับลูกชายก่อน เหล่านี้นำ�มาซึ่งผลงานของศิลปินที่สร้างสรรค์ขึ้นด้วย

การจำ�ลองพื้นที่ส่วนตัวขึ้นมาใหม่ในพื้นที่สาธารณะ โดยใช้ผ้าใบสีขาวและวัสดุสีขาวประกอบเป็นชุดและ

กล่องขนาดพอดีกับร่างกายของศิลปิน ที่จะสามารถเข้าไปอยู่ข้างในได้ เสมือนการสร้างพื้นที่ส่วนตัวที่

ศิลปินโหยหาและยังเป็นเกาะในการป้องกันตัวศิลปินจากวัฒนธรรมชายเป็นใหญ่ที่แฝงอยู่ในครอบครัว

ชาวไทยเชื้อสายจีนของวันทนีย์ (วันทนีย์ ศิริพัฒนานันกูล, สัมภาษณ์, 24 มกราคม 2023)

	 ผลงานของ ปรียาชนก เกษสุวรรณ อีกหนึ่งศิลปินหญิงชาวไทยที่สร้างสรรค์ผลงานศิลปะเพื่อ

สะท้อนการต่อต้านวัฒนธรรมชายเป็นใหญ่ได้อย่างชัดเจน ผ่านการต้ังคำ�ถามต่อความเช่ือด้ังเดิมของครอบครัว 

ศิลปินที่อาศัยอยู่ในภาคเหนือของประเทศไทยและมีระบบความเชื่อและประเพณีเป็นเคร่ืองมือควบคุม

พฤติกรรมผู้หญิง ผ่านพิธีกรรมสืบขัน ที่จะส่งต่อให้สตรีภายในบ้านจากรุ่นสู่รุ่น ทำ�ให้ครอบครัวของเธอ

เช่ือว่าผีบรรพบุรุษจะคอยปกปักรักษาคนในครอบครัวที่หากใครทำ�สิ่งผิดแผกจากจารีตประเพณีที่เคย

นับถือจะทำ�ให้คนในบ้านเจ็บป่วยหรือเสียชีวิต ประสบการณ์จากคนในครอบครัวของศิลปิน ซึ่งสะท้อน

การโทษผู้หญิงเป็นต้นเหตุของปัญหา นำ�มาซึ่งการวิพากษ์การกดขี่ผู้หญิงในระบบความเชื่อดั้งเดิมผ่านผล

งานชุด อคติทางเพศ (Bias on Gender)  ในปี 2007  เพื่อถ่ายทอดความไม่เท่าเทียมนี้ผ่านวิดีโออาร์ต 

(VDO Art) และศิลปะการแสดงสด ที่ศิลปินและแม่ร่วมเป็นตัวแสดงหลัก โดยใช้ เส้นผม และ ชุดสีดำ� เป็น

สัญลักษณ์ของค่านิยมที่ถ่ายทอดจากรุ่นสู่รุ่น (ปรียาชนก เกษสุวรรณ, สัมภาษณ์, 24 มีนาคม 2011)
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	 ปรียาชนกยังใช้สัญลักษณ์อย่างขันเงินจากพิธีกรรมในครอบครัวเป็นเครื่องมือวิพากษ์วัฒนธรรม

หรือชุดความคิดที่ชายเป็นใหญ่ ในผลงานที่มีชื่อว่า Differ-ence และ  One way ในปี 2010 ที่สื่อถึง

การสืบทอดอำ�นาจ ความเชื่อ และข้อจำ�กัดทางเพศจากคนรุ่นเก่าไปยังผู้หญิงรุ่นใหม่ ทั้งศิลปินยังท้าทาย

การกำ�หนดบทบาทผู้หญิงในวัฒนธรรมชายเป็นใหญ่ ผ่านผลงานศิลปะการแสดงสด ที่ชื่อ Possessed/

Poached ในปี 2011 ณ Tang Contemporary สีลม กรุงเทพฯ ซึ่งในวันเปิดนิทรรศการศิลปินได้ก้าว

ออกมาในแกลเลอรีพร้อมแม่และญาติผู้หญิง ก่อนที่จะให้พวกเขาเหล่านั้นตัดผมที่เคยยาวของปรียาชนก 

อันเป็นเสมือนการประกาศการปลดปล่อยตนเองจากกรอบวัฒนธรรมที่กดทับตัวเธอ ผลงานเหล่านี้ยัง

เชื่อมโยงกับแนวคิดสตรีนิยมแนววัฒนธรรม ที่มุ่งเน้นการสร้างความเปลี่ยนแปลงเชิงวัฒนธรรม มากกว่า

การพ่ึงพากฎหมาย โดยช้ีให้เห็นคุณค่าและอิสรภาพของผู้หญิงจากวัฒนธรรมชายเป็นใหญ่ผ่านการต่อต้าน 

ความเชื่อเชิงสัญลักษณ์ด้วยร่างกายของศิลปินเอง เพื่อสร้างการตระหนักรู้ถึงความไม่เท่าเทียมและเสนอ

พื้นที่ใหม่ให้ผู้หญิงมีสิทธิ์และเสียงเช่นเดียวกับบุรุษ

ภาพที่ 2

ผลงาน Possessed/Poached  โดย ปรียาชนก เกษสุวรรณ  ณ Tang Contemporary ปี 2011

หมายเหตุ. ภาพถ่ายโดย อุษาวดี ศรีทอง 
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	 ในส่วนของศิลปินหญิงอินเดียที่ผลงานสะท้อนมุมมองศิลปะในฐานะการต่อต้านวัฒนธรรมชาย

เป็นใหญ่ได้อย่างชัดเจนคือ นิลิมา ชีค (Nilima Sheikh)  จากผลงาน When Champa Grew Up ในปี 

1983 ซึ่งเป็นผลงานจิตรกรรมจำ�นวน 12 ชิ้น บอกเล่าเรื่องจริงของเด็กหญิงชาวแคชเมียร์ซึ่งถูกบังคับให ้

แต่งงานแบบคลุมถุงชนและถูกครอบครัวฝ่ายสามีฆาตกรรม จนเกิดเป็นข่าวใหญ่ที่สร้างความสะเทือนใจ

ให้กับชาวอินเดีย ผลงานชุดนี้ยังเปิดเผยปัญหาการกดขี่ผู้หญิงในครอบครัวและสังคมอินเดียโดยเฉพาะใน

ชนบท (Nilima Sheikh, 2022)   นิลิมามักใช้ศิลปะเป็นกระบอกเสียงให้ผู้หญิง ผ่านการวิพากษ์วัฒนธรรม

ดั้งเดิมที่กดทับผู้หญิง ทั้งยังตั้งคำ�ถามต่อธรรมเนียมการแต่งงานแบบคลุมถุงชนและความรุนแรงใน 

ครอบครัว ซึ่งเป็นรากฐานของวัฒนธรรมชายเป็นใหญ่ นอกจากนี้ศิลปินยังเลือกบทกวีพื้นบ้านและ

วรรณกรรม เข้าเป็นส่วนหนึ่งของผลงานเพื่อเชื่อมโยงเรื่องราวของผู้หญิงกับบริบททางสังคมและการเมือง 

เช่นผลงาน Conversations with Traditions ในปี 2001 และ Each Night Put Kashmir in Your 

Dreams ในปี 2010 นิลิมายังเชื่อมโยงแนวคิดสตรีนิยมทางวัฒนธรรม (Cultural Feminism) จากการ

พยายามเปลี่ยนแปลงทัศนคติของสังคมต่อผู้หญิงที่ไม่เพียงแต่ตั้งคำ�ถาม แต่ยังสร้างความเข้าใจเชิงลึกผ่าน

เรื่องเล่าและสัญลักษณ์ในผลงานศิลปะของเธอ 

	 ศกุนตลา กุลการ์ณี (Shakuntala Kulkarni) อีกหนึ่งศิลปินหญิงร่วมสมัยชาวอินเดีย ผลงาน

ของเธอหลายชิ้นนำ�เสนอเรื่องราวของความกลัว การถูกกดขี่ และความกดดันที่เกิดขึ้นกับผู้หญิงในสังคม

ชายเป็นใหญ่ เช่น ผลงานชุด Reduced Spaces , Beyond Proscenium ,Caryatid - a view point, 

Godhadi และ Of Bodies,  Armor and Cages ซึ่งเป็นผลงานศิลปะการแสดงสดผ่านวัสดุเช่นไม้ที่ใช้

เป็นวัสดุหลัก ในการสร้างชุดจำ�ลองที่ครอบร่างกายของศิลปิน เสมือนการปกป้องร่างกายสตรี ที่อยู่ใน

สังคมและวัฒนธรรมที่ชายเป็นใหญ่ โดยศกุนตลาได้สวมใส่ชุดนั้นเดินไปยังพื้นที่ต่างๆ พร้อมบันทึกวิดีโอ

และภาพนิ่งและนำ�เสนอในหอศิลป์ (Kulkarni,2022) อันเป็นดั่งการใช้งานศิลปะของเธอเป็นกระบอก

เสียงในการเรียกร้องความเท่าเทียมทั้งยังเน้นย้ำ�แนวคิดเรื่องความแปลกแยก ภาวะไร้อำ�นาจของผู้หญิง 

โดยเฉพาะในวัฒนธรรมท้องถิ่น ซึ่งผลงานของศกุนตลายังมีแนวคิดเชื่อมโยงกับสตรีนิยมแนววัฒนธรรม  

ที่มุ่งแก้ไขสถานะของสตรีจากวัฒนธรรมและการปกครองแบบปิตาธิปไตย (Patriarchy) มาเป็นวัฒนธรรม

และการปกครองที่ให้เพศหญิงเป็นศูนย์กลางหรือ มาตาธิปไตย (Matriarchy) โดยเชื่อว่าการแก้ไขความไม่

เท่าเทียมกันที่ตัวกฎหมายเป็นเพียงการแก้ไขในระดับผิวเผินหากแต่การแก้ไขวัฒนธรรมอันเป็นตัวกำ�หนด

ความคิดของสังคมนั้นจะเป็นการสร้างความเท่าเทียมที่ยั่งยืน (วิระดา สมสวัสดิ์, 2006, น. 50 -51.)
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ภาพที่ 3

OF BODIES, ARMOUR AND CAGES, 2012

หมายเหตุ. จาก Kulkarni, S. (n.d.). Bodies, Armour and Cages [Performance Art]. National Museum of 

Modern Art. (https://www.knma.in/bodies-armour-and-cages)

2.ความหลากหลายของแนวคิดสตรีนิยมในผลงานศิลปะร่วมสมัย
	 ในช่วงเวลาที่ต่างกันประสบการณ์ชีวิตของศิลปินได้ทำ�ให้แนวคิดหรือเทคนิควิธีการแสดงออก

ทางศิลปะเกิดการเปลี่ยนแปลงไปด้วยเช่นกัน และหลายชุดผลงานของศิลปินยังคาบเกี่ยวกับแนวคิดสตรี

นิยมในลัทธิต่าง ๆ  เช่น  ผลงานของ นาฟโจต อัลตาฟ (Navjot Altaf) ชุด Images Re-drawn ในปี 1996 

เชื่อมโยงกับแนวคิดสตรีนิยมแนวเสรีนิยม (Liberal Feminism) ที่เปิดพื้นที่ให้ศิลปินทุกเพศและผู้ชม

ร่วมตั้งคำ�ถามถึงร่างกายผู้หญิงท่ีสะท้อนถึงการเปลี่ยนทัศนคติทางสังคมและการมีส่วนร่วมในการกำ�หนด

บทบาทของพวกเธอ เช่นเดียวกับ  Samakaalik: Earth Democracy and Women’s Liberation หน่ึงใน

ศิลปะเฉพาะเจาะจงกับพื้นที่ (Site – Specific Art) ที่ นาฟโจต อัลตาฟ ได้สร้างปั๊มน้ำ�ในหมู่บ้านแห่งหนึ่ง

ของประเทศอินเดียในปี 2019 เพื่อหวังว่าพื้นที่ดังกล่าวนอกจากสร้างประโยชน์ใช้สอยด้านสาธารณูปโภค

และยังเป็นพื้นที่ในการสร้างกิจกรรมสำ�หรับเด็ก เยาวชน โดยเฉพาะผู้หญิงในชุมชน อันเป็นการสร้าง

โอกาสและการเข้าถึงพื้นที่และทรัพยากรอย่างเท่าเทียม (Parco Arte Vivente, 2022)

	 ผลงานของนาฟโจต อัลตาฟ ยังอิงกับแนวคิดสตรีนิยมแนวจิตวิญญาณ (Spiritual Feminism)  

ที่เน้นร่างกายผู้หญิงและสัญลักษณ์ทางจิตวิญญาณเพื่อยืนยันคุณค่าของสตรี เช่นผลงานชุด In Response 

To ในปี 2003 ผลงานจากแรงบันดาลใจในเรื่องเล่าของผู้หญิงจากหมู่บ้านแห่งหนึ่งที่ถูกกล่าวหาว่าเป็น

แม่มดเนื่องเพราะท้าทายอำ�นาจชายเป็นใหญ่ ศิลปินจึงสร้างประติมากรรมรูปสตรีเพศสีน้ำ�เงินที่อยู่ใน

ท่าทางต่าง ๆ เพื่อแทนค่าเทพธิดาของความอุดมสมบูรณ์ โดยสีน้ำ�เงินของผลงานยังสื่อถึงความศักดิ์สิทธิ์

ของเทพในศาสนาฮินดู เช่นเดียวกับ Horn in the Head ในปี 2013  ผลงานจากแรงบันดาลใจในตำ�นาน
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อินเดียโบราณ ซึ่งเชื่อว่าลาสามขาเป็นสัญลักษณ์ของพลังในการต้านความชั่วร้าย ผลงานหลายชิ้นของ

ศิลปินยังใช้ ตำ�นาน ความเชื่อ และเทพปกรณัมท้องถิ่นมาประกอบเพื่อวิพากษ์โครงสร้างอำ�นาจและสร้าง

พื้นที่ใหม่ให้ผู้หญิงและชุมชนชายขอบ (Altaf,2022) นอกจากนี้ผลงานบางชุดของศิลปินยังสะท้อนแนวคิด

สตรีนิยมเชิงนิเวศ (Ecofeminism)  เช่น ผลงานชุด Water Weaving ในปี 2005 ที่บอกเล่าเรื่องราวของ

ช่างทอผ้าท้องถิ่นเพื่อยกย่องทักษะดั้งเดิมและเชื่อมโยงความสัมพันธ์ระหว่างผู้หญิงกับธรรมชาติ ผลงาน

ของนาฟโจต อัลตาฟ ศิลปินหญิงชาวอินเดีย จึงเป็นตัวอย่างของความหลากหลายของแนวคิดสตรีนิยมใน

ผลงานศิลปะร่วมสมัย

ภาพที่ 4

Samakaalik: Earth Democracy and Women’s Liberation (2019)

หมายเหตุ. จาก Altaf, N. (2006). Water Weaving [Site-specific Art]. 2022 (https://www.navjotaltaf.com/

water-weaving-2006.php

	 สุดศิริ ปุยอ๊อก ศิลปินร่วมสมัยจากประเทศไทยที่ผลงานของเธอได้สะท้อนแนวคิดสตรีนิยมหลาย

แขนง ดังเช่น ผลงานชุด Knitting Patterns ในปี 2000 สะท้อนทักษะงานฝีมือแบบดั้งเดิมและเกี่ยวข้อง

กับบทบาทของผู้หญิงในบ้าน รวมถึงการยอมรับบทบาทของผู้หญิงในวัฒนธรรมไทยผ่านการถักทอ เช่น

เดียวกับ The Meeting Point ในปี 2006 โดยศิลปินได้ใช้กระบวนการจัดดอกไม้เป็นพวงมาลัยดอกรัก

ยาวเรียงรายในหอศิลป์เพื่อสื่อถึงความประณีต อ่อนโยน และความสัมพันธ์ของหญิงไทย อันเป็นการ

ตอกย้ำ�คุณสมบัติของเพศหญิงในค่านิยมดั้งเดิม รวมถึงการส่งต่อความรู้สึกผูกพันจากพ่อซึ่งเป็นศิลปินชาย 

สู่ลูกสาว ที่เป็นศิลปินหญิง สะท้อนการยอมรับลำ�ดับอำ�นาจภายในครอบครัว ซึ่งเป็นโครงสร้างตามขนบ

อย่างไม่ได้แสดงเจตนาโต้แย้งระบบชายเป็นใหญ่ แต่กลับแสดงความเคารพ เชื่อมโยงและสืบทอดคุณค่า 

ซึ่งตรงกับนิยาม สตรีนิยมแนวอนุรักษ์นิยม (Conservative Feminism) ที่มองว่าเพศหญิงและชาย  

มีบทบาทแตกต่างกันโดยธรรมชาติ และพอใจในบริบทที่เป็นอยู่
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	 นอกจากนี้ผลงานบางชุดของสุดศิริ ยังสะท้อนแนวคิดสตรีนิยมเชิงนิเวศ (Ecofeminism) เช่น 

ผลงานชุด Life-Living ในปี 2011  และ Rice Sea ซึ่งศิลปินได้ใช้วัสดุธรรมชาติ เช่น เสื่อทาทามิของญี่ปุ่น 

กับรูปทรงเปลือกหอย และทะเล เพื่อสะท้อนความเปลี่ยนแปลง ความเปราะบาง และกฎธรรมชาติที่

เกี่ยวข้องกับชีวิตของสตรี เช่นเดียวกับผลงานศิลปะเฉพาะเจาะจงกับพื้นที่ (Site - Specific Art) ที่ศิลปิน

ได้แกะสลักฟักทองและจัดแสดง ณ  จิมทอมสันฟาร์ม ที่สื่อถึงความไม่ยั่งยืนของความงามและชีวิต

 

	 ในปี 2009 สุดศิริยังได้ร่วมแสดงผลงานในโครงการ "นาวาสู่สวรรค์ กัมปะนี" (Gondola al 

Paradiso Co.,Ltd.) ในมหกรรมศิลปะร่วมสมัยนานาชาติ เวนิส เบียนนาเล่ ครั้งที่ 53 โดยสุดศิริได้สะท้อน

มุมมองของสตรีนิยมแนวสังคมนิยม (Social Feminism) ซึ่งมองว่าการกดขี่ผู้หญิงเป็นผลจากระบบ

ทุนนิยมและโครงสร้างสังคมชายเป็นใหญ่ จากกรณีที่ผู้หญิงไทยต้องพึ่งพาทางเศรษฐกิจจากชายต่างชาติ 

ผ่านกระบวนการจัดหาคู่ออนไลน์ โดยศิลปินได้เปลี่ยนพื้นที่ของอาคารเก่าในเมืองเวนีส ประเทศอิตาลี 

ให้เป็นเสมือนบริษัทจัดหาคู่ สัญลักษณ์ต่าง ๆ ในผลงานสะท้อนถึงบทบาทของสตรีในชนบทที่มีความไม ่

เท่าเทียมทางเศรษฐกิจ จึงต้องการแต่งงานกับชายต่างชาติเพื่อหวังขยับสถานะทางเศรษฐกิจและสังคม 

	 จะเห็นได้ว่าสุดศิรินำ�เสนอแนวคิดสตรีนิยมผ่านผลงานศิลปะรว่มสมัยในเทคนิคกระบวนการท่ีเน้น

ความละเอียดอ่อนแบบผู้หญิง ซ่ึงแสดงออกมาอย่างชัดเจนในวัสดุและเน้ือหาของผลงาน ผ่านประสบการณ์ 

ชีวิตส่วนตัวของศิลปินในแต่ละช่วงเวลา

	 3.สายตาของผู้หญิง (Female Gaze) ในการสร้างสรรค์ศิลปะ
	 Female Gaze คือมุมมองที่นำ�เสนอประสบการณ์และสายตาของผู้หญิงที่ทำ�การวิพากษ์สิ่งต่าง ๆ  

เพื่อสร้างความเท่าเทียมและหลุดพ้นจากวัฒนธรรมชายเป็นใหญ่ในสื่อภาพยนตร์และทัศนศิลป์ แนวคิด

ทางทฤษฎีนี้เกิดขึ้นเพื่อตอบโต้กับแนวคิด Male Gaze โดย ลอรา มัลวีย์ (Laura Mulvey)  ในปี 1975 

Male Gaze คือวิธีการมองผู้หญิงผ่านสายตาของผู้ชาย ทำ�ให้ผู้หญิงกลายเป็นเพียงวัตถุทางสายตาเพื่อ

ความพึงพอใจของเพศชาย เช่น ในสื่อหรือภาพยนตร์ต่าง ๆ ในทางตรงกันข้าม Female Gaze คือการ

สร้างมุมมองจากประสบการณ์และความรู้สึกของผู้หญิง โดยให้ผู้หญิง มีบทบาทเป็นผู้สร้าง เป็นผู้มอง 

และเป็นผู้ถูกมองอย่างมีตัวตน ไม่ใช่เพียงวัตถุ (Tatsenko, 2022) ผู้หญิงจึงไม่ใช่เพียงวัตถุเพื่อสร้าง

ความบันเทิงแก่ผู้ชาย แต่ผู้หญิงมีอำ�นาจในการเล่าเรื่องและแสดงออกตามประสบการณ์จริง เพื่อเปิด

พื้นที่ให้ความรู้สึกและตัวตนของผู้หญิงได้แสดงออกทั้งในภาพยนตร์ และ ศิลปะร่วมสมัย เช่นผลงานของ  

ลูกปลิว จันทร์พุดซา ศิลปินหญิงร่วมสมัยชาวไทยที่สร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมเชิงจัดวาง โดยม ี

รูปทรงหลักคือโครงสร้างกระดูกเชิงกราน เช่น First Home, The Motherhood Vessel, Engagement 

Ring? ผลงานที่เป็นสัญลักษณ์ของการให้กำ�เนิด ความรัก ความเสียสละ และบาดแผล การเปิดโอกาสให้

ผู้ชมได้เข้าไปสัมผัสหรือมีประสบการณ์ร่วมในผลงาน เช่น การนั่งหรือนอนในผลงาน First Home  ซึ่งจัด

แสดง ณ  เดอะ เซ้นส์ ปิ่นเกล้า กรุงเทพฯ และ เขาใหญ่อาร์ตมิวเซียม จังหวัดนครราชสีมา อันเป็นจังหวัด

บ้านเกิดของศิลปิน ยังเปรียบเสมือนการเปลี่ยนมุมมองของผู้ชมจากผู้มองมาเป็นผู้มีส่วนร่วมในเรื่องราว

ของศิลปินที่ต้องการนำ�เสนอ
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ภาพที่ 5

ลูกปลิว จันทร์พุดซา, Mother and Me, 2014.

หมายเหตุ. ภาพจาก ลูกปลิว จันทร์พุดซา

	 A Daughter’s Love? นิทรรศการศิลปะของลูกปลิว จัดแสดง ณ อาร์เดลเธิร์ดเพลสแกลเลอรี 

กรุงเทพฯ ในปี 2020 ได้เต็มไปด้วยคำ�ถามเกี่ยวกับความรักที่ศิลปินได้นำ�ประสบการณ์จากความรักและ

ความพลัดพรากถ่ายทอดสู่ผลงานชิ้นต่าง ๆ เช่น  Engagement Ring? ที่ใช้รูปทรงกระดูกเชิงกราน

ของผู้หญิงแทนหัวแหวนขนาดใหญ่ สีเงิน และสีทอง  และ Groom and Bride ผลงานที่มีลักษณะคล้าย 

พวงมาลัยในงานแต่งงานซึ่งประดับด้วยตุ๊กตาในอริยาบทต่าง ๆ ประกอบเข้ากับกระดูกเชิงกรานขนาด

ใหญ่สีขาว เพื่อสื่อถึงการตั้งคำ�ถามเชิงวิพากษ์ต่อบทบาทของผู้หญิงในพิธีแต่งงานหรือการเป็นเจ้าสาวใน 

อุดมคติ ประหนึ่งการรื้อสร้างและล้อเลียนสัญลักษณ์ของความรักในระบบชายเป็นใหญ่ ซึ่งเป็นสาระ

สำ�คัญของ Female Gaze ทั้งยังแสดงอารมณ์ของผู้หญิงอย่างซื่อตรงจากความรักแบบแม่ลูกอันลึกซึ้ง ความ

ปวดร้าวจากความรักและพลัดพราก รวมถึงการตั้งคำ�ถามถึงสภาวะการมีอยู่ของผู้หญิงในความสัมพันธ ์

เหล่านี้ได้แสดงให้เห็นว่าผลงานของลูกปลิวมีลักษณะเชื่อมโยงกับ สายตาหรือมุมมองของผู้หญิง (Female 

Gaze) ในการสร้างสรรค์ศิลปะได้อย่างชัดเจน 

	 ในส่วนของศิลปินหญิงร่วมสมัยอินเดีย ที่สะท้อนมุมมองของ Female Gaze ได้แก่ ผลงานของ  

มิทรู เซน ที่ชื่อ Half Full ในปี 2007 ที่ศิลปินใช้ภาพของเธอดัดแปลงให้มีลักษณะผิดแผก อันท้าทาย       

อัตลักษณ์ทางเพศที่ตายตัว ทำ�ให้ผู้ชมไม่สามารถแยกภาพดังกล่าวว่ามีสถานะทางเพศอย่างไร เสมือนการ

หลุดพ้นจากสายตาแบบ Male Gaze ท่ีต้องการจำ�กัดผู้หญิงในบทบาทท่ีสวยงามน่าครอบครอง เช่นเดียวกับ 
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Black Candy ผลงานในปี 2010 เป็นการกลับมุมมองทางสายตาของเพศชาย ด้วยการเปิดเผยความ

เปราะบางของร่างกายผู้ชายในการแสดงออกถึงตัวตน หรือเพศที่สาม ที่ในสังคมอินเดียยังมองเป็นเรื่อง 

ผิดบาป ภาพแทนความหมายเหล่านี้จึงสะท้อนความเจ็บปวดที่เพศชายเองไม่กล้าแสดงออกในสังคมชาย

เป็นใหญ่ ผ่านสายตาของศิลปินหญิง (มิทรู เซน, สัมภาษณ์, 25 มีนาคม 2023)

ภาพที่ 6

Half Full, 2007

หมายเหตุ. จาก Sen, M. (2007). Half Full [Photography]. 2022 (https://mithusen.com/projects/half-

full-2007/)

	 มิทรู เซน ยังใช้ เส้นผม เลือด ฟัน เสียง และร่างกายของเธอ เพื่อสื่อสารถึงความรู้สึกที่ลึกซึ้งและ

บางครั้งยากจะสื่อด้วยข้อความ  ผลงานของเธอให้พื้นที่กับอารมณ์และประสบการณ์ของผู้หญิงอย่างเต็มที่ 

ซึ่งตรงกับแนวคิด Female Gaze ที่มองว่าผู้หญิงมีสิทธิ์เล่าเรื่องของตนเอง ดังเช่นผลงานศิลปะการจัดวาง 

(Installation Art)  ที่ชื่อ Twilight Zone ในปี 2003 ภายใต้แนวคิดจากความสะเทือนใจของข่าวข่มขืน

ในอินเดีย  ศิลปินจึงสร้างพื้นที่จำ�ลองด้วยเส้นผม เสียงเพลง โครงสร้างห้องนอนสีฟ้า โดยเปิดให้ผู้ชมเข้าไป 

นอน นั่ง หรือสัมผัสกับพื้นที่อันอัดแน่นไปด้วยความรู้สึกเศร้าและเจ็บปวด เพื่อให้ผู้ชมได้มีประสบการณ์

ร่วมทางอารมณ์ แทนการมองอย่างห่างเหิน  เช่นเดียวกับ Hair Unbelongings ผลงานในปี 2000 ศิลปิน 

ใช้ผมคนจริงและเลือดเป็นวัสดุศิลปะเพ่ือท้าทายอคติทางเพศ ว่าร่างกายผู้หญิงเม่ือไม่อยู่ในบริบทความงาม 

จะถูกมองว่าน่ารังเกียจหรือไม่  
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	 เหล่านี้ได้แสดงให้เห็นว่าผลงานศิลปะของมิทรู เซน สะท้อนแนวคิด Female Gaze ได้อย่าง 

ลุ่มลึก ผ่านการวิพากษ์อำ�นาจของสายตาชายเป็นใหญ่ (Male Gaze) ด้วยการนำ�เสนอโลกในมุมมองของ

ผู้หญิงอย่างแท้จริง ทั้งในฐานะผู้สร้าง ผู้มอง และผู้ถูกมอง โดยมิได้ลดทอนผู้หญิงให้เป็นเพียงวัตถุทาง

สายตาเพื่อความพึงพอใจของผู้ชายอีกต่อไป

4. ศิลปะเป็นพ้ืนที่ของการต่อต้านและการเปลี่ยนแปลง
	 ผลงานศิลปะของศิลปินหญิงทั้งไทยและอินเดียไม่เพียงแค่สะท้อนปัญหาความไม่เท่าเทียม แต่ยัง 

เป็นพื้นที่ของการต่อต้านและการเรียกร้องความเป็นธรรม รวมถึงการเปิดบทสนทนาเกี่ยวกับสิทธิสตร ี

ในสังคมปัจจุบัน การสร้างสรรค์ศิลปะจึงเป็นกระบวนการที่เชื่อมโยงระหว่างประสบการณ์ส่วนบุคคลและ 

บริบททางสังคมที่มีส่วนกระตุ้นให้เกิดการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมและทัศนคติทางเพศ เช่น ผลงาน 

ของ กวิตา วัฒนะชยังกูร ศิลปินหญิงชาวไทยที่เดินทางไปศึกษาในต่างแดน ทำ�ให้กวิตาต้องพบกับ

ความอึดอัดจากวัฒนธรรมที่แตกต่าง ความรู้สึกแปลกแยกจากสังคมขับเน้นสู่ผลงาน Box ในปี 2011 ที ่

กวิตาได้บรรจุร่างกายของเธอในกล่องและพยายามแสดงความดิ้นรนที่จะหลุดออกจากกล่องดังกล่าว  

ทุกอากัปกิริยาที่ดูกดดันในวีดิโออาร์ต (VDO Art) สะท้อนถึงภาวะภายในของกวิตาที่ต้องการหลุดออก

จากความรู้สึกแปลกแยกจากพื้นที่และวัฒนธรรมใหม่ในประเทศออสเตรเลีย 

	 ครั้นเมื่อกวิตาสำ�เร็จการศึกษาและเดินทางกลับมายังประเทศไทย เสมือนการเข้าสู่กรอบหรือ 

วัฒนธรรมเดิมจากครอบครัวที่เต็มไปด้วยความสมบูรณ์แบบ ความรู้สึกแบกรับภาวะกดดันและความ

พยายามปรับตัวสู่วัฒนธรรมถิ่นเกิดนำ�มาซึ่งผลงาน POP-UP MIGRANTS ในปี 2011 ซึ่งกวิตาได้บรรจุ

ตัวเองอยู่ในถุงใส่ของสีสันต์สดใสขนาดใหญ่และนั่งมองไปยังผู้คนที่เดินอยู่ในตลาดเทเวศน์แถวบ้านศิลปิน 

เพื่อตรวจสอบสายตาและปฏิกริยาของผู้คนว่าจะคิดหรือรู้สึกอย่างไรกับตัวเธอ ที่ขณะนี้กลายเป็นวัตถุ

แปลกประหลาดที่หลายคนมองข้าม (กวิตา วัฒนะชยังกูร,สัมภาษณ์, 6 ธันวาคม 2020)

ภาพที่ 7

กวิตา วัฒนะชยังกูร, POP-UP MIGRANTS,2011

หมายเหตุ. ภาพจาก กวิตา วัฒนะชยังกูร
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	 การพยายามทบทวนตนเองจากวฒันธรรมและสงัคมรอบตัว ยงัเปน็แรงบนัดาลใจใหก้วติาสรา้งสรรค์

ผลงานชุดต่าง ๆ เรื่อยมา อาทิ Field Work ผลงานที่ตั้งคำ�ถามถึงความเท่าเทียมของค่าแรงในแรงงาน 

ผู้หญิงและผู้ชาย ท่ีกวิตาได้รับแรงบันดาลใจจากการเดินทางไปยังประเทศอินเดีย เพ่ือสำ�รวจแรงงานสตรี

ในธรุกิจการเกษตรและอตุสาหกรรมสิง่ทอของอนิเดยี ทีม่คีวามเชือ่มโยงกบัประเทศไทย ตัง้แตส่มยัราชวงษ์

โจฬะ ของอินเดีย ซึ่งตรงกับอาณาจักรศรีวิชัยของไทย ราวปี ค.ศ.1014-1044 (กำ�จร สุนพงษ์ศรี, 2553, น. 

267) ผลงานเหล่านี้ทำ�ให้พบว่ากวิตามีแนวคิดสตรีนิยมแนววัฒนธรรมและแนวคิดสตรีนิยมแนวสังคมนิยม 

ซึ่งมีเหตุการณ์ต่างๆ ทางวัฒนธรรม การเมือง และสังคม กระตุ้นให้เธอสร้างสรรค์ผลงาน

	 เช่นเดียวกับบุษราพร ทองชัย ศิลปินหญิงร่วมสมัยไทยที่ใช้ผลงานศิลปะประหนึ่งพื้นที่ของการ 

ต่อต้านและเรียกร้องการเปลี่ยนแปลงจากสังคมชายเป็นใหญ่ เช่นในผลงาน All About Her ปี 2010 และ 

The Man Number 10  ปี 2012  เป็นการบันทึกประสบการณ์ส่วนตัวของศิลปินเพื่อต่อต้านบรรทัดฐาน

ของสังคม ที่ตัดสินผู้หญิงผ่านศีลธรรมทางเพศ เช่น แนวคิดเรื่องความบริสุทธิ์ ความรักเดียวใจเดียว หรือ

ความเหมาะสมในบทบาทหญิง-ชาย บุษราพร มักเลือกใช้ร่างกาย เพศ และเรื่องราวส่วนตัวเป็นพื้นที่ของ

การแสดงโครงสรา้งอำ�นาจปติาธปิไตย ผา่นการวาดภาพร่างกายและเคร่ืองเพศท่ีบิดเบีย้ว จากความสัมพันธ์

กับผู้ชายท่ีเกี่ยวข้องกับศิลปินในอดีต การเปิดเผยประสบการณ์เหล่านี้คือการทำ�ลายโครงสร้างศีลธรรม

ที่บังคับให้ผู้หญิงต้องยอมจำ�นนต่อคุณค่าที่ไม่ได้ตั้งอยู่บนความเข้าใจหรือความยุติธรรม แม้ผลงานของ 

บษุราพรจะมเีนือ้หาโตก้ลบัอำ�นาจชายเป็นใหญ ่แตใ่นอกีมติกิารสรา้งผลงานศลิปะเหลา่นีก็้เป็นกระบวนการ

ทำ�ความเข้าใจตนเองและเยียวยาจิตใจของศิลปินด้วยเช่นกัน เช่น ในผลงาน "My Collection: Men, Sex, 

Season, Secret, Relationship and the Collection of Love and Affection for Young Women" 

ปี 2013 บุษราพรเลือกพักอาศัยและสร้างงานศิลปะอยู่ในแกลเลอรี N กรุงเทพฯเป็นเวลาหลายวัน ตลอด

ช่วงเวลาเธอได้สร้างสรรค์ผลงานจากความทรงจำ� ความรัก และความสัมพันธ์ท่ีพังทลายโดยบันทึกลงบน

กระดาษมือสอง เช่น หนังสือพิมพ์ วารสาร นิตยสาร เป็นรูปทรงกึ่งเหนือจริงที่มีลักษณะคล้ายเครื่องเพศ

บุรุษ เพื่อสะท้อนภาวะทางอารมณ์และหน้าที่ที่ผู้หญิงต้องแบกรับในครอบครัวที่ชายเป็นใหญ่ และเยี่ยวยา

ประสบการณ์อันเจ็บปวดผ่านผลงานศิลปะเหล่านี้  (บุษราพร ทองชัย,สัมภาษณ์, 2 มีนาคม 2023)
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ภาพที่ 8

บุษราพร ทองชัย, My collection: Men, sex, secret : collection of love and desire from seasonal relationship 

past, 2013

หมายเหตุ. ภาพถ่ายโดย อุษาวดี ศรีทอง

	 เช่นเดียวกับผลงานของ มิทรู เซน (Mithu Sen) ศิลปินหญิงร่วมสมัยชาวอินเดีย ที่ผลงานของเธอ

หลายชุดยังสะท้อนแนวคิดสตรีนิยมแนวรากเหง้า (Radical Feminism) ที่เห็นว่าการกดขี่ผู้หญิงเป็นการ

กดขี่พื้นฐานที่สุดของการกดขี่ทั้งหลาย นักสตรีนิยมแนวรากเหง้าจะมุ่งเรียกร้องสิทธิเพ่ือปรับปรุงเง่ือนไข

และวิถีชีวิตของผู้หญิง เช่น ความรุนแรงจากผู้ชาย การต่อต้านความเชื่อทางวัฒนธรรมและการกดขี่ผู้หญิง

และคนชายขอบในมิติต่าง ๆ สอดคล้องกับผลงานของศิลปินที่ส่วนหนึ่งมาจากประสบการณ์ในวัยเด็กที่  

มิทรู เซน พบการเหยียดสีผิวของเธอที่มีสีค้ำ�กว่าสมาชิกคนอื่นๆ ในครอบครัว แต่  มิทรู กลับชอบใส่เสื้อผ้า

สชีมพ ูผา่นมาเมือ่วนัหนึง่ในเทศกาลประจำ�ปใีนหมู่บา้นและมคีนมาทกัวา่สีผิวของเธอไมเ่หมาะทีจ่ะใส่เสือ้ผา้

สีชมพู นำ�มาซึ่งปมภายในจิตใจ จน มิทรู ไม่กล้าที่จะใส่เสื้อผ้าสีชมพูอีกเลย กระทั่งเริ่มเรียนศิลปะปมในใจ

ดังกล่าวได้คลายลง มิทรูเริ่มตั้งคำ�ถามจากเรื่องราวดังกล่าวจนเป็นที่มาในผลงานชุด I Heat Pick,  I chew 

I bite  และ Border Unseen ผลงานศิลปะการจัดวางสีชมพูสดใส ที่เรียกร้องต่อร่างกาย การกดทับ และ

การปลดปล่อยอิสรภาพที่เธอใช้ผลงานศิลปะเป็นการประกาศกร้าวและปลดแอกแรงกระทบเหล่านั้น

	 ส่วน นลินี มาลานี (Nalini Malani) ศิลปินร่วมสมัยชาวอินเดีย ผลงานของเธอคือพื้นที่ต่อต้านที่

กล้าท้าทายอำ�นาจรัฐ ระบบชายเป็นใหญ่ และมายาคติทางวัฒนธรรม ขณะเดียวกันก็เป็นพื้นที่เยียวยาที่

ใช้ความทรงจำ� บาดแผล และเรื่องเล่าส่วนตัวมาแปรเป็นพลังสร้างสรรค์ในการรักษาทั้งตัวตนและสังคม 

เชน่การตอ่ตา้นการผกูขาดพืน้ทีศ่ลิปะโดยชนชัน้สงูและผูช้าย ดว้ยการจดันทิรรศการศลิปะรวมศลิปนิหญงิ

ครั้งแรกของอินเดีย ในปี 1985 เพื่อแสดงจุดยืนของ นลินี ในการเปิดพื้นที่ให้ศิลปินหญิงมีสิทธิ์และมีเสียง 
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เทียบเทา่กบัศลิปนิชาย ผลงานของเธอหลายชิน้ยงัสะท้อนประเด็นการต่อต้านและเยยีวยา เชน่ Remembering 

Toba Tek Singh และ Utopia กล่าวถึงผลกระทบจากการแบ่งแยกดินแดนระหว่างอินเดียและปากีสถาน

ที่นำ�ไปสู่ความรุนแรงจากการอพยพ ส่วนผลงาน Unity in Diversity ยังแสดงให้เห็นถึงการวิพากษ์แนวคิด

ชาตินิยมและความรุนแรงทางศาสนาที่เคยเกิดขึ้นในรัฐคุชราต ประเทศอินเดีย (Malani,2022)

	 Still Life และ Onanism ผลงานที่แสดงภาพการจำ�กัดเสรีภาพของผู้หญิงในเรื่องเพศ  เช่นเดียว

กับ Mother India ผลงานที่หยิบยกปัญหาการข่มขืนและการใช้ร่างกายผู้หญิงเป็นเหยื่อจากความขัดแย้ง

ทางการเมอืง  นลนีิไมเ่พยีงใช้ศลิปะตอ่ต้านมมุมองของปติาธปิไตยแตย่งัใชศ้ลิปะประหนึง่การเยยีวยาบาดแผล

ทางประวัติศาสตร์จากการเป็นผู้ลี้ภัยด้วยผลงานศิลปะ เช่น Can You Hear Me? ผลงานศิลปะการจัดวาง 

(Installation Art) ขนาดใหญ่ที่โอบล้อมและสร้างประสบการณ์ร่วมระหว่างศิลปินและผู้ชม

	 จะเห็นว่าศิลปะในฐานะการต่อต้านของศิลปินหญิงไทยและอินเดีย เพื่อสะท้อนความเป็นจริงและ

ท้าทายโครงสร้างอำ�นาจที่กดทับผู้หญิงในบริบทวัฒนธรรม สังคม และการเมือง ศิลปะเหล่านี้ไม่เพียงแต่

เป็นการแสดงออกทางความคิดและอารมณ์ส่วนตัว แต่ยังเป็นส่วนหนึ่งของกระบวนการต่อสู้เพื่อความเป็น

ธรรมทางเพศและหวังให้เกิดการเปลี่ยนแปลงทางสังคมสืบไป

ภาพที่ 9

Nalini Malani, Remembering Toba Tek Singh, 1998

หมายเหตุ. จาก  Malani, N. (1998), Remembering Toba Tek Singh [VDO Art] (https://volte.art/artists/33-

nalini-malani/works/77-nalini-malani-remembering-toba-tek-singh-1998/)
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5. สายตาและมุมมองของศิลปินหญิงวิพากษ์ความเชื่อและศาสนา
	 ศิลปะกลายเป็นเครื่องมือทางวัฒนธรรมที่ทรงพลังในการเปิดโปงเรื่องราวสตรีในสังคมร่วมสมัย 

โดยเฉพาะในบริบทของประเทศไทยและอินเดีย พบว่าแนวคิดสตรีนิยมและแนวคิด Female Gaze ได้รับ

การนำ�เสนออย่างหลากหลายในผลงานของศิลปินหญิง โดยเฉพาะการมอง ที่มิใช่เพียงการรับรู้เชิงสายตา 

แต่คือการย้อนกลับไปยังโครงสร้างอำ�นาจและศาสนาที่ครอบงำ�พวกเธอ เช่น Breast Stupas ผลงานของ 

พินรี สัณฑ์พิทักษ์ สะท้อนการต่อรองอำ�นาจทางศาสนา ผ่านการผสมผสานรูปทรงของเต้านมกับ สถูป  

ซึง่เปน็สญัลกัษณข์องความศกัดิส์ทิธิใ์นศาสนาพทุธ การเปรียบเปรยนีไ้มเ่พยีงชบูทบาทของผูห้ญงิในศาสนา 

แตย่ังตั้งคำ�ถามวา่เหตใุดศาสนาซึ่งยกย่องความเมตตา กลับจำ�กดับทบาทของสตรีในฐานะผู้ตาม การนำ�รปู

ทรงเต้านมของร่างกายผู้หญิงมาทำ�ให้ศักด์ิสิทธิ์และมีอำ�นาจเพื่อต่อกรกับสายตาของสังคมชายเป็นใหญ่  

ยงัเปรยีบไดก้บัการสำ�รวจความหมายของร่างกายสตรีผ่านมมุมองทีไ่มใ่ชเ่พียงการมองเหน็ หากแต่เปน็การ

รู้สึก สัมผัส และวิพากษ์ระบบคุณค่าทางสังคมและศาสนาที่กดทับสตรีอย่างลึกซึ้ง ผลงานของพินรีจึงเป็น

ตวัอยา่งสำ�คญัของ Female Gaze หรือ สายตาและมมุมองของผู้หญงิ ซ่ึงเปน็การมองโลกผ่านประสบการณ์

ของผู้หญิง ที่ตั้งคำ�ถามต่อความหมายของร่างกาย ความเป็นเพศหญิง และอำ�นาจในการนิยามตนเอง

	 กลา่วไดว้า่ เตา้นม สญัลกัษณห์ลักในผลงานของพินรี เชน่ Mother and a Child: The Conversation 

ปี 1993 และ Breast Works ปี 1994  ไปจนถึง Breast Stupas ปี 2000 และ Sleep on the Breast ปี 

2001 ไม่ได้ถูกเสนอในฐานะวัตถุทางเพศของชายอีกต่อไป แต่กลายเป็นพื้นที่ของความอบอุ่น การเลี้ยงดู 

ความศักดิ์สิทธิ์ และพลังของผู้หญิงในแบบที่ผู้หญิงเป็นผู้กำ�หนดความหมายซ่ึงเต็มไปด้วยสัญลักษณ์ของ

ความงาม อาหาร ความอ่อนโยน อบอุ่น ที่มีพลังในการสร้างและกำ�เนิดสิ่งใหม่

ภาพที่ 10

พินรี สัณฑ์พิทักษ์ Breast Stupa Cookery: the world turns upside down Art Exhibition at  Nova Contemporary, 

Bangkok, 2020. 

หมายเหตุ. ภาพถ่ายโดย อุษาวดี ศรีทอง
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	 เชน่เดยีวกบั บารต ิเคอร ์(Bharati Kher) ศลิปินหญงิร่วมสมยัชาวอนิเดีย ท่ีใชสั้ญลกัษณท์างศาสนา

และวฒันธรรมมาสรา้งสรรคผ์ลงานอยูเ่สมอ เชน่ การนำ�บนิดี (bindi)  ท่ีผู้หญงิอนิเดียมกัใชป้ระดับตรงกลาง

หน้าผาก ที่ให้ทั้งความงามและเป็นสัญลักษณ์ของตาที่สาม ซึ่งเชื่อมโยงกับโลกทางจิตวิญญาณ เสนอผ่าน 

ผลงาน The Walls Have Ears (The Private Softness of Skin) ในปี 2000 ศิลปินใช้รูปแบบซ้ำ� ๆ ของ

บนิดปีระกอบกบัภาพแมลงวนัในพืน้ทีห่อ้งนอน สถานท่ีซ่ึงควรเปน็พ้ืนท่ีส่วนตัว เพ่ือวพิากษร่์างกายผู้หญงิท่ี

มักถกูละเมดิโดยสายตาผูช้าย ประหนึง่ศลิปินกำ�ลงัหักลา้งบทบาทผู้หญงิในฐานะวตัถทุางเพศ และชีใ้หเ้หน็

ว่าแม้แต่ในพื้นที่ส่วนตัวที่สุดผู้หญิงก็ไม่ปลอดภัยจากสายตาที่ประเมิน ตัดสิน หรือควบคุม

ภาพที่ 11

Bharati Kher, And all the while the benevolent slept, 2008

หมายเหตุ. จาก Kher, B. (2008). And all the while the benevolent slept [Sculpture] (https://www.artspace.

com/magazine)

	 บารติ เคอร์ ไม่เพียงสร้างสรรค์ศิลปะเพื่อการตั้งคำ�ถามทางเพศเท่านั้น แต่ยังใช้งานศิลป์เป็นพื้นที่

ทางการเมือง วัฒนธรรม และชาติพันธุ์ โดยเฉพาะการหยิบยกแผนที่ยุคอาณานิคม และคำ�โฆษณาหาคู่จาก

หนงัสอืพมิพ ์มาเปดิโปงระบบความคิดทีค่วบคมุร่างกายและอตัลักษณข์องผู้หญงิอนิเดีย ผ่านสัญลักษณข์อง

วัตถุที่ใช้ในชีวิตประจำ�วัน เช่น ข้าว บินดี ผ้าคลุม ฯลฯ อันมีความหมายทางสังคม ศาสนา และวัฒนธรรม 

ระหว่างอดีต ปัจจุบัน และอนาคต ผ่านมุมมองของศิลปินหญิงในสังคมอินเดียร่วมสมัย ผลงานของ บารติ  

เคอร ์และ พนิร ี จงึเป็นพ้ืนท่ีของการทา้ทายการรบัรูเ้ดมิเกีย่วกบัเพศหญงิ อำ�นาจทางศาสนา และ วฒันธรรม 

ที่ไม่ใช่เพียงการแสดงออกทางความงาม หากแต่เป็นการนิยามใหม่ถึงอำ�นาจ ความเจ็บปวด ความทรงจำ�  

ที่ถูกสะท้อนผ่านวัสดุและรูปทรงอันเป็นสัญลักษณ์เชิงศาสนาและวัฒนธรรม
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ภาพที่ 12

Bharati Kher, Consummate joy ,2020

หมายเหตุ. จาก Kher, B. (2020). And all the while the benevolent slept [Sculpture] (https://imma.ie/whats-

on/bharti-kher-exhibition/

อภิปรายผล

	 บทความนี้ชี้ให้เห็นว่าสายตาและมุมมองของผู้หญิง (Female Gaze) และแนวคิดสตรีนิยม  

คือเครื่องมือในการวิพากษ์ ตั้งคำ�ถาม และต่อต้านโครงสร้างชายเป็นใหญ่ที่ฝังรากลึกในวัฒนธรรมไทยและ

อนิเดยี โดยเฉพาะอยา่งยิง่ในชนบทของท้ังสองประเทศท่ียงัคงยดึมัน่ในขนบธรรมเนยีมและประเพณทีีจ่ำ�กดั

บทบาทของผู้หญิง ศิลปินหญิงร่วมสมัยไทยและอินเดียจึงได้ใช้ศิลปะเป็นพื้นที่สำ�หรับการแสดงออกเชิง

สัญลักษณ์ เพื่อเป็นกระบอกเสียง และถ่ายทอดความรู้สึกของผู้หญิงที่เคยถูกกดทับ ผลงานเหล่านี้ไม่เพียง

เป็นการสร้างมุมมองใหม่จากประสบการณ์ของผู้หญิงเท่านั้น แต่ยังเป็นการประกาศตัวตนทางการเมือง

และวัฒนธรรมที่เรียกร้องความเท่าเทียม ความยุติธรรม เพ่ือหวังการเปลี่ยนแปลง ทั้งยังเน้นย้ำ�ว่าศิลปะ

ไม่ใช่เพียงการสร้างสรรค์เพื่อความงาม แต่เป็นพื้นที่ของการต่อต้าน เยียวยา และสร้างความเป็นไปได้ใหม่

ให้แก่ผู้หญิงในสังคมปัจจุบัน

	 ผลงานศลิปะเหลา่นีย้งัทำ�หน้าทีเ่คลือ่นไหวทางสงัคมทีเ่ชือ่มโยงกบัประเดน็ทางเพศ ชนชัน้ ศาสนา 

สิ่งแวดล้อม และจิตวิญญาณ โดยศิลปินได้ใช้เทคนิควิธีการทางศิลปะที่หลากหลาย ทั้งศิลปะจัดวาง ศิลปะ

การแสดงสด วิดีโออาร์ต และสื่อผสม ในการวิพากษ์อำ�นาจชายเป็นใหญ่ และสร้างพื้นที่สำ�หรับการเจรจา

ทางวัฒนธรรมท่ีไม่อยู่ภายใต้กรอบเดิม นอกจากนี้แนวคิดสตรีนิยมในผลงานของศิลปินหญิงยังมีความ

หลากหลาย ท้ังในรูปแบบของ สตรีนิยมแนววัฒนธรรม (Cultural Feminism) สตรีนิยมแนวเสรีนิยม 

(Liberal Feminism) สตรีนิยมแนวจิตวิญญาณ (Spiritual Feminism) รวมถึง  สตรีนิยมแนวอนุรักษ์นิยม 

(Conservative Feminism) และ แนวคดิสตรนียิมเชงินเิวศ (Ecofeminism) โดยแตล่ะแนวคดิสะทอ้นผ่าน

เนือ้หาและวธีิการนำ�เสนอท่ีเช่ือมโยงกบับรบิทเฉพาะของแตล่ะศลิปนิ ผลงานของศลิปนิหญงิจงึเปน็มากกวา่

งานศิลปะ แต่คือการต่อสู้ การฟื้นคืนศักดิ์ศรี และการสร้างพื้นที่ให้กับผู้หญิงในโลกศิลปะร่วมสมัยเช่นกัน
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ประเด็นหลัก ศิลปินไทย ชื่อผลงาน ศิลปินอินเดีย ชื่อผลงาน แนวคิด/การ

แสดงออก

แนวคิด

สตรีนิยมที่

เกี่ยวข้อง

1. ศิลปะกับ

การต่อต้าน

วัฒนธรรมชาย

เป็นใหญ่

1.วันทนีย์  

ศิริพัฒนานันกูล 

2.ปรียาชนก 

เกษสุวรรณ

3.บุษราพร  

ทองชัย

1.Personal Space

2.Possessed/

Poached 

3. My collection: 

Men, sex, secret 

: collection of 

love and desire 

from seasonal 

relationship past

1.นิลิมา ชีค

2.ศกุนตลา  

กุลการ์ณี

1.When 

Champa Grew 

Up

2. Of Bodies, 

Armour and 

Cages

ใช้ศิลปะวิพากษ์

ระบบครอบครัว 

พิธีกรรมและ 

ความเชื่อ ดั้งเดิม

ที่กดขี่ผู้หญิง

สตรีนิยมแนว

วัฒนธรรม 

2. ศิลปะกับ

การเคลื่อนไหว

ทางสังคมและ

การเมือง

1.กวิตา 

วัฒนะชยังกูร

Field Work 1.โซเนีย คูราน่า

2.มิทรู เซน

3.นลินี มาลานี

1.Bird /Lying 

down

2.Half Full

3.Remember-

ing Toba Tek 

Singh

ศิลปินใช้ร่างกาย 

รวมถงึศลิปะการ

แสดงสด ร่วม

กับภาพถ่ายและ

วิดีโอเป็นสื่อเพื่อ

เรียกร้องสิทธิ

สตรีนิยมแนว

เสรีนิยม 

ตารางที่ 1

ตารางวิเคราะห์การแสดงออกของศิลปินหญิงร่วมสมัยชาวไทยและอินเดีย
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ประเด็นหลัก ศิลปินไทย ชื่อผลงาน ศิลปินอินเดีย ชื่อผลงาน แนวคิด/การ

แสดงออก

แนวคิด

สตรีนิยมที่

เกี่ยวข้อง

3. ศิลปะและ

การเคลื่อนไหว

ทางศาสนาและ

จิตวิญญาณ

1. พินรี  

สัณฑ์พิทักษ์

Mother and a 

Child: The  

Conversation 

2.Breast Works

 

3.Breast Stupas

 

4.Sleep on the 

Breast 

1. บารติ เคอร์ 1.The Walls 

Have Ears 

(The Private 

Softness of 

Skin)

2.Consum-

mate joy

ศิลปินใช่รูปทรง

จากอวัยวะและ

ร่างกายสตรีรวม

ถึงเครื่องประดับ

ตกแต่งร่างกาย

เพื่อเปรียบเทียบ

เชิงสัญลักษณ์ใน

ศาสนาพุทธและ

ฮินดู

สตรีนิยมแนว

จิตวิญญาณ

4. ความหลาก

หลายของ

แนวคิดสตรีนิยม

ในผลงานของ

ศิลปิน

1.สุดศิริ ปุยอ๊อก

2.ลูกปลิว  

จันทร์พุดซา

1. Knitting  

Patterns

Life-Living, 

3.Gondola al 

Paradiso

2. Mother and

1. นาฟโจต  

อัลตาฟ

1.Water 

Weaving

2. In 

 

Response To 

3.Samakaalik

ผลงานของ

ศิลปินสื่อถึง

ความสัมพันธ์

ระหว่างเพศ

หญิง ธรรมชาติ 

ความเชื่อ และ

โครงสร้างทาง

สังคม

1.สตรี

นิยมแนว

วัฒนธรรม 

2.สตรีนิยม

แนวเสรีนิยม 

3.สตรีนิยม

แนวอนุรักษ์

นิยม 

4.สตรีนิยม

เชิงนิเวศ

ตารางที่ 1 [ต่อ]

ตารางวิเคราะห์การแสดงออกของศิลปินหญิงร่วมสมัยชาวไทยและอินเดีย
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บทสรุป

	 บทความน้ีช้ีให้เห็นถึงบทบาทและแนวคดิของศลิปะรว่มสมัยในบรบิทของศลิปนิหญงิไทยและอนิเดีย 

โดยพบว่า ศิลปินหญิงท้ังสองประเทศใช้ศิลปะเป็นเครื่องมือสำ�คัญในการท้าทายโครงสร้างอำ�นาจชายเป็น

ใหญ่และวัฒนธรรมท่ีฝังรากลึกในระบบสังคมและครอบครัว ซึ่งการแสดงออกเชิงศิลปะของทั้งศิลปินทั้ง

สองประเทศต่างมีความเหมือนและแตกต่างในมิติทางสังคม การเมือง และวัฒนธรรม ซึ่งสะท้อนถึงบริบท

เฉพาะของแต่ละประเทศที่ส่งผลต่อแนวทางการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะร่วมสมัยอย่างมีนัยยะสำ�คัญ

	 ในบริบทของประเทศไทยศิลปินหญิงจำ�นวนมากเติบโตขึ้นในสังคมที่ยังคงยึดถือขนบธรรมเนียม 

วัฒนธรรมแบบชาวไทยพุทธ และโครงสร้างสังคมที่ทำ�ให้บทบาทผู้หญิงอยู่ในกรอบของความเป็นแม่และ

ภรรยาที่ดี ศิลปินหญิงไทยจึงมักใช้ศิลปะเป็นเครื่องมือในการตั้งคำ�ถามต่อกรอบทางศีลธรรมและวิถีชีวิต

โดยเน้นใช้สื่อในการแสดงออกท่ีหลากหลาย เช่น ศิลปะการแสดงสด (Performance Art) วิดีโออาร์ต  

(VDO Art) และ ศิลปะการจัดวาง (Installation Arts) เพ่ือสะท้อนและวิพากษ์วิถีชีวิตและบทบาททาง 

เพศหญิง โดยใช้แนวคิดสตรีนิยม และ Female Gaze เป็นกรอบคิดหลักในการสร้างสรรค์ผลงาน จึงทำ�ให ้

หอศลิปห์รอืแกลเลอรเีป็นพืน้ทีใ่นการตัง้คำ�ถามและโตแ้ยง้โครงสรา้งอำ�นาจชายเปน็ใหญใ่นสงัคมอยา่งเปดิเผย 

	 สำ�หรับศิลปินหญิงอินเดีย เผชิญกับบริบททางสังคม วัฒนธรรม การเมือง ศาสนา และชาติพันธุ์ที่

ซบัซอ้นกวา่ประเทศไทย โดยเฉพาะความเหลือ่มล้ำ�ทางชนชัน้ ศาสนา และเพศ ซ่ึงเปน็ปจัจัยสำ�คญั ทีท่ำ�ให้

ศลิปนิหญงิอนิเดยีจงึมักนำ�เสนอผลงานในแนวทางของ สตรนียิมแนววฒันธรรม (Cultural Feminism) และ 

สตรีนิยมแนวจิตวิญญาณ (Spiritual Feminism) ซึ่งสะท้อนการต่อสู้กับค่านิยมที่เพศชายเป็นผู้กำ�หนด

บทบาท รวมถงึการวิพากษต์อ่ความรนุแรงและการละเมดิสิทธสิตรีในสังคมชนบท เชน่ การแต่งงานแบบคลุม

ถงุชน ความรนุแรงในครอบครวั หรอืเหตกุารณป์ะทะทางศาสนาและเชือ้ชาตริะหวา่งอนิเดยีและปากสีถาน 

กับ อินเดยีและบงัคลาเทศ จากเหตกุารณแ์บง่แยกดนิแดนในชว่งหลงัสงครามโลกครัง้ที2่ แรงบนัดาลใจจาก

ความสะเทือนใจดังกล่าวทำ�ให้ศิลปินอินเดียนำ�เสนอแนวคิดและผลงานที่มีความหลากหลาย ทั้งศิลปะการ

แสดงสด วิดีโอ อาร์ต จิตรกรรม ศิลปะการจัดวาง (Installation Art) ไปจนถึงศิลปะเฉพาะเจาะจงกับพื้นที่ 

(Site-Specific Art) โดยมีเป้าหมายเพื่อสร้าง “พื้นที่ปลอดภัย” ทางศิลปะสำ�หรับผู้หญิงและกลุ่มชายขอบ 

พร้อมทั้งสร้างความตระหนักรู้ในระดับชุมชน						    

	

	 ผลการศึกษาชี้ให้เห็นว่าศิลปะร่วมสมัยของศิลปินหญิงท้ังชาวไทยและอินเดียไม่เพียงแต่เป็น 

สื่อกลางในการแสดงออกถึงปัญหาความไม่เท่าเทียมทางเพศ หากยังเป็นเคร่ืองมือหนึ่งในการเคล่ือนไหว

ทางการเมือง ศาสนา และ วัฒนธรรม เพื่อขับเคลื่อนและสร้างการเปลี่ยนแปลงในมิติต่าง ๆ ของสังคม 
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