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บทคัดย่อ
	 บทความนี้มุ ่งวิเคราะห์เชิงวิพากษ์ถึงความแตกต่างที่ละเอียดอ่อนระหว่าง “การคัดลอก”  

“แรงบันดาลใจ” และ “การเลียนแบบ” ในการออกแบบเชิงร่วมสมัยทางนาฏกรรม โดยเน้นย้ำ�ความคิด

อันซับซ้อนของอิทธิพลเชิงสร้างสรรค์ที่เกิดขึ้นในงานออกแบบท่าเต้น ผ่านมุมมองเชิงประวัติศาสตร์ 

สุนทรียศาสตร์ กฎหมาย และจริยศาสตร์ พร้อมทั้งตั้งคำ�ถามต่อทัศนะแบบทวิลักษณ์ที่มักแยกขาด

ระหว่างความริเริ่มสร้างสรรค์กับการลอกเลียน โดยเสนอความเข้าใจเชิงลึกยิ่งขึ้นเกี่ยวกับความเป็น

ระนาบทับซ้อนของการแนวคิดสัมพันธบทและแนวทางการสืบทอดศิลปะในอดีต โดยใช้การวิเคราะห์

ผ่านแนวคิดของนักทฤษฎี เช่น Harold Bloom, Julia Kristeva และ Rosalind Krauss เพื่อชี้ให้เห็นว่า

การหยิบยืมภาษาท่าเต้นรำ�หรือศัพท์เคลื่อนไหวในนาฏกรรมมิได้เป็นเพียงการทำ�ซ้ำ� แต่เป็นการเข้าไปมี

สว่นรว่มในบทสนทนาเชงิประวตัศิาสตร์และการสร้างความหมายใหมอ่ยา่งมชีัน้เชงิ บริบททางประวติัศาสตร์

นำ�เสนอใหเ้หน็วา่ การลอกเลยีนเคยมบีทบาทสำ�คัญในฐานะกลไกสบืทอดทางวัฒนธรรม โดยเฉพาะในนาฏกรรม

ด้ังเดิม ก่อนท่ีแนวคิดสมัยใหม่จะเปล่ียนทิศทางไปสู่การแสวงหานวัตกรรมผ่านการทบทวนอดีต กรณีศึกษา 

เช่น ข้อถกเถียงระหว่าง Beyoncé กับ Anne Teresa De Keersmaeker แนวทางการออกแบบท่าของ 

Pina Bausch และรูปแบบการเลียนแบบในโลกดิจิทัล ได้แสดงให้เห็นถึงความซับซ้อนของจริยธรรมและ

กฎหมายในกระบวนการนำ�งานผู้อื่นมาใช้ซ้ำ� บทความช้ีว่าอิทธิพลเชิงศิลป์ควรดำ�เนินอย่างโปร่งใส มีการ

แปลงความหมายเชิงสร้างสรรค์ และคำ�นึงถึงบริบททางวัฒนธรรมอย่างรอบด้าน อีกทั้งยังเรียกร้องให้มี 

การปฏิรูปกรอบกฎหมายเพื่อรองรับทั้งการถือสิทธิ์ส่วนบุคคลและองค์ความรู้แบบส่วนรวม โดยเฉพาะ

อย่างยิ่งในบริบทของเทคโนโลยีดิจิทัลและวัฒนธรรมที่ไม่ใช่ตะวันตก บทความกระตุ้นให้เกิดกรอบ

ความเข้าใจเชงิประวัตศิาสตรท่ี์ลกึซึง้ มจีริยธรรมรองรบั และมคีวามออ่นไหวทางวฒันธรรม ซึง่จำ�เปน็อยา่งยิง่

ต่อการรักษาและพัฒนานิเวศวิทยาของนาฏกรรมให้มีความหลากหลาย มีวิจารณญาณ และเคารพต่อ

ความแตกต่างอย่างแท้จริง
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Abstract
	 This article critically investigates the nuanced distinctions between copying,  

inspiration, and imitation in contemporary choreographic practice, foregrounding the  

complex mechanisms by which creative influence operates in dance. Positioned within  

interrelated historical, aesthetic, legal, and ethical paradigms, the study challenges  

simplistic notions of originality versus derivation, arguing instead for a more layered  

understanding of intertextuality and artistic lineage. Drawing from theorists such as Harold 

Bloom, Julia Kristeva, and Rosalind Krauss, the analysis situates choreographic borrowing 

 within dialogic and intergenerational frameworks that reveal how inherited movement 

vocabularies continue to inform new work. Historical perspectives demonstrate that  

replication, once essential to cultural continuity in traditional dance, now intersects with 

modern imperatives for innovation. Case studies—including the Beyoncé–De Keersmaeker 

controversy, Pina Bausch’s choreographic strategies, and imitation in digital platforms—

exemplify the ethical and legal complexities surrounding appropriation in a globalized 

context. The article contends that responsible artistic influence requires transparency, 

transformation, and contextual awareness. Moreover, it calls for legal frameworks that 

recognize both individual authorship and communal knowledge, especially within digital  

and non-Western settings. Ultimately, the study promotes a historically grounded,  

ethically informed, and culturally sensitive model of creative influence, vital for sustaining 

a pluralistic and critically engaged global dance practice.
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บทนำ� 

	 ความคิดสร้างสรรค์นับเป็นหัวใจสำ�คัญของนาฏกรรมในฐานะศาสตร์แขนงหนึ่งของศิลปะ  

โดยมใิชเ่ปน็เพยีงพลงัขับเคลือ่นหลกัในการสรา้งสรรค์ผลงานเทา่นัน้ หากยงัเปน็เกณฑพ์ืน้ฐานในการประเมนิ

ความมีชีวิตชีวา นวัตกรรม และคุณค่าทางวัฒนธรรมของศิลปะแขนงนี้อีกด้วย ในยุคปัจจุบันซึ่งถูกกำ�หนด

ด้วยการแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมอย่างรวดเร็ว ความเชื่อมโยงระดับโลก และการเปิดกว้างของการเผยแพร่

นาฏกรรมผ่านเทคโนโลยีดิจิทัล เส้นแบ่งที่เคยชัดเจนระหว่าง "ความเป็นต้นฉบับ" (originality) "การต่อ 

ยอด" (derivation) และ "การทำ�ซ้ำ�" (replication) ไดเ้ลอืนรางลงอยา่งมาก ศลิปนินกัเตน้และนกัออกแบบ

ท่าเต้นในปัจจุบันดำ�เนินงานภายในวิธีคิดและอิทธิพลเชิงสุนทรียะอันหนาแน่นและสลับซับซ้อน ซ่ึงภาษา

กาย ทัศนศิลป์ และกรอบแนวคิดเชิงเนื้อหาได้ถูกนำ�มาใช้ใหม่ ตีความใหม่ ดัดแปลง หรือแม้กระทั่งคัดลอก

อย่างตรงไปตรงมาในหลายเวทีและบริบททางสังคมและวัฒนธรรมที่หลากหลาย

	 ภูมทิศัน์ทางศิลปะทีเ่ปลีย่นแปลงอยา่งตอ่เนือ่งนีไ้ดก้อ่ใหเ้กดิประเดน็ด้านจรยิธรรม กฎหมาย และ

สุนทรียศาสตร์ที่สำ�คัญยิ่ง เกี่ยวกับธรรมชาติและขอบเขตของการยืมองค์ประกอบทางศิลปะ โดยเฉพาะ 

อย่างยิ่ง คำ�ถามสำ�คัญ ได้แก่ ณ จุดใดการได้รับแรงบันดาลใจจากผลงานนาฏกรรมที่มีอยู่จึงกลายเป็นการ

เลียนแบบอย่างไม่มีจริยธรรม หรือการคัดลอกที่ไม่ได้รับอนุญาต ตลอดจนเราจะสามารถระบุเส้นแบ่ง

ระหว่างความเคารพ (homage) และการละเมิดสิทธิ์ (infringement) ได้อย่างไร คำ�ถามเหล่านี้มิได้เป็น

เพียงการอภิปรายเชิงทฤษฎี แต่ยังมีผลกระทบในทางปฏิบัติต่อการสร้างอัตลักษณ์ทางศิลปะ การคุ้มครอง

สทิธิใ์นทรพัยส์นิทางปญัญา การรกัษามาตรฐานทางจริยธรรม และการส่งเสริมความแท้จริง (authenticity)  

ในสังคมนาฏกรรมร่วมสมัยซึ่งมีลักษณะเป็นโลกาภิวัตน์และสื่อกลางด้วยระบบดิจิทัลอย่างลึกซึ้ง

	 ในอดีต แนวคิดเกี่ยวกับความคิดสร้างสรรค์ โดยเฉพาะอย่างยิ่งภายใต้อิทธิพลของอุดมการณ์ยุค 

เรืองปัญญา (Enlightenment) และแนวคิดอัจฉริยะเชิงศิลป์ในยุคโรแมนติก (Romanticism) ได้ 

เน้นย้ำ�ความสำ�คัญของ "ความแปลกใหม่โดยสิ้นเชิง" (radical novelty) โดยวางศิลปินไว้ในฐานะผู้สร้างที่

แยกขาดจากอิทธิพลใด ๆ และสามารถก่อกำ�เนิดผลงานได้ "จากความว่างเปล่า" (ex nihilo) (Blanning, 

2012; Rosenthal, 2019; Vaughan, 1994) อย่างไรก็ตาม ความเป็นจริงของการสร้างนาฏกรรมในโลก

ปัจจุบันสะท้อนให้เห็นถึงระบบนิเวศทางศิลปะที่ซับซ้อนยิ่งขึ้น ซ่ึงเต็มไปด้วยกระบวนการเชิงสัมพันธบท 

(intertextuality) การอ้างอิง (quotation) การพาดพิง (allusion) และการสนทนาทางวัฒนธรรม (dialogic 

engagement) ที่ไม่เพียงหลีกเลี่ยงไม่ได้ หากยังถือเป็นองค์ประกอบสำ�คัญในการปฏิบัติการสร้างสรรค์ 

อีกด้วย (Flatt, 2019; Gordon, 2022)

	 ยิ่งไปกว่านั้น หลักฐานทางประวัติศาสตร์ได้ท้าทายสมมติฐานเกี่ยวกับแนวคิด "ต้นฉบับ" ดังที่เห็น

ได้ในหลายประเพณี ไม่ว่าจะเป็นกลุ่มท่ามาตรฐานของบัลเลต์คลาสสิก (classical ballet repertories) 

รปูแบบนาฏกรรมราชสำ�นกัเอเชยีตะวนัออกเฉยีงใต้ (Southeast Asian court dance) หรอืโครงสรา้งการ
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สืบทอดของนาฏกรรมพื้นบ้านหลากหลายวัฒนธรรม ซ่ึงต่างก็ยกย่องเป็น "การจำ�ลองแบบอย่างซ่ือสัตย์" 

(faithful replication) (O’Cadiz, 2020; Thomas, 2003) มิใช่ในฐานะความล้มเหลวเชิงสร้างสรรค์  

แต่ในฐานะกลไกหลักในการอนุรักษ์ ถ่ายทอด และสืบสานวัฒนธรรม

	 ดังนั้น การจำ�แนกความแตกต่างระหว่างการคัดลอก การได้รับแรงบันดาลใจ และการเลียนแบบ 

จึงจำ�เป็นตอ้งอาศยัความละเอยีดรอบคอบเชงิวเิคราะห ์(analytical rigor) ความไวตอ่บรบิทประวตัศิาสตร ์

(historical sensitivity) และการทำ�ความเข้าใจในบริบททางวัฒนธรรม (cultural contextualization) 

อย่างลึกซึ้ง (Kraut, 2015; Picart, 2013; Ravetto-Biagioli, 2021) การตระหนักว่าความคิดสร้างสรรค์

ทางนาฏกรรมมไิดเ้ป็นการกระทำ�ท่ีโดดเดีย่ว หากเปน็ผลลัพธ์จากการเช่ือมโยงระหวา่งเครอืขา่ยของอทิธพิล 

ประเพณ ีและนวตักรรม จงึเปน็กา้วแรกท่ีสำ�คญัในการวเิคราะหป์รากฏการณน์ีอ้ยา่งเหมาะสมตามหลกัวชิา

	 บทความนี ้มีวตัถุประสงคเ์พือ่คลีค่ลายความซบัซ้อน ทัง้เชงิแนวคดิและเชงิปฏบัิตขิองปรากฏการณ์

ดังกล่าว ผ่านการตอบคำ�ถามต่อข้อถกเถียง 2 ประการ ได้แก่ (1) จะสามารถจำ�แนกประเภทของการ 

คดัลอก การไดร้บัแรงบนัดาลใจ และการเลยีนแบบไดอ้ยา่งมีความหมายและนำ�ไปปฏบัิตไิดจ้รงิในบรบิทของ

การสร้างสรรค์นาฏกรรมร่วมสมัยอย่างไร และ (2) ผลกระทบทางจริยธรรม กฎหมาย และสุนทรียศาสตร์

ที่เกิดจากการจำ�แนกดังกล่าวมีนัยสำ�คัญต่อผู้ปฏิบัติงาน ผู้ชม และหน่วยงานที่เกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์ 

เผยแพร่ และการรับรู้ผลงานนาฏกรรมอย่างไรบ้าง

	 วธีิการวเิคราะห์ในบทความนีต้ัง้อยูบ่นฐานของกรอบแนวคดิทฤษฎทีีไ่ดร้บัการยอมรบัในวงวิชาการ 

ได้แก่ แนวคิด "Anxiety of Influence" ของ Harold Bloom (Bloom, 1972; Bloom, 1997) ซึ่งเสนอ

ความเขา้ใจเชงิจติวทิยาเกีย่วกบัความกดดนัของศลิปนิภายใตอ้ทิธพิลของบรรพบรุษุทางศลิปะ และแนวคิด 

"Intertextuality" ของ Julia Kristeva (Alfaro, 1996; Duff, 2002; Minakshi, 2025) ซึ่งอธิบายการสร้าง

ความหมายผ่านการพาดพิงถึงข้อความอื่น ๆ ในทุกกระบวนการสร้างสรรค์ ศึกษาเปรียบเทียบกับงานวิจัย

เฉพาะทางในนาฏกรรมและตวัอยา่งกรณศึีกษา เพ่ือยนืยนัความมัน่คงทางวชิาการและการเชือ่มโยงอยา่งมี

นัยสำ�คัญกับบริบทร่วมสมัย

	 ทีส่ำ�คญั บทความนีม้ไิดมุ้ง่เนน้เพียงการกำ�หนดนิยามทางทฤษฎ ีหากแต่ต้ังเปา้ท่ีจะเสนอแนวทางเชงิ

ปฏิบตัทิีช่ดัเจน เพ่ือเสรมิสรา้งสภาพแวดลอ้มการสรา้งสรรคใ์นนาฏกรรมใหม้รีากฐานทางจรยิธรรมทีม่ั่นคง 

มีความเข้าใจในข้อกฎหมาย และเปิดกว้างต่อการริเริ่มสร้างสรรค์ใหม่ ๆ โดยตั้งอยู่บนฐานของความเคารพ

ตอ่มรดกทางวฒันธรรม การตระหนกัรูใ้นประวตัศิาสตร ์และการตอบสนองเชงิวพิากษต์อ่ความทา้ทายและ

โอกาสของภูมิทัศน์วัฒนธรรมในศตวรรษที่ 21 อย่างมีพลวัตและสร้างสรรค์
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กรอบแนวคิดทางทฤษฎี

	 การจำ�แนกความแตกต่างระหว่างการคัดลอก (copying) การได้รับแรงบันดาลใจ (inspiration) 

และการเลียนแบบ (imitation) ในงานนาฏกรรม จำ�เป็นต้องตั้งอยู่บนฐานการสนทนาทางทฤษฎีท่ี 

กว้างขวางเกี่ยวกับประเด็นว่าด้วยความคิดสร้างสรรค์ (creativity) การเป็นเจ้าของผลงาน (authorship) 

และอิทธิพลเชิงศิลปะ (influence) การวิพากษ์เชิงลึกในด้านเหล่านี้มีบทบาทสำ�คัญในการวางโครงสร้าง

แนวคดิทีจ่ำ�เปน็สำ�หรบัการวเิคราะหก์ระบวนการออกแบบทา่เต้นอยา่งแมน่ยำ�และละเอยีดออ่น พร้อมกบั

การวางตำ�แหนง่การสรา้งสรรคน์าฏกรรมภายในวธิกีารเจรจาต่อรองเชงิวฒันธรรม ประวติัศาสตร์ จริยธรรม 

และสุนทรียศาสตร์ที่มีความซับซ้อน

	 1. แนวคิดเกี่ยวกับความคิดสร้างสรรค์และอิทธิพลในศิลปะ
	 ความคดิสร้างสรรค์ในศลิปะได้ถกูสรา้งขึน้ในประวัตศิาสตร ์โดยถกูมองว่าเปน็ผลผลติแหง่อจัฉริยะที่

บงัเกดิขึน้อยา่งฉบัพลนัและโดดเดีย่ว แนวคดิน้ีฝงัรากลกึในอดุมการณแ์หง่ยคุเรอืงปญัญา (Enlightenment 

Rationalism) และแนวคิดโรแมนติก (Romanticism) ที่ยกย่องศิลปินในฐานะผู้สร้างรูปแบบใหม่อย่าง

สมบรูณ์ (Rosenthal, 2019) อยา่งไรกด็ ีทศันะวพิากษร่์วมสมยัได้ร้ือถอนมายาคตินีอ้ยา่งต่อเนือ่ง โดยเนน้

ย้ำ�ว่าการผลติผลงานศลิปะเปน็กระบวนการทีม่ลีกัษณะสนทนา (dialogic) มคีวามสมัพนัธก์นั (relational) 

และแปรเปลี่ยนตามบริบททางประวัติศาสตร์ (historically contingent)

	 ในบรบิทของนาฏกรรม การพฒันาของคำ�ศพัทก์ารเคลือ่นไหว (movement vocabularies) สะทอ้น

ภาพความเปน็พลวัตของปฏสิมัพนัธน์ีอ้ยา่งชดัเจน เทคนคิการใชร่้างกาย (bodily techniques) กลุ่มท่าทาง

ประจำ� (gestural repertoires) และกรอบความงาม (aesthetic conventions) ถูกหล่อหลอมใหม่อย่าง

ต่อเนื่องผ่านกระบวนการถ่ายทอดทางวัฒนธรรม การฝึกสอน และการทดลองสร้างสรรค์ส่วนบุคคล

	 ดังนั้น การทำ�ความเข้าใจเรื่องความคิดสร้างสรรค์ในนาฏกรรมจำ�เป็นต้องตระหนักถึงลักษณะ

คู่ขนานที่สำ�คัญ กล่าวคือ เป็นทั้งการสืบทอดและการรังสรรค์ส่ิงใหม่ไปพร้อมกัน แนวคิดเร่ือง "อิทธิพล" 

(influence) จึงกลายเป็นวิธคีดิสำ�คัญในการวเิคราะหก์ารเคล่ือนทีแ่ละการแปรเปลีย่นของแนวคดิ รปูแบบ 

และกลยุทธ์เชิงรูปแบบในภูมิทัศน์ศิลปะต่าง ๆ

	 อย่างไรก็ตาม อิทธิพลในตนเองมิได้ถือเป็นปัญหาเชิงจริยธรรมหรือสุนทรียศาสตร์เสมอไป  

หากปญัหาจะเกิดขึน้เมือ่การรบัอทิธพิลนัน้ดำ�เนนิไปโดยขาดการแปรเปลีย่นอยา่งมนียัสำ�คญั (insufficient 

transformation) ไม่มีการยอมรับอย่างเหมาะสม (inadequate acknowledgment) หรือมีลักษณะของ

การแสวงหาผลประโยชนเ์ชงิวฒันธรรม (exploitative appropriation) ดังน้ัน การประเมนิอทิธพิลจึงจำ�เปน็

ตอ้งพจิารณาทัง้การกระทำ� การเปล่ียนแปลงเชิงเน้ือหา และความละเอยีดออ่นตอ่บรบิทท่ีการหยบิยมืเกดิขึน้



232Distinguishing Copy, Inspriration, and Imitation:...

Si
lp

a 
Bh

ira
sr

i (
Jo

ur
na

l o
f 
Fi
ne

 A
rt
s)

 V
ol

.13
(1)

 2
02

5

	 2. การกำ�หนดนิยามของการคัดลอก การได้รับแรงบันดาลใจ และการเลียนแบบ
	 เพื่อความชัดเจนทางการวิเคราะห์ บทความนี้นิยามคำ�สำ�คัญได้เป็น 3 คำ� ตามกรอบความคิดทั้ง

ทางศิลปะและกฎหมาย (Clements & Nordin-Bates, 2020; Hunt, 2014; Laland et al., 2016; Mix, 

2023; Thakur, 2023) ดังนี้

	 2.1 การคัดลอก (Copying) หมายถึง การทำ�ซ้ำ�ผลงานนาฏกรรมอย่างตรงไปตรงมาโดยไม่ได้

รับอนุญาต ซึ่งนำ�ไปสู่ผลงานท่ีเป็นอนุพันธ์ (derivative work) โดยปราศจากการแปรเปลี่ยนอย่างมีนัย

สำ�คัญหรือการเพิ่มคุณค่าความคิดสร้างสรรค์ใด ๆ  การคัดลอกในเชิงศิลปะและกฎหมายถือเป็นการกระทำ�

ที่ไม่สามารถยอมรับได้ทั้งทางจริยธรรมและวิชาชีพ เนื่องจากสัมพันธ์กับการลอกเลียนแบบ (plagiarism)  

การละเมดิลขิสทิธิ ์(copyright infringement) และการลดทอนคณุคา่ของความเสียสละเชงิสติปญัญาและ

การสร้างสรรค์

	 2.2 การได้รับแรงบันดาลใจ (Inspiration) หมายถึง กระบวนการที่ศิลปินดึงข้อมูลจากแหล่ง

ภายนอกมาเป็นตัวเร่งให้เกิดการสร้างสรรค์ผลงานใหม่ โดยให้ความเคารพต่อความเป็นต้นฉบับของแหล่ง

อา้งอิง พรอ้มท้ังทำ�การแปรเปลีย่นหรอืกำ�หนดบรบิทใหมอ่ยา่งสรา้งสรรค ์ผลงานทีไ่ด้รบัแรงบนัดาลใจอยา่ง

แท้จริงมักเปิดเผยแหล่งที่มาอย่างโปร่งใส และใช้กลยุทธ์การแปรเปลี่ยน (transformative strategies)  

เพื่อนำ�เนื้อหานั้นเข้าสู่กรอบแนวคิด วัฒนธรรม หรือความงามที่เป็นนวัตกรรม

	 2.3 การเลียนแบบ (Imitation) หมายถึง กระบวนการที่ศิลปินนำ�เอาคุณลักษณะเชิงรูปแบบ 

ท่าทางการเคลื่อนไหว หรือกลยุทธ์การสร้างสรรค์บางส่วนจากผลงานที่มีอยู่มาใช้อย่างรอบคอบ เหมาะสม 

และมีวิจารณญาณ บ่อยครั้งโดยมีการปรับเปลี่ยนเล็กน้อย การเลียนแบบได้รับการยอมรับอย่างแพร่หลาย

ในฐานะเครื่องมือการศึกษาและพัฒนาทักษะ โดยเฉพาะในช่วงเริ่มต้นของการฝึกฝนศิลปะ อย่างไรก็ดี 

การนำ�เสนอผลงานเลียนแบบว่าเป็นผลงานต้นฉบับโดยปราศจากการยอมรับหรือการสร้างสรรค์ใหม่อย่าง

มีนัยสำ�คัญ ถือเป็นประเด็นจริยธรรมที่สำ�คัญ

	 การจำ�แนกนิยามเหล่านี้เป็นเคร่ืองมือวิเคราะห์ที่จำ�เป็นในการจำ�แนกกระบวนการหยิบยืมเชิง

สร้างสรรค์ในรูปแบบต่าง ๆ ได้อย่างเป็นระบบ และเป็นรากฐานของกรอบการวิพากษ์วิจารณ์ที่ใช้ตลอด

การศึกษาครั้งนี้

	 3. ทฤษฎีว่าด้วยอิทธิพลทางศิลปะ
	 งานศึกษาหลายชิ้นได้ให้กรอบแนวคิดที่สำ�คัญในการทำ�ความเข้าใจพลวัตของอิทธิพลทางศิลปะ  

ซึ่งมีคุณูปการอย่างยิ่งต่อการวิเคราะห์ปรากฏการณ์ในนาฏกรรม ได้แก่
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	 3.1 ทฤษฎี "Anxiety of Influence" ของ Harold Bloom (Bloom, 1972, 1997) อธิบาย

ความตงึเครียดทัง้ทางจติวทิยาและสนุทรยีศาสตรท์ีศ่ลิปนิรุน่หลงัประสบ เม่ือตอ้งเผชญิกบัมรดกทางศลิปะ

ของรุ่นก่อน Bloom มองว่าอิทธิพลมีลักษณะเป็นภาวะสองขั้ว (ambivalent dialectic) ของความชื่นชม 

ความเป็นคู่แข่ง และการแก้ไข (revision) โดยการสร้างสรรค์ใหม่มักเกิดจากความจำ�เป็นในการ “อ่านผิด” 

(misreading) และการตคีวามผลงานเดมิในรปูแบบใหม ่สำ�หรบันาฏกรรม แนวคดินีช่้วยอธบิายการตอ่รอง

ทางสุนทรียศาสตร์ระหว่างนักออกแบบท่าเต้นกับมรดกทางการเคลื่อนไหวที่ตกทอดมา

	 3.2 ทฤษฎี "Intertextuality" ของ Julia Kristeva (Alfaro, 1996; Duff, 2002; Minakshi, 

2025) เสนอว่าผลงานศิลปะทุกชิ้นเป็นผลลัพธ์ของเครือข่ายการอ้างอิง การดัดแปลง และการเคลื่อนย้าย 

(displacements) อยา่งหลกีเลีย่งไมไ่ด ้เมือ่นำ�มาประยกุตใ์ชก้บันาฏกรรม แนวคิดนีย้นืยนัวา่การออกแบบ

ท่าเต้นเป็นการกระทำ�เชิงสนทนา (dialogic act) ที่ต่อเนื่องกับภาษาเคลื่อนไหว วัฒนธรรม และประเพณี

ที่มีอยู่แล้ว ทำ�ให้แนวคิดเรื่องความเป็น "ต้นฉบับอย่างแท้จริง" ต้องถูกตั้งคำ�ถามใหม่

	 3.3 วาทกรรมเรือ่ง "ความเปน็ตน้ฉบบั" และ "การต่อยอด" ทีน่กัทฤษฎอียา่ง Rosalind Krauss 

(Krauss, 1986) ไดน้ำ�เสนอนัน้ ไดว้พิากษ์วจิารณก์ารบชูาแนวคดิ "ความแปลกใหม"่ โดยแสดงใหเ้หน็วา่การ

ผลติผลงานศลิปะทุกช้ินลว้นตอ้งอาศยัรหัสหรอืสญัลกัษณ ์เทคนคิทางกายภาพ และไวยากรณเ์ชงิวฒันธรรม

ที่มีอยู่ก่อนเสมอ ในบริบทนาฏกรรม แนวคิดนี้เน้นย้ำ�ว่าอิทธิพลเป็นสิ่งหลีกเลี่ยงไม่ได้ และการสร้างสรรค์

ทุกกระบวนการต่างฝังตัวอยู่ในการขับเคลื่อนทางประวัติศาสตร์และวัฒนธรรม

	 ด้วยการบูรณาการแนวคิดเหล่าน้ี บทความน้ีได้สร้างชุดเครื่องมือเชิงวิเคราะห์ที่สามารถแยกแยะ

รปูแบบการหยบิยมืเชงิสรา้งสรรคท์ีม่นียัสำ�คญัเชงิจริยธรรมและสุนทรียศาสตร์ ออกจากการทำ�ซ้ำ�หรือการ

แสวงหาประโยชน์เชิงศลิปะ และจะนำ�กรอบความคดิเหลา่นีไ้ปประยกุตใ์ชใ้นการวเิคราะหเ์ชิงประวตัศิาสตร ์

การอภิปรายกรณีศึกษา และการประเมินเชิงจริยธรรมในส่วนถัดไปของการศึกษา

มุมมองทางประวัติศาสตร์ว่าด้วยอิทธิพลในนาฏกรรม

	 การทำ�ความเข้าใจพลวัตของการคัดลอก การได้รับแรงบันดาลใจ และการเลียนแบบในนาฏกรรม

ผ่านบริบทร่วมสมัย จำ�เป็นต้องย้อนกลับไปศึกษาวิวัฒนาการทางประวัติศาสตร์ของการส่งผ่านองค์ความรู้ 

กระบวนการเรียนรู้ และนวัตกรรมทางศิลปะที่เปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย วัฒนธรรม และระบบการเรียน

การสอนต่าง ๆ ประวัติศาสตร์นาฏกรรมเผยให้เห็นว่า คุณค่าที่สังคมแต่ละยุคให้ต่อแนวคิดเรื่องความเป็น 

ตน้ฉบบั ตลอดจนการยอมรบัและบทบาทของการทำ�ซ้ำ� (replication) มคีวามผนัแปรอยา่งมากตามกรอบ

วฒันธรรม สนุทรยีะ และวธิกีารศกึษาในแตล่ะชว่งเวลา การเขา้ใจเส้นทางประวติัศาสตร์เหล่านีอ้ยา่งละเอยีด

ออ่น จงึมคีวามจำ�เปน็อยา่งยิง่สำ�หรับการวางบรบิทอยา่งถูกต้องในการอภปิรายประเด็นทางจริยธรรมและ

ความคิดสร้างสรรค์เกี่ยวกับอิทธิพลในนาฏกรรมในบริบทปัจจุบัน
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	 1. รูปแบบนาฏกรรมดั้งเดิมที่ผ่านการสืบทอด การจำ�ลอง และการส่งผ่านเชิงสร้างสรรค์
	 ในนาฏกรรมดั้งเดิมหลากหลายรูปแบบ การทำ�ซ้ำ�ถือเป็นรากฐานสำ�คัญของทั้งกระบวนการเรียน

การสอนและการปฏิบัติทางศิลปะ และยังคงดำ�รงบทบาทนี้ในหลายบริบทจนถึงปัจจุบัน ระบบการฝึกฝน

ในนาฏกรรม เช่น บัลเลต์คลาสสิก กถักของอินเดีย ละครโนะของญี่ปุ่น การแสดงโขนของไทย และระบำ�

ราชสำ�นักอินโดนีเซีย ต่างพึ่งพาการทำ�ซ้ำ�จากมรดกท่าทางที่มีการกำ�หนดไว้อย่างเคร่งครัด เพื่อถ่ายทอด

องค์ความรู้โดยเน้นความซื่อตรงต่อประเพณีเหนือกว่าการแสวงหานวัตกรรม

	 ตวัอยา่งทีช่ดัเจน ไดแ้ก่ การพัฒนาของบัลเลต์ในฝร่ังเศสชว่งศตวรรษท่ี 17-18 นกัเรียนแหง่สถาบนั 

Académie Royale de Danse ได้รับการฝึกอย่างเข้มงวดให้สามารถทำ�ซ้ำ�ท่ามาตรฐาน ท่าทาง และชุด

ลำ�ดับการเคลื่อนไหว (sequences) ได้อย่างแม่นยำ�เกือบเหมือนกลไก (Demeilliez, 2024; Needham, 

1997) การฝกึดงักลา่วไมเ่พยีงมเีป้าหมายดา้นเทคนคิเทา่นัน้ แตย่งัทำ�หนา้ทีใ่นการคงไวซ้ึง่ระเบยีบแบบแผน

เชิงสุนทรียะที่สอดคล้องกับอุดมการณ์แห่งการขัดเกลาทางวัฒนธรรมและลำ�ดับชั้นในสังคมชนชั้นสูงของ

ฝรั่งเศส ความซื่อตรงต่อเทคนิคท่ีกำ�หนดจึงเป็นทั้งเครื่องหมายของความเชี่ยวชาญ และหลักฐานของการ 

กลมกลืนสู่ระเบียบวัฒนธรรมในระดับกว้าง

	 ในทำ�นองเดียวกัน การแสดงโขนของไทยถือเป็นนาฏกรรมที่มีระเบียบแบบแผนสลับซับซ้อน และ

ผูกพันแนบแน่นกับประเพณีราชสำ�นัก มีรูปแบบการถ่ายทอดที่ดำ�เนินผ่านการถ่ายทอดด้วยปากเปล่าหรือ

สอนแบบมขุปาฐะ (oral instruction) การเลยีนแบบ (imitation) และการฝกึฝนซ้ำ�อยา่งเขม้งวด การทำ�ซ้ำ� 

อย่างแม่นยำ�ในท่วงท่าการเคลื่อนไหว รูปแบบการจัดวางในพื้นที่ และโครงสร้างจังหวะ มีบทบาทสำ�คัญ

ในการรักษาความหมายเชิงสัญลักษณ์ เนื้อหาของการแสดง และบทบาทเชิงพิธีกรรมที่ฝังตัวอยู่ในศิลปะ 

แขนงนี ้ในบรบิทนี ้การทำ�ซ้ำ�มิไดเ้ปน็ปฏิปกัษต่์อความคดิสร้างสรรค ์แต่กลับถกูมองวา่เปน็เคร่ืองมอืสำ�คัญ

ในการปกปักรักษาความสมบูรณ์ทางวัฒนธรรมและการส่งต่อความทรงจำ�ร่วมของสังคม

	 ในรปูแบบนาฏกรรมดัง้เดมิเหล่านี ้แนวคดิเร่ืองความเปน็ต้นฉบบั (originality) มลัีกษณะแตกตา่ง 

จากกรอบแนวคิดตะวันตกสมัยใหม่ ความคิดสร้างสรรค์มิได้แสดงออกผ่านการเบี่ยงเบนอย่างรุนแรงจาก

ขนบ หากปรากฏผ่านความละเอียดอ่อนในการตีความ เช่น การเปลี่ยนแปลงจังหวะ (timing) การเน้น 

น้ำ�หนักของการเคลื่อนไหว (dynamic nuance) หรือการถ่ายทอดอารมณ์ (emotional shading) ที่ช่วย

เพิ่มลักษณะเฉพาะตัวของการแสดงโดยไม่บั่นทอนแก่นแท้ของประเพณี ศิลปะของนักแสดงจึงอยู่ที่ 

ความสามารถในการแสดงออกถงึความภาคภมูใิจและดำ�รงความถกูตอ้งของมรดกทางนาฏกรรม ขณะเดยีวกนั

ก็หลอมรวมความรู้สึกส่วนตัวลงในผลงานอย่างกลมกลืนกับค่านิยมทางสุนทรียะของชุมชน
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	 2. นาฏกรรมสมัยใหม่และหลังสมัยใหม่ต่อการตัดขาดจากประเพณีและรูปแบบใหม่ของ
อิทธิพล
	 การเกดิขึน้ของนาฏกรรมสมยัใหมใ่นตน้ศตวรรษที ่20 ถอืเปน็การปฏวิติัอยา่งลึกซ้ึงตอ่การยกยอ่ง

การทำ�ซ้ำ�แบบดั้งเดิม บุคคลสำ�คัญ เช่น อิสดอร่า ดันแคน (Isadora Duncan) มาร์ธา เกรแฮม (Martha 

Graham) และรูดอล์ฟ วอน ลาบาน (Rudolf von Laban) ต่างปฏิเสธแนวทางที่เคร่งครัดและอุดมการณ์

ชนชั้นสูงของบัลเลต์คลาสสิกอย่างสิ้นเชิง (Anderson, 2018; Van Dyke, 1992) โดยมุ่งเน้นการพัฒนา

ภาษาการเคลื่อนไหวที่หยั่งรากจากพลวัตทางกายภาพตามธรรมชาติ การแสดงออกทางอารมณ์ที่แท้จริง 

และการสำ�รวจเชิงอภิปรัชญา (metaphysical exploration) การมุ่งไปสู่นวัตกรรมจึงไม่ได้เป็นเพียงการ

เบี่ยงเบนเล็กน้อยอีกต่อไป หากแต่กลายเป็นพันธกิจเชิงสุนทรียศาสตร์และจริยธรรมอย่างชัดเจน

	 อย่างไรก็ตาม แม้แต่ในกลุ่มนักออกแบบท่าเต้นสมัยใหม่ที่มีจิตสำ�นึกในการปฏิวัติ ก็ไม่สามารถ 

หลีกเล่ียงอิทธิพลจากอดีตได้ ตัวอย่างเช่น การเคลื่อนไหวร่างกายที่โดดเด่นของมาร์ธา เกรแฮม ได้รับ

อทิธพิลอยา่งลกึซ้ึงจากทฤษฎีการแสดงท่าทางของเดลซาร์ต (Delsartean theories of gesture) โครงสรา้ง

พิธีกรรมจากละครกรีกโบราณ การปฏิบัติทางพิธีกรรมของชนพื้นเมืองอเมริกัน และสัญลักษณ์เชิงจิตวิทยา

ที่เกิดขึ้นจากทฤษฎีจิตวิเคราะห์ที่กำ�ลังเติบโตในขณะนั้น (Chevrier-Bosseau, 2023; Ruyter, 1973)  

ดงันัน้ นวตักรรมในนาฏกรรมสมยัใหมจ่งึไม่ไดห้มายถงึการตดัขาดโดยสิน้เชงิ แตเ่ปน็การแปรสภาพวัตถดุบิ

ที่สืบทอดมาให้กลายเป็นระบบการแสดงออกใหม่

	 การเคลื่อนไหวของนาฏกรรมหลังสมัยใหม่ (Postmodern Dance Movement) ซึ่งริเริ่มโดย 

Judson Dance Theater (1962–1964) ไดส้ัน่คลอนสมมติฐานเกีย่วกบัการเปน็เจ้าของผลงาน (authorship)  

ความเปน็ตน้ฉบบั และการคดัลอกอยา่งรนุแรง ศลิปินอยา่ง อวีอนน ์เรนเนอร ์(Yvonne Rainer) สตฟี แพกซต์นั 

(Steve Paxton) ทริชา บราวน์ (Trisha Brown) และเดวิด กอร์ดอน (David Gordon) ต่างปฏิเสธความ

เชี่ยวชาญเชิงเทคนิคแบบดั้งเดิมและความอลังการของละครเวที (Anderson, 2018) โดยหันมาให้ความ

สำ�คัญกับการเคลื่อนไหวแบบชีวิตประจำ�วัน (pedestrian movement) การด้นสด (improvisation) 

กระบวนการสุ่ม (chance procedures) และภารกิจเชิงปฏิบัติ (task-based actions)

	 แนวทางออกแบบทา่เต้นของศลิปินขา้งตน้นี ้มกัผนวกองคป์ระกอบจากชวีติประจำ�วัน เชน่ การเดนิ 

ล้ม วิ่ง หรือการยกของชำ� เข้ามาในโครงสร้างการแสดง นำ�ไปสู่การทำ�ลายล้างเส้นแบ่งเชิงสุนทรียศาสตร์

ระหว่าง "การเคลื่อนไหวทางศิลปะ" และ "การกระทำ�ธรรมดา" ในสภาพแวดล้อมหลังสมัยใหม่ การเลียน

แบบ และการทำ�ซ้ำ�จงึมไิดถ้กูมองวา่เปน็ความลม้เหลวทางความคดิสรา้งสรรค ์แตก่ลบัถกูใชเ้ปน็กลยทุธเ์ชงิ

วิพากษ์และเชิงล้มล้าง (subversive strategies)
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	 การนำ�เสนอกลวิธีเชิงสัมพันธบท (intertextuality) ซึ่งในอดีตเคยเป็นพลวัตที่ซ่อนเร้นในการ

ถ่ายทอดศิลปะ ได้ถูกยกระดับให้เป็นองค์ประกอบเชิงโครงสร้างในการสร้างสรรค์งานศิลปะอย่างเปิดเผย 

เพื่อท้าทายบรรทัดฐานทางวัฒนธรรมและรื้อถอนมายาคติของศิลปินผู้สร้างสรรค์งานโดยลำ�พัง

	 ดังนั้น ในทุกยุคสมัย ความหมายที่เกี่ยวเนื่องกับการทำ�ซ้ำ� นวัตกรรม และอิทธิพล ได้แปรเปลี่ยน

อยา่งลกึซ้ึงตามบรบิททางวฒันธรรม และเกีย่วพนัแนบแนน่กบัพฒันาการเชงิสนุทรยีะและสงัคมในวงกวา้ง 

การตระหนกัถงึพลวตัทางประวตัศิาสตร์เหล่าน้ี จึงมีความสำ�คญัอยา่งยิง่ต่อการประเมนิอทิธิพลเชิงสรา้งสรรค์

ในนาฏกรรมร่วมสมัยอย่างมีวิจารณญาณและสอดคล้องกับบริบทอย่างแท้จริง

ตัวอย่างเชิงปฏิบัติและกรณีศึกษา

	 แมว้า่กรอบแนวคดิทางทฤษฎจีะมบีทบาทสำ�คญัในการสร้างความชัดเจนเชิงแนวคดิ แต่การทำ�ความ

เข้าใจอยา่งลึกซึง้ถึงความแตกตา่งระหวา่งการคดัลอก (copying) การไดร้บัแรงบนัดาลใจ (inspiration) และ

การเลยีนแบบ (imitation) ในงานนาฏกรรม จำ�เปน็ต้องอาศัยการวเิคราะหตั์วอยา่งทีม่บีริบทเฉพาะเจาะจง

อยา่งเป็นรปูธรรม กรณีศกึษาตอ่ไปน้ี ซึง่คดัสรรมาจากภาคส่วนตา่ง ๆ  ของชุมชนนาฏกรรมโลก แสดงใหเ้หน็

พลวตัของอทิธพิลเชงิสรา้งสรรคใ์นบริบททีห่ลากหลาย และเผยใหเ้หน็ความซับซอ้นเชงิจรยิธรรม สนุทรยีศาสตร ์

และกฎหมายที่เกิดขึ้นจากการปฏิสัมพันธ์เหล่านี้

	 1. กรณีศึกษาเกี่ยวกับข้อกล่าวหาการคัดลอกของ Beyoncé กับ Anne Teresa De 
Keersmaeker
	 หนึ่งในข้อถกเถียงร่วมสมัยที่ได้รับความสนใจอย่างแพร่หลายเกี่ยวกับการกล่าวหาการคัดลอกใน

นาฏกรรม เกดิขึน้ในปี ค.ศ.2011 กบัมวิสกิวดิโีอเพลง Countdown ของ Beyoncé (ภาพที ่1) ผูส้งัเกตการณ์

วพิากษว์จิารณท์ัง้ในแวดวงนกัวชิาการและนกัออกแบบทา่เตน้ ตา่งชีใ้หเ้หน็ถงึความคลา้ยคลึงกนัอยา่งชัดเจน

ระหว่างลำ�ดับท่าเต้นในวิดีโอกับผลงานนาฏกรรมสำ�คัญของ Anne Teresa De Keersmaeker (ภาพที่ 2) 

ได้แก่ Grueny (2024) Jennings (2011) Kraut (2015) และ Mackrell (2013) โดยนำ�เสนอว่า De 

Keersmaeker ได้ออกมากล่าวหาต่อสาธารณะว่า Beyoncé และทีมสร้างสรรค์ของเธอได้กระทำ�การลอก

เลยีนโดยไมไ่ดร้บัอนุญาต พรอ้มช้ีชัดถงึกรณีเฉพาะทีม่กีารทำ�ซ้ำ�รปูแบบการเคลือ่นไหว โครงสร้างพืน้ที ่และ

สนุทรยีศาสตรข์องเคร่ืองแตง่กายอยา่งใกลเ้คยีงกนัโดยไมม่กีารขออนญุาตหรอืใหก้ารอา้งองิอยา่งเหมาะสม

	 กรณีนี้ถือเป็นตัวอย่างสำ�คัญที่เส้นแบ่งระหว่างการได้รับแรงบันดาลใจกับการคัดลอกกลายเป็น

ประเด็นท่ีมีการโต้แย้งอย่างรุนแรง แม้ว่างานของ Beyoncé จะดูเหมือนมีการปรับบริบทของท่าเต้น

ตน้ฉบับเขา้สูก่รอบวฒันธรรมป๊อปเชิงพาณชิย ์แต่ระดบัของการหยบิยมืเชงิรปูธรรม ซ่ึงรวมถงึลำ�ดบัทา่ทาง  

การจัดจังหวะ และสัญลักษณ์เชิงภาพ (visual iconography) นั้น ได้บ่งชี้ถึงการทำ�ซ้ำ�มากกว่าการตีความ

เชิงสร้างสรรค์ การขาดการปรับเปลี่ยนอย่างมีนัยสำ�คัญหรือการวิพากษ์เนื้อหาต้นฉบับเสริมสร้างทัศนคติ
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ว่าเป็นการคัดลอกโดยตรง ผลที่ตามมา คือ ข้อถกเถียงครั้งนี้ได้จุดประกายการอภิปรายในวงกว้างเกี่ยวกับ

ความเปน็เจา้ของงานศลิปะ (artistic ownership) ทนุทางวฒันธรรม (cultural capital) และพนัธะจริยธรรม

ของศิลปินระดับโลกที่มีต่อผู้สร้างสรรค์ที่มีบทบาทน้อยกว่าในสาธารณะ นอกจากนี้ ยังสะท้อนถึงความไม่

สมมาตรของอำ�นาจระหวา่งนาฏกรรมรว่มสมยัในบรบิทศลิปะหวักา้วหนา้ (avant-garde) กบัอตุสาหกรรม

บันเทิงเชิงพาณิชย์ท่ีมักนำ�ผลงานเหล่านี้ไปใช้โดยปราศจากการยอมรับหรือการชดเชยท่ีเหมาะสม กรณีน้ี

จึงกลายเป็นจุดอ้างอิงสำ�คัญสำ�หรับการอภิปรายเรื่องสิทธิ์ในผลงานนาฏกรรม การเคารพต่อความเสียสละ

ทางปัญญาของการสร้างสรรค์ และจริยธรรมของการหยิบยืมข้ามแนวศิลปะในวัฒนธรรมสื่อร่วมสมัย

ภาพที่ 1

ตัวอย่างฉากหนึ่งในมิวสิกวิดีโอเพลง Countdown ของ Beyoncé ที่ถูกวิพากษ์อย่างกว้างขวางในปี ค.ศ.2011

หมายเหตุ. จาก ‘This is plagiarism’: Beyoncé accused of copying choreography in new Countdown video, 

by P. Thompson, 2011, MailOnline (https://www.dailymail.co.uk/tvshowbiz/article-2047520/Beyonc-

accused-copying-choreography-new-Countdown-video.html). Copyright by MailOnline
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ภาพที่ 2

ตัวอย่างผลงานการออกแบบท่าเต้นของศิลปินชาวเบลเยี่ยม นามว่า Anne Teresa De Keersmaeker ที่อ้างว่านักร้อง

สาว Beyoncé ได้ลอกเลียนท่าทางจากผลงานของเธอ

หมายเหตุ. จาก ‘This is plagiarism’: Beyoncé accused of copying choreography in new Countdown video, 

by P. Thompson, 2011, MailOnline (https://www.dailymail.co.uk/tvshowbiz/article-2047520/Beyonc-

accused-copying-choreography-new-Countdown-video.html). Copyright by MailOnline

	 2 กรณศีกึษาเกีย่วกบัแรงบันดาลใจและการดัดแปลงเชงิสรา้งสรรค์ ผา่นแนวปฏบัิตขิอง 
Pina Bausch
	 ในทางตรงข้ามกับกรณีการคัดลอก นักวิชาการด้านนาฏกรรม เช่น Climenhaga (2009) และ 

Klein (2020) ไดน้ำ�เสนอแนวทางการออกแบบท่าเต้นของ Pina Bausch ว่าเปน็การแสดงใหเ้หน็ถึงตัวอยา่ง

ของการไดร้บัแรงบันดาลใจทีม่รีากฐานทางจรยิธรรมอยา่งมัน่คงและการดดัแปลงเชงิสรา้งสรรคอ์ยา่งลกึซึง้ 

แทนท่ีจะทำ�การคดัลอกโดยตรงจากรปูแบบนาฏกรรมหรอืสญัลกัษณวั์ฒนธรรมทีม่อียู ่Bausch ใชแ้หล่งขอ้มลู

ภายนอกอยา่งหลากหลาย ไมว่า่จะเปน็พฤติกรรมมนษุยใ์นชีวติประจำ�วนั (quotidian human behaviors) 

สภาวะทางอารมณ์ (emotional states) หรือพิธีกรรมข้ามวัฒนธรรม (cross-cultural rituals) มาเป็น

วัตถุดิบเริ่มต้นสำ�หรับผลงาน Tanztheater อันล้ำ�สมัยของเธอ
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	 กระบวนการสร้างสรรค์ของ Bausch มีลักษณะการทำ�งานร่วมกันอย่างลึกซ้ึง โดยอาศัยการจัด

อบรมเชิงปฏิบัติการหรือเวิร์กช็อปแบบด้นสดที่นักเต้นได้นำ�ความทรงจำ�ส่วนตัว ประสบการณ์ชีวิต และ

อารมณ์ทางร่างกายมาสำ�รวจและแปรรูปเป็นข้อความการแสดง (performance texts) ที่ซับซ้อน

	 ผลงานเช่น Café Müller (1978) (ภาพที่ 3) และ Nelken (1982) (ภาพที่ 4) เป็นตัวอย่างชัดเจน

ที่สะท้อนพันธกิจของ Bausch ในการสำ�รวจประสบการณ์มนุษย์อย่างแท้จริง โดยหลีกเล่ียงการนำ�เสนอ

วัฒนธรรมอ่ืนในลักษณะผิวเผินหรือย่อหย่อน ความเชื่อมโยงกับวัฒนธรรมที่ปรากฏในผลงานของเธอ

ไม่ได้เป็นการคัดลอกเชิงชาติพันธุ์วิทยา (ethnographic artifacts) แต่ผ่านการขยายอารมณ์ (emotional 

amplification) การซ้อนทับเชิงบทละคร (dramaturgical layering) และการจัดวางใหม่เชิงนาฏกรรม 

(choreographic recontextualization) (Celda Real, 2022; Florencio, 2015; Wosniak, 2018)

	 ในแนวทางของ Bausch แรงบนัดาลใจไม่ไดท้ำ�หนา้ทีเ่ปน็การหยบิยืมอยา่งเฉยชา แตเ่ปน็การกระทำ�

เชงิวพิากษท์ีม่พีลวตั ซึง่ช่วยเติมเตม็กระบวนการสรา้งสรรคโ์ดยไมเ่อารดัเอาเปรยีบแหลง่ทีม่า มรดกทางการ

ออกแบบท่าเต้นของเธอจึงถือเป็นต้นแบบว่าการมีปฏิสัมพันธ์กับอิทธิพลภายนอกสามารถดำ�เนินไปอย่าง

มีจริยธรรม มีจินตนาการ และเคารพความสมบูรณ์ของความรู้ทางวัฒนธรรมที่ฝังอยู่ในร่างกายมนุษย์

ภาพที่ 3

ตัวอย่างการแสดงนาฏกรรม ชุด Café Müller (1978) ของ Pina Bausch ซึ่งบันทึกภาพโดย Ulli Weiss ซึ่งภาพนี้ถูกเก็บ

รักษาและรวบรวมเอาไว้เป็นหลักฐานสำ�คัญทางประวัติศาสตร์นาฏกรรม ณ Pina Bausch Foundation

หมายเหตุ. จาก Jean Laurent Sasportes, Malou Airaudo and Pina Bausch in “Café Müller” by Pina 

Bausch, by U. Weiss, n.d., Pina Bausch Foundation Archives (https://archives.pinabausch.org/id/

cafe_30035373_44_0000). Copyright by Pina Bausch Foundation
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ภาพที่ 4

ตัวอย่างการแสดงนาฏกรรม ชุด Nelken (1982) ของ Pina Bausch ซึ่งบันทึกภาพโดย Ulli Weiss ซึ่งภาพนี้ถูกเก็บรักษา

และรวบรวมเอาไว้เป็นหลักฐานสำ�คัญทางประวัติศาสตร์นาฏกรรม ณ Pina Bausch Foundation

หมายเหต.ุ จาก Poster for “Nelken (Carnations)” by Pina Bausch, by U. Weiss, n.d., Pina Bausch Foundation 

Archives (https://archives.pinabausch.org/id/nelk_30040016_72_0100).  Copyright by Pina Bausch Foundation

	 3. กรณีศึกษาเกี่ยวกับการเลียนแบบในกระแสการเต้นรำ�ผ่านสื่อสังคม
	 การเกิดขึ้นของแพลตฟอร์มดิจิทัล โดยเฉพาะในแอปพลิเคชัน TikTok ได้เปลี่ยนแปลงกลไกของ

การหมุนเวียน การทำ�ซ้ำ� และการเลียนแบบนาฏกรรมในระดับโลกอย่างพลิกผัน ความนิยมของความ

ทา้ทายการเตน้แบบไวรลั (viral dance challenges) เชน่ ผลงาน Renegade ของ Jalaiah Harmon และ

การเผยแพร่โดย Charli D’Amelio (Betlemidze, 2025; Boffone, 2021; Lorenz, 2020) แสดงให้เห็น

ถึงการที่วัตถุดิบนาฏกรรมสามารถถูกส่งต่อ ตีความใหม่ และแปรสภาพได้อย่างรวดเร็วในชุมชนผู้ใช้งาน

ที่หลากหลายภายในระยะเวลาอันสั้น

	 ในระบบนิเวศดิจิทัลเหล่านี้ การเลียนแบบกลายเป็นรูปแบบหลักของการมีส่วนร่วม โดยเปิด

โอกาสให้ผู้ใช้ได้ทำ�ซ้ำ�ลำ�ดับท่าเต้นด้วยระดับความแม่นยำ� การปรับเปลี่ยน และการแสดงออกส่วนตัว
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ที่หลากหลายการทำ�ซ้ำ�ในลักษณะนี้มักได้รับการเฉลิมฉลองในฐานะสัญลักษณ์ของความเป็นส่วนหนึ่ง

ของชุมชน ความเคารพ และการสนทนาทางสร้างสรรค์ อย่างไรก็ตาม ความตึงเครียดทางจริยธรรม

กลับเกิดขึ้นบ่อยครั้งเกี่ยวกับประเด็นเรื่องการเป็นเจ้าของผลงาน การให้การอ้างอิง และการจัดสรรโอกาส

ในการมองเห็นและผลประโยชน์ทางเศรษฐกิจอย่างเป็นธรรม

	 เปน็ทีน่่าสงัเกตวา่ นกัวชิาการ ศลิปิน และนกัวจิารณน์าฏกรรมบางกลุม่ (Engstrom et al., 2020; 

Sudmann, 2020) ได้ตั้งคำ�ถามและชวนศิลปินให้หันกลับมาขบคิดว่า ผู้สร้างสรรค์ต้นฉบับ โดยเฉพาะ 

นักออกแบบท่าเต้นเยาวชนเชื้อสายคนผิวสี หลายคร้ังต้องเผชิญกับการถูกนำ�ผลงานไปใช้โดยผู้มีอิทธิพล

ทางส่ือสังคม บริษัทการตลาด หรือสื่อขนาดใหญ่ โดยไม่ได้รับการยอมรับ การอ้างอิง หรือค่าตอบแทน

อย่างเหมาะสม

	 พลวัตของการเลียนแบบในสภาพแวดล้อมสื่อสังคม เผยให้เห็นถึงความเปราะบางของแนวคิด

เร่ืองการเป็นเจ้าของ และความง่ายดายที่ความเสียสละทางปัญญาของการสร้างสรรค์สามารถถูกทำ�ให้

แยกขาดออกจากบริบทและเปลีย่นเป็นสนิคา้ แมว้า่เทคโนโลยดีจิทิลัจะเปดิโอกาสในการเขา้ถึงกระบวนการ

สร้างสรรคน์าฏกรรม แตก่ใ็นขณะเดยีวกนัไดท้ำ�ใหค้วามไมเ่ทา่เทยีมด้านการยอมรับและทนุทางวฒันธรรม

ดำ�รงอยู่และแพร่หลายต่อไป ดังนั้น ความเร่งด่วนในการพัฒนากรอบจริยธรรมและกฎหมายใหม่ที่ตอบ

สนองต่อประเด็นการให้การอ้างอิง สิทธิ์ในผลงานสร้างสรรค์ และความรับผิดชอบของแพลตฟอร์มในยุค

ดิจิทัลจึงปรากฏชัดอย่างยิ่ง
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ภาพที่ 5

ตัวอย่างภาพของศิลปินรุ่นเยาว์ คือ Jalaiah Harmon ผู้สร้างสรรค์ท่าเต้น “Renegade” ได้พบกับผู้เล่น TikTok ที่มีชื่อ

เสียง ได้แก่ Charli D’Amelio และ Addison Easterling เพื่อร่วมกันเต้นท่าดังของเธอ

หมายเหตุ. จาก The original 'Renegade' dance creator performed at the NBA All-Star Game and met up 

with Charli D'Amelio for a TikTok collab, by M. Harris, 2020, Business Insider (https://www.businessinsider.

com/renegade-creator-danced-charli-damelio-nba-all-star-game-2020-2). Copyright by Insider Inc.

มิติทางจริยธรรม กฎหมาย และสุนทรียศาสตร์

	 การจำ�แนกความแตกต่างระหว่างการคัดลอก (copying) การได้รับแรงบันดาลใจ (inspiration) 

และการเลียนแบบ (imitation) ในงานนาฏกรรม ไม่สามารถกระทำ�ได้อย่างสมบูรณ์โดยอาศัยเพียงการ

นิยามเชิงทฤษฎีหรือการวิเคราะห์ทางประวัติศาสตร์เท่านั้น หากจำ�เป็นต้องมีการพิจารณาอย่างลึกซ้ึงใน

มิติทางจริยธรรม กฎหมาย และสุนทรียศาสตร์ ซึ่งเป็นโครงสร้างรองรับปฏิบัติการสร้างสรรค์แบบร่วมสมัย  

มิติเหล่านี้ช่วยเปิดเผยให้เห็นว่าคำ�ถามเกี่ยวกับอิทธิพลมีความเชื่อมโยงกับประเด็นท่ีกว้างขึ้นเกี่ยวกับ

ความรับผิดชอบทางศิลปะ สิทธิ์ในความเป็นเจ้าของ และความชอบธรรมทางวัฒนธรรมอย่างไร ซึ่งล้วน

ส่งผลโดยตรงต่อความมีชีวิตชีวา ความยั่งยืน และความครอบคลุมของชุมชนนาฏกรรมในระดับสากล

	 1. มิติทางจริยธรรมเกี่ยวกับความซื่อสัตย์ ความเคารพ และความรับผิดชอบ
	 ในเชิงจริยธรรม นักเต้นและนักออกแบบท่าเต้นมีหน้าที่สำ�คัญในการมีปฏิสัมพันธ์กับผลงานของ

ผู้อื่นด้วยแนวทางที่เคารพต่อความซื่อตรงของความเสียสละทางปัญญาในเชิงสร้างสรรค์และเชิงวัฒนธรรม  

การคัดลอกโดยปราศจากการให้การอ้างอิงถือเป็นการละเมิดอย่างร้ายแรงต่อการมีส่วนร่วมเชิงปัญญา

และศลิปะของผู้สรา้งตน้ฉบบั ทัง้ยงัลบเลอืนกระบวนการนวัตกรรม ความหมายเชงิบรบิท และความเฉพาะ
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เจาะจงทางวัฒนธรรมทีห่ลอ่หลอมงานนาฏกรรมแตล่ะช้ิน นอกเหนือจากความเสียหายส่วนบคุคลแล้ว การกระทำ� 

เช่นนี้ยังมีส่วนทำ�ให้เกิดความไม่เท่าเทียมเชิงโครงสร้างในแวดวงศิลปะ โดยเฉพาะเมื่อผลงานของศิลปิน

ที่ถูกกดทับ หรือขาดอำ�นาจเชิงสถาบัน ถูกนำ�ไปใช้โดยบุคคลหรือองค์กรที่มีอำ�นาจสูงกว่าโดยไม่ได้รับ

การยอมรับหรือการชดเชยอย่างเหมาะสม

	 ในทางกลับกัน การได้รับแรงบันดาลใจอย่างมีรากฐานทางจริยธรรมต้ังอยู่บนพ้ืนฐานของการมี

ปฏิสัมพันธ์อย่างโปร่งใส การแปรเปลี่ยนเชิงวิพากษ์ และการให้การอ้างอิงอย่างเคารพ การหยิบยืมเชิง

จริยธรรม (ethical influence) ไม่เพียงแต่ต้องมีการอ้างอิงแหล่งที่มาเท่านั้น แต่ยังต้องผ่านกระบวนการ

สร้างสรรค์ใหม่ที่ก่อให้เกิดมุมมองหรือวิธีการใหม่อย่างมีนัยสำ�คัญ ส่งเสริมการพัฒนาวงการนาฏกรรม

แทนทีจ่ะเปน็การบรโิภคทรพัยากรอยา่งตืน้เขนิ ในกรอบแนวคดินี ้อทิธพิลถูกมองวา่เปน็ปฏิสัมพันธเ์ชงิบท

สนทนา (dialogic exchange) มากกว่าการเอาเปรียบฝ่ายเดียว

	 บทบาทของสถาบันการศกึษาและผูส้อนในสาขานาฏกรรมจงึมคีวามสำ�คญัอยา่งยิง่ในการบม่เพาะ

จิตสำ�นึกเชิงจริยธรรม รูปแบบการสอนที่เน้นการมีปฏิสัมพันธ์เชิงวิพากษ์กับแหล่งข้อมูล การวิเคราะห์

กระแสความรู้เชิงศิลปะ และจริยธรรมของการหยิบยืมเชิงสร้างสรรค์ สามารถสร้างวัฒนธรรมแห่งความ

ซือ่ตรงแทนทีจ่ะสง่เสริมการทำ�ซ้ำ�อย่างไมไ่ตรต่รอง การปลกูฝงัคณุคา่เหลา่นีต้ั้งแต่ระยะแรกของการพฒันา

ทกัษะทางศลิปะจงึเปน็กลไกสำ�คญัในการเตรยีมความพร้อมให้นกัสร้างสรรครุ่์นใหมส่ามารถรับมอืกบัความ

ซับซ้อนของอิทธิพลได้อย่างมีความรับผิดชอบ ไวต่อบริบท และมีความลึกซึ้งทางปัญญา

	 2. มิติทางกฎหมายเกี่ยวกับลิขสิทธิ์และการคุ้มครองผลงานนาฏกรรม
	 ในเชิงกฎหมาย การคุ้มครองผลงานนาฏกรรมเป็นพื้นที่ที่ยังคงมีข้อถกเถียงและพัฒนาการอย่าง 

ต่อเนื่อง ในสหรัฐอเมริกา พบว่านาฏกรรมได้รับการรับรองอย่างเป็นทางการให้มีสถานะคุ้มครองภายใต้

กฎหมายลิขสิทธิ์ (Copyright Act) ปี ค.ศ.1976 (Mix, 2023; Stadtler, 2012) อย่างไรก็ตาม การคุ้มครอง

น้ีมีผลเฉพาะต่อผลงานที่ถูก "ตรึง" (fixed) อยู่ในสื่อที่จับต้องได้ เช่น การบันทึกวิดีโอ ระบบการบันทึก

ท่าทาง เช่น Labanotation หรือรูปแบบถาวรอื่น ๆ (Ostrow & Sanders, 2022; Vargas, 2021) ทำ�ให้

การคุ้มครองผลงานที่มีลักษณะเฉพาะตัวอย่างการแสดงสด การด้นสด หรือการถ่ายทอดด้วยวาจามีความ

ซับซ้อนมากยิ่งขึ้น

	 นอกจากนี ้กรอบกฎหมายลขิสิทธิท่ี์มอียูย่งัไมส่ามารถตอบสนองตอ่ความเปน็จรงิทีซ่บัซอ้นของการ

หยิบยืมทางศิลปะได้อย่างครอบคลุม แม้ว่าการคัดลอกโดยตรงในลักษณะที่มีนัยสำ�คัญจะสามารถดำ�เนิน

การทางกฎหมายได้ แต่กรณีของอิทธิพลแบบกระจายตัว การอ้างอิงเชิงรูปแบบ หรือการแปรเปลี่ยนเชิง

สร้างสรรค์ กลับมักอยู่นอกเหนือขอบเขตท่ีกฎหมายสามารถบังคับใช้ได้ (Mix, 2023; Stadtler, 2012) 

ความคลมุเครอืทางกฎหมายเหลา่นีส้รา้งความทา้ทายอยา่งมากทัง้ต่อผู้สร้างสรรคท์ีต้่องการเรียกร้องความ

เป็นธรรม และต่อผู้ตัดสินที่ต้องประเมินข้อกล่าวหาการละเมิด
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	 ยิ่งไปกว่านั้น กฎหมายทรัพย์สินทางปัญญาแบบตะวันตกมักไม่สามารถรองรับความซับซ้อนทาง

จริยธรรมและกฎหมายของประเพณีการเคล่ือนไหวที่หยั่งรากอยู่ในระบบวัฒนธรรมพ้ืนเมือง ชุมชน หรือ

ระบบวฒันธรรมทีไ่ม่ใชต่ะวนัตกไดอ้ยา่งเหมาะสม ในบรบิทดังกลา่ว แนวคดิเรือ่งการเปน็เจา้ของรายบุคคล

อาจไมส่อดคลอ้งกบัความเข้าใจของชมุชนเกีย่วกบัการดแูลรกัษามรดกทางวฒันธรรม การนำ�คำ�ศพัทท์างการ

เคลือ่นไหวทีเ่ป็นมรดกดัง้เดมิหรอืศักดิส์ทิธิม์าใชใ้นผลงานใหมโ่ดยปราศจากการขออนญุาต การเคารพบรบิท 

หรือการให้การอ้างอิงที่เหมาะสม จึงก่อให้เกิดข้อกังวลที่กรอบกฎหมายลิขสิทธิ์ในปัจจุบันไม่สามารถแก้ไข

ได้อย่างมีประสิทธิภาพ

	 ข้อพิพาททางกฎหมายในช่วงหลัง รวมถึงการฟ้องร้องเกี่ยวกับการนำ�ท่าเต้นไวรัลบนแพลตฟอร์ม

ดจิทิลัอยา่งแอปพลเิคชนั TikTok และ Instagram ไปใชโ้ดยไมไ่ด้รบัอนุญาต สะทอ้นใหเ้หน็ถงึความไมเ่พยีง

พอของรูปแบบกฎหมายทรัพย์สินทางปัญญาแบบดั้งเดิม ในการรองรับพลวัตของการหมุนเวียนนาฏกรรม

ที่มีลักษณะกระจายตัว พัฒนาอย่างรวดเร็ว และเชื่อมโยงในระดับโลกอย่างที่ปรากฏในปัจจุบัน เหตุการณ์

เหล่านี้จึงเรียกร้องให้มีการพัฒนากรอบกฎหมายใหม่ที่มีความละเอียดอ่อนและไวต่อวัฒนธรรม สามารถ

คุ้มครองทั้งสิทธิ์ของผู้สร้างรายบุคคล และมรดกทางวัฒนธรรมของชุมชนได้อย่างแท้จริง

	 3. มิติทางสุนทรียศาสตร์เกี่ยวกับความแท้จริง นวัตกรรม และคุณค่าของอิทธิพล
	 ในเชิงสุนทรียศาสตร์ ปรากฏการณ์ของอิทธิพลมีความเกี่ยวพันอย่างลึกซึ้งกับคุณค่าพื้นฐานใน

กระบวนการสร้างนาฏกรรม โดยเฉพาะเรื่องความแท้จริง (authenticity) นวัตกรรม (innovation) และ

ความซื่อตรงทางการแสดงออก (expressive integrity) นับตั้งแต่การเกิดขึ้นของนาฏกรรมสมัยใหม่และ

หลังสมยัใหม ่ความเปน็ตน้ฉบบัไดถ้กูยกระดบัใหเ้ปน็เกณฑก์ลางของความเปน็เลศิทางศลิปะ อยา่งไรก็ตาม  

ตามท่ีนักวชิาการ เช่น Susan Leigh Foster (Foster, 2010) ไดโ้ตแ้ยง้อยา่งหนกัแนน่วา่ การสรา้งนาฏกรรม

มไิดเ้กดิขึน้ในสญุญากาศ หากแตถ่กูหล่อหลอมโดยมรดกทางวฒันธรรม ทางร่างกาย และทางประวติัศาสตร์

ที่สืบทอดกันมาอย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้

	 ดงัน้ัน ข้อเรยีกร้องทางสนุทรยีศาสตรจ์งึไมใ่ชก่ารกำ�จดัอทิธพิล ซึง่อาจเปน็แนวคดิหรอืนโยบายทาง

ศิลปะทีเ่ปน็ไปไมไ่ดแ้ละไรเ้ดยีงสาทางประวตัศิาสตร ์แตค่อืการมปีฏสิมัพนัธก์บัอทิธพิลอยา่งมวีจิารณญาณ 

แปรเปลี่ยนอย่างสร้างสรรค์ และมีความตระหนักอย่างลึกซึ้ง งานที่เปิดเผยแหล่งที่มาอย่างโปร่งใส  

แปรเปลี่ยนวัตถุดิบที่หยิบยืมมาอย่างจริงจัง และนำ�เสนอมิติใหม่ในเชิงรูปแบบ อารมณ์ หรือแนวคิดจะยัง

คงรักษาความแท้จริงทางสุนทรียะของตนเองไว้ได้ แม้ว่าจะดำ�รงอยู่ภายในเครือข่ายของอิทธิพล

	 ในทางตรงกนัข้าม ผลงานท่ีเพยีงทำ�ซ้ำ�ลกัษณะเชงิรปูแบบผวิเผนิ เชน่ ลวดลายของทา่ทาง โครงสรา้ง

องค์ประกอบ หรือรหัสเฉพาะตัวทางนาฏกรรม โดยไม่แปรเปล่ียนเชิงเนื้อหาอย่างมีนัยสำ�คัญ ย่อมเสี่ยง

ต่อการทำ�ให้ศิลปะแขนงนี้สูญเสียความลึกซึ้งทางสุนทรียะและเสื่อมถอยทางจริยธรรม
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	 ด้วยเหตุน้ี มิติทางจริยธรรม กฎหมาย และสุนทรียศาสตร์ของอิทธิพลเชิงสร้างสรรค์จึงมีความ 

เช่ือมโยงอย่างลึกซ้ึง และการนำ�ทางอย่างรอบคอบในมิติเหล่านี้เป็นสิ่งจำ�เป็นสำ�หรับการธำ�รงวัฒนธรรม

นาฏกรรมที่ให้เกียรติทั้งสิทธ์ิของผู้สร้างสรรค์และพลังของนวัตกรรมศิลปะ การเสริมสร้างความตระหนัก 

เชิงวิพากษ์ในมิติเหล่านี้จะช่วยให้ชุมชนนาฏกรรมในบริบทร่วมสมัยก้าวไปสู่อนาคตที่มีความเสมอภาค 

มากขึ้น มีความมีชีวิตชีวามากขึ้น และมีสติรู้ตัวเชิงวิพากษ์ในระดับลึกซึ้งยิ่งขึ้น

บทสรุป

	 การสำ�รวจประเด็นการคัดลอก (copying) การได้รับแรงบันดาลใจ (inspiration) และการ 

เลียนแบบ (imitation) ภายในนาฏกรรมนั้น เผยให้เห็นภูมิทัศน์ที่ซับซ้อนกว่าการแบ่งแยกเชิงคู่ตรงข้าม

ระหวา่งความเปน็ตน้ฉบบัและการตอ่ยอดตามทีม่กัเขา้ใจกนัในระดบัผวิเผนิ การศกึษานีไ้ด้แสดงใหเ้ห็นอยา่ง

ชัดเจนว่า อิทธิพลเชิงสร้างสรรค์มิใช่ปรากฏการณ์ผิดปกติหรือข้อยกเว้นในกระบวนการออกแบบท่าเต้น  

หากแต่เป็นพลังที่ก่อร่าง ท้าทาย และขยายขอบเขตของความเป็นไปได้ในการสร้างสรรค์นาฏกรรม  

การทำ�ความเขา้ใจความแตกตา่งระหว่างการคัดลอก การได้รบัแรงบนัดาลใจ และการเลยีนแบบ จำ�เปน็ตอ้ง

อาศยัการมปีฏสิมัพนัธอ์ยา่งลกึซึง้กบัมติทิางประวติัศาสตร์ จริยธรรม กฎหมาย และสนุทรียศาสตร์ ซ่ึงแต่ละ

มิติได้เปิดเผยลักษณะเฉพาะที่เปลี่ยนแปลงไปตามบริบทของอิทธิพลในกระบวนการสร้างสรรค์ทางศิลปะ

	 ในเชิงประวัติศาสตร์ การปฏิบัติการทำ�ซ้ำ�ในนาฏกรรมรูปแบบดั้งเดิมไม่ได้เป็นอุปสรรคต่อ 

ความคิดสร้างสรรค์ แต่ทำ�หน้าที่เป็นกลไกในการอนุรักษ์วัฒนธรรม เสริมสร้างความเข้มแข็งทางการศึกษา

ศิลปะ และธำ�รงไว้ซึ่งความต่อเนื่องของชุมชน การปฏิวัติในนาฏกรรมสมัยใหม่และหลังสมัยใหม่ได้ทำ�ให้

คุณค่าของนวัตกรรมถูกนำ�มาพิจารณาใหม่ โดยให้น้ำ�หนักกับการมีปฏิสัมพันธ์เชิงวิพากษ์กับอิทธิพลใน

ฐานะพันธกิจเชิงสุนทรียะและจริยธรรมที่สำ�คัญ กระนั้นก็ตาม แม้ในขบวนการเหล่านี้ อิทธิพลก็ยังดำ�รงอยู่  

แปรเปลี่ยน ถูกตั้งคำ�ถาม แต่ไม่เคยถูกลบเลือน

	 ในเชงิจรยิธรรม การมปีฏิสมัพนัธอ์ยา่งรับผดิชอบกบัอทิธพิลต้องต้ังอยูบ่นรากฐานของความเคารพ 

ความโปร่งใส และการแปรเปลี่ยนเชิงวิพากษ์ ความล้มเหลวในการให้การอ้างอิงแหล่งที่มา โดยเฉพาะ

อย่างยิ่งเมื่อสัมพันธ์กับพลวัตอำ�นาจที่ไม่เท่าเทียมกัน ย่อมทำ�ลายคุณค่าของความเสียสละทางปัญญาด้าน

สรา้งสรรค์ของผูส้รา้งตน้ฉบับ และสง่เสรมิความอยตุธิรรมเชงิโครงสรา้งในเศรษฐกจิศลิปะระดบัโลก ดงันัน้ 

การสรา้งแนวทางการสอนท่ีปลกูฝงัจติสำ�นกึเชงิจริยธรรมเกีย่วกบัอิทธพิลจงึต้องได้รบัการใหค้วามสำ�คัญ เพือ่ 

รับประกันความมีชีวิตชีวาและความเสมอภาคของวงการนาฏกรรมในอนาคต

	 ในเชิงกฎหมาย แม้ว่ากรอบกฎหมายปัจจุบันจะให้การคุ้มครองบางส่วนแก่ผลงานนาฏกรรม แต่ก็

ยงัไมส่ามารถรองรบัความซบัซอ้นของการหยบิยมืบางส่วน แนวคดิการเปน็เจ้าของเชงิชมุชน และพลวตัการ
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แพรก่ระจายในยคุดจิทิลัไดอ้ยา่งมปีระสิทธภิาพ การปฏรูิประบบกฎหมายและการพัฒนารูปแบบทรัพยส์นิ

ทางปัญญาที่ตอบสนองต่อบริบททางวัฒนธรรมจึงเป็นส่ิงจำ�เป็น เพ่ือคุ้มครองทั้งความคิดสร้างสรรค์ของ

บุคคลและมรดกทางวัฒนธรรมของส่วนรวม โดยไม่ขัดขวางนวัตกรรม

	 ในเชงิสนุทรยีศาสตร ์อทิธพิลทำ�หนา้ทีท่ัง้ในฐานะทรพัยากรและความรบัผดิชอบ ผลงานท่ีแปรเปลีย่น 

วัตถุดิบที่สืบทอดมาอย่างวิพากษ์และสร้างสรรค์จะช่วยเพ่ิมความรุ่มรวยและพลวัตให้กับขนบนาฏกรรม  

ในขณะท่ีการเลยีนแบบอยา่งไมว่พิากษก์ลบัลดทอนคณุคา่ทางสนุทรยีะลง การสรา้งนวตักรรมอยา่งแทจ้รงิจงึ

ไม่ไดเ้กดิจากการปฏเิสธอทิธพิล แตเ่กดิจากการแปรเปลีย่นอทิธพิลอยา่งมคีวามรูเ้ทา่ทนัและมวีจิารณญาณ 

จนกอ่ให้เกดิพจนานุกรมสนุทรยีะใหม ่ความสัน่สะเทือนทางอารมณใ์หม ่และความเปน็ไปไดเ้ชงินาฏกรรมใหม่

	 ทา้ยทีส่ดุ การจำ�แนกความแตกต่างระหว่างการคดัลอก การได้รับแรงบนัดาลใจ และการเลียนแบบ 

มใิชก่ระบวนการทีส่ามารถทำ�ไดด้ว้ยการประยกุตใ์ช้คำ�นิยามทีต่ายตวั แตเ่ปน็การเจรจาตอ่รองอยา่งตอ่เนือ่ง

ทีไ่วตอ่บรบิทของคณุคา่ ประวตัศิาสตร์ และความรับผดิชอบ ด้วยการปลูกฝังความตระหนกัรู้เชงิวพิากษใ์น

พลวตัเหลา่นีอ้ยา่งลกึซึง้ ศลิปนิ นกัออกแบบทา่เตน้ ผูส้อน และหนว่ยงานหรอืสถาบนัตา่ง ๆ  สามารถรว่มกนั 

สร้างระบบนิเวศนาฏกรรมที่มีรากฐานทางจริยธรรมมั่นคง มีความมีชีวิตชีวาทางสุนทรียะ และมีความ

ครอบคลุมทางวัฒนธรรมได้ ระบบนิเวศดังกล่าวไม่เพียงให้เกียรติต่อความหลากหลายของอิทธิพลท่ี 

หล่อหลอมกระบวนการสร้างสรรค์ แต่ยังยึดมั่นในศักด์ิศรีของความเสียสละทางปัญญาเชิงศิลปะ ความ 

รุ่มรวยของประเพณีวัฒนธรรม และศักยภาพเชิงเปลี่ยนแปลงของนาฏกรรมในโลกที่เชื่อมโยงถึงกันอย่าง
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