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บทคัดย่อ
	 บทความนี้มีเป้าหมายที่จะศึกษาศักยภาพของวัสดุธรรมชาติในงานศิลปะร่วมสมัย โดยได้เลือก 

ผลงานของศิลปินจำ�นวน 5 คน ได้แก่ แอนดี้ โกลด์สเวิร์ทธี วอลเตอร์ เดอ มาเรีย อัลเซล์ม คีเฟอร์  

อเล็กซานดรา เคไฮโยกลู และจูเซ็ปเป้ เปโนเน่ เพื่อเป็นตัวแทนของการศึกษา โดยอาศัยแนวทางการ

วิเคราะห์ที่เรียกว่าปรากฏการณ์วิทยา อันเป็นการศึกษาปรากฏการณ์ของวัสดุในสองประเด็นหลัก คือ  

1) ลักษณะพื้นฐาน เช่น ความแข็ง อ่อน เหลว หรือการเสื่อมสลายที่เกิดขึ้นในผลงานศิลปะทั้งในตัววัสดุเอง

และที่โดยความจงใจของศิลปิน และ 2) การวิเคราะห์กระบวนการทางวัฒนธรรมที่วัสดุเหล่านั้นถูกทำ�ให้

ปรากฏข้ึนในบริบทท่ีเฉพาะเจาะจง รวมถึงประวัติศาสตร์ที่เกี่ยวข้องกับศิลปินและวัตถุด้วย ผลการศึกษา 

พบว่าวัสดุธรรมชาติในศิลปะร่วมสมัยแสดงประเด็นใหญ่ 5 ประเด็นดังนี้ 1) ร่องรอยของการดำ�รงอยู่  

ที่แสดงถึงเวลาผ่านการเปลี่ยนแปลงของวัสดุ 2) การมีอยู่ที่ไร้ตัวตน ที่กระตุ้นการตระหนักรู้ถึงธรรมชาต ิ

ที่ถูกละเลย 3) ความเงียบของวัสดุ ที่เปิดเผยคุณค่าของธรรมชาติในแบบเรียบง่าย 4) การเคลื่อนไหว 

ที่หยุดนิ่ง ที่สร้างบทสนทนาระหว่างมนุษย์และภูมิทัศน์ และ 5) รากเหง้าที่ไร้ราก ที่สะท้อนความ

เปลี่ยนแปลงตามธรรมชาติ การศึกษานี้ชี้ให้เห็นว่าวัสดุธรรมชาติมีศักยภาพในการสร้างบทสนทนาที่ลึกซึ้ง 

ระหว่างมนุษย์กับโลก และเป็นสื่อที่ช่วยบันทึกเรื่องราวของเวลา ความทรงจำ� และพื้นที่เฉพาะ ทั้งยังเป็น

แรงบนัดาลใจใหศ้ลิปินและผูช้มเขา้ใจถงึความสำ�คญัของการรกัษาความสมดลุระหวา่งมนษุยแ์ละธรรมชาติ

ในยุคปัจจุบัน
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Abstract
	 This article aims to explore the potential of natural materials in contemporary 

art through the study of five selected artists: Andy Goldsworthy, Walter De Maria, Anselm  

Kiefer, Alexandra Kehayoglou and Giuseppe Penone, using a phenomenological approach  

to examine the material phenomena in two key aspects: 1) the fundamental characteristics 

such as hardness, softness, fluidity, or decay, observed both as inherent properties and as 

intentionally presented by the artists; and 2) the cultural processes through which these  

materials are made visible within specific contexts, including the historical background  

related to the artists and objects. The study reveals five significant themes: 1) traces of 

existence, representing the passage of time through material transformations; 2) the  

presence of absence, evoking awareness of nature often overlooked; 3) the silence of  

materials, highlighting the value of simplicity in natural forms; 4) the stillness of motion, 

fostering dialogue between humans and landscapes; and 5) rootless roots, reflecting natural 

processes of transformation and change. The findings demonstrate that natural materials 

possess the potential to create profound connections between humans and the natural 

world, serving as mediums for recording the passage of time, memory, and place, while 

encouraging a deeper understanding of the importance of balance between human activity 

and nature in the contemporary context.     

Keywords: Natural Materials / Phenomenology / Cultural Memory / Time / Contemporary Art
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บทนำ�

	 ในช่วงหลังสงครามโลกครั้งที่สอง ศิลปินเริ่มหันมาสนใจธรรมชาติในฐานะหัวข้อและวัสดุสำ�คัญใน

งานศิลปะ ซึ่งเป็นผลสะท้อนของความเปลี่ยนแปลงในโลกยุคหลังสงคราม วัสดุธรรมชาติเช่น ดิน ไม้ หิน 

และเส้นใยธรรมชาติถูกนำ�มาใช้เพื่อสำ�รวจและต้ังคำ�ถามถึงบทบาทของมนุษย์ในระบบนิเวศและภูมิทัศน์ 

ทั้งในฐานะผู้สร้างสรรค์และผู้เปลี่ยนแปลง กระแสดังกล่าวเริ่มปรากฏชัดในทศวรรษที่ 1960 ซึ่งเป็นยุค

ที่ศิลปินเริ่มเบี่ยงเบนจากการสร้างงานศิลปะที่เน้นเพียงรูปทรงหรือความงาม ไปสู่การตั้งคำ�ถามเกี่ยวกับ

ความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์ ธรรมชาติ และเวลา

	 วัสดุธรรมชาติท่ีปรากฏในงานศิลปะร่วมสมัยจึงไม่ได้เป็นเพียงองค์ประกอบทางกายภาพเพียง

เท่านั้น แต่ยังทำ�หน้าที่บันทึกและสะท้อนถึงความเปราะบาง การเปลี่ยนแปลง และร่องรอยของวัฒนธรรม

และประวัติศาสตร์ การนำ�แนวคิดปรากฏการณ์วิทยา (Phenomenology) มาเป็นกรอบในการวิเคราะห์ 

ช่วยเปิดมุมมองให้เห็นว่าวัสดุธรรมชาติมีศักยภาพในการสร้างบทสนทนา และกระตุ้นการตระหนักรู้

ถึงความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์และธรรมชาติ วัสดุเหล่านี้ไม่ใช่เพียงวัตถุที่ไร้ชีวิต แต่เป็นสิ่งที่มีศักยภาพ

ในการ “เปิดเผย” เรื่องราวของตัวเองผ่านการเปลี่ยนแปลงที่อ้างอิงจากเวลา เช่น ร่องรอยที่ปรากฏบน

วงปีของต้นไม้ พื้นผิวที่แตกร้าวและการย่อยสลายของดิน การผุกร่อนของไม้ หรือการเปลี่ยนแปลงของ

พื้นผิวล้วนสะท้อนถึงกระบวนการและความเป็นไปของธรรมชาติ ในมุมมองเชิงสัญลักษณ์ตามกรอบ

แนวคิดของปรากฏการณ์วิทยา วัสดุธรรมชาติเป็นตัวแทนของ “การดำ�รงอยู่” ที่สอดคล้องกับมิติทาง

วฒันธรรมและสงัคมทีห่ลอ่หลอมบรบิทของศลิปนิ การเปลีย่นแปลงของวสัดเุหลา่นีช้ว่ยสรา้งความเชือ่มโยง

กบัความทรงจำ�ทีม่ทีัง้ในระดบัสว่นตวัและสว่นรวม ซึง่ตา่งกก็ลายเปน็หลกัฐานทางประวตัศิาสตรท์ีเ่ปดิโอกาส

ให้ผู้ชมได้สำ�รวจเรื่องราวที่ซ่อนอยู่ด้วยกันทั้งสิ้น

	 ในงานศิลปะร่วมสมัย วัสดุธรรมชาติถูกนำ�มาใช้เป็นสื่อที่สะท้อนถึงประเด็นสำ�คัญหลากหลาย 

ทั้งการแสดง “เวลา” ผ่านกระบวนการเปลี่ยนแปลงของวัสดุ การบันทึก “ความทรงจำ�” ท่ีเชื่อมโยงกับ

วัฒนธรรมและเรื่องราวในอดีต และการสร้าง “พื้นที่เฉพาะที่มีเอกลักษณ์” ที่สะท้อนถึงความสัมพันธ์

ระหว่างวัสดุ ภูมิทัศน์ และระบบนิเวศ ศิลปินไม่ได้เพียงใช้วัสดุธรรมชาติเพื่อแสดงความงามในเชิงกายภาพ 

แต่ยังเชิญชวนให้ผู้ชมตั้งคำ�ถามถึงบทบาทของมนุษย์ในธรรมชาติและโลกที่เปลี่ยนแปลง งานศิลปะเหล่านี้

จึงทำ�หน้าที่สร้างบทสนทนาระหว่างผู้ชม วัสดุ และพื้นที่ เปิดมุมมองใหม่ในการสร้างความสัมพันธ์ระหว่าง

มนุษย์กับธรรมชาติ 

	 ด้วยศักยภาพของวัสดุธรรมชาติท่ีสามารถเปิดเผยความเปล่ียนแปลงทางเวลา เช่ือมโยงความทรงจำ� 

และบรรจุเร่ืองราวของภูมิทัศน์ในพ้ืนท่ีเฉพาะ งานศิลปะท่ีใช้วัสดุธรรมชาติจึงกลายเป็นตัวกลางสำ�คัญใน

การเชือ่มโยงระหวา่งธรรมชาตแิละมนษุยใ์นมติทิีซั่บซ้อนและลึกซ้ึงมากขึน้ ด้วยแนวคิดปรากฏการณวิ์ทยา

จึงเปน็แนวทางการทีช่ีใ้หเ้หน็ถงึการสรา้งบทสนทนาระหวา่งวสัด ุผูช้ม และบรบิททางวฒันธรรมท่ีเชือ่มโยง

กันอย่างใกล้ชิด 
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	 บทความน้ีจึงมุ่งวิเคราะห์ผลงานศิลปะร่วมสมัยของศิลปิน ได้แก่ แอนดี้ โกลด์สเวิร์ทธี (Andy 

Goldsworthy ค.ศ.1956) วอลเตอร์ เดอ มาเรีย (Walter De Maria ค.ศ.1935-2013) อัลเซล์ม คีเฟอร์ 

(Anselm Kiefer ค.ศ.1945) อเล็กซานดรา เคไฮโยกลู (Alexandra Kehayoglou ค.ศ.1982) และ  

จูเซ็ปเป้ เปโนเน่ (Giuseppe Penone ค.ศ.1947) โดยใช้แนวคิดปรากฏการณ์วิทยาเป็นกรอบในการ

ศึกษา เพื่อชี้ให้เห็นศักยภาพของวัสดุธรรมชาติในฐานะตัวแทนของเวลา ความทรงจำ� และพื้นที่เฉพาะที่มี

เอกลักษณ์ พร้อมทั้งพิจารณาบริบททางสังคมและวัฒนธรรมในช่วงเวลาที่ศิลปินสร้างงานแต่ละชิ้น

วัสดุธรรมชาติในงานศิลปะ การเปลี่ยนแปลงของวัสดุ
และความหมายในบริบทศิลปะร่วมสมัย

	 ในช่วงหลังสงครามโลกคร้ังท่ีสอง โลกเผชิญกับการเปล่ียนแปลงคร้ังใหญ่ท้ังในด้านสังคม เศรษฐกิจ 

และวฒันธรรม ความเสยีหายจากสงครามและการเร่งพัฒนาด้านอตุสาหกรรมส่งผลใหท้รัพยากรธรรมชาติ

ถูกทำ�ลายและระบบนิเวศถูกเปลี่ยนแปลงอย่างรุนแรง เหตุการณ์เหล่านี้กระตุ้นให้เกิดการต้ังคำ�ถามเกี่ยว

กับบทบาทของมนุษย์ที่มีต่อธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม ซึ่งไม่เพียงสะท้อนผ่านการเคลื่อนไหวทางสังคม 

แต่ยังแทรกซึมอยู่ในงานศิลปะของยุคหลังสงครามด้วย

	 ทศวรรษที่ 1960 ถือเป็นจุดเปลี่ยนสำ�คัญในประวัติศาสตร์ศิลปะร่วมสมัย ซึ่งเปลี่ยนแปลงจาก

แนวคิดโมเดิร์นนิสต์ (Modernism) ที่เน้นความสมบูรณ์แบบและเอกภาพในรูปแบบศิลปะ ไปสู่โพสต ์

โมเดิร์นนิสต์ (Postmodernism) ซึ่งเปิดโอกาสให้ศิลปะกลายเป็นพื้นที่แห่งการทดลอง การท้าทายกรอบ

คดิเดมิ และการมสีว่นรว่มกบัธรรมชาติและสังคม (Foster et al., 2004) ศลิปะในยคุนีไ้มไ่ด้ถูกสร้างขึ้นเพื่อ

เป็นวัตถุ “สำ�เร็จรูป” สำ�หรับจัดแสดงเพียงอย่างเดียวอีกต่อไป แต่กลายเป็นการสำ�รวจ “กระบวนการ” 

และ “บริบท” ที่ศิลปะดำ�รงอยู่

	 แนวคิดของการใช้วัสดุธรรมชาติในงานศิลปะท่ีเร่ิมโดดเด่นในยุคน้ี สะท้อนให้เห็นถึงความพยายาม 

ของศิลปินในการหลุดพ้นจากกรอบคิดแบบอุตสาหกรรมของโมเดิร์นนิสต์ ซึ่งในยุคนั้นถูกครอบงำ�โดยการ

ผลิตซ้ำ� การบริโภค และการยึดติดกับความงามแบบสากล งานศิลปะที่สร้างจากวัสดุธรรมชาติเช่นดิน 

หิน ไม้ และน้ำ� จึงมีบทบาทเหมือนกับ “เสียงสะท้อน” ที่พยายามเตือนสติให้มนุษย์หันกลับมามองความ 

เชื่อมโยงกับธรรมชาติอีกครั้ง

	 การเปลี่ยนแปลงนี้นำ�ไปสู่การเกิด ศิลปะแนวแลนด์อาร์ต (Land Art) หรือเอิร์ธอาร์ต (Earth 

Art) ในช่วงปลายทศวรรษที่ 1960 ศิลปินหลายคน เช่น โรเบิร์ต สมิธสัน (Robert Smithson ค.ศ.1938-

1973) ในผลงาน Spiral Jetty (1970) ศิลปินใช้หินและเกลือจากทะเลสาบเกรตซอลท์เลกสร้างเป็นรูป

ก้นหอยยาว 1,500 ฟุต ผลงานน้ีสะท้อนถึงความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์ ธรรมชาติ และเวลา โดยวัสดุที่

ใช้ได้รับผลกระทบจากธรรมชาติและเปล่ียนแปลงไปตามกาลเวลา (Dia Art Foundation, n.d.a) หรือ 



173 Duenchayphoochana Phooprasert et al.

แนนซี่ โฮลท์ (Nancy Holt ค.ศ.1938–2014) ในผลงาน Sun Tunnels (1976) ศิลปินใช้ท่อคอนกรีต

ขนาดใหญ่จัดวางในทะเลทรายยูทาห์ ท่อเหล่านี้ออกแบบให้สัมพันธ์กับการเปลี่ยนแปลงของแสงอาทิตย์ 

สะท้อนถึงความพยายามที่จะจับภาพการเคลื่อนไหวของเวลาและธรรมชาติในบริบทของพื้นที่ (Holt/

Smithson Foundation, n.d.)

	 จากตัวอย่างข้างต้นจะเห็นว่าในยุคทศวรรษที่ 1960 ศิลปะได้ก้าวข้ามข้อจำ�กัดของพื้นที่และ

กรอบคิดแบบเดิม ด้วยการนำ�วัสดุธรรมชาติมาสร้างบทสนทนาที่ลึกซึ้งระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ วัสดุ

ธรรมชาติที่ดูเรียบง่ายกลับกลายเป็นตัวแทนของ ความเปลี่ยนแปลงที่คงทน (Enduring Transience) 

ซึ่งสะท้อนวัฏจักรของการเติบโต การสลายตัว และการฟื้นฟู ความงามที่แฝงอยู่ในความเปราะบางของ

ธรรมชาติถูกดึงออกมาเป็นแก่นของงานศิลปะ งานศิลปะตามแนวทางนี้ไม่ได้หยุดนิ่งอยู่ในกรอบเดิม

ของวัตถุ แต่กลายเป็นบทสนทนาที่มีชีวิตและเชื้อเชิญให้ผู้ชมตั้งคำ�ถามถึงบทบาทของตนเองในระบบ

นิเวศ การใช้แนวคิดปรากฏการณ์วิทยาจึงเป็นเครื่องมือสำ�คัญในการทำ�ความเข้าใจว่างานเหล่านี้ไม่ใช่

เพียงการแสดงออกของศิลปิน แต่เป็นการสร้างพื้นที่ที่เปิดโอกาสให้มนุษย์ได้สัมผัสถึงความสัมพันธ์

ที่ลึกซึ้งระหว่างธรรมชาติกับการดำ�รงอยู่ของมนุษย์ และยอมรับการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นอย่างไม่มีวัน

สิ้นสุด

	 การศึกษานี้จะชี้ให้เห็นว่า บทเรียนจากการใช้วัสดุธรรมชาติในงานศิลปะ คือการเปิดรับการคง

อยู่ของความไม่แน่นอน (The Presence of Uncertainty) ซึ่งเป็นแก่นแท้ของธรรมชาติและชีวิตมนุษย์  

งานศลิปะเหลา่นีไ้มไ่ดเ้พยีงนำ�เสนอวตัถุ แตส่รา้งประสบการณท์ีเ่ชือ้เชญิให้สมัผสัถงึความงดงามของสิง่ทีเ่รา

มักมองข้าม และยอมรับในความเปลี่ยนแปลงที่ไม่มีวันหยุดนิ่งว่าเราเองต่างก็เป็นส่วนหนึ่งในนั้น

วัสดุและปรากฏการณ์วิทยา

	 ปรากฏการณ์วิทยา (Phenomenology) เป็นแนวทางการศึกษาที่เน้นทำ�ความเข้าใจโลกผ่าน

ประสบการณ์ตรง โดยไม่ผ่านการตีความหรือการสร้างความหมายล่วงหน้า มาร์ติน ไฮเดกเกอร์ (Martin 

Heidegger ค.ศ.1889-1976) นักปรัชญาชาวเยอรมัน ได้นำ�ปรากฏการณ์วิทยามาพัฒนาในมิติของความ

สัมพันธ์ระหว่างมนุษย์ ธรรมชาติ และการดำ�รงอยู่ (Being) ในโลก

	 ในบทความ “Building Dwelling Thinking” ที่เกี่ยวกับการดำ�รงอยู่ในสภาพแวดล้อมตาม

ธรรมชาตทิีก่ลายเปน็กรอบทางวฒันธรรม ไฮเดกเกอร์เสนอแนวคดิวา่ด้วยการอาศยั (dwell) โดยพิจารณา

ว่าการสร้างอาคารสำ�หรับอยู่อาศัยนั้นคือการอาศัยในตัวเอง โดยยกตัวอย่างภาษาเยอรมัน bauen ที่ 

แปลว่าการก่อสร้างนั้นหมายถึง buan ที่แปลว่าการหลงเหลืออยู่ และการแปลคำ�ว่า bauen ให้เหมาะสม

นั้นควรเป็นคำ�ว่า “การอาศัย” (Heidegger, 1993: 347-353) ที่น่าสนใจคือไฮเดกเกอร์พิจารณาว่าการ

อาศัยบนโลกนั้น เป็นการอยู่ใต้ท้องฟ้า และมนุษย์นั้นเป็นสิ่งมีชีวิตที่ต้องตาย (mortals) นักปรัชญาชาว

เยอรมันจึงสรุปว่า การอาศัยเป็นกระบวนการของ โลก ท้องฟ้า สิ่งศักดิ์สิทธิ์และมนุษย์ผู้ต้องตาย (earth, 
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sky, divinities and mortals) ซึ่งเป็นองค์สี่ (fourfold) ของการอาศัยบนโลก (Heidegger, 1993: 351-

352) ซึ่งเท่ากับว่ามนุษย์นั้นอยู่ท่ามกลางสภาพแวดล้อมตามธรรมชาติคือ โลกและท้องฟ้ากับองค์ประกอบ

ทางจิตวิญญาณคือ สิ่งศักดิ์สิทธิ์ซึ่งมีอยู่ในทุกวัฒนธรรม

	 เมื่อเชื่อมโยงมายังกระบวนการสร้างงานศิลปะเท่ากับว่าการสร้างงานโดยเฉพาะอย่างยิ่งงาน 

ที่มีพื้นฐานจากองค์ประกอบที่เป็นวัสดุตามธรรมชาติ มีแนวความคิดเพื่อแสดงออกถึงประเด็นที่ว่าด้วย

ธรรมชาตินั้น เป็นกระบวนการนำ�เสนอตัวตนของมนุษย์ (ที่ศิลปินเป็นตัวแทน) ว่ามีความสัมพันธ์ตอบโต้

กับสถานการณ์เกี่ยวกับสิ่งแวดล้อมตามธรรมชาติอย่างไร เพราะนับตั้งแต่อดีต การสร้างงานศิลปะที่

สำ�คัญแสดงให้เห็นเจตจำ�นงในการสนทนาโต้ตอบกับสภาพแวดล้อมตามอุดมคติของยุคสมัย เช่น แนวคิด

ความสูงส่งสุดยอดของธรรมชาติ (Sublime in nature) ที่มาจากประเพณีของชาวนอร์ดิก (Nordic)  

ตามแนวทางโรแมนติกเยอรมัน (German Romantic) ดังในจิตรกรรมของ แคสปาร์ ดาวิด ฟรีดริช 

(Caspar David Friedrich ค.ศ.1774-1840) ที่เชื่อว่าธรรมชาติคือการเผยแสดง (manifestation) ของ

สิ่งศักดิ์สิทธิ์ การศึกษาธรรมชาติจึงเป็นการกระทำ�ที่มีเจตนาทางศาสนาอยู่ด้วย จิตรกรรมทิวทัศน์ของ 

ศิลปินผู้นี้จึงมีความหมายทางศาสนาที่ลึกซึ้ง โดยศิลปินแสดงออกถึงด้านที่เศร้าสร้อย โหยหาอาลัย 

(melancholic) ของธรรมชาติ ศิลปินมักจะทำ�สมาธิยาวนานจนกระทั่งเกิดภาพในใจแล้วจึงถ่ายทอดลง

บนผืนผ้าใบ (Fortenberrey, 2017: 282)

	 ไฮเดกเกอร์สนใจงานศิลปะในฐานะการสร้าง “สิ่งของ” “สิ่ง” (thing, thingly) ตัวอย่างสำ�คัญที่

ไฮเดกเกอร์ใช้เพื่ออธิบายปรากฏการณ์วิทยาคือ ผลงานจิตรกรรม A Pair of Shoes (1886) ของฟินเซนต์ 

ฟัน โคค (Vincent van Gogh ค.ศ.1853-1890) ไฮเดกเกอร์ไม่ได้มองภาพรองเท้าในฐานะวัตถุเพียงอย่าง

เดียว แต่เขาเห็นถึงเรื่องราวและความหมายที่ซ่อนอยู่ในรองเท้าคู่นี้ ไฮเดกเกอร์อธิบายว่า รองเท้าชาวนา

ของฟัน โคคสะท้อนถึงความเหนื่อยล้าของชีวิตชาวนา การทำ�งานหนักในไร่นา และความสัมพันธ์ระหว่าง

มนุษย์กับพื้นดินที่พวกเขาเดินย่ำ�อยู่ทุกวัน (ภาพที่ 1)

ภาพที่ 1

Vincent Van Gogh, A Pair of Shoes, 1886, 

oil on canvas, 45 x 37.5 cm

หมายเหตุ. จาก A Pair of Shoes, by V. Van 

Gogh, 1886, WikiArt Visual Art Encyclopedia 

(https://www.wikiart.org/en/vincent-van-

gogh/a-pair-of-shoes-1886/). In public domain
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	 รองเท้าคู่นี้ไม่ได้อยู่โดดเดี่ยวจากชีวิตชาวนา แต่เป็นส่วนหนึ่งของ “โลกของพวกเขา” (their 

world) รองเท้าที่เปื้อนดินและมีร่องรอยการใช้งานสะท้อนถึง “การดำ�รงอยู่ในโลก” (being-in-the-

world) ของชาวนา ซึ่งแสดงให้เห็นถึงกิจกรรมประจำ�วันที่เชื่อมโยงกับธรรมชาติ เช่น การเดินย่ำ�ดิน  

การเพาะปลูก และการทำ�งานในไร่นา ผืนดินที่ปรากฏในจิตรกรรมของฟัน โคคทำ�หน้าที่เสริมให้ผู้ชมรับรู้

ถึง “พื้นที่” ที่รองเท้าคู่นี้มีปฏิสัมพันธ์ด้วย ซึ่งไม่ใช่เพียงรองเท้า แต่เป็นการบอกเล่าถึงความเหน็ดเหนื่อย 

การต่อสู้กับชีวิตและการดำ�รงอยู่ท่ีเกิดข้ึนจริงในบริบทของชีวิตชาวนา ด้วยมุมมองนี้ ภาพรองเท้าชาวนา

ของฟัน โคคจึงไม่ได้เป็นเพียงภาพจิตรกรรมที่เป็น “วัตถุ” ธรรมดา แต่เป็นการนำ�เสนอเร่ืองราวและ 

“การดำ�รงอยู่” (being-in-the-world) ในมิติที่ลึกซึ้ง เป็น “สิ่ง” (thing) ที่มี “ความเป็นสิ่ง” (thingly) 

ซึ่งส่ือถึงประสบการณ์ การทำ�งานหนัก และความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับโลก (Heidegger, 1993: 

159-162)

	 ไม่เพียงเท่านั้น รองเท้าชาวนาของฟัน โคค ยังเป็นตัวแทนของการใช้ชีวิตที่แสดงถึงความเป็น 

“ตัวตน” ของชาวนาในฐานะผู้ที่ดำ�รงอยู่ในโลกผ่านกิจกรรมประจำ�วัน การที่ฟัน โคคเลือกวาดรองเท้า

ซึ่งดูเหมือนจะเป็นส่ิงธรรมดาและไม่มีใครสนใจ (ในยุคสมัยเดียวกัน) กลับทำ�ให้รองเท้าคู่นี้กลายเป็น

สัญลักษณ์ของความยิ่งใหญ่ในความธรรมดา (Greatness in Simplicity) การเดินบนพื้นดินของชาวนา

ไม่เพียงเป็นกิจกรรมที่ซ้ำ�ซาก แต่เป็นกิจกรรมที่หล่อหลอมชีวิตของพวกเขาในทุก ๆ มิติ

	 ในมุมมองเชิงปรากฏการณ์วิทยา ไฮเดกเกอร์ชี้ให้เห็นว่า “สิ่งของ” เช่น รองเท้า ไม่ใช่สิ่งที่แยก

ออกจากชีวิตมนุษย์ แต่เป็น “พื้นที่” ที่สะท้อนถึงการดำ�รงอยู่ของมนุษย์ในโลก งานชิ้นนี้จึงเป็นการ

สะท้อนถึง ความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์และธรรมชาติในลักษณะที่ลึกซึ้ง รองเท้าสกปรกและมีร่องรอย

การใช้งานนี้ไม่เพียงแสดงถึงอดีตของกิจกรรมที่เกิดขึ้น แต่ยังทำ�หน้าที่เป็นหลักฐานของการปฏิสัมพันธ์

ระหว่างมนุษย์กับสภาพแวดล้อม

	 ในมุมมองของผู้เขียน การเลือกหัวข้อหรือองค์ประกอบเข้ามาในงานศิลปะชิ้นหนึ่ง ๆ นั้น ม ี

ความหมายในตัวเองเสมอ เช่นเดียวกับผืนดินที่ฟัน โคคเขียนไว้เป็นฉากหลัง (Background) คือสิ่งที่

สะท้อนถึงกิจกรรมของมนุษย์ที่เกิดขึ้นซ้ำ�แล้วซ้ำ�เล่า ผืนดินนี้เป็นทั้งพื้นที่ที่รองรับการทำ�งานหนักและเป็น

ตัวแทนของ “โลก” ที่พวกเขาใช้ชีวิตอยู่ทุกวัน ความเหน็ดเหนื่อยที่รองเท้าคู่นี้สื่อออกมาจึงไม่ใช่เพียงเรื่อง

ของร่างกาย แต่เป็นความเหนื่อยล้าของการต่อสู้กับโลกและธรรมชาติ

	 ในบทความ “Building Dwelling Thinking” ไฮเดกเกอร์ยงัขยายแนวคดินีไ้ปสูก่ารต้ังถิน่ทีอ่ยูข่อง

มนุษย์ โดยเขาอธิบายว่า มนุษย์ไม่ได้สร้างบ้านหรือสิ่งปลูกสร้างเพียงเพื่อพักพิง แต่เพื่อแสดงออกถึงความ

สัมพันธ์กับธรรมชาติและพื้นที่โดยรอบ เช่น การสร้างบ้านที่ออกแบบให้สอดคล้องกับภูมิทัศน์ธรรมชาติ 

หรือการใช้วัสดุท้องถิ่น เช่น ไม้ ดิน หรือหิน กับเทคโนโลยีการก่อสร้างที่แสวงหาและคิดค้นได้ ซึ่งสะท้อน

ถึงวิถีชีวิตและประเพณีของผู้คนในพื้นที่นั้น การตั้งถิ่นที่อยู่ควรเป็นการเคารพธรรมชาติและสร้างสมดุล
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ระหว่างมนุษย์และสิ่งแวดล้อม แนวคิดนี้สะท้อนให้เห็นในงานศิลปะที่ใช้วัสดุธรรมชาติ เช่น ดิน หิน หรือไม้ 

ซึ่งไม่ได้เป็นเพียงวัสดุในการสร้างงาน แต่เป็นส่วนหนึ่งของ “พื้นที่” ที่มีความหมายในตัวเอง 

	 ในภาพรวม แนวคิดปรากฏการณ์วิทยาไม่ได้จำ�กัดเพียงแค่การเข้าใจวัสดุ แต่ยังเน้นการสำ�รวจ

ความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับโลกที่พวกเขาอยู่ผ่านสิ่งที่ปรากฏตรงหน้า โดยศิลปินสามารถนำ�แนวคิดนี ้

ไปใช้ในการสร้างงานที่ช่วยให้ผู้ชมตระหนักถึงความเช่ือมโยงที่ลึกซึ้งระหว่างวัสดุธรรมชาติและบริบทของ

พื้นที่ในชีวิตจริง โดยมุมมองของการอาศัยบนโลกของชาวนานั้นสรุปดังนี้

“The peasant woman, on the other hand, simply wears them. If only this simple 

wearing were so simple. When she takes off her shoes late in the evening, in deep 

but healthy fatigue, and reaches out for them again in the still dim dawn, or passes 

them by on the day of the rest, she knows all this without noticing or reflecting. 

The equipment being of the equipment consists indeed in its usefulness. But this 

usefulness itself rests in the abundance of an essential being of the equipment.” 

(Heidegger, 1993: 160)

	 การดำ�รงอยู ่(Being) ของวตัถส่ิุงของจึงเปน็หวัใจของการสร้างงานศลิปะไปในตัว เพราะศลิปินเอง

ตระหนักเกี่ยวกับประเด็นนี้จึงได้ดึงสาระสำ�คัญของสิ่งของนั้นออกมาเป็นงานศิลปะ

	 กล่าวโดยสรุป วัสดุธรรมชาติในศิลปะร่วมสมัยไม่ได้ถูกใช้เพียงในฐานะสื่อสร้างสรรค์ แต่ยัง

สะท้อนถึงความสัมพันธ์ลึกซึ้งระหว่างมนุษย์และโลกธรรมชาติ ปรากฏการณ์วิทยาแนวไฮเดกเกอร์ช่วย

ขยายมุมมองต่อวัสดุธรรมชาติว่าเป็นตัวกลางท่ีบันทึกและเชื่อมโยงประสบการณ์ การดำ�รงอยู่ และความ

ทรงจำ�ของมนุษย์ เช่นเดียวกับจิตรกรรมภาพรองเท้าชาวนาของฟัน โคคที่สะท้อนความเหนื่อยล้าจากการ

ทำ�งานหนัก บอกเล่าเรื่องราวของชีวิต การต่อสู้ และความผูกพันกับธรรมชาติ สะท้อนถึง “ความเป็นสิ่ง” 

ที่ลึกซึ้งในทุกมิติของการดำ�รงอยู่ และเป็นบทเรียนสำ�คัญที่ย้ำ�เตือนถึงการมองเห็นความยิ่งใหญ่ในราย

ละเอียดเล็ก ๆ ที่เป็นส่วนหนึ่งของโลกใบนี้

ศักยภาพของวัสดุธรรมชาติในกระบวนการสร้างงานศิลปะร่วมสมัย

	 กระบวนการสร้างงานศิลปะร่วมสมัย วัสดุธรรมชาติไม่ได้เป็นเพียงองค์ประกอบท่ีใช้สร้างงานศิลปะ 

แต่ยังเป็นสื่อกลางที่สะท้อนถึงความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์และธรรมชาติในมิติที่ลึกซึ้ง วัสดุอย่างดิน หิน 

ไม้ หรือแม้แต่น้ำ� ถูกนำ�มาใช้เพื่อบันทึกเรื่องราวของกาลเวลา ถ่ายทอดความทรงจำ�ทางวัฒนธรรม

และประวัติศาสตร์ รวมถึงเน้นย้ำ�ถึงเอกลักษณ์ของพื้นที่เฉพาะ แนวคิดดังกล่าวนี้สอดคล้องกับแนวคิด

ปรากฏการณ์วิทยา ซ่ึงมุ่งเน้นการทำ�ความเข้าใจความหมายท่ีเกิดข้ึนจากประสบการณ์และการมีปฏิสัมพันธ์ 

กับสิ่งแวดล้อม 
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	 วัสดุธรรมชาติในงานศิลปะจึงไม่ได้มีคุณค่าเพียงแค่ในเชิงสุนทรียศาสตร์ แต่ยังทำ�หน้าท่ีเป็นพาหนะ 

ในการบันทึกการเปลี่ยนแปลงของโลก สร้างบทสนทนาที่เชื่อมโยงมนุษย์กับธรรมชาติในบริบทของเวลา 

ความทรงจำ� และพื้นที่เฉพาะ ศิลปินร่วมสมัยใช้วัสดุธรรมชาติเหล่านี้ในการตั้งคำ�ถามเกี่ยวกับสิ่งแวดล้อม 

การอนุรักษ์ และบทบาทของมนุษย์ในกระบวนการเปล่ียนแปลงของโลก โดยในหัวข้อนี้ เป็นการสำ�รวจ

ศักยภาพของวัสดุธรรมชาติในกระบวนการสร้างงานศิลปะร่วมสมัยใน 3 มิติสำ�คัญ ได้แก่ วัสดุธรรมชาติใน

ฐานะวัสดุที่แสดงออกซ่ึงเวลา วัสดุธรรมชาติในฐานะวัสดุที่แสดงถึง “ความทรงจำ�ทางประวัติศาสตร์และ

วัฒนธรรม” และ วัสดุธรรมชาติในฐานะพื้นที่เฉพาะที่มีเอกลักษณ์ ซึ่งมีรายละเอียดดังนี้

1.วัสดุธรรมชาติในฐานะวัสดุที่แสดงออกซึ่งเวลา 

	 วสัดธุรรมชาตใินกระบวนการสร้างงานศิลปะร่วมสมยั ทำ�หนา้ทีเ่ปน็ส่ือทีส่ะทอ้นถงึ “เวลา” ทัง้ใน

มิติของ “เวลาในแบบธรรมชาติ” และ “เวลาที่อยู่ภายใต้กรอบของวัฒนธรรม” ผ่านการเปลี่ยนแปลงของ

วัสดุเองหรือการกระทำ�ของมนุษย์ต่อวัสดุเหล่านั้น

	 เวลาในแบบธรรมชาติ หมายถึง การเปลี่ยนแปลงของวัสดุธรรมชาติที่เกิดขึ้นเองตามกฎของ

ธรรมชาติ เช่น การแตกร้าว การย่อยสลาย หรือการเปลี่ยนแปลงรูปร่างของดิน หิน หรือไม้ ผลงานของ 

แอนดี้ โกลด์สเวิร์ทธี เป็นตัวอย่างที่ชัดเจนในเรื่องนี้ โดยโกลด์สเวิร์ทธีเลือกใช้วัสดุตามธรรมชาติ เช่น ดิน 

น้ำ�แข็ง หรือลม ในการสร้างงานศิลปะที่มีลักษณะชั่วคราว (temporary art) มีกระบวนการเปลี่ยนแปลง

ไปตามกาลเวลา ตัวอย่างที่ชัดเจนคือผลงาน White Walls (2007) (ภาพที่ 2) 

ภาพที่ 2

Andy Goldsworthy, White Walls, 2007, Variable 

หมายเหต.ุ จาก Andy Goldsworthy: White Walls, by A. Goldsworthy, 2007, Galerie Lelong (https://galerielelong.

com/exhibitions/54-andy-goldsworthy-white-walls/). Copyright by Andy Goldsworthy
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	 White Walls เป็นผลงานที่ใช้ดินพอร์ซเลน (Porcelain) จากคอร์นวอลล์ ประเทศอังกฤษ ซึ่งเป็น

บ้านเกิดของศิลปิน ฉาบลงบนผนังห้องของแกลเลอรี่ที่มีพื้นที่ 111 ตารางเมตร ครอบคลุมความสูง 4 เมตร 

ยาวกว่า 43 เมตร โดยเมื่อเสร็จแล้วภายในห้องจะดูว่างเปล่า ในระหว่างการจัดแสดง 5 สัปดาห์ ดินเหนียว

จะค่อย ๆ แห้ง แตกกระจายตัวอย่างช้า ๆ และหลุดร่วงลงมา (Josephson, 2007) พื้นผิวของดินเหนียวที่

ฉาบไว้แสดงอาการของความแตกร้าว หลุดลอก และย่อยสลายตามธรรมชาติ ดินเหนียวที่หลุดลอกลงสู่พื้น

สร้างองคป์ระกอบใหมบ่นพืน้ซึง่ตัดกบัพืน้ทีว่า่งบนผนงั โครงสรา้งนีไ้มไ่ด้ถกูควบคมุอยา่งสมบรูณโ์ดยศลิปนิ 

แต่ถูกปล่อยให้วัสดุธรรมชาติแสดงลักษณะเฉพาะตัวภายใต้ปัจจัยภายนอก เช่น อากาศ ความชื้น และแรง

โน้มถ่วง ทำ�ให้ผู้ชมที่เข้ามาในแต่ละช่วงเวลาได้รับประสบการณ์ที่แตกต่างกันไป

	 กระบวนการนี้ไม่ได้เป็นเพียงการจัดวางวัสดุในพื้นที่ แต่เป็นการสร้าง “ปรากฏการณ์” ที่เชื่อมโยง

วัสดุกับเวลาและบริบทของพื้นที่ สิ่งที่น่าสนใจที่มักถูกมองข้ามก็คือ ความสัมพันธ์ที่วัสดุธรรมชาติเหล่านี้

สะท้อนต่อพื้นที่และผู้ชมในมิติของเวลา ดินเหนียวที่ถูกฉาบลงบนผนังไม่ได้หยุดนิ่งในสถานะเดิม แต่แสดง

ถึงกระบวนการของเวลา ทั้งในแง่ของการหลุดลอก การแตกร้าว และการเสื่อมสลาย การเปลี่ยนแปลงนี้

สร้างความสัมพันธ์อันลึกซึ้งกับพื้นที่แกลเลอรี่ ผู้ชมไม่ได้เพียงมองเห็นการเสื่อมสลายของดินเหนียว แต่

ยังรับรู้ถึง “ความทรงจำ�ของการมีอยู่” (memory of presence) ท่ีวัสดุทิ้งไว้ในพื้นที่ การสูญหายของ 

ดินเหนียวจึงไม่ใช่จุดจบ แต่เป็นการสร้าง “พื้นที่ว่าง” ที่มีความหมาย พื้นที่ที่เคยถูกครอบครองโดย 

ดนิเหนยีวกลายเป็นเครือ่งเตอืนใจถงึการมีอยูท่ีก่ระตุน้ใหผู้ช้มสำ�รวจบทบาทของเวลาและธรรมชาตใินชีวติ

ประจำ�วัน

	 มาริกะ โจเซฟสัน (Marika Josephson) ซึ่งเป็นผู้ชมนิทรรศการนี้คนหนึ่ง ได้บรรยายถึง

ประสบการณ์ของเธอไว้ว่า “ฉันได้ชมผลงาน White Walls ในวันท่ี 8 มิถุนายน ซ่ึงใกล้จะส้ินสุดนิทรรศการ 

ในตอนนั้นเศษชิ้นส่วนของผนังดินทลายกองอยู่บนพื้นคอนกรีตของแกลเลอรี เมื่อก้าวเข้าไปในพื้นที่ 

จัดแสดง ฉันรู้สีกราวกับว่าไร้ซึ่งสิ่งบ่งชี้ถึงเวลาอย่างสิ้นเชิง และในจังหวะที่เงยหน้าขึ้น ก็มองเห็นรอยแตก

ร้าวปรากฏบนดินสองสามชิ้นที่ยังคงอยู่บนผนัง หัวใจของฉันเต้นแรง เพราะคิดว่าฉันกำ�ลังจะได้เห็นชิ้น

ส่วนท่ีกำ�ลังแตกออก แต่เมื่อเวลาผ่านไป ฉันก็ตระหนักได้ว่ารอยแตกนั้นอยู่ที่นั่นนานหลายชั่วโมง หรือ

อาจจะหลายวัน ตัวฉันเองเป็นเพียงผู้มาเยือนที่ผ่านมา และยังคงจมอยู่ในความเงียบที่ปกคลุมทุกสรรพสิ่ง 

ของพื้นที่นี้” (Josephson, 2007)

	 จากข้อความดังกล่าวจะเห็นได้ว่า “ตัววัสดุ” ในงานของโกลด์สเวิร์ทธี มีพลังในการดึงผู้ชมเข้าสู่

ความสัมพันธ์ที่ลึกซึ้งกับเวลาและพื้นที่อย่างน่าทึ่ง สิ่งที่โจเซฟสันสัมผัสและอธิบายออกมาด้วยคำ�พูด ไม่ใช่

เพียงการรับรู้ถึงกระบวนการเปลี่ยนแปลงของดินเหนียว แต่เป็นการค้นพบ “การดำ�รงอยู่” ของตัวเธอ

เองในบริบทของช่วงเวลานั้น ความคาดหวังที่เกิดขึ้นจากการเฝ้ามองปรากฏการณ์ธรรมชาติสร้างความ

ตระหนักได้ว่ารอยแตกเหล่านั้นไม่ได้เกิดขึ้นเพื่อตอบสนองความคาดหวังของใครเลย แต่เป็นเพียงการ

ดำ�รงอยูข่องธรรมชาตทิีเ่กดิขึน้ในจงัหวะของตวัเอง ซึง่ไมใ่ชแ่คง่านศลิปะทีน่ำ�เสนอการเปลีย่นแปลงของวสัดุ
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ธรรมชาต ิแตเ่ปน็พืน้ทีท่ีบั่งคบัใหผู้ช้มหยดุและเผชญิหนา้กบัความจรงิของเวลาทีไ่มเ่คยรอใคร “ความเงียบ

ที่ปกคลุมทุกสรรพสิ่ง” ที่ศิลปินกล่าวถึง ไม่ใช่เพียงความเงียบของเสียง แต่เป็นความเงียบที่เกิดจากการที่

วัสดุธรรมชาติและพื้นที่ปล่อยให้ผู้ชมสะท้อนถึงตัวเอง ความเงียบนี้กลายเป็นเครื่องมือที่ทำ�ให้ตระหนกัถึง

การมีอยู่ในโลกของการเป็นเพียงผู้มาเยือนชั่วคราวในบริบทของเวลาที่ยาวนานนี้

	 กระบวนการเปลี่ยนแปลงของวัสดุสะท้อนถึงธรรมชาติของความไม่จีรัง (Impermanence 

ephemeral) และความเป็นไปของชีวิต วัสดุดินเหนียวทำ�หน้าที่เป็นพยานตามกระบวนการเวลา

และความเปราะบางของธรรมชาติ บทบาทของ White Walls จึงทำ�หน้าที่ในฐานะพื้นที่ที่เชื้อเชิญให้ผู้ชม

ตั้งคำ�ถามเกี่ยวกับความเปราะบาง ความไม่จีรัง และความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ โดยส่ิง

ที่ศิลปินได้สัมผัสในวันนั้นคือความงดงามของการปล่อยให้ตัวเองกลายเป็นส่วนหนึ่งของกระบวนการที่

ไม่มีจุดจบ ไม่มีจุดเริ่มต้น และไม่มีใครควบคุมได้อย่างสมบูรณ์

	 ในมุมมองปรากฏการณ์วิทยา การเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นไม่ได้เป็นเพียงการเปลี่ยนแปลงทาง

กายภาพ แต่ยังสะท้อนถึง “การดำ�รงอยู่” (being) ของวัสดุในเชิงสัญลักษณ์ ดินเหนียวที่หลุดร่วงจากผนัง

แสดงให้เห็นถึงการเปลี่ยนผ่านของเวลา (transition of time) และความทรงจำ�ที่ยังคงอยู่ในรูปของร่อง

รอย การแตกรา้วและหลดุลอกกลายเป็น “ร่องรอยของการดำ�รงอยู่” (trace of existence) ทีผู่ช้มสามารถ

มองเห็นและรับรู้ถึงเวลาที่ผ่านไป  

	 กล่าวโดยสรุป White Walls ไม่ใช่เพียงงานศิลปะที่แสดงความงามของวัสดุธรรมชาติ แต่เป็นบท

สนทนาที่ลึกซึ้งเก่ียวกับ การดำ�รงอยู่ (being) และ ความไม่จีรัง (impermanence) ของวัสดุธรรมชาติ 

วัสดุอย่างดินเหนียวกลายเป็นตัวแทนของการเชื่อมโยงระหว่างมนุษย์และธรรมชาติ ผ่านกระบวนการ

เปลี่ยนแปลงที่ไม่อาจหลีกเลี่ยงได้ ผู้ชมไม่ได้เพียงสังเกตการเสื่อมสลายของวัสดุ แต่ยังตระหนักถึงบทบาท

ของตนเองในวัฏจักรของโลกที่เปลี่ยนแปลงไปอย่างไม่มีที่สิ้นสุด

	 เวลาที่อยู่ภายใต้กรอบของวัฒนธรรม คือ การที่วัสดุธรรมชาติเปลี่ยนแปลงหรือได้รับผลกระทบ

จากกิจกรรมของมนุษย์ เช่น การพัฒนาพื้นที่การเกษตร หรือกระบวนการทางอุตสาหกรรม ผลงาน The 

New York Earth Room (1977) ของ วอลเตอร์ เดอ มาเรีย เป็นตัวแทนที่ชัดเจนของเวลาที่ถูกกำ�หนด

และควบคุมโดยกรอบวัฒนธรรม ดินที่เคยมีอิสระในธรรมชาติ ถูกจัดวางจนเต็มพื้นที่ห้อง ทำ�ให้ดินเปลี่ยน

สถานะจาก “วัสดุธรรมชาติ” (natural material) ไปสู่ “วัสดุวัฒนธรรม” (cultural material) โดยงาน

นี้เป็นการนำ�ดินธรรมชาติกว่า 140 ตัน มาจัดวางในพื้นที่ห้องนิทรรศการในแมนฮัตตัน (Manhattan)  

การยา้ยดนิจากบรบิทของธรรมชาตมิาสูพ่ืน้ทีท่ีถ่กูสรา้งขึน้โดยมนษุย ์สะทอ้นถงึความขดัแยง้ทีก่ลมกลนืกนั

ระหว่างธรรมชาติและวัฒนธรรม โดยดินที่เคยเป็นส่วนหนึ่งของระบบนิเวศน์ในพื้นที่กลางแจ้ง กลายเป็น

วัสดุที่ถูกแยกออกจากบริบทเดิม และนำ�เข้าสู่กรอบความคิดใหม่ที่มนุษย์สร้างขึ้น (ภาพที่ 3)
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	 ในเชิงกายภาพ The New York Earth Room เป็นงานประติมากรรมติดตั้งถาวรภายใน

ห้องใต้หลังคา (interior sculpture) ที่ 141 Wooster Street นครนิวยอร์กต้ังแต่ปี 1977 โดยใช้ดิน

ปริมาตร 197 ลูกบาศก์เมตร ถมในพื้นที่ 335 ตารางเมตร และมีความสูง 56 เซนติเมตร ครอบคลุมพื้นที่

แกลเลอรี 3 ห้อง มีกระจกสูง 2 ฟุต เป็นแนวกั้นไม่ให้คนเข้าไปด้านใน (Dia Art Foundation, n.d.b)  

ผลงานนี้เป็นหนึ่งในผลงานที่มีอิทธิพลของเขาซ่ึงมีจุดมุ่งหมายเพื่อสำ�รวจความเชื่อมโยงระหว่างศิลปะกับ 

สภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ

	 ในบทความเรื่อง Case studies of soil in art โดย Feller et al. (2015: 549-550) ได้กล่าวถึง

ผลงานชิ้นนี้ว่า เป็นการติดตั้งงานศิลปะที่นำ�ดินจากฟาร์มใน Pennsylvania มาถมเต็มพ้ืนที่ภายในห้อง

ใต้หลังคาในแมนฮัตตัน โดยผลงานชิ้นนี้ถูกออกแบบให้ผู้ชมไม่สามารถเข้าไปสัมผัสโดยตรงได้ แต่สามารถ

มองเห็นและรับกลิ่นดินผ่านหน้าต่างกระจกเพียงเท่านั้น แนวคิดนี้คือ การนำ�เสนอประสบการณ์ทาง 

สุนทรียะที่แตกต่าง โดยการเปลี่ยนพื้นที่ในร่มที่คุ้นเคยให้กลายเป็นพื้นที่แห่งธรรมชาติ การนำ�ดินเข้า 

มาในสภาพแวดล้อมทางสถาปัตยกรรมยังเป็นการตั้งคำ�ถามถึงขอบเขตระหว่างธรรมชาติและพื้นที่

ที่มนุษย์สร้างขึ้น และกระตุ้นให้ผู้ชมเกิดการไตร่ตรองและตั้งคำ�ถามเกี่ยวกับความสัมพันธ์ระหว่าง

มนุษย์กับธรรมชาติผ่านวัสดุพื้นฐานอย่างดิน โดยงานชิ้นนี้สะท้อนถึงความคิดสร้างสรรค์ที่เปลี่ยนพื้นที่

ในเชิงสถาปัตยกรรมให้กลายเป็นพื้นที่สำ�หรับการครุ่นคิดเชิงปรัชญา และถือเป็นตัวอย่างของการใช้ศิลปะ

เพื่อตั้งคำ�ถามเชิงสังคมและวัฒนธรรมอย่างลึกซึ้ง

ภาพที่ 3

Walter De Maria, The New York Earth Room, 1977, An interior earth sculpture

หมายเหตุ. จาก New York's Earth Room - Walter De Maria's Masterpiece, by J. Martinović, 2018, Widewalls 

(https://www.widewalls.ch/magazine/walter-de-maria-new-york-earth-room). Copyright by The Estate 

of Walter De Maria
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	 ในบทความเรื่อง Walter de Maria’s New York Earth Room-What makes it a crowd 

pleaser? ได้กล่าวถึงผลงานชิ้นนี้ว่า “เมื่อคุณเข้าไปในห้อง คุณจะสัมผัสได้ถึงกล่ินและความชื้นอันอุดม

สมบูรณ์ของดิน โดยดินนั้นจะอุ่นข้ึนหรือเย็นลงขึ้นอยู่กับช่วงเวลาของวัน ในงานนี้มีผู้ดูแลตลอด 23 ปี 

ที่ผ่านมาชื่อ บิล ดิลเวิร์ธ (Bill Dilworth) ซึ่งเขาอ้างว่า รูปลักษณ์ของมันและแขกของมันแตกต่างกันมาก

จนเขายังคงพบกับความสุขใหม่ ๆ ในงานของเขา วันแล้ววันเล่า ปีแล้วปีเล่า ขณะพูดคุยกับผู้มาเยี่ยมชม 

คนหนึ่งที่คิดว่างานนี้ไม่มีอะไรเติบโต แต่เขากลับไม่ได้รู้สึกเช่นนั้น เพราะส่ิงท่ีชัดเจนมากข้ึนก็คือ “เวลา”  

กำ�ลังเติบโตอยู่ท่ีน่ัน ด้วยความจริงท่ีว่ามันไม่เปล่ียนแปลงหมายความว่าเวลาสะสมอยู่ตลอดเวลา” (Public 

Delivery, 2025)

	 The New York Earth Room เป็นการนำ�เสนอความสัมพันธ์อันซับซ้อนระหว่างมนุษย์ ธรรมชาติ 

และพื้นที่ ผ่านวัสดุธรรมดาอย่างดินท่ีถูกจัดวางในพื้นท่ีสถาปัตยกรรมกลางเมืองใหญ่ สิ่งที่น่าสนใจ

คือ ดินไม่ได้ถูกใช้เพียงในฐานะวัสดุ แต่กลายเป็น “ตัวแทน” ของธรรมชาติในบริบทที่ขัดแย้งกับสภาพ

แวดล้อมของเมือง การนำ�ดินจากฟาร์มใน Pennsylvania เข้ามาในห้องใต้หลังคาในแมนฮัตตัน สะท้อน

ถึงการผสานธรรมชาติและพื้นที่ที่มนุษย์สร้างขึ้น พร้อมตั้งคำ�ถามถึงขอบเขตระหว่างสองสิ่งนี้ การที่ดิน

ซึ่งปกติเปน็วสัดทุีแ่ปรสภาพและเปลีย่นแปลงตามกระบวนการของธรรมชาต ิถกูจดัวางในพืน้ทีน่ทิรรศการ

ที่ไม่มีการเปลี่ยนแปลงทางกายภาพอย่างชัดเจน ดินไม่ได้เสื่อมสลายหรือถูกแทรกแซงโดยสภาพอากาศ 

แต่ในขณะเดียวกันก็ยังคงความเป็นธรรมชาติในบริบทที่ไม่เป็นธรรมชาติ การนำ�ดินเข้าสู่พื้นที่ควบคุม

ของมนุษย์จึงเป็นการสร้างความหมายใหม่ที่เชื่อมโยงกับแนวคิดเชิงวัฒนธรรมและสังคมนั่นเอง

	 ในเชิงปรากฏการณ์วิทยา การที่ดินถูกแยกออกจากสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติและนำ�มาวางใน

พื้นที่จำ�กัดของห้องนิทรรศการ ทำ�ให้ดินไม่ใช่เพียงวัสดุธรรมชาติอีกต่อไป แต่กลายเป็น “สิ่งของ” (thing) 

ที่สะท้อนถึงการดำ�รงอยู่ของมนุษย์ในโลกที่ถูกกำ�หนดโดยวัฒนธรรม ดินใน The New York Earth Room 

จึงสร้างความรู้สึก “การมีอยู่” ของดินที่เติมเต็มพื้นที่ แต่ในขณะเดียวกันกลับทำ�ให้ผู้ชมตระหนักถึง 

“ประสบการณ์ทางเวลา” โดยที่ดินไม่ได้เปลี่ยนแปลงในเชิงรูปธรรม แต่กลับทำ�ให้ผู้ชมรู้สึกถึง “การเติบโต

ของเวลา” ที่สะสมอยู่ในพื้นที่ผ่านความไม่เปลี่ยนแปลงนั้น กลิ่นและความชื้นของดิน รวมถึงการเฝ้าดูของ

ผู้ดูแลที่กล่าวถึงความสุขใหม่ ๆ ในงานทุกวัน ชี้ให้เห็นว่าแม้ดินจะดูเหมือนนิ่งเฉย แต่กระบวนการของ

เวลาในเชิงนามธรรมยังคงดำ�เนินอยู่อย่างต่อเนื่อง

	 กล่าวโดยสรุป The New York Earth Room ไม่เพียงแต่เน้นย้ำ�ถึงบทบาทของมนุษย์ในการ

เปลี่ยนแปลงวัสดุธรรมชาติ แต่ยังเปิดบทสนทนาเกี่ยวกับความเรียบง่ายที่แฝงด้วยความลึกซึ้ง ดินกลาย

เป็นสื่อที่เชิญชวนให้ผู้ชมตั้งคำ�ถามถึงความสัมพันธ์ของมนุษย์กับธรรมชาติ และบทบาทของเวลาในชีวิต 

การที่ผู้ชมไม่สามารถสัมผัสดินโดยตรง แต่สัมผัสได้ผ่านกลิ่นและการมอง ทำ�ให้งานนี้กลายเป็นพื้นที่

ครุ่นคิดที่เชื่อมโยงธรรมชาติและวัฒนธรรมในรูปแบบที่แตกต่างและทรงพลัง
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	 จากตัวอย่างข้างต้นจะเห็นว่า วัสดุธรรมชาติในงานศิลปะร่วมสมัยสะท้อนถึง “เวลา” ได้อย่าง

ลึกซ้ึงท้ังในมิติของ “เวลาในแบบธรรมชาติ” และ “เวลาที่อยู่ภายใต้กรอบของวัฒนธรรม” โดยเชื่อมโยง

กับแนวคดิเชิงปรากฏการณว์ทิยาทีม่องวา่วสัดธุรรมชาตไิมใ่ชเ่พยีง “วตัถ”ุ แตเ่ปน็สิง่ทีส่มัพนัธอ์ยูก่บัมนษุย ์

ธรรมชาติ และเวลาผลงาน White Walls ของ แอนดี้ โกลด์สเวิร์ทธี ดินเหนียวที่แห้งและหลุดลอกออก

ตามกาลเวลาเป็นการเปิดเผยถึง การดำ�รงอยู่ผ่านความเปราะบาง (Being in fragility) ดินเหนียวไม่ได้

เป็นเพียงวัสดุ แต่เป็นสิ่งที่แสดงให้เห็นถึง กระบวนการของการเป็นอยู่ (Being-in-time) ที่ไม่มีความมั่นคง

ถาวรค่อย ๆ  เปลีย่นแปลงไปตามสภาวะแวดล้อมโดยไม่มีการควบคุมจากมนุษย์ ซึ่งสะทอ้นถึงหลักการของ

ไฮเดกเกอร์ที่ว่า การดำ�รงอยู่ไม่ใช่สิ่งคงที่ แต่เป็นกระบวนการแห่งความเป็นไปได้

	 ในขณะที่ผลงาน The New York Earth Room ของ วอลเตอร์ เดอ มาเรีย นำ�ดินธรรมชาติ

ออกจากบริบทเดิมและนำ�เข้าสู่พื้นที่นิทรรศการ ดินในที่นี้ไม่ได้แสดงถึงการเปลี่ยนแปลงตามธรรมชาติ  

แต่ถูกกำ�หนดให้อยู่ในสถานะ “ความหยุดนิ่ง” (stasis) ภายในกรอบทางวัฒนธรรม นี่เป็นการสะท้อนถึง

แนวคิดของไฮเดกเกอร์เกี่ยวกับ การทำ�ให้สิ่งหนึ่งกลายเป็นเครื่องมือซึ่งเป็นกระบวนการที่มนุษย์ใช้เพื่อ 

จัดวางและควบคุมธรรมชาติในกรอบของระบบสังคม

	 ดังนั้น เมื่อเปรียบเทียบทั้งสองผลงานจะเห็นว่า วัสดุธรรมชาติในศิลปะร่วมสมัยไม่ได้เป็นเพียง

สิ่งที่จับต้องได้ แต่เป็น “การเปิดเผย” ของเวลาและกระบวนการดำ�รงอยู่ของสรรพสิ่ง ตามแนวคิดของ 

ไฮเดกเกอร์ White Walls ปล่อยให้ธรรมชาติเปิดเผยตัวเองผ่านการเปลี่ยนแปลงอย่างอิสระ ขณะที่  

The New York Earth Room แสดงให้เห็นถึงการจัดวางและควบคุมธรรมชาติโดยมนุษย์ ด้วยมุมมอง

นี้ ศิลปะที่ใช้วัสดุธรรมชาติจึงไม่ได้เป็นเพียงวัตถุท่ีถูกนำ�เสนอ แต่เป็นสิ่งที่เปิดโอกาสให้ผู้ชมได้สัมผัส

ถงึ “การดำ�รงอยู”่ และ “การเปิดเผยของธรรมชาติ” ในรปูแบบทีแ่ตกต่างกนัไปตามบรบิททีม่นษุยส์รา้งขึน้

นั่นเอง

2.วัสดุธรรมชาติในฐานะวัสดุที่แสดงถึง “ความทรงจำ�ทางประวัติศาสตร์และวัฒนธรรม” 

	 วัสดุธรรมชาติในงานศิลปะไม่ได้เพียงแค่สะท้อนถึงความงามหรือการเปลี่ยนแปลงตามธรรมชาติ 

แต่ยังทำ�หน้าท่ีเป็นเคร่ืองบันทึกความทรงจำ�ท่ีเก่ียวข้องกับประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมของพ้ืนท่ี เร่ืองราว 

ของวิถีชีวิตในอดีต การเปลี่ยนแปลงของภูมิทัศน์ และความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับพื้นที่นั้น ๆ เช่น ดิน

ในฐานะบันทึกประวัติศาสตร์และวัฒนธรรม ดินจากพื้นที่เกษตรกรรมเป็นตัวอย่างสำ�คัญของการเชื่อมโยง

กับวิถีชีวิตในอดีต ดินเหล่านี้สะท้อนถึงการเพาะปลูก การพึ่งพิงธรรมชาติ และความผูกพันของมนุษย์กับ

ผืนดิน ในทางกลับกัน ดินจากพื้นที่ที่ได้รับอิทธิพลจากอุตสาหกรรมและการพัฒนาเมืองบอกเล่าถึงการ

เปลี่ยนแปลงของพื้นที่และผลกระทบของกิจกรรมมนุษย์ท่ีมีต่อธรรมชาติ การเปล่ียนแปลงเหล่านี้ไม่เพียง

สะท้อนให้เห็นถึงความทรงจำ�ทางวัฒนธรรมเพียงเท่านั้น แต่ยังแสดงถึงประวัติศาสตร์ที่ซ้อนทับอยู่ใน

แต่ละชั้นของวัสดุธรรมชาติอีกด้วย
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 	 ผลงาน Shevirath Ha-Kelim (2009) ของอัลเซล์ม คีเฟอร์ เป็นตัวอย่างที่ชัดเจนในการเชื่อมโยง

ตามแนวทางนี้ ผ่านการใช้วัสดุธรรมชาติอย่างดิน ตะกั่ว และแก้วที่แตกหัก วัสดุเหล่านี้ไม่ได้เป็นเพียงวัสดุ

ธรรมชาตใินเชงิกายภาพ แต่ทำ�หนา้ทีเ่ปน็ “ตวัแทนของความทรงจำ�” ทีส่ะสมมาจากอดีต สะทอ้นถงึความ

เปราะบางและการแตกหักของเหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์อันได้แก่สงคราม ความสูญเสีย และความหวัง

ในการฟื้นฟู (ภาพที่ 4)

	 ในเชงิกายภาพ Shevirath Ha-Kelim เปน็ผลงานจดัวางแบบสือ่ผสม (mixed media installation) 

ใช้วัสดุหลากหลายประกอบเข้าด้วยกันเป็นโครงสร้างของภูมิทัศน์ขนาดใหญ่ และขยายขอบเขตจาก

งานจิตรกรรมสองมิติไปสู่พื้นที่สามมิติ โดยมีขนาดใหญ่ถึง 330 x 760 x 1,300 ซม. การจัดแสดงในพื้นที่

เชน่นี ้เปดิโอกาสใหผู้ช้มสมัผสังานในเชงิปรากฏการณ ์โดยผูช้มสามารถเดินเขา้ไปในผลงานจรงิ ไมใ่ชแ่คช่ม

จากระยะไกล พืน้ท่ีท่ีเตม็ไปดว้ยวัสดุและพืน้ผวิท่ีแตกหกั การเดนิผา่นภมูทิศันใ์นงานทำ�ใหเ้กดิประสบการณ์

ที่มีลักษณะเฉพาะตัว โดยวัสดุท่ีถูกแสดงไม่เพียงแต่เล่าเรื่อง แต่ยังทำ�ให้ผู้ชมรู้สึกถึง “น้ำ�หนัก”และ 

“พลังของประวัติศาสตร์” ที่ถูกสะสมและบรรจุไว้ในนั้นอีกด้วย 

ภาพที่ 4

Anselm Kiefer, Shevirat Ha-Kelim, 2009, Terracotta, acrylic, oil and shellac on canvas, 330 x 760 x 1,300 cm

หมายเหตุ. (ซ้าย) จาก Anselm Kiefer: Monumental Paintings Rising From An Industrial Moonscape-PLANTA-

Paul Black, by P. Black, 2018, Artlyst (https://artlyst.com/features/anselm-kiefer-monumental-paintings-

rising-industrial-moonscape-planta-paul-black/). Copyright 2018 by P A Black; (ขวา) จาก Remains and 

Remnants, by J. Wilkes, 2009, Studio International (https://www.studiointernational.com/index.php/

remains-and-remnants--anselm-kiefer-the-fertile-crescent). Copyright by James Wilkies
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	 Jedlinska (2022: 103) อธิบายถึงงานศิลปะชุดนี้ว่า “เพื่อที่จะตีความงานคีเฟอร์ได้อย่างเหมาะ

สม จึงมีความจำ�เป็นที่ต้องทำ�ความเข้าใจศาสตร์คับบาลาห์ (Kabbalah) โดย Isaac Luria (ผู้ที่ได้รับการ

ยอมรับว่าเป็นบิดาคับบาลาห์ร่วมสมัย) ได้พัฒนาแนวคิดหลักสามประการ คือ cimcum (การกระทำ�ก่อน

การสร้างโลก หรือการถอนตัวของพระเจ้า) chevirat ha-kelim (ภัยพิบัติของจักรวาล หรือการทำ�ลาย) 

และ tikkun olam (การซ่อมแซมโลก)” ซึ่งเชื่อมโยงกับบทบาทของมนุษย์ในการฟื้นฟูความสมดุลหลัง

หายนะ แนวคิดในบริบททางปรัชญาและศาสนาคือการนำ�เสนอแนวคิดการสร้างโลกผ่านเหตุการณ์ทาง

ประวัติศาสตร์ เช่น การฆ่าล้างเผ่าพันธุ์ชาวยิว (Holocaust) และแสดงความจำ�เป็นของมนุษย์ในการ 

“ซ่อมแซม” โลกผ่านกระบวนการของศิลปะและความเชื่อ โดยเขาใช้วัสดุอย่างตะกั่ว ดินเผา เถ้า และ 

แก้วแตก เพื่อเป็นตัวแทนของการแตกสลายและการฟื้นฟู ซึ่งสะท้อนความเจ็บปวดและการเยียวยาทาง

จิตวิญญาณ ซึ่งสาระที่สำ�คัญของ Shevirath Ha-Kelim ก็คือ การใช้ศิลปะเพื่อสะท้อนบทบาทของมนุษย์

ในกระบวนการซ่อมแซมโลก โดยผลงานของเขาเป็นทั้งการแสดงความทรงจำ�ทางประวัติศาสตร์และ

คำ�เชิญชวนให้เกิดการฟื้นฟูผ่านแนวคิดคับบาลาห์

  

	 วัสดุซึ่งประกอบไปด้วยดินเผา (Terracotta) สีอะคริลิก สีน้ำ�มัน ตะกั่ว และครั่ง บนผ้าใบขนาด

ใหญ่ และมีวัสดุหลักอย่างดินเผาท่ีถูกทำ�ให้แตกและจัดวางในลักษณะของเศษชิ้นส่วน เปรียบเสมือนร่อง

รอยของบางส่ิงที่ถูกทำ�ลายหรือล่มสลาย วัสดุเหล่านี้สร้างความรู้สึกของ “ความหนัก” และ “พลังของ

ประวัตศิาสตร”์ ท้ังในเชิงกายภาพและเชงิสญัลกัษณ ์การจดัวางวสัดใุนงานนีเ้นน้การสรา้งภมูทิศันท์ีซ้่อนทบั

กนัหลายชัน้คลา้ยกบัการขดุค้นทางโบราณคดี ซ่ึงเผยใหเ้หน็ประวติัศาสตร์ทีถ่กูกดทบัในดิน โดยเศษวัสดุที่

กระจายอยู่บนพื้นทำ�หน้าที่สร้างบทสนทนากับภาพรวมของผลงาน บ่งบอกถึงการล่มสลายของบางสิง่ที่

ครั้งหนึ่งเคยมีอยู่ การจัดการวัสดุธรรมชาติในลักษณะที่ไม่คงอยู่ในรูปแบบที่สมบูรณ์ แต่ถูกหล่อหลอมผ่าน

เวลาและการตีความของวัฒนธรรม แสดงให้เห็นว่าธรรมชาติและวัสดุไม่ได้เป็นเพียงสัญลักษณ์ของอดีต 

แตย่งัเป็นสือ่กลางทีท่ำ�ใหผู้ช้มรบัรูถ้งึวัฏจกัรของการทำ�ลายและการฟืน้ฟ ูซึง่เปน็แกน่สำ�คญัของประวตัศิาสตร์

มนุษยชาติ

	 การสะทอ้นเรือ่งราวของประวติัศาสตร์และความทรงจำ�ทางวฒันธรรมผ่านการจัดวางวสัดุทีด่เูป็น

เศษซากดงักลา่ว ทำ�ใหผู้ช้มสมัผสัถงึความทรงจำ�ทางประวตัศิาสตรท์ีท่ัง้ชดัเจนและเลอืนราง วสัดธุรรมชาติ

ที่นำ�มาใช้จึงเป็นการนำ�เสนอความทรงจำ�ที่สร้างการรับรู้ถึงอดีต เป็นการเชื้อเชิญให้ผู้ชมเข้าไปสัมผัสพืน้ที่

ที่เต็มไปด้วยร่องรอยของความสูญเสีย และเปิดโอกาสให้เกิดการตีความใหม่เกี่ยวกับอดีต

	 อย่างไรก็ตาม งานชิ้นนี้ไม่เพียงสะท้อนเรื่องราวเก่ียวกับประสบการณ์ทางประวัติศาสตร์ของชาว

ยิวที่มุ่งเน้นไปที่สัญลักษณ์ที่ยิ่งใหญ่เท่านั้น แต่ยังแสดงถึง “ความล้มเหลวของมนุษยชาติ” ในการรองรับ

สิ่งศักดิ์สิทธิ์และความสมบูรณ์แบบ แนวคิดนี้เชื่อมโยงโดยตรงกับหลักปรากฏการณ์วิทยา โดยเฉพาะ 

มุมมองของ ไฮเดกเกอร์ ที่มองว่าสิ่งของ (things) มี “ตัวตน” ที่เชื่อมโยงกับโลกและความหมายที่มนุษย์

สร้างขึ้น “การแตกสลาย” จึงเป็นส่วนหนึ่งของความเป็นอยู่ ในบริบทศิลปินเยอรมันที่ได้รับแรงบันดาลใจ 
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จากประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมของยุโรปในยุคหลังสงครามโลกครั้งท่ีสองของคีเฟอร์ วัสดุเหล่านั้น

อาจเช่ือมโยงกับภูมิปัญญาและวัฒนธรรมด้ังเดิมของมนุษย์ ซ่ึงมักใช้ดินเป็นส่ือในการสร้างส่ิงของหรือ

เคร่ืองมือดินจึงกลายเป็นตัวแทนของการสร้างและการล่มสลาย วัฒนธรรมเยอรมันในช่วงหลังสงคราม

ยังสะท้อนผ่านงานนี้ในเชิงการตั้งคำ�ถามถึงประวัติศาสตร์ การล่มสลาย และการสร้างสิ่งใหม่ คีเฟอร์ไม่ได้

มองการแตกสลายของภาชนะเป็นเพียง “ผลลัพธ์” ของกระบวนการ แต่กลับนำ�เสนอว่า การแตกสลาย

คือส่วนหนึ่งของการดำ�รงอยู่ (being) ภาชนะที่แตกเป็นเศษแก้วและดินไม่ได้แสดงถึงความสิ้นสุด แต่เป็น 

“จุดเริ่มต้นใหม่” ของการตีความ นั่นเอง

	 ในมุมมองของปรากฏการณ์วิทยา วัสดุดินเผาที่แตกร้าวและถูกทิ้งกระจัดกระจายไม่ใช่เพียง 

องค์ประกอบทางกายภาพ แต่สะท้อนถึง “การเปิดเผย” (unconcealment) ของประวัติศาสตร์และ

การดำ�รงอยูท่ีถ่กูซอ่นอยูใ่นวตัถุ วสัดธุรรมชาตเิหลา่นีเ้ผยใหเ้หน็ถงึการเปลีย่นแปลงผา่นกาลเวลา ซึง่เชือ่มโยง 

กับแนวคิดของไฮเดกเกอร์เกี่ยวกับ “การดำ�รงอยู่ในโลก” (being-in-the-world) โดยเศษดินเผาทำ�

หน้าที่เป็นพยานหลักฐานของการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นในอดีต การแตกร้าวของดินเผาในงานนี้สะท้อน

ถึงกระบวนการของเวลาและการล่มสลายที่หลีกเลี่ยงไม่ได้ โดยเปรียบเสมือนวัฏจักรของธรรมชาติที่

ทุกสิ่งล้วนต้องแตกแยกและคืนกลับสู่ดิน

 	 ปรากฏการณ์วิทยาของไฮเดกเกอร์กล่าวถึง “สิ่งของ” ว่ามีความสามารถในการส่งเสียงเงียบ ๆ 

หรือ “resonance” หรือ “ความเงียบของวัสดุ” ซึ่งเป็นความหมายผ่านการดำ�รงอยู่ วัสดุที่คีเฟอร์ใช้

กลายเป็นเครื่องมือที่สะท้อนถึง “เสียงเงียบ” ของความสูญเสียและการล่มสลาย ดิน เศษแก้ว และตะกั่ว 

ในงานไม่ได้เพียงแค่เป็นวัสดุท่ีใช้ แต่เป็น “ผู้บันทึกเหตุการณ์” ท่ีเก็บความทรงจำ�ของความเปลี่ยนแปลง

ในประวัติศาสตร์ โดยที่ผู้ชมอยู่ในฐานะเป็นส่วนหนึ่งของภาชนะนั้นด้วย ในมุมมองปรากฏการณ์วิทยา 

การรับรู้ของผู้ชมไม่ได้เป็นสิ่งที่แยกจากผลงาน ผู้ชมกลายเป็น “ส่วนหนึ่ง” ของภาชนะที่แตกสลาย ผู้ชม

ไม่เพียงแค่เฝ้าดูการแตกสลาย แต่ยังมีส่วนร่วมในกระบวนการสร้างความหมายใหม่ผ่านประสบการณ ์

ส่วนตัว ความเปราะบางของวัสดุสะท้อนถึงความเปราะบางของมนุษย์ ผู้ชมจึงถูกเชื้อเชิญให้ไตร่ตรองถึง

ความล้มเหลว ความทรงจำ� และการสร้างใหม่ในโลกที่ไม่เคยสมบูรณ์

	 ในบริบทนี้ ความเงียบที่แผ่ซ่านในพื้นที่จัดแสดงไม่ได้เป็นเพียงความว่างเปล่า แต่เป็น “การดำ�รง

อยู่” ของร่องรอยทางประวัติศาสตร์ที่ถูกถ่ายทอดผ่านวัสดุ ผู้ชมจึงมีบทบาทสำ�คัญในการสร้างบทสนทนา

กับงาน โดยการรับรู้ถึงความหมายที่วัสดุธรรมชาติในผลงานต้องการจะสื่อสาร

	 ผลงาน Santa Cruz River (2016-2017) ของอเล็กซานดรา เคไฮโยกลู เป็นอีกตัวอย่างที่ชัดเจน

ในการเชื่อมโยงแนวคิดนี้ด้วยเช่นกัน โดยชิ้นนี้เป็นงานศิลปะท่ีมีขนาดใหญ่ถึง 980 x 420 ซม. สร้างข้ึน

ดว้ยเทคนิคทอมือทีล่ะเอยีดประณตี และจดัวางในลกัษณะแนวนอนใหค้รอบคลมุพืน้หอ้งทัง้หมด พรอ้มกบั

กระจกเงาที่ติดตั้งบนเพดาน ทำ�ให้เกิดการสะท้อนภาพสองมิติในมุมมองสามมิติ พรมถูกสร้างขึ้นเพื่อเลียน

แบบลวดลายและพืน้ผวิของแมน่้ำ�ซานตาครซูในอาร์เจนตนิา ซ่ึงกำ�ลงัแหง้แลง้และเปลีย่นแปลงจากผลกระ

ทบของมนุษย์ (ภาพที่ 5)
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ภาพที่ 5

Alexandra Kehayoglou, Santa Cruz River, 2016-2017, Wool, custom-woven tapestry, 980 cm x 420 cm 

หมายเหตุ. จาก Alexandra Kehayoglou: Silent Activism, by E. Singleton, 2021, DAMN° (https://www.damnmagazine.

net/silent-activism-alexandra-kehayoglou). Copyright by Tobias Titz

	 เอม็มา ซงิเกลิตนั (Emma Singleton) นกัเขยีนและศลิปนิรว่มสมยัในรฐันิวเซาทเ์วลส ์ออสเตรเลีย 

กล่าวถึงอเล็กซานดรา เคไฮโยกลู ในนิตยสาร DAMN° ว่า “เคไฮโยกลูเลือกใช้ “การเคลื่อนไหวอย่าง

เงียบ” (Silent Activism) ผ่านผลงานศิลปะสิ่งทอของเธอ เพื่อสะท้อนถึงปัญหาการตัดไม้ทำ�ลายป่าและ

การทำ�ลายสิ่งแวดล้อมรูปแบบอื่น ๆ แทนที่จะใช้แนวทางการเคลื่อนไหวเชิงรณรงค์ที่ส่งเสียงดัง ซึ่งเธอ

มองว่าอาจทำ�ให้สาระสำ�คัญของข้อความสูญหายหรือถูกเข้าใจผิดในยุคโซเชียลมีเดีย เคไฮโยกลูอธิบายว่า 

การเคลือ่นไหวอยา่งเงยีบของเธอคอื การแสดงความจรงิใจในความเชือ่และการกระทำ�จรงิ ผา่นการสรา้งพรม

ทีถ่า่ยทอดเรือ่งราวและคณุคา่ของธรรมชาตจิากสถานทีท่ีเ่ธอไดส้มัผสัโดยตรง ดงัเชน่ในผลงานชิน้นีเ้ปน็การ
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สะทอ้นถงึแม่น้ำ�สายสดุท้ายในอารเ์จนตนิาท่ีไหลอยา่งอสิระ แตก่ำ�ลงัถกูคกุคามจากโครงการสรา้งเขือ่นไฟฟา้

พลังน้ำ� การทำ�งานชิ้นนี้ไม่เพียงแค่เล่าเรื่องราวของแม่น้ำ� แต่ยังทำ�ให้เธอเชื่อมโยงกับธรรมชาติอย่างลึกซึ้ง

และเปลี่ยนมุมมองต่อกระบวนการสร้างสรรค์ของเธอเอง” (Singleton, 2021)

	 ลักษณะทางกายภาพของงานชิ้นนี้ไม่ใช่แค่การถ่ายทอดภาพของแม่น้ำ�ท่ีแห้งขอดในเชิงสองมิติ 

แต่เป็นงานที่มีพื้นผิวที่นูนต่ำ� (Textured relief) ผู้ชมสามารถสัมผัสและเดินบนผลงานได้ การออกแบบนี้

ทำ�ให้เกิดความเชื่อมโยงระหว่างผู้ชมกับพื้นที่ทางธรรมชาติในรูปแบบท่ีจับต้องได้ งานนี้ไม่เพียงแต่สื่อสาร

ผ่านการมองเห็น แต่ยังสร้างประสบการณ์ที่ดึงผู้ชมเข้าสู่บทสนทนากับธรรมชาติและการเปลี่ยนแปลงของ

ภูมิทัศน์ในเชิงลึกอีกด้วย

	 ผลงาน Santa Cruz River ทำ�จากวัสดุธรรมชาติ เช่น ขนสัตว์ ซึ่งถูกใช้เพ่ือบันทึกและสะท้อน

ประวัติศาสตร์ของภูมิทัศน์ที่กำ�ลังสูญหาย พรมที่ถูกถักทอขึ้นอย่างประณีตนี้ไม่เพียงแต่บันทึกภาพของ

แม่น้ำ� แต่ยังแสดงร่องรอยของความทรงจำ�ทางวัฒนธรรมที่เกี่ยวข้องกับพื้นที่และชีวิตของผู้คนที่เคยพึ่งพา

แม่น้ำ�นี้ การใช้พรมเป็นสื่อกลางช่วยเน้นย้ำ�ถึงความสัมพันธ์ระหว่างผู้ชมกับธรรมชาติในบริบทของการ

เปลี่ยนแปลง งานนี้จึงเป็นการเชื้อเชิญให้ผู้ชมตระหนักถึง ความเปราะบางของธรรมชาติและบทบาทของ

มนุษย์ในการหล่อหลอมภูมิทัศน์และวัฒนธรรม ด้วยเหตุนี้ Santa Cruz River จึงสะท้อนถึงความทรงจำ�

ที่ถูกบรรจุอยู่ในภูมิทัศน์ธรรมชาติ ซึ่งเปลี่ยนแปลงไปตามเวลา ทั้งในมิติของประวัติศาสตร์และวัฒนธรรม 

รวมทั้งเชิญชวนให้ผู้ชมตั้งคำ�ถามถึงบทบาทของตนเองในโลกที่เปลี่ยนแปลงไปอย่างไม่มีที่สิ้นสุดอีกด้วย

	 ด้วยความที่เคไฮโยกลูเกิดและเติบโตในอาร์เจนตินา สถานที่ที่เต็มไปด้วยภูมิทัศน์ธรรมชาติที่กว้าง

ใหญ่ และโดยที่ในช่วงหลายทศวรรษท่ีผ่านมา พื้นที่เหล่านี้ถูกทำ�ลายจากการพัฒนาอุตสาหกรรม เธอจึง

หันมาใช้เส้นใยขนแกะในการสร้างพรมขนาดใหญ่จำ�ลองภูมิทัศน์ในลักษณะของการบันทึกพื้นที่ทาง

ความทรงจำ� เพ่ือแสดงให้เห็นถึงความเปราะบางและการรับรู้ถึงการสูญเสียพื้นที่ธรรมชาติ ผลงานนี้จึง

ไม่ได้เป็นเพียงการบันทึกภาพภูมิทัศน์ของแม่น้ำ�ซานตาครูซในลักษณะเชิงกายภาพ แต่ยังทำ�หน้าที่เป็น 

ตัวแทนของความทรงจำ�ร่วม (Collective memory) ของชุมชนที่เคยอาศัยอยู่ใกล้แม่น้ำ�สายนี้ 

	 สิ่งสนับสนุนข้อความนี้ก็คือ เส้นใยธรรมชาติที่มาจากขนสัตว์ (แกะ) ในท้องถิ่น เป็นวัสดุที่แสดงถึง

การเชื่อมโยงกับดินแดนและทรัพยากรของพ้ืนท่ี การที่เธอเลือกใช้วัสดุนี้เป็นการสะท้อนถึงความพยายาม

ในการรักษาความทรงจำ�ของผู้คนไว้ในรูปแบบของงานศิลปะ ขนแกะซึ่งถูกนำ�มาใช้ในกระบวนการผลิต

พรมแบบด้ังเดิม เป็นส่วนหน่ึงของภูมิปัญญาท้องถ่ินท่ีสอดคล้องกับวัฒนธรรมและวิถีชีวิตในพ้ืนท่ีต้นกำ�เนิด 

ของศิลปิน การเลือกใช้พรมขนแกะในงานนี้สะท้อนถึงมรดกทางวัฒนธรรมของอาร์เจนตินา โดยเฉพาะ

อุตสาหกรรมการเล้ียงแกะและการทอผ้าท่ีเป็นเอกลักษณ์ การใช้วัสดุพ้ืนเมืองน้ีไม่เพียงเช่ือมโยงกับภูมิหลัง 

ทางวัฒนธรรมของศิลปิน แต่ยังสร้างบทสนทนากับประเด็นสิ่งแวดล้อม เช่น การทำ�ลายล้างธรรมชาติและ

ผลกระทบของการเปลีย่นแปลงสภาพภูมอิากาศตอ่ระบบนิเวศของแมน่้ำ� วสัดขุนแกะท่ีใชใ้นงานจงึไม่ไดเ้ปน็
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เพียงองค์ประกอบที่จับต้องได้ แต่เป็นสัญลักษณ์ของภูมิทัศน์ที่ถูกเปลี่ยนแปลงในกระแสของการพัฒนา 

ผลงานจึงทำ�หนา้ทีเ่ป็น “พืน้ทีข่องความทรงจำ�” (Memory space) ทีเ่กบ็เกีย่วความทรงจำ�ของชมุชนและ

ธรรมชาติ โดยพรมที่ถักทอขึ้นเป็น “สัญลักษณ์ของการเล่าเรื่อง” (storytelling) ที่ถ่ายทอดประวัติศาสตร์

ของพื้นที่ ผู้ชมที่ได้เดินบนพรมและสัมผัสกับพื้นผิวจะได้รับประสบการณ์ที่สะท้อนถึงความสัมพันธ์ที่ลึกซึ้ง

ระหว่างธรรมชาติและชุมชน

	 การเช่ือมโยงวัสดุตามแนวคิดปรากฏการณ์วิทยาของไฮเดกเกอร์ในผลงานนี้ สะท้อนเรื่อง “การ

ดำ�รงอยู่ในพื้นที่” (being-in-the-world) โดยที่วัสดุขนแกะไม่ได้เป็นเพียงสิ่งของที่ไร้ชีวิต แต่เป็นตัวแทน

ของ “ความทรงจำ�” ของภูมิทัศน์ที่ครั้งหนึ่งเคยอุดมสมบูรณ์ การทอพรมที่สะท้อนภูมิทัศน์ของแม่น้ำ�

ซานตาครูซซึ่งมีประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมเฉพาะตัว เปิดโอกาสให้วัสดุธรรมชาติได้เล่าเรื่องราวของตัว

เอง พื้นผิวพรมที่มีความไม่สมมาตรและการจัดวางที่เชิญชวนให้ผู้ชมเดินเข้าไป มีลักษณะเป็น “ร่องรอย” 

(trace) ช่วยเตือนถึงการเปลี่ยนแปลงของเวลาและผลกระทบของมนุษย์ต่อพื้นที่ สะท้อนถึง “ความ 

เปราะบาง” และ “ความไม่จีรัง” (impermanence) ของธรรมชาติ    

	 การจำ�ลองแม่น้ำ�ที่หยุดไหลในรูปแบบของพรมสะท้อนถึง “การหยุดนิ่ง” ทางกายภาพของ

ธรรมชาติที่หายไป และ “การเคลื่อนไหว” ทางสัญลักษณ์ ที่ปลุกความทรงจำ�และจินตนาการของผู้ชม 

ความขดัแยง้นีไ้มเ่พียงทำ�ใหผู้ช้มตระหนกัถงึผลกระทบของมนษุยท์ีเ่ปลีย่นภมูทิศันธ์รรมชาตใิหก้ลายเปน็เพยีง

ความทรงจำ� แต่ยังสร้าง บทสนทนาที่เปิดกว้าง เกี่ยวกับบทบาทของมนุษย์ในกระบวนการเปลี่ยนแปลง

เหล่านี้ การเดินหรือสัมผัสพรมช่วยกระตุ้นการรับรู้ถึงการไหลของแม่น้ำ� แม้ว่าแม่น้ำ�นี้จะไม่มีอยู่จริงอีก

ต่อไป ผู้ชมจึงเผชิญหน้ากับอารมณ์ที่ซับซ้อนทั้งความเศร้าต่อสิ่งที่สูญเสีย ความชื่นชมต่อความทรงจำ�ที่ยัง

คงอยู่ และความสำ�นึกในผลกระทบที่เกิดจากการกระทำ�ของมนุษย์ “การเคลื่อนไหวที่หยุดนิ่ง” จึงกลาย

เป็นสัญลักษณ์ของธรรมชาติที่ถูกดัดแปลงจนไม่สามารถกลับคืนสู่สภาพเดิมได้

 	 อย่างไรก็ตาม Santa Cruz River ไม่ได้เป็นเพียงศิลปะจัดวางที่สวยงาม แต่เป็นเครื่องมือท่ีใช้

วัสดุธรรมชาติในการเชื่อมโยงผู้ชมเข้ากับประเด็นสิ่งแวดล้อมและวัฒนธรรมในมิติที่ลึกซึ้ง วัสดุขนแกะที่

เป็นตัวแทนของภูมิทัศน์ธรรมชาติ ทำ�หน้าที่เล่าเรื่องราวของแม่น้ำ�ซานตาครูซและการเปลี่ยนแปลงของ

ระบบนิเวศในพื้นท่ี การสะท้อนแนวคิดปรากฏการณ์วิทยาในงานนี้ช่วยสร้างบทสนทนาเกี่ยวกับ “เวลา”  

“ความทรงจำ�” และ “ความเปราะบาง” ของธรรมชาติในบริบทที่มนุษย์มีส่วนร่วม 

	 ด้วยแนวคิดปรากฏการณ์วิทยา งานของอัลเซล์ม คีเฟอร์ และอเล็กซานดรา เคไฮโยกลู แสดงให้

เห็นว่าวัสดุธรรมชาติไม่ได้เป็นเพียงองค์ประกอบเชิงกายภาพ แต่ทำ�หน้าที่เป็น “ผู้บันทึก” ความเปลีย่น

แปลงของประวตัศิาสตรแ์ละภูมทัิศน์ในเชงิจติวญิญาณ ในผลงานของคเีฟอร ์แนวคดิ “ความเงยีบของวัสดุ” 

ถูกใช้เพื่อสะท้อนถึงความทรงจำ�ของการทำ�ลายและฟื้นฟูผ่านวัสดุที่แตกหัก เปราะบาง และเต็มไปด้วย

ร่องรอยของการเปลี่ยนแปลงทางประวัติศาสตร์ ส่วนงานของอเล็กซานดรา แนวคิด “การเคลื่อนไหวที่
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หยดุนิง่” ถกูนำ�มาใชผ้า่นพรมท่ีถักทออยา่งประณตี เพือ่บนัทกึความทรงจำ�ของแมน่้ำ�และภมูทิศันท์ีส่ญูหาย 

ซึ่งกระตุ้นให้ผู้ชมตระหนักถึงผลกระทบของมนุษย์ต่อธรรมชาติ 

	 นอกจากนี้ ทั้งสองผลงานยังเน้นย้ำ�ถึง “บทบาทของผู้ชม” ในการสร้างความเชื่อมโยงระหว่าง 

“ความทรงจำ�ส่วนตัว” และ “ความทรงจำ�ส่วนรวม” ผ่านประสบการณ์ตรงที่เกิดจากการสัมผัสวัสดุและ

พื้นที่ ผู้ชมไม่เพียงแค่รับรู้ถึงความงดงามของธรรมชาติ แต่ยังถูกเชื้อเชิญให้ตั้งคำ�ถามถึงบทบาทของมนุษย์

ในกระบวนการทำ�ลายและฟื้นฟูความสัมพันธ์ระหว่างธรรมชาติและวัฒนธรรม

	 กล่าวโดยสรุป วัสดุธรรมชาติในงานของอัลเซล์ม คีเฟอร์ และอเล็กซานดรา เคไฮโยกลู ไม่ได้

เป็นเพียงสื่อกลางทางกายภาพ แต่เป็นเครื่องมือที่บันทึกและถ่ายทอดความทรงจำ�ในเชิงประวัติศาสตร์

และวัฒนธรรม วัสดุอย่างดิน เศษไม้ และเส้นใยธรรมชาติ ทำ�หน้าที่สะท้อนความเปราะบางและการ

เปลี่ยนแปลงของภูมิทัศน์ ความเชื่อมโยงระหว่างวัสดุธรรมชาติและความทรงจำ�ที่ช่วยให้ผู้ชมตระหนักถึง 

ความสำ�คัญของพื้นที่ที่เชื่อมโยงกับประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมของมนุษย์

3.วัสดุธรรมชาติในฐานะพ้ืนที่เฉพาะที่มีเอกลักษณ์ 

	 วัสดุธรรมชาติไม่ได้เป็นเพียงสื่อกลางทางกายภาพในการสร้างงานศิลปะ แต่ยังทำ�หน้าที่เป็นพื้นที่

เฉพาะที่มีเอกลักษณ์ ซึ่งบรรจุประวัติศาสตร์ วัฒนธรรม และความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติใน

มิติที่ลึกซึ้ง แนวคิดปรากฏการณ์วิทยาช่วยให้เราเข้าใจว่าวัสดุธรรมชาติเหล่านี้ไม่ได้เป็นเพียง “สิ่งของ” ที่

ไรช้วีติ แตเ่ปน็ตวัแทนของพืน้ทีแ่ละเวลา ทีส่ะทอ้นถงึกระบวนการเปล่ียนแปลงและการดำ�รงอยูใ่นบริบทที่

เฉพาะเจาะจง โดยในหัวข้อนี้ เป็นการสำ�รวจผลงานของจูเซ็ปเป้ เปโนเน่ ผลงานของเขาไม่เพียงแตส่ะทอ้น

ถึงเอกลักษณ์ของวัสดุธรรมชาติในฐานะตัวแทนของพ้ืนที่ แต่ยังกระตุ้นให้ผู้ชมต้ังคำ�ถามถึงความสัมพันธ์

ระหว่างมนุษย์ ธรรมชาติ และพื้นที่ในมิติที่ยากจะเข้าใจผ่านประสบการณ์ตรง

	 จูเซ็ปเป้ เปโนเน่ กับงาน Matrice di Linfa (2008) เป็นงานประติมากรรมจัดวางขนาดใหญ่ท่ี

สร้างขึ้นจากไม้ ดินเผา หนัง ยางพืช ขนาด 131 x 4,500 x 212 ซม. โดยอิงจากสัณฐานวิทยาของต้นไม้ 

ผลงานนี้เน้นการเปิดเผยโครงสร้างภายในของต้นไม้ท่ีถูกลอกเปลือกออกจนเผยให้เห็นวงปีด้านใน ซ่ึงเป็น

เส้นบอกเล่าเรื่องราวการเติบโตของต้นไม้ในช่วงเวลาที่มันยังมีชีวิต นอกจากนี้ ยังมีการใช้วัสดุโลหะเพื่อ

เสริมความแข็งแรงและสร้างโครงสร้างที่เชื่อมโยงระหว่างไม้กับฐาน ทำ�ให้เกิดความสมดุลเชิงกายภาพและ 

สัญลักษณ์ โครงสร้างของงานเน้นความเป็นธรรมชาติของไม้ที่ยังคงแสดงร่องรอยการเติบโตในทุกแง่มุม 

วงปีที่ปรากฏอย่างชัดเจนเป็น “รอยบันทึกเวลา” ที่สื่อถึงการเปลี่ยนแปลงทางธรรมชาติซึ่งไม่สามารถ

ย้อนกลับได้ การจัดวางงานในลักษณะเปิดโล่งและสามารถเดินสำ�รวจได้ ทำ�ให้ผู้ชมรับรู้ถึงความสัมพันธ์

ระหว่างตัววัสดุและพื้นที่รอบข้าง (Michalarou, 2019) (ภาพที่ 6)
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ภาพที่ 6

Giuseppe Penone, Matrice di Linfa (Matrix of Lymph), 2008, Fir wood, vegetal resin, terracotta, lethal, bronze, 

131 x 4,500 x 212 cm

หมายเหตุ. จาก Art-Presentation: Giuseppe Penone, Matrice di Linfa, by E. Michalarou, 2019, Dreamideamachine 

Art VIew (https://www.dreamideamachine.com/?p=51671). Copyright by Archivio Penone and Marian Goodman 

Gallery-New York/Paris/London

	 จูเซ็ปเป้ เปโนเน่ เป็นศิลปินชาวอิตาลีที่เติบโตในพื้นที่ชนบทของอิตาลีตอนเหนือ การที่เขา

เลือกใช้ไม้เป็นวัสดุหลักในผลงานจำ�นวนมาก มาจากความสัมพันธ์ระหว่างตัวเขากับป่าที่เขาเติบโตขึ้นมา 

วัฒนธรรมอิตาลีมีความผูกพันลึกซึ้งกับธรรมชาติ โดยเฉพาะป่าไม้ ซึ่งเป็นแหล่งทรัพยากรที่สำ�คัญและเป็น

สัญลักษณ์ของความยั่งยืนและความอุดมสมบูรณ์ การเลือกใช้ไม้จากป่าพื้นถิ่นโดยแสดงวงปีของต้นไม้

ให้ปรากฏ เป็นการเชื่อมโยงระหว่างศิลปินกับภูมิทัศน์ดั้งเดิมของอิตาลี สะท้อนถึงวัฒนธรรมอิตาลีที่เคารพ

ต่อธรรมชาติในฐานะผู้ให้ชีวิตและประวัติศาสตร์ ในบริบทนี้ วัสดุธรรมชาติในงานของเปโนเน่จึงไม่ใช่เพียง

ร่องรอยของเวลา แต่เป็นบันทึกของภูมิทัศน์และวิถีชีวิตที่ครั้งหนึ่งเคยอยู่ร่วมกับธรรมชาติอย่างกลมกลืน

ทำ�หน้าท่ีมากกว่าการเป็นเพียงองค์ประกอบทางกายภาพ แต่เป็น “พื้นที่แห่งความทรงจำ�” ที่สะท้อนถึง

ความเปลี่ยนแปลงของธรรมชาติและวัฒนธรรมในบริบทเฉพาะ 

	 ในมุมมองของปรากฏการณ์วิทยา งานนี้ไม่ได้มองไม้ในฐานะวัตถุธรรมดา แต่เป็น “สิ่ง” (thing) ที่

เปดิเผยเรือ่งราวของตวัเอง วงปท่ีีปรากฏแสดงถึง “การดำ�รงอยู”่ (being) ของต้นไมใ้นโลก ผ่านชว่งเวลาแห่ง

การเติบโตและการเปลี่ยนแปลง การลอกเปลือกไม้ออกเพื่อเปิดเผยวงปีด้านใน สะท้อนถึงกระบวนการ 

“เปดิเผย” (unconcealment) ตามแนวคดิของไฮเดกเกอร์ โดยต้นไมไ้มไ่ด้ถกูมองเปน็เพียงสัญลักษณข์อง

ธรรมชาต ิแตเ่ปน็ตวัแทนของวฏัจกัรชวีติและความสมัพนัธร์ะหว่างธรรมชาตกัิบสิง่แวดลอ้ม การเปลีย่นแปลง

ดังกล่าวของวงปีที่ชัดเจนเมื่อถูกเผยออกมา ชี้ให้เห็นถึงความเปราะบางและความไม่จีรังของธรรมชาติ

รวมทั้งยังเป็นการเล่าเรื่องผ่านวัสดุโดยตรงโดยไม่ต้องพึ่งพาสัญลักษณ์อื่น ๆ เพิ่มเติมอีกด้วย



191 Duenchayphoochana Phooprasert et al.

	 ในมุมมองของปรากฏการณ์วิทยา วัสดุธรรมชาติในงานศิลปะไม่ได้เป็นเพียงวัตถุทางกายภาพ

ที่ไร้ชีวิต แต่เป็น “สิ่งของ” (thing) ที่มีศักยภาพในการเล่าเรื่องราวของพื้นที่และเวลา ผลงานนี้เปโนเน่

ใช้ต้นไม้เป็นตัวแทนของ “รากเหง้าที่ไร้ราก” ซึ่งสะท้อนความสัมพันธ์ระหว่างธรรมชาติ วัฒนธรรม และ 

ภูมิทัศน์ผ่านการเปิดเผยแก่นของต้นไม้และเป็นตัวแทนของพื้นที่ที่บรรจุร่องรอยของเวลา การเปิดเผยวงปี

ของต้นไม้คือการสะท้อนถึงการเติบโตและการเปลี่ยนแปลง แสดงถึง “ร่องรอยของการดำ�รงอยู่” (trace 

of being) ที่บันทึกความสัมพันธ์ระหว่างต้นไม้กับสภาพแวดล้อมที่เติบโต แนวคิดปรากฏการณ์วิทยาที่ไฮ

เดกเกอร์ชี้ว่า วัสดุธรรมชาติสามารถทำ�หน้าที่ “เปิดเผย” (unconcealed) การดำ�รงอยู่ของตัวเองในมิติที่

มนุษย์ไม่สามารถเข้าใจได้โดยตรง การเปิดเผยวงปีในต้นไม้ของเปโนเน่จึงเป็นการ “เปิดเผย” การดำ�รงอยู่

ของภูมิทัศน์และประวัติศาสตร์ในพื้นที่นั้น นั่นเอง

	 อย่างไรก็ตาม ต้นไม้ในผลงานนี้สะท้อนถึง “รากเหง้า” ที่เคยยึดโยงกับดินและพื้นที่เฉพาะ  

แต่การถูกแกะสลักเพ่ือเปิดเผยโครงสร้างภายใน ทำ�ให้ต้นไม้สูญเสียความสามารถในการยึดเกาะกับพ้ืนดิน 

กลายเป็น “รากที่ไร้ราก” ซึ่งยังคงบันทึกความทรงจำ�ของภูมิทัศน์ไว้ในรูปแบบของวงปี วัสดุธรรมชาติ

เหล่านี้ไม่ได้แสดงถึงความนิ่งเฉย แต่กลับทำ�ให้ผู้ชมรับรู้ถึงการเปลี่ยนแปลงและกระบวนการดำ�รงอยู่ที่

เกิดขึ้นในพื้นที่เฉพาะนั้น โดยเปโนเน่ เชื้อเชิญให้ผู้ชมสัมผัสต้นไม้ในฐานะตัวแทนของ พื้นที่ที่มีเอกลักษณ์ 

ผ่านมิติของเวลาและประสบการณ์ตรง การแกะสลักวงปีไม่ได้เป็นเพียงการสร้างงานศิลปะเชิงกายภาพ 

แต่เป็นการเปิดเผย “ความทรงจำ�ทางพื้นที่” (spatial memory) ที่ช่วยให้ผู้ชมตระหนักถึงบทบาทของ

ธรรมชาติในประวัติศาสตร์ วงปีของต้นไม้จึงเปรียบเสมือนหน้าหนังสือที่บันทึกเรื่องราวของระบบนิเวศ

ที่ต้นไม้เคยดำ�รงอยู่

	 ในบรบิทน้ี แนวคดิปรากฏการณว์ทิยาของไฮเดกเกอรช์ว่ยใหม้องเหน็วา่ การเปดิเผยแกน่ภายในของ

ตน้ไมเ้ปน็กระบวนการทีท่ำ�ให ้“การดำ�รงอยู”่ (being) ของตน้ไมป้รากฏขึน้ในเชงิสญัลกัษณ ์วสัดธุรรมชาติ

อย่างต้นไม้จึงไม่ใช่เพียงวัตถุที่ตายแล้ว แต่เป็นสิ่งที่ดำ�รงอยู่ในตัวของมันเอง สะท้อนถึงการเปลีย่นแปลง

ของพื้นที่และเวลาที่ผู้ชมสามารถสัมผัสได้ผ่านประสบการณ์ตรง

	 จากข้อความข้างต้น จะพบว่างานนี้เชื่อมโยงกับปรากฏการณ์วิทยาในลักษณะที่แสดงให้เห็นว่า 

วัสดุธรรมชาติสามารถบันทึกเรื่องราวของพื้นที่และเวลาได้ในแบบที่ลึกซึ้ง ต้นไม้ที่ถูกแกะสลักไม่เพียง 

สะท้อนถึงประวัติศาสตร์ของธรรมชาติ แต่ยังเปิดพ้ืนท่ีให้ผู้ชมต้ังคำ�ถามถึงบทบาทของตัวเองในกระบวนการ 

เปล่ียนแปลงของธรรมชาติและวัฒนธรรม ผลงาน Matrice di Linfa ของจูเซ็ปเป้ เปโนเน่ จึงไม่ได้เป็น

เพียงการแสดงความงามของธรรมชาติ แต่ยังเป็นบทสนทนาระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติในมิติที่ไม่สามารถ

หลีกเลี่ยงได้

	 จากการศึกษาสามารถสรุปเป็นตารางได้ดังนี้
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ตารางที่ 1

ตารางแสดงการเช่ือมโยงวิธีการใช้วัสดุธรรมชาติ ในกระบวนการสร้างงานศิลปะร่วมสมัย

ศิลปิน ผลงาน

สำ�คัญ

แนวคิดหลัก การใช้วัสดุธรรมชาติที่มีความ

หมายเชิงวัฒนธรรม

ผลกระทบกับผู้ชม

แอนดี้ 

โกลด์สเวิร์ทธี 

(Andy 

Goldsworthy)

White Wall วัสดุธรรมชาติในงานของ

โกลด์สเวิร์ทธีสะท้อนการ

เปลี่ยนแปลงของเวลาและ

ธรรมชาติที่ไม่จีรัง ผู้ชมรับรู้ถึง

ร่องรอยของการดำ�รงอยู่ผ่านการ

เปลี่ยนแปลงของวัสดุ

ดินใน “White Walls” สะท้อน

ถึงความสัมพันธ์ระหว่างธรรมชาติ

และวัฒนธรรมที่เปลี่ยนแปลงไป 

ดินกลายเป็นตัวแทนของความทรง

จำ�ในภูมิทัศน์ที่เชื่อมโยงกับวิถีชีวิต

มนุษย์

ผู้ชมรับรู้ถึง “ร่องรอยของ

การดำ�รงอยู่” (trace of 

existence) ผ่านการเปลี่ยน

แปลงของดินที่สะท้อนถึงความ

เปราะบางและการดำ�รงอยู่ของ

ธรรมชาติในมิติที่ชั่วคราว

วอลเตอร์ 

เดอ มาเรีย

(Walter De 

Maria) 

The New 

York Earth 

Room

ดินในงานนี้เป็นตัวแทนของ

ธรรมชาติที่ถูกผลักออกจากเมือง

ใหญ่ ผู้ชมตระหนักถึง 

ธรรมชาติที่ดำ�รงอยู่ในความ

เงียบ และการเชื่อมโยงระหว่าง

ธรรมชาติกับเมือง

ดินใน “The New York Earth 

Room” สื่อถึงความสำ�คัญของ

ธรรมชาติที่ถูกแยกออกจาก

วัฒนธรรมเมือง โดยการนำ�ดิน

ธรรมชาติเข้ามาในพื้นที่นิทรรศการ

สร้างบทสนทนาเชิงสัญลักษณ์เกี่ยว

กับธรรมชาติที่ถูกผลักไส

การจัดวางดินในพื้นที่เมือง

กระตุ้นให้ผู้ชมตระหนักถึง 

“การมีอยู่ที่ไร้ตัวตน” (The 

Presence of Absence) ของ

ธรรมชาติในบริบทของเมือง

ใหญ่ และบทบาทของ

ธรรมชาติที่ถูกผลักออกไป

อันเซล์ม 

คีเฟอร์ 

(Anselm 

Kiefer)

Shevirath 

Ha- Kelimr

วัสดุธรรมชาติในงานของคี

เฟอร์ทำ�หน้าที่เป็นผู้บันทึก

ประวัติศาสตร์และวัฒนธรรม

ความเงียบของวัสดุสะท้อนผลก

ระทบจากการเปลี่ยนแปลง

และการทำ�ลายล้าง

วัสดุธรรมชาติใน “Shevirath Ha 

Kelim” สะท้อนถึงความทรงจำ�

ของประวัติศาสตร์และวัฒนธรรม

ในยุโรป ผ่านแนวคิดการแตกสลาย 

และการฟื้นฟูที่เชื่อมโยงกับ

ประวัติศาสตร์ทางจิตวิญญาณ

วัสดุธรรมชาติในผลงานสะท้อน

ถึง “ความเงียบของวัสดุ” 

(The Silence of Materials) 

ที่บันทึกประวัติศาสตร์และ

กระตุ้นให้ผู้ชมตั้งคำ�ถามถึงผลก

ระทบของมนุษย์ต่อธรรมชาติ

และวัฒนธรรม

อเล็กซานดรา 

เคไฮโยกลู

(Alexandra 

Kehayoglou)

Santa Cruz 

River

การจำ�ลองแม่น้ำ�ที่หายไปในรูป

ของพรมสะท้อนการเคลื่อนไหว

ในความนิ่ง ซึ่งปลุกความทรงจำ�

ของภูมิทัศน์ธรรมชาติและผลกระ

ทบของมนุษย์

เส้นใยขนสัตว์ใน “Santa Cruz 

River” สะท้อนถึงความทรงจำ� 

และวัฒนธรรมในพื้นที่ที่เคยมี

แม่น้ำ�ไหลผ่านพรมกลายเป็น

ตัวแทนของภูมิทัศน์และวัฒนธรรม

ที่สูญหาย

การสัมผัสพรมใน Santa Cruz 

River สร้าง “การเคลื่อนไหว

ที่หยุดนิ่ง” (The Stillness 

of Motion) ซึ่งปลุกความทรง

จำ�ของภูมิทัศน์และกระตุ้น

ความรู้สึกสูญเสียและชื่นชมต่อ

ธรรมชาติ

จูเซปเป้ 

เปโนเน่ 

(Giuseppe 

Penone)

Matrice di 

Linfa

ต้นไม้ในงานของเปโนเน่สะท้อน 

การเชื่อมโยงระหว่างเวลาและ

ภูมิทัศน์ 

แม้ถูกแยกออกจาก

ต้นไม้ใน “Matrice di Linfa” สื่อ

ถึงความเชื่อมโยงระหว่าง

ธรรมชาติและวัฒนธรรมท้องถิ่นใน

อิตาลี โดยวงปีของต้นไม้สะท้อน

ถึงการเปลี่ยนแปลงของวัฒนธรรม

และภูมิทัศน์ในพื้นที่

ผู้ชมรับรู้ถึง “รากเหง้า

ที่ไร้ราก” (Rootless Roots) 

ของต้นไม้ที่สะท้อนถึงความ

เปราะบางของธรรมชาติและ

การเปลี่ยนแปลงของวัฒนธรรม

ในบริบทเฉพาะ
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	 จากการวิเคราะห์ศิลปินทั้ง 5 คน ตามกรอบแนวคิด ปรากฏการณ์วิทยา และ ศักยภาพของวัสดุ

ธรรมชาติ พบว่าผลงานศิลปะร่วมสมัยที่ใช้วัสดุธรรมชาตินั้นสามารถนำ�เสนอในห้ามิติสำ�คัญที่มีความ

เกี่ยวข้องกับ เวลา ความทรงจำ� และ พื้นที่เฉพาะ โดยสามารถสรุปเป็นประเด็นสำ�คัญ ดังนี้

	 1. “ร่องรอยของการดำ�รงอยู่” งาน White Wall ของ แอนดี้ โกลด์สเวิร์ทธี แสดงถึงการ 

เปล่ียนแปลงของวัสดุธรรมชาติตามกาลเวลา ดินในงานของท้ังสองสะท้อนความไม่ถาวร (impermanence) 

และการเปล่ียนแปลงตามธรรมชาติ ซ่ึงช่วยสร้างความตระหนักรู้เก่ียวกับผลกระทบของเวลาท่ีมีต่อธรรมชาติ 

และวัสดุในสภาพแวดล้อมของมนุษย์

	 2. “การมีอยู่ที่ไร้ตัวตน” งาน The New York Earth Room ของ วอลเตอร์ เดอ มาเรีย กระตุ้น

ให้ผู้ชมรับรู้ถึงการปรากฏของธรรมชาติในฐานะสิ่งที่ถูกละเลยในชีวิตประจำ�วัน ความเรียบง่ายของดินและ

การเปลี่ยนแปลงของวัสดุในงานเหล่านี้สะท้อนให้เห็นถึงธรรมชาติที่ยังคงมีอยู่ แต่ถูกมองข้ามและหลงลืม

	 3. “ความเงียบของวัสดุ” งาน Shevirath Ha-Kelim ของ อันเซล์ม คีเฟอร์ ใช้วัสดุธรรมชาติ 

เพ่ือสะท้อนความทรงจำ�ท่ีเกี่ยวข้องกับเหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์และวัฒนธรรม ความเงียบของวัสดุใน

ผลงานช่วยให้ผู้ชมได้ใคร่ครวญและตีความความหมายที่ซ่อนอยู่ในวัสดุ โดยเฉพาะความเปราะบางของ

ประวัติศาสตร์และความสูญเสียที่เกิดขึ้น

	 4. “การเคลือ่นไหวทีห่ยดุนิง่” งาน Santa Cruz River ของอเลก็ซานดรา เคไฮโยกล ูวัสดุธรรมชาต ิ

เช่น เส้นใยขนแกะกลายเป็นสื่อที่บันทึกเรื่องราวทางวัฒนธรรมและประวัติศาสตร์ เช่น การสะท้อนถึงผล

กระทบของภูมิทัศน์ที่กำ�ลังสูญหาย แนวคิดปรากฏการณ์วิทยาทำ�ให้เห็นว่าการแสดงออกของวัสดุเหล่า

นี้ไม่ได้เป็นการหยุดนิ่ง แต่เป็นพื้นที่สำ�หรับผู้ชมในการตีความความทรงจำ�ที่ซ้อนทับกันระหว่างอดีต

และปัจจุบัน

	 5. “รากเหงา้ทีไ่รร้าก” งาน Matrice di Linfa ของ จเูซ็ปเป ้เปโนเน ่แสดงถงึความสมัพนัธร์ะหว่าง

มนุษย์และธรรมชาติในบริบทของพื้นที่เฉพาะ ดินและไม้ในงานเหล่านี้ถูกนำ�เสนอในลักษณะที่ดูนิ่งสงบ 

แต่กลับสร้างการเคลื่อนไหวเชิงความคิดให้กับผู้ชม ผ่านการสะท้อนเรื่องราวของพื้นที่เฉพาะและภูมิทัศน์

ธรรมชาติที่ถูกเปลี่ยนแปลง

	 กล่าวโดยสรุป ตารางนี้สะท้อนให้เห็นว่า วัสดุธรรมชาติในงานศิลปะร่วมสมัยไม่ได้เป็นเพียงวัสดุ

สำ�หรบัสรา้งสรรค์ แต่เป็นสือ่ท่ีแสดงถึงความสมัพนัธร์ะหวา่งมนษุยแ์ละธรรมชาติในมติิทีล่กึซ้ึง ทัง้ในแง่ของ

เวลา ความทรงจำ� และพื้นที่เฉพาะ แนวคิดปรากฏการณ์วิทยาเปิดมุมมองใหม่ในการตีความวัสดุธรรมชาติ

ในฐานะสือ่ทีบ่นัทกึและถา่ยทอดเรือ่งราวของธรรมชาตแิละมนษุย ์งานของศลิปนิทัง้หา้คนชว่ยกระตุ้นให้ผู้

ชมตระหนักถึงความสำ�คัญของการเชื่อมโยงมนุษย์กับธรรมชาติในลักษณะที่ลึกซึ้ง และสร้างแรงบนัดาลใจ

ในการรักษาความสมดุลระหว่างสิ่งแวดล้อมและการดำ�รงอยู่ในยุคปัจจุบัน
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บทสรุป 

	 จากการศึกษาศักยภาพของวัสดุธรรมชาติในกระบวนการสร้างงานศิลปะร่วมสมัยภายใต้กรอบ

แนวคิดปรากฏการณ์วิทยา พบว่าวัสดุธรรมชาติมีบทบาทสำ�คัญที่มากกว่าการเป็นเพียงวัสดุสำ�หรับการ

สร้างสรรค์งานศิลปะ วัสดุธรรมชาติ เช่น ดิน หิน ไม้ และเส้นใยจากธรรมชาติ ไม่ได้เป็นเพียงเครื่องมือใน

การสร้างสุนทรียศาสตร์เชิงกายภาพ แต่ยังสะท้อนถึงเวลา ความทรงจำ� และความเป็นเอกลักษณ์ของพื้นที่

ในลักษณะที่ลึกซึ้งและซับซ้อน ผลการศึกษาแบ่งออกเป็น 3 ประเด็นหลัก ดังนี้

	 ประเด็นที่ 1) วัสดุธรรมชาติในฐานะวัสดุที่แสดงออกซึ่งเวลา ผลงานของแอนดี้ โกลด์สเวิร์ทธี และ

วอลเตอร ์เดอ มาเรยี แสดงใหเ้หน็วา่วสัดุธรรมชาติสามารถทำ�หนา้ทีส่ะทอ้นกระบวนการเปลีย่นแปลงทีเ่กดิ

ขึ้นตามธรรมชาติ เช่น การแตกร้าว การย่อยสลาย หรือการเปลี่ยนแปลงรูปร่าง แนวคิดปรากฏการณ์วิทยา

ในมตินิีช้ว่ยใหผู้ช้มมองเหน็ “การดำ�รงอยูใ่นกาลเวลา” (being-in-time) ผา่นวสัดธุรรมชาตทิีเ่ปลีย่นแปลง

ไปตามกระบวนการของธรรมชาตแิละกาลเวลา ศลิปะในมตินิีจ้งึกระตุน้ใหผู้ช้มตระหนกัถงึความเปราะบาง

และความไมถ่าวรของธรรมชาต ิและสะทอ้นใหเ้หน็ถงึความเชือ่มโยงระหวา่งมนษุยแ์ละธรรมชาติในมิตขิอง

เวลา

	 ประเด็นที่ 2) วัสดุธรรมชาติในฐานะวัสดุที่แสดงถึงความทรงจำ�ทางประวัติศาสตร์และวัฒนธรรม 

ผลงานของอันเซล์ม คีเฟอร์ และอเล็กซานดรา เคไฮโยกลู ชี้ให้เห็นว่าวัสดุธรรมชาติสามารถทำ�หน้าที่เป็น

เครื่องมือบันทึกความทรงจำ� ทั้งในเชิงประวัติศาสตร์และวัฒนธรรม ดิน เส้นใยธรรมชาติ และเศษวัสดุใน

ผลงานเหล่านี้สะท้อนถึงการเปลี่ยนแปลงของภูมิทัศน์ วิถีชีวิตในอดีต และผลกระทบจากการพัฒนาเมือง 

แนวคิดปรากฏการณ์วิทยาช่วยให้ผู้ชมเข้าใจร่องรอยท่ีถูกบันทึกไว้ในวัสดุเหล่าน้ีในฐานะ “พยานแห่งอดีต” 

(witness to the past) ซึ่งเปิดโอกาสให้เกิดการตีความใหม่เกี่ยวกับประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมใน

บริบทของปัจจุบัน

	 ประเด็นที่ 3) วัสดุธรรมชาติในฐานะพื้นที่เฉพาะที่มีเอกลักษณ์ ผลงานของจูเซ็ปเป้ เปโนเน่ และ

วอลเตอร์ เดอ มาเรีย  แสดงให้เห็นว่าวัสดุธรรมชาติสามารถทำ�หน้าที่เป็นตัวแทนของพื้นที่เฉพาะที่มีความ

เป็นเอกลักษณ์ วัสดุเหล่านี้สะท้อนถึงความสัมพันธ์ระหว่างภูมิทัศน์ วัฒนธรรม และธรรมชาติ แนวคิด

ปรากฏการณ์วิทยาในมิตินี้ช่วยเปิดมุมมองให้ผู้ชมเข้าใจถึง “การดำ�รงอยู่ในพื้นที่” (being-in-place) 

ผ่านวัสดุธรรมชาติที่มีความเชื่อมโยงลึกซึ้งกับพื้นที่เฉพาะและภูมิทัศน์ งานเหล่านี้ช่วยกระตุ้นให้เกิดการ

ตระหนักถึงคุณค่าของธรรมชาติและความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับพื้นที่ที่พวกเขาอาศัยอยู่ 



195 Duenchayphoochana Phooprasert et al.

ข้อค้นพบที่สำ�คัญ

	 1. วัสดุธรรมชาติมีศักยภาพในการสื่อสารเรื่องราวที่เกี่ยวข้องกับเวลา ความทรงจำ� และพื้นที่

เฉพาะ โดยผลงานศิลปะร่วมสมัยสามารถทำ�หน้าท่ีเป็น “พยาน” ท่ีช่วยบันทึกและถ่ายทอดความเป็นไป

ในประวัติศาสตร์ ธรรมชาติ และวัฒนธรรม

	 2. แนวคิดปรากฏการณ์วิทยาช่วยเปิดมิติใหม่ในการวิเคราะห์งานศิลปะ โดยมุ่งเน้นการรับรู้

ประสบการณ์และความสัมพันธ์ที่เกิดขึ้นระหว่างมนุษย์และธรรมชาติ ผ่านวัสดุธรรมชาติที่แสดงถึงความ

เป็นเอกลักษณ์ในมิติของเวลา ความทรงจำ� และพื้นที่

	 3. การสร้างสรรค์งานศิลปะโดยใช้วัสดุธรรมชาติไม่เพียงแต่เป็นการสะท้อนความงามของธรรมชาติ 

แต่ยังเป็นการสร้างบทสนทนาที่เชื่อมโยงมนุษย์กับโลกในลักษณะที่ลึกซึ้ง และกระตุ้นให้ผู้ชมตระหนักถึง

ความสำ�คัญของการอนุรักษ์ธรรมชาติในยุคปัจจุบัน

	 ท้ายที่สุด การศึกษาในบทความนี้แสดงให้เห็นว่า “วัสดุธรรมชาติ” มีศักยภาพที่ทรงพลังในการ

สร้างบทสนทนาที่ลึกซึ้งระหว่างมนุษย์ ธรรมชาติ และพื้นท่ี ผ่านมุมมองของ “ปรากฏการณ์วิทยา” ซึ่ง

เป็นการตอกย้ำ�ถึงบทบาทสำ�คัญของวัสดุธรรมชาติในศิลปะร่วมสมัย และชี้ให้เห็นถึงความสามารถของ 

ศิลปะในการสร้างพื้นที่แห่งการเรียนรู้ ความทรงจำ� และความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติในมิติ

ที่มีความหมาย ซึ่งนำ�ไปสู่ความตระหนักรู้ถึงความสัมพันธ์อันซับซ้อนและเปราะบางระหว่างมนุษย์และ

โลกธรรมชาติที่เราอาศัยอยู่
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