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บทคัดย่อ
	 บทความฉบับนี้มุ่งนำ�เสนอผลของการเปรียบเทียบความแตกต่างของมอร์แดนท์ธรรมชาติใน

การย้อมสีจากพืชที่สามารถพบได้ทุกฤดูกาลและมีรูปร่างชัดเจน เพ่ือนำ�เสนอแนวทางการพัฒนาลวดลาย

ผ้าด้วยเทคนิค Eco-Printing ตามการจัดวางตามหลักการจัดองค์ประกอบศิลป์ โดยมีวิธีการดำ�เนินวิจัย 

คือ การเปรียบเทียบใบไม้ที่สามารถหาได้ในประเทศไทยโดยมุ่งเน้นผลทางด้านการติดสี และความคมชัด

ของรปูรา่งใบไมจ้ากเทคนคิ Eco-printing และการหาแนวทางการจัดวางตามหลักการจัดองคป์ระกอบศลิป์

และตามหลกัการออกแบบ ผลการวจิยัพบวา่ การพัฒนาลวดลายผ้าด้วยเทคนคิ Eco-Printing ตามหลกัการ

จัดองคป์ระกอบศลิป์ในงานวิจยันี ้สามารถควบคมุและทำ�ซ้ำ�ไดใ้นการออกแบบลวดลาย การใหส้ ีการกำ�หนด

ขนาดใบไม้ ตลอดจนการจัดวางองค์ประกอบที่ผู้วิจัยนำ�เสนอสามารถควบคุมมาตรฐานได้ทั้งรูปแบบความ

หลากหลาย (Variety) และความลดหล่ัน (Gradation) ในส่วนของกระบวนการขัน้ตอนการพัฒนาลวดลาย

ผ้ามีการใช้ส่วนประกอบและส่วนผสมที่ได้จากธรรมชาติ ซึ่งมีความทันสมัยสอดคล้องกับประเด็นของ

ความยั่งยืนทางสิ่งแวดล้อมตลอดจนตัวผลงานก็มีโทนสี และลวดลายที่สามารถนำ�ไปใช้พัฒนาต่อยอดได้

หลากหลาย สามารถเป็นแนวทางในการพัฒนาให้ชุมชนเกิดรายได้จากการสร้างสรรค์ผลงานลวดลายผ้า

ที่มีความทันสมัยและต่อยอดผลิตภัณฑ์ได้ ในด้านของความสามาถในการควบคุมคุณภาพและผลิตซ้ำ�ได้ 

ตรงกบัความตอ้งการของตลาดและตรงกบัวตัถปุระสงคภ์าครฐั ทีเ่ปน็ไปในทศิทางเดยีวกบัแนวทางทางของ
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Abstract
	 This article presents the findings of a study comparing the effects of different 

natural mordants in dyeing with plant-based dyes that are available year-round and 

have distinct shapes. Additionally, the study proposes methods for developing fabric  

patterns using the Eco-Printing technique, guided by principles of artistic composition.  

The research methodology involves comparing leaves found in Thailand, focusing on their  

colorfastness and the sharpness of their shapes when using the Eco-Printing technique. 

The study also explores optimal arrangements based on compositional principles and 

design fundamentals. The findings reveal that fabric pattern development using the 

Eco-Printing technique, as guided by the principles of artistic composition in this research, 

can be consistently controlled and replicated. The design of patterns, color application, 

leaf size determination, and the arrangement of elements proposed by the researcher 

can be standardized, both in terms of variety and gradation. The process of developing 

fabric patterns utilizes natural materials that align with contemporary trends and  

environmental sustainability. The resulting works feature tones and patterns that can 

be further developed and applied in various ways, offering a potential pathway for  

communities to generate income by creating modern fabric designs and extending their 

products. In terms of quality control and reproducibility, the outcomes meet market 

demands and align with government objectives, which are in line with the vision set by 

the National Economic and Social Development Council (NESDC) for 2027, as well as the 

Creative Economy Agency (CEA), which aims to modernize local products.

Keywords: Dyeing / Natural Colors / Natural Dyeing / Natural Mordants / Eco-Printing Tech-

nique / Fabric Pattern Development 
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ความสำ�คัญและที่มาของปัญหาที่ทำ�การวิจัย

	 ความยั่งยืน คือ กระแสที่มีการเชื่อมโยงระหว่างสิ่งแวดล้อม สังคม และเศรษฐกิจ โดยมีเป้าหมาย

ในการเป็นมิตรกับสิ่งแวดล้อม โดยสังคมมีบทบาทในการผลักดันพร้อมกับให้เศรษฐกิจเติบโตควบคู่ไป

พร้อมกัน (Purvis et al., 2019) ในอนาคตแนวโน้มของการบริโภคของคนยุคใหม่ก็มีการตระหนักมากขึ้น 

(Wood, 2022) ในเรื่องเป็นมิตรกับสิ่งแวดล้อม กระบวนการผลิตจึงถูกจับตามองว่ามีความโปร่งใสและ

เป็นมิตรกับสิ่งแวดล้อมอย่างไร เช่น กระบวนการผลิตที่ไม่รุกล้ำ�ทรัพยากรธรรมชาติที่ส่งผลต่อสิ่งแวดล้อม 

การสร้างประโยชน์ของทรัพยากรให้มีจุดเด่นในการเป็นส่วนหนึ่งในทรัพยากรการผลิต หรือมีการทดแทน

ธรรมชาติที่สูญเสียไป

	 การย้อมสีด้วยเทคนิค Eco-Printing เป็นรูปแบบที่มีย้อมสีที่ผู้คนสามารถเข้าถึงได้ง่ายและเป็น

มิตรต่อสิ่งแวดล้อม ที่มีเทคนิคแตกต่างกันไปตามการใช้มอร์แดนท์ ระยะเวลาในการย้อม และมีการ

ทดลองที่หลากหลาย แต่กลับมีข้อมูลการย้อมสีด้วยเทคนิค Eco-Printing ที่น้อยมาก อย่างไรก็ตาม 

มีการใช้ความหลากหลายทางชีวภาพในประเทศไทย ไม่มีข้อมูลท่ีเจาะจงและแน่นอนในเร่ืองของมอร์แดนท์ 

ธรรมชาติที่ส่งผลต่อวัตถุดิบที่ทำ�ให้เกิดสีในเทคนิค Eco-Printing อีกทั้งปัญหาที่พบในการออกแบบ

ลวดลายจากเทคนิค Eco-Printing จากการจัดวางวัตถุดิบที่หลากหลายที่ส่งผลต่อสี ทำ�ให้ผลิตภัณฑ์ม ี

ลักษณะสีหม่น ไม่สดใสหรือการจัดวางที่เกิดลวดลายที่ดูไม่ทันสมัย เนื่องจากการที่ผู้ออกแบบขาดความ

เข้าใจในการออกแบบเชิงทัศนศิลป์ เป็นผลให้กลุ่มผู้ที่ให้ความสนใจในเรื่องการย้อมสีผ้า มีความคิดที่ว่า

กระบวนการ Eco-Printing มีความยากในการคาดเดาและข้อมูลในการศึกษายังมีน้อย 

	 ดังนั้นการย้อมสีและมอร์แดนท์ธรรมชาติควรมีการศึกษาให้เห็นถึงความแตกต่างเพ่ือเป็นตัว

เลือกให้ผู้ศึกษาหรือผู้ประกอบการ และการพัฒนาการออกแบบผลิตภัณฑ์การย้อมสีแบบ Eco-Printing 

ให้มีแบบแผน สร้างความน่าสนใจและทันสมัยยิ่งขึ้น ซึ่งผู้วิจัยรวบรวมข้อมูลที่เป็นมอร์แดนท์ธรรมชาติ

ที่สามารถพบหรือทำ�ได้เองในประเทศไทย และทดลองโดยใช้วัสดุธรรมชาติไม่เคยใช้ในกระบวนการย้อมสี

แบบ Eco-Printing มาเปรียบเทียบกับมอร์แดนท์ประเภทอื่น โดยใช้ลวดลายจากพืชพรรณในประเทศไทย 

ที่มีความหลากหลายของรูปร่างและสีสัน ในการสร้างสีและลวดลาย เพื่อศึกษา และพัฒนาออกแบบ

บพัฒนาลายผ้าจากเทคนิค Eco-Printing ควบคู่ไปกับแนวทางและความเข้าใจในด้านออกแบบจนได้

ลวดลายใหม่ขึ้นมา 

	 การวิจัยการศึกษาสีย้อมจากพืชพรรณธรรมชาติและมอร์แดนท์เพื่อพัฒนาลายผ้าผ่านเทคนิค 

Eco-Printing จึงถือเป็นการศึกษาพัฒนาและสืบทอดองค์ความรู้ การย้อมสีและมอร์แดนท์จากธรรมชาติ 

เพื่อพัฒนาในผลิตภัณฑ์ในรูปแบบลวดลายของ Eco-Printing ในประเทศไทยให้มีความยั่งยืนอย่างเป็น 

ระบบมากขึ้น โดยมีกระบวนการสร้างสรรค์อย่างมีหลักการ ทันสมัย ตระหนักถึงคุณค่าของทรัพยากร 

ธรรมชาติที่มีอยู่ และเป็นอีกแนวทางในการพัฒนาลวดลายของผลิตผ้าที่ตอบสนองต่อความต้องการของ

ตลาด และเปิดโอกาสให้ผู้สนใจสามารถนำ�ไปต่อยอดพัฒนาหรือยกระดับคุณภาพชีวิตได้
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วัตถุประสงค์ของการวิจัย

	 1. เพ่ือเปรยีบเทียบความแตกตา่งของมอรแ์ดนทธ์รรมชาตใินการยอ้มสจีากพชืทีส่ามารถพบไดท้กุ 

ฤดูกาลและมีรูปร่างชัดเจน

	 2. เพ่ือพัฒนาแบบลายผ้าด้วยเทคนิค Eco-Printing ตามการจัดวางตามหลักการจัดองค์ประกอบศิลป์

ภาพที่ 1

กรอบแนวคิดการวิจัย

ขอบเขตของโครงการวิจัย 

	 การวิจัยการศึกษาสีย้อมจากพืชพรรณธรรมชาติและมอร์แดนท์เพื่อพัฒนาลายผ้าผ่านเทคนิค  

Eco-Printing เป็นการศึกษาการรูปแบบย้อมสีผ่านกระบวนการเทคนิค Eco-Printing ด้วยการลงพ้ืนที่

เก็บข้อมูลเชิงคุณภาพจากกรณีศึกษาและการวิเคราะห์เอกสาร ที่มีตัวแปร ครอบคลุม 3 มิติ ประกอบด้วย 

กระบวนการติดสีและการเปรียบเทียบความแตกต่างของมอร์แดนท์ธรรมชาติ การสร้างสรรค์และพัฒนา

ผลงาน และประโยชน์ของการทำ�ผ้าย้อม

นิยามศัพท์เฉพาะ

	 การย้อม หมายถึง กระบวนการย้อมผ้าที่ไม่ต้องการให้เนื้อผ้าเป็นสีเดียวกันทั้งผืน แต่ทำ�ให้ส่วน

ใดส่วนหนึ่งของผ้าเป็นลวดลายที่เกิดตรงบริเวณที่วัสดุวางไว้ โดยใช้วัสดุที่สามารถหาได้ทั่วไป เช่น ใบไม้ 

เปลอืก ราก ดอกไม ้เปน็ตน้ ซึง่จะใหผ้ลลัพธข์องลายท่ีมคีวามแตกต่างกนัออกไป ท้ังนีข้ึ้นอยูก่บักระบวนการ

และกลวิธีในการออกแบบ การใช้สีและการผสมผสานเทคนิคต่าง ๆ เข้าไว้ด้วยกันของผู้ย้อม
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	 สีธรรมชาติ หมายถึง สีที่ใช้ในการย้อมผ้า ซึ่งได้จากกระบวนการสกัดวัสดุธรรมชาติ ที่สามารถ

หาได้ในท้องถิ่นของประเทศไทย เช่น พืช สัตว์ และแร่ธาตุต่าง ๆ โดยสีที่ได้รับจะแตกต่างกันตามชนิดของ

วัตถุดิบและกรรมวิธีที่ใช้ในการสกัดสี จากใบยูคาลิปตัส เพกา หีบไม้งาม สนแผงราชสีห์ ปีป สะเดา พวง

คราม และมันสำ�ปะหลัง

	 การย้อมสีธรรมชาติ หมายถึง กระบวนการย้อมผ้าด้วยสีท่ีผ่านกระบวนการสกัดจากวัสดุธรรมชาติ 

ซึ่งจะทำ�ให้ส่วนใดส่วนหนึ่งของผ้าเป็นลวดลายที่ตามรูปร่างของวัสดุนั้น ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับกระบวนการและ

กลวิธีในการออกแบบ การใช้สีและการผสมผสานเทคนิคต่าง ๆ เข้าไว้ด้วยกันของผู้ย้อม

	 มอร์แดนท์ธรรมชาติ หมายถึง สารช่วยย้อมสีจากธรรมชาติ  จากกระบวนการแช่ในน้ำ�ธรรมชาติ 

ที่ช่วยในการยึดสีและมีผลทำ�ให้เฉดสีเปลี่ยนไป เช่น น้ำ�ปูน น้ำ�ด่าง น้ำ�สนิม น้ำ�โคลนและกรดจากพืชผล

รสเปรี้ยว (สับปะรด)

	 เทคนิค Eco-Printing หมายถึง เป็นกระบวนการภาพพิมพ์แบบธรรมชาติ หรือศิลปะภาพพิมพ์

เชิงนิเวศ ที่ถูกค้นพบโดยอินเดีย ฟลินท์ (India Flint) ศิลปินออสเตรเลียผู้เชี่ยวชาญส่ิงทอและสีย้อม 

ภาพพิมพ์แบบธรรมชาติเป็นเทคนิคภาพพิมพ์ร่วมสมัยที่นำ�รูปแบบการย้อมแบบด้ังเดิมมาพัฒนา ทดลอง 

โดยใช้พืชพรรณธรรมชาติมาเป็นแม่พิมพ์และผลิตเม็ดสีโดยตรง สีจากวัสดุธรรมชาติจะพิมพ์ลงบนผ้า

โดยมีกระบวนการแช่มอร์แดนท์ก่อนหรือหลัง และนึ่งหรือต้มเพื่อให้เกิดลวดลาย โดยเป็นการทิ้งลวดลาย

และสีของใบไม้หรือดอกไม้ท่ีไม่ซ้ำ�กันจากสารมอร์แดนท์ที่ทำ�ปฏิกิริยากับพืช และขึ้นอยู่กับการจัดวางบน

ลงผ้าที่ส่งผลให้มีการเล่นกับพื้นที่ว่างหรือการซ้อนทับของสีจนเกิดสีใหม่ 

	 การพัฒนาลายผ้า หมายถึง การออกแบบลวดลายผ้าที่ประยุกต์ด้วยเทคนิค Eco-Printing  

เขา้กบัการใชส้ใีนการยอ้มผ้าซึง่ไดจ้ากกระบวนการสกดัวสัดุธรรมชาติใหมจ่ากใบยคูาลิปตัส เพกา หบีไมง้าม 

สนแผงราชสีห์ ปีป สะเดา พวงคราม และมันสำ�ปะหลัง 

วิธีการดำ�เนินวิจัย

	 การวิจัยเร่ือง การศึกษาสีย้อมจากพืชพรรณธรรมชาติและมอร์แดนท์เพ่ือพัฒนาลวดลายผ้าผ่านเทคนิค 

Eco-Printing เป็นการวิจัยและพัฒนา (Research and Development) ที่ได้ผ่านการรับการรับรองการ

วิจัยในมนุษย์เลขที่ SWUEC/E-175/2564 โดยในบทความฉบับนี้ขอกล่าวถึงส่วนของวัตถุประสงค์การ

วจิยั 2 ขอ้ อนัประกอบดว้ย 1) เพือ่เปรยีบเทยีบความแตกต่างของมอร์แดนทธ์รรมชาติในการยอ้มสีจากพืช

ทีส่ามารถพบไดทุ้กฤดกูาลและมรีปูรา่งชดัเจน 2) เพือ่พฒันาแบบลายผา้ด้วยเทคนคิ Eco-Printing ตามการ

จัดวางตามหลักการจัดองค์ประกอบศิลป์ ซึ่งถือเป็นระยะที่ 3 และ ระยะที่ 4 ในงานวิจัย ดังนี้ 
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	 ทัง้นีส้ามารถศกึษาการดำ�เนนิงานในระยะที ่1 และ 2 ได้ในบทความเรือ่ง การศกึษาความแตกต่าง

ของการติดสีสำ�หรับพืชแต่ละชนิดผ่านการทดลองมอร์แดน์ธรรมชาติด้วยเทคนิค Eco-Printing ในวารสาร

ศิลป์ พีระศรี ปีที่ 11 ฉบับที่ 1 หน้า 1-18 (มกราคม-มิถุนายน พ.ศ. 2566)

ภาพที่ 2

ขั้นตอนการดำ�เนินการวิจัย 

ระยะที่ 3 การวิเคราะห์เปรียบเทียบความแตกต่างของมอร์แดนท์ธรรมชาติในการย้อมสีจากพืชที่
สามารถพบได้ทุกฤดูกาลและมีรูปร่างชัดเจน

	 สารสนเทศท่ีเก่ียวข้องเกีย่วกบัผลของสีในพชืพรรณจากเทคนคิ Eco-printing และผลจากการวจิยั

ระยะที่ 2 ที่มีการทดลองย้อมผ้าด้วยเทคนิค Eco-Printing โดยคัดเลือกใบที่สามารถพัฒนาต่อยอดต่อมา

สู่ระยะที่ 3 โดยแบ่งออกเป็น 3 มิติ ได้แก่ 1) พืชใบไม้ที่ใช้ในการทดลอง 2) มอร์แดนท์ที่ใช้ในการทดลอง 

3) ลวดลายสีจาก Eco-Printing จากนั้นทำ�การเปรียบเทียบความแตกต่างที่เกิดขึ้น พบว่า พืชที่เหมาะแก่

การย้อมแบบ Eco-Printing คือ กลุ่มใบเลี้ยงคู่หรือต้นไม้ประเภทต้นสน เมื่อทำ�การเปรียบเทียบพบว่า  

ยูคาลิปตัสและเพกาให้สีท่ีเข้ม โดยเฉพาะยูคาลิปตัสให้สีท่ีเข้มและลวดลายชัดไม่ว่าจะเป็นการแช่มอร์แดนท์ 

จากธรรมชาติหรือไม่แช่ก็ได้ผลลัพธ์ดี หากแช่ในมอร์แดนท์ผสมจะได้สีท่ีเข้มออกโทนดำ� ส่วนเพกาไม่เหมาะ 

แบบแช่มอร์แดนท์เพราะจะทำ�ให้ลวดลายไม่คมและได้ใบสีไม่ค่อยสม่ำ�เสมอกัน จึงเหมาะที่จะใช้ใบสด

ในการทำ�เทคนิคนี้ สนแผงราชสีห์ท่ีที่ให้ความคมชัดในน้ำ�สนิมหรือมอร์แดนท์ผสมทุกสูตรที่มีน้ำ�สนิมผสม 

อีกทั้งเหมาะแบบไม่แช่ในมอร์แดนท์ก็เหมาะในการทำ� Eco-Printing เพราะเห็นพื้นผิวและรูปร่างที่ชัดเจน 

หีบไม้งามพบว่ามีการติดสีที่เบาจาง แต่พบว่าการใช้หีบไม้งามในการจัดองค์ประกอบในระยะไกล ทำ�ให้ผ้า

ดูมีระยะ และสามารถกั้นสีจากลวดลายใบอื่นได้เพ่ือสร้างรูปร่างใบข้ึนมาใหม่ ต้นปีปมีรูปร่างใบท่ีไม่เรียบ 

สร้างเสน่ห์ในงานได้อีกท้ังมีขนาดใบเล็กไปถึงกลาง จึงสามารถแทรกอยู่ในพื้นว่างได้เป็นใบไม้ที่เหมาะกับ

การแช่สนิมเพราะให้สีที่สม่ำ�เสมอ



239 Nuttida Pujeeb

ขนาด แช่น้ำ�สนิม ไม่แช่ แช่แบบผสม

ยูคาลิปตัส เล็ก-ใหญ่พิเศษ ✓ ✓
เพกา เล็ก-ใหญ่พิเศษ ✓
หีบไม้งาม เล็กพิเศษ-เล็ก ✓
สนแผงราชสีห์ เล็กพิเศษ-ใหญ่ ✓ ✓
ต้นปีป เล็ก-กลาง ✓
สะเดา เล็ก-ใหญ่พิเศษ ✓
พวงคราม เล็ก-ใหญ่พิเศษ ✓
มันสำ�ปะหลัง กลาง-ใหญ่พิเศษ ✓

ตารางที่ 1

ตารางสรุปในระยะที่ 3 

	 ในด้านการคัดแยกขนาดเพื่อนกำ�หนดขนาดใบไม้ มีการกำ�หนดเพื่อแบ่งขนาดให้มีความชัดเจน

งา่ยต่อการจดัวาง โดยองิขนาดกรอบใบไม ้ไดแ้ก ่ขนาดเลก็พเิศษ (Extra-Small) อยูท่ีเ่ลก็กวา่ 2 เซนตเิมตร 

ขนาดเล็ก (Small) อยู่ที่ 2 ถึง 5 เซนติเมตร ขนาดกลาง (Medium) อยู่ที่ 5 ถึง 10 เซนติเมตร ขนาดใหญ่ 

(Large) อยู่ที่ 10 ถึง 15 เซนติเมตร และขนาดใหญ่พิเศษ (Extra-Large) จะมีขนาดตั้งแต่ 15 เซนติเมตร

เป็นต้นไป และเผื่อให้ง่ายต่อการปฏิบัติจึงมีการกำ�หนกกรอบแต่ละขนาด เพื่อให้สามารถทาบและคัดแยก

ขนาดใบไม้ให้ตรงตามเกณฑ์และยืดหยุ่นตามรูปร่างธรรมชาติ เพื่อทำ�การจัดวางนำ�ไปสู่การทดลองระยะ

ที่ 4   
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ภาพที่ 3

กรอบเทียบขนาดใบไม้ 

หมายเหตุ. XS= ขนาดต่ำ�กว่า 2 เซนติเมตร, S= ขนาด 2-5 เซนติเมตร, M= ขนาด 5-10 เซนติเมตร, L= ขนาด 10-15 

เซนติเมตร และ XL= ขนาดมากกว่า 15 เซนติเมตร

ภาพที่ 3

ตัวอย่างการการวัดขนาดเพื่อแยกขนาดใบไม้ 

หมายเหต.ุ สามารถนำ�ใบไมท้ีมี่วางบนแบบ เพือ่เปรียบเทยีบขาดของใบไม ้เชน่ เมือ่วางใบยคูาลปิตัสลงบนแบบ หากสามารถ

อยู่ภายในกรอบขนาดใหญ่ได้ เท่ากับใบยูคาลิปตัสนั้นมีขนาดใหญ่ ใบพวงครามสามารถอยู่ในกรอบขนาดกลาง เท่ากับใบ

พวงครามนั้นมีขนาดกลาง เป็นต้น
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ระยะที่ 4 การพัฒนาแบบลายผ้าด้วยเทคนิค Eco-Printing ตามการจัดวางตามหลักการจัดองค์
ประกอบศิลป์

	 การพัฒนาแบบลายผ้าด้วยเทคนิค Eco-Printing ตามการจัดวางตามหลักการจัดองค์ประกอบศิลป์ 

โดยในระยะที่ 4 เป็นการต่อยอดจากสารสนเทศที่เกี่ยวข้องกับหลักการจัดองค์ประกอบและการออกแบบ 

และการนำ�ผลระยะที่ 3 ที่มีการวิเคราะห์เปรียบเทียบความแตกต่างของมอร์แดนท์ธรรมชาติ การแยก

ขนาด การแยกพชืพรรณใบไมท้ีเ่หมาะสมกับเทคนคิ Eco-printing มาวเิคราะห ์ และทำ�การจัดวางตามหลัก

การออกแบบทางทัศนศิลป์ พบว่า ตามหลักการจัดองค์ประกอบและตามลักษณะของงาน Eco-printing 

ที่ใช้ใบไม้ที่มีรูปร่างอิสระ ขนาดและสีที่แตกต่างกัน ซึ่งได้ทำ�การพัฒนารูปแบบลายผ้า 2 แบบด้วยกัน 

คือ ความลดหลั่น (Gradation) และ ความหลากหลาย (Variety) ซึ่งในขั้นตอนการจัดวางได้คำ�นึงถึง 

พื้นที่ว่าง เอกภาพและความสมดุลในงาน การลวดลายทั้งสองรูปแบบมีการเริ่มวางใบไม้ที่มีขนาดใหญ่

พิเศษ ใหญ่ กลาง เล็ก เล็กพิเศษตามลำ�ดับ เพื่อให้เกิดความสมดุล อีกทั้งดูลักษณะของใบไม้เพราะใบไม้

มีรูปร่างอิสระ แต่ปลายใบหรือก้านก็สามารถเป็นเส้นนำ�สายตาได้ การวางใบไม้ในแต่ละครั้งจึงต้องมี

การถ่ายรูปในลักษณะมุมสูงเป็นระยะเพื่อดูภาพโดยรวม และลวดลายก็มีการพับแตกต่างกัน

	 การลดหลั่น (Gradation) มีลักษณะการลดหลั่นจากการแปรเปลี่ยนรูปร่าง รูปทรง ทิศทาง 

จากสภาวะหนึง่ไปยงัอีกสภาวะหนึง่ โดยเทคนคิ Eco-printing ได้ใชผ้้าเปน็พ้ืนทีว่า่งและวางใบไ้มใ้หเ้ปน็พ้ืนที่

ว่างลบ เริ่มจากให้ข้างล่างมีน้ำ�หนักของลวดลายใบเยอะที่สุดไล่กระจายน้ำ�หนักไปส่วนบน ซึ่งได้ใช้ใบไม ้

ที่มีขนาดเล็กลงในการวางเพื่อเกิดการลดหลั่น ทิศทางของใบนำ�สายตาไล่จากล่างไปบนเพื่อให้เห็น

การเปลี่ยนแปลง

	 ความหลากหลาย (Variety) เป็นการจดัองคป์ระกอบทีท่ศันธาตใุหม้คีวามรูส้กึไมน่ิ่งเฉย ทศันธาตอุาจ

มีรูปร่างเหมือนกันแต่ก็อาจจะมีขนาดหรือสีที่แตกต่างให้มีความหลากหลาย จากการทดลองพบข้อสงัเกต

ว่ามีลักษณะที่มีความหลากหลายของสี รูปร่าง พื้นที่ว่างและจังหวะที่หลากหลายในเทคนิค Eco-printing 

โดยใช้ผ้าเป็นพื้นที่ว่างและวางใบไม้ให้เป็นพื้นที่ว่างลบเหมือนกับ Gradation แต่มีการกระจายทิศทาง

และน้ำ�หนักโดยรวมที่เท่ากัน ขนาด น้ำ�หนัก สีและปลายใบเป็นสิ่งที่ต้องคำ�นึงถึงเพื่อให้เกิดความสมดุล
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สรุปผลวิจัย

	 ในส่วนรายละเอียดส่วนประกอบของการทำ�มอร์แดนท์และขั้นตอนการใช้เทคนิค Eco-printing 

สามารถอา่นเพิม่เตมิไดใ้นวารสารศิลป ์พรีะศร ีปทีี ่11 ฉบบัที ่1 หนา้ 1-18 (มกราคม-มถินุายน พ.ศ. 2566) 

การวเิคราะหเ์ปรยีบเทยีบความแตกตา่งของมอรแ์ดนทธ์รรมชาตใินการยอ้มสจีากพืชทีส่ามารถพบ
ได้ทุกฤดูกาลและมีรูปร่างชัดเจน

	 จากการทดลอง Eco-Printing ได้ผลจากการวิจัย พบว่าพืชกลุ่มใบเลี้ยงเดี่ยวให้สีน้อยหรือไม่

ให้สี พืชที่เหมาะแก่การย้อมแบบ Eco-Printing คือ กลุ่มใบเล้ียงคู่หรือต้นไม้ประเภทต้นสน เมื่อทำ�การ

เปรียบเทียบพบว่า ยูคาลิปตัสและเพกาให้สีที่เข้ม โดยเฉพาะยูคาลิปตัสให้สีที่เข้มและลวดลายชัดไม่ว่า 

จะเป็นการแช่มอร์แดนท์หรือไม่แช่ก็ได้ผลลัพธ์ดี หากแช่ในมอร์แดนท์ผสมจะได้สีที่เข้มออกโทนเทาดำ�  

จึงทำ�ให้สามารถใช้ใบยูคาลิปตัสได้ทั้งสองรูปแบบ คือการแช่มอร์แดนท์และไม่แช่มอร์แดนท์เพื่อประโยชน์

ในการจัดวางองค์ประกอบและสร้างมิติให้กับผลงาน ส่วนใบเพกาน้ันไม่เหมาะแบบแช่มอร์แดนท์ เน่ืองจาก 

เมื่อมีการแช่มอร์แดนท์แล้วส่งผลให้ลวดลายไม่คมชัดและได้ใบสีไม่สม่ำ�เสมอกัน จึงเหมาะท่ีจะใช้ใบสดใน

การทำ�เทคนิคนี้ ในด้านสนแผงราชสีห์ พบว่ามีการให้ลวดลายที่มีความคมชัดในน้ำ�สนิมหรือมอร์แดนท ์

ผสมทุกสูตรที่มีน้ำ�สนิมผสม อีกทั้งใบสนแผงราชสีห์ยังสามารถใช้แบบไม่แช่ในมอร์แดนท์ในการทำ� Eco- 

Printing ได้เช่นกัน เพราะเห็นพื้นผิวและรูปร่างที่ชัดเจน ใบหีบไม้งามพบว่ามีการติดสีที่เบาจาง 

แต่ผู้วิจัยเห็นว่าการใช้หีบไม้งามในการจัดองค์ประกอบในระยะไกล ทำ�ให้ผ้าดูมีระยะ และรูปร่างของใบ

มีขนาดเล็กและสวยงามสามารถใช้เป็นตัวกั้นสีจากลวดลายใบอื่นได้เพื่อสร้างรูปร่างใบขึ้นมาใหม่ ใบปีปมี

Gradation Variety

เส้น การใช้ยอดใบกับก้านใบในการเป็นเส้นนำ�ทิศทางสายตาในการมอง

รูปร่างและรูปทรง ใช้ความแตกต่างของรูปร่างให้เกิดการลดหลั่น วางรูปร่างให้มีความหลายหลายให้ไม่รู้สึกนิ่ง

เฉย

น้ำ�หนัก น้ำ�หนักสีที่ความแตกต่างตั้งแต่น้ำ�หนักที่เข้มไปอ่อน

พื้นที่ว่าง พื้นที่ว่างจากผ้า การเว้นช่องเพื่อให้มีจังหวะของลวดลาย

สี รูปแบบสีขึ้นอยู่กับพืชที่นำ�มาใช้และตัวมอร์แดนท์

พื้นผิว พื้นผิวลวดลายใบ

ตารางที่ 2

ตารางสรุปในระยะที่ 4  
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รปูรา่งใบท่ีไม่เรียบ สามารถสรา้งเสนห่ใ์นงานได ้อกีทัง้มขีนาดใบเลก็ไปถงึกลาง จงึสามารถแทรกอยูใ่นพืน้วา่งได ้

ใบปีปเป็นใบไม้ท่ีเหมาะกับการแช่สนิมเพราะให้สีท่ีสม่ำ�เสมอ และให้สีท่ีสวยงาม ในด้านของใบมันสำ�ปะหลัง 

มีขนาดใหญ่ และมีความอ่อนบางเมื่อเทียบกับใบไม้ชนิดอื่น จึงไม่เหมาะกับการแช่มอร์แดนท์ เนื่องจาก

จะทำ�ให้ส่งผลต่อการจัดวางและความคมชัดของลาย การจัดวางโดยใช้หน้าใบมีความเหมาะสมและให้ลาย

และสีท่ีคมชัดกว่าหลังใบ ดังนั้นจะเห็นได้ว่าใบแต่ละใบมีลักษณะเฉพาะตัวท่ีแตกต่างกันออกไปพืชพรรณ

บางสายพันธุ์จึงอาจไม่จำ�เป็นต้องแช่มอร์แดนท์ก่อนสร้างสรรค์ผลงานในกระบวนการ Eco-Printing 

หรือใบบางชนิดสามารถแช่แบบผสมจะได้ผลลัพธ์ที่มีมิติกว่าในรูปแบบอื่น โดยผู้วิจัยได้ทำ�ตารางสรุปดังนี้ 

ภาพที่ 5

ยูคาลิปตัส 

หมายเหตุ. ใบยูคาลิปตัสมีหลายลักษณะทั้งใบอ้วน เรียวยาว หงิกงอ ช่วยเพิ่มความหลากหลายให้กับผลงาน ใบยูคาลิปตัส

ที่แช่มอร์แดนท์กับไม่แช่มอร์แดนท์ให้ความเข้มของสีที่ต่างกัน สามารถเลือกใช้งานได้ตามความต้องการ
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ภาพที่ 6

เพกา 

หมายเหตุ. ใบเพกาด้านหน้า-หลังให้ความเข้มของสีที่ต่างกัน สามารถใช้ได้ทั้งด้านหน้าและหลัง ใบเพกามีหลายรูปทรง

สามารถเลือกใช้เพื่อสร้างความหลากหลายให้กับลายผ้าได้
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ภาพที่ 7

หีบไม้งาม 

หมายเหตุ. ใบหีบไม้งามถ้าวางด้านหลังลงจะให้สีเข้ม ถ้าวางด้านหน้าลงจะทำ�ให้สีอ่อน เพราะหน้าใบมีความมัน ใบหีบ

ไม้งามสามารถนำ�ไปวางใต้ใบที่มีสีเข้ม เพื่อเป็นการเว้นสีได้อีกด้วย 
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ภาพที่ 8

ใบสนแผง 

หมายเหตุ. ใบสนแผงสามารถใช้ได้ตั้งแต่ขนาดเล็กพิเศษจนถึงขนาดใหญ่พิเศษ ใบสนแผงสามารถนำ�มาเติมช่องว่างต่าง ๆ 

ได้ดีที่สุด
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ภาพที่ 9

ใบกาสะลอง/ ปีป 

หมายเหตุ. ใบกาสะลองที่โดนแมลงกัดสามารถนำ�มาใช้ได้ และช่วยเพิ่มเสน่ห์ให้กับลายผ้า ใบกาสะลองให้ความเข้มของสี

ที่เข้มมาก ถ้าใช้ขนาดใหญ่เกินไปในชิ้นงานจะทำ�ให้บริเวณนั้นเป็นพื้นที่สีเข้มวงใหญ่
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ภาพที่ 10

ใบสะเลียม/ สะเดา 

หมายเหตุ. ใบสะเลียมมีลักษณะใบต่างกันตามแต่ละสายพันธ์ุ ให้ความรู้สึกต่างกันตามการเลือกใช้ ลักษณะที่แนะนำ�คือ 

ใบเรียวยาวคล้ายขนนก
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ภาพที่ 11

ใบพวงคราม 

หมายเหตุ. ใบพวงครามให้น้ำ�หนักที่เบา สามารถใช้ใบไม้สีเข้มอื่น ๆ มาซ้อนเพื่อสร้างลวดลายเพิ่มได้
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ภาพที่ 12

ใบมันสำ�ปะหลัง 

หมายเหต.ุ ใบมนัสำ�ปะหลงัควรวางแคด่า้นหนา้ใบ เนือ่งจากความมนับนหนา้ใบทำ�ใหส้ไีมค่อ่ยตดิ ใบมนัสำ�ปะหลงัสามารถ 

ตัดแบ่งส่วนเพื่อให้ได้ลายและขนาดที่ต่างกันมากขึ้น
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ภาพที่ 13

การเปรียบเทียบรูปแบบลักษณะสีของใบไม้ที่ผ่านการแช่มอร์แดนท์และไม่ผ่านแช่มอร์แดนท์ด้วยเทคนิค Eco-printing 

ผลจากการทดลองพบว่าใบไม้

ที่ไม่ผ่านการแช่มอร์แดนท์มี

รูปร่างลักษณะที่ขาดหาย สี

ไม่ติดหรือด่าง เมื่อเทียบกับ

แบบผ่านการแช่มอร์แดนท์ที่มี

สีและรูปร่างชัดจึงเลือกวิธีการ

แช่มอร์แดนท์มาใช้

ผลจากการทดลองพบว่ า

ใบไม้ที่ไม่ผ่านการแช่และผ่าน

การแช่มอร์แดนท์มีรูปร่าง

ลักษณะใบไม้ชัดเจนและสีคม

ชัด เหมาะนำ�มาใช้ จึงเลือกใช้

ทั้งสองวิธี

ผลจากการทดลองพบว่าใบ

ไม้ที่่ผ่านการแช่มอร์แดนท์มี

ลักษณะด่าง และสีมีการซึม

รอบใบไม้ ทำ�ให้รูปร่างใบไม้

ไม่คมชัด เมื่อเทียบกับแบบ

ไม่แช่มอร์แดนท์ที่ีสีและรูป

ร่างของใบไม้มีความคมชัด จึง

เลือกวิธีการไม่แช่มอร์แดนท์

มาใช้
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การพัฒนาแบบลายผ้าด้วยเทคนิค Eco-Printing ตามการจัดวางตามหลักการจัดองค์ประกอบศิลป์

	 จากการศึกษาทัศนธาตุและหลักองค์ประกอบศิลป์ ในเทคนิค Eco-Printing พบว่า สี รูปร่าง 

พืน้ทีว่า่ง น้ำ�หนกั สดัสว่น ทิศทางและจงัหวะ ลว้นแลว้แต่มคีวามสำ�คัญในการออกแบบลวดลายผา้ สอดคลอ้ง

กับชาร์ล็อต ไดม็อค (Dymock, 2021) ที่อธิบายว่า การทำ�ลวดลายซ้ำ�เป็นส่วนหนึ่งให้ลวดลายเกิดความ

สมดุล หากมีจังหวะที่หลากหลายจะทำ�ให้ลวดลายมีความรู้สึกชีวิตชีวา และทิศทางที่กระจัดกระจาย 

ง่ายต่อการตัดผ้า  เชื่อมโยงไปถึงหลักการจัดองค์ประกอบโดยใช้การลดหลั่นและความหลากหลายในการ 

ออกแบบลวดลายตามหลักการจัดองค์ประกอบศิลป์ โดยผู้วิจัยได้พัฒนากระบวนการจัดวางตามหลักการ

ทางทัศนศิลป์ควบคู่กับการจัดองค์ประกอบศิลป์ โดยประกอบด้วย การลดหลั่น (Gradation) ของรูปร่าง 

รูปทรง ทิศทาง จากสภาวะหนึ่งไปยังอีกสภาวะหนึ่ง และความหลากหลาย (Variety) ของขนาดหรือสี  

โดยในงานวิจัยนี้ ผู้วิจัยได้ใช้รูปร่างอิสระของใบไม้ซึ่งถือเป็นรูปร่างตามทัศนธาตุ ประกอบกับหลักทัศนธาตุ

ในการเกิดพื้นที่ว่าง และสีที่เกิดจากธรรมชาติบนผ้าซึ่งมีสีและเฉดที่แตกต่างในงาน ส่งผลให้เกิดความเข้ม

อ่อนของทศันธาตุ ผู้วจิัยคำ�นงึถงึสัดส่วนตามหลกัการทางทศันธาตจุึงมีการคดัแยกขนาดของใบไม้ออกเป็น 

5 ขนาด แบ่งเป็น ขนาดเล็กพิเศษ (Extra-Small) ขนาดเล็ก (Small)  ขนาดกลาง (Medium) ขนาดใหญ่ 

(Large) และขนาดใหญ่พิเศษ (Extra-Large) เพื่อให้สะดวกและง่ายต่อการจัดวาง นอกเหนือจากหลักการ

จัดองค์ประกอบศิลป์ ก็ได้นำ�หลักการกฎสามส่วน (Rule Of Thirds) หรือจุดตัด 9 ช่อง ที่จะช่วยในการดู

ความสมดุลของลวดลายภาพให้มีการจัดวางที่ดูสมดุลตามหลักการออกแบบ โดยส่วนนี้สอดคล้องกับแคม

เรน บราวน์ (Browne, 2022) ที่อธิบายว่าหลักการกฎสามส่วนจะช่วยในเรื่องของการออกแบบให้งานเกิด

ความสมดุลได้ง่ายขึ้น เมื่อผ้ามีลวดลายที่มีลักษณะการออกแบบที่ใช้หลักการจัดองค์ประกอบจะทำ�ให้ผ้ามี

การตัดเย็บได้ง่ายยิ่งขึ้น  

ภาพที่ 14

ผลการพัฒนาในเรื่องการลดหลั่น (Gradation) (ซ้าย) และความหลากหลาย (Variety) (ขวา)
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ภาพที่ 15

ขั้นตอนการวางแบบการลดหลั่น (Gradation) 

หมายเหตุ. พับแบ่งผ้าด้านละ 3 ส่วน เพื่อใช้ Rule of thirds ช่วยในการจัดองค์ประกอบ
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ขั้นตอนการวางแบบการลดหลั่น (Gradation) 
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ภาพที่ 17

ขั้นตอนการพับของแบบการลดหลั่น (Gradation)  
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ขั้นตอนการวางแบบความหลากหลาย (Variety) 

หมายเหตุ. พับแบ่งผ้าด้านละ 3 ส่วน เพื่อใช้ Rule of thirds ช่วยในการจัดองค์ประกอบ
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ภาพที่ 19

ขั้นตอนการวางแบบความหลากหลาย (Variety) 
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ภาพที่ 20

Variety 

ภาพที่ 21

ผลการจัดวางจริงแบบความหลากหลาย (Variety)  
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การอภิปรายผล

	 จากผลการวิจัยพบว่าจากการที่การจัดวางด้วยเทคนิคย้อมผ้าแบบ Eco-printing สามารถทำ�ตาม 

และผลิตซ้ำ�ได้ซึ่งตรงกับความต้องการของทั้งภาครัฐและเอกชนที่มีความต้องการให้ผลิตภัณฑ์ท้องถิ่นมี

ความทันสมัย สะดวกในการจัดเตรียมวัสดุอุปกรณ์ และสร้างมาตรฐานของการจัดวางและการย้อมผ้าแบบ 

Eco-Printing ตามหลักการจัดองค์ประกอบศิลป์ให้มีแบบแผนการวางที่ชัดเจน ผลิตซ้ำ�ได้ โดยมีหลักการ 

กำ�หนดขนาดของใบไมท้ีก่ำ�หนด คอื การแยกใบไมเ้พือ่องิขนาด โดยจำ�แนกขนาดกรอบใบไมท้ัง้สิน้ 5 ขนาด 

ประกอบด้วย ขนาดเล็กพิเศษ อยู่ที่เล็กกว่า 2 เซนติเมตร ขนาดเล็ก อยู่ที่ 2 ถึง 5 เซนติเมตร ขนาดกลาง 

อยู่ที่ 5 ถึง 10 เซนติเมตร ขนาดใหญ่ อยู่ที่ 10 ถึง 15 เซนติเมตร และขนาดใหญ่พิเศษ จะมีขนาดตั้งแต่ 

15 เซนติเมตรเป็นต้นไป และเพื่อให้ง่ายต่อการปฏิบัติจึงมีการกำ�หนดกรอบแต่ละขนาด เพื่อให้สามารถ

ทาบและคัดแยกขนาดใบไม้ให้ตรงตามเกณฑ์และยืดหยุ่นตามรูปร่างธรรมชาติ และการจัดวางโดยอิงการ

จัดองค์ประกอบ 9 ช่อง และการวางใบไม้จะเริ่มจากใบใหญ่พิเศษไปใบเล็กพิเศษ พร้อมกับดูลายผ้าแบบ

องค์ระหว่างการวางใบไม้ เพื่อดู น้ำ�หนัก จังหวะ และพื้นที่ว่าง หลักการของการวางลดหลั่นจะคำ�นึงถึง

การไลน่้ำ�หนกัในพืน้ทีว่า่งมากกว่าความหลากหลาย ทีจ่ะมกีารกระจายน้ำ�หนกัพืน้ทีว่า่งใหม้คีวามสมดุลกนั 

	 ผลลัพธ์ของลวดลายผ้า Eco-Printing ในทางศิลปะ ในมุมมองของผู้วิจัยนั้น เห็นว่าผลงาน  

Eco-printing ที่เกิดขึ้นนั้นก็เปรียบเสมือนงานจิตรกรรมสองมิติชิ้นหนึ่ง ที่ใช้ใบไม้ เป็นตัวแทนขององค์

ประกอบทางทัศนธาตุ มีลักษณะของเส้นและรูปร่างที่หลากหลาย มาประกอบกันจนเกิดเป็นลวดลายผ้า 

รวมทั้งน้ำ�หนักและสีที่เกิดขึ้นในผลงานจากเทคนิค Eco-Printing ก็เปรียบเหมือนการใช้น้ำ�หนัก (value) 

และ สี (color) ในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ ความน่าสนใจในลวดลายและการทับซ้อนที่ได้จากเทคนิค

นี้ก็ทำ�ให้ผลงานมีมิติ และมีพื้นผิวที่น่าสนใจ การจัดเรียงใบไม้ในขั้นตอนการดำ�เนินงานก็เปรียบเสมือนการ

ใช้พื้นที่ ว่าง (space) ในการทำ�งานศิลปะ ดังนั้น ผู้วิจัยจึงเห็นว่าการทำ�งาน Eco-Printing นับเป็นการใช้

ทักษะทางศิลปะ ตามหลักการการทัศนธาตุ การจัดองค์ประกอบ (กุลนิดา เหลือบจำ�เริญ, 2553; สุชาติ 

เถาทอง, 2536) มาบูรณาการร่วมกันจนเกิดเป็นผลลัพธ์ทางศิลปะที่น่าสนใจมาก

	 ส่งผลให้เกิดองค์ความรู้และหลักการในการออกแบบลวดลายผ้าเบื้องต้นที่ใช้องค์ความรู้ด้านการ

จัดองค์ประกอบศิลป์ การควมคุมขนาดใบไม้ การควบคุมโทนสีผ่านมอร์แดนท์ และการควบคุมการจัดวาง

ตามหลักการจัดองค์ประกอบศิลป์น้ันส่งผลเชิงบวกต่อกระบวนการออกแบบลายผ้าท่ีจะต่อยอดไปสู่ระบบ

เชิงพาณิชย์ และเป็นการพัฒนากระบวนการผลิตในวิสาหกิจชุมชนให้มีรูปแบบที่ชัดเจน และสามารถเป็น

แรงกระตุ้นและส่งเสริมให้ผู้ประกอบเรียนรู้ พัฒนากระบวนการผลิตหรือผลิตภัณฑ์ และสร้างศักยภาพ 

ความยั่งยืนให้กับทั้งสิ่งแวดล้อมและสินค้าได้ในอนาคต เป็นไปตามความยั่งยืนที่ได้อธิบายถึงแนวทางหลัก 

ของความย่ังยืนท่ีมุ่งเน้นเป็นมิตรกับส่ิงแวดล้อม โดยใช้ทรัพยากรอย่างมีความรับผิดชอบโดยไม่รุกล้ำ�ทำ�ลาย 

ระบบนิเวศ ส่งเสริมคุณภาพชีวิตให้กับคนหรือชุมชน ไปจนถึงด้านเศรษฐกิจที่มีประสิทธิภาพและสามารถ

เติบโตได้ในระยะยาว โดยไม่ทำ�ลายทรัพยากรธรรมชาติหรือส่งผลกระทบต่อชุมชน อีกทั้งความคิด
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สร้างสรรค์ในการใช้ทรัพยากรอย่างเหมาะสมก็ช่วยให้ชุมชนในท้องถ่ินสามารถนำ�ไปประยุกต์ต่อยอดได้ใน

อนาคต (Gregg, 2010: 6-7) และในอนาคตการเติบโตของแนวคิดด้านความย่ังยืนก็ยังอยู่ในกระแสและ

การเติบโตจากแนวโน้มของการบริโภคผู้คน (PDI Technologies, 2023; Wood, 2022) จากเทคนิคย้อม

ผ้าแบบ Eco-Printing ได้จากการพัฒนาในการวิจัย โดยเป็นการได้สีจากวัสดุธรรมชาติในประเทศไทย 

กระบวนการสร้างลวดลายผ้าท่ีมีมาตรฐานชัดเจนมากข้ึนส่งผลให้เกิดผลงานท่ีมีลวดลายสวยงาม มีมาตรฐาน 

ตลอดจนมีความสวยงามและสีสันที่หลากหลาย อีกทั้งพบว่าผลงานเทคนิคการสร้างลวดลายผ้าแบบ Eco-

Printing ทีม่กีารจดัวางตามหลกัองคป์ระกอบศลิปข์องผู้วจัิยนัน้ มคีวามสวยงามร่วมสมยั ท้ังในด้านของการ

ให้สีที่มีลักษณะเป็นเอิร์ธโทน ซึ่งเป็นสีท่ีได้รับการยอมรับว่ามีความนุ่มนวล มีความเป็นสีกลางและใช้งาน

ได้จรงิเหมอืนกบัสขีาวและดำ� (Birrell, 2019) และการจดัวางลวดลายมคีวามเหมาะสมทีจ่ะนำ�ไปพฒันาเปน็

เครือ่งแตง่กาย สามารถตอ่ยอดเพิม่มลูค่าสินคา้และสร้างทางเลอืกใหก้บัผู้ผลติและผู้บริโภคได้ ซ่ึงสอดคลอ้ง

กับหลักการเพิ่มมูลค่าที่กล่าวว่า การเพิ่มมูลค่าคือการพัฒนาต่อยอดผลิตภัณฑ์ ปรับเปลี่ยนเพื่อสร้าง

ทางเลือกใหม่แก่ผู้บริโภค และเพิ่มโอกาสแก่ครัวเรือนในการใช้พืชพรรณที่หาได้ตามความเหมาะสม (ว

รสุดา ขวัญสุวรรณ และสาทินี วัฒนกิจ, 2563: 22) การนำ�ผ้าที่ใช้เทคนิค Eco-printing มาพัฒนาเป็น

ผลิตภัณฑ์โดยนำ�ผ้ามาตัดเย็บให้มีความทันสมัยและเพื่อเพิ่มมูลค่า ซึ่งจะเกิดประโยชน์ในการต่อยอดธุรกิจ

อุตสาหกรรมแฟชั่นและการออกแบบลวดลายผ้าได้ต่อไป และเป็นไปในทิศทางเดียวกับแนวทางทางของ

สำ�นักงานคณะกรรมพัฒนาการเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ (สศช.) ที่ได้กำ�หนดวิสัยทัศน์ประเทศไทย

ในปี พ.ศ.2570 ว่าคนไทยจะมีระบบการผลิตที่เป็นมิตรกับสิ่งแวดล้อม โดยอยู่บนพื้นฐานทางเศรษฐกิจที่

พึ่งตนเองได้ (ฐิติกร พูลภัทรชึวิน, 2553) หรือตามวิสัยของสำ�นักงานส่งเสริมเศรษฐกิจสร้างสรรค์ (องค์การ

มหาชน) ที่ต้องการส่งเสริมให้เกิดการนำ�กระบวนการคิดเชิงสร้างสรรค์ไปใช้ในการพัฒนาผลิตภัณฑ์และ

สร้างนวัตกรรม เพื่อเพิ่มขีดความสามารถในการแข่งขันทางเศรษฐกิจของประเทศ ซึ่งสามารถเป็นแนวทาง

ไปสู่ความยั่งยืนที่เป็นมิตรกับสิ่งแวดล้อม เพิ่มโอกาสในชุมชนที่จะเป็นทางเลือกส่งเสริมด้านเศรษฐกิจ 

(Purvis et al., 2019)

ภาพที่ 22

แนวทางการพัฒนาต่อยอด 
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ภาพที่ 23

ตัวอย่างผลิตภัณฑ์ในการพัฒนาต่อยอด 
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