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	 บทความน้ีช้ีให้เห็นถึงการศกึษามุง่เนน้ทีก่ระบวนการสำ�รวจการเปลีย่นแปลงของปรากฎการณท์าง

สนุทรยีศาสตรบ์รเิวณชายหาดหวัหนิผา่นศลิปะจดัวางเฉพาะที ่โดยใชส้ถานทีช่ายหาดหวัหนิเปน็กรณศีกึษา 

ซึง่อำ�เภอหวัหนิ เป็นเมอืงตากอากาศเกา่แกท่ีน่ยิมอยา่งมากตัง้แตอ่ดตีจนถงึปจัจบุนั มชีายหาดทีม่เีอกลักษณ์

ทางธรรมชาติทั้งด้านกายภาพและด้านสุนทรียศาสตร์ หาดทรายที่กว้างมีสีขาวละเอียด น้ำ�ทะเลใสสะอาด 

และจดุเดน่ท่ีสำ�คญัคอืโขดหนิท่ีเรยีงรายเปน็เอกลกัษณ ์ผูว้จิยัจงึเกดิแรงบนัดาลใจท่ีจะนำ�เสนอเรือ่งราวจาก

การสงัเกตคณุคา่ทางประสบการณเ์ชงิความงามและปรากฏการณท์ีเ่กดิข้ึนตามธรรมชาต ิมวีตัถปุระสงคด์งันี ้

1) การตัง้คำ�ถามและตคีวามงานศลิปะจัดวางถงึปฏิสัมพันธร์ะหวา่งตัวงานกบัสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ

และสามารถสร้างมุมมองใหม่ให้กับผู้มาเยือนชายหาดได้อย่างไรบ้าง 2) เป็นสื่อกลางของการเปลี่ยนแปลง

ของสรรพสิง่ 3) แสดงความไมจ่รีงัยัง่ยนืของการดำ�รงอยูใ่นสิง่แวดลอ้มทางธรรมชาต ิ4) สำ�รวจความสมัพนัธ์

ที่ละเอียดอ่อนระหว่างมนุษย์กับสิ่งแวดล้อม โดยศึกษาผ่านกระบวนการรวบรวมข้อมูล ค้นคว้า การสังเกต 

การสัมภาษณ์ผู้มาเยี่ยมชมชายหาด การศึกษาวิเคราะห์ถึงองค์ประกอบทางศิลปะของงานจัดวางเฉพาะที่ 

เช่น พื้นผิว สีสัน รูปทรงและมิติของภาพสะท้อนโดยมีความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ กล่าว

โดยสรปุวา่การศกึษาและออกแบบสรา้งสรรคผ์ลงานศลิปะนีเ้ปน็ส่วนหนึง่ในการนำ�เสนอมมุมองทีแ่ตกตา่ง

ออกไป ทั้งภาพและนัยยะที่เกี่ยวกับการตระหนักถึงความสัมพันธ์ระหว่างงานศิลปะ การเปลี่ยนแปลงทาง

ธรรมชาติและผู้คน 
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	 The article delves into a study that thoroughly examines the shifts in the aesthetic 

phenomenon of Hua Hin Beach through site-specific art, in which the researcher used 

Hua Hin Beach as a case study. Hua Hin is an old resort town that has been very popular 

from the past to the present. Some beaches are unique both physically and aesthetically. 

The wide sandy beach is white and delicate, with clear seawater; the main highlight is 

the rocks lined up uniquely. The author was inspired to present a story from observing 

the experience value of beauty and natural phenomena. The objective is as follows:  

1) The author aims to question and interpret the site-specific art interaction with 

the natural environment and how it can create new perspectives for visitors to the 

beach; 2) It serves as a conduit for the transformation of all things; 3) To show the  

impermanence of existence in the natural environment; 4) To explore the delicate  

relationship between man and the environment, and to collect data through study,  

research, observation of beach visitor, interviewers, and an analytical study of the artistic 

elements of local site-specific art such as textures, colours, shapes, and dimensions 

of reflections in the natural environment. In conclusion, the study and design of this  

artwork are part of presenting a different perspective; for example, the correlation between 

visual depictions and their underlying implications plays an integral role in grasping the  

interconnection among works of art, the changes in nature, and the changes in people. 

Keywords: Site-specific Art / Aesthetics / Natural Phenomena

Abstract 
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	 ชายหาดหัวหิน อยู่ในอำ�เภอหัวหิน จังหวัดประจวบคีรีขันธ์ ซ่ึงเป็นสถานที่พักผ่อนตากอากาศ

ริมทะเลที่เก่าแก่ที่สุดของประเทศไทย เป็นที่ตากอากาศของเจ้านายในสมัยก่อนและเป็นที่นิยมของนัก 

ท่องเที่ยวตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบันเป็นชายหาดที่มีเอกลักษณ์ มีกลุ่มโขดหินที่กระจัดกระจาย หาดทราย

กว้างขาวละเอียด น้ำ�ทะเลใสและบรรยากาศที่ค่อนข้างเงียบสงบแม้ใกล้ใจกลางเมืองหัวหิน เหมาะแก่การ

มาเที่ยวและพักผ่อน ชายหาดหัวหินมีประวัติความเป็นมายาวนาน ตั้งแต่สมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้า

เจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 3 ราวปี  พ.ศ. 2377 ชาวบ้านได้เข้ามาตั้งถิ่นฐานเนื่องจากเป็นบริเวณชายหาดมีความ

สวยงามและมเีอกลกัษณ ์อกีทัง้ทีด่นิกม็คีวามอดุมสมบรูณ ์เหมาะสำ�หรบัทำ�การเกษตรและการประมง ไดต้ัง้

ชื่อหมู่บ้านว่า “บ้านสมอเรียง” ต่อมาพระเจ้าบรมวงศ์เธอกรมพระนเรศวรฤทธิ์ ต้นราชสกุลกฤดากร ได้มา 

สร้างตำ�หนักหลังใหญ่ชื่อ “แสนสำ�ราญสุขเวศน์” ที่ด้านทิศใต้ของหมู่โขดหินริมทะเล ซึ่งปัจจุบันอยู่ บริเวณ

ชายหาดหนา้โรงแรมเซน็ทาราแกรนด์บีชรีสอรต์และวลิลา่หวัหนิและได้ทรงขนานนามหาดทรายบรเิวณนีว้า่ 

“หวัหนิ” มาจากโขดหนิทีเ่ปน็เอกลกัษณ ์ตอ่มาทัง้ตำ�บลถูกเรียกในชือ่เดียวกนัและเจริญเติบโตขยายข้ึนเปน็

อำ�เภอหัวหินจนถึงปัจจุบัน (หทัยชนก ช่วงไธสง, 2533: 1-4)

	 เริม่ตน้จากการทีผู้่วิจยัเปน็คนในพืน้ทีเ่กดิและเติบโตทีอ่ำ�เภอหัวหิน ทำ�ใหไ้ด้เหน็ถงึคณุค่าและความ

สำ�คญัของชายหาดหวัหนิเปน็พืน้ที ่ทีเ่กบ็รวบรวมเร่ืองราวทางประวติัศาสตร์ วถิชีวีติของชาวประมงด้ังเดิม 

และของคนในพ้ืนทีห่วัหนิตัง้แตอ่ดตีจนถงึปจัจบุนั จงึเกดิแรงบนัดาลใจทีจ่ะนำ�เสนอเรือ่งราวจากการสงัเกต

คุณค่าทางประสบการณ์เชิงความงามและปรากฏการณ์ท่ีเกิดขึ้นตามธรรมชาติ เช่น การเปล่ียนแปลงทาง

กายภาพที่สัมพันธ์กันของก้อนหิน หาดทราย ท้องฟ้า น้ำ�ทะเล และการมีปฏิสัมพันธ์ร่วมกันระหว่างผู้คน 

กิจกรรมที่เกิดขึ้นและเวลาที่เปลี่ยนแปลง โดยนำ�เสนอผ่านการสร้างกระบวนการออกแบบงานศิลปะใน 

รูปแบบของศิลปะจัดวางเฉพาะที่ ผลงานจะติดตั้งในพื้นที่ชายหาดหัวหิน เพื่อให้ผลงานเป็นตัวแทนภาพ

สะท้อนการเห็นความงามจากการเปลี่ยนแปลงของสรรพสิ่ง 

	 วธิกีารวจิยัโดยใชส้ถานทีช่ายหาดหวัหินเปน็กรณศีกึษา เพือ่รวบรวมขอ้มลูผา่นกระบวนการศกึษา 

ค้นคว้า การสังเกต การสัมภาษณ์ผู้มาเยี่ยมชมชายหาด การศึกษาวิเคราะห์ถึงองค์ประกอบทางศิลปะของ

งานจัดวางเฉพาะที่ เป็นส่วนหนึ่งในการนำ�เสนอมุมมองที่แตกต่างออกไป ทั้งภาพและนัยยะที่เกี่ยวกับ

การตระหนักถึงความสัมพันธ์ระหว่างงานศิลปะ การเปลี่ยนแปลงทางธรรมชาติและผู้คน และให้ผู้ชมหรือ

ผู้สังเกตการณ์ได้สำ�รวจ ไตร่ตรอง สังเกตรายละเอียดของสิ่งเล็กน้อยท่ีเกิดขึ้นท่ามกลางการเปลี่ยนแปลง

ทางธรรมชาติ สร้างแรงบันดาลใจจากมุมมองใหม่ที่แตกต่าง กระตุ้นจินตนาการและการปลูกฝังจิตสำ�นึก

ที่มีต่อสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ โดยผลการวิจัยและการออกแบบนี้จะเป็นประโยชน์กับผู้มาเยี่ยมชม  

นักท่องเที่ยว ผู้ชมงานศิลปะ และบุคคลท่ีต้องการทำ�ความเข้าใจจุดตัดระหว่างศิลปะกับการเปลี่ยนแปลง

ทางธรรมชาติ

1. ความสำ�คัญและที่มาของปัญหาที่ทำ�การวิจัย
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	 2.1 ศกึษาลกัษณะความงามทางกายภาพ ความหมายและการอปุมาอุปไมยของวตัถแุละสิง่แวดลอ้ม

เชิงสุนทรียภาพ โดยผ่านการสร้างกระบวนการออกแบบงานศิลปะจัดวางเฉพาะที่

	 2.2 สรา้งประสบการณใ์นการรบัรูก้ารเปลีย่นแปลงของปรากฏการณท์างธรรมชาตบินพืน้ทีช่ายหาด

หัวหิน โดยเน้นย้ำ�ความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับส่ิงแวดล้อม ผ่านกระบวนออกแบบ ทดลอง และการ

สร้างสรรค์งานศิลปะติดตั้งเฉพาะที่

	 2.3 สร้างแบบทดลองและผลงานศิลปะที่เป็นตัวแทนภาพสะท้อนการเห็นความงามจากการ

เปลี่ยนแปลงของสรรพสิ่งซึ่งแสดงความไม่จีรังยั่งยืนของการมีอยู่ในสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ

2. วัตถุประสงค์ของการวิจัย

	 การวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยได้รวบรวมข้อมูลองค์ความรู้ที่เกี่ยวข้องในด้านต่างๆ เพื่อนำ�มาวิเคราะห์และ

สร้างสรรค์ผลงาน โดยใช้ข้อมูลทฤษฎีและวรรณกรรมที่เกี่ยวของดังนี้

	 3.1. ข้อมูลเกี่ยวกับประวัติศาสตร์ วัฒนธรรม วิถีชีวิต ผู้คน ในอำ�เภอหัวหิน

	 สิง่ท่ีทำ�ให้อำ�เภอหัวหินมีความแตกต่างจากเมอืงชายทะเลอืน่คือบรรยากาศของเมืองยงัคงกลิน่อาย

ของยคุสมยัในอดตีทีม่มีนตข์ลงัไม่เสือ่มคลาย เอกลักษณโ์ดดเด่นของหวัหนิ คอื ชายหาดหวัหนิ ซ่ึงมโีขดหนิ

ที่กระจายตัวอยู่ ชายหาดหัวหินเป็นแหล่งท่องเที่ยวพักตากอากาศที่มีชื่อเสียงเป็นอันดับต้นของเมืองไทย 

ด้วยโขดหินเรียงรายเป็นเอกลักษณ์ น้ำ�ทะเลใส หาดทรายกว้างและสะอาด บริเวณนี้จะมีชายหาดตลอดแม้

ในเวลาน้ำ�ขึน้ หวัหนิจงึเปน็จดุหมายปลายทางยอดนยิมสำ�หรับนกัท่องเท่ียวท้ังชาวไทยและชาวต่างประเทศ 

ทกุยคุทกุสมยั ชายหาดทีส่วยงาม วฒันธรรมทีห่ลากหลาย และประวตัศิาสตรท์ีน่า่สนใจ ซึง่เดมิเปน็หมู่บ้าน

ชาวประมงขนาดเล็ก มีเพียงเรือหาปลาขนาดเล็กแบบด้ังเดิม แสดงถึงการท่ีมนุษย์พยายามปรับตัวเข้าหา

ธรรมชาต ิโดยผา่นการสงัเกตปรากฏการณท์างธรรมชาต ิเช่น ทศิทางของลมมรสมุ น้ำ�ขึน้น้ำ�ลง ดวงอาทติย ์

ดวงจันทร์และดวงดาว เป็นต้น วิถีชีวิตของผู้คนในชุมชนต้ังแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน ส่วนใหญ่ใช้ชีวิตแบบ 

เรียบง่าย เป็นเมืองที่สงบ ประชากรมีจำ�นวนไม่หนาแน่น คนในชุมชนประกอบอาชีพเกษตรกร ประมงและ

ค้าขาย (หทัยชนก ช่วงไธสง, 2533: 1-4)

	 3.2 ข้อมูลด้านศิลปะการออกแบบ

	 1. ศลิปะจัดวาง (Installation Art) หมายถึงประเภทของงานศลิปะท่ีมท่ีีต้ังเฉพาะจุด ท่ีออกแบบ

เพื่อที่จะแปรสภาพการรับรู้ของสิ่งแวดล้อม (perception of a space) เป็นรูปแบบของผลงานศิลปะที่มี

ความสัมพันธ์เกี่ยวเนื่องกับการใช้พื้นที่ร่วมกันกับวัตถุ หรือสื่อเทคโนโลยีต่างๆ (ชุติมา โสดามรรค, 2563: 

148) เช่น ผลงานของโอลาเฟอร์ เอเลียสสัน (Olafur Eliasson) ชื่อ “Riverbed” (ภาพที่ 1) ในปี 2014 

ที่พิพิธภัณฑ์ศิลปะสมัยใหม่หลุยเซียนา (Louisiana Museum of Modern Art) ประเทศเดนมาร์ก เป็น

ผลงานศิลปะจัดวางร่วมสมัยท่ีได้ติดตั้งงานด้วยการเติมเต็มพื้นที่ทั้งหมดของพิพิธภัณฑ์ด้วยหินสองตันจาก 

ประเทศไอซ์แลนด์ ภูมิทัศน์ที่สร้างขึ้นใหม่ทำ�จากหินบะซอลต์สีน้ำ�เงิน ลาวา กรวด และทราย การไหลของ

น้ำ�ที่เลียนแบบแม่น้ำ�และเสียงของลำ�ธารก็เป็นส่วนหนึ่งของประสบการณ์ เน้นการมีส่วนร่วมของผู้ชมเป็น

สิ่งสำ�คัญ 

3. การทบทวนวรรณกรรม
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ภาพที่ 1   

โอลาเฟอร์ เอเลียสสัน, “Riverbed”, ปี 2014 ที่พิพิธภัณฑ์ศิลปะสมัยใหม่, เดนมาร์ก

หมายเหตุ. จาก Riverbed, by O. Eliasson, 2014 (https://olafureliasson.net/artwork/riverbed-2014/).  

Copyright 2014 by Studio Olafur Eliasson

	 2. จัดวางเฉพาะที่ (Site – Specific Installation) เป็นศิลปะจัดวาง ที่มีความเฉพาะเจาะจง

โดยงานศลิปะทีน่ำ�มาตดิตัง้ในพืน้ทีไ่ดถ้กูออกแบบมาเพือ่พืน้ทีท่ีถ่กูนำ�หนดไวเ้ทา่นัน้ เพราะตัวผลงานจะตอ้ง

มีความสัมพันธ์อย่างหนึ่งอย่างใดกับพื้นที่ หากเคลื่อนย้ายไปจัดวางที่อื่นก็จะไม่เกิดความสัมพันธ์ระหว่าง 

ผลงานกับพื้นที่ การสร้างงานลักษณะนี้มีรูปแบบ และวิธีคิดในการจัดการกับพื้นที่โดยต้องศึกษาจากพื้นที่

ที่เข้าไปติดตั้งว่าอะไรคือปัญหาของพื้นที่ หรือโจทย์ของพื้นที่นั้นเป็นอย่างไร (ชุติมา โสดามรรค, 2563: 

152) เช่น ผลงานของอลิชา ควาเด้ (Alicja Kwade) ชื่อ “In Blur” (ภาพที่ 2) ในปี 2022 จัดแสดงที่เมือง 

อัลอูลา (AlUla) ซึ่งอยู่ทางภาคตะวันตกเฉียงเหนือของซาอุดิอาระเบีย อยู่ท่ามกลางทะเลทรายและเทือก

เขาหิน เป็นผลงานศิลปะจัดวางเฉพาะท่ีเน้นประสบการณ์ร่วมของผู้ชม ออกแบบให้มีการใช้กระจกเงาใน

สร้างภาพการสะท้อนท่ีลวงตา แรงบันดาลใจจากภูมิทัศน์อันโดดเด่น ทั้งความกว้างใหญ่ของทะเลทราย 

ทอ้งฟา้ และหบุเขา ทำ�ใหเ้ห็นภาพทีซ่อ้นทับกนัและแยกไมอ่อกระหว่างภาพความเปน็จรงิและภาพสะทอ้น

บรรยากาศโดยรอบที่อยู่ในกระจก
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ภาพที่ 2 

อลิชา ควาเด้, “In Blur”, ปี 2022 จัดแสดงที่เมืองอัลอูลา, ซาอุดิอาระเบีย

หมายเหตุ. จาก Alicja Kwade In Blur, by A. Kwade, 2022, Desert X (https://desertx.org/dx/desert-x-alu-

la-2022/alicja-kwade). Copyright 2022 by Desert X

	 นอกจากนี้ยังศึกษาเกี่ยวกับกลุ่มเคลื่อนไหวทางศิลปะที่เกี่ยวข้อง (Art Movements) ดังนี้ 

	 3. ภูมิศิลป์ (Land Art) เป็นปรัชญาศิลปะที่เกิดขึ้นในปลายคริสต์ทศวรรษ 1960 แนวคิดนี้

พัฒนามาจากศิลปะมินิมอลลิสม์และคอนเซ็ปชวลอาร์ต ผนวกกับการเริ่มต้นของกระแสเคลื่อนไหวทางสิ่ง

แวดล้อม แนวคิดต่อต้านความเป็นธุรกิจของศิลปะ ศิลปินแลนด์อาร์ต ไม่ได้ทำ�งานศิลปะที่ “วางอยู่” ใน

ภูมิทัศน์ธรรมชาติ หากแต่ใช้ภูมิทัศน์ธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมเป็นปัจจัยสำ�คัญที่ก่อให้เกิดงานศิลปะ เป็น

แนวคิดของการทำ�งานศิลปะที่เฉพาะเจาะจงกับพื้นที่ เช่น ผลงานของแนนซี โฮลต์ (Nancy Holt) ช่ือ  

“Sun Tunnels” (ภาพที่ 3) ในปี 1973-1976 จากข้อมูลของ ภาณุ บุญพิพัฒนาพงศ์ (2561ก) กล่าวว่า 

เป็นผลงานท่ีได้แรงบันดาลใจมาจากสโตนเฮนจ์เช่นเดียวกัน ประติมากรรมกลางแจ้งรูปท่อคอนกรีตทรง

กระบอกขนาดใหญ่โตเส้นผ่าศูนย์กลางสองเมตร วางทิศทางของอุโมงค์ภายในท่อให้สอดคล้องกับทิศทาง

ขึ้นและตกของพระอาทิตย์ในระหว่างช่วงครีษมายันและเหมายัน เจาะรูบนท่อคอนกรีตในขนาดที่แตกต่าง

กันเพ่ือสรา้งเงาของกลุม่ดาวบนทอ้งฟา้บนผนงัอโุมงค์ ผลงานช้ินนีแ้สดงความสนใจหลงใหลในดาราศาสตร ์

วิทยาศาสตร์ และระบบนิเวศวิทยา 
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ภาพที่ 3

แนนซี โฮลต์, “Sun Tunnels”, ปี 1973-76, รัฐยูทาห์, สหรัฐอเมริกา

หมายเหตุ. จาก Sun Tunnels, by N. Holt, 1973-76 (https://holtsmithsonfoundation.org/sun-tunnels).

Copyright 2023 Holt/Smithson Foundation and Dia Art Foundation

	 4. ศิลปะเชิงแนวคิด (Conceptual Art) เป็นการสร้างศิลปะเชิงแนวคิด ความคิดหรือแนวคิด

เป็นสิ่งที่สำ�คัญที่สุด ความคิดกลายมาเป็นเครื่องมือในการสร้างงานศิลปะ การสร้างงานจริงจึงเป็นการทำ�

อย่างเป็นพิธี เช่น ผลงานของโจเซฟ โคซุธ (Joseph Kosuth) ชื่อ “One and Three Chairs” (ภาพที่ 4) 

ในปี 1965 จากข้อมูลของ ภาณุ บุญพิพัฒนาพงศ์ (2561ข) กล่าวว่า เป็นผลงานศิลปะจัดวางที่ประกอบ

ด้วย เก้าอ้ีธรรมดาๆ หนึ่งตัว ภาพถ่ายเก้าอี้ตัวนั้นขนาดเท่าจริง กระดาษถ่ายสำ�เนาขนาดใหญ่ที่พิมพ์ 

ความหมายของคำ�ว่า “เก้าอี้” จากพจนานุกรมลงไป ซึ่งภาพถ่ายที่ว่าเป็นภาพถ่ายของเก้าอี้ที่ตั้งอยู่ในห้อง

แสดงงาน และทั้งเก้าอี้และภาพถ่ายจะเปลี่ยนไปทุกครั้งที่เปลี่ยนสถานที่แสดงงาน 

ภาพที่ 4

โจเซฟ โคซุธ, “One and Three Chairs”, ปี 1965, Chair 32 3/8 x 14 7/8 x 20 7/8" (82 x 37.8 x 53 ซม.),  

photographic panel 36 x 24 1/8" (91.5 x 61.1 ซม.), text panel 24 x 30" (61 x 76.2 ซม.), พิพิธภัณฑ์ศิลปะสมัย

ใหม่, นิวยอร์ก, สหรัฐอเมริกา

หมายเหตุ. จาก One and Three Chairs, by J. Kosuth, 1965, MoMA (https://www.moma.org/collection/

works/81435). Copyright 2023 by Joseph Kosuth/ Artists Rights Society (ARS), New York
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	 5. ศิลปะลัทธิจุลนิยม (Minimal Art) มินิมอลลิสม์ เป็นกระแสเคลื่อนไหวทางศิลปะเริ่มขึ้นช่วง

ต้นทศวรรษ 1960 ในนิวยอร์ก เป็นปฏิกิริยาต่อต้านศิลปะแนวแอ็บสแตร็กต์เอ็กซ์เพรสชั่นนิสม์ ที่เฟื่องฟู 

โดยให้ความสำ�คัญกับเนื้อแท้และสาระสำ�คัญของวัตถุหรือวัสดุที่ใช้ในการสร้างงานแทน อารมณ์และความ

รู้สึกไม่ใช่ทางออกและไม่สามารถสื่อสารความคิดได้ เช่น ผลงานของโรเบิร์ต มอร์ริส (Robert Morris)  

ชื่อ “Untitled” (ภาพที่ 5) ในปี 1965 จากข้อมูลของ ภาณุ บุญพิพัฒนาพงศ์ (2561ค) กล่าวว่า กล่อง

สีเ่หลีย่มลกูบาศกท่ี์ทำ�จากกระจกเงา ซึง่พฒันาข้ึนจากความสนใจเกีย่วกบัคณุสมบตัทิางสายตาของวสัดุและ

วิธีการรับรู้ของมนุษย์ด้วยการบุผิวกล่องด้วยกระจกเงา เขาบังคับให้ผู้ชมต้องเผชิญหน้ากับตัวเอง มากกว่า

จะชืน่ชมความงามของศลิปะ ซึง่เป็นการนำ�เสนอประสบการณก์ารรบัรูแ้ละมองเห็นอนัแปลกใหม่ใหก้บัผูช้ม 

ภาพที่ 5

โรเบิร์ต มอร์ริส, “Untitled”, ปี 1965, Each cube: 914 × 914 × 914 มม., หอศิลป์เทต, สหราชอาณาจักร

หมายเหตุ. จาก Untitled, by R. Morris, 1965, Tate (https://www.tate.org.uk/art/artworks/morris-unti-

tled-t01532). Copyright 2023 by ARS, NY and DACS, London 

	 6. ศิลปะแบบคิวบิสม์ (Cubism) คือ การใช้ความงามจากรูปทรงของเหลี่ยม มากกว่าจะไปเน้น

ทีร่ายละเอยีดในธรรมชาต ิไมใ่ชแ่คก่ารเลยีนแบบวตัถ ุซึง่ศลิปะแบบควิบสิมน์ัน้เปน็อกีหนึง่วธิกีารแกป้ญัหา

ของภาพเขียนที่มีเพียงสองมิติและตาเห็นได้แค่ด้านเดียว ทำ�ให้เกิดภาพโดยการเชื่อมโยงมิติทางความคิด

และสายตา  เช่น ผลงานของปาโบล ปิกาโซ (Pablo Picasso) ชื่อ “Girl with a Mandolin” (ภาพที่ 6) 

ในปี 1910 เป็นภาพของหญิงสาวที่กำ�ลังเล่นแมนโดลินอยู่ โดยการใช้รูปทรงเรขาคณิตหลากหลายรูปแบบ

ในการสร้างสรรค์ผลงานและเลิอกใช้เฉดสีที่มีความใกล้เคียงกันทั้งสีแทน สีน้ำ�ตาลอ่อน สีเขียวมะกอก และ

สเีหลอืง ทำ�ใหพ้ืน้ผวิของภาพวาดทัง้หมดดูกลมกลืนและผสมผสานกนั แต่สามารถเหน็ภาพท่ีมมีติิในมมุมอง

ที่หลายมุมมองในภาพวาดเดียวกันพร้อมกัน 
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ภาพที่ 6

ปาโบล ปิกาโซ, “Girl with a Mandolin”, ปี 1910, 

สีน้ำ�มันบนผ้าใบ, 100.3 x 73.6 ซม., พิพิธภัณฑ์ศิลปะ

สมัยใหม่, นิวยอร์ก, สหรัฐอเมริกา 

หมายเหตุ. จาก Girl with Mandolin, by P. Picasso, 

1910, MoMA. (https://www.moma.org/collec-

tion/works/80430). Copyright 2023 by Estate 

of Pablo Picasso/ Artists Rights Society (ARS),  

New York.

	 3.3 ข้อมูลทฤษฎีทางด้านการรับรู้ สุนทรียศาสตร์

	 1. ทฤษฎีแนวความคิดเชิงปรัญญาของญี่ปุ่น คือ วะบิ สะบิ ที่เกี่ยวข้องกับสุนทรียภาพแห่งความ

ไม่เที่ยง การเห็นความงามของสิ่งที่ไม่สมบูรณ์แบบความไม่ยึดติดในวัตถุ ตระหนักถึงความงามอันจริงแท้ที่

มิได้ขึ้นอยู่กับรูปลักษณ์ภายนอก เป็นอิทธิพลที่ได้รับจากพุทธศาสนาแบบ “เซน” ที่ดำ�รงอยู่อย่างลึกซึ้งใน 

สังคมญี่ปุ่นรวมทั้งเป็นวัฒนธรรมที่เกี่ยวพันกับลักษณะการชื่นชมสุนทรียภาพแบบ “โมโนะโนะ อาวาเระ” 

พร้อมกับความเชื่อที่ว่าทุกสิ่งในธรรมชาติล้วนมีความรู้สึก ไม่ว่าสายน้ำ� ก้อนหิน ต้นไม้ (ปอ เปรมสำ�ราญ, 

2561) ซึ่งสามารถนำ�มาเชื่อมโยงกับข้อมูลที่ผู้วิจัยได้จากการลงพื้นที่ชายหาดหัวหิน บริเวณซอยหัวหิน 61 

เช่น ก้อนหิน ที่อยู่บริเวณชายหาดมีความหลากหลายทั้งขนาดและรูปแบบ แสดงออกถึงร่องรอยความ

เปลี่ยนแปลงตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน จากฤดูกาลและปรากฎการณ์น้ำ�ขึ้น-น้ำ�ลง ทำ�ให้ก้อนหินบริเวณนี้

มีลักษณะที่แตกต่างกัน ดังนี้ 1) มีลักษณะผุกร่อน จากการกัดเซาะของคลื่น 2) มีสีเขียวของคราบตะไคร่

น้ำ�หรือสาหร่ายทะเล 3) เป็นที่อยู่อาศัยของสัตว์ทะเล เช่น หอยและเพรียง เป็นต้น ทำ�ให้ได้รับรู้ถึงการ

เปลี่ยนแปลงของสรรพสิ่ง ความไม่จีรังและเห็นความงามของสิ่งที่ไม่สมบูรณ์แบบ (ภาพที่ 7)



Changes in Aesthetic Natural Phenomena...

Si
lp

a 
Bh

ira
sr

i (
Jo

ur
na

l o
f 
Fi
ne

 A
rt
s)

 V
ol

.11
(2

) 2
02

3

100

ภาพที่ 7

รูปแบบของก้อนหิน, “ก้อนหินที่ปกคลุมไปด้วยพืชทะเล (ซ้าย-ด้านหน้า) และ ก้อนหินที่เป็นที่อยู่ของเพรียงหอย

(ขวา-ด้านหลัง)”, ชายหาดหัวหิน บริเวณซอยหัวหิน 61

	 2. การขยายความเชงิความหมาย ผูว้จิยัได้ใช้วธิกีารเปรยีบเทยีบเชงิความหมายและการอุปมาอปุไมย 

(Metaphor) ในการขยายความสิ่งที่ตาเห็นและร่างกายรับรู้ ไปสู่มุมมองในรูปแบบที่แตกต่างออกไป 

	 3. การสร้างประสบการณ์การรับรู้พื้นที่ (Sense of Place) เกี่ยวข้องกับพฤติกรรมและความคิด

ของมนุษย์ในพื้นที่ ทั้งด้านการใช้งาน และการปฏิสัมพันธ์ของมนุษย์กับลักษณะทางกายภาพของพื้นที่ เช่น 

จากบริบทของพื้นที่ชายหาดหัวหิน บริเวณซอยหัวหิน 61 จะเห็นถึงการมีปฏิสัมพันธ์ของผู้คนและโขดหิน 

(ภาพที่ 8)

ภาพที่ 8

แสดงถึงการมีปฏิสัมพันธ์ของผู้คนและโขดหิน, ชายหาดหัวหิน บริเวณซอยหัวหิน 61
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	 4. การศึกษาทฤษฎีที่เกี่ยวกับการมองเห็น (Visual Perception Theory) การรับรู้การเห็นของ

มนุษย์เป็น ความสัมพันธ์กับประสบการณ์ท่ีแต่ละบุคคลได้เคยผ่านพบมาหรือเป็นสิ่งเร้าภายนอก ทำ�ให้

เกิดการรับรู้ ภาพท่ีปรากฏในลักษณะท่ีแตกต่างกันออกไป ซึ่งสามารถอธิบายเกี่ยวกับทฤษฎีการมองเห็น

ได้ 4 ประการ ดังนี้ 1) การเห็นรูปและพื้น เป็นองค์ประกอบแรกที่มนุษย์มองเห็น โดยมีวัตถุเป็นรูปทรงและ

บรเิวณรอบๆ เป็นพืน้ แตจ่ะเหน็สว่นใดเปน็รปูทรงของวัตถุและสว่นใด เปน็พ้ืนนัน้ขึน้อยูกั่บวา่จะเพง่มองและ

ให้ความสำ�คัญกับบริเวณใดของภาพ 2) การเห็นแสงและเงา เป็นการรับรู้ หรือมองเห็นวัตถุ มีอิทธิพลต่อ  

รูปทรงของวัตถุ เนื่องจากบริเวณท่ีวัตถุตั้งอยู่มีแสดงสว่าง ส่องกระทบเข้ามา ความเข้มของแสงและเงาก็

จะลดน้อยลง 3) การเห็นความเคลื่อนไหว เป็นการรับรู้หรือมองเห็น เนื่องจากวัตถุมีการเคลื่อนไหว หรือ  

ตวัเราเปน็ผูท้ำ�ใหเ้กดิการเคลือ่นไหวเอง ในลกัษณะทีร่วดเรว็ หรอืเชือ่งชา้ เหน็ทิศทาง จงัหวะการเคลือ่นไหว

ของวตัถ ุ4) การเห็นตำ�แหนง่และสดัสว่น เป็นลกัษณะการรบัรู ้หรอืมองเหน็วตัถตุามระยะหา่งของ การมอง 

คือ ถ้าเราอยู่ใกล้วัตถุก็จะสามารถมองเห็นวัตถุได้ชัดและเห็นรายละเอียดมากขึ้นแต่ถ้าอยู่ไกลก็จะมอง

เห็นวัตถุไม่ชัดเจน (ปริชาติ วงค์เจริญ, 2565: 11) ยกตัวอย่างสถานการณ์ที่เกี่ยวข้องกับการมองเห็นและ 

การรับรู้ จากการที่ผู้วิจัยได้ลงพื้นที่เพื่อเก็บข้อมูลที่ชายหาดหัวหินได้สังเกตและบันทึกภาพบรรยากาศ 

ปรากฎการณ์ที่เกิดขึ้นในแต่ละช่วงเวลา ดังนี้ 1) การเห็นรูปและพ้ืน (ภาพท่ี 9) 2) การเห็นแสงและเงา  

(ภาพที่ 10) 3) การเห็นความเคลื่อนไหว (ภาพที่ 11) 4) การเห็นตำ�แหน่งและสัดส่วน (ภาพที่ 12)

ภาพที่ 9

ภาพการเห็นรูปและพื้นของคนที่นั่งอยู่บนก้อนหิน

และมีพื้นหลังเป็นท้องฟ้าและน้ำ�ทะเล, ชายหาดหัวหิน 

บริเวณซอยหัวหิน 61



Changes in Aesthetic Natural Phenomena...

Si
lp

a 
Bh

ira
sr

i (
Jo

ur
na

l o
f 
Fi
ne

 A
rt
s)

 V
ol

.11
(2

) 2
02

3

102

ภาพที่ 10

ภาพการเห็นแสงและเงาของต้นลีลาวดีท่ีตกกระทบลงบน

หาดทราย, ชายหาดหัวหิน บริเวณซอยหัวหิน 61

ภาพที่ 11

ภาพการเห็นความเคล่ือนไหวของคลื่นที่ซัดเข้าหาฝ่ัง, 

ชายหาดหัวหิน บริเวณซอยหัวหิน 61

ภาพที่ 12

ภาพการเห็นตำ�แหน่งและสัดส่วนของก้อนหินขนาดต่างๆ

ที่อยู่ใกล้และไกล, ชายหาดหัวหิน บริเวณซอยหัวหิน 61
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	 5. บทบาทของกระจกเงาในงานศิลปะ (Reflections on the mirror in art) การสะท้อนของ

กระจกอาจจะมีความหมายท่ีคลมุเครอืและขดัแยง้วา่ กระจกเงานัน้แสดงภาพความเปน็จริง หรอื ภาพลวงตา 

สะท้อนให้เห็นความงามหรือความหลอกลวง สะท้อนตัวเองหรือเป็นเพียงแค่มุมมองและความลึก คำ�ตอบ

นั้นไม่แน่นอนเหมือนกับตัววัตถุเอง กระจกเงาจึงถูกนำ�มาใช้เพื่อสะท้อนความหมายทั้งหมดเหล่านั้นและ

ถูกนำ�มาใช้บ่อยในงานศิลปะ ซ่ึงสามารถแสดงถึงภาพรูปแบบต่างๆ ดังนี้ 1) ภาพความเป็นจริง (Vision)  

เริ่มต้นยุคสมัยใหม่ศิลปินมีการใช้กระจกเพื่อเป็นสัญลักษณ์ของการมองเห็นและการแสดงตัวตนของความ

จรงิ และมกัมกีารวาดภาพกระจกลงไปในงานศิลปะ กระจกสามารถแสดงทักษะของศลิปนิในการทำ�ใหภ้าพ

มคีวามลกึ มมุมองและแสง 2) ภาพลวงตา (illusion) นอกจากการแสดงถึงภาพความเปน็จริงแล้ว กระจกยงั

สามารถทำ�ให้เกิดภาพลวงตาไดอ้กีดว้ย ความนนูและความเวา้ของกระจก ทำ�ใหเ้กดิขนาดของภาพทีต่า่งออก

ไปจากเดิม รวมถึงมุมมองในภาพนั้นถูกกลับด้านหรือบิดเบือนไปจากเดิม 3) การสะท้อนกลับ (reflection) 

กระจกเงาในงานศิลปะสามารถสร้างภาพสะท้อนให้มองเห็นอารมณ์และความเป็นจริงทางกายภาพ ทำ�ให้

เกิดความหมายที่ลึกซึ้งยิ่งขึ้น (Wallentine, 2022)

	 ตวัอยา่งผลงานศลิปะทีส่รา้งสรรคจ์ากกระจกเงา ผลงานของ อารโ์นด ์ลาปแิยร ์(Arnaud Lapierre) 

ชื่อ “Ring Installation” (ภาพที่ 13) ในปี 2011 ที่ จัตุรัส ปลาส ว็องโดม (Place Vendome) เมืองปารีส 

ประเทศฝรั่งเศส เป็นผลงานที่มีความสัมพันธ์กับพื้นที่และย่าน โดยนำ�กระจกเงามาจัดวางสลับไปมาในรูป

ทรงกระบอก ซึ่งเปลี่ยนการรับรู้ของพื้นที่ด้วยการกลมกลืนไปกับพื้นที่และในบางช่วงเวลาจะมีการสะท้อน

ของผู้เข้าชม ท้องฟ้า และอาคาร สถาปัตยกรรมที่สวยงาม เป็นเอกลักษณ์ของเมืองปารีส และผลงานของ

โอลาเฟอร์ เอเลียสสัน ชื่อ “Tilted circles diagram” (ภาพที่ 14) ในปี 2008 ผลงานที่ทำ�งานกับการมอง

เหน็ แสง เงาและพืน้ผวิ เปน็ผลงานทีน่ำ�กระจกรปูวงกลมและวงรีในรปูแบบต่างๆ จำ�นวนยีสิ่บหา้ชิน้ มาจัด

เรียงบนผนังเรียบในองศาที่ต่างกัน ทำ�ให้เกิดมิติ ความสัมพันธ์ระหว่างวงกลมและวงรี

	 6. วัสดุกระจกเงา และวัสดุทดแทน

	 1) กระจกเงา เป็นวัตถุที่มีความสามารถในการสะท้อนดี มีค่าความสะท้อนแสงสูงจนสามารถเห็น

ภาพสะท้อนของวัตถุได้ชัดเจน ข้อเสีย คือ เปราะบาง แตกง่ายและมีน้ำ�หนัก

	 2) วสัดทุดแทนทีพ่จิารณาเลอืกใช ้คือ แผ่นอะคริลิค (Mirror Acrylic) เปน็แผ่นพลาสติก ลายกระจก 

มีสสีนัหลากหลาย เหมาะสำ�หรบังานตกแตง่ภายนอกและภายใน ความเงาบนพืน้ผวิสามารถใชส้อ่งสะทอ้น

ได้ ให้เอฟเฟกต์ที่คล้ายคลึงกับกระจกเงา เน้นความปลอดภัย มีโอกาสแตกหักได้ยาก มีน้ำ�หนักเบา ขนย้าย

ง่ายและสะดวก 
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ภาพที่ 13

อาร์โนด์ ลาปิแยร์, “Ring Installation”, ปี 2011 ที่จัตุรัส ปลาส ว็องโดม, ปารีส, ฝรั่งเศส

หมายเหตุ. จาก Ring Mirror Installation by Arnaud Lapierre @Place Vendôme, Paris, by A. Lapierre, 2011, 

Yatzer (https://www.yatzer.com/Ring-by-Arnaud-Lapierre). Copyright 2011 by Arnaud Lapierre

ภาพที่ 14

โอลาเฟอร์ เอเลียสสัน, “Tilted circles diagram”, ปี 2008 ที่ Joan Miró Foundation, บาร์เซโลนา, สเปน

หมายเหตุ. จาก Tilted circles diagram, by O. Eliasson. (https://olafureliasson.net/artwork/tilted-circles-di-

agram-2008/). Copyright 2008 by Studio Olafur Eliasson
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	 ผู้วิจัยเริ่มต้นด้วยการใช้หลักการ Human-centred design (HCD) ในการออกแบบและศึกษา

กระบวนการคิดเชิงออกแบบ (Design Thinking) ทฤษฎี Double Diamond Diagram Council  

(ภาพที่ 15) ของ The Design การวิจัยครั้งนี้เป็นประเภท การวิจัยเชิงทดลอง (Experimental Research) 

เพื่อค้นหาสะท้อนความจริงและสร้างกระบวนการตีความร่วมกับผลงาน ภายใต้สถานการณ์ที่ถูกสร้างขึ้น 

(treatment) ในชว่งเวลาท่ีกำ�หนดไว ้ โดยผลงานออกแบบนีเ้ปน็การทดลองกึง่ทดลอง (Quasi Experiment) 

ทีไ่ม่สามารถควบคมุตวัแปรซอ้นไดท้ัง้หมด เพราะเปน็การกำ�หนดตวัแปรหลกัทีเ่ปน็การใชส้ิง่แวดลอ้มทีเ่ปน็

จริงตามธรรมชาติและเป็นการวิจัยชนิดตามสภาพแวดล้อมของการศึกษา เป็นการวิจัยด้วยการทดลองใน

สนาม (Field Experiment) ที่มีระเบียบวิจัยคล้ายๆ กับการวิธีทดลองในห้องปฏิบัติการมาก เพราะมีการ

กำ�หนดตัวแปรต้น เพื่อศึกษาผลที่เกิดขึ้น แต่วิธีนี้ต่างกับการทดลองในห้องปฏิบัติการตรงที่เป็นการศึกษา

วิจัยในสภาพการณ์ที่เป็นจริงตามธรรมชาติ โดยผู้วิจัยพยายามควบคุมตัวแปรอย่างระมัดระวังใต้สภาพ

การณ์เท่าที่อำ�นวยจากการเก็บรวบรวมข้อมูลในขั้นต้น ทางผู้วิจัยได้ทำ�การวางแผนในการศึกษาข้อมูลใน

ขั้นตอนต่างๆ ด้วยรูปแบบการศึกษาทดลองกระบวนการคิด และวางแผนการติดตั้งผลงานรวมทั้งรวบรวม

ข้อคิดเห็นและประสบการณ์ที่เกิดขึ้นจากขั้นตอนก่อนและหลังการติดตั้ง

	 ในกระบวนการออกแบบทดลอง ทางผูว้จิยัได้ทำ�การรวบรวมขอ้มลูจากการลงพืน้ท่ีสำ�รวจในหลาย

โอกาส หลายช่วงเวลา เพื่อเห็นความน่าจะเป็นที่ส่งเสริมความคิดสร้างสรรค์ เป็นแรงบันดาลใจ หรือเพื่อ

ทราบถึงข้อจำ�กัดในข้อเท็จจริงที่เกิดขึ้น เพ่ือสร้างเป็นเง่ือนไขในการสร้างสรรค์ผลงานให้มีข้อเท็จจริงตาม

กระบวนการออกแบบทางวิทยาศาสตร์รวมกับความงามทางสุนทรียศาสตร์ในงานศิลปะจัดวางเฉพาะที่ 

4. วิธีดำ�เนินการวิจัย

ภาพที่ 15

แผนภาพ Double Diamond Diagram แสดงกระบวนการวิจัย
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1. การรวบรวมข้อมูลจากการลงพ้ืนที่สังเกต (Physical Aspect) 

	 การลงพืน้ทีส่ำ�รวจและการสงัเกตการณใ์นพ้ืนทีช่ายหาดหัวหนิ ซอยหวัหนิ 61 ทางผูว้จัิยได้ทำ�การ

เก็บรวบรวมรายละเอียดและวิเคราะห์ข้อมูลทางกายภาพและข้อมูลเชิงประสบการณ์ท่ีเกิดข้ึนในบริเวณ 

ซึ่งเป็นพื้นที่ติดตั้งผลงาน 

	 ข้อสังเกต เรื่อง ผู้คน กิจกรรมและสถานที่

	 จากขอ้สงัเกต บรบิทของพืน้ทีช่ายหาดหัวหนิ บรเิวณซอยหวัหนิ 61 แสดงใหเ้หน็ถงึการมีปฏสิมัพนัธ์

ระหวา่งผูค้น (ภาพที ่16) กิจกรรมและสถานทีพ่บวา่คนในชมุชนมกีารใชง้านพืน้ทีก่บักจิกรรมทีห่ลากหลาย 

ยกตัวอย่างเช่น ตั้งแต่บริเวณทางเข้าหัวหินซอย 61 ส่วนใหญ่เป็นพื้นที่ค้าขาย ของฝาก ร้านอาหารพื้นเมือง 

มีบริการข่ีม้าชมหาด และเช่าเสื่อเพื่อนั่งพักผ่อนบริเวณชายหาด นอกจากนี้ยังมีกิจกรรมของคนในพื้นที่  

เช่น การตักบาตรในเวลาเช้า การออกกำ�ลังกาย ส่วนการใช้พื้นที่ของนักท่องเที่ยว พบว่า สถานที่ริมทะเล

ส่วนใหญ่ถูกใช้ในการพักผ่อนหย่อนใจ

 

	 ข้อสังเกต เรื่อง ชายหาดและทะเล

	 จากขอ้สงัเกต สบืเนือ่งจากการลงพ้ืนทีเ่กบ็ขอ้มลูในแต่ละเวลา พบวา่มพ้ืีนทีช่ายหาดกวา้งสัมพนัธ์

กบัเวลา น้ำ�ขึน้-น้ำ�ลง (ภาพที ่17) และเนือ่งจากพืน้ทีช่ายหาดทีก่วา้ง ทำ�ใหช้ายหาดหัวหนิ บรเิวณซอยหวัหนิ 

61 สามารถมาท่องเที่ยว ประกอบกิจกรรมที่หลากหลายได้ตลอดทั้งปี 

	 ข้อสังเกต เรื่อง ก้อนหิน

	 จากการสังเกต พบว่าก้อนหินบริเวณชายหาดหัวหิน บริเวณซอยหัวหิน 61 มีหลากหลายรูปแบบ 

ทั้งด้านรูปร่างรูปทรง มีขนาด ความสูงที่แตกต่างกัน ลักษณะพื้นผิวที่บางก้อนมีความเรียบ บางก้อนเป็น

ที่อยู่ของสัตว์ทะเลและพืชน้ำ� ทำ�ให้ผู้คนเกิดกิจกรรมการนำ�ไปประกอบอาหารหรือนำ�ไปจำ�หน่ายต่อไป  

ก้อนหินขนาดใหญ่บางกลุ่ม (ภาพที่ 18) ยังมีประโยชน์ในการชะลอความแรงของคลื่นที่ซัดเข้าหาฝั่ง  

ในเชิงความงาม พบว่า ก้อนหินมีการกระจายตัว และปรากฏตัวขึ้นเหนือผืนทราย มีช่องว่างทางธรรมชาติ 

ให้คลื่นน้ำ�ได้ซัดผ่านรอบๆ ก้อนหินอย่างเป็นจังหวะสัมพันธ์กับคลื่นทำ�ให้เราเห็นภาพน้ำ�ที่นิ่งระหว่างก้อน

หินเสมือนแผ่นกระจกขนาดต่างๆ ที่กระจายไปทั่วสะท้อนภาพท้องฟ้า

	 ข้อสังเกต เรื่อง ท้องฟ้า

	 จากการสังเกต พบว่าท้องฟ้าบริเวณพื้นที่ชายหาดหัวหิน สีสันของท้องฟ้า เปลี่ยนไปตามเวลาและ

ฤดกูาล โดยเฉพาะชว่งเวลาทีท่ำ�การวจัิย การลงสำ�รวจพืน้ทีเ่ปน็ชว่งฤดรูอ้น ในเดอืนพฤษภาคมถึงมถินุายน 

พบว่าสีสันที่เกิดจากท้องฟ้าในฤดูร้อนค่อนข้างมีความเข้มของแสงที่สะท้อนท้องฟ้าทำ�ให้มีสีสด โดยเฉพาะ

เวลาเย็น หลังจากพระอาทิตย์ลับขอบฟ้า ในช่วงเวลาที่ท้องฟ้าเปลี่ยนเป็นสีชมพูและแทบจะไม่มีความ

เปรียบต่างตัดกับผิวน้ำ� และสืบเนื่องจากเวลาดวงอาทิตย์ตกช้ากว่าฤดูกาลอื่น ทำ�ให้การกระจายแสงใน 

สภาพแวดล้อมริมทะเล สร้างบรรยากาศที่น่าจดจำ�เป็นอย่างยิ่ง (ภาพที่ 19)
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	 ข้อสังเกต เรื่อง ปรากฎการณ์น้ำ�ขึ้น-น้ำ�ลง	

	 จากการสังเกต พบว่าปรากฏการณ์น้ำ�ขึ้น-น้ำ�ลง เป็นเหตุปัจจัยที่มีความสำ�คัญสูงสุดอย่างหนึ่ง 

เนื่องจากอิทธิพลจากการกำ�หนดค่าตัวแปรอื่นๆ (ภาพที่ 20) ตัวอย่างเช่น การปรากฏตัวของก้อนหินและ

หาดทราย โดยการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นทางผู้วิจัยต้องใช้หลักสถิติทางวิทยาศาสตร์ผ่านแอปพลิเคชัน เพื่อ

ให้ได้การคาดคะเน ความเหมาะสมของตัวแปรที่ควบคุมได้ในระดับหนึ่ง เช่น ทราบเวลาน้ำ�ลงมากที่สุด 

โดยสัมพันธ์กับเวลาที่กำ�หนด และมองเห็นการเปลี่ยนแปลงของตัวเลขที่เป็นตัวแปรที่เปลี่ยนแปลงตลอด

วัน ทำ�ให้ผู้วิจัยสามารถออกแบบและวางแผนการทดลองได้ใกล้เคียงมากที่สุดเท่าที่จะเป็นไปได้  ข้อสังเกต 

อีกประเด็นที่ค้นพบคือ เมื่อเกิดปรากฏการณ์น้ำ�ขึ้น-น้ำ�ลงทำ�ให้เกิดการเปลี่ยนแปลงของกิจกรรมของผู้คน

บริเวณรอบชายหาด ตามเงื่อนไขทางธรรมชาติที่เกิดขึ้น 

ภาพที่ 16

ภาพการข้อสังเกต 

เรื่อง ผู้คน กิจกรรมและสถานที่

ภาพที่ 17

ภาพข้อสังเกต 

เรื่อง ชายหาดและทะเล
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ภาพที่ 18

ภาพข้อสังเกต เรื่อง ก้อนหิน

ภาพที่ 19

ภาพข้อสังเกต เรื่อง ท้องฟ้า
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ภาพที่ 20

ภาพข้อสังเกต เรื่อง ปรากฏการณ์น้ำ�ขึ้น-น้ำ�ลง, “บรรยากาศขณะน้ำ�ลง บริเวณติดตั้งผลงาน (ซ้าย) และ บรรยากาศขณะ

น้ำ�ขึ้น บริเวณติดตั้งผลงาน (ขวา)”, ชายหาดหัวหิน บริเวณซอยหัวหิน 61

	 เนื่องจากผู้วิจัยได้ทำ�การวางแนวทางการศึกษาและวิเคราะห์หลังจากการรวบรวมข้อมูลและการ

ลงพื้นที่สังเกต (Physical Aspect) โดยมีการวิเคราะห์แบบคู่ขนาน ทั้งทางด้านกายภาพที่รับรู้ ยังมีการ

ขบคิดวิเคราะห์และเปรียบเทียบเชิงความหมายและการอุปมาอุปไมย (Metaphor) ให้เกิดการขยายความ

สิ่งที่ตาเห็น และร่างกายรับรู้ สร้างการจดจำ� ไปสู่มุมมองในรูปแบบที่แตกต่างออกไป สร้างความคาดไม่

ถึงในการมีประสบการณ์ร่วมกับผลงานศิลปะ หรือทำ�ให้เกิดแรงบันดาลใจ กระตุ้นจินตนาการจากสภาพ

แวดล้อมทางกายภาพแบบที่เห็นเป็นอยู่  รายละเอียดการขยายความเชิงความหมายมีดังนี้ (ภาพที่ 21)

2. การขยายความเชิงความหมาย (Meaning Aspect) 

ภาพที่ 21

ภาพเก็บรวบรวมเอกลักษณ์ 

ของชายหาดหัวหิน
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	 การขยายความชายหาดและทะเล

	 การเล่าเรื่องจากสิ่งที่เห็นชายหาดและท้องทะเล เรารับรู้การเคลื่อนที่เข้าหาฝั่งของคลื่น สร้างตัว

เป็นเกลียวม้วนกลับไปมา เรารับรู้ถึงแรงดึงดูดท่ีคล่ืนน้ำ�ทะเลซัดเข้าหาฝ่ังหรือหาดทรายเป็นเหมือนแรงของ 

ภาพสะท้อนในแนวราบที่ดึงดูดสายตาอย่างไม่รู้จบตามแรงลมที่พัดพา เรารับรู้ปรากฎการณ์น้ำ�ขึ้น-น้ำ�ลงที่

สร้างการปรากฏและไม่ปรากฏจากการมีอยู่ 

	 การขยายความก้อนหิน 

	 ผู้วิจัยมองว่าก้อนหินแต่ละก้อนไม่ว่ามีขนาดเล็กหรือขนาดใหญ่ตามที่ตาเห็นในบริเวณพื้นที่

พิจารณา สิ่งเหล่านี้ปรากฏขึ้นดั่งเป็นตัวแทนของวัตถุทางกาลเวลาที่บรรจุข้อมูลทางวิทยาศาสตร์ ข้อมูล

ทางประวัติศาสตร์ แสดงออกถึงร่องรอยความเป็นมาตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน ก้อนหินต่างๆ เหล่านี้ยัง

เป็นเหมือนวัตถุที่รองรับการเปลี่ยนแปลงของเวลา เช่น ปรากฎการณ์น้ำ�ขึ้น-น้ำ�ลง คราบตะไคร่น้ำ�หรือ

สาหร่ายทะเล (Sea moss) หอยและเปลือกหอย ทั้งมีชีวิตและไม่มีชีวิตที่เกาะตามก้อนหิน โดยตรงใน

ประเด็นเรื่องกิจกรรมที่ผู้คนมีปฏิสัมพันธ์กับก้อนหินรองรับอิริยาบทต่างๆ การนั่ง นอนเอนหลัง ขึ้นไปยืน 

ถ่ายภาพ เสมือนเป็นเฟอร์นิเจอร์รองรับร่างกายมนุษย์โดยตรง หรือในทางการเป็นวัตถุที่แสดงความเป็น

ถิ่นที่ (Sense of Place) ซึ่งเป็นอัตลักษณ์ของเมืองหัวหินตามการขนานนามซึ่งก็คือโขดหินที่เกิดขึ้นตาม

ธรรมชาติบริเวณน้ี และท้ายสุดยังเป็นวัตถุท่ีแสดงการเปล่ียนแปลงของการสูญสลายของการคงรูป ตามการ 

ศึกษาปรัชญาสุนทรียศาสตร์ของวัฒนธรรมญ่ีปุ่นนิกายเซน ท่ีแสดงการรับรู้ถึงการเส่ือมสลายของสสารและ 

วัตถุ ทั้งอนิจจังด้วยความซาบซึ้งและสะท้อนให้เห็นความงดงามทางอารมณ์ที่รู้สึก 

	 การขยายความหาดทราย

	 ผู้วิจัยมองว่าหาดทรายเปรียบเสมือนพื้นที่รองรับอิริยาบทของผู้เข้ามา รองรับกิจกรรมต่างๆ ทำ�

หน้าที่เป็นพื้นหลัง (Background) ที่ไม่ต่างจากความเป็นพื้นหลังของท้องฟ้า ทั้งยังรองรับการเปลี่ยนแปลง

ในระดับความละเอียดที่แตกต่างกัน โดยมีความสัมพันธ์กับน้ำ�ทะเล สัมพันธ์กับกระแสลมตามธรรมชาติ 

ระดับของหาดทรายส่งผลกับการปรากฏตัวของก้อนหินและการจม การโผล่พ้นน้ำ�ทะเล และประเด็นที ่

สำ�คัญในอีกแง่มุมนึง ซ่ึงในฐานะผู้วิจัยได้ทำ�การค้นพบแรงบันดาลใจเบ้ืองต้น จุดเร่ิมมาจากการท่ีหาดทราย 

เป็นที่สะสม รวบรวมวัตถุและร่องรอยทางวัตถุจากทะเล เป็นหลักฐานของเรื่องเล่าจากท้องทะเลที่บ่งบอก

การกระทำ�ของมนุษย์ทั้งในอดีตส่งผลถึงปัจจุบัน สิ่งของต่างๆ ทางกายภาพและชีวภาพ ซากสัตว์สิ่งมีชีวิตที่

ตายแล้ว เปลือกหอย หรือเศษไม้ เศษปะการังท่ีทับถมกันไม่รู้จบ ทำ�ให้ผู้วิจัยได้มองเห็นในความหลากหลาย 

และแตกต่างของระบบนิเวศน์วิทยาสิ่งแวดล้อมทางทะเล

	 การขยายความท้องฟ้า

	 ทางผู้วิจัยมองว่าท้องฟ้าเปรียบเสมือนพื้นหลัง (Background) ที่รองรับภาพในระยะหน้า ระยะ

กลางและระยะต่างๆ เป็นเหมือนฉากภาพยนตร์ในธรรมชาติที่สามารถปรับเปลี่ยนได้ตามเวลาและฤดูกาล 

ให้ท้ังสีสันสะท้อนแสงท่ีไม่เหมือนกัน เม่ือกล่าวถึงแสงธรรมชาติในระหว่างวัน เป็นปัจจัยหน่ึงท่ีมีความสำ�คัญ 

มากกับการมองเห็น คุณภาพแสงสว่างที่แตกต่างกันส่งผลให้ความรู้สึกและอารมณ์ที่แตกต่างกัน 
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	 การขยายความเวลา

	 ประเด็นเรื่องของเวลาทางผู้วิจัยมองว่าเป็นตัวแปรที่สำ�คัญที่สุด เนื่องจากเป็นตัวกำ�หนดกรอบใน

การทำ�งาน กรอบระยะเวลาส่งผลถึงสภาพพื้นที่ในการจัดวางผลงานที่ไม่สามารถควบคุมผลลัพธ์ได้ เช่น 

เวลาท่ีสัมพันธ์กับปรากฎการณ์ตามธรรมชาติต่างๆ การขยายความเร่ืองเวลาทางผู้วิจัยจะมุ่งเน้นไปในมิติของ 

ความชั่วคราว การรับรู้ชั่วขณะ ทำ�ให้ผู้ชมงานได้ไต่ตรองการมีประสบการณ์ร่วมกับบริบทแวดล้อมที่งาน

ศิลปะเสมือนเป็นตัวกลางในการสะท้อนภาพ สะท้อนเรื่องราวและมิติทางวัฒนธรรม สังคมที่เป็นอยู่

	 เริ่มต้นจากการสร้างความน่าจะเป็นที่น่าสนใจ โดยทางผู้วิจัยมองว่ามีวิธีในการสร้างผลงานศิลปะ 

จัดวางเฉพาะท่ีให้เป็นส่วนหน่ึงของกลไกทางธรรมชาติ ทำ�ให้งานออกแบบต้ังอยู่ท่ามกลางการเปล่ียนแปลง 

ของปรากฎการณ์ทางธรรมชาติต่างๆ ได้อย่างไร โดยแสดงถึงมิติของการสะท้อน ให้การตีความท่ีหลากหลาย 

เป็นโจทย์ในการทำ�งานที่ท้าทาย และให้รายละเอียดเบื้องต้นไม่ต่างกับการเตรียมแสดงงานในพื้นที่ปิด 

โดยมีการต่อยอดเรื่องปฏิสัมพันธ์ ประสบการณ์ที่เกิดขึ้นรับรู้จริงของผู้ออกแบบและผู้ชม รายละเอียดดังนี้

	 1) การเลือกทำ�เลที่ตั้งผลงานที่เหมาะสมที่สุดอย่างมีเหตุผล 

	 จากการรวบรวมข้อมูลและทำ�การวิเคราะห์ข้อมูลพบว่า บริเวณพื้นที่ชายหาดหัวหิน ซอยหัวหิน 

61 เป็นพื้นที่ที่เมื่อนึกถึงความเป็นชายทะเลที่มีเอกลักษณ์ถึงความเป็นหัวหินมากที่สุด หลายคนจะนึกถึง

พื้นที่บริเวณนี้เป็นอันดับแรกในท่ามกลางชายหาดหัวหินพื้นที่อื่นๆ ทั้งยังมีสภาพทางกายภาพของก้อนหิน 

ท่ีโดดเด่นสะดุดตา เป็นท่ีมาของช่ืออำ�เภอหัวหิน และมีสุนทรียภาพตามธรรมชาติท่ีน่าค้นหาจากการปรากฎ 

ตัวในแต่ละเวลาตามปรากฎการณ์น้ำ�ขึ้น-น้ำ�ลง การมีหาดทรายที่มีสีขาว เม็ดทรายมีความละเอียด ซึ่งเป็น 

เอกลักษณ์อย่างหนึ่งที่สามารถสัมผัสได้ในบริเวณนี้เป็นพิเศษ อีกทั้งขอบเขต รูปร่างรูปทรงของพื้นที ่

ชายหาดท่ีมีพ้ืนท่ีกว้างขวางสามารถเท่ียวได้ตลอดปี และมีความโค้งเว้าท่ีสวยงามส่งผลต่อตำ�แหน่งของการยืน 

การนั่ง การเคลื่อนที่ ที่ตอบรับกับมุมมองโดยรอบได้อย่างลงตัว 

	 การกำ�หนดพื้นที่จัดวางผลงาน บริเวณชายหาดในซอยหัวหิน 61 ผู้วิจัยสามารถแบ่งพื้นที่ชายหาด

ออกเป็น 4 พื้นที่ (ภาพที่ 22) เพื่อทำ�การคัดเลือกตำ�แหน่งที่เหมาะสมที่สุดในการจัดวางผลงาน ซึ่ง 

รายละเอียดของแต่ละพื้นที่มีดังนี้

3. การตั้งคำ�ถามความเป็นไปได้ใหม่ในการออกแบบ (Feasibility)
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ภาพที่ 22

การกำ�หนดที่ตั้ง ชายหาดในซอยหัวหิน 61 ผู้วิจัยสามารถแบ่งพื้นที่ชายหาดออกเป็น 4 พื้นที่

	 วิเคราะห์ชายหาดพื้นที่ 1 

	 ชายหาดพื้นที่ 1 ชายหาดบริเวณนี้มีการกระจายตัวของก้อนหินห่างกัน แนวก้อนหินค่อนข้างน้อย 

ไม่หนาแน่นและชายหาดบริเวณนี้ยังเป็นตำ�แหน่งกิจกรรม ร้านค้าขาย ร้านอาหารริมทะเล ที่มีการวางโต๊ะ

และเก้าอี้ 

	 วิเคราะห์ชายหาดพื้นที่ 2 

	 ชายหาดพื้นที่ 2 เป็นชายหาดที่ตรงกับทางขึ้น-ลงหลักมากที่สุด โดยเป็นแกนเส้นตรงมาจาก 

ซอยหัวหิน 61 ตัดตั้งฉากกับถนนเพชรเกษม พื้นที่ชายหาดในส่วนนี้จึงเสมือนเป็นพื้นที่รองรับคนเข้า-ออก  

โดยสภาพทางกายภาพเป็นหาดทรายที่มีพื้นที่โค้งเว้ายื่นออกไปทางทะเล เมื่อน้ำ�ทะเลขึ้นบริเวณนี้อาจยังมี

หาดทรายให้ยืนได้อยู่บ้าง และมีโขดหินกระจายตัวอยู่ปานกลางทั่วไป 

	 วิเคราะห์ชายหาดพื้นที่ 3

	 ชายหาดพื้นที่ 3 มีความต่อเนื่องจากทางขึ้น-ลงหลักของพื้นที่ 2 โดยเดินลงมาฝั่งทางขวามือ  

โดยพื้นที่นี้มีเอกลักษณ์ที่โดดเด่นเป็นมากในเชิงสุนทรียศาสตร์ แนวหาดทรายที่โค้งเว้ากลับมาจากพื้นที่ 2 

มีความหลากหลายของวัตถุทางกายภาพ เช่น ก้อนหินและโขดหินแปลกตา ทั้งทางด้านขนาด รูปร่าง  

รูปทรง เป็นพื้นที่มีก้อนหินหลากหลายที่สุดต่อเนื่องตั้งแต่ทางลงชายหาด จากการสังเกตพบว่า ผู้คนและ
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นักท่องเที่ยวมักจะเข้ามาในพื้นที่นี้ มาถ่ายภาพ นั่งพักผ่อนบนก้อนหิน และใช้เวลาค่อนข้างมากที่สุดโดย

เปรียบเทียบกับทุกพื้นที่ที่ทำ�การนำ�มาเปรียบเทียบวิเคราะห์

	 วิเคราะห์ชายหาดพื้นที่ 4

	 ชายหาดพื้นที่ 4 เป็นชายหาดที่ต่อเนื่องมาทางด้านขวาของทางขึ้น-ลงหลักจากพื้นที่ 3 โดยพื้นที่ 

นี้เริ่มมีการกระจายตัวของก้อนหินและโขดหินน้อยลง ส่วนใหญ่พื้นที่ชายหาดจะมองว่าเป็นส่วนหนึ่งของ 

พื้นที่โรงแรมเซ็นทาราแกรนด์ บีช รีสอร์ท Centara Grand Beach Resort เพราะเป็นพื้นที่รองรับ 

กิจกรรมของแขกท่ีมาเข้าพักโรงแรม และพ้ืนท่ีชายหาดบริเวณน้ีติดกับพ้ืนท่ีส่วนท่ีน่ังของร้านอาหารโรงแรม 

ทำ�ให้ความรู้สึกความเป็นพื้นที่สาธารณะน้อยลง กิจกรรมหรือการปฏิสัมพันธ์ของคนกับพื้นที่จะน้อยกว่า

พื้นที่ 2 และพื้นที่ 3 

	 ทางผู้วิจัยได้ทำ�สรุปพื้นที่ที่เหมาะสมที่สุดในการจัดวางผลงานอยู่ที่ พื้นที่ 3 สืบเนื่องจากการ

รวบรวมข้อมูลและกระบวนการวิเคราะห์ปัจจัยต่างๆ ตามกระบวนการที่ผ่านมา

	 2) การเลือกวันและช่วงเวลาที่เหมาะสมในการติดตั้งผลงาน 

	 เน่ืองจากช่วงเวลาที่ทำ�การวิจัยเดือนเมษายนถึงเดือนมิถุนายนและผลงานเสร็จสมบูรณ์ใน 

เดือนมิถุนายน ซึ่งเป็นช่วงระหว่างฤดูร้อนและฤดูฝน ผู้วิจัยจึงได้กำ�หนดวันจัดแสดงผลงานเป็นวันเสาร์

ที่ 10 มิถุนายน 2566 เวลา 10.00 – 19.00 น. โดยคำ�นึงถึงปรากฎการณ์ทางธรรมชาติเป็นตัวแปรหลัก  

โดยอ้างอิงจากสถิติทางวิทยาศาสตร์ของปรากฏการณ์น้ำ�ขึ้น-น้ำ�ลง ระดับน้ำ�ที่มีความสูงเหมาะสมอยู่ที่ 

0.3 - 0.6 เมตรและเป็นวันหยุดสุดสัปดาห์ที่มีนักท่องเที่ยวจำ�นวนมาก เพื่อให้เห็นถึงปฏิสัมพันธ์ของผู้คน

กับผลงานที่หลากหลาย

	 3) การจัดการตัวแปรเรื่องปรากฎการณ์น้ำ�ขึ้น-น้ำ�ลงตามสถิติเวลา

	 ปรากฎการณ์น้ำ�ขึ้น-น้ำ�ลง เป็นเหตุปัจจัยที่มีความสำ�คัญ เนื่องจากอิทธิพลจากการกำ�หนดค่าตัว

แปรอื่น ตัวอย่างเช่น มีผลต่อการปรากฏตัวของก้อนหินและหาดทราย เป็นต้น ในส่วนนี้ผู้วิจัยได้ทำ�การ

สืบค้นข้อมูลของสถิติทางวิทยาศาสตร์ของปรากฏการณ์น้ำ�ขึ้น-น้ำ�ลง แต่ละช่วงวันและเวลาได้จาก ฐาน

ข้อมูลของกรมอุทกศาสตร์และผ่านทางแอพพลิเคชั่น “TIDE”

	 4) การบริหารเวลาและการคิดขั้นตอนการขนส่งชิ้นงานเข้าสู่บริเวณที่จัดแสดง 

	 การจัดเก็บผลงานและห่อผลงานเพ่ือขนย้ายไปจัดแสดง โดยเป็นผลงานท่ีสามารถถอดประกอบได้ 

และผลงานทุกชิ้นจะถูกห่อด้วยกระดาษ เพื่อลดอุบัติเหตุจากการจัดเก็บ ขนส่ง การยก หรือการกระแทก 

เนื่องจากการเข้าถึงจุดติดตั้งผลงาน ไม่สามารถนำ�รถยนต์เข้าได้โดยตรงมีระยะทางประมาณ 200 เมตร 

จำ�เป็นต้องยกและขนย้ายผลงานและอุปกรณ์ต่างๆ ด้วยตนเอง
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	 4.1 การประยุกต์จากภูมิปัญญาชาวเล

 	 ผู้วิจัยได้ลงพื้นที่สัมภาษณ์ชาวประมงพื้นบ้าน ที่หมู่บ้านชาวประมงหัวหิน ผลการศึกษาพบว่า

เคร่ืองมือประมงท่ีพบมีท้ังประเภทลอบ โพงพาง และ อวน แสดงให้เห็นถึงภูมิปัญญาของชาวประมงพ้ืนบ้าน 

ซึ่งมีความสัมพันธ์ สอดคล้องกับธรรมชาติของทะเล อีกทั้งปัจจัยหลักที่มีอิทธิพลต่อวิถีประมงพื้นบ้าน  

พบว่า ปัจจัยทางธรรมชาติ ได้แก่ ฤดูกาล น้ำ�ขึ้น-น้ำ�ลง กระแสลม คลื่นทะเล และสภาพอากาศ เป็นต้น 

ซึ่งเป็นปัจจัยเดียวกันกับงานวิจัย เนื่องจากการจัดวางผลงานบริเวณชายหาดหัวหิน เป็นสภาพแวดล้อม 

ทางธรรมชาติท่ีไม่สามารถควบคุมได้ จึงต้องมีการวางแผนเป็นอย่างดีและกระบวนการออกแบบท่ีเหมาะสม 

กับบริบทพื้นที่ ผู้วิจัยจึงนำ�การรายละเอียดเครื่องใช้ ส่วนของโครงอุปกรณ์ดักปลาและการผูกอวนมา 

วิเคราะห์และประยุกต์ใช้ในกระบวนการออกแบบ 

	 การประยุกต์รายละเอียดเครื่องใช้ของชาวประมงพื้นบ้าน การผูกอวนและโครงสร้าง ดังนี้

	 1) ศึกษาลักษณะและวิธีการผูกอวนของชาวประมงพื้นบ้าน และนำ�มาประยุกต์ใช้กับผลงานโดย

การใช้เอ็นใส ขนาด 0.4 และ 0.5 มาใช้ในการผูกเชื่อมแผ่นอะคริลิคแต่ละแผ่น รวมถึงรูปแบบของการผูก

อวนการเว้นช่องว่างเพื่อให้น้ำ�ได้ไหลผ่าน สามารถล่องลอยตามกระแสน้ำ�และลมได้

	 2) ศึกษาลักษณะของโครงสร้างของลอบ ที่มีการใช้งานในรูปแบบของการดักจับปลา ทำ�ให้มี

ลักษณะนอนแอบน่ิงเพ่ือรอคอยสัตว์น้ำ�ท่ีหลงเข้ามาภายใน การท่ีอุปกรณ์ประมงสามารถอยู่น่ิงในน้ำ�ได้เป็น 

เวลานาน เนื่องจากออกแบบให้มีลักษณะเป็นโครงมีความโปร่ง ไม่ต้านกระแสน้ำ�และลม ในส่วนนี้ผู้วิจัยได้

นำ�ลักษณะที่เป็นโครงมาประยุกต์ใช้ในงานออกแบบ

4. การสร้างแรงบันดาลใจจากองค์ความรู้ไทยและบริบทแวดล้อมที่เฉพาะ 

	 5) แนวทางที่ผู้วิจัยสังเกตและข้อมูลที่เก็บรวบรวมจากการสัมภาษณ์ได้ จากชาวประมงเรือเล็ก 

	 สามารถวิเคราะห์เพ่ือนำ�ไปต่อยอดกับการออกแบบได้ว่า ต้องมีความยืดหยุ่นในการใช้งาน สามารถ 

ถอดประกอบและแยกช้ินส่วนได้ มีความโปร่งโดยรอบ ไม่เก็บน้ำ� สามารถให้น้ำ�ทะเลไหลเข้าออกได้สะดวก 

ระบายอากาศได้ดี สามารถจุ่มน้ำ�และอยู่ในน้ำ�ได้ วัสดุมีความทนทานกับความเค็มของน้ำ�ทะเล และไม่

ต้านลมทะเล

	 6) การเข้าติดตั้งที่ต้องสามารถจัดวางลงบนพื้นทรายท่ามกลางก้อนหินหลากหลายขนาด และไม่

ทำ�ความเสียหายให้กับระบบนิเวศน์ทางทะเล

	 7) การจัดการเร่ืองกำ�หนดการแสดงผลงานและการเผยแพร่ข้อมูลเพ่ือให้ผู้สนใจหรือผ่านไปมาบริเวณ 

นั้นได้รับรู้สิ่งที่เกิดขึ้น
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	 4.2 การออกแบบลวดลายของผลงานจากบริบทแวดล้อมที่เฉพาะ 

	 รูปแบบที่ 1 การออกแบบลวดลายการผสมผสาน (Random)

	 ผู้วิจัยได้แรงบันดาลใจการออกแบบลวดลายมาจากการที่ลงพื้นที่และสังเกตสิ่งที่ถูกน้ำ�ทะเลพัด

เข้าหาฝั่งพบเศษเปลือกหอยหลากหลายชนิด มีขนาดที่แตกต่างกันไป กระจัดกระจายอยู่หลายรูปแบบ 

จึงนำ�รูปแบบของการผสมผสานกันมาออกแบบแผ่นอะคริลิคให้มีขนาดที่แตกต่างกัน ออกแบบให้จัดเรียง

สลับกันไป-มา ไม่มีรูปแบบตายตัว (ภาพที่ 23)

	 รูปแบบที่ 2 การออกแบบลวดลายการเปลี่ยนแปลง (Fade)

	 แนวคิดการออกแบบจากบริบทของพื้นที่ เต็มไปด้วยโขดหินที่กระจายอยู่มากมาย และระหว่าง

ก้อนหินแต่ละก้อนมีช่องว่างให้น้ำ�ได้ไหลผ่าน จึงออกแบบให้แผ่นที่อยู่ด้านล่างสุด มีขนาดใหญ่และกว้าง

พอที่จะเห็นถึงความสัมพันธ์ระหว่างก้อนหิน ช่องว่างและน้ำ�ที่ไหลผ่านแผ่นกระจกส่องให้เห็นถึงความ

สวยงามที่ไม่สมบูรณ์แบบของก้อนหินแต่ละก้อนและการจัดเรียงที่ค่อยๆ กระจายตัว ห่างกันออกไปทำ�ให้

สามารถมองทะลุเห็นบรรยากาศโดยรอบ แสดงถึงการกลืนหายไป ไม่จีรังของสรรพสิ่ง (ภาพที่ 23)

	 รูปแบบที่ 3 การออกแบบลวดลายความมงคล (Malai)

	 การค้นหาและการคัดสรรรูปแบบที่สร้างแรงบันดาลใจจากวัฒนธรรมไทย ลายมาลัย เป็นการใช้

ลวดลาย รูปแบบจากวัฒนธรรม ความเชื่อ การผูกแผ่นตามองค์ความรู้วัฒนธรรมชาวเล โดยการเลือกใช้

แผ่นอะคริลิคกระจกและอะคริลิคสีทอง ที่ได้รับแรงบันดาลใจมาจากการแปะแผ่น ทองบริเวณหัวเรือของ

ชาวประมง เพื่อเป็นการเคารพ บูชาแม่ย่านางเรือ (ภาพที่ 23)
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ภาพที่ 23

ภาพการออกแบบลวดลายของผลงานทั้ง 3 รูปแบบ
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	 โดยที่ผู้วิจัยตั้งใจให้กระบวนการออกแบบมีระบบระเบียบและใช้กระบวนการทดลองควบคู่การใช้

ทักษะในการสร้างสุนทรียศาสตร์ทางด้านความงาม โดยมีการตั้งคำ�ถามต่อเงื่อนไขในพื้นที่จัดวางผลงาน

เพื่อให้การออกแบบได้สร้างแนวทาง วิธีการตอบสนองต่อตัวแปรเหล่านั้น โดยเน้นการวางแผนทดลอง

เพื่อให้เกิดการสร้างงานศิลปะที่มีความละเอียดอ่อนต่อการนำ�ไปวางในบริบทที่ตั้งให้มากที่สุด ซึ่งเป็นการ 

บูรณาการกระบวนการศิลปะ ออกแบบ ความรู้เชิงช่าง ความรู้เรื่องวิศวกรรมการรับแรงเบื้องต้น โดยทาง

ผู้วิจัยได้ทำ�การแยกเป็นหัวข้อเพื่อให้เกิดความชัดเจนในกระบวนการคิดมากที่สุด โดยเริ่มจากรายละเอียด

ดังนี้ 

	 กระบวนการออกแบบเชิงรูปร่างและรูปทรง  

	 จากการที่ได้ทดลองแทนที่ด้วยรูปร่างต่างๆ ทางเรขาคณิต (Geometry Form) และรูปทรง

อิสระ (Free Form) ความน่าจะเป็นที่ค้นพบจากการวิเคราะห์ทดลองคือ 1) รูปร่างกลมหรือการขึ้นรูป

เป็นมิติทรงกระบอก มีข้อดีคือไม่มีเหลี่ยมมุม เข้าได้ง่ายกับช่องของก้อนหินในระยะต่างๆ แต่ในเรื่องมิติ

การมองเห็นและเทคนิคทางวัสดุสะท้อนภาพไม่เหมาะเป็นอย่างยิ่ง เนื่องจากการมองเห็นที่หลอกตา จาก

กระจกเงาผิวโค้ง เนื่องจากการบิดเบือนของภาพที่สะท้อน นำ�มาขึ้นโครงได้ยาก ซึ่งมีความคล้ายคลึงกับรูป

ทรงอิสระที่ยากต่อการควบคุมตัวแปรภาพสะท้อนที่เกิดขึ้น 2) รูปร่างสี่เหลี่ยม เป็นรูปร่างที่สามารถสร้าง

รูปทรงพื้นฐานได้ง่ายมีด้านให้สะท้อน 4 ด้าน สามารถขึ้นโครงและติดตั้งพื้นผิววัสดุสะท้อนได้ง่าย ซึ่งเป็น

แบบแรกที่ผู้วิจัยได้ทำ�การวิเคราะห์ความน่าจะเป็น 3) กล่าวโดยสรุปทางผู้วิจัยมองว่ารูปร่างสามเหลี่ยม

เหมาะสมกับการนำ�มาใช้มากที่สุด เพราะสามารถตอบสนองเงื่อนไขที่เป็นข้อจำ�กัดในการจัดวางระหว่าง

ก้อนหินได้มากที่สุด สามารถลดแรงปะทะของน้ำ�ทะเลและลมทะเลได้ดี เป็นรูปร่างที่นำ�ไปขึ้นรูปเป็นแท่ง

สามมิติได้ทรงแสดงความมั่นคงมากที่สุด และมีเหลี่ยมมุมสะท้อน สามารถสร้างความหลากหลายของภาพ

สะท้อนเพิ่มเติมมากขึ้น สร้างความน่าสนใจในการออกแบบในภาพรวม (ภาพที่ 24)

5. การบูรณาการ กระบวนการศิลปะและออกแบบ ตามทักษะที่ถนัด 

ภาพที่ 24

กระบวนการออกแบบเชิงรูปร่างและรูปทรง
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	 จากการท่ีผู้วิจัยได้ทำ�การสำ�รวจพ้ืนท่ีชายหาดหัวหินในส่วนของพ้ืนท่ีจัดวางผลงานและได้ทำ�การ

วัดขนาดของพ้ืนท่ีและขนาดก้อนหิน ทำ�ให้ได้ทราบถึงความสูงโดยประมาณจากพ้ืนทรายของก้อนท่ีสูงท่ีสุด 

สูงประมาณ 1.2 เมตร ความสูงของก้อนหินส่วนใหญ่โดยเฉลี่ย ประมาณ 0.30 - 0.50 เมตร 

	 ผู้วิจัยได้ทำ�การออกแบบผลงานให้มีหน้ากว้างหลายขนาด เพื่อสร้างความหลากหลายของการ 

สร้างภาพสะท้อนทดแทนในภาพ โดยกำ�หนดให้มีขนาดของหน้ากว้างดังนี้ 0.20 เมตร, 0.25 เมตร และ 

0.30 เมตร ทั้งปัจจัยทางกายภาพของพื้นที่ ด้วยระยะห่างของก้อนหินแต่ละก้อนที่แตกต่างกัน หากผลงาน 

มีเพียงรูปแบบเดียวอาจจะทำ�ให้จำ�กัดการติดต้ังผลงานได้เฉพาะบางพ้ืนท่ีเท่าน้ันและทำ�ให้เกิดมิติของ 

มุมมองท่ีแตกต่างกัน อีกท้ังรูปแบบของผลงานก็มีความหมายท่ีแตกต่างกันและมีการส่ือสารเฉพาะของตัวเอง 

	 จากข้อมูลของ ศรายุทธ ศรีทิพย์อาสน์ (ม.ป.ป.) กล่าวว่า ระดับสายตามนุษย์และขอบเขตการ

มองเห็น มุมมองที่คนเรามองเห็นได้โดยไม่ต้องหันศีรษะ โดยสามารถมองแนวตั้ง (ขึ้น-ลง) ซึ่งมีมุมมองที่

สะดวกสบายที่สุด โดยไม่ต้องก้มหรือเงยศีรษะ คือ มุมมองแนวตั้ง 27 องศา เหนือ/ใต้ระดับสายตา และ

มองลงข้างล่าง 40 องศา แต่หากมองโดยที่ไม่เจาะจง หรือการมองแบบไม่ต้องพยายามและยังคงมองเห็น

ได้ชัดเจน คือ มุมมองแนวตั้งเหนือและใต้ระดับสายตา 15 องศา และโดยอ้างอิงจากความสูงเฉลี่ยของ

คนไทยอยู่ที่ 1.5 – 1.7 เมตร จึงได้กำ�หนดความสูงของผลงานอยู่ที่ 1.6 เมตร เพื่อให้อยู่ในมุมมองที่ผู้ชม

สามารถมองเห็นได้สะดวก (ภาพที่ 25)

กระบวนการออกแบบขนาดของผลงาน

ภาพที่ 25

กระบวนการออกแบบขนาดของผลงาน
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	 ผู้วิจัยได้พิจารณาจากความเหมาะสมตามระยะที่ผลงานมาวางทดแทนภาพ โดยการทดลองร่าง

แบบของผลงานมาวางในแต่ละจุดบนพื้นที่ติดตั้งผลงาน โดยเริ่มจากจำ�นวน 10 แท่ง มีข้อสังเกตว่าจัด

วางผลงานที่มีจำ�นวนน้อยเกินไป อาจจะไม่สามารถสื่อสารกับผู้ชมได้มากพอและจำ�นวนมากกว่า 6 แท่ง 

ทำ�ให้ระยะการมองภาพนั้นถูกแย่งความสนใจกันเกินไปและดูกระจัดกระจาย (ภาพที่ 26)

กระบวนการออกแบบขนาดของผลงาน

ภาพที่ 26

ภาพแบบจำ�ลองผลงาน

	 จากแนวทางท่ีผู้วิจัยได้กำ�หนดประเภทงานวิจัยเป็นการวิจัยเชิงทดลอง (Experimental Research) 

เพื่อค้นหา สำ�รวจข้อมูล คัดสรรข้อมูล วิเคราะห์และสังเคราะห์ข้อมูลอย่างเป็นระบบ โดยสะท้อนความจริง 

และสร้างกระบวนการตีความร่วมกับผลงาน ภายใต้สถานการณ์ที่ถูกสร้างขึ้น (treatment) โดยผลงาน

ออกแบบนี้ ไม่สามารถควบคุมตัวแปรได้ทั้งหมด เพราะตัวแปรหลักเป็นการใช้สิ่งแวดล้อมที่ดำ�เนินเป็นจริง

ตามธรรมชาติ ทำ�ให้ได้ข้อมูลทั้ง 2 ชุดที่มีความหลากหลายและเป็นการทำ�งานที่มีกระบวนการขั้นตอนที่

วางแผนไว้ชัดเจนอย่างรัดกุมประกอบกับการทำ�งานลักษณะด้นสด (Improvisatory Process) แต่ยังคง

เน้นการวิจัยเชิงคุณภาพ ที่สร้างขอบเขตการวิจัย กระบวนการทำ�งานออกแบบและสร้างผลลัพธ์จากข้อมูล

ปฐมภูมิ ชุดข้อมูลภาคสนามจากการลงพื้นที่ชายหาดหัวหิน ซอยหัวหิน 61 การสัมภาษณ์ผู้ที่เกี่ยวข้อง

และข้อมูลทุติยภูมิ เช่น ข้อมูลเบื้องต้นเกี่ยวกับพื้นที่ติดตั้งผลงาน ข้อมูลทางกายภาพของพื้นที่ มิติของคน 

วัฒนธรรม ประเพณี งานศิลปะ วิถีของคนในชุมชน เป็นต้น 
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	 งานวิจัยนี้เป็นการสร้างกระบวนการออกแบบงานศิลปะในรูปแบบของศิลปะจัดวางเฉพาะที่ 

บริเวณชายหาดหัวหิน มีวัตถุประสงค์ในการตั้งคำ�ถามและตีความงานศิลปะจัดวางถึงปฏิสัมพันธ์ระหว่าง

ตัวงานกับสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติและสามารถสร้างมุมมองใหม่ๆ ให้กับผู้มาเยือนชายหาดได้อย่างไร

บ้าง ? เพื่อให้ผลงานเป็นตัวแทนภาพสะท้อนการเห็นความงามจากการเปลี่ยนแปลงของสรรพสิ่งซึ่งแสดง

ความไม่จีรังยั่งยืนของการมีอยู่ในสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติและเพ่ือสำ�รวจความสัมพันธ์ที่ละเอียด

อ่อนระหว่างมนุษย์กับสิ่งแวดล้อมการมีปฏิสัมพันธ์ร่วมกันระหว่างผู้คน ผู้วิจัยได้ลงพื้นที่เก็บข้อมูลที่นำ�

มาใช้ออกแบบ โดยการสร้างเครื่องมือเก็บข้อมูล การรวบรวมข้อมูลจากสังเกตและการสัมภาษณ์ รวมถึง

การนำ�ผลงานติดตั้งบนพื้นที่จริง ผู้วิจัยได้ทำ�การบันทึกผลและเก็บรวบรวมข้อมูลในด้านต่างๆ และนำ�มา

วิเคราะห์ 

	 โดยเรียบเรียงผลการวิเคราะห์ข้อมูลการรับรู้ถึงปรากฏการณ์ทางธรรมชาติ ดังต่อไปนี้

	 5.1 การมองเห็นและระยะภาพ (ภาพที่ 27)

	 - ภาพระยะใกล้ การถ่ายภาพรายละเอียดของการสะท้อน การผูกเอ็น ลวดลายและเอฟเฟกต์ 

(effect) ที่เกิดขึ้น ภาพระยะใกล้ทำ�ให้เห็นภาพที่สะท้อนได้อย่างตรงไปตรงมาและแผ่นอะคริลิคสีเงินของ

รูปแบบ “Random” (ภาพที่ 28) และรูปแบบ “Fade” (ภาพที่ 29) รองรับการสะท้อนสีสันของท้องฟ้า

ที่เปลี่ยนแปลงไปในแต่ละช่วงเวลาได้เป็นอย่างดี และรูปแบบ“Malai” (ภาพที่ 30) ที่มีแผ่นอะคริลิคสีทอง

ทำ�ให้ได้เห็นสีสันของบรรยากาศโดยรอบในมุมมองที่ต่างไปจากเดิม 

	 - ภาพระยะกลาง เป็นการถ่ายภาพสะท้อนของผลงานกับบริบทรอบข้าง เช่น ก้อนหินท้องฟ้า 

หาดทราย ผู้คน สร้างภาพที่ต่อเนื่อง ภาพลวงตา มุมมองรูปแบบอื่น ๆ เป็นต้น จะเห็นว่าตำ�แหน่งที่จัดวาง

มีผลกับการมองเห็นปรากฏการณ์ที่เกิดขึ้นบริเวณพื้นที่จัดแสดงงาน เพราะจัดวางสลับเยื้องกัน

	 1) รูปแบบ “Random” เมื่อมองในระยะกลางจะเห็นภาพปรากฏการณ์ที่เกิดขึ้นบริเวณจัดแสดง 

มีการผสมผสานกันทั้งภาพขนาดเล็กและใหญ่ เนื่องจากออกแบบให้แผ่นอะคริลิคมีขนาดที่แตกต่างกัน วาง 

สลับกันโดยไม่มีแบบแผน ทำ�ให้รอยต่อของแต่ละต่อเน่ืองกันน้อยกว่ารูปแบบอ่ืนแต่จะเห็นท้ังภาพบรรยากาศ 

จริงและภาพที่มีมิติลวงตา (ภาพที่ 31)

	 2) รูปแบบ “Fade” ออกแบบให้มีระยะช่องว่างที่ไม่เท่ากัน โดยไล่ตั้งแต่ระยะช่องว่างที่ด้านล่าง

แคบและกว้างขึ้นในด้านบน ทำ�ให้ภาพสะท้อนที่เกิดขึ้นค่อยๆ กลืนหายไปกับภาพบรรยากาศโดยรอบ 

เมื่อมองกระจกแผ่นใหญ่ด้านล่างจะให้ภาพที่ต่อเนื่องกับสภาพแวดล้อมและสะท้อนผลงานรูปแบบอื่นได้ 

(ภาพที่ 32)

	 3) รูปแบบ “Malai” อะคริลิคสีทองทำ�งานกับแสงประดิษฐ์ได้มากกว่าสีเงิน ช่วงที่น้ำ�ขึ้นจะเห็นการ

สะท้อนบนผิวน้ำ�ได้ชัดเจนมากที่สุดและช่วงค่ำ� สีทองของมาลัยทำ�งานกับแสงประดิษฐ์ได้มากกว่าสีเงิน 

 (ภาพที่ 33)
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	 - ภาพระยะไกล เป็นภาพถ่ายจากโดรน (ภาพที่ 34) เพื่อให้เห็นความสัมพันธ์ในมุมกว้างและภาพ

รวมของผลงานกับบริบท สิ่งแวดล้อม จากแนวคิดการเปลี่ยนวัตถุให้กลายเป็นภาพ ทำ�ให้ผลงานกลมกลืน

ไปกับสภาพแวดล้อม

ภาพที่ 27

ภาพของผลงานในแต่ละช่วงเวลา
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ภาพที่ 28

ภาพระยะใกล้ของผลงาน 

รูปแบบ “Random”

ภาพที่ 29

ภาพระยะใกล้ของผลงาน 

รูปแบบ “Fade”
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ภาพที่ 30

ภาพระยะใกล้ของผลงาน 

รูปแบบ “Malai”

ภาพที่ 31

ภาพระยะกลางของผลงาน 

รูปแบบ“Random”
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ภาพที่ 32

ภาพระยะกลางของผลงาน 

รูปแบบ “Fade”

ภาพที่ 33

ภาพระยะกลางของผลงาน

รูปแบบ “Malai”
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ภาพที่ 34

ภาพระยะไกล, ภาพถ่ายจากโดรน

	 5.2 การสะท้อนของภาพ

	 - การสะท้อนของภาพโดยตรงที่คาดเดาผลได้  

	 ผู้วิจัยได้สังเกตและบันทึกภาพของผลงานท่ีได้จัดแสดงบริเวณชายหาดหัวหิน มุมมองท่ีแตกต่างกัน 

และในแต่ละช่วงเวลาพบว่า ภาพสะท้อนที่สามารถมองเห็นได้ชัดเจนและคาดเดาได้ ส่วนใหญ่เกิดจากการ 

ท่ีแผ่นอะคริลิคและวัตถุท่ีสะท้อนอยู่ในระนาบท่ีตรงกัน มีการบิดหรือเอียงน้อย จึงทำ�ให้เห็นถึงปรากฏการณ์ 

ทางธรรมชาติที่เกิดขึ้นโดยรอบบริเวณผลงาน ภาพของสีท้องฟ้าที่เปลี่ยนแปลงไป ภาพของน้ำ�ทะเลที่ซัด

เข้าหาฝั่ง รวมถึงความเป็นธรรมชาติของพื้นที่ พบเห็นผู้คนมาเก็บหอยบริเวณโขดหิน (ภาพที่ 35)

	

	 - การสะท้อนของภาพไม่สามารถคาดเดาผลได้  

	 ผู้วิจัยสังเกตและได้ทำ�การบันทึกภาพผลงาน มุมมองที่แตกต่างกันและในแต่ละช่วงเวลา  พบว่ามี

รูปแบบของการสะท้อนที่ไม่สามารถคาดเดาได้ ผลงานสามารถสะท้อนซึ่งกันและกันได้ หรือการมองเห็น

จำ�นวนของวัตถุที่สะท้อนเพิ่มขึ้นมาจากความเป็นจริงได้อีกด้วย ภาพที่เห็นถึงก้อนหินที่เรียงรายกันไม่รู้จบ 

ภาพที่เห็นท้องฟ้าและน้ำ�ทะเลกลืนเป็นภาพเดียวกัน ภาพเหล่านี้สามารถเกิดได้จากมุมมองการมองเห็น

และการเคลื่อนไหวของแผ่นอะคริลิค ทำ�ให้เกิดภาพสะท้อนที่มีความซ้อนทับกันและมีมิติ (ภาพที่ 36)
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	 - ภาพที่สร้างความต่อเนื่อง ในความไม่ต่อเนื่อง 

	 ผู้วิจัยพบว่าภาพสะท้อนที่เกิดขึ้นบนผลงานในรูปแบบของ ภาพที่สร้างความต่อเนื่อง ในความไม่

ต่อเนื่อง ทำ�ให้ภาพบางภาพที่เกิดขึ้นดูมีความต่อเนื่องกันกับบริบทโดยรอบโดยบังเอิญ ยกตัวอย่าง เช่น

	 ภาพสะท้อนของก้อนหินที่อยู่ด้านหน้าของผลงาน ดูมีความต่อเนื่องกันกับก้อนหินที่อยู่รอบข้าง

ของผลงาน ซึ่งในความเป็นจริงนั้นเป็นก้อนหินคนละก้อนและอยู่ในตำ�แหน่งที่ต่างกัน เกิดจากบริบทของ

พื้นที่จัดวางผลงานที่มีสภาพแวดล้อมที่เป็นเอกลักษณ์ คือ ก้อนหินที่เรียงรายกันเป็นจำ�นวนมาก จึงเกิด

ภาพที่สะท้อนต่อเนื่องกัน 

	 ภาพของน้ำ�ทะเลและท้องฟ้าที่ดูต่อเนื่องกันไม่รู้จบและไม่สามารถแยกออกว่าคือท้องฟ้าหรือน้ำ�

ทะเลภาพสะท้อนของคลื่นทะเลที่ซัดเข้ามาจากอีกฝั่งทั้งที่ในบริเวณที่ยืนมองผลงานเป็นเพียงพื้นทราย

และโขดหิน ทำ�ให้ภาพในบริเวณนั้นดูเหมือนน้ำ�ขึ้น (ภาพที่ 37)

	 5.3 การมีปฏิสัมพันธ์ของผู้คนกับผลงาน

	 ผู้วิจัยได้ทำ�การบันทึกภาพการมีปฏิสัมพันธ์ของผู้คนและผลงาน โดยแบ่งกลุ่มของผู้เข้าชม ดังนี้ 

กลุ่มนักท่องเที่ยวชาวไทย นักท่องเที่ยวชาวต่างชาติและคนในพื้นที่ ซึ่งแต่ละคนมีปฏิกิริยาและพฤติกรรม

ที่แตกต่างกันออกไป โดยมีข้อสังเกต ดังต่อไปนี้ (ภาพที่ 38)

	 1) ผู้คนที่อยู่บริเวณชายหาดหัวหิน บางส่วนเดินผ่านไปโดยไม่สังเกตเห็นผลงาน ซึ่งตรงกับจุด

ประสงค์ที่เปลี่ยนวัตถุให้เป็นภาพ สร้างความกลมกลืนกับบริบทโดยรอบ 

	 2) ผู้ชมที่เดินผ่านมาและสังเกตเห็นจึงเดินเข้ามาดูใกล้ๆ 

	 3) ผู้ชมที่เห็นผลงานและตั้งใจเดินเข้ามาชม ใช้เวลาในการยืนพิจารณาและสังเกตภาพสะท้อนที่

เกิดขึ้นบนผลงานแต่ละรูปแบบและผู้วิจัยได้พูดคุยให้ข้อมูลด้วยตนเอง

	 4) ผู้ชมที่เดินเข้ามาชมและถ่ายรูปกับผลงาน 

	 5) ผู้ชมที่มาจากได้รับข้อมูลจากการประชาสัมพันธ์และสนใจผลงาน

	 6) กลุ่มคนเก็บหอย เมื่อเห็นว่ามีการจัดวางผลงานจึงไม่มาเก็บในบริเวณนี้ ผู้วิจัยจึงเชิญให้มาเก็บ 

เนื่องจากอยากให้คงความเป็นธรรมชาติของพื้นที่ไว้

	 7) นอกจากผู้คน ยังมีม้าที่ให้เช่าขี่บริเวณชายหาดหัวหิน ได้ร้องด้วยเสียงประหลาดและมีท่าทีที่

เปลี่ยนไป ไม่กล้าเดินผ่านในบริเวณจัดวางผลงาน โดยทางผู้วิจัยได้สอบถามคนเลี้ยงม้า ได้อธิบายว่า ม้า

เห็นภาพในมิติที่ไม่เคยเห็น จึงมีพฤติกรรมที่แปลกไป แต่พอได้เดินมาดูใกล้ๆ ไม่เห็นถึงความอันตรายจึง

กลับมาเป็นปกติ
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ภาพที่ 35

การสะท้อนของภาพ

โดยตรงที่คาดเดาผลได้  

ภาพที่ 36

การสะท้อนของภาพ

ไม่สามารถคาดเดาผลได้  
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ภาพที่ 37

ภาพสะท้อนที่ความต่อเนื่อง 

ในความไม่ต่อเนื่อง 

ภาพที่ 38

ภาพการมีปฏิสัมพันธ์

ของผู้คนกับผลงาน
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	 จากการที่ผู้วิจัยมีพื้นเพอาศัยอยู่ในเมืองหัวหิน พบว่าพื้นที่รอยต่อระหว่างน้ำ�ทะเลกับชายหาด

หัวหินมีความน่าสนใจในประเด็นของเรื่องราวจากทะเล การมองเห็น การรับรู้และการสร้างประสบการณ์

ร่วมกับการเปลี่ยนแปลงทางปรากฎการณ์เชิงสุนทรียศาสตร์กับบริบททางธรรมชาติและบริบททาง

วัฒนธรรมชุมชนผ่านงานออกแบบศิลปะจัดวางเฉพาะที่ โดยการสร้างกระบวนการทดลองออกแบบงาน

ศิลปะในครั้งนี้ ได้บรรลุเป้าหมายตามวัตถุประสงค์ของการทำ�วิจัยทั้ง 3 ข้อ รายละเอียดดังนี้ 

	 1. ศกึษาลกัษณะความงามทางกายภาพ ความหมายและการอปุมาอปุไมยของวตัถแุละส่ิงแวดล้อม 

เชิงสุนทรียภาพ โดยผ่านการสร้างกระบวนการออกแบบงานศิลปะจัดวางเฉพาะที่ โดยจากการบันทึก

ผลลัพธ์การวิจัย ทั้งการบันทึกภาพนิ่งและภาพเคลื่อนไหวในมุมต่างๆ ทำ�ให้ผู้วิจัยเข้าใจการสร้างสื่อหรือ 

ตัวกลางท่ีทำ�หน้าท่ีสะท้อนภาพ เพ่ือให้เกิดการรับรู้ในแต่ละมิติมากข้ึน ทำ�ให้ผู้วิจัยและผู้ชมได้มีประสบการณ์ 

ร่วมในการมองเห็นส่ิงต่างๆ ตามกายภาพท่ีเป็น กับกระบวนการตีความส่วนบุคคล (Personal Interpretation 

Process) ในส่ิงท่ีเห็น สร้างกระบวนการตอบสนองการอุปมาอุปไมยของวัตถุและส่ิงแวดล้อมเชิงสุนทรียภาพ 

	 2. สร้างประสบการณ์ในการรับรู้การเปล่ียนแปลงของปรากฏการณ์ทางธรรมชาติบนพ้ืนท่ีชายหาด 

หัวหิน โดยเน้นย้ำ�ความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับส่ิงแวดล้อม ผ่านกระบวนออกแบบ ทดลอง การสร้างสรรค์ 

งานศิลปะจัดวางเฉพาะที่ โดยการวิจัยชิ้นนี้ ได้ทำ�งานร่วมกับการเปลี่ยนแปลงของปรากฏการณ์ทาง

ธรรมชาติในหลากหลายประเด็น เช่น การทำ�งานกับปรากฎการณ์น้ำ�ขึ้น-น้ำ�ลง ตามหลักสถิติข้อมูลจาก

ดาวเทียม การทำ�งานกับมุมมองและระยะต่างๆ ที่คาดเดาว่าจะเกิดขึ้นจากบริบทที่อยู่นิ่ง เช่น สถานที่และ 

ตัวแปรที่เคลื่อนที่ได้ เช่น ผู้คน ม้า นก เป็นต้น การทำ�งานร่วมกับก้อนหินและพื้นทรายที่มีความนิ่งใน 

เชิงตำ�แหน่งแต่มีความหลากหลายทางชีวภาพตอบรับกับการขึ้นลงของน้ำ�ทะเล การทำ�งานร่วมกับท้องฟ้า

ที่เปลี่ยนสีและความเข้ม ความสว่าง ความมืดในแต่ละเวลา การทำ�งานระหว่างงานศิลปะและมนุษย์ ซึ่งส่ง

ผลโดยตรงถึงความสัมพันธ์อย่างละเอียดอ่อนของมนุษย์และสิ่งแวดล้อม

	 3. สร้างแบบทดลองและผลงานศิลปะที่เป็นตัวแทนภาพสะท้อนการเห็นความงามจากการ 

เปลี่ยนแปลงของสรรพสิ่งซึ่งแสดงความไม่จีรังยั่งยืนของการมีอยู่ในสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ โดยงาน 

วิจัยนี้เป็นส่วนหนึ่งในการนำ�เสนอมุมมองที่แตกต่างออกไป ทั้งภาพและนัยยะที่เกี่ยวกับการตระหนักถึง 

ความสัมพันธ์ระหว่างงานศิลปะ การเปล่ียนแปลงทางธรรมชาติและผู้คน โดยผลการวิจัยและการออกแบบ 

นี้จะเป็นประโยชน์กับผู้มาเยี่ยมชม นักท่องเที่ยว ผู้ชมงานศิลปะ และบุคคลที่ต้องการทำ�ความเข้าใจเนื้อหา

และการแสดงออกของงานศิลปะ              

6. สรุปและอภิปรายผล
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