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Time and Space in Thai Mural Paintings...
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	 ชีวิตจริงของคนเราดำ�เนินไปในสี่มิติของพื้นที่และเวลา แต่จิตรกรรมอันเป็นสื่อสองมิติเล่าเรื่อง

ต้องสร้างผลการลวงตาให้เหมือนกับว่ามีสามมิติของพื้นที่และมิติที่สี่ของเวลาด้วย จิตรกรรมในแต่ละ

วัฒนธรรมต่างก็มีวิธีการสร้างผลนี้ที่แตกต่างกันออกไป การศึกษานี้ต้องการวิเคราะห์วิธีการออกแบบ

จิตรกรรมฝาผนังประเพณีไทยว่าสามารถแสดงสภาวะสามมิติและมิติที่สี่ของเวลาได้อย่างไร โดยใช้วิธีการ

ศึกษาแนวทางการจัดองค์ประกอบระนาบผนังและการวิเคราะห์แนวทางการออกแบบฉากสถาปัตยกรรม

ในสมัยต้นรัตนโกสินทร์ ผลการศึกษาพบลักษณะเด่นในการนำ�เสนอพื้นที่และเวลาของจิตรกรรมไทย 4 

ประเด็นดังนี้ 1) ที่ผนังที่ 1 พระที่นั่งพุทไธสวรรย์ใช้วิธีแบ่งพื้นที่ผนังออกเป็นสามส่วนอย่างชัดเจน และ 

แต่ละส่วนนำ�เสนอเรื่องราวหนึ่งเวลาจากพุทธประวัติ 2) การออกแบบฉากปราสาทในผนังนี้ใช้วิธีการที่

ทำ�กันมาตั้งแต่สมัยอยุธยาตอนปลายคือ การเขียนอาคารแบบเปิดด้านหน้าเพื่อให้เห็นกิจกรรมภายใน 

ในลักษณะของรูปตัด 3) ช่างใช้เทคนิคของการเขียนแบบ “เอนกมิติบนระนาบเดียว” แสดงมุมของปราสาท

ตรีมุขหรือจตุรมุขด้วยการซ้อนชั้นหลังคา และการวาดแสดงมุมของอาคารเป็นสองปีกยื่นออกมาด้วย  

“อ็อบลิค” 4) แนวทางทั้งหมดถูกพัฒนาต่อเนื่องไปยังจิตรกรรมสมัยรัชกาลที่สาม ที่มีความเป็นสามมิติ 

เน้นพื้นที่ที่ใกล้เคียงความเป็นจริงมากขึ้น มีความลึกของอาคารมากขึ้น ส่งผลให้องค์ประกอบของภาพโดย

รวมมีความซับซ้อนและสามารถแสดงเวลาบนพื้นที่ได้ละเอียดกว่าเดิม สอดคล้องกับที่นักประวัติศาสตร์

บ่งชี้ว่าสังคมสมัยรัชกาลท่ีสามน้ันคึกคักด้วยผู้คนจากหลากหลายวัฒนธรรมและเมืองมีพื้นที่สำ�หรับ

กิจกรรมของคนที่ซับซ้อนขึ้น

คำ�สำ�คัญ: พื้นที่และเวลา / จิตรกรรมฝาผนัง / อเนกมิติบนระนาบเดียว
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	 Humans live in a four-dimensional world of space and time. However, paintings 

are two-dimensional objects that create an illusion mimicking the three dimensions of 

space and the fourth dimension of time. Paintings in each culture have different ways 

of achieving this effect. This study aims to analyze the design process in Thai mural 

paintings that convey the three dimensions of space and the fourth dimension of time. 

The study approach examines the composition of murals and analyzes the architectural 

scenes in the early Rattanakosin period. The findings are distinctive characteristics of early  

Rattanakosin period mural paintings which could be categorized into four points: 1) Panel 

1, Phrathinang Putthaisawan, was designed in three separate parts, each narrating a  

specific story or scene from the Buddha’s life. 2) The architectural design of this mural 

is a sectional view of the scene, where the front of the building is open, showcasing 

the people and activities inside. A traditional painting technique dating back to the  

Ayuthaya period. 3) A common technique used by craftsmen was to design the palace’s  

architectural scenes as “multi-dimensions on a single plane,” showing the angles of the 

palaces’ roofs by layering them and using “Oblique” lines on the extended wings of 

the building. 4) The mural paintings from Wat Suthat Thepwararam developed a three- 

dimensional style, emphasizing areas closer to reality and more complex. Meanwhile, 

the design of the palace scene also became more three-dimensional by using traditional 

techniques to add depth and clear oblique lines, resulting in a more complicated and 

detailed overall composition that can express time more precisely. This conclusion is 

consistent with the observations made by historians that the society during King Rama 

the Third’s reign had more diverse and bustling spaces filled with people and various 

activities.

Keywords: Space and Time / Mural Painting / Multi-Dimensions on a Single Plane
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	 การศึกษานี้ตั้งเป้าหมายท่ีจะทำ�ความเข้าใจความเปลี่ยนแปลงของ “เวลา” ที่เคลื่อนไหวไปบน 

“พื้นที่” สองมิติของจิตรกรรมฝาผนังสมัยรัชกาลที่ 1 เปรียบเทียบกับจิตรกรรมฝาผนังสมัยรัชกาลที่ 3 การ

ศึกษาน้ีมสีมมุตฐิานว่าแม้จติรกรรมจะเป็นสือ่สองมติ ิแตค่วามตอ้งการเลา่เรือ่งทำ�ใหศ้ลิปนิในแตล่ะยคุสมยั

พัฒนาวิธีการในการวาดภาพให้เกิดขึ้นโดยมีบริบททางสังคมวัฒนธรรมเป็นข้อกำ�หนดพื้นฐาน การศึกษา

ความเปลี่ยนแปลงของวิธีการของศิลปินแต่ละยุคน่าจะช่วยทำ�ให้เกิดความเข้าใจเกี่ยวกับจิตรกรรมแต่ละ

ยุคสมัยได้กระจ่างขึ้น นอกจากนี้เพื่อให้การเล่าเรื่องมีประสิทธิภาพ ช่างในแต่ละยุคสมัยจึงต้องพัฒนาวิธี

การสร้างความเคลื่อนไหวขึน้มาในภาพ ไมว่า่จะเปน็การสรา้งทา่ทางของตวัละครในภาพ การเชื่อมโยงด้วย

ทศิทางของสายตาของตวัละครในภาพ และการทำ�ใหเ้กดิสภาวะประหนึง่วา่มกีารเคล่ือนไหวบนพ้ืนท่ีอาคาร

ในภาพ ทั้งนี้ผลที่เกิดขึ้นในสายตาของผู้ชมภาพเป็นผลลัพธ์ที่สำ�คัญ 

	 การศึกษาเกี่ยวกับเวลาบนพื้นที่สองมิตินี้เป็นส่วนหนึ่งของการศึกษาจิตรกรรมและเป็นพื้นฐาน

ของการทำ�ความเข้าใจพัฒนาการของจิตรกรรมตะวันตกด้วย ความเปลี่ยนแปลงตั้งแต่จิตรกรรมสมัยกลาง

เข้าสู่ยุคฟื้นฟูศิลปะวิทยาการมาจนกระทั่งการทดลองของศิลปินสมัยใหม่ทำ�ให้การรับรู้และการแสดงออก 

ซึ่งพื้นที่และเวลาเปลี่ยนแปลงไป ในที่นี้จะขอยกตัวอย่างดังนี้

บทนำ�

ภาพที่ 1

David Slays Goliath, David’s Vow to Saul Fulfilled, 390 x 300 mm. 

หมายเหตุ. (ซ้าย) จาก MS M.638, fol 28v, ca. 1244-1254, by Pierpont Morgan Library (https://www.themor-

gan.org/collection/crusader-bible/56). Copyright 2023 by The Morgan Library & Museum.
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	 ภาพเดวิดและโกไลแอธ (David and Goliath, c.1250 Manuscript, 39 x 30 cm.) ในภาพที่

เล่าเรื่องเริ่มต้นที่ 1) มุมซ้ายบนที่เราจะเห็นเดวิดเผชิญหน้ากับโกไลแอธเตรียมต่อสู้กัน จากนั้น 2) เดวิด

ตัดหัวโกไลแอธที่มุมขวาบน 3) นำ�หัวมอบแก่กษัตริย์ที่มุมซ้ายล่าง ไปจน 4) จบเรื่องที่มุมขวาล่าง การเล่า

เรื่องแบบนี้ทำ�ให้เวลาเดินหน้าไปบนพื้นที่สองมิติได้ ผู้ชมจะปะติดปะต่อฉากทั้งสี่เข้าหากันเชื่อมให้เรื่องเล่า

เกิดขึน้ โดยมขีนบของการเดนิเรือ่งแบบภาพตะวนัตกคือ จากซา้ยไปขวาและจากบนลงลา่ง (ซึง่อาจจะแตก

ต่างจากขนบแบบจีนหรือญี่ปุ่นในกรณีภาพวาดม้วนที่เดินเรื่องขวาไปซ้าย) การใช้ตัวละครหนึ่ง คือ ภาพ

เดวิดปรากฏซ้ำ�ในหลายอากัปกิริยาทำ�ให้ผู้ชมสามารถเชื่อมโยงเวลาของการเล่าเข้าหากันได้แม้จะเป็นฉาก

ที่ถูกเลือกมาจากเรื่องที่มีความยาวและรายละเอียด อย่างไรก็ตามมีข้อสังเกตว่าผู้ดูจะอ่านเวลาในภาพนี้

ได้ต้องรู้ “เรื่องเล่า” ระดับหนึ่งจึงจะอ่านภาพได้ (ภาพที่ 1) และหลังจากนั้นเราจะเห็นการค่อยๆ ทดลอง

ของศิลปินต่อเนื่องหลายร้อยปี ศิลปินสมัยเรอเนสซองส์จับให้พื้นที่และเวลาหยุดนิ่งด้วยหลักทัศนียวิทยา 

การเล่าเรื่องแบบวาดหลายฉากต่อเนื่องกันจึงขาดหายไป แต่การเน้นให้ภาพมีความสัมพันธ์กันเกิดขึ้น

ด้วยองค์ประกอบอื่น เช่น การวาดให้มีการเชื่อมต่อด้วยการชี้นิ้ว การเชื่อมต่อด้วยสายตาของตัวละคร ใน

กรณีภาพมีตัวละครหลายตัว เป็นต้น ตัวอย่างเช่น ภาพ The Fragellation of Christ โดย ปิเอโร เดลลา  

ฟรานเชสกา (Piero della Francesca ค.ศ. 1415-1492)  ที่ศิลปินแบ่งระนาบภาพออกเป็นสองส่วนอย่าง

ชัดเจน ในพื้นท่ีครึ่งซ้ายศิลปินใช้ทัศนียวิทยาแบบจุดเดียวและการวาดภาพแบบเปิดหน้าอาคารทำ�ให้เห็น

กิจกรรมที่เกิดขึ้นภายใน ในขณะท่ีครึ่งขวาเป็นบุคคลสามคนยืนสนทนากันโดยเหมือนว่าไม่ได้รับรู้ว่าเกิด

อะไรขึ้นภายในอาคาร บนพื้นที่ภาพขนาดเล็ก 58.4 x 81.5 cm. มีการนำ�เสนอเวลาชุดเดียวแต่แยกพื้นที่

เป็นสองบริเวณ (ภาพที่ 2)

ภาพที่ 2

“The Fragellation of Christ”, Piero della Francesca, 1468-1470. 

หมายเหตุ. จาก The Art Museum, (p.169), by Phaidon Press Ltd, 2017, Copyright 2017 by Phaidon Press Ltd. 
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	 การสรา้งเวลาบนพ้ืนทีภ่าพเกดิพฒันาการแบบกา้วกระโดดในศิลปะสมยัใหม ่ทัง้นีน้า่จะเปน็ผลมา

จากความก้าวหน้าทางสังคม วัฒนธรรมและวิทยาศาสตร์ ยกตัวอย่างเช่น ภาพ Woman in an Armchair  

โดยปาโบล ปิกัสโซ (Pablo Picasso ค.ศ. 1881-1973) ระนาบร่างกายของผู้หญิง เก้าอี้ที่เธอนั่งและพื้นที่

ว่างด้านหลังถูกแยกออกเป็นส่วนๆ แล้วนำ�เสนอบนระนาบภาพเดียว เท่ากับว่าศิลปินนำ�เสนอเวลาหลาย

ชุด (จากหลายมุมมอง) บนพื้นที่เดียว (Cox, 2014: 125) (ภาพที่ 3)

ภาพที่ 3

Woman in an Armchair โดยปาโบล ปิกัสโซ, 1881-

1973. 

หมายเหตุ. จาก คิวบิสม์: Cubism, (น.125), โดย นีล 

ค๊อกซ์, 2557, เดอะเกรทไฟน์อาร์ท. ลิขสิทธิ์ 2557 โดย 

ไพดอน เพรส.

	 นอกจากนี้ประเด็นท่ีสำ�คัญในการศึกษาจิตรกรรมด้วยการวิเคราะห์ลักษณะนี้ก็คือ การสร้างการ

ลวงตาเพือ่ใหเ้กดิความลกึเกดิขึน้ดว้ยวธิตีา่ง ๆ  ปจัจุบนัเราคุน้เคยกบัการสร้างความลึกด้วยทัศนยีวทิยาแบบ

ตะวันตกที่เป็นองค์ความรู้ที่ถูกทำ�ให้เป็นระบบในสมัยเรอเนสซองส์ แต่ช่างในอดีตของแต่ละวัฒนธรรมมี 

วิธีการที่แตกต่างกันออกไป ตัวอย่างเช่น จิตรกรรมทิวทัศน์ของจีนหรือญี่ปุ่นแบบประเพณีที่ใช้วิธีการซ้อน

เปน็ชัน้จากลา่งขึน้บนเพือ่สรา้งความลกึ เป็นต้น จิตรกรรมไทยกอ่นการเขา้มาของความรูจ้ากตะวนัตกอาศยั

เทคนิค การซ้อนทับของชั้นภาพ (layer) เพื่อให้เสมือนว่าชั้นภาพที่อยู่ด้านหน้าเป็นภาพที่อยู่ใกล้ผู้ชมและ

ชัน้ทีซ่อ้นทบัขึน้ขา้งบนเปน็ภาพทีล่กึเขา้ไป หา่งจากตำ�แหน่งของผู้ชมมากขึน้เร่ือยๆ ในแง่ของการวาดภาพ

อาคารทีจ่ติรกรรมประเพณไีทยวาดรปูดา้นอาคารผสมผสานกบัออ็บลิค (isometric or oblique) เปน็หนึง่

ในเทคนิคที่วาดสืบทอดกันอย่างยาวนาน ก่อนที่จะรู้จักเทคนิคของทัศนียวิทยาแบบตะวันตก ตัวอย่างบ่งชี้
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ว่าใช้เทคนิคนี้กันตั้งแต่สมัยอยุธยาแล้ว ตัวอย่างเช่น จิตรกรรมจีนหรือญี่ปุ่นแบบประเพณีท่ีใช้วิธีการซ้อน

ชั้นของฉากจากล่างขึ้นบนเพื่อสร้างความลึก ตัวอย่างเช่น ภาพ Travelers on a Mountain Path โดย  

Fan Kuan (ประมาณปลายศตวรรษที่ 10 - ต้นศตวรรษที่ 11) ในภาพทิวทัศน์ที่เป็นอุดมคตินี้ จิตรกรซ้อน

ฉากอย่างน้อย 5 ระนาบเข้าด้วยกัน เริ่มตั้งแต่ด้านล่างสุดที่เป็นโขดหินถัดไปเป็นสายน้ำ�พาดขวางจากขวา 

ไปซ้ายของภาพ ถัดไปเป็นระนาบของเนินเขากับโขดหินสองเนินขวาและซ้ายที่ยังคงกินพื้นที่ด้านล่างของ

ภาพเปน็หลกั จากนัน้จงึเปน็ภเูขาขนาดใหญ ่กินพืน้ทีข่องภาพมากกวา่ครึง่ เหนอืภูเขานีเ้ปน็ระนาบของพ้ืนที่

ว่างแสดงท้องฟ้า ระนาบขององค์ประกอบภาพทั้งหมดที่กล่าวมานี้ซ้อนกันจากล่างขึ้นบนเพื่อค่อยๆ ลำ�ดับ

ความลกึ โดยไมไ่ดอ้าศยัการรวมจดุสายตาแบบทศันยีวทิยาแต่อยา่งใด อกีเทคนคิหนึง่ท่ีจิตรกรรมจนีใชม้าก

คือการปล่อยพื้นที่ว่าง เช่นพื้นที่ว่างระหว่างเนินเขาสองเนินกับภูเขาใหญ่ด้านหลัง ความหมายในจิตรกรรม

คอืหมอกแตใ่นทางการมองพืน้ทีน่ีจ้ะมบีทบาทสูงมากทัง้ในแง่การสร้างใหเ้กดิความลึกจากจินตนาการของ

ผู้ดูภาพด้วย (The National Palace Museum, 1967: 94) (ภาพที่ 4, ภาพที่ 5)

ภาพที่ 4

Travelers on a Mountain Path โดย Fan Kuan 

หมายเหตุ. จาก Chinese Cultural Art Treasures: Na-

tional Palace Museum Illustrated Handbook (4th 

ed.), (p.94), by The National Palace Museum, 1967. 

Copyright 1967 by The National Palace Museum.
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ภาพที่ 5

ตัวอย่างการวาดอาคารที่ผสมผสานระหว่างอ็อบลิคตั้งแต่สมัยอยุธยา จิตรกรรมฝาผนังตำ�หนักพระพุทธโฆษาจารย์ วัดพุ

ทไธสวรรย์ จ.พระนครศรีอยุธยา

	 ในแง่ของเวลา จิตรกรรมไทยประเพณีอาศัยการแบ่งพ้ืนท่ีผนังเป็นส่วนๆ แล้วเดินเร่ืองเล่าให้ 

ตอ่เนือ่งกนัจากพืน้ท่ีหนึง่ไปยงัพืน้ท่ีหนึง่ ตวัอยา่งเชน่ การแบง่พ้ืนทีเ่ปน็สามสว่นหลกับนผนงัที ่1 จติรกรรมฝา

ผนังในพระทีน่ั่งพทุไธสวรรย ์พิพธิภณัฑ์สถานแหง่ชาต ิพระนคร จึงวางตวัละครเอกเอาไวบ้นพืน้ทีท้ั่งสามเพือ่

ใหเ้หน็การเคล่ือนไปของเวลาท่ีเกดิข้ึนในฉากท้ังสาม เปน็ตน้ อยา่งไรก็ตาม เทคนคินีก้เ็กดิความเปลีย่นแปลง

ไปอกีเม่ือเวลาผา่นไปไม่นาน ในสมยัรชักาลที ่3 มเีทคนคิการวาดทีส่ลบัซบัซอ้นอยา่งมากดงัจะเหน็ไดต้อ่ไป

	 นักประวัติศาสตร์ชี้ให้เห็นว่าหลักฐานทางวรรณกรรมนั้นบอกว่ากรุงเทพช่วงรัชกาลที่ 3 นั้นเป็น

เมืองที่มีความคึกคักทางการค้าอย่างมาก มีตลาดใหญ่น้อย มีผู้คนเชื้อสายต่างๆ อยู่อาศัยและทำ�การค้า

อย่างคึกคัก เรือสำ�เภาค้าขายกับต่างชาติท่ีทำ�รายได้อย่างมหาศาลส่งผลให้มีการก่อสร้างจำ�นวนมาก ช่าง

ฝีมือประเภทต่างๆ ทำ�งานกันอย่างขะมักเขม้น ฯลฯ (นิธิ เอียวศรีวงศ์, 2555: 120-139) สภาวะดังกล่าว

ย่อมส่งผลกระทบต่อการสร้างงานจิตรกรรมเนื่องจากโลกทัศน์ของช่างวาดจิตรกรรมที่แตกต่างออกไปจาก 

บรรพชนของตนเอง ในการศึกษาน้ีจึงได้ตั้งข้อสังเกตว่าจากจิตรกรรมสมัยรัชกาลท่ี 1 มาสู่จิตรกรรมสมัย 

รัชกาลที่ 3 นั้น มีความเปลี่ยนแปลงในวิธีการแสดงเวลาบนพื้นที่และการแสดงความเคลื่อนไหวบนพื้นที่ 

อย่างไร
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	 จิตรกรรมฝาผนังของไทยเริ่มพบหลักฐานตั้งแต่สมัยสุโขทัยและอยุธยาตอนต้นเป็นต้นมา  

เรื่องราวเกี่ยวกับพุทธประวัติ ชาดก ไตรภูมิ รวมไปถึงวัฒนธรรมและแบบประเพณีต่างๆ ซึ่งส่งผลให้

เห็นความงามที่ผสมผสานคุณค่าทางศิลปะของแต่ละยุคสมัยจนประกอบเป็นภาพวาดจิตรกรรมฝาผนัง  

พื้นฐานวิธีออกแบบและวาดจิตรกรรมฝาผนังยุคต้นรัตนโกสินทร์มีสองประการ ประการแรก จิตรกรรม 

ฝาผนังไทยทำ�งานสื่อความร่วมกับโครงสร้างพื้นที่ภายในอาคาร และประการที่สอง จิตรกรรมในแต่ละผนัง 

มีกระบวนการออกแบบสร้างเวลาของเรื่องเล่าบนพื้นที่หนึ่งๆ ที่มีลักษณะกว้างคูณยาว 

	 พื้นที่และเวลาในจิตรกรรมฝาผนังไทย เกิดขึ้นจากกระบวนการออกแบบฉากเล่าเรื่องด้วยภาพ 

เรื่องเล่าที่เป็นที่นิยมของจิตรกรรมตั้งแต่อดีตคือภาพพุทธประวัติ เนื่องจากอาคารส่วนใหญ่ที่มีจิตรกรรม

เป็นอาคารทางพุทธศาสนา อย่างไรก็ตาม ช่วงชีวิตของพระศาสดาที่เล่าสืบต่อกันมาจนกลายเป็นหนังสือ

ความยาวหลายร้อยหน้านั้นมีรายละเอียดจำ�นวนมากที่จิตรกรรมไม่สามารถแสดงออกมาได้ครบถ้วนหรือ

กล่าวอีกแบบหนึ่ง จิตรกรรมเป็นสื่อคนละประเภทกับหนังสือ มีการแสดงออกที่แตกต่างกัน 

	 โดยทั่วไปจิตรกรรม (หรือแม้กระทั่งภาพแกะสลักหรือปูนปั้นเล่าเรื่อง) จะสกัดเรื่องในจุดที่สำ�คัญ 

(ตามความนิยมของแต่ละยุคสมัย) ออกมา จับฉากนั้นออกแบบด้วยองค์ประกอบอันเป็นที่นิยมของยุคสมัย 

ให้กลายเป็นภาพ ในกรณีที่มีพื้นที่ผนังแคบหรือช่องเล็กๆ มักออกแบบเฉพาะตัวละครหลักของเรื่องและ

องค์ประกอบสำ�คัญที่ขาดไม่ได้พอให้เข้าใจตรงกัน เรื่องเล่าในหนึ่งชีวิตของตัวละครอาจจะกลายเป็นฉาก

เดียว ตัวอย่างที่เด่นชัด เช่น ภาพแกะสลักติดเพดานอุโมงค์วัดศรีชุม จังหวัดสุโขทัย เล่าเรื่องโภชาชานิย

ชาดก และมีจารึกอักษรไทยสุโขทัยกำ�กับแต่ละตอน หากใช้ภาษาไทยจะทำ�ให้เข้าใจผิดได้ เนื่องจากอักษร

ภาษาที่ใช้เป็นอักษรภาษาโบราณบอกชื่อเรื่องชาดกในอดีตชาติของพระโคตมพุทธเจ้า ตอนพระโพธิสัตว์

เสวยพระชาติ    หรือเกิดในชาติที่เป็นม้าเพื่อบำ�เพ็ญเพียรบารมีโปรดเทศนาแก่เจ้าเมือง 7 เมือง จากคำ�อ่าน 

ตามจารึก 1) โคชานียชาดกพระโพธิ์สัตว์ 2) เป็นม้าเทศนาธรรมแด่พระญา 3) เจ็ดคนอันเป็นคำ�รบยี่สิบสี่ 

เป็นต้น (ภาพที่ 6, ภาพที่ 7) 

1. พ้ืนที่และเวลาในจิตรกรรมฝาผนังไทยทำ�งาน
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ภาพที่ 6
ภาพแกะสลักติดเพดานอุโมงค์วัดศรีชุม พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ พระนคร
หมายเหตุ. ภาพถ่ายได้รับอนุญาตจาก ภาณุพงษ์ เลาหสม (2565).

ภาพที่ 7

ภาพแกะสลักติดเพดานอุโมงค์วัดศรีชุม พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ พระนคร

หมายเหตุ. ภาพวาดเส้นได้รับอนุญาตจาก ออมสิรี ปานดำ�รงค์  (2566).



Time and Space in Thai Mural Paintings...

Si
lp

a 
Bh

ira
sr

i J
ou

rn
al

 o
f 
Fi
ne

 A
rt
s 

Vo
l.1
1(1

) 2
02

3

130

	 ในกรณีที่มีพื้นที่กว้างคือ เป็นจิตรกรรมฝาผนังภายในอาคารหนึ่งหลัง ตัวอย่างเช่น จิตรกรรมฝา

ผนังพระอุโบสถวัดเกาะแก้วสุทธาราม จ.เพชรบุรี พุทธประวัติหนึ่งช่วงชีวิตถูกสรุปออกเป็น 8 ฉากสำ�คัญ

บนผนงัทศิเหนอืและเนน้นำ�เสนอชว่งเวลา 49 วนัหลังการตรัสรู้บนผนงัทิศใต้รวมกนัในผนงัยาวต่อเนือ่งเปน็

พื้นที่เดียว จะเห็นได้ว่าเวลาถูกจัดการและกระชับในรูปแบบของการแบ่งเป็นช่องมีรายละเอียดเหตุการณ์

ที่กินเวลายืดยาวต่อเนื่องเป็นหลายวัน หลายเดือนหรือหลายปี สร้างเวลาที่มีความต่อเนื่องกันโดยลดทอน

หรอืกา้วขา้มรายละเอยีด สว่นการเนน้หรอืตดัทอนอยา่งไรยอ่มขึน้อยูก่บัความนยิมของทอ้งถ่ินและยคุสมัย

	 บนพื้นฝาผนังที่ผ่านการร้อยเรียงการลำ�ดับภาพให้เวลาไหลต่อเนื่องกันไปตั้งแต่กลุ่มภาพขนาด

เล็ก เช่น กลุ่มภาพบุคคลที่กำ�ลังเคลื่อนไหว  กลุ่มเหตุการณ์หลักในเมือง ภาพรวมของพื้นที่ทั้งผนังหรือทั้ง

อาคาร  นำ�เสนอด้วยวิธีการสร้างสรรค์ภาพโดยการแบ่งเวลาออกเป็นส่วนๆ โดยมี เส้นสินเทา กำ�แพง ป้อม 

เมือง กลุ่มก้อนหิน แม่น้ำ� หรือเขตป่า เป็นตัวกั้นฉากแต่ละฉากออกจากกัน (สุรศักดิ์ เจริญวงศ์, 2536: 26) 

ซึ่งในกรณีที่ต้องการเชื่อมต่อแต่ละฉากเข้าหากันจะเป็นการใช้องค์ประกอบจุดเชื่อม เช่น ช่องประตูกำ�แพง

เมือง ช่องกลุ่มต้นไม้ หรือพื้นที่ว่าง เป็นตัวเชื่อมระหว่างฉาก โดยใช้รูปคนหรือกลุ่มคนเคลื่อนไหวด้วยการ

มอง เดิน ชี้ ซึ่งกันและกัน ณ จุดเชื่อมดังกล่าว ทำ�ให้เกิดเป็นการทำ�งานร่วมกันระหว่างภาพสถาปัตยกรรม

กับคน จึงทำ�ให้เกิดการเชื่อมโยงการทำ�งานของพ้ืนที่และเวลาประสานกันจากกลุ่มเล็กสู่ฉากต่อไปที่เป็น 

กลุ่มใหญ่พร้อมทั้งชักจูงสายตาของผู้ชมให้มองไปตามความเคลื่อนไหวทั่วทั้งภาพ

	 ลกัษณะเดน่ประการหนึง่ของจติรกรรมไทยคอื การใช้ฉากปราสาทเปน็ภาพหลกัของผนงั ท้ังนีก้าร

เลา่เรือ่งพทุธประวตัเิกีย่วขอ้งกบัวงศก์ษตัริยท์ำ�ใหเ้กดิความจำ�เปน็ดังกล่าว นอกจากนีก้ารใชป้ราสาททำ�ให้

เกิดการออกแบบฉากทีห่นกัแนน่ สรา้งความนา่สนใจกบัผนงัไดด้ ีการออกแบบฉากปราสาทมโีจทยท์ีส่ำ�คัญ

สำ�หรบัชา่งประการหนึง่คอื ทำ�อยา่งไรจงึจะแสดงภาพบคุคลและกจิกรรมภายในไดใ้นขณะทีก่ย็งัรกัษาความ

สวยงามของภายนอกปราสาทเอาไว้ ช่างไทยตั้งแต่สมัยอยุธยาใช้เทคนิคประการหนึ่งคือการเขียนปราสาท

แบบรูปตัดทางสถาปัตยกรรม (section) วิธีการนี้ก็คือการเขียนปราสาทเหมือนเป็นรูปด้าน (elevation) 

แต่ยกเอาผนังด้านที่หันหน้าเข้าหาผู้ชมออกเสียทั้งผนัง ทำ�ให้เห็นสภาวะภายในปราสาทได้ ส่วนบนของ

ปราสาทหรือยอดปราสาทจะถูกแสดงออกด้วยรูปด้านเป็นหลัก โดยมีวิธีการวาดหลังคาซ้อนชั้นให้ยักเยื้อง

มาทางผูช้ม ไมถึ่งกบัเป็นรปูดา้นเตม็รปูแบบ เมือ่พจิารณาผนงัที ่1 จากพระทีน่ัง่พทุไธสวรรยจ์ะเห็นลกัษณะ

ดังกล่าวชัดเจน (ดูต่อไป) 

	 ท่ีน่าสนใจคือนอกเหนือจากจิตรกรรมไทย แนวทางนี้ใช้กันในตะวันตกด้วย การนำ�เสนอแบบ

สถาปัตยกรรมในอิตาลีศตวรรษท่ี 16 ตัวอย่างเช่น ภาพร่างสำ�หรับส่วนกลางของวิหารเซ็นต์ปีเตอร์ ที่นำ�

เสนอแผนผังและลักษณะของพื้นท่ีภายในแบบรูปตัดกับทัศนียวิทยาจุดเดียว เห็นการทำ�งานของพื้นที่ว่าง

ภายในอย่างชัดเจน (ภาพที่ 8)
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ภาพที่ 8

Baldassarre Peruzzi. Plan project for the  

crossing of St. Peter’s Vatican, ca.1530 ลักษณะ

การวาดนำ�เสนอภาพภายในอาคารด้วยรูปตัดกับ 

ทัศนียวิทยาจุดเดียว   

หมายเหตุ. จาก Distance Points: Essay in Theory 

and Renaissance Art and Architecture, (p.375), 

by J. S. Ackerman, 1991, Copyright 1991 by MIT 

Press.

	 นักประวัติศาสตร์จิตรกรรมไทยศึกษางานจิตรกรรมอยุธยาจากวัดจำ�นวน 4 แห่งคือ ตำ�หนักพระ

พุทธโฆษาจารย์ วัดพุทไธสวรรย์ จ.อยุธยา วัดปราสาท จ.นนทบุรี วัดช่องนนทรี จ.กรุงเทพ วัดเกาะแก้ว

สุทธาราม จ.เพชรบุรี ได้ข้อสรุปเกี่ยวกับวิธีการเขียนภาพอาคารรูปแบบต่างๆ 6 รูปแบบ คือ 

	 1) วิธีการเขียนแบบ 2 มิติ เป็นภาพแบน ไม่แสดงความหนาหรือความลึก (ภาพที่ 9) 

	 2) วิธีการเขียนแบบ 3 มิติ โดยใช้วิธีการเขียนแบบที่เรียกว่า อ็อบลิค (ภาพที่ 10) 

	 3) วิธีการเขียนแบบผสม โดยเฉพาะอย่างยิ่งภาพปราสาทที่มักจะเขียนภาพตรงกลางปราสาทเป็น  

	 2 มิติ และมีส่วนมุขปีกซ้ายขวาหรือมุขเด็จยื่นออกมาด้วยวิธีอ็อบลิค (ภาพที่ 11)

	 4) วิธีการเขียนแบบแสดงด้านข้างและด้านหลังของอาคารออกมา โดยบิดเอาด้านดังกล่าวออกมา 

	 อยู่ในระนาบเดียวกันกับด้านหน้า ภาพแบบนี้จะแสดงเอนกมิติได้มากกว่าวิธี 1-3 ที่กล่าวมากแล้ว  

	 (ภาพที่ 12)

	 5) วิธีเขียนแบบร่นภาพให้ซ้อนกัน ภาพปราสาทท่ีมีเคร่ืองยอดอยู่บนหลังคา โดยมียอดปราสาท 

	 ตรงกลางใหญ่กว่ายอดปราสาทบริวารที่จะวางซ้อนอยู่ด้านหลัง ภาพจะเป็น 2 มิติซ้อนกัน  

	 (ภาพที่ 13)

	 6) วิธีเขียนแบบหักพับไปมา ผลักบางส่วนให้ลึกเข้าไปในขณะเดียวกันกับที่พยายามดึงบางส่วนให้ 

	 ยื่นออกมา ภาพจะเป็นแบบซ้อน (สน สีมาตรัง, 2522: 121-152) (ภาพที่ 14)
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ภาพที่ 9

วิธีการเขียนแบบ 2 มิติ เป็นภาพแบน ไม่แสดงความหนาหรือความลึก จิตรกรรมฝาผนังตำ�หนักพระพุทธโฆษา

จารย์ วัดพุทไธสวรรย์ จ.พระนครศรีอยุธยา 

หมายเหตุ. (ขวา) จาก สถาปัตยกรรมในจิตรกรรมฝาผนังสกุลช่างอยุธยาตอนปลาย, โดย สน สีมาตรัง, 2522, 

ภาควิชาศิลปสถาปัตยกรรม บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร.

ภาพที่ 10

วิธีการเขียนแบบ 3 มิติ โดยใช้วิธีการเขียนแบบที่เรียกว่า อ็อบลิคจิตรกรรมฝาผนังตำ�หนักพระพุทธโฆษาจารย์ 

วัดพุทไธสวรรย์ จ.พระนครศรีอยุธยา 

หมายเหตุ. (ขวา) จาก สถาปัตยกรรมในจิตรกรรมฝาผนังสกุลช่างอยุธยาตอนปลาย, โดย สน สีมาตรัง, 2522, 

ภาควิชาศิลปสถาปัตยกรรม บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร.
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ภาพที่ 11

การเขียนแบบผสม ภาพตรงกลางปราสาทเป็น 2 มิติ และมีส่วนมุขปีกซ้ายขวา แบบอ็อบลิคจิตรกรรมฝาผนังตำ�หนักพระ

พุทธโฆษาจารย์ วัดพุทไธสวรรย์ จ.พระนครศรีอยุธยา 

หมายเหตุ. (ขวา) จาก สถาปัตยกรรมในจิตรกรรมฝาผนังสกุลช่างอยุธยาตอนปลาย, โดย สน สีมาตรัง, 2522, ภาควิชา

ศิลปสถาปัตยกรรม บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร.

ภาพที่ 12

วิธีการเขียนแบบแสดงด้านข้างและด้านหลังของอาคารออกมาจิตรกรรมฝาผนังตำ�หนักพระพุทธโฆษาจารย์ วัดพุทไธสวร

รย์ จ.พระนครศรีอยุธยา

หมายเหตุ. (ขวา) จาก สถาปัตยกรรมในจิตรกรรมฝาผนังสกุลช่างอยุธยาตอนปลาย, โดย สน สีมาตรัง, 2522, ภาควิชา

ศิลปสถาปัตยกรรม บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร.
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ภาพที่ 13

วิธีเขียนแบบร่นภาพให้ซ้อนกัน จิตรกรรมฝาผนังวัดช่องนนทรี กรุงเทพมหานคร

หมายเหตุ. (ซ้าย) จาก วัดช่องนนทรี, (น.66), โดย เมืองโบราณ, 2525, ลิขสิทธิ์ 2525 โดย สำ�นักพิมพ์เมืองโบราณ. 

(ขวา) จาก สถาปัตยกรรมในจิตรกรรมฝาผนังสกุลช่างอยุธยาตอนปลาย, โดย สน สีมาตรัง, 2522, ภาควิชาศิลป

สถาปัตยกรรม บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร.

ภาพที่ 14

วิธีเขียนแบบหักพับไปมา จิตรกรรมฝาผนังวัดช่องนนทรี กรุงเทพมหานคร

หมายเหตุ. จาก สถาปัตยกรรมในจิตรกรรมฝาผนังสกุลช่างอยุธยาตอนปลาย, โดย สน สีมาตรัง, 2522, ภาควิชาศิลป

สถาปัตยกรรม บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร.
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	 เมือ่นำ�แนวคดินีม้าศกึษาตวัอยา่งการเขียนฉากปราสาทจากผนงัที ่1 พระทีน่ัง่พุทไธสวรรย ์ซ่ึงเปน็

จิตรกรรมสมัยต้นรัตนโกสินทร์ จะเห็นได้ว่ามีการผสมผสานแนวทางการเขียนสองมิติของรูปตัดผสมผสาน

กับการเขียนอ็อบลิค และการเขียนแบบร่นภาพให้ซ้อนกัน สมมติฐานนี้ก็คือปราสาทในจิตรกรรมนี้น่าจะ

เป็นปราสาทจตุรมุข คือมีมุขท้ังสี่ทิศและมีแผนผังอาคารแบบสมมาตร ในการวาดช่างนำ�เสนอด้านหนึ่ง

ของปราสาทให้เป็นด้านตรง (เพื่อให้ง่ายในการทำ�ความเข้าใจจึงขอกำ�หนดด้านนี้เป็นทิศตะวันออก) ดังนั้น

ช่างจะไม่สามารถนำ�เสนอด้านตะวันตกของของปราสาทได้ ในขณะที่มุขทิศเหนือและทิศใต้นั้นถูกวาดออก

มาแบบอาคารซ้อนชั้นอ็อบลิคยื่นออกมาที่ด้านข้างทั้งสองด้านของปราสาท แม้จะไม่ได้บรรจุเรื่องเข้าไปใน

มขุทัง้สองนีแ้ตผ่ลท่ีเกดิข้ึนคอือาคารมลีกัษณะสามมติิและมคีวามลกึมากข้ึน (ในสว่นท่ีไมเ่กีย่วกับการศึกษา

นี้แต่จะขอตั้งข้อสังเกตไว้ว่าช่างได้วาดฉากกั้นแบบพับได้ที่เป็นลายดอกไม้ใบไม้บนพื้นดำ�ซึ่งใช้เป็นฉากหลัง

ของตัวละคร ต่อเน่ืองด้วยม่านท่ีถูกรวบไว้สองข้างก่อนจะถึงพื้นหลังของอาคารที่เป็นสีแดงชาด ทั้งหมดนี้

ช่วยเสริมความเป็นสามมิติในสายตาผู้ดู) (ภาพที่ 15, ภาพที่ 16)

ภาพที่ 15

จิตรกรรมฝาผนังภายในพระที่นั่งพุทไธสวรรย์ 

พิพิธภัณฑ์สถานแห่งชาติพระนคร

ภาพที่ 16

วิเคราะห์ความลึกด้วยการซ้อนชั้นภาพ แสดงผนังที่ 1 

พระที่นั่งพุทไธสวรรย์
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	 ความเปลี่ยนแปลงของกรุงเทพในฐานะพื้นที่ของเมืองนั้นเป็นผลมาจากการรับรู้ความรู้ใหม่ๆ ทั้ง

จากประเทศจนีและตะวนัตกทีเ่ริม่เขา้มาตดิตอ่ การขยายตัวทางเศรษฐกจิทีเ่ปน็ไปอยา่งคกึคกั สง่ผลใหโ้ลก

ทัศน์ของคนเปลี่ยนแปลงไปในทางกว้างขวางข้ึน ดังตัวอย่างจากวรรณกรรมเร่ืองพระอภัยมณี ท่ีตัวละคร

เอกเดินทางผจญภัยไปในโลกที่กว้างขวาง (การที่เป็นวรรณกรรมสำ�หรับการอ่านออกเสียงทำ�ให้เชื่อได้ว่า

คนจำ�นวนมากกว่าคนรู้หนังสือได้รับฟังและรับรู้เกี่ยวกับโลกในวรรณกรรมที่สะท้อนความซับซ้อนของโลก

จริงเช่นกัน) การจัดทำ�จารึกตำ�รายาตั้งแต่ที่วัดราชโอรส มาจนวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามทำ�ให้ความรู้

ที่เป็นของปกปิดถูกนำ�มาอยู่บนพื้นที่ที่ทุกคนเข้าถึงได้ ประกอบกับเหตุการณ์อีกจำ�นวนหนึ่ง เช่น การเข้า

มาของหมอบรัดเลย์และการแพทย์แบบตะวันตก การพิมพ์ ฯลฯ ผลกระทบของโลกทัศน์หรือมุมมองที่

เปลี่ยนแปลงไปนี้เห็นได้ในการเลือกเรื่องเพื่อเขียนจิตรกรรมฝาผนังเช่นกัน จากสมัยรัชกาลที่ 1 ที่เรื่องบน

จิตรกรรมฝาผนังยังเป็นเรื่องเดิมที่ใช้กันมาตั้งแต่สมัยอยุธยา คือ พระพุทธประวัติและทศชาติชาดก กลาย

เป็นเรื่องที่หลากหลายมากขึ้น เช่น เอตทัคคะ ที่พระอุโบสถวัดพระเชตุพนฯ เป็นต้น ทั้งนี้เรื่องเหล่านี้ก็ยัง

เป็นเรื่องท่ีเกี่ยวกับพระพุทธเจ้าและพุทธศาสนา แต่มองจากมุมอื่น จิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถ 

วัดสุทัศนเทพวรารามเล่าเรื่องพุทธประวัติบนผนังเหนือช่องหน้าในขณะที่เล่าเรื่องพระปัจเจกพุทธเจ้าที่ 

ผนงัระหวา่งชอ่งหนา้ตา่งทีใ่กลผู้ดู้มากกวา่ จิตรกรรมเล่าเร่ืองพระปจัเจกพุทธเจ้าทัง้ 28 องคน์ี ้วาดลงบนผนงั

ระหวา่งชอ่งหนา้ต่าง 30 ชอ่ง ลกัษณะการเลา่เร่ืองมรูีปแบบเดียวกันคอื จากจุดเร่ิมต้นของตัวละครหลกักับ

ช่วงเหตกุารณก์อ่นเปน็พระปจัเจกพทุธผา่นเหตกุารณใ์นชวีติทีท่ำ�ใหส้ำ�เรจ็เปน็พระปจัเจกพทุธแลว้เหาะขึน้

ทอ้งฟา้ (ฉากจบของผนงั) เพือ่ไปใชช้วีติอยูใ่นปา่หมิพานต์ทีผ่นงัใหญต่รงขา้มองคพ์ระประธาน  (ภาพที ่17,  

ภาพที่ 18)

ภาพที่ 17

จิตรกรรมฝาผนังเรื่องพระปัจเจกพุทธเจ้า ห้องที่ 1 

ผนังทิศเหนือและห้องที่ (1) ผนังทิศตะวันออก 

ภายในพระอุโบสถ วัดสุทัศนเทพวราราม
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	 ประการแรก แม้จะยังคงสืบทอดลักษณะการวาดรูปตัดจากยุคก่อน โดยเฉพาะส่วนกลางของ

ปราสาท แต่การใช้รูปอ็อบลิคเพิ่มเติมขึ้นมามากจนแทบจะกลายเป็นลักษณะเด่นของภาพปราสาททั้งสอง

ของจิตรกรรมฝาผนังแห่งนี้ 

	 ประการที่สอง รูปอ็อบลิคยังถูกใช้มาจนอาคารอื่นๆ ในเมือง ทั้งศาลา ป้อม กำ�แพงเมือง (ยกเว้น

เฉพาะซุ้มประตูเมืองทางขวาของภาพ) โดยการใช้มีทั้งที่ยกมุมอาคารเฉียงไปทางขวาและทางซ้าย ทำ�ให้

เกิดความซับซ้อนขององค์ประกอบศิลปะของภาพโดยรวมมาก ผลลัพธ์หนึ่งที่ตามมาก็คือ เกิดพื้นที่ระหว่าง 

อาคารในเมืองที่มีผู้คนจำ�นวนมากทำ�กิจกรรมด้วยอากับกิริยาที่หลากหลาย

	 ประการที่สาม จุดเด่นหนึ่งที่เห็นได้ชัดคือรูปของพระเจ้าพรหมทัต ตัวละครเอกของเรื่องที่ประทับ

นั่งอยู่บนยกพื้นยื่นออกมาจากปราสาทหลักอย่างเห็นได้ชัด การออกแบบฉากนี้ทำ�ให้ยิ่งขับเน้นลักษณะ

สามมิติของฉากมากขึ้นไปอีก (จากแต่เดิมที่มักจะวาดตัวละครเอกอยู่ภายในอาคาร) (ภาพที่ 19) นอกจาก

นี้ตัวละครนี้ถูกวาดโดยช่างฝีมือเอก มีความงดงามในนาฏลักษณ์ของตัวรูปไปจนการตัดเส้นที่ประณีตอย่าง 

ถึงที่สุด

ภาพที่ 18

ภาพลายเส้นจิตรกรรมฝาผนังเรื่องพระปัจเจกพุทธเจ้า ห้องที่ 1 ผนังทิศเหนือ และห้องที่ (1) ผนังทิศตะวันออก ภายใน

พระอุโบสถ วัดสุทัศนเทพวราราม

จากภาพถ่ายและภาพลายเส้นจะเห็นลักษณะสำ�คัญของการ
วาดภาพปราสาทนี้ดังนี้ทำ�งานอย่างไร
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ภาพที่ 19

วิเคราะห์ความลึกด้วยการซ้อนชั้นภาพ และการดึงลายเส้นที่มีตัวละครออกมา จิตรกรรมฝาผนังเรื่องพระปัจเจกพุทธเจ้า 

วัดสุทัศนเทพวราราม

	 ประการที่สี่ ที่สัมพันธ์กับความพยายามสร้างสภาวะสามมิติก็คือ ช่องประตูในจิตรกรรมสมัยนี้จะ

ต้องแง้มเปิดเป็นช่วงไว้เสมอ การวาดช่องประตูเปิดไว้ ในขณะที่พื้นที่ด้านหน้าประตูเป็นพื้นที่โล่งกว้างมี

คนทำ�กิริยาท่าทางต่างๆ และลักษณะสามมิติของพื้นที่ ทำ�ให้ผู้ดูเคลื่อนสายตาตามเกิดความเคลื่อนไหวขึ้น

บนภาพ

	 ในช่วงเวลาเดียวกันและหลังจากนี้ จิตรกรรมฝาผนังในกรุงเทพฯ ส่วนใหญ่จะทดลองกับรูปแบบ

ที่หลากหลาย มีทั้งการทดลองใช้ทัศนียวิทยาแบบตะวันตกผสมผสานกับเทคนิคจิตรกรรมไทยดั้งเดิม เช่น 

จิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามห้องที่ 5 ที่เทคนิคของทัศนียวิทยาการ

เขียนรูปแต่ละอาคารถูกนำ�มาผสมผสานกันโดยไม่ได้กำ�หนดเส้นขอบฟ้าและจุดสุดสายตาร่วมกัน แต่ก็เป็น 

หลักฐานของการทดลองกับความรู้ใหม่ที่น่าสนใจจึงส่งผลให้การเดินเรื่องและลักษณะของเวลาบนพื้นที่

เปลี่ยนแปลงไป (ภาพที่ 20)
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ภาพที่ 20

จิตรกรรมฝาผนังห้องที่ 5 ภายในพระอุโบสถวัดพระ 

เชตุพนวิมลมังคลาราม 

หมายเหตุ. จาก โบสถ์วัดโพธิ์, (น.89), โดย พระมหา

สุรพล ชิตญาโณ, พันธุ์ศักดิ์ จักกะพาก และ บรรจบ 

ไมตรีจิตต์, 2542, ลิขสิทธิ์ 2542 โดย อมรินทร์พริ้น

ติ้งแอนด์พับลิชชิ่ง.

	 สรุปลักษณะของพื้นท่ีและเวลาในจิตรกรรมไทยนั้นส่วนหนึ่งมีลักษณะคล้ายจิตรกรรมตะวันตก

สมัยกลางคือการแบ่งระนาบของพื้นที่เป็นหลายช่อง จากนั้นวาดเรื่องแต่ละตอนลงไปในช่องดังกล่าวเพื่อ

ให้เรื่องเดินต่อกัน โดยจะมีขนบบางประการคล้ายจิตรกรรมตะวันตกด้วย เช่น การลำ�ดับการดูภาพหรือ

การเล่าเรื่องจากซ้ายไปขวาและบนลงล่าง เป็นต้น 

2. การวิเคราะห์พ้ืนที่และเวลา

	 จากการศึกษาลักษณะการนำ�เสนอพื้นที่ในจิตรกรรมฝาผนังที่ผ่านมาจะเห็นได้ว่า ช่างมีการปรับ

เปลี่ยนรูปแบบการนำ�เสนอจากสมัยอยุธยามาจนกระทั่งในช่วงรัชกาลที่ 3 แม้จะยังเห็นความต่อเน่ือง

ของการวาดรูปตัดกับอ็อบลิค แต่จุดเน้นของแต่ละยุคสมัยที่แตกต่างกันนั้นเห็นได้ชัด ในส่วนนี้จะทำ�การ

ศึกษาการวางรูปแบบของเวลาลงไปในพื้นที่ดังกล่าว โดยเน้นที่ตัวอย่างของสองผนังคือ ผนังที่ 1 พระที่นั่ง 

พุทไธสวรรย์ และผนังที่ 2 ของพระอุโบสถวัดสุทัศน์
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2.1 พ้ืนที่และเวลาในผนังที่ 1 พระที่นั่งพุทไธสวรรย์
	 พระที่นั่งพุทไธสวรรย์  พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ  พระนคร  เป็นโบราณสถานในยุคสมัยต้น

รตันโกสนิทร ์สรา้งขึน้โดยสมเดจ็กรมพระราชวงับวรมหาสรุสงิหนาทเพือ่เปน็พทุธสถานในพระราชวงับวรฯ 

ภายในประดษิฐานพระพทุธสหิิงคเ์ป็นองคป์ระธาน สว่นผนงัปรากฏภาพจติรกรรมเกีย่วกบัพทุธศาสนาโดย

แบ่งเนื้อหาเป็น 2 ลักษณะคือ 1) ส่วนบนเป็นภาพเทพชุมนุมซึ่งอยู่เหนือกรอบประตูและหน้าต่างของผนัง

ทั้งสี่ด้าน ภาพเทพชุมนุมแบ่งเป็นสี่ชั้นแต่ละชั้นคั่นด้วยลายหน้ากระดานประจำ�ยามก้ามปู 2) ภาพพุทธ

ประวัติซึ่งอยู่ในพื้นที่ส่วนล่างระหว่างบานประตู หน้าต่าง และรายรอบผนังท้ังส่ี เนื้อหาเป็นภาพเล่าเรื่อง

พทุธประวตัทิีม่าจากคมัภรีพ์ทุธศาสนา โดยนบัวา่ภาพพุทธประวติัในพระทีน่ัง่พทุไธสวรรยม์กีารเล่าเนือ้หา

ได้สมบูรณ์ ประกอบด้วย 32 ตอน เริ่มต้นตอนแรกบนผนังด้านหลังพระประธาน จัดเรียงลำ�ดับภาพไปทาง

ด้านขวาหรือเวียนทักษิณาวัตรและมาจบที่ผนังด้านหลังพระประธาน เคียงคู่กับตอนที่หนึ่ง

	 จิตรกรรมฝาผนังเรื่องพุทธประวัติตอนที่ 1 มีเนื้อหากล่าวไว้ว่า เจ้าหญิงสิริมหามายาพระราช

ธิดาของกษัตริย์ผู้ครองเทวทหะนครทรงรับของหมั้นสร้อยเพชรของพระราชทานจากพระราชบิดาและ 

พระราชมารดาของพระเจ้าสุทโธทนะ จากนั้นเจ้าหญิงสิริมหามายาเสด็จไปสู่พระราชอุทยานสวนอโศกใน 

กรงุเทวทหะนครเพือ่ประกอบพระราชพธิอีภเิษกสมรสกบัเจา้ชายสทุโธทนะแหง่ศากยวงศ ์โดยมพีระพรหม 

พระอินทร์ บรรดาพระญาติ และกษัตริย์จากร้อยเอ็ดนครเป็นสักขีพยานพร้อมด้วยมโหรีปี่พาทย์บรรเลง 

	 ผนังที่ 1 ประกอบด้วย 3 ฉาก คือ ฉากที่ 1 มุมซ้ายบนของผนัง เป็นภาพเจ้าหญิงสิริมหามายาทรง

รบัสรอ้ยเพชรภายในปราสาท ภาพกลุม่ข้าราชบรพิารนำ�สายตาคนดเูคลือ่นจากซา้ยไปขวายงัฉากที ่2 ภาพ

ขบวนเสดจ็ของเจ้าหญิงสริมิหามายาไปสู่พระราชอทุยานสวนอโศกดา้นขวาบน มีลกัษณะทศิทางการเคลือ่น

ยา้ยลงมาสว่นลา่งของผนงัเพือ่เชือ่มกบัฉากที ่3 พิธสีมรสตรงกลางส่วนล่างของผนงัซ่ึงเปน็การนำ�เสนอเป็น

หัวใจสำ�คัญของผนังนี้

	 ในฉากทัง้สามนี ้ตวัละครสำ�คญัในภาพคอืพระนางสริมิหามายาปรากฏในทัง้ 3 ฉาก การปรากฏตวั

นี้ทำ�ให้ผู้ชมจิตรกรรม (ที่ต้องรู้เรื่องเล่านี้ระดับหนึ่ง) ปะติดปะต่อสร้างเวลาสามช่วงขึ้นมาบนพื้นที่ผนังนี้ได้ 

โดยมกีารทำ�งานรว่มกนัระหวา่งรปูทรงตวัละครกบัเมอืงและตัวละครกบัปา่ พุ่มไม ้กอ้นหนิ และเสน้สนิเทา

เป็นตัวกั้นฉากต่างๆ ออกจากกัน (ภาพที่ 21)

	 นอกจากการสร้างเวลา 3 ชุดแล้ว จิตรกรรมผนังที่ 1 นี้ยังสร้างความเชื่อมต่อในแง่การมองด้วย

การออกแบบขบวนของเหล่าข้าราชบริพารเคล่ือนไหวนำ�พาสายตาของผู้ดูไหลเลื่อนจากช่วงเวลาหนึ่งไป

ยังอีกช่วงเวลาหนึ่ง นอกจากนี้ องค์ประกอบสำ�คัญที่ช่วยทำ�ให้เกิดความเคลื่อนไหวในทางสายตาคือช่อง

ประตูท่ีข้าราชบริพารถือพัดท้ายขบวนเสด็จของพระนางสิริมหามายากับภาพการเสด็จมาถึงของขบวนข้า

ราชบริพารในฉากพระราชพิธีอภิเษกสมรสในอุทยานสวนอโศก ช่องประตูที่วาดเฉียงๆ แบบอ็อบลิคเปิด

บานประตูไว้และมีตัวรูปบุคคลเดินผ่าน นอกจากทำ�ให้เห็นความเคลื่อนไหวดังที่กล่าวไปแล้วยังทำ�ให้เกิด

ผลลัพธ์เป็นพื้นที่โดยรวมเป็นสามมิติมากขึ้นอีกด้วย
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ภาพที่ 21

วิเคราะห์พื้นที่และเวลา ผนังที่ 1 พระที่นั่งพุทไธสวรรย์

	 นอกจากการสร้างเวลาและความเคล่ือนไหวเพื่อให้เวลาทั้ง 3 ชุดเชื่อมต่อกัน จิตรกรรมผนังนี้ยัง

ออกแบบความเคลื่อนไหวของเวลาภายในภาพด้วยเทคนิคของการวาดให้ตัวละครจำ�นวนมากในฉากส่ง

สายตาเช่ือมตอ่กัน เริม่จากกลุม่ขา้ราชบรพิารจากศากยวงศท์ีด่า้นลา่งซา้ยของผนังเอีย้วตวัและหนัหนา้มอง

ระหวา่งตวัละครสูต่วัละคร เกดิเปน็เสน้โคง้มุง่สูพ่านทีก่ำ�ลงัถวายบรรจบกบัทศิทางเสน้กลุม่คนของเจา้หญงิ

สริมิหามายาเกิดเป็นหว้งเวลาทีป่ระสานกนัในลกัษณะโตต้อบระหวา่งกลุม่คนสองกลุม่ นำ�เสนอชว่งเวลาใน

เหตกุารณข์ณะอภเิษกสมรส ซึง่เกดิเวลาหลายชว่งด้วยกัน เชน่ ช่วงเวลาของกลุม่มโหรีปีพ่าทยบ์รรเลงทีอ่าจ

กินเวลาเป็นนาทีหรือหลายชั่วโมง รวมทั้งช่วงเวลาในพิธีที่กำ�ลังดำ�เนินอยู่ก็อาจเกิดเวลาเป็นหลายชั่วโมงที่

บรรจุอยู่ในพื้นที่นี้

	 จะเห็นได้ว่าจิตรกรรมผนังนี้ออกแบบให้เกิดเวลาสามช่วง (เป็นอย่างน้อย) เชื่อมต่อเรื่องเล่าจาก

จุดเริ่มต้นมายังฉากสำ�คัญท่ีกึ่งกลางผนัง ท่ีออกแบบเป็นปราสาทสร้างลักษณะสามมิติด้วยการดึงส่วนของ

อาคารออกมาที่ด้านข้างของภาพ เป็นแนวทางของการออกแบบผนังที่สามารถเล่าเรื่องได้อย่างน่าสนใจ
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2.2 พ้ืนที่และเวลาในผนังห้องที่ 1 ผนังทิศเหนือ และห้องที่ (1) ผนัง
ทิศตะวันออก ภายในพระอุโบสถ วัดสุทัศนเทพวราราม

	 พระอุโบสถวัดสุทัศน์เทพวรารามสร้างขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 3 ประดิษฐานพระพุทธรูปปางมารวิชัย 

ผนังโดยรอบระหว่างช่องหน้าต่างวาดจิตรกรรมเรื่อง พระปัจเจกพุทธเจ้าจำ�นวน 30 ช่อง เป็นการเขียน

ภาพจิตรกรรมไทยด้วยแนวทางการสร้างสรรค์ใหม่คือ ประการแรก การเขียนภาพพระปัจเจกพุทธเจ้า ถือ 

เป็นแห่งแรกและแห่งเดียวที่นำ�มาเขียนไว้บนจิตรกรรมฝาผนัง ประการที่สอง การเขียนจิตรกรรมเรื่อง

พระปัจเจกพุทธเจ้า ได้มีการออกแบบให้แต่ละช่องมีความสัมพันธ์กับพื้นที่ภายในของอุโบสถ ด้วยการ

กำ�หนดเรื่องให้เชื่อมเข้าด้วยกันทั้งหมด ด้วยเนื้อความตอนท้ายของจารึกทุกแผ่นเขียนว่า “...จากนั้นพระ

ปัจเจกพุทธเจ้าก็เหาะขึ้นไปทางอากาศ เสด็จไปสู่เขาคันธมาทน์” (พีระพัฒน์ สำ�ราญ, 2558: 95-100) 

(ภาพที่ 22)

ผนังที่ 1 ภายในพระอุโบสถมีเรื่องเล่าเกี่ยวกับพระปัจเจกโพธิเจ้าดังนี้	

	 “ณ เมืองพาราณสี มีผู้ครองเมืองนามว่าพระเจ้าพรหมทัต ท่านทรงมอบราชกิจให้

อำ�มาตย์ดูแล ส่วนท่านเข้าไปฝึกสมาธิในปราสาท ครั้นอำ�มาตย์เป็นชู้กับราชเทวี พระเจ้าพรหม

ทัตจึงขับไล่ให้ออกจากเมืองทั้งสองคน อำ�มาตย์จึงพาราชเทวีไปเข้าเฝ้าพญาประจันตประเทษ 

(พญาข้าศึก) แล้วนำ�พญาเมืองนั้นไปตีเมืองชนบทซึ่งเป็นเขตการปกครองของพระเจ้าพรหมทัต 

จากนั้นพญาประจันตประเทษ (พญาข้าศึก) ก็ได้ให้ทหารขุดอุโมงค์หวังเข้ามาประชิดเมืองเพื่อจับ

พระเจ้าพรหมทัตแต่ก็ไม่สำ�เร็จ เหล่าราษฎรพากันร้องทุกข์ต่อพระเจ้าพรหมทัต ท่านจึงยกทัพใน

เวลากลางคืนเพื่อไปจับพญาประจันตประเทษ (พญาข้าศึก) จับได้ก็ให้โอวาทแล้วท่านทรงเจริญ

วิปัสสนาถึงขึ้นปัจเจกภูมิบนคอช้าง จึงเสด็จไปนั่งบนดอกบัวและเทศนากับทัพทั้งสองฝ่าย แล้ว

เหาะไปสู่เขาคันธมาทน์”  

	 ห้องสองต่อนิทานที่ 1 ใจความว่า เมื่ออำ�มาตย์ผู้สำ�เร็จราชกิจในเมืองพาราณศีทำ�มิจฉา

จารกำ�ม์ด้วยพระราชเทวี พระจ้าวพรหมทัตได้ทอดพระเนตรเห็นแล้ว ก็ขับชนทั้งสองออกเสีย

จากพระนคร ฝ่ายอำ�มาตย์ก็ภานางแลบุตรภรรยามาเป็นข้าเฝ้าพญาประจันตประเทษแล้วจึงนำ�

ทับพญานั้นมาตีเมืองพาราณศี ได้ชนบทแลนิคมอันเป็นอาณาเขตเมืองพาราณศีหลายตำ�บล ครั้ง

พระจ้าวพาราณศีได้ทรงทราบก็มิได้สู้รบ สั่งให้กวาดต้อนราษฎรในชนบทเข้ามายังนครสิ้น ฝ่าย

พญาข้าศึกได้ทีก็ยกพลติดตามมาประชิดเมืองพาราณศีเข้าหักเอาเมืองมิได้ ก็แต่งทหารให้ขุดอุ

องเข้าไปในพระราชวัง ด้วยจะจับพระจ้าวพรหมทัตฆ่าเสีย แล้วจะชิงเอาราชสมบัติ” (สะกดตาม

ต้นฉบับจารึก)
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ภาพที่ 22

ถอดความจารึกบนแผ่นหินใต้จิตรกรรมฝาผนัง พระอุโบสถ วัดสุทัศนเทพวราราม 

หมายเหตุ. จาก สถาปัตยกรรมวัดสุทัศนเทพวราราม (พระอุโบสถและสัตตมหาสถาน), น.245, โดย พีระพัฒน์ สำ�ราญ. 

2558, ศูนย์ข้อมูลสถาปัตยกรรมไทย คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร.

ภาพที่ 23

วิเคราะห์พื้นที่และเวลา ผนังห้องที่ 1 ผนังทิศเหนือ และห้องที่ (1) ผนังทิศตะวันออก ภายในอุโบสถวัดสุทัศนเทพวราราม
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	 เรื่องเล่าที่มีรายละเอียดนี้ถูกออกแบบเป็นจิตรกรรมเพื่อเล่าเรื่องบนผนังต่อเนื่องกันจากผนังที่ 2  

ไปยงัผนงัรกัแรข้องพระอโุบสถ (การลำ�ดับหมายเลขผนงัตามหนงัสือ “สถาปตัยกรรมวัดสุทัศนเทพวราราม”)  

โดยลำ�ดับจากส่วนล่างของผนังขึ้นพื้นที่ส่วนบน โดยสามารถแบ่งพื้นที่ในการจัดองค์ประกอบภาพออกเป็น 

3 ส่วนคือ ส่วนเมืองพาราณศี (สะกดตามจารึกบนแผ่นหินใต้ภาพ) อยู่ตอนล่างของภาพ ตัวเมืองออกแบบ

เป็นปราสาทขนาดใหญ่ มีรายละเอียดของการออกแบบที่ค่อนข้างซับซ้อนเมื่อเทียบกับปราสาทที่ผนังที่ 1 

พระที่นั่งพุทไธสวรรย์ เมื่อขึ้นด้านบนไปยังช่วงกลางผนังเป็นทิวทัศน์ธรรมชาติ ส่วนบนสุดเป็นท้องฟ้าที่มี

ภาพพระปัจเจกพุทธเจ้าเหาะกลางอากาศมุ่งสู่เขาคันธมาทน์ ในเรื่องเล่าทั้งหมดประกอบด้วยตัวละครหลัก

คือ 1.พระเจ้าพรหมทัต 2. อำ�มาตย์ 3.พระราชเทวีของพระเจ้าพรหมทัต  4.พญาประจันตประเทษ (พญา

ข้าศึก) ตัวละครทั้งสี่นี้จะปรากฏหลายครั้งตามขนบของจิตรกรรมไทยเพื่อให้เกิดเรื่องเล่าและเวลาขึ้นบน

ระนาบสองมิติของผนัง (ภาพที่ 23)

	 ไมเ่พยีงแคป่ราสาทเทา่นัน้ทีม่กีารออกแบบอยา่งซบัซอ้น องคป์ระกอบโดยรวมของระนาบภาพก็มี

ความซบัซอ้นอยา่งมาก เมือ่เทียบกบัผนงัที ่1 ทีพ่ระทีน่ัง่พทุไธสวรรย์ พืน้ทีผ่นงัขนาดใหญ ่จากฉากปราสาท

ทีด่า้นลา่งเชือ่มตอ่เรือ่งเลา่สูด่า้นบนผนงัทัง้สอง โดยมทิีศทางของกลุ่มชาวบา้นด้านล่างของภาพในการเชือ่ม

ผนังเข้าด้วยกัน ลักษณะของการเดินเรื่องเป็นรูปแบบหยักฟันปลาโดยเริ่มจากด้านขวาล่างไปสู่ทางซ้าย วิธี

การอ่านจากด้านล่างมุง่สู่ด้านบน การเลา่เรื่องด้วยภาพ 2 ผนังต่อกัน จะมีผนังที่ 1 ในการทำ�หนา้ที่เล่าเรื่อง

เหตุการณ์หลักตั้งแต่ต้นจนจบ ส่วนผนังท่ีสองจะทำ�หน้าที่ในการขยายความจากผนังแรก ผู้ชมจะต้องเดิน

ดูสลับกันเพื่อให้เรื่องดำ�เนินต่อกันได้จนจบ ซึ่งถือว่าเป็นการออกแบบที่น่าสนใจในการให้ผู้ชมเข้ามามีส่วน

ร่วมในการดูภาพทั้งหมด

	 จากการวเิคราะหข้์างตน้จะเห็นได้วา่จิตรกรรมฝาผนงัฉากนี ้มคีวามเคล่ือนไหวและมเีวลาต่อเนือ่ง

ประมาณ 11 ชุดเวลาหลัก เริ่มต้นจาก ชุดเวลาในเมืองพาราณสี จะมีชุดเวลา 3 ช่วง คือ ชุดเวลาที่พระเจ้า

พรหมทัต ทรงมอบราชกิจให้อำ�มาตย์ ซึ่งกินเวลาไม่นานมากนัก ต่อมาเป็นชุดเวลาที่กินระยะเวลานานอาจ

หลายวนั หลายเดอืนหรือหลายป ีคอื ชดุเวลาทีพ่ระเจ้าพรหมทตัไปฝึกสมาธใินปราสาท ซ่ึงวเิคราะหไ์ดจ้าก

บทเรื่องที่เขียนไว้ว่า “พระราชเทวีทำ�ชู้ด้วยอำ�มาตย์ผู้สำ�เร็จราชกิจนั้น ราชบุรุษผู้นำ�เครื่องพระกระยาเสวย

ขึน้ไปถวายกราบทลูซึง่เหตนุัน้ถงึ 2-3 คร้ัง” (สะกดตามต้นฉบบัจารึก) บทเร่ืองดังกล่าวสามารถวเิคราะหไ์ด้

ถึงระยะเวลาที่นาน กว่าท่านจะทรงทราบว่าพระราชเทวีมีชู้ จนมาถึงชุดเวลาสุดท้ายคือ ท่านทรงเห็นด้วย

ตาตวัเอง จงึขบัไลท่ัง้ 2 ออกจากวงั สรปุได้วา่ชดุเวลาทัง้ 3 ชดุนีช้า่งได้ออกแบบความต่อเนือ่งของเวลาดว้ย

การวาดตวัละครซ้ำ�กนัและเชือ่มเวลาด้วยการวาดประตูกัน้ใหเ้ปดิออกพร้อมกบัการนำ�สายตาด้วยกลุ่มบคุคล

ที่กำ�ลังเดินเข้าปราสาท เพื่อให้เวลาช่วงที่ 1 กับ 2 เชื่อมต่อกัน ส่วนเชื่อมต่อเวลาช่วงที่ 2 กับ 3 ถือเป็นวิธี

การที่น่าสนใจ  ช่างออกแบบนำ�ส่วนท้ายของปราสาทอ้อมออกมาด้านข้างของปราสาทหลัก (ซ้ายมือของ 

ผู้ชม) เพื่อให้เห็นเร่ืองราวที่เกิดขึ้นภายในอาคาร ซ่ึงการออกแบบในส่วนนี้ถือเป็นความเข้าใจอย่างที่สุด

ของช่างเรื่องมิติท่ีเกิดขึ้นในรูปแบบจิตรกรรมลักษณะแบนเรียบ พร้อมท้ังนำ�เสนอความรู้สึกของตัวละคร

ด้วยการระบายฉากหลังของพระเจ้าพรหมทัตขณะแอบมองราชเทวีกับชู้ด้วยสีแดงสด ที่สื่อสารด้านการ

แสดงออกของอารมณ์  
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	 ชดุเวลาท่ีเกดิข้ึนในเมอืงของพญาประจนัตประเทษ (พญาขา้ศกึ) ซ่ึงมกีารวาดประตูกำ�แพงเปดิเพือ่

ให้เวลามคีวามตอ่เนือ่งจากชุดในเมอืงพาราณส ีแมมี้การนำ�สายตาของคนดดูว้ยการสรา้งประตกูำ�แพงทีก่ำ�ลงั

เปิดอ้า และได้บ่งบอกถึงความไกลระหว่าง 2 เมืองนี้ จากการวาดให้เห็นถึงช่วงเวลากลางวันและกลางคืน 

กล่าวคือ ชุดเวลาแรกท่ีเกิดในเมืองพาราณสีเป็นช่วงกลางวัน สังเกตได้จากสีของปราสาทที่สว่างกว่าและ

ไม่มีคบเพลิง ส่วนเมืองของพญาประจันตประเทษเป็นช่วงเวลากลางคืน สังเกตจากการวาดคบเพลิง ด้าน

กำ�แพงหลังปราสาทมีสีเข้มแตกต่างจากสีกำ�แพงทั่วไป และมีส่วนของบทเรื่องที่พูดถึงการเดินทางออกจาก

เมืองพาราณสีของอำ�มาตย์กับราชเทวีสู่เมืองในชุดเวลาที่ 2 จึงทำ�ให้เข้าใจในความหมายว่า สองเมืองนี้ห่าง

ไกลกันมาก แม้การแสดงออกทางภาพหากดูเผินๆ แล้วเมืองแทบติดกันด้วยการบีบอัดของพื้นที่ และจุดนี้

ถือเป็นวิธีการนำ�เสนอเวลาในภาพได้อย่างมีชั้นเชิงและแยบยลของช่าง 

	 ในส่วนของเวลาท่ีเกิดข้ึนภายในเมืองของพญาประจันตประเทษมี 2 ชุดเวลาด้วยกันคือช่วงเวลา

การเขา้เฝ้าของอำ�มาตยก์บัราชเทว ีจากนัน้เวลากไ็หลตอ่ไปถงึชว่งการเตรยีมตวัออกศกึเพือ่ไปตเีมอืงชนบท

และขุดอุโมงค์ล้อมเมืองพาราณสีจากการแนะนำ�ของอำ�มาตย์ซ่ึงกินระยะเวลาหนึ่ง การแสดงออกโดยการ

วาดภาพพญาประจันตประเทษกำ�ลังขึ้นช้างซึ่งเวลาได้ถูกเชื่อมกันโดยการนำ�เสนอตัวละครซ้ำ�และการนำ�

สายตาของผูด้จูากเสน้นำ�สายตาของภาพนายทา้ยชา้งท่ีถือร่มในบริเวณข้างปราสาท  เวลาถูกคัน่ด้วยกำ�แพง

และการหายไปในอโุมงคข์องกองทพัเพือ่นำ�สายตัวคนดูไปสู่ผนงัหอ้งท่ี 2 ความต่อเนือ่งของเวลาจากการเล่า

เรื่องด้วยภาพถูกตัดขาดด้วยภาพอุโมงค์ต้นไม้ เนื้อเรื่องนำ�ผู้ชมเข้ามาสู่ผนังที่ 2 ซึ่งเป็นส่วนขยายของผนังที่ 

1 แม้เวลาจะถูกตัดขาดด้วยภาพนั้น แต่เวลาสามารถเชื่อมกันได้ด้วยผู้ชม

	 การเดนิและมองภาพของผูช้มจากผนงัหนึง่สู่ผนงัหนึง่ นำ�พาเวลาให้ต่อเนือ่งกนั  ไปยงัเวลาในส่วน

ของผนงัที ่2 คอืชว่งเวลาท่ีพญาประจนัตประเทษ (พญาขา้ศกึ) นำ�ทพัไปตเีมอืงชนบท และใชท้หารลอ้มเมอืง

พาราณสี ชุดเวลาน้ีถูกอธิบายด้วยภาพทหารท่ีกำ�ลังมุ่งหน้าสู่กำ�แพงเมือง ระยะห่างระหว่างกองทหารกับ

กำ�แพงเมอืงถกูคัน่ดว้ยแนวตน้ไมห้นา และถกูกัน้เวลาไวด้้วยภาพกำ�แพงไมท้ีไ่ร้ชอ่งประตู แต่มแีนวเส้นของ

ทางเดนิและภาพเปดิประตเูมอืงนำ�สายตาคนดมูองขึน้ไปในฉากของเหล่าราษฎรร้องทกุขต่์อพระเจ้าพรหม

ทตั แม้เวลาทีเ่กิดขึน้ในสายตาคนดจูะไมก่ีว่นิาทหีรอืไมก่ีน่าท ีแตเ่วลาภายในภาพใชเ้วลาขา้มวนั สงัเกตจาก

สขีองกำ�แพงเมอืงพรอ้มทัง้บรรยากาศภายในภาพทีไ่ล่สจีากสีออ่นดา้นลา่งสูส่ทีีเ่ขม้ดา้นบน และบทในเรือ่งที่

เขยีนวา่ “ราษฎรภากนัมารอ้งทกุข ์พระเจา้พาราณสีจึงยกพลออกตีคา่ยในเพลาราตรี” (สะกดตามต้นฉบบั

จารกึ) เวลาในภาพดำ�เนนิเพือ่ไปเชือ่มกบัผนงัท่ี 1 ด้านบน จากทิศของกองทพัของพระเจ้าพรหมทัต ทิศทาง

ของเวลาเคลื่อนไหวมาจบที่ผนังที่ 1 ช่วงเวลาเคลื่อนย้ายจากส่วนขยายเรื่องในผนังที่ 2 มาต่อเนื่องกับเรื่อง

ในผนังที่ 1 ด้านบน โดยการเริ่มจากฉากตีเมืองของพญาประจันตประเทษ (พญาข้าศึก) และไปจบที่พระ

ปัจเจกพุทธเจ้าเหาะไปสู่เขาคันธมาทน์ (หมายเลขที่ 5 – 11 ในภาพที่ 23) (ภาพที่ 24)
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ภาพที่ 24

วิเคราะห์พื้นที่และเวลาแสดงความต่างของช่วงเวลาจากน้ำ�หนักของบรรยากาศภายในอุโบสถวัดสุทัศนเทพวราราม

	 จากการศึกษาทีก่ลา่วมาจะเหน็ได้วา่กระบวนการออกแบบจิตรกรรมบนระนาบสองมติิของผนังเพือ่

ให้สามารถแสดงสภาวะสามมิติของพื้นที่นอกจากนี้ยังสามารถแสดงมิติที่สี่คือเวลาได้ด้วยนั้นมีพื้นฐานจาก

ประเพณีนิยมของการออกแบบตัวภาพที่จะคลี่คลายไปตามความนิยมของยุคสมัยอีกทีหนึ่ง โดยมีประเด็น

สำ�คัญสรุปได้ดังนี้

	 ประเดน็ทีห่นึง่ ในแงข่องการออกแบบองคป์ระกอบภาพของผนงัโดยรวม แมช้า่งจากสมยัรชักาลท่ี 

1 กับช่างรัชกาลที่ 3 จะมีแนวทางเดียวกันคือการออกแบบปราสาทให้เป็นจุดเด่นของผนัง กินพื้นที่จำ�นวน

มาก (เนื่องจากเรื่องเล่าเกี่ยวกับกษัตริย์ด้วย จึงเอื้อให้ออกแบบโดยมีปราสาทเป็นจุดเด่น) แต่ช่างในสมัย

รชักาลที ่1 ออกแบบปราสาทอยูท่ีก่ึง่กลางผนงั มลัีกษณะเปน็ภาพสองมติิแล้วสร้างสภาวะสามมติิด้วยการดงึ

สว่นของปราสาทยืน่ออกมาดา้นขา้งขวาและซา้ยของภาพเปน็ลกัษณะของการวาดแบบออ็บลคิ ดงัตวัอยา่ง

ที่ผนังที่ 1 พระที่นั่งพุทไธสวรรย์ ในขณะที่ช่างสมัยรัชกาลที่ 3 ออกแบบปราสาทซับซ้อนกว่ามาก ด้วยการ

ใช้เทคนิคเดียวกันแต่การซ้อนช้ันของหลังคา การยื่นออกมาของด้านข้างอาคารหรือแม้กระทั่งการยื่นออก

มาของพื้นท่ีหลักกลางปราสาททำ�ให้เกิดผลลัพธ์ของภาพที่เป็นสามมิติอย่างมาก นอกจากนี้พื้นท่ีลานด้าน

หน้าปราสาทที่วาดในลักษณะอ็อบลิคเช่นเดียวกันทำ�ให้เกิดกิจกรรมที่มากกว่าภายในตัวปราสาทเชื่อมต่อ

ออกมายังซุ้มประตูด้านนอก

สรุป
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	 ประเด็นที่สอง ในแง่การออกแบบเชื่อมต่อเร่ืองเล่าเข้าด้วยกัน ในกรณีของผนังที่ 1 พระที่นั่ง 

พทุไธสวรรย ์ออกแบบใหเ้ป็นสามชว่งเวลาตอ่เนือ่งกนัจากซ้ายบนของผนงัมาทางขวาบนและเคลือ่นลงมายงั

ศูนย์กลางของภาพ ในขณะที่ผนังที่ 1 ของพระอุโบสถวัดสุทัศน์ฯ ออกแบบให้เรื่องเริ่มต้นที่บริเวณปราสาท

ดา้นซา้ยลา่งของภาพและเคลือ่นไหวอยูบ่รเิวณนัน้ก่อนจะขา้มไปยงัผนงัด้านขา้งแลว้ค่อยวนกลบัมา เคลือ่น

ไปยังด้านบนของภาพเพื่อจบลงท่ีการเหาะไปยังเขาคัทธมาทน์ของประปัจเจกพุทธเจ้าอันเป็นแนวทางการ

ออกแบบของทุกผนังในพระอุโบสถน้ี เรื่องเล่าถูกถ่ายทอดออกมาเป็นช่วงเวลายาวและสั้นด้วยการวาดตัว

ละครเอกซ้ำ�อันเป็นเทคนิคที่ใช้ตั้งแต่ที่พระที่นั่งพุทไธสวรรย์แต่ทำ�ให้มากขึ้น มีการส่งต่อเรื่องด้วยทิศทาง

การมอง การเคลื่อนไหวตามช่องประตู และการจัดองค์ประกอบแบบหยักฟันปลาจากองค์ประกอบหลัก

คือปราสาทและป่ากับชนบท 

	 นอกจากน้ียงัมปีระเด็นท่ีน่าสนใจคอืตวัเรือ่งเลา่ของจติรกรรมฝาผนงัจากแตเ่ดิมท่ีนยิมเลา่พระพทุธ

ประวตัโิดยตรงมาเป็นการเลา่เร่ืองพระปัจเจกพทุธเจา้อนัเปน็คตนิยิมใหม ่เชน่เดยีวกบัจติรกรรมฝาผนงัในสมยั

รชักาลที่ 3 ที่อืน่ๆ เชน่ ที่พระอโุบสถวัดพระเชตพุนทีเ่ลา่เรื่องเอตทคัคะ อนัเป็นการเล่าประวัตพิระพทุธเจา้

แต่จากมุมมองของบุคคลอื่นนั่นเอง

	 จากข้อสรุปที่กล่าวมาเห็นได้ว่าในจิตรกรรมฝาผนังแบบประเพณีไทยก่อนหน้าการเข้ามาขององค์

ความรู้แบบตะวันตกนั้นมีวิธีในทางการออกแบบของตัวเองเพ่ือสร้างท้ังสภาวะสามมิติและมิติท่ีส่ีของเวลา

ลงไปบนพื้นที่ ความเข้าใจนี้น่าจะเป็นพื้นฐานสำ�หรับการทำ�ความเข้าใจรายละเอียดอื่นๆ ของจิตรกรรม 

ฝาผนังที่อื่นรวมถึงการเชื่อมโยงทำ�ความเข้าใจร่วมกับบริบททางสังคมวัฒนธรรมของแต่ละยุคสมัยต่อไป 
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