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	 บทความเรือ่ง หนงัสอืศลิปนิ : ศลิปะในรูปแบบหนงัสอื มวีตัถปุระสงคเ์พ่ือศกึษาประวตัศิาสตรก์าร

เปลีย่นแปลงของรปูแบบหนงัสอื สบืคน้ความหมายของหนงัสือศลิปิน และวเิคราะหผ์ลงานจากกจิกรรมอบรม

เชิงปฏิบัติการ Artists as Independent Publishers/ศิลปินในฐานะนักพิมพ์อิสระ โดยศึกษาข้อมูลจาก

เอกสาร การสังเกตการณ์จากกิจกรรมอบรมเชิงปฏิบัติการ ยกตัวอย่างผลงานมาวิเคราะห์ถึงแนวความคิด

และองค์ประกอบศิลป์ จากการศึกษาพบว่า หนังสือมีการเปลี่ยนแปลงรูปแบบตลอดเวลา ผ่านการพัฒนา

เทคโนโลยีการผลิตควบคู่ไปกับศิลปะในแต่ละยุคสมัย มีการออกแบบรูปเล่มหลายหลายแบบที่สัมพันธ์กับ

เน้ือหาและการรับรูข้องผูอ้า่น ตอ่มาในครสิต์ศตวรรษที ่18 ศลิปนิไดร้เิริม่สรา้งสรรค์หนงัสอืศลิปนิ (Artist’s 

book) คือศิลปะในรูปแบบหนังสือ ที่ผสมผสานจิตรกรรม วรรณกรรม การออกแบบ และการถ่ายภาพ

เข้าด้วยกัน ใช้เทคนิคการพิมพ์ในรูปแบบต่างๆ เพื่อผลิตซ้ำ� ทำ�ให้สามารถเผยแพร่ได้อย่างกว้างขวางและ 

เขา้ถงึไดง้า่ยมากกว่าศิลปะในกระแสหลกั จากการวเิคราะหผ์ลงานจากกจิกรรมอบรมเชงิปฏิบติัการ Artists 

as Independent Publishers/ศิลปินในฐานะนักพิมพ์อิสระ สามารถจำ�แนกประเภทการแสดงออกที่ 

น่าสนใจได้ 2 ประเภท คือ หนังสือศิลปินแบบมีส่วนร่วม และหนังสือศิลปินที่รูปเล่มส่งเสริมความหมาย  

ซึ่งต่อยอดแนวความคิดของศิลปินจากงานศิลปะประเภทต่างๆ ไปอยู่ในรูปแบบของสื่อสิ่งพิมพ์

คำ�สำ�คัญ: หนังสือศิลปิน / การพิมพ์ / หนังสือ / รูปแบบหนังสือ
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	 The objective of this paper is to study the history of the evolution of book forms, 

define an artist’s book, and analyze the artworks from the artist’s book workshop called 

“Artists as Independent Publishers.” These objectives will be achieved by examining  

relevant documents, gathering observations from the workshop, and analyzing selected  

notable works to understand the artist’s intent and artistic elements. This study found 

that book forms are constantly changing due to the advancement of production  

technology and the evolution of the arts in any particular era. The book designs vary 

according to the content and Intellectual perception of readers. In the late 18th century, 

some artists were inspired to create artists’ books, which are actual works of art in 

book form, combining painting, literature, design, and photography. These books utilize  

different printing techniques to reproduce multiple copies of the original book, enabling 

wider distribution and easier accessibility compared to mainstream arts. According to 

the analysis of the works from the artist’s book workshop, “Artists as Independent  

Publishers,” these expressive art forms can be categorized into two types:  interactive  

artist’s books and self-expressive artist’s books, in which the book form expresses  

meaning. Additionally, artists can integrate various artworks into a single printed medium.

Keywords: Artist’s book / Printing / Book / Book forms
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บทนำ�
	 หนังสือ คือการบันทึกที่ใช้ในการสื่อสารความหมายที่เก่าแก่มากที่สุดของมนุษย์ ซึ่งเป็นความ

ก้าวหน้าของวิวัฒนาการด้านการสื่อสารถัดจากการพูด มีประวัติความเป็นมานับตั้งแต่การคิดค้นระบบการ 

เขียนถูกสร้างขึ้นครั้งแรกในยุคสำ�ริด (Bronze Age) ผ่านการพัฒนารูปแบบ (Form) มาหลากหลายครั้ง

เพื่อบันทึกข้อมูลในรูปแบบของการเขียนข้อความ บันทึกภาพ และถ่ายทอดข้อมูล ผ่านการตีความจาก 

ผู้เขียนสู่ผู้อ่าน จากเดิมที่เคยขีดเขียนเรื่องราวบนผนังถ้ำ� ย้ายไปสู่การแกะสลักและคัดลอกลงบนวัตถุต่างๆ 

ด้วยลายมือ เช่น หิน ดินเหนียว เปลือกไม้แผ่นโลหะ กระดูก และกระดาษ จนกระทั่งพัฒนาไปสู่การพิมพ์ใน

ระบบอุตสาหกรรมในปัจจุบัน ทำ�หน้าที่เป็นสื่อในการถ่ายทอดประเด็นที่ผู้เขียนต้องการสื่อสารไปยังผู้อ่าน 

ผ่านการออกแบบซึ่งล้วนส่งผลต่อการตีความเนื้อหา รวมไปถึงองค์ประกอบต่างๆ ที่มาจากกระบวนการ

สร้างสรรค์อย่างมีนัยยะ ทั้งภาพประกอบ กระดาษ ปก การออกแบบรูปเล่ม และการจัดวาง 

	 หนังสือจึงเป็นศิลปะในการสื่อความหมายต่อผู้อ่านที่รวบรวมความรู้จากศาสตร์ต่างๆ ทั้งการ

แสดงออกทางภาษาและการแสดงออกทางศิลปะมาเรียบเรียงใหม่ ในรูปแบบที่ต่างกันออกไปในแต่ละ 

ยุคสมัย การสื่อสารผ่านหนังสือสามารถเผยแพร่ออกไปได้อย่างกว้างขวาง และเป็นสื่อที่ถูกนำ�มาใช้

แสดงออกทางศิลปะโดยมีศิลปินเป็นผู้สร้างสรรค์ เกิดเป็นศิลปะรูปแบบหนึ่งที่เรียกว่า หนังสือศิลปิน 

(Artist’s book) ซึ่งเป็นที่นิยมในแวดวงศิลปะตะวันตก แต่กลับไม่เป็นที่รู้จักและไม่ปรากฏข้อมูลเกี่ยวกับ

หนังสือศิลปินในประเทศไทยมากนัก บทความนี้จึงต้องการนำ�เสนอประเด็นที่เกี่ยวข้องกับหนังสือศิลปิน 

เพื่อรวมรวมข้อมูลที่เป็นประโยชน์ต่อการพัฒนางานศิลปะในรูปแบบหนังสือศิลปินต่อไปในอนาคต โดย

เรียบเรียงให้เห็นพัฒนาการของรูปแบบหนังสือที่มีการเปลี่ยนแปลง และวิเคราะห์องค์ประกอบศิลป์ของ

หนังสือศิลปินจากกิจกรรมอบรมเชิงปฏิบัติการ Artists as Independent Publishers/ศิลปินในฐานะ 

นักพิมพ์อิสระที่มีการแสดงออกอย่างน่าสนใจ
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ประวัติศาสตร์การเปลี่ยนแปลงของรูปแบบหนังสือ

	 หนงัสอืรปูแบบแรกในประวตัศิาสตรเ์กดิข้ึนเมือ่ 2,100 ปก่ีอนครสิตกาล โดยชาวสเุมเรยีน (Sumerian) 

ทีอ่าศยัอยูท่างตอนใตข้องเมโสโปเตเมยี (Mesopotamia) ได้ริเร่ิมการจดบนัทึกข้อความด้วยอกัษรคนูฟิอรม์ 

(Cuneiform) หรืออักษรรูปลิ่ม ด้วยปากกาลักษณะแบนยาวมีปลายรูปทรงสามเหล่ียม กดลงบนแผ่น 

ดินเหนียว (Clay tablet) แล้วจึงนำ�ไปผึ่งแดดหรือเผาในเตาเผาอิฐ หนังสือแบบแรกในประวัติศาสตร์จึงมี

ลักษณะเป็นแผ่นที่แยกอิสระจากกัน สามารถอ่านตั้งแต่ต้นจนจบได้ในแผ่นเดียวเนื่องจากพื้นที่ในการเขียน

มีจำ�กัด ถูกจัดเก็บรวบรวมไว้ในห้องสมุดของพระเจ้าอัสซูร์บานิปาล (Library of Ashurbanipal) ที่สร้าง

ขึ้น เพื่อเก็บหนังสือแผ่นดินเหนียวโดยเฉพาะ แต่ละแผ่นมีเนื้อหาหลากหลายต้ังแต่บทกวีอย่างมหากาพย์

กิลกาเมช (Epic of Gilgamesh) บทสวด บันทึกทางธุรกิจ และกฎหมายไปจนถึงแบบฝึกหัดของนักเรียน 

(Taylor, 2018)

ภาพที่ 1 

“Stray Sumerian Tablet”, 2,100 ปี

ก่อนคริสตกาล, อักษรคูนิฟอร์มบนแผ่นดิน

เหนียว, ซาบาลา, อิรัก

หมายเหตุ. ปรับจาก A Stray Sumerian 

Tablet: Unravelling the story behind 

Cambridge University Library’s oldest 

written object, by University of Cam-

bridge, 2018 (https://www.cam.ac.uk/

research/news/a-stray-sumerian-tab-

let-unravelling-the-story-behind-cam-

bridge-university-librarys-oldest-writ-

ten). Copyright 2018 by Cambridge 

University Library. CC-BY-NC-SA.
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	 รูปแบบของหนังสือยังคงถูกจำ�กัดให้อยู่ภายในพื้นผิวของวัสดุเรียบแบนหน่ึงแผ่น ด้วยข้อจำ�กัดนี้

นำ�ไปสู่การพัฒนาวัตถุในการบันทึก เพื่อให้มีพื้นที่มากขึ้นและมีลักษณะซับซ้อนกว่าเดิม ปรากฎให้เห็นใน

รูปแบบของม้วนหนังสือ (Scroll) ที่ทำ�จากกระดาษปาปิรัส (Papyrus) ซึ่งมีต้นกำ�เนิดในอียิปต์เมื่อ 2,400 

ปีก่อนคริสตกาล นิยมใช้ในอารยธรรมอียิปต์โบราณแถบเมดิเตอร์เรเนียนตะวันออก กระดาษทำ�ขึ้นจาก 

ลำ�ตน้ปาปริสัทีถ่กูตดัและอัดเป็นแผน่บางหลายแผน่ ตดิกาวเชือ่มกนัเปน็แผน่ยาวแผน่เดยีวโดยมว้นเกบ็และ

คลี่ออกเพ่ืออ่านด้านใน ภาพประกอบเน้ือหาถูกวาดอย่างสวยงามด้วยหมึก สีธรรมชาติ และสีจากแร่ธาตุ 

ม้วนกระดาษมาตรฐานมีความกว้างประมาณ 20 เซนติเมตรและมีความยาวมากกว่า 10 เมตร 

	 ข้อความและภาพวาดในม้วนหนังสือเขียนด้วยปากกา Reed pen ที่ทำ�จากต้นกก เนื้อหาจะถูก

แบ่งเป็นแต่ละหน้าโดยคลี่ม้วนออกเพื่ออ่านตัวอักษรแต่ละบรรทัดไล่จากบนลงล่าง อาจเรียงจากขวาไป

ซ้ายหรือซ้ายไปขวา ม้วนเก็บได้ท้ังแนวนอนและแนวต้ังแล้วแต่การใช้งาน ม้วนหนังสือเป็นวัฒนธรรมร่วม

ที่ใช้ในยุคกลาง (Middle Ages) ยุโรปสมัยใหม่ตอนต้น (Early Modern Europe) และวัฒนธรรมเอเชีย 

ตะวนัออกในหลายพืน้ที ่เชน่ จีน ญีปุ่น่ และเกาหล ีมีจุดประสงค์เพ่ือเขยีนเอกสารทีม่คีวามสำ�คญัและตอ้งการ

เก็บเป็นความลับ เนื่องจากไม่สามารถเห็นความยาวของม้วนกระดาษและข้อความด้านใน ใช้บันทึกเนื้อหา 

เช่น สนธิสัญญา ความรู้ทางการแพทย์ วรรณกรรม บทละคร บันทึกทางประวัติศาสตร์ รวมไปถึงการวาด

ภาพเล่าเรื่องในแนวนอน  (Narrative scroll) 

ภาพที่ 2

“The Great Harris Papyrus” 1150 ปีก่อนคริสตกาล, ม้วนกระดาษปาปิรัส, ธีบส์, อียิปต์

หมายเหตุ. จาก Papyrus, 1150 B.C. by The British Museum. (https://www.britishmuseum.org/collection/

object/Y_EA9999-43). Copyright 2023 by The Trustees of the British Museum. CC-BY-NC-SA-4.0
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	 ต่อมาในช่วง 400 ปีก่อนคริสตกาล ชาวโรมันได้นำ�รูปแบบของม้วนหนังสือกระดาษปาปิรัสพัฒนา

ไปสู่การเขียนลงบนแผ่นหนังสัตว์ (Parchment) ทั้งหนังวัว แกะ หรือแพะ ซึ่งมีความทนทานต่อความชื้น

และยืดหยุ่นสูง มีราคาที่ถูกกว่า สามารถเขียนได้ทั้งสองด้าน แผ่นหนังสัตว์ถูกนำ�มาประกอบกันหลายแผ่น 

ผูกไว้ด้วยการซ้อนหน้าและเย็บเล่ม ด้านนอกประกบด้วยปกแข็งที่ทำ�จากหนังสัตว์หรือผ้า กลายมาเป็นต้น

แบบของรูปเล่มหนังสือที่เห็นได้ในปัจจุบันที่เรียกว่าโคเด็กซ์ (Codex) ซึ่งเข้ามาแทนที่ม้วนหนังสือแบบเก่า 

มีหน้ากระดาษที่อ่านได้สองด้าน และซ้อนหน้าได้เป็นจำ�นวนมากทำ�ให้ง่ายต่อการหาข้อความในแต่ละส่วน 

อีกทั้งยังเหมาะสมสำ�หรับการเขียนเนื้อหาที่มีความยาว สะดวกในการพกพาและเก็บรักษา

	 อิซดิอรแ์ห่งเซบียา (Isidore of Seville) อคัรสงัฆราชชาวสเปนไดใ้ห้คำ�นยิามโคเดก็ซไ์วว้า่ “โคเดก็ซ ์ 

คือ การประกอบกันด้วยหนังสือหลายเล่ม หนังสือหนึ่งเล่มคือม้วนหนังสือหนึ่งม้วน โคเด็กซ์อุปมาอุปไมย

จากลำ�ตน้ของตน้ไม ้หรอืเถาวลัยร์าวกบัวา่เปน็กิง่กา้นของต้นไมท้ีม่หีนงัสือมากมายในตนเอง” (Barney et 

al., 2006, 142) จากคำ�กล่าวนี้แสดงให้เห็นถึงวิธีคิดที่ตอบโจทย์ต่อการใส่เนื้อหาปริมาณมากไว้ในหนังสือ

เล่มเดียว ซึ่งเป็นปัจจัยหนึ่งที่ทำ�ให้ความนิยมของโคเด็กซ์แพร่หลายในชาวคริสเตียน เนื่องจากมีความ 

เหมาะสมในการบันทึกเน้ือหาท่ีมีความยาวและละเอียดได้อย่างครบถ้วน มีบทบาทในการเผยแพร่คําสอน

และความเชื่อทางศาสนาคริสต์ต่อเนื่องจนมาถึงสมัยยุคกลาง 

	 พระคัมภีร์และหนังสือทุกเล่มท่ีถูกเขียนด้วยลายมือเรียกว่าหนังสือตัวเขียน (Manuscripts)  

หมายถึงต้นฉบับ เอกสารหรือหนังสือที่เขียนด้วยลายมือ มีความสำ�คัญต่อการสื่อสารมากที่สุดในขั้นตอน

การผลิตและคัดลอกหนังสือในยุคท่ียังไม่มีการพิมพ์ ซึ่งต้องใช้เวลาร่วมหลายปีในการบรรจงเขียนข้อความ

และวาดภาพ ด้วยข้อจำ�กัดน้ีอาจทำ�ให้ต้นฉบับมีเพียงฉบับเดียวและคัดลอกสำ�เนาได้เพียงไม่ก่ีชุด โดยมี

นักบวชเป็นผู้เขียนและคัดลอกพระคัมภีร์หรือวรรณกรรม เนื่องจากเป็นผู้ที่มีความรู้ในขั้นอ่านออกเขียนได้ 

สว่นจติรกรไดร้บัมอบหมายใหว้าดภาพประกอบทีเ่รยีกวา่หนงัสอืตวัเขยีนวจิติร หรอืเอกสารตวัเขยีนสีวจิิตร 

(Illuminated Manuscript) คอืการสรา้งสรรคผ์ลงานจติรกรรมประกอบหนงัสอืตน้ฉบบั มีสสีนัสดใส ตกแตง่

ด้วยสีฝุ่นเทมเพอรา (Tempera) เงินและทอง ตรงตามความหมายของคำ�ว่า illumination ซึ่งแปลว่าส่อง

สวา่ง มจีดุประสงค์เพือ่เนน้ใหห้น้าหนงัสอืมคีวามสวยงาม นยิมตกแตง่ตวัพมิพใ์หญท่ีข่ึน้ตน้ในบรรทดัแรกของ

หนา้และวาดเส้นขอบกระดาษอยา่งวจิติรบรรจง ระดับของการตกแต่งขึน้อยูก่บัวตัถปุระสงคก์ารใชง้านและ

ความมั่งคั่งของเจ้าของหนังสือ (Britannica, T. Editors of Encyclopaedia, 2022) เป็นที่มาของการวาด

ภาพประกอบ (Illustration) หมายถงึงานศลิปะใดทีอ่ธบิาย ชีแ้จง ตกแตง่หรอืแปลขอ้ความจากตวัอกัษรให้

กลายมาเปน็ทศันศลิป ์เพือ่ถา่ยทอดเรือ่งราวใหผู้อ้า่นมคีวามเขา้ใจทีถ่กูตอ้งสอดคลอ้งกบัเรือ่งราวในหนงัสือ
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ภาพที่ 3

Simon Bening “Book of Hours”, ค.ศ 1530, สีฝุ่นเทมเพอรา ทองและหมึกบนแผ่นหนัง, บรูจส์, เบลเยี่ยม

หมายเหตุ. จาก Book of Hours, by S. Bening, ca.1530-35, The Met. (https://www.metmuseum.org/art/

collection/search/684184). In the public domain.

	 ในดินแดนสุวรรณภูมิใช้การเขียนต้นฉบับด้วยลายมือเช่นเดียวกันกับชาติอื่น โดยมีรูปแบบที่เป็น

เอกลกัษณ์รว่มของประเทศแถบเอเชยีอาคเนยท์ีน่บัถอืศาสนาพทุธ คอืหนังสอืสมดุไทยและคัมภรีใ์บลานซึง่

มีที่มาตั้งแต่สมัยอยุธยา เป็นเอกสารชั้นต้นที่บันทึกเหตุการณ์ในประวัติศาสตร์คำ�สอนทางศาสนา ตำ�รายา 

วรรณกรรม และหลักฐานที่เป็นมรดกทางวัฒนธรรมในด้านต่างๆ โดยมีอาลักษณ์เป็นผู้เขียนอักษร หนังสือ

สมดุไทยคอืหนงัสอืทีม่ลีกัษณะเปน็กระดาษพบั รูปทรงส่ีเหล่ียมผืนผ้าวางตามแนวระนาบ เปดิจากด้านล่าง

ขึ้นไปด้านบน ตัวเล่มทำ�ขึ้นจากกระดาษข่อยที่จำ�แนกตามสีของกระดาษ 2 แบบ คือสมุดไทยขาวและสมุด

ไทยดำ� รองรับการเขียน การชุบตัวอักษร การวาดภาพจิตรกรรมและการเขียนลายเส้นต่างๆ ด้วยหมึกสีดำ� 

สีขาวหรือสีทอง 

	 ส่วนคัมภีร์ใบลานคือรูปแบบที่ได้รับอิทธิพลจากอารยธรรมอินเดียตอนใต้พร้อมกับการเผยแพร่

พทุธศาสนา ใช้จารคำ�สอนในพระพทุธศาสนาอยา่งพระไตรปฎิกรวมถงึเอกสารทีม่คีวามสำ�คญัลงบนใบลาน

ซึ่งเป็นวัสดุที่มีความทนทานสูง แผ่นใบที่เลาะก้านออกมีหน้ากว้างประมาณ 6–8 เซนติเมตร นำ�มาเย็บเป็น

เลม่เรยีกวา่การเขา้ผกู ใบลานผกูหนึง่มลีานประมาณ 24 ใบ จารตวัอกัษรดว้ยเหลก็แหลมลงบนใบลาน จาก

นั้นใช้เขม่าดำ�ที่เรียกว่าหมิ่นหม้อผสมกับน้ำ�มันยาง ทาลงบนร่องตัวอักษรแล้วเช็ดออก ซ่ึงต้องอาศัยความ

ชำ�นาญของผู้จารที่มีฝีมือในการเขียนอย่างแม่นยำ�สวยงาม (ธันวดี สุขประเสริฐ, 2564) คุณสมบัติของวัสดุ

ธรรมชาติจึงส่งผลให้การอ่านและการเก็บรักษาจำ�เป็นต้องมีความละเอียดอ่อน อีกทั้งยังถือเป็นธรรมเนียม

ว่าคัมภีร์ใบลานจัดเป็นสิ่งศักดิ์สิทธิ์อย่างหนึ่งที่สร้างขึ้นเพื่อเป็นพุทธบูชา ประดับตกแต่งหน้าปกด้วยการ 

ปิดทอง เขียนลายรดน้ำ� หรือประดับมุกอย่างวิจิตรงดงาม 
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ภาพที่ 4

“ปลาบู่ทอง เล่ม 1”, สมัยรัชกาลที่ 5, หนังสือสมุดไทยขาว, หอสมุดแห่งชาติ

หมายเหตุ. จาก ปลาบู่ทอง เล่ม 1, โดย หอสมุดแห่งชาติ, (ม.ป.ป.) (http://manuscript.nlt.go.th/th-th/หน้าแรก/ctl/

ctrlObjectType3_Detail/mid/1855/id/5). สงวนลิขสิทธิ์ 2566 โดย หอสมุดแห่งชาติ.

	 หนังสอืท่ีใช้การเขียนตน้ฉบับดว้ยลายมอืจดัสรา้งขึน้และถกูจำ�กัดอยูภ่ายในกลุม่ชนชัน้นำ�ของสงัคม 

เชน่ พระ-มหากษตัรยิ ์รฐั หรอืนกับวช คนท่ัวไปในสังคมส่วนใหญย่งัไมรู้่หนงัสือและไมส่ามารถเข้าถึงหนงัสอื

ได้ เนื่องจากการเขียนด้วยลายมือผลิตหนังสือได้ในปริมาณจำ�กัด ด้วยข้อจำ�กัดนี้จึงนำ�ไปสู่การคิดค้นวิธีที่

สามารถผลิตหนังสือแบบใหม่ คือการพิมพ์ด้วยแม่พิมพ์แกะไม้ (Woodblock printing) เริ่มต้นครั้งแรกเมื่อ

คริสต์ศตวรรษที่ 7 ในราชวงศ์ถังของจีน เป็นกระบวนการพิมพ์ข้อความ รูปภาพ และลวดลายที่ใช้กันอย่าง

แพร่หลายในเอเชียตะวันออก สามารถทำ�สำ�เนาของหนังสือได้ในปริมาณมากและรวดเร็วกว่าก่อน ใช้ได้กับ

ทัง้มว้นหนงัสอืและหนงัสอืทีเ่ปน็เลม่ โดยแกะสลักขอ้ความและรูปภาพอยา่งละเอยีดลงบนไม ้จากนัน้จงึลง

หมกึและกดแมพ่มิพ์เพือ่พมิพล์งบนผา้หรือกระดาษซึง่เปน็วสัดสุำ�คญัในการเขยีนทีถ่กูประดษิฐข์ึน้โดยชาวจีน  

ถือเป็นจุดเริ่มต้นสำ�คัญที่นำ�มาสู่พัฒนาการพิมพ์ในรูปแบบอื่น ๆ เช่น ระบบการพิมพ์ตัวเรียง  (movable 

type) รวมไปถึงภาพพิมพ์อุคิโยะเอะ (Ukiyo-e) ของญี่ปุ่นในยุคเอโดะ

	 จุดเปลี่ยนสำ�คัญในประวัติศาสตร์หนังสือเกิดขึ้นเม่ือการใช้กระดาษได้ขยายตัวจากจีนไปสู่

ตะวันออกกลาง และกลายมาเป็นที่นิยมในยุโรปแทนท่ีการใช้แผ่นหนังสัตว์ในช่วงปลายคริสต์ศตวรรษที่ 

14 ซึ่งเป็นช่วงเวลาเดียวกันกับการถือกำ�เนิดขึ้นของแท่นพิมพ์ (Printing press) โดยโยฮันเนส กูเตนเบิร์ก 

(Johannes Gutenberg) ผู้คิดค้นระบบการพิมพ์และเทคนิคการพิมพ์สมัยใหม่ พัฒนาจากระบบการพิมพ์

ตวัเรยีงอกัษรแบบไมข้องจนี เปล่ียนมาเปน็ตวัเรยีงอกัษรท่ีทำ�จากโลหะ ใชร้ว่มกบัแทน่พมิพท์ีท่ำ�จากไม้และ

หมกึพมิพเ์ชือ้น้ำ�มัน พิมพต์วัหนงัสอืและภาพประกอบด้วยเทคนคิภาพพิมพ์โลหะ (Etching) และภาพพมิพ์

*การคิดค้นกระดาษโดยไชหลุน (Cai Lin) ในประเทศจีนสมัยราชวงศ์ฮั่น เมื่อ ค.ศ 105 ใช้เส้นใยพืชที่แช่แล้วอัดเป็นแผ่น ตากแห้งเป็นแผ่นบน

โครงไม้ (Cartwright, 2017)
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แกะไม้ (Wood engraving) สามารถผลติหนงัสอืจำ�นวนมากไดใ้นเวลาทีร่วดเรว็ หลงัจากนัน้การตพีมิพด้์วย

แท่นพิมพ์ไม้ได้พัฒนาเปลี่ยนผ่านไปสู่การใช้แท่นพิมพ์โลหะและเครื่องพิมพ์ตามเทคโนโลยีที่พัฒนามากยิ่ง

ขึ้น

	 หนังสือมีบทบาทในการพัฒนาองค์ความรู้ของผู้คนในแต่ละยุคสมัย เห็นได้จากการที่อุตสาหกรรม

หนังสอืเฟือ่งฟขูึน้เป็นอยา่งมากในชว่งปลายครสิต์ศตวรรษที ่15 โรงพมิพถ์กูกอ่ตัง้ข้ึนทัว่ยโุรปสง่ผลให้หนงัสอื

มีต้นทุนการผลิตที่ต่ำ�ลง ผู้คนสามารถสะสมสื่อสิ่งพิมพ์และงานศิลปะภาพพิมพ์ได้ในราคาย่อมเยาว์มากขึ้น 

หนังสือที่เกี่ยวข้องกับศาสนจักรเริ่มถูกแทนที่ด้วยหนังสือปรัชญา วรรณกรรม ข่าวสาร และการค้นพบทาง

วิทยาศาสตร์ เป็นการขยายขอบเขตของผู้เข้าถึงหนังสือและองค์ความรู้ในวงกว้างอย่างรวดเร็ว ส่งต่อแนว

ความคิดและความเป็นปัจเจกบุคคลอันหลากหลายถา่ยทอดผา่นหนงัสอืสูส่งัคมพรอ้มไปกับการเสือ่มอำ�นาจ

ลงของศาสนจักร

ภาพที่ 5 

Jan van der Straet, “Impressio Librorum”, เผยแพร่ในปี ค.ศ. 1580-1605, ภาพพิมพ์โลหะ, บริติชมิวเซียม,  

สหราชอาณาจักร

หมายเหตุ. จาก Book Printing, by J. Van der Streat, ca.1550, Britannica (https://www.britannica.com/tech-

nology/printing-press). Copyright 2023 by The Trustees of the British Museum.
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	 ในช่วงต้นของคริสต์ศตวรรษที่ 19 รูปเล่มหนังสือยังคงไม่เปลี่ยนแปลงไปจากเดิมมากนัก แต่การพิมพ์

และการผลิตมีการใช้เครื่องจักรมากขึ้น ซ่ึงเป็นจุดเปลี่ยนสำ�คัญท่ีเพ่ิมปริมาณในการผลิตซ้ำ�อย่างรวดเร็ว หนังสือ

มีราคาต้นทุนและราคาขายที่ต่ำ�ลง เครื่องพิมพ์ที่ใช้พลังงานจักรไอน้ำ�ถูกนำ�เข้ามาแทนหน้าที่อาลักษณ์ในการผลิต

สำ�เนาหนงัสอื เปน็การถอืกำ�เนดิการพมิพรู์ปแบบใหมท่ีใ่ชม้าจนถงึปจัจบัุน คอืการพมิพอ์อฟเซต็ (offset printing) 

หมายถึงกระบวนการพิมพ์ที่พัฒนามาจากภาพพิมพ์หิน (Lithography) หมึกจะสัมผัสกับแผ่นเพลทแม่พิมพ์และ

กระดาษโดยตรงผ่านลูกกลิ้ง มีความเหมาะสมในการพิมพ์งานคุณภาพสูงปริมาณมากที่เข้ามาทดแทนการคัดลอก

สำ�เนาด้วยลายมือ การพัฒนาการพิมพ์ด้วยเครื่องจักรเกิดข้ึนในช่วงเวลาเดียวกันกับการคิดค้นการถ่ายภาพและ

การตีพิมพ์ภาพถ่ายลงหนังสือเป็นครั้งแรก เกิดเป็นหนังสือรูปแบบใหม่ที่เรียกว่าหนังสือภาพประกอบภาพถ่าย 

(Photographically Illustrated Books) ซึ่งใช้ภาพถ่ายในการเล่าเรื่องแทนภาพวาดประกอบ

	 หนงัสอืได้ทำ�หน้าทีเ่ลา่เร่ืองราวและเผยแพรแ่นวความคดิของผูผ้ลติสง่ตอ่ไปยงัผู้อา่นในวงกวา้งโดยดำ�เนนิ

ควบคูไ่ปกบัศลิปะและนวตักรรมการผลติในทกุยคุสมยั นบัตัง้แตก่ารเขยีนตน้ฉบบัดว้ยลายมอืทีเ่กดิขึน้ในชว่งเวลา

เดียวกันกับการวาดภาพประกอบด้วยมือ การพิมพ์แกะไม้ท่ีคู่ขนานไปกับศิลปะภาพพิมพ์แกะไม้ และการพิมพ์

ด้วยแท่นพิมพ์โลหะถูกพัฒนาควบคู่กับศิลปะภาพพิมพ์โลหะ ส่ิงนี้ทำ�ให้เห็นว่าความสัมพันธ์ระหว่างหนังสือและ

ศลิปะแตล่ะแบบมคีวามเปลีย่นแปลงทีส่อดคลอ้งกันมาโดยตลอด ผา่นการพฒันารปูเลม่ ตัง้แตแ่บบแผน่ แบบมว้น  

แบบพับจนมาเป็นเล่ม การออกแบบรูปเล่มท้ังหมดล้วนมีเหตุผลเพื่อตอบสนองการใช้งาน ส่งเสริมเนื้อหาของ

หนังสือ และดึงดูดให้ผู้พบเห็นอยากเปิดอ่าน ศิลปะจึงเป็นสิ่งจำ�เป็นที่อยู่ภายในทุกองค์ประกอบของหนังสือ ท้ัง

ด้านรูปทรง เทคนิค การออกแบบ และแนวความคิด เพื่อทำ�หน้าที่ในการสื่อสารร่วมกับตัวอักษรให้ผู้อ่านรับรู้และ

เข้าถึงประเด็นต่างๆ ได้อย่างชัดเจนยิ่งขึ้น

พัฒนาการของหนังสือศิลปิน

	 ศิลปินมีส่วนในการผลิตหนังสือมาตั้งแต่การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมประกอบหนังสือต้นฉบับ

ในยุคกลาง การวาดภาพประกอบวรรณกรรมและบทกวีล้วนเป็นการสร้างสรรค์ภายใต้ทิศทางของผู้ว่าจ้าง 

นักเขียนและผู้ประพันธ์ แต่ไม่ใช่การริเริ่มด้วยตัวศิลปินเอง จุดเปลี่ยนที่สำ�คัญเกิดขึ้นเมื่อวิลเลียม เบลค 

(William Blake) กวี จิตรกร และศิลปินภาพพิมพ์ชาวอังกฤษ  ได้ตีพิมพ์หนังสือ Songs of Innocence 

and of Experience ในปี ค.ศ. 1789 รวบรวมภาพประกอบที่สร้างสรรค์ด้วยตนเองและบทกวีทั้งหมด 45 

บททีเ่คยตพีมิพใ์นหนังสอืพมิพ ์มีเน้ือหาเกีย่วกบัความฝนั วญิญาณ และจนิตนาการเกีย่วกบัพระเจา้ ศลิปนิมี

บทบาทในการดำ�เนินการทกุอยา่งตัง้แต่กระบวนการเยบ็เล่ม พิมพ์ เผยแพร่ และจำ�หนา่ยด้วยตนเอง (British 

Library, n.d.) ซึ่งเป็นจุดเริ่มต้นในการกำ�หนดทิศทางของหนังสือศิลปินให้กับศิลปินรุ่นหลังในเวลาต่อมา
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ภาพที่ 6 

William Blake, “Songs of Innocence and 

of Experience”, 1789.

หมายเหตุ. จาก William Blake’s Songs of  

Innocence and of Experience, by W. Blake, 

1923, British Library (https://www.bl.uk/col-

lection-items/william-blakes-songs-of-inno-

cence-and-experience). In the public domain.

	 ช่วงปลายคริสต์ศตวรรษที่ 19 Livre d’Artiste หรือ Livre de Peintre ที่แปลตรงตัวว่าหนังสือ

ศลิปนิไดถ้อืกำ�เนดิขึน้ในฝรัง่เศส ซึง่เป็นรูปแบบของหนงัสอืภาพประกอบทีพ่มิพโ์ดยตรงจากแมพิ่มพท์ีศิ่ลปนิ

สรา้งขึน้เอง แทนแมพ่มิพท์ีส่รา้งโดยชา่งพมิพจ์ากการออกแบบของศลิปนิ มคีวามหรูหราและผลิตในจำ�นวน

จำ�กัด ส่วนมากไมเ่ยบ็เลม่เพือ่ใหส้ามารถถอดแยกสว่นเพือ่จดัแสดงได ้ภายในเลม่มกัจะมกีารแสดงความคดิ

เหน็และบนัทกึของศลิปินในการพิมพเ์ลม่ตน้ฉบับ ทำ�ใหผู้ช้มเขา้ใจงานสรา้งสรรคแ์ละการสะทอ้นตนเองของ

ศิลปินได้ดียิ่งขึ้น (Drucker, 1995)

	 ต่อมาในคริสต์ศตวรรษท่ี 20 กลุ่มศิลปินหัวก้าวหน้า (Avant-Garde) ได้ให้ความสนใจกับส่ือส่ิง

พมิพใ์นช่วงสงครามโลกครัง้ที ่1 โดยใชก้ารพมิพเ์ปน็กลยทุธใ์นการเผยแพรแ่นวความคดิ อดุมการณท์างการ

เมือง และงานศิลปะออกไปได้ในวงกว้างนอกเหนือสถาบันทางศิลปะและหอศิลป์ ขยายกลุ่มเป้าหมายไป

ถึงผู้คนที่ไม่ได้สนใจงานศิลปะ ทั้งหนังสือศิลปิน แถลงการณ์ สื่อสิ่งพิมพ์ และวารสารต่างๆ ถูกสร้างขึ้นเป็น

จำ�นวนมากและนบัเปน็สว่นหนึง่ในขบวนการทางศลิปะต่างๆ ในชว่งเวลาของศลิปะสมยัใหม ่(Modernism)  

ทัง้ศลิปะฟวิเจอริสม ์(Futurism) ศลิปะดาดา (Dadaism) ป๊อปอารต์ (Pop art) และศลิปะฟลคัซุส (Fluxus) 

เป็นต้น
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	 ศลิปนิในขบวนการทางศลิปะทีต่อ่ตา้นความเปน็ศลิปะรปูแบบเกา่อยา่งดาดา (Dadaism) ได้นำ�รปู

แบบการสร้างหนังสือศิลปินมาผนวกกับแนวคิดที่ปฏิเสธความสำ�คัญของกายภาพงานเพียงอย่างเดียว ทั้ง

การแถลงการณ์ วารสาร และหนังสือศิลปินถูกตีพิมพ์และเผยแพร่โดยสาขาหลักแต่ละแห่งของดาดา โดย

เฉพาะอย่างยิ่งในเบอร์ลิน ซึ่งเริ่มต้นโดยนักเขียน กวี และนักจิตวิเคราะห์ชาวเยอรมัน ริชาร์ด ฮูลเซนเบค 

 (Richard Huelsenbeck) ทีจ่ดัพมิพห์นงัสอืศลิปนิทีส่รา้งแรงกระเพ่ือมในสงัคมหลายเลม่ เชน่ Das Gesicht 

der Herrschenden Klasse (1921) ของจอรจ์ กรอสซ ์(George Grosz) ซึง่เปน็ชดุภาพพมิพเ์สยีดสทีางการ

เมืองเกี่ยวกับชนชั้นนายทุนของเยอรมัน 

ภาพที่ 7 

Marcel Duchamp, หน้าปก “Le Surréalisme en 1947”, 1947.

หมายเหตุ. จาก Marcel Duchamp, by M. Duchamp, 1947, MoMA (https://www.moma.org/collection/

works/16038). Copyright 2023 by Artists Rights Society (ARS), New York / ADAGP, Paris/ Estate of Marcel 

Duchamp.

	 ในขณะเดียวกันศิลปินเซอร์เรียลลิสม์ (Surrealism) ได้สร้างหนังสือศิลปินที่มีเนื้อหาเกี่ยวเนื่อง

กับกวีนิพนธ์และทฤษฎีต่างๆ โดยมีความแตกต่างออกไปจากเดิมด้วยการใช้วัสดุสำ�เร็จรูป (Readymade) 

เชน่ หนังสอื Le Surréalisme (1947) สูจิบตัรนทิรรศการในรปูแบบหนังสอืศลิปนิทีม่หีนา้อกสชีมพสูำ�เรจ็รปู

ซึ่งทำ�จากยางบนหน้าปกโดยมาร์เซล ดูชองป์ (Marcel Duchamp) ภายในมีภาพพิมพ์หิน และภาพพิมพ์

แกะไม้ โดยศิลปินได้แก่ ฆวน มิโร (Joan Miró), อีฟ ตองกีย์ (Yves Tanguy), ฌอง อาร์ป (Jean Arp),

อเล็กซานเดอร์ คาลเดอร์ (Alexander Calder) และ มักซ์ แอร์นส์ท (Max Ernst) หรือการหยิบยืมเอา 

รูปลักษณ์ของงานศิลปะในอดีตมาเล่าเรื่องราวในหนังสือ Une Semaine de Bonté (1934) ของมักซ์  

แอร์นส์ท (Max Ernst) เป็นนวนิยายภาพปะติด ประกอบด้วยภาพ 182 ภาพที่สร้างข้ึนโดยการตัดและ 

จัดภาพประกอบข้ึนใหม่จากสารานุกรม นวนิยาย วารสารวิทยาศาสตร์ แค็ตตาล็อกสั่งซื้อทางไปรษณีย์ 

นิตยสารทางประวัติศาสตร์และธรรมชาติจากสมัยวิกตอเรียรวมถึงช่วงต้นศตวรรษที่ 20
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	 หลังสงครามโลกครั้งท่ี 2 ซึ่งเป็นรอยต่อระหว่างยุคสมัยใหม่ที่กำ�ลังเปลี่ยนผ่านไปสู่ยุคหลัง 

สมัยใหม่ (Postmodernism) ศิลปินหลายคนใช้หนังสือของศิลปินเป็นวิธีทดลองรูปแบบ เผยแพร่แนวคิด 

และเช่ือมโยงแนวความคิดท่ีมรีว่มกนั เริม่ใหค้วามสำ�คญัตอ่การผสมผสานองคค์วามรูจ้ากศาสตรต่์างๆ ในงาน 

ทัศนศิลป์ ทั้งด้านภาษาศาสตร์ การประพันธ์ สัญศาสตร์ และสิ่งพิมพ์ สะท้อนแนวคิดที่ให้ความสำ�คัญกับ

แนวความคิดมากกว่าวัตถุและกายภาพแบบศิลปะเชิงแนวคิด (Conceptual art) ซึ่งเป็นความเคลื่อนไหว

หนึง่ทีม่คีวามสำ�คญัในวงการศลิปะหลงัสมยัใหมแ่ละส่งอทิธพิลต่อมาในงานรูปแบบต่างๆ มกีารใชตั้วอกัษร

และแนวคิดเกี่ยวกับภาษาเป็นองค์ประกอบหลักในงานทัศนศิลป์ (Text-based) เพิ่มมากยิ่งขึ้น

	 ในคริสต์วรรษที่ 1960 เกิดการปฏิวัติวิธีการทำ�งานของศิลปินในการตีพิมพ์หนังสืออย่างรวดเร็ว 

ตรงข้ามกับการตีพิมพ์แบบวิจิตรหรูหราอย่าง Livre d’Artiste ด้วยการผลิตซ้ำ�เป็นจำ�นวนมากและมีราคา

ทีไ่ม่แพง อยา่งเช่น 2 Bilderbücher (1957) ของศลิปนิ ดเีตอร ์รอธ (Dieter Roth) เปน็หนงัสอืทีถ่กูออกแบบ

มาอย่างประณีต เปลี่ยนการรับรู้ทีละหน้ากระดาษแบบโคเด็กซ์ด้วยการเจาะแต่ละเป็นรูปทรงเรขาคณิต 

ทำ�ให้สามารถเห็นมากกว่าหน่ึงหน้าในเวลาเดียวกัน นอกจากนี้ยังได้นำ�หนังสือท่ีมีอยู่เดิมหยิบมาใช้ใหม่ใน

หนังสือศิลปิน เช่น หนังสือการ์ตูน กระดาษท้ายเครื่องพิมพ์ และหนังสือพิมพ์ หนังสือของรอธถูกตีพิมพ์

เป็นจำ�นวนมากผ่านสำ�นักพิมพ์หลายแห่งในยุโรปและอเมริกาเหนือ ทำ�ให้มีวางจำ�หน่ายอย่างกว้างขวาง

ภาพที่ 8 

Dieter Roth, “2 Bilderbücher”, 1957.

หมาายเหตุ. จาก Dieter Roth. 2 Bilderbücher. 2 Picture books. Versionen der im forlag ed., by D. Roth, 

1957, The Saleroom: The home of art & antiques auction (https://www.the-saleroom.com/en-gb/auc-

tion-catalogues/christian-hesse-auktionen/catalogue-id-srchristia10002/lot-8bdc5786-356b-4e24-89c2-

a541015be2b1). Copyright 2023 by Metropress Ltd, (t/a Auction Technology Group).
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ภาพที่ 9 

Edward Ruscha, “Twentysix Gasoline Stations”, 1963. 

หมายเหตุ. จาก Edward Ruscha, “Twentysix Gasoline Stations”, 1963, by E. Ruscha, 1963, Tate  (https://

www.tate.org.uk/about-us/projects/transforming-artist-books/five-artist-book-summaries/edward-rus-

cha-twentysix-gasoline-stations-1963). Copyright 1963 by Edward Ruscha.

	 ชว่งเวลาใกลก้นั เอด็เวริด์ รสัชา (Ed Ruscha) ได้พิมพ์หนงัสือศลิปนิเล่มแรกของตนเอง Twentysix 

Gasoline Stations ในปี ค.ศ. 1963 โดยเริ่มต้นพิมพ์ครั้งแรก 400 เล่ม และเพิ่มปริมาณการตีพิมพ์ถึง  

4,000 เล่ม ภายในปี ค.ศ. 1970 มีราคา 3.50 ดอลลาร์ต่อเล่ม ภายในรวมภาพถ่ายเชิงสารคดีของสถานีเติม

น้ำ�มนับนถนนหมายเลข 66 ขณะทีศ่ลิปนิเดนิทางจากลอสแองเจลสิไปยงับา้นเกดิทีโ่อคลาโฮมา สหรฐัอเมรกิา 

เล่าเรื่องด้วยภาพท่ีเรียบง่ายซ้ำ�ไปมา ลักษณะของหนังสือมีความเรียบง่าย ไม่ซับซ้อน ไม่เน้นความสำ�คัญ

ของวัสดุ และผลิตซ้ำ�ในปริมาณมาก เป็นผลงานที่มีความสำ�คัญต่อวงการหนังสือศิลปินในการก้าวเข้าสู่

สิ่งที่ผู้คนเข้าถึงได้ง่ายอย่างแท้จริง อีกทั้งยังถูกนำ�ไปการดัดแปลงและถูกหยิบยืมโดยศิลปินอื่นจำ�นวนมาก
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ภาพที่ 10 

Lawrence Weiner, Robert Morris, Joseph Kosuth, Douglas Huebler, Robert Barry, Sol LeWitt, Carl Andre, 

“Untitled (Xerox Book)”, 1968. 

หมายเหตุุ. จาก Various Artists with Lawrence Weiner, Robert Morris, Joseph Kosuth, Douglas Huebler, 

Robert Barry, Sol LeWitt, Carl Andre, 1968, MoMA (https://www.moma.org/collection/works/11400). 

Copyright 2023 by Carl Andre/ Licensed by VAGA at Artists Rights Society (ARS), NY.

	 หนังสือศิลปินจำ�นวนหนึ่งถูกจัดทำ�ในลักษณะของความร่วมมือ ที่รวมผลงานศิลปินหลายคนไว้

ในเล่มเดียวกัน เสมือนว่าหนังสือเป็นพ้ืนที่สำ�หรับจัดแสดงงานนิทรรศการที่พกพาได้ ไม่ใช่ในลักษณะของ

สูจิบัตรของนิทรรศการที่แสดงตัวอย่างงานเพียงเท่านั้น การแสดงนิทรรศการศิลปะในพื้นที่หอศิลป์ขนาด

ใหญแ่ปรเปลีย่นมาเปน็การแสดงในหนงัสอืศลิปนิหนึง่เล่ม ทีผู้่ชมสามารถไตร่ตรองอยา่งสงบขณะพลิกอา่น

ไปทีละหน้า สามารถเปิดกลับไปอ่านซ้ำ�ได้ตลอดเวลา ภายใต้ประสบการณ์ท่ีจดจ่ออยู่กับตนเอง ดำ�ดิ่งกับ

สภาวะอารมณ์ ประสบการณ์ส่วนตัว และงานศิลปะตรงหน้า ราวกับการสนทนาที่เชื่อมต่อระหว่างศิลปิน

และผูอ้า่นโดยปราศจากสิง่รบกวน  ตวัอยา่งทีรู่จ้กักนัดีของหนงัสือในฐานะนทิรรศการคอื Untitled (Xerox 

Book) ที่จัดพิมพ์ในปี ค.ศ.1968 โดยภัณฑารักษ์ชาวอเมริกัน เซท ซีเกโลบ (Seth Siegelaub) ซึ่งเป็นการ

จดันทิรรศการกลุม่ของศิลปินคอนเซปชวลเจด็คน ได้แก ่คาร์ล องัเดร (Carl Andre), โรเบริต์ แบรร์ ี(Robert 

Barry), ดกัลาส ฮวิเบลอร ์(Douglas Huebler), โจเซฟ โคซทุ (Joseph Kosuth), โซล เลวติต ์(Sol LeWitt), 

โรเบิร์ต มอร์ริส (Robert Morris) และ ลอว์เรนซ์ ไวเนอร์ (Lawrence Weiner) ศิลปินแต่ละคนสร้างสรรค์

ผลงานในแนวทางของตนเองโดยใช้เคร่ืองถ่ายเอกสารซีร็อกซ์ (Xerox) ตามชื่อนิทรรศการ สื่อถึงการใช้

เทคโนโลยทีีม่คีวามสำ�คญัในการสรา้งสือ่สิง่พมิพแ์บบใหม่ในขณะนัน้ แตห่นงัสอืกลบัถกูตพีมิพด์ว้ยกระบวนการ

ออฟเซ็ตแทนที่จะตีพิมพ์ด้วยการใช้เครื่องซีร็อกซ์ตามชื่อนิทรรศการเพื่อลดต้นทุน
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ภาพที่ 11

riot grrrl zine, July 1991. 

หมายเหต.ุ จาก Pop+Punk: “Love Rock Revolution 

Girl Style Now!” - A Closer Look at Riot Grrrl 

Zines, by Museum of Pop Culture, 2020 (https://

www.mopop.org/about-mopop/the-mopop-

blog/posts/2020/august/popplus-punk-love-

rock-revolution-girl-style-now-a-closer-look-

at-riot-grrrl-zines/). Copyright 2023 by MoPOP.

	 สว่นรปูแบบสิง่พมิพท์ีเ่น้นความรวดเร็วและมตีน้ทนุทีป่ระหยดัมากกวา่ถกูเรียกวา่ ซนี (Zine) เปน็นติยสาร

ทำ�มอืทีเ่นน้ใชก้ารถา่ยเอกสาร การตดัปะ และเยบ็เลม่ดว้ยทีเ่ยบ็กระดาษ เปน็ทีน่ยิมมากในทศวรรษที ่1960-1970 

ผลิตจากบุคคล กลุ่มคนเล็ก ๆ หรือการรวมกลุ่มทางวัฒนธรรมที่ถ่ายทอดเรื่องราวและภาพ เพื่อแลกเปลี่ยนแนว

ความคดิและขา่วสารเฉพาะกลุม่ ทัง้เทรนด์แฟชัน่ ดนตรรีอ็กแอนดโ์รล พงัก ์แฟนฟคิชัน่ ทฤษฎทีางสงัคม การแสดง

ความคิดเห็นทางการเมือง เฟมินิสม์ LGBTQ+, เรื่องราวใดที่ถูกกีดกันจากสื่อกระแสหลัก และเนื้อหาต้องห้าม

ต่างๆ เป็นต้น ถือเป็นอีกรูปแบบของสื่อสิ่งพิมพ์ที่ขยายขอบเขตการสร้างสรรค์โดยที่ไม่ได้จำ�กัดอยู่ในความเป็น

ศิลปะหรือตัวตนของศิลปิน เน้นการเผยแพร่เนื้อหาและแนวความคิดของกลุ่มคนไปสู่วงกว้างอย่างรวดเร็วเพ่ือ

เป็นการขับเคลื่อนสังคมจากกลุ่มคนที่ไม่มีพื้นท่ีในกระแสหลัก หนังสือคือสื่อหลักท่ีเข้าถึงผู้คนมากท่ีสุดในยุคหนึ่ง

ก่อนหน้าการเข้ามาแทนที่ของสื่อออนไลน์ ดังนั้นการสร้างศิลปะในรูปแบบหนังสือจึงสามารถเข้าถึงผู้คนใน

วงกวา้งมากทีส่ดุ แต่เมือ่สือ่ออนไลน์กลายเป็นสือ่หลกัท่ีมีความกวา้งขวางมากกวา่ จึงทำ�ใหม้ท้ัีงหนงัสือศลิปนิแบบ

ดิจิทัล การแสดงหนังสือศิลปิน ฐานเก็บข้อมูลหนังสือศิลปิน รวมถึงการซ้ือขายในเทศกาลหนังสือที่เป็น

	 โดยท่ัวไปแล้ว หนังสือศิลปินจำ�นวนมากยังคงรูปแบบการจัดแสดงในฐานะของศิลปะวัตถุ 

ซึ่งอยู่ในแกลลอรีที่จัดแสดงและมีผู้ชมเหมือนกับงานศิลปะทั่วไป เช่น Artists Books ที่จัดแสดงเมื่อปี ค.ศ. 

1974 โดย ภัณฑารักษ์ ไดแอนน์ เพอร์รี วานเดอร์ลิป (Dianne Perry Vanderlip) นิทรรศการนี้พยายาม

สำ�รวจหนังสือประเภทต่างๆ มากมายที่ศิลปินทำ�ขึ้นตั้งแต่ปี 1960 จนถึงปี ค.ศ. 1970 โดยมีเกณฑ์การ

คัดเลิือกผลงานเพื่อจัดแสดง คือ หากศิลปินมองงานของตนเองว่าเป็นหนังสือ งานช้ินนั้นก็นับเป็นหนังสือ

ศิลปิน (Vanderlip, 1973)
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รปูแบบออนไลน์เกดิขึน้เป็นจำ�นวนมาก แตด่ว้ยนยิามของหนงัสอืศลิปนิทีร่ะบวุา่เปน็ศลิปะในรปูแบบสิง่พมิพ์

จึงทำ�ให้เกิดข้อถกเถียงว่าหากถูกทำ�ให้อยู่ในรูปแบบออนไลน์แล้วจะยังนับว่าเป็นหนังสือศิลปินอีกหรือไม่ 

เพราะจากเดิมทีผู่อ่้านสามารถเข้าถึงงานไดจ้ากการชมผลงานจรงิและการสมัผสัรปูเล่ม ไดเ้ปลีย่นไปเป็นการ

รบัรูท้างสายตาผา่นทางออนไลน ์แตใ่นขณะเดียวกันการเผยแพร่ด้วยชอ่งทางออนไลน์กต็อบสนองจุดประสงค์

หลกัทีต่อ้งการเผยแพรสู่ส่ายตาคนทัว่ไปจำ�นวนมาก และทำ�ใหศ้ลิปะเป็นส่ิงท่ีจับต้องได้ง่าย เพียงแต่เปล่ียนไป

ตามสื่อหลักที่เข้าถึงผู้คนมากที่สุดตามแต่ละยุคสมัย

ภาพที่ 12 

Fabian Mosele “Digital Folktales”, 2022.

หมายเหตุ . ปรับจาก Digital Folktales, by F.  

Mosele, 2022 (https://www.fabianmosele.

com/digital-folktales). Copyright 2023 by  

Fabian Mosele CC-BY-NC-SA.

	 นอกจากการเกิดข้ึนของหนังสือศิลปะที่เผยแพร่แบบออนไลน์แล้ว ในปัจจุบันที่ Ai เข้ามามี

บทบาทในการสร้างสรรค์งานศิลปะก็มีปรากฏให้เห็นในหนังสือศิลปินเช่นเดียวกัน โดยใช้กระบวนการ

เขียนหรือสร้างสรรค์ด้วย Ai เช่น ผลงาน Digital Folktales ของ Fabian Mosele ศิลปินชาวเยอรมันที่ใช้ 

อัลกอริทึมสองตัว คือ GPT-3 ใช้เขียนข้อความ และ VQGAN+CLIP วาดภาพประกอบโดยมีศิลปินคอย 

กำ�กบั เขยีนนิทานท้ังหมด 57 เรือ่งท่ีนำ�เสนอเรือ่งราวของอนิเทอรเ์นต็ในศตวรรษที ่21 ต้ังแต่เรือ่งทัว่ไป สนกุสนาน 

ไปจนถงึเร่ืองการเมอืง เชน่ แมวจาก metaverse, การกลบัมาของ Steve Jobs และ ทวตีทีท่ำ�ลาย Twitter 

เป็นต้น
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	 ปจัจุบนัมกีารเกบ็รวบรวมคอลเลกชนัหนงัสือศลิปนิโดยเฉพาะในหอสมดุต่างๆ ในสหรัฐอเมริกาและ

ยโุรป เชน่ Center for Artists’ Publications ในเบรเมน เยอรมน ีซึง่เปน็คอลเลกชนัของ The Weserburg 

Museum of Modern Art ดำ�เนินการอนุรักษ์และเก็บรวบรวมหนังสือศิลปินทั่วยุโรปที่มีความสำ�คัญ

มากกว่า 300,000 ชิ้น Smithsonian Libraries and Archives สหรัฐอเมริกา British Library (Artists’ 

books and fine press) ลอนดอน สหราชอาณาจกัร Tai Kwun Contemporary's Artists' Book Library 

ฮ่องกง และ Museo Reina Sofía Library (Artists’ Books Collection) มาดริด สเปน เป็นต้น นอกจาก

นี้ยังมีหลายองค์กรที่สนับสนุนการสร้างสรรค์หนังสือศิลปิน เช่น Centre for Book Arts (CBA) ในนิวยอร์ก 

สหรัฐอเมริกา เป็นองค์กรที่สนับสนุนและเก็บรวมรวมหนังสือศิลปินที่เก่าแก่ที่สุด ก่อตั้งขึ้นในปี ค.ศ.1974 

และ The Artist Book Foundation (TABF) ในแมสซาชเูซตส ์สหรัฐอเมรกิา ซึง่เปน็องคก์รไมแ่สวงหากำ�ไร

ที่สนับสนุนการตีพิมพ์หนังสือศิลปิน การจำ�หน่าย และจัดแสดงนิทรรศการ

	 หนังสือศิลปินอยู่ในบทบาทที่มีจุดร่วมระหว่างความเป็นหนังสือ ศิลปะวัตถุ และสินค้า ถูกจัดเก็บ

รวบรวมในหอสมุดและพพิธิภณัฑ ์ในขณะเดียวกนักส็ามารถจัดแสดงนทิรรศการในแกลลอรี และจัดจำ�หนา่ย

ในร้านหนังสือและเทศกาลศิลปะ เมื่อความนิยมของหนังสือศิลปินในกระแสหลักมีเพิ่มมากขึ้นจึงเกิดการ

รวมตัวกันของสำ�นักพิมพ์ ร้านหนังสือต่าง ๆ  ศิลปิน นักออกแบบ นักเขียน และผู้ที่ชื่นชอบหนังสือ เกิดเป็น

กลุ่มชุมชนที่นำ�มาสู่เทศกาลหนังสือและสิ่งพิมพ์ศิลปะ (Art book fair) ที่ขับเคลื่อนให้ศิลปะในรูปแบบสื่อ

สิ่งพิมพ์มีบทบาทท่ีเข้มแข็งมากยิ่งข้ึนในบริบทของศิลปะร่วมสมัยในปัจจุบันเป็นพื้นที่จำ�หน่ายหนังสือและ

เวทีพูดคุยแลกเปลี่ยนความคิดเป็นประจำ�ในทุกปี ในแต่ละภูมิภาคทั่วโลก ไม่ว่าจะเป็น NY Art Book Fair 

ซึง่จดัขึน้ทุกฤดใูบไมร้ว่งโดยองคก์ร Print Metter เปน็งานหนงัสือศลิปินและส่ิงพิมพ์ทีเ่กีย่วขอ้งทีใ่หญท่ีส่ดุ

ในโลกที่นิวยอร์ก สหรัฐอเมริกา UNLIMITED EDITION เทศกาลหนังสือศิลปะประจำ�ปีที่จัดแสดงสิ่งพิมพ์

จากสำ�นักพมิพอิ์สระขนาดเลก็ในโซล เกาหลใีต้ Miss Read: The Berlin Art Book Fair ในเบอรล์นิ เยอรมน ี

งานเทศกาลหนังสือที่รวบรวมศิลปินและนักเขียนที่มีความน่าสนใจมากที่สุดในยุโรป ซึ่งมีการจัดกิจกรรม 

Conceptual Poetics Day ทีส่ำ�รวจพรมแดนจินตนาการระหวา่งทัศนศลิปแ์ละวรรณกรรมเปน็ประจำ�ทกุปี

	 ในขณะทีห่นงัสอืศลิปนิในตะวนัตกมบีทบาทสำ�คญัและเปน็ทีน่ยิมในวงการศิลปะในครสิตศ์ตวรรษ

ที่ 20 แต่ในประเทศไทยหนังสือศิลปินยังไม่เป็นที่แพร่หลายมากนักเมื่อเทียบกับศิลปะแขนงอื่นๆ หนังสือ

ศลิปนิและซนีในไทยถกูสรา้งขึน้และจำ�หนา่ยเฉพาะกลุ่มของศลิปนิ ผู้ผลิตส่ือส่ิงพิมพ์ศลิปะ และนกัออกแบบ  

ไม่ได้เกิดเป็นกระแสนิยมที่ชัดเจนมากนัก และไม่มีการนิทรรศการที่จัดแสดงหนังสือศิลปินจนกระทั่งในปี 

พ.ศ. 2534 ท่ีสถาบันเกอเธ่ได้นำ�หนังสือศิลปินจากประเทศเยอรมนีมาจัดแสดงในนิทรรศการ “หนังสือที่

เป็นศิลปวัตถุ : The Book As an Object D’Art” เมื่อวันที่ 8 พฤษภาคม 2534 ณ หอศิลป์มหาวิทยาลัย

ศิลปากร วังท่าพระ ซึ่งถือเป็นนิทรรศการหนังสือศิลปินครั้งแรกที่จัดขึ้นในประเทศไทย 
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ภาพที่ 13

อิทธิพล ตั้งโฉลก, “ทัศนบันทึกของการรักษาโรคพาร์กินสัน”, พ.ศ.2560, มาร์กเกอร์สีน้ำ�มันบนแผ่นฟิล์มเอ็กซ์เรย์และ

เข็มจีนโบราณ 

หมายเหตุ. จาก ทัศนบันทึกของการรักษาโรคพาร์กินสัน, โดย อิทธิพล ตั้งโฉลก, 2560. สำ�นักหอสมุดกลาง มหาวิทยาลัย

ศิลปากร (http://www.resource.lib.su.ac.th/artistsbooks/artwork?artist_id=2&lang=tha). สงวนลิขสิทธิ์ 2560 

โดย สำ�นักหอสมุดกลาง มหาวิทยาลัยศิลปากร

	 หลังจากนั้นในปี พ.ศ. 2560 สำ�นักหอสมุดกลาง มหาวิทยาลัยศิลปากร ได้ร่วมมือกับ 39 ศิลปิน 

จัดแสดงนิทรรศการหนงัสอืศลิปนิขึน้อยา่งเปน็ทางการครัง้แรกของประเทศในนทิรรศการ “หนงัสอืศลิปนิ : 

ความรู้จากภายใน สู่ ภายนอก” จัดแสดงที่หอศิลปวัฒนธรรมแห่งกรุงเทพมหานคร ซึ่งเป็นโครงการที่รวม

รวมศิลปินไทยที่มีชื่อเสียงมาสร้างสรรค์หนังสือศิลปินในรูปแบบของตนเอง เช่น หนังสือทัศนบันทึกของ

การรักษาโรคพาร์กินสัน โดยศาสตราจารย์เกียรติคุณอิทธิพล ต้ังโฉลก แสดงสภาวะทางจิตใจผ่านการใช้

มาร์กเกอร์สีน้ำ�มันและเข็มแบบจีนโบราณวาดบนแผ่นฟิล์มเอ็กซ์เรย์ หนังสือฝัน โดย นิพันธ์ โอฬารนิเวศน์ 

หยิบยกเอาเพลงยาวพยากรณ์กรุงศรีอยุธยา การทำ�นายที่เหมือนฝันบอกเหตุร้ายในอนาคต ถ่ายทอดใหม่

ด้วยการปรุกระดาษที่ผู้ชมสามารถอ่านหรือสัมผัสตัวอักษร
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ภาพที่ 14 

โปสเตอร์งานเทศกาลหนังสือศิลปะกรุงเทพ Bangkok 

Art Book Fair พ.ศ.2565

หมายเหต.ุ จาก Edition05 BKKABF 2022, by Bangkok 

Art Book Fair, 2022a (https://bangkokartbookfair.

info/). Copyright 2022 by Bangkok Art Book Fair.

	 ปจัจบุนัในไทยยงัไมม่หีอสมดุหรอืพพิธิภณัฑท์ีเ่กบ็รวบรวมหนงัสอืศลิปนิโดยเฉพาะ แตก่ม็เีทศกาล

ที่สำ�คัญต่อวงการหนังสือศิลปินอย่าง เทศกาลหนังสือศิลปะกรุงเทพ Bangkok Art Book Fair (BKKABF) 

ที่จัดขึ้นมาอย่างต่อเนื่องตั้งแต่ปี พ.ศ.2560 จนถึงปัจจุบัน จัดโดยบางกอก ซิตี้ ซิตี้ แกลเลอรี่ ร่วมมือกับ

ผู้ผลิตสื่อสิ่งพิมพ์ศิลปะท้ังในประเทศและต่างประเทศมาจัดแสดงและจำ�หน่าย หนังสือศิลปิน ซีน รวมถึง 

สิ่งพิมพ์ศิลปะอื่นๆ เช่น หนังสือภาพ ภาพพิมพ์ ภาพประกอบ นอกจากนี้ยังมีกิจกรรมอย่างการเสวนาใน 

หัวข้อท่ีเกี่ยวข้องกับทิศทางของหนังสือศิลปินและสิ่งพิมพ์ศิลปะในอนาคต ทำ�ให้ผู้ผลิตและกลุ่มผู้อ่านได้มี

พื้นที่ในการรวมตัวกันแลกเปลี่ยนความรู้และแนวความคิด เกิดเป็นเครือข่ายหนังสือศิลปินที่เข้มแข็งและมี

ความนิยมเพิ่มมากยิ่งขึ้นในประเทศไทย

	 จากที่กล่าวมาข้างต้น หนังสือศิลปินได้ผ่านการพัฒนารูปแบบและเป็นส่วนสำ�คัญในขบวนการ

ศิลปะต่างๆ ถือเป็นหน่ึงในหมุดหมายที่สำ�คัญของประวัติศาสตร์หนังสือที่ผสานองค์ความรู้ด้านศิลปะและ

สิง่พมิพ์ทีพ่ฒันาคูข่นานกนัมาอยา่งยาวนานเขา้ด้วยกนั การศกึษาทีม่าด้านการออกแบบและประวตัศิาสตร์

ของหนังสือศิลปิน จึงเป็นไปเพื่อทำ�ความเข้าใจถึงที่มาของผลงานในแต่ละรูปแบบ มองเห็นถึงภาพรวมของ

การเปลี่ยนแปลงและความสำ�คัญของการสร้างสรรค์ที่มีปรากฏในสื่อสิ่งพิมพ์ นำ�มาสู่การทำ�ความเข้าใจถึง

วธิคีดิของศลิปินและวธิกีารสรา้งสรรคห์นงัสอืศลิปนิ ในกจิกรรมอบรมเชงิปฏบิตักิาร Artists as Independent 

Publishers/ศิลปินในฐานะนักพิมพ์หนังสืออิสระ 
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Artists as Independent Publishers/
ศิลปินในฐานะนักพิมพ์หนังสืออิสระ

	 Artists as Independent Publishers/ศิลปินในฐานะนักพิมพ์หนังสืออิสระ คือกิจกรรมอบรม

เชิงปฏิบัติการที่มุ่งเน้นในการทำ�หนังสือศิลปิน เปิดกว้างสำ�หรับนักศึกษาที่มีความถนัดแตกต่างกัน ไม่ว่า

จะเป็นการวาดเส้น การเขียน หรือการถ่ายภาพ เพื่อแสดงออกทางศิลปะผ่านรูปแบบของหนังสือศิลปิน

ภายในระยะเวลา 6 วัน โครงการนี้ภายใต้การสนับสนุนของทุน ERASMUS+ ดำ�เนินกิจกรรมโดยวิทยากร 

แคทริน วอน มอลซาน (Katrin von Maltzahn) และ มาริออน โบเซน (Marion Bösen) จากมหาวิทยาลัย

ศิลปะเบรเมน (University of the Arts Bremen) ประเทศเยอรมนีตั้งแต่วันที่ 5 - 11 ตุลาคม พ.ศ. 2565 

ณ คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร วิทยาเขตพระราชวังสนามจันทร์ 

จังหวัดนครปฐม นักศึกษาผู้ร่วมกิจกรรมทุกคนจะต้องสร้างสรรค์หนังสือศิลปินโดยผลิตสำ�เนาจำ�นวน 

3 ฉบับ ผ่านการพัฒนาแนวความคิดและกระบวนการทำ�งาน ควบคู่ไปกับพูดคุยปรึกษาร่วมกับวิทยากร 

เพื่อนำ�เสนอผลงานในวันที่ 11 ตุลาคม พ.ศ. 2565 ณ หอสมุดพระราชวังสนามจันทร์

	 แคทริน วอน มอลซาน ศิลปินและนักออกแบบกราฟิกชาวเยอรมัน ปัจจุบันดำ�รงตำ�แหน่งเป็น

คณบดีคณะศิลปะและการออกแบบของมหาวิทยาลัยศิลปะเบรเมน ได้เริ่มจัดกิจกรรมอบรมเชิงปฏิบัติการ 

Artists as Independent Publishers ร่วมกับ มาริออน โบเซน อาจารย์ด้านภาพพิมพ์และการทำ�หนังสือ

มาอย่างต่อเนื่องตั้งแต่ปี พ.ศ.2558 เป็นโครงการหนังสือศิลปินนานาชาติที่ร่วมมือกับมหาลัยศิลปะใน 

หลากหลายประเทศ โดยมจุีดมุง่หมายเพือ่เปดิพืน้ทีใ่นการสร้างสรรคห์นงัสือศลิปนิ การตีพิมพ์เนือ้หาอยา่ง

อสิระ มุง่เนน้ไปทีก่ารจัดการกบัหนังสอืศลิปินประเภทตา่งๆ และเปน็เวทีสำ�หรบัการสือ่สารระหวา่งแนวทาง

ศิลปะที่แตกต่างกัน

	 หนงัสอืศิลปิน คอืหนึง่ในรปูแบบของงานศลิปะทีเ่ปน็ทีน่ยิมและเปน็ทีรู่จ้กัมาอยา่งยาวนานในแวดวง

ศิลปะยุโรปตั้งแต่ทศวรรษที่ 1960 สร้างสรรค์โดยศิลปินที่มีบทบาทเป็นผู้เรียบเรียงเรื่องราว เขียนตัวอักษร 

วาดภาพ และออกแบบรปูเลม่ ภายใตก้ระบวนการคดิแบบการทำ�งานศลิปะ สามารถตพีมิพเ์ปน็จำ�นวนมาก

และหาซือ้ไดใ้นราคาไมแ่พง นำ�ไปสูก่ารเผยแพรผ่ลงานศลิปะไดใ้นวงกวา้งมากกวา่การชมงานศลิปะล้ำ�คา่ที่

มีเพียงชิ้นเดียว เป็นประสบการณ์ใหม่ของผู้ชมงานศิลปะที่ต้องหยิบจับ พลิกหน้ากระดาษเพื่ออ่านเนื้อหา 

สัมผัสกับเนื้อของกระดาษและการพับรูปเล่มที่ต่างจากหนังสือทั่วไป 

	 การสร้างสรรค์หนังสือศิลปินจำ�เป็นต้องเน้นความสำ�คัญในส่วนที่เป็นศิลปะทั้งหมดในสื่อสิ่งพิมพ์ 

โดยใช้เทคนิคการพิมพ์หลากหลายรูปแบบเพื่อผลิตซ้ำ� เช่น เทคนิคริโซกราฟ (Risograph) การพิมพ์ท่ี

สามารถรองรับการพิมพ์ได้ 150 แผ่นต่อนาที ผสมระหว่างดิจิทัลกับอนาล็อก มีการทำ�งานแบบเดียวกัน

กบัเทคนคิสกรนี (Screen printing) ทีพ่มิพไ์ด้รอบละสีจากหมกึทีผ่สมด้วยน้ำ�และน้ำ�มนั การใชเ้คร่ืองพิมพ์

เลเซอร์ (Laser Printer) ที่มีความละเอียดสูง การถ่ายเอกสาร (photocopy) ที่ถ่ายสำ�เนาจากต้นฉบับได้
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อยา่งรวดเรว็ในปรมิาณมาก หรอืการวาดดว้ยมอืทลีะภาพ เทยีบไดก้บัการเลอืกใชส้หีรอืเทคนคิการวาดของ

ศิลปินที่ตอบสนองแนวความคิด ส่งผลต่อการรับรู้ทางสายตาและการสัมผัสของผู้อ่าน

	 ผลงานของนักศึกษาแต่ละคนเป็นการต่อยอดมาจากแนวความคิดของงานชิ้นก่อนหน้าในเทคนิค

ที่ถนัดมากกว่าการทดลองในแนวทางใหม่  ลักษณะของการทำ�งานภายในระยะเวลา 6 วัน เริ่มจากการพูด

คุยร่วมกันในตอนเช้า นำ�เสนอความคืบหน้าของการทำ�งานและรับฟังความเห็นจากวิทยากร โดยที่ผู้ร่วม

กจิกรรมท้ังหมดรว่มฟงัเพือ่นำ�มาปรบัใชใ้นงานของตนเอง และยงัเปน็การเปดิมมุมองใหไ้ด้เหน็งานหรอืแนว

ความคิดใหม่ๆ หลังจากนั้นจึงแยกย้ายกันไปทำ�งานของตนเองโดยที่แคทรินและมาริออนผลัดกันเข้าไปพูด

คุยกับนกัศกึษาทลีะคน เพือ่สอบถามแนวความคดิและใหค้ำ�ปรึกษาวา่จะตอ่ยอดไปเปน็หนงัสอืศลิปนิในรปู

แบบใดได้บ้าง ร่วมกันแก้ปัญหาหรือเสนอแนวความคิดใหม่เพื่อทำ�ให้หนังสือศิลปินออกมาสมบูรณ์

ภาพที่ 15 

บรรยากาศการทำ�กิจกรรม 

	 นักศึกษาแต่ละคนอธิบายแนวความคิดของตนเองและแบบร่างของหนังสือศิลปินให้กับวิทยากร 

โดยมคีวามคุน้เคยในกระบวนการทำ�งานศลิปะอยูเ่ปน็ทนุเดิม การแนะนำ�ของวทิยากรจงึเปน็การรบัฟงัและ

เน้นให้คำ�ปรึกษาในด้านการผลิตหนังสือมากกว่าการเปลี่ยนแปลงแนวความคิดที่เป็นตัวตนของศิลปิน เช่น 

จะมีรูปเล่มแบบใด หนังสือจะมีขนาดเท่าไหร่ มีการพับและเย็บเล่มอย่างไร พิมพ์แบบไหน ใช้กระดาษอะไร 

เป็นต้น องค์ประกอบเหล่านี้จำ�เป็นต้องค้นหาและทดลองเพื่อให้หนังสือสามารถสื่อสารประเด็นที่ศิลปิน

ตอ้งการนำ�เสนอและเขา้ถงึผูช้มมากทีส่ดุ การพดูคยุตวัตอ่ตวักับวทิยากรจงึเปน็สิง่จำ�เปน็เพือ่เพิม่ความเขา้ใจ

ต่อการทำ�งานมากขึ้น
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	 นบัวา่เป็นการทำ�งานท่ีเรง่รบีมากเมือ่เทียบกบักจิกรรมอบรมเชงิปฏบิติัการครัง้กอ่นหนา้ ซ่ึงใชเ้วลา

ในการทำ�กิจกรรมทั้งหมดถึง 2 สัปดาห์ ในครั้งนี้จึงต้องมีวิธีการทำ�งานอย่างรวดเร็วเพื่อให้สามารถตีพิมพ์

หนังสือได้ในระยะเวลาอันสั้น เป็นข้อจำ�กัดสำ�คัญที่เปลี่ยนกระบวนการคิดของศิลปิน จากความเคยชินเดิม

ในการทำ�งานศิลปะช้ินเดียวไปสู่การสร้างงานที่ผลิตสำ�เนาได้หลายช้ิน ส่งผลให้ไม่สามารถผลิตหนังสือท่ีมี

ความซับซ้อนหรือมีความละเอียดมากจนเกินไป ผสมผสานระหว่างงานทำ�มือเข้ากับกระบวนการผลิตตาม

จำ�นวนที่กำ�หนด (Print on Demand) เพื่อลดระยะเวลา ทุ่นแรง และลดต้นทุน เกิดเป็นกระบวนการทำ�

ซ้ำ�ด้วยเทคนิคที่แตกต่างกัน 

ผลงานจากกิจกรรมอบรมเชิงปฏิบัติการ  
Artists as Independent Publishers 
	 ผลงานจากกิจกรรมท้ังหมดเสร็จส้ินภายในวันท่ี 11 ตุลาคม พ.ศ. 2565 และนำ�ไปจัดแสดง ณ 

หอสมดุพระราชวงัสนามจนัทร ์ในเวลา 15.00 น. ศลิปนิเริม่ต้นนำ�เสนอรายบคุคล เล่าถงึทีม่าของกระบวนการ

ทำ�งานให้กับวิทยากรและผู้ชมได้ร่วมพูดคุยแลกเปลี่ยนความคิดเห็น เพ่ือทบทวนสิ่งที่ได้และแนวทางการ

พฒันาตอ่ไปในอนาคต แมว้า่จะมทิีศทางทีค่อ่นขา้งนา่เป็นหว่งในชว่งเริม่ตน้ของกจิกรรม เนือ่งจากการทำ�งาน

ภายในเวลาทีจ่ำ�กดั แตผู่ร้ว่มกจิกรรมกลบัสามารถทำ�ผลงานออกมาไดโ้ดดเดน่ มแีนวความคดิทีน่า่สนใจตาม

แนวทางการทำ�งานและเทคนคิทีต่นเองถนัด รวมถงึเปลีย่นวธิคีดิจากความเคยชนิเดมิในการทำ�งานทศันศลิป ์

จากที่ทำ�งานด้วยสื่อต่างๆ ลงบนพื้นที่ 2 มิติ หรือ 3 มิติ เปลี่ยนเป็นการสร้างสรรค์บนสื่อสิ่งพิมพ์ ที่คำ�นึง

ถึงองค์ประกอบอื่นๆ ซึ่งจำ�เป็นต่อการทำ�หนังสือ เช่น ภาพ เนื้อหา กระดาษ และการจัดวางหน้า เพื่อต่อ 

ยอดไปสูก่ารสรา้งงานศลิปะในรปูแบบหนงัสอืศลิปนิ ผสมผสานศาสตรใ์นการสือ่สารดว้ยภาษา วรรณกรรม 

และแนวความคิดไปสู่ผู้อ่าน ซึ่งสามารถจำ�แนกประเภทของผลงานที่น่าสนใจได้ 2 ประเภท ได้แก่ หนังสือ

ศิลปินแบบมีส่วนร่วม และหนังสือศิลปินที่รูปเล่มส่งเสริมความหมาย

ภาพที่ 16 

โปสเตอร์การนำ�เสนอผลงานจากกิจกรรมอบรมเชิง

ปฏิบัติการ Artists as Independent Publishers/ 

ศิลปินในฐานะนักพิมพ์หนังสืออิสระ ณ หอสมุด

พระราชวังสนามจันทร์

หมายเหตุ. จาก คณะจิตรกรรม ประติมากรรม

และภาพพิมพ์ ขอเรียนเชิญผู้สนใจ, โดย Faculty 

of Painting Sculpture and Graphic Arts,  

Silpakorn University, 2565 ลิขสิทธิ์ 2565 โดย 

คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ์
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ภาพที่ 17

บรรยากาศการนำ�เสนอผลงาน

หนังสือศิลปินแบบมีส่วนร่วม
	 หนังสือ คือการสื่อสารระบบทางเดียว (One-way Communication) ที่ผู้เขียนถ่ายทอดข้อมูลไป

สู่ผู้อ่านโดยท่ีไม่มีพื้นท่ีสำ�หรับการเผยแพร่บทสนทนาและการโต้ตอบหลังจากที่ผู้อ่านได้รับสารนั้น ผู้เขียน

มีอำ�นาจในการกำ�หนดทศิทางของเนือ้หาและมแีนวโนม้ในการชีน้ำ�ความคดิของผูอ้า่น ในขณะทีก่ารสือ่สาร

ระบบสองทาง (Two-way Communication) คือการสื่อสารที่ผู้รับมีปฏิกิริยาตอบโต้ไปยังผู้ส่งสาร หรือมี

พืน้ทีแ่สดงให้เหน็บทสนทนาทีเ่กดิขึน้ระหว่างผู้อา่นกบัผู้เขยีนและผู้อา่นด้วยกนัเอง ปรากฏใหเ้หน็ในส่ืออยา่ง

โซเชียลมีเดีย การแสดงความเห็น หรือระบบใด ๆ ที่มีจุดประสงค์ให้เกิดปฏิสัมพันธ์ระหว่างผู้คน อย่างเช่น

หนังสือศิลปินที่นำ�เอาศิลปะแบบมีส่วนร่วม (Participatory art) มาใช้ในการออกแบบการรับรู้ของผู้อ่าน 

ผา่นการมปีฏสิมัพนัธ ์หยบิจบัรปูเล่ม สมัผสักบัพืน้ผวิของหนา้กระดาษ รวมไปถงึการทำ�ตามเนือ้หาในหนงัสอื 

การระบายสหีรือการเขยีนตามเสน้ประ เพือ่ใหเ้กดิบทสนทนาระหวา่งผูช้มกบัเนือ้หา ไมใ่ชร่ปูแบบหนงัสอืที่

แสดงออกถึงความคิดของศิลปินเพียงฝ่ายเดียวโดยมีผู้อ่านเป็นผู้รับสารเพียงเท่านั้น 

	 Trace the dotted mind คือหนังสือศิลปินของปรมา เหล่าปิยะสกุล นักศึกษาปริญญาตรีชั้นปี

ที่ 4 ภาควิชาทฤษฎีศิลป์ เป็นหนังสือที่อยู่ในรูปแบบของกล่องใส่การ์ดสีขาวสะอาด แสดงชื่อหนังสือและ

รายชือ่ผูเ้ขยีนทัง้ 12 คนดว้ยการใชเ้ขม็ฉลเุปน็เสน้ประ ดา้นในประกอบดว้ยดนิสอส ี2 แทง่และการด์จำ�นวน 

12 แผ่น แต่ละแผ่นมีข้อความที่เขียนด้วยลายมือเส้นประ แสดงอารมณ์และความรู้สึกที่ผู้เขียนอยากบอก

เล่าในภาษาต่างๆ ผู้ชมจะต้องใช้สีไม้ที่แนบมาในกล่องเขียนตามเส้นประในการ์ดแต่ละแผ่นเพื่อให้ข้อความ

ปรากฎ เรียนรู้และทำ�ความเข้าใจสิ่งผู้เขียนบอกเล่าแม้ว่าจะเป็นภาษาที่ตนไม่คุ้นเคยก็ตาม 
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ภาพที่ 18 

ปรมา เหล่าปิยะสกุล, “Trace the dotted mind”, 

พ.ศ.2565, เครื่องพิมพ์เลเซอร์ กระดาษ ดินสอสี

	 ผลงานช้ินน้ีเป็นศิลปะแบบมีส่วนร่วมท่ีอาศัยความร่วมมือของบุคคลในกิจกรรมอบรมเชิงปฏิบัติ

การ รวมถงึวทิยากรในฐานะผูเ้ขียนและผูส้รา้งปฏสิมัพนัธใ์นพืน้ทีข่องหนงัสอื บทบาทของปรมาจงึเปน็เพยีง

ผู้ออกแบบกระบวนการทำ�งานและการรับรู้ของผู้อ่าน เส้นประในที่นี้หยิบยกมาจากแบบฝึกหัดเขียนตาม

เสน้ประของแบบเรยีนในวยัเดก็ใชเ้พ่ือหดัวาดภาพ เขยีนตัวอกัษรในภาษาต่างๆ และเรียนรูค้วามหมายของ

ประโยคนั้น โดยที่ผู้เรียนเขียนตามเส้นประจนปรากฎเป็นตัวอักษร สิ่งที่น่าสนใจคือกระบวนการของบุคคล

ทีก่ำ�ลงัเรยีนรูว้ธิเีขยีนและความหมายจากเสน้ประทีส่รา้งมาจากอกีบคุคลหนึง่ อาจเข้าใจหรอืไมเ่ขา้ใจความ

หมายของคำ�ทีต่นเองกำ�ลงัเขยีนอยู ่แตก่ส็ามารถเขยีนจนเสรจ็ออกมาเปน็ประโยคท่ีสมบรูณ ์เปดิพืน้ทีใ่นการ

มปีฏิสมัพนัธร์ะหวา่งผูอ้า่นและหนงัสอืเพือ่สังเกตปรากฏการณท์ีเ่กีย่วขอ้งกบัผูค้น ภาษา และความร่วมมอื

	 กระบวนการทำ�งานเริ่มต้นจากการที่ปรมาขอให้ผู้ร่วมกิจกรรม วิทยากร และเพ่ือน รวมท้ังหมด 

12 คน เขียนความรู้สึกหรือสิ่งที่อยู่ในใจตนเองขณะนั้นด้วยลายมือ ข้อความจากแต่ละคนแสดงให้เห็นตัว

ตนและอารมณ์ของผู้เขียน มีตั้งแต่การระบายความในใจที่ท้อแท้และเหนื่อยล้าจากงาน ต่อว่าสถานศึกษา 

คำ�สบถ ชื่อของตนเอง ภาษาถิ่น บทกวีคติประจำ�ใจ รวมไปถึงภาพวาด ทุกข้อความล้วนมาจากความรู้สึก

ฉบัพลนัในขณะนัน้ เนือ่งจากผูเ้ขยีนไม่แสดงชือ่ตนเองในขอ้ความแต่ละแผ่นจึงไมจ่ำ�เปน็ต้องเสแสร้ง ปดิบงั 

หรอืเกรงใจ ลายมอืทัง้หมดถูกแปลงเป็นเสน้ประแลว้พมิพด์ว้ยเครือ่งพิมพเ์ลเซอรล์งบนกระดาษการด์ แตล่ะ

แผ่นปรากฎเป็นเส้นประจางในแผ่นขนาดพอดีมือ ชวนให้นึกถึงการ์ดการเรียนรู้สำ�หรับเด็ก (Flash card) 

	 กล่องใส่การ์ดถูกออกแบบให้เรียบง่ายมากที่สุด สีขาวสะอาดขับเน้นเส้นประที่ฉลุด้วยเข็ม ปรากฏ

เป็นข้อความ “Trace the dotted mind” หมายความว่า “ตามรอยจิตใจที่เป็นเส้นประ” แปลงมาจาก 

Trace the dotted line ที่หมายความว่าตามรอยเส้นประ ซึ่งเป็นคำ�สั่งในแบบฝึกหัดสำ�หรับเด็ก ด้านหลัง
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ของกล่องมีเส้นประที่เขียนรายชื่อ ของผู้เขียนทั้งหมด 12 คน ที่อ่านออกบ้างไม่ออกบ้างด้วยข้อจำ�กัดของ

การใช้เส้นประเขียนตัวอักษร การอ่านไม่ออกเกิดขึ้นเช่นเดียวกันเมื่อพยายามอ่านข้อความในการ์ดแต่ละ

แผ่นในภาษาที่ไม่คุ้นเคย ลายมือที่อ่านยาก หรือตัวอักษรท่ีมีขนาดเล็ก การประกอบกันของจุดกลายเป็น

เสน้ทีป่ะตดิปะตอ่กนัโดยความคุน้ชนิของสมองจึงสามารถคาดเดาได้วา่ขอ้ความนัน้อา่นวา่อยา่งไร สามารถ

เห็นภาพมากขึ้นเมื่อเขียนเชื่อมต่อจุดเหล่านั้นและเลียนแบบลายมือต้นฉบับให้เหมือนมากที่สุด

ภาพที่ 19 	

ผู้ชมเขียนตามเส้นประ 

	 ผลงานชิน้นีจ้ะไมเ่สรจ็สมบรูณจ์นกว่าจะมกีารเขยีนตามเส้นประทีต้่องอาศยัความร่วมมอืจากผูช้ม 

ในวันนำ� เสนอผลงานปรมาได้เชิญชวนให้ผู้ชมเขียนตามเส้นประ บางคนเกิดความลังเลในช่วงแรก เพราะ

เขา้ใจวา่ไมค่วรขดีเขยีนอะไรลงไปในหนงัสือ แต่ด้วยรูปลักษณท่ี์ดูเหมอืนเปน็แบบฝึกหดัผูช้มจึงยนิดีใหค้วาม

ร่วมมือ เกิดเป็นปฏิกิริยาโต้ตอบหลากหลายแบบ เช่น ผู้ชมบางคนเขียนด้วยความมั่นใจเนื่องจากข้อความ

เปน็ภาษาเดยีวกนักบัท่ีตนเองใช ้บางคนพยายามเลยีนแบบลายมอืทีแ่มว้า่จะเขยีนตามเสน้ประแลว้แตย่งัคง

อ่านไม่ออก บางคนพยายามหาความหมายของภาษาที่ตนไม่คุ้นเคย หรือเกิดอาการไม่แน่ใจว่าสิ่งที่ตนเอง

เขียนตามนั้นถูกต้องหรือไม่ 

	 การเขยีนตามเสน้ประนบัเปน็วธิกีารทีน่า่สนใจในการออกแบบหนงัสือใหก้ลายเปน็สือ่กลางในการ

สร้างปฏิสัมพันธ์ของผู้เขียนและผู้อ่านที่เชิญชวนให้ผู้คนมีส่วนร่วมในทุกกระบวนการ เปลี่ยนบทบาทของ 

ผู้ชมให้กลายมาเป็นส่วนหนึ่งของการเป็นผู้สร้างสรรค์งานด้วยการเขียนตามเส้นประ ละลายบทบาทของ 

ผูเ้ขยีนและผูอ้า่นแบบเดมิท่ีเคยถูกกำ�หนดไวอ้ยา่งชดัเจน แสดงใหเ้หน็วา่การสรา้งสรรคส์ามารถประยกุต์รปู

แบบการสื่อสารระบบสองทางและศิลปะแบบมีส่วนร่วมให้เกิดขึ้นได้ในมิติของสื่อสิ่งพิมพ์ 
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หนังสือศิลปินที่รูปเล่มส่งเสริมความหมาย
	 ทีผ่า่นมาตัง้แตอ่ดตีจนถงึปจัจุบนั หนงัสือมพัีฒนาการของการเปล่ียนแปลงรูปเล่มทีห่ลากหลายตาม

วัฒนธรรม ค่านิยม และจุดประสงค์ของการใช้งาน ต่างมีเบื้องหลังและเหตุผลในการออกแบบที่สอดคล้อง

กับเนื้อหาภายใน ไม่ว่าจะเป็นรูปเล่มแบบแผ่น แบบม้วน แบบพับ หรือแบบเล่ม รูปเล่มจึงเปรียบเสมือนรูป

ทรงในองค์ประกอบศิลป์คือส่วนที่เป็นรูปธรรม เป็นตัวการสำ�คัญที่สื่อความหมายจากศิลปินไปสู่ผู้ดู ส่งผล

โดยตรงต่อวิธีการรับรู้ของผู้อ่าน ท้ังทิศทางการอ่านหนังสือที่เกี่ยวข้องต่อการรับรู้ทางสายตา (Visual 

perception) การรับรู้ตำ�แหน่ง (Position in space) การตีความเนื้อหา และกลไกการรับรู้ภาษา หนังสือ

จึงไม่ได้มีวิธีการอ่านเพียงแค่อ่านจากซ้ายไปขวาในหน้ากระดาษสี่เหลี่ยม แต่ศิลปินสามารถกำ�หนดทิศทาง

การอ่าน ลำ�ดับการเล่าเรื่อง และวิธีการรับรู้ของผู้อ่านด้วยการออกแบบรูปเล่มที่มีความหมายสอดคล้องไป

กับเนื้อหาของหนังสือ

	 ตัวอย่างแรก คือผลงาน Wildfire ของชยุตม์ งามเอกอุดมพงศ์ นักศึกษาปริญญาตรีชั้นปีที่ 5 

ภาควชิาจติรกรรม คอืหนงัสอืสีสันสะดุดตารูปเล่มทรงหกเหล่ียม ดูราวกบักองไฟสีส้มแดงทีก่ำ�ลังลุกโชน หรอื

ดอกไมส้สีดจดัทีก่ำ�ลงัเบ่งบาน หนา้กระดาษรปูเปลวไฟทีซ่อ้นกันลอ้มรอบภาพลายเสน้สีขาวบนปกไมอ้ดัทรง

หกเหล่ียม แตล่ะดา้นม ี3 หน้า ในแตล่ะหนา้มภีาพลายเสน้ทีแ่ตกตา่งกนัออกไป เรยีบงา่ย ไมซ่บัซอ้นและตรง

ไปตรงมา ราวกบัภาพวาดของชนเผา่ทีก่ำ�ลงัทำ�พธิรีอบกองไฟ ไรต้วัอกัษรแตเ่ลา่เรือ่งราวดว้ยภาพทีส่ามารถ

อ่านวนเป็นวงกลมไล่ไปทีละด้าน เกี่ยวข้องกับวัฏจักรที่วนซ้ำ� ความต่อเนื่อง และการลุกลามของเปลวไฟ

ภาพที่ 20 

ชยุตม์ งามเอกอุดมพงศ์, “Wildfire”, 

พ.ศ.2565, ไม้อัดและสเตนซิล 
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	 สำ�เนาท้ัง 3 เล่มวาดข้ึนด้วยมือโดยไม่มีการใช้เครื่องพิมพ์และมีเนื้อหาด้านในที่ต่างกัน กระดาษ

แข็งสีเหลือง ส้ม และแดง เคลือบมันวาว ถูกตัดเป็นรูปเปลวไฟขนาดเท่าๆ กัน โดยรับแรงบันดาลใจมาจาก

รปูทรงของไฟ  สือ่ถงึการทำ�ลายลา้งและการเกดิขึน้ใหม ่ไฟปา่ (Wildfire) คอืไฟท่ีเกดิข้ึนจากสาเหตุใดกต็าม

ที่ลุกลามไปได้โดยอิสระ  ปราศจากการควบคุม และแผดเผาทำ�ลายทุกสิ่งโดยไม่สามารถคาดเดาทิศทางได้ 

การกำ�เนิดข้ึนของไฟป่ามีต้นกำ�เนิดทั้งจากธรรมชาติและมนุษย์ มักจะมีจุดกำ�เนิดเล็กๆ ที่ขยายออกไปใน

วงกว้าง แต่สาเหตุของการเกิดไฟ ป่าเกือบทั้งหมดกลับเกิดขึ้นจากกิจกรรมของมนุษย์ ชยุตม์ได้หยิบยกการ

กำ�เนิดของไฟป่ามาใช้เทียบเคียงกับธรรมชาติของการสื่อสาร เปลวไฟที่ล้อมรอบทั้งหกด้านชวนให้นึกถึง

เรือ่งเลา่รอบกองไฟ ซึง่เปน็ความบนัเทงิและการเสพเร่ืองราวแบบปากต่อปากในยคุทีย่งัไมม่ส่ืีอหลากหลาย

ประเภทมากนัก การเปลี่ยนแปลงของหนังสือและเรื่องราวที่มนุษย์ถ่ายทอดต่อกันมาคือการลุกลามของไฟ 

แผ่ขยายขอบเขตของการสื่อสารที่ส่งต่อเรื่อง ราวไปเรื่อยๆ ไม่รู้จบ

	 แม้ว่าไฟป่าจะแผดเผาทำ�ลายทกุสิง่ แตว่ฏัจกัรของไฟกลบัเป็นจดุกำ�เนดิของชวีติใหม ่การเผาเศษซาก 

พืชที่ปกคลุมหนาบนพื้นดินกระตุ้นการเกิดของพันธุ์ไม้ ทำ�ลายเพื่อการกำ�เนิดของสิ่งใหม่ เช่น เดียวกันกับ

สือ่ทีแ่ผข่ยายอยา่งรวดเรว็ ผา่นการเปลีย่นแปลงและเปน็จดุเริม่ต้นของการเกดิรปูแบบของการสือ่สารใหม่ๆ  

ตลอดเวลา ความประทับใจแรกที่ผู้ชมมีต่อหนังสือศิลปินเล่มนี้จึงมาจากรูปลักษณ์ดึงดูดสายตาที่เปลี่ยนวิธี

การรับรู้ไปจากหนังสือทั่วไป แต่ละหน้ากระดาษคือเปลวไฟที่แสดงภาพก่ิงไม้ เมื่อเปิดหน้าถัดไปจำ�นวน 

ก่ิงไม้กย็ิง่นอ้ยลงไป เปน็ภาพทำ�ซ้ำ�ทีเ่ปล่ียนแปลงทลีะเลก็นอ้ยวนไปไมรู่จ้บ แนวความคดิทัง้หมดถกูส่ือออก

มาไดอ้ยา่งนา่สนใจดว้ยรปูเลม่หกเหลีย่ม หนา้กระดาษรูปไฟ และการจัดวางในลักษณะท่ีแปลกใหม ่เลา่เรือ่ง

ราวผ่านกองไฟโดยปราศจากข้อความที่เป็นตัวอักษร สิ่งที่ทำ�ให้หนังสือศิลปินเล่มนี้โดดเด่นจึงเป็นวิธีการที่

ศิลปินเลือกใช้รูปทรงและการจัดวางที่เล่าเรื่องราวได้อย่างสอดคล้องกัน

	 นอกจากความสำ�คัญของรูปทรงในการเล่าเร่ืองราวแล้ว การใช้ความหมายของรูปเล่มหนังสือ

แต่ละแบบก็เป็นอีกหนึ่งวิธีที่ศิลปินนำ�มาปรับใช้ในผลงานของตนเองเพื่อแสดงแนวความคิดที่มีที่มาที่ไป

ทางประวติัศาสตร ์ในอดตีทีผ่า่นมา การสรา้งสรรคร์ปูเลม่มกีารเปลีย่นแปลงและพฒันารปูแบบใหม่ๆ  โดยมี 

หลกัการออกแบบเพือ่ตอบสนองการใชง้านในแตล่ะยคุสมยัและมจีดุประสงคท่ี์แตกตา่งกนั เมือ่รูปเลม่แบบใด

ถกูนำ�มาใชใ้นจดุประสงคห์นึง่ในเวลานานหรอืมคีวามเปน็เอกลกัษณใ์นวฒันธรรมใดวฒันธรรมหนึง่ ประกอบ

สรา้งกันจนเป็นภาพจำ�ท่ีหลอ่หลอมใหร้ปูเลม่นัน้มสีญัญะในตนเอง เชน่ เมือ่เหน็หนงัสอืรปูเลม่แบบพบัทีเ่ปิด

จากด้านล่างข้ึนไปด้านบน คนไทยท่ีมีภาพจำ�และประสบการณ์ร่วมจะสามารถเชื่อมโยงไปถึงหนังสือสมุด

ไทย และคาดเดาว่าหนังสือที่มีรูปเล่มแบบพับอาจมีเนื้อหาที่เกี่ยวข้องกับความเป็นไทย หรือมีการหยิบยก

คติไทยบางอย่างมาใช้ 

	 ตัวอย่างท่ีสอง คือผลงาน Post-human Manuscript (มนุษย์ชำ�เราสรรพสิ่ง) ของสิรวิชญ์  

จตุรภัทรานนท์ นักศึกษาปริญญาตรีชั้นปีที่ 4 ภาควิชาศิลปไทย ที่ได้หยิบยกรูปแบบของสมุดไทยมาใช้ใน

การสร้างสรรค์ผลงาน ผสมผสานสื่อเก่าเข้ากับเทคนิคสมัยใหม่เพื่อเล่าเรื่องราวที่เกิดขึ้นในปัจจุบันอันเกี่ยว
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พันไปสู่อนาคต หนังสือถูกคลี่ออกยาวกว่า 2 เมตร วางตั้งเป็นแนวยาวสลับฟันปลาสามารถอ่านได้ทั้งสอง

ด้าน แต่ละหน้าเชื่อมต่อกันแสดงภาพส่วนประ-กอบต่างๆ ของร่างกายปะติดปะต่อกันอย่างเด่นชัดบนพื้น

สีดำ� มองเห็นภาพมือและเส้นผมที่ขยายใหญ่ ดูงดงามและน่าสะพรึง ร่ายกายอันเป็นสิ่งที่บ่งบอกถึงความ

เป็นมนุษย์กลับกลายเป็นสิ่งที่ดูแปลกตาและไม่คุ้นเคยราวกับสิ่งมีชีวิตอื่น พืชพรรณหรือภูมิทัศน์ ประกอบ

กบับทกวซ่ึีงประพนัธข้ึ์นดว้ยฉนัทลกัษณ์แบบกลอนสุภาพ ผสมผสานการรบัรูข้องผูช้มด้วยภาพ บท กว ีและ

รูปเล่ม เพื่อเล่าเรื่องราวทางประวัติศาสตร์ของโลกในยุคหลังมนุษย์ (Posthuman)

ภาพที่ 21 

สิรวิชญ์ จตุรภัทรานนท์, “Post-human Manuscript (มนุษย์ชำ�เราสรรพสิ่ง)”, พ.ศ.2565. เครื่องถ่ายเอกสาร 

เครื่องพิมพ์เลเซอร์ กระดาษ

	 ยุคหลังมนุษย์ คือ ชุดความคิดที่เกิดขึ้นตั้งแต่ช่วงทศวรรษที่ 1990 มุ่งวิพากษ์วิจารณ์ และท้าทาย

แนวคดิมนษุยน์ยิม (Humanism) ซึง่เคยยึดถือว่ามนษุยค์อืศนูยก์ลางของโลกศลีธรรมผูอ้ยูส่งูสดุเหนอืทกุอยา่ง

แนวความคิดยุคหลังมนุษย์ถูกนำ�มาใช้เพื่อการลดทอนความพิเศษและสูงส่งของมนุษย์ เมื่อการพัฒนา

ของวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีเพิ่มมากขึ้นส่งผลให้มนุษย์ไม่ใช่ศูนย์กลางของโลกอีกต่อไป มนุษย์และสิ่งที่

ไม่ใช่มนุษย์กำ�ลังเผชิญกับชีวิตในระหว่างการปฏิวัติเทคโนโลยีและการสูญพันธุ์ของสิ่งมีชีวิตหลายสายพันธุ์ 

การผสมผสานระหวา่งเทคโนโลยกีา้วหนา้ทำ�ใหข้อบเขตและเสน้แบง่ของความเปน็จรงิแบบดจิทิลั กายภาพ 

และชีววิทยาในโลกยุคดังกล่าวนั้นไม่ชัดเจน เทคโนโลยีปัญญาประดิษฐ์ (Artificial Intelligence: AI) เริ่มมี

บทบาททีเ่กีย่วพนักบัมนษุย์อยา่งหลกีเลีย่งไมไ่ด ้โลกในยคุหลงัมนุษยจ์งึมมุีมมองตอ่มนษุยเ์ปน็เพยีงสิง่มีชวีติ

หน่ึงที่ไม่ได้ก้าวล้ำ�ไปกว่าสิ่งมีชีวิตอื่น และเป็นการสำ�รวจสภาวะปั่นป่วนของโลกที่เกิดขึ้นต่อไปในอนาคต 

(วสันต์ ปัญญาแก้ว, 2563: 6-10)
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* บทอัศจรรย์ คือบทร้อยกรองตามธรรมเนียมนิยมในวรรณคดี พรรณนาเพศสัมพันธ์ของชายหญิง มักกล่าวให้เป็นที่เข้าใจโดยใช้โวหารเป็น

สัญลักษณ์หรืออุปมาอุปไมย (ราชบัณฑิตยสถาน, 2554)

	 บทกวปีระพนัธด์ว้ยฉนัทลกัษณแ์บบกลอนสุภาพ เนือ้หาท้ังหมดเปน็เร่ืองราวและปจัจัยท่ีจะนำ�ไปสู๋

โลกหลงัมนษุย ์เริม่เลา่ตัง้แตก่ารกำ�เนดิมนษุยใ์นโลกทีเ่ตม็ไปดว้ยสิง่มชีวีตินานาพนัธุด์ำ�รงชวีติรว่มกนัมาอยา่ง

ยาวนาน จนกระท่ังมนษุยย์กยอตนเอง กลา่วอา้งสติปญัญาและความชอบธรรมทีส่งูสง่กวา่สิง่มชีวีติอืน่ นำ�ไปสู่

การกอบโกยผลประโยชนแ์ละทำ�ลายทกุสิง่ทกุอยา่งเพือ่ความสขุของตน ชว่งทา้ยของเลม่ถกูเวน้ให้ผูอ่้านได้

จนิตนาการถงึโลกในอนาคต ซึง่อาจเปน็ผู้ประสบ ผู้เฝ้ามอง หรือผู้จากไป โดยมกีารใช้อปุมาโวหารแบบร้อยแก้ว

เพื่อเปรียบเทียบการทำ�ลายสิ่งต่าง ๆ เป็นการกระทำ�ชำ�เราที่มนุษย์เป็นผู้กระทำ�ต่อโลก ใช้ภาษาในการ

บรรยายที่เป็นรูปธรรม สร้างความรู้สึกสะอิดสะเอียนต่อการกระทำ�ของมนุษย์ผ่านรูปแบบการเขียน

บทอัศจรรย์* 

มนุษย์ชำ�เราสรรพสิ่ง

คว้าขย้ำ�ปล้ำ�ปลุกรุกราน

สลัดทิ้งหลังเสร็จสมอารมณ์สนาน

ธรรมชาติถูกผลาญรานรอน

กาลหนึ่งมีพระธรณี

พระสรรค์สร้างแดนสวรรค์เพียงอัมพร

ปกปักษ์ปฐพีแต่ปางก่อน

เป็นนครนรชาติพิลาสพิไล

พันกัปร้อยกัลป์ผ่านพ้น

กลับวิปริตผิดเพี้ยนเปลี่ยนไป

นรชนวิวัฒน์ผ่านสมัย

ด้วยหวังเป็นใหญ่ในแดนดิน

จึงฆ่าเพื่อนพี่น้องผองสัตว์

เพาะเผ่าพงศ์ลงทั่วธรณิน

เข่นขจัดพงไพรเสียให้สิ้น

เถลิงถิ่นมนุษย์สุดธาตรี

มนุษย์ชำ�เราชโลทร

มนุษย์ชำ�เราพระธรณี

อากาศสิงขรไพรพิถี

สูบกลืนเลือดเทวีทุกวี่วัน

มนุษย์สรรค์สร้างสรรพสิ่ง

หุ่นพยนต์คนสัตว์อัศจรรย์

ความดีงามความจริงความฝัน

ทูตเทวัญผีดิบอธิปไตย

น้ำ�มันดำ�คล้ำ�เคล้าน้ำ�ขาวขุ่น

กายเนื้ออุ่นแทรกกายเหล็กร้อนชอนไช

มือกระตุ้นกายกระตุกหน้าซุกไซ้

คราบไคลไหลเคลือบเหล็กเงาเป็นวาวแวว

พงศ์พันธุ์ผ่านภพเพาะพิษ

รุกรานล้ำ�รั้วรอบไร้ขอบแนว

ท่องท้าทายทุกทิศเทียมทแกล้ว

รอนรานพานแผ้วแพรวพราว

สิ้นอายุไขไป่สิ้นอินทรีย์

สิ้นกำ�หนัดไป่สิ้นกลิ่นคาว

สิ้นวจีไป่สิ้นยังยินข่าว

สิ้นแสงดาวไป่สิ้นแสงสุรีย์

(สิรวิชญ์ จตุรภัทรานนท์, 2565)
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	 ภายใต้ข้อจำ�กัดด้านเวลา การสร้างสรรค์ผลงานด้วยเทคนิคสมัยใหม่จึงเป็นการทดลองเทคนิค 

Photocopy art* ที่ใช้ร่างกายทาบไปบนเครื่องถ่ายเอกสารและสแกนเป็นภาพ คัดลอกรายละเอียดของ

มือ ลำ�ตัว และเส้นผม แปรเปลี่ยนความเป็นสามมิติของร่างกายมนุษย์ไปสู่สำ�เนาที่เป็นสองมิติอย่างรวดเร็ว 

สิ่งนี้เป็นกระบวนการที่สัมพันธ์กับการคัดลอกหนังสือในยุคที่ยังไม่มีการพิมพ์ (Manuscript) สมุดไทยที่อยู่

ควบคูก่บัการเขยีนตน้ฉบบัดว้ยลายมอืถกูนำ�เสนอใหม ่โดยใชเ้คร่ืองถา่ยเอกสารคดัลอกและถา่ยสำ�เนาด้วย

เทคโนโลยีที่มนุษย์ผลิตขึ้นแทนที่การเขียนด้วยมือ รูปแบบของสมุดไทยซึ่งมีตั้งแต่ในอดีตใช้บันทึกเรื่องราว

ที่อิงความเป็นจริงต่างๆ เช่น บันทึกทางประวัติศาสตร์ พงศาวดาร หรือจดหมายเหตุ แต่ในขณะเดียวกัน

ยังใช้บันทึกสิ่งที่เป็นเรื่องแต่งและความเชื่อ เช่น วรรณกรรม ตำ�ราความรู้หรือคัมภีร์ทางศาสนา สมุดไทย

จึงสะท้อนให้เห็นถึงเส้นแบ่งระหว่างความจริงและสิ่งสมมติมีความพร่าเลือน เนื่องจากเนื้อหาทุกแบบถูก

บรรจุไว้ภายในรูปเล่มเดียวกัน

ภาพที่ 22 

สิรวิชญ์ จตุรภัทรานนท์, “Post-human Manuscript (มนุษย์ชำ�เราสรรพสิ่ง)”, พ.ศ.2565, เครื่องถ่ายเอกสาร 

เครื่องพิมพ์เลเซอร์ กระดาษ

* Photocopy art บางครั้งเรียก Xerox art, Xerography หรือ Scanography คือศิลปะที่สร้างสรรค์ด้วยการใช้เครื่องถ่ายเอกสาร ในการ

ผลิตภาพซ้ำ� ซ้อนทับและจัดวางวัตถุ (Eisen, 2018 as cited in Lady Science, The Work of Art in the Age of Xerox Reproduction, 

2018)
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	 รูปทรงของหนังสือยังมีความเป็นประติมากรรมที่สามารถคลี่ออกได้ยาวหลายเมตร เหมาะสำ�หรับ

ภาพจิตรกรรมและวรรณกรรมทีต่อ้งการนำ�เสนอได้อยา่งต่อเนือ่งและมเีน้ือหาปริมาณมาก ผลงานช้ินนีแ้สดง

ความเป็นไทยในการใช้บทกวแีละการพบัแบบสมดุไทย แตก่ลบัพบกลิน่อายของความเปน็วฒันธรรมญีปุ่น่ได้

จากการจัดวาง หนังสือที่กางออกวางเป็นแนวตั้งดูคล้ายหนังสือพับของญี่ปุ่นที่เรียกว่า Orihon  (Kornicki, 

1998)   การจดัวางในลกัษณะนีส้ง่ผลใหส้ามารถอา่นไดร้อบดา้นและไมมี่หนา้ใดถกูปดิไว ้เปลีย่นวธิกีารรบัรู้

เพื่อนำ�เสนอเนื้อหาทุกหน้าให้ผู้ชมสามารถมองภาพแนวยาวได้อย่างต่อเนื่อง  ต่างจากการวางพับของสมุด

ไทยที่ต้องเปิดออกทีละหน้า หนังสือศิลปินเล่มนี้จึงเป็นการเล่าเรื่องราวใหม่โดยใช้คุณสมบัติของสมุดไทย

ที่ผสานลักษณะของวรรณกรรม จิตรกรรม ประติมากรรม และวัตถุทางประวัติศาสตร์เข้าไว้ด้วยกัน 

	 นกัเขยีนใชภ้าษาในการถา่ยทอดอารมณ ์เลา่เรือ่งราวใหผู้อ้า่นคลอ้ยตามความรูส้กึและเห็นเปน็ภาพ 

ส่วนศิลปินเปลี่ยนจากการเขียนบรรยายเป็นการออกแบบการรับรู้ของผู้ชมด้วยภาพและสิ่งที่เป็นรูปธรรม 

โดยใชร้ปูเลม่ถา่ยทอดวธิรีบัรูข้องผูอ่้าน ไมว่า่จะเปน็การแสดงออกโดยตรงหรอืโดยออ้ม ใชส้ญัญะเปน็ตวัแทน

หรอือปุมาอปุมยัอยา่งมช้ัีนเชงิซึง่ลว้นมทีีม่าจากอารมณแ์ละประสบการณท์ีต่นหรอืคนรอบขา้งเคยเผชิญมา

ก่อน การแสดงอารมณ์และประสบการณ์ส่วนบุคคลนับเป็นขั้นตอนหนึ่งของการทำ�ความเข้าใจ ไตร่ตรอง

เพื่อก้าวผ่านหรือเก็บไว้ในความทรงจำ�ด้วยการแสดงทัศนะของตนผ่านกระบวนการทางศิลปะ อาจแสดง

เพื่อปลอบประโลมตนเองโดยไม่จำ�เป็นต้องคำ�นึงถึงส่ิงอื่น หรือเป็นการแบ่งปันไปสู่ผู้ชมที่มีประสบการณ์

ร่วมที่มีความเชื่อมโยงกับเรื่องราวของตนเอง

	 ตวัอยา่งสดุทา้ย คอืผลงาน Memories หนงัสือศลิปนิในรปูแบบประตมิากรรมกระดาษของพรปวณี ์

ฤทธิรงคข์จร นกัศกึษาปรญิญาตรชีัน้ปทีี ่4 ภาควชิาส่ือผสม ทีถ่า่ยทอดเรือ่งราวความทรงจำ�ต่อบคุคลสำ�คัญ

ทีจ่ากไป ภาพใบหนา้ยิม้แยม้ของหญงิวยักลางคนถกูแบง่เปน็เสน้แนวขวางวางเรยีงบดิสลบัไปมา สอดแทรก

ด้วยภาพดอกไม้ราวกับภาพ เคลื่อนไหวที่ไม่สามารถมองเห็นได้อย่างชัดเจน สร้างการรับรู้ใหม่จากการ

ประกอบสรา้งกันของหลายภาพทีถ่กูบดิเบอืนและเลน่กบัมติขิองพ้ืนผวิ ผลงานชิน้นีถู้กสรา้งดว้ยความต้ังใจ

ให้ออกมาเป็นประติมากรรมกระดาษที่สามารถกางและพับเก็บได้แบบหนังสือ เมื่อกางออกภายในคือหน้า

กระดาษที่เชื่อมติดกันทุกหน้า มีภาพถ่ายและข้อความที่เขียนด้วยลายมือถูกวางทาบเคียงกัน
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	 พรปวณ์ีใชเ้ทคนคิการบดิภาพในการทำ�งานทีผ่า่นมาหลายคร้ัง เพ่ือให้ผู้ชมสามารถรับรู้การบดิเบอืน

ทีเ่ปน็สามมติ ิขยายมมุมองใหส้ามารถเหน็ได้มากกวา่ภาพเดียว จากการประกอบกนัของภาพสองมติิทีผ่่าน

การจัดการทิศทางและรูปทรง เช่นเดียวกับหลักการของภาพไตรวิชั่น (Trivision) สามารถแสดงได้ 3 ภาพ

ในพื้นที่เดียวกันด้วยการแบ่งออกเป็นเส้นแถบยาว และพลิกเปลี่ยนเพื่อให้เห็นภาพอื่นสลับกันไป ภาพท่ี

สมบูรณ์ถูกแยกชิ้นส่วน ทำ�ลาย และย่อยสลาย เพื่อให้เห็นเป็นภาพใหม่ที่ผสมผสานระหว่างสิ่งเดิมและสิ่ง

ที่เต็มแต่ง 

	 การบดิเบือนของภาพคอืการบิดเบือนการรบัรูข้องพรปวณีท์ีม่ต่ีอการมอียู ่การเสือ่มสลาย และการ

แปรเปลี่ยนของความทรงจำ�อันเลือนลางต่อคุณน้าท่ีจากไป โดยใช้กระดาษซ่ึงเป็นวัสดุชั่วคราวนำ�มาสร้าง

เป็นประติมากรรมท่ีสามารถเปลี่ยนแปลงการวางและการอ่านได้หลายรูปแบบ ทั้งวางแบบกางออก หรือ

ตั้งเป็นสามเหลี่ยม เปลี่ยนการรับรู้ตามรูปทรงซึ่งส่งผลให้เกิดการตีความที่แตกต่าง ใช้ความพยายามในการ 

ปะติดปะต่อเรื่องราวผ่านความไม่ต่อเนื่องของข้อความและภาพที่แทรกสลับกันไปมาเป็นคลื่น

	 หนังสือเล่มนี้เปรียบเสมือนบันทึกความทรงจำ� เล่าถึงการเดินทางของบุคคลสำ�คัญที่ได้ใช้เวลา

รว่มกนัในชว่งเวลาหนึง่ของชวีติและเดนิแยกจากกนัไปโดยไมอ่าจยอ้นกลบัมาไดอ้กี ความทรงจำ�ท่ีดำ�เนนิผา่น

กาลเวลายังส่งผลให้กายภาพของหนังสือมีความซับซ้อน ผสานความเป็นสองมิติและสามมิติไว้ภายในพื้นที่

เดียวกัน ด้านในประกอบด้วยข้อความเขียนด้วยลายมือของพรปวีณ์ที่คัดลอกคำ�ไว้อาลัยจากพิธีฌาปนกิจ

ซึง่เปน็เรือ่งราวของความปรารถนาดต่ีอการเดนิทางในภายภาคหนา้ แต่ละภาพทีส่อดแทรกในหนงัสอืคอืภาพ

ทีค่ณุนา้ถา่ยเองและมกัจะถามพรปวณ์ีท่ีอยู่ดา้นหลงัวา่สวยหรอืไม่ สิง่ทีจ่ดจำ�ได้อยา่งแมน่ยำ�จงึเปน็เรือ่งราว

ทีเ่กิดข้ึนในช่วงเวลาทีไ่ดใ้ชช้วีติรว่มกนั ในขณะทีใ่บหนา้ของผูจ้ากไปกลบัคอ่ยๆ เลอืนลางไปในความทรงจำ� 

ภาพที่ 23 

พรปวีณ์ ฤทธิรงค์ขจร, “Memories”, พ.ศ.2565, 

เครื่องพิมพ์เลเซอร์ ภาพถ่าย กระดาษ
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	 ไม่บ่อยครั้งนักที่พรปวีณ์จะเปิดภายความรู้สึกและประสบการณ์ส่วนบุคคลในผลงาน ครั้งนี้จึงเป็น

ครั้งแรกในการนำ�เรื่องราวของความทรงจำ�ที่แปรเปลี่ยนไปของตนเองถ่ายทอดเป็นรูปธรรม ผ่านการใช้รูป

เล่มบอกเล่าถึงความบิดเบือนของความทรงจำ� แม้ว่าเร่ืองราวและภาพกำ�ลังเล่าถึงการเดินทางของคุณน้า 

แต่ขณะเดยีวกันหนงัสอืศลิปนิเลม่นีก้เ็ปน็พืน้ทีอ่สิระท่ีผูอ้า่นสามารถนกึเช่ือมโยงไปถึงบคุคลสำ�คัญของตนเอง

และนึกถึงความทรงจำ�ที่ได้ใช้ชีวิตร่วมกับบุคคลนั้นในช่วงเวลาหนึ่ง 

ภาพที่ 24

พรปวีณ์ ฤทธิรงค์ขจร, “Memories”, พ.ศ.2565, เครื่องพิมพ์เลเซอร์ ภาพถ่าย กระดาษ

บทสรุป
	 หนังสือผ่านการเปลี่ยนแปลงรูปแบบตลอดระยะเวลาหลายปีที่ผ่านมา ควบคู่ไปกับเทคโนโลยีการ

ผลิตในแต่ละยุคสมัย มีการออกแบบที่สัมพันธ์กับเนื้อหาเพ่ือตอบสนองความต้องการใช้งานและการรับรู้

ของผูอ้า่นทีแ่ตกตา่งกนั เมือ่ศลิปนิผูส้ร้างสรรคอ์งคป์ระกอบบางส่วนของหนงัสือกลายมาเปน็ผู้ผลิตหนงัสอื

อยา่งเตม็รปูแบบ จงึพฒันามาสูห่นงัสือศลิปนิอนัประกอบไปด้วยทักษะการสร้างสรรคด้์านภาพ รูปทรง และ

เนื้อหา ผสมการทำ�งานศิลปะเข้ากับการผลิตหนังสือ กลายเป็นช่องทางการแสดงออกที่สำ�คัญในขบวนการ

ทางศิลปะต่างๆ โดยมีจุดประสงค์ที่ต้องการเผยแพร่งานศิลปะไปได้ในวงกว้างและสามารถเข้าถึงได้ง่าย
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	 จากการศกึษาพฒันาการ ขอ้มลู และนยิามของหนงัสือศลิปนิ สามารถจำ�แนกประเภทการแสดงออก

ของหนังสือศิลปินจากกิจกรรมอบรมเชิงปฏิบัติการ Artists as Independent Publishers/ศิลปินในฐานะ

นักพิมพ์หนังสืออิสระไว้ 2 ประเภท คือ หนังสือศิลปินแบบมีส่วนร่วม และหนังสือศิลปินที่รูปเล่มส่งเสริม

ความหมาย ซึง่ตอ่ยอดแนวความคดิของศิลปนิจากงานศลิปะประเภทต่างๆ ไปอยูใ่นรูปแบบของส่ือส่ิงพิมพ์ 

แสดงให้เห็นถงึศักยภาพและความเปน็ไปไดข้องสือ่สิง่พมิพซ่ึ์งเปน็ชอ่งทางหนึง่ในการแสดงออกทางศลิปะท่ี

ไม่ลดทอนแนวความคิดและกระบวนการทางศิลปะลงไป 

	 หนังสือศิลปินแบบมีส่วนร่วม ได้แก่ หนังสือ Trace the dotted mind ของปรมาได้เปลี่ยนจาก

การอ่านไปเป็นการใช้ความร่วมมือในการเขียน เพื่อแสดงให้เห็นแนวคิดของการมีส่วนร่วมของผู้อ่าน ส่วน

หนงัสอืศลิปนิทีร่ปูเลม่สง่เสรมิความหมาย ไดแ้ก ่หนงัสือ Wild Fire ของชยตุมใ์ชรู้ปทรงเล่าเร่ืองราวของไฟ

ในวิธีการอ่านที่วนเป็นวงล้อมรอบกองไฟ หนังสือ Post-human Manuscript (มนุษย์ชำ�เราสรรพสิ่ง) ของ

สิรวิชญ์ที่นำ�รูปแบบของสมุดไทยมาใช้ในการเล่าเรื่องราวร่วมสมัย และหนังสือ Memories ของพรปวีณ์ที่

ใชพ้ืน้ผวิและความเปน็ประตมิากรรมแสดงความทรงจำ�ท่ีบดิเบือนใหเ้ปน็รูปธรรม ท้ังหมดนีค้อืการออกแบบ

รปูเลม่ทีส่ง่ผลตอ่การรบัรูข้องผูอ้า่น ทัง้การเขยีน การอา่นเปน็วงกลม อา่นจากซ้ายไปขวา หรือพลิกอา่นจาก

พื้นผิวที่บิดเบี้ยว ใช้ทิศทางการอ่านเพื่อเข้าถึงแนวความคิดและเรื่องราวในหนังสือแต่ละเล่ม

	 กระบวนการทำ�งานของนักศึกษาแต่ละคนต่างมีเทคนิคและวิธีคิดที่ต่อยอดมาจากแนวงานศิลปะ 

ทีผ่่านมาของตนเองนำ�มาแปรเปลีย่นใหอ้ยูใ่นรปูแบบของหนงัสอื สิง่ทีน่า่สนใจคอืการนำ�ความถนดัทางดา้น

ศิลปะแบบต่าง ๆ เช่น จิตรกรรม วรรณกรรม และภาพถ่าย นำ�มาผสมผสานร่วมกันผ่านขั้นตอนของการ

ทดลองเทคนคิในการผลติซ้ำ� โดยเลอืกใชเ้ทคนคิท่ีมเีร่ืองของเวลาและปริมาณเข้ามาเกีย่วข้อง เชน่ เทคโนโลยี

สมยัใหมท่ีร่วดเร็วอยา่งการพิมพด์ว้ยเครือ่งจกัร หรือการวาดอยา่งคอ่ยเปน็ค่อยไปดว้ยมอืทลีะหน้า เปน็การ

ผลิตสำ�เนาที่ต่างไปจากการสร้างงานศิลปะทั่วไปที่มักจะมีชิ้นเดียว อยู่กึ่งกลางระหว่างการผลิตเพื่อเพิ่ม

ปริมาณแต่ไม่ถึงกับเป็นการผลิตแบบอุตสาหกรรม

	 กิจกรรมอบรมเชงิปฏบัิตกิาร Artists as Independent Publishers/ศิลปนิในฐานะนกัพมิพอ์สิระ

ครัง้นีไ้ดเ้ปดิมมุมองใหมใ่หก้บันกัศกึษาทีเ่ขา้รว่มกจิกรรมผ่านการสร้างสรรคผ์ลงาน จุดประเด็นในการศกึษา

ความเป็นมาของหนังสือศิลปินและทำ�ให้เห็นถึงช่องทางในการพัฒนาผลงานของตนเอง แม้ว่าปัจจุบันใน

แวดวงศิลปะของไทยจะยังไม่พบเห็นหนังสือศิลปินหรือเป็นที่รู้จักในวงกว้างมากเท่าศิลปะประเภทอื่นๆ 

แต่ด้วยศักยภาพที่สามารถเข้าถึงคนทั่วไปได้อย่างใกล้ชิดมากกว่าศิลปะทั่วไปที่อยู่ในพ้ืนที่จำ�กัด สามารถ

เผยแพร่ข้อความท่ีต้องการสื่อออกไปได้อย่างกว้างขวาง เหมือนการอ่านหนังสือพิมพ์หรือใบปลิวที่มีราคา 

ยอ่มเยาว ์หนังสือศลิปินจึงเป็นอกีหนึง่ในวธิกีารแสดงออกทีจ่ะมคีวามนยิมมากขึน้ต่อไปในอนาคต ดว้ยการ

เผยแพรอ่อกไปผ่านตวัศลิปนิเอง ตพีมิพผ์า่นสำ�นกัพมิพอ์สิระ หรอืสำ�นกัพมิพท์างเลอืก จำ�หนา่ยในเทศกาล

หนังสือศิลปะ ร้านหนังสือ และแกลลอรี่ต่างๆ ที่เริ่มมีพื้นที่ให้กับหนังสือศิลปินมากขึ้น
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	 หนงัสอืศลิปนิจงึเป็นสือ่ซึง่เปลีย่นผา่นจากความเปน็ศลิปะวตัถไุปสูวั่ตถธุรรมดาทีส่ามารถสมัผสัได้

ในชวีติประจำ�วนั ละลายเขตแดนของความเป็นศิลปะและวรรณกรรมดว้ยการอธบิายสิง่ทีไ่มส่ามารถเลา่เรือ่ง

ผ่านตัวอักษรด้วยภาพ และอธิบายแนวความคิดที่ซับซ้อนผ่านตัวอักษร ผสมผสานศาสตร์ทุกด้าน ภายใต้ 

รูปแบบอันลื่นไหล และความเป็นไปได้ที่สามารถนำ�ไปพัฒนาต่อได้ในอนาคตอย่างไม่มีขีดจำ�กัด
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