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บทคัดย(อ 

 

หลังจอห(น เคจทำการแสดงบทประพันธ( 4’33” หรือท่ีเขาเรียกวCาไซเลน(พีซ คร้ังแรกในปH

คริสต(ศักราช 1952 เสียงทุกเสียงท่ีเกิดข้ึนในบทเพลงไมCวCาจะเปTนเสียงดนตรีหรือเสียงรบกวนก็ตาม ตCาง

มีความสำคัญในตัวเอง การประพันธ(ดนตรีจึงไมCไดWเปTนเพียงเพ่ือความไพเราะ เชCนเดียวกับศิลปะท่ีไมCไดW

เปTนแคCการนำเสนอความเหมือนจริงหรือความงามเพียงอยCางเดียวอีกตCอไป  

บทความน้ีมีวัตถุประสงค(เพ่ือแสดงถึงความสำคัญของแนวคิดเร่ือง “ความปรุโปรCง” ท่ีมีสCวน

ทำใหWผลงาน 4’33” มีความหมายในเชิงปรัชญาเชCนเดียวกับ “ความเงียบ” ในผลงาน แนวคิดท่ีเร่ิมตWน

จากรูปแบบเชิงนามธรรมในงานศิลปะแบบคิวบิสม( และถูกใชWอยCางเปTนรูปธรรมในงานสถาป]ตยกรรม

สมัยใหมC ไดWรับการนำกลับมาใชWในงานดนตรีอีกคร้ังโดยจอห(น เคจ ผCานการวิเคราะห(ผลงาน ไวท(เพWนต้ิง 

ในปHคริสต(ศักราช 1951 ของโรเบิร(ต เราส(เชนเบิร(ก และการสรWางสรรค(ผลงาน 4’33” ของตนเอง โดย

ใชWวิธีการศึกษาประวัติของผลงาน ไวท(เพWนต้ิง บทสัมภาษณ(และบันทึกการบรรยายของเคจ เพ่ือ

วิเคราะห(ถึงท่ีมาของแนวคิดอันสำคัญของเคจและเราส(เชนเบิร(ก ท่ีแสดงใหWเห็นถึงสัมพันธ(อันแนบแนCน

ระหวCางดนตรีและศิลปะ ท่ีเกิดจากการแลกเปล่ียนตอบโตWแนวคิดและการแสดงออกท้ังทางปรัชญา 

ศาสนา ศิลปะ และดนตรีเขWาไวWดWวยกันอยCางสมบูรณ(คร้ังหน่ึง ณ ชCวงเวลาท่ีผลงานไดWถูกสรWางสรรค(ข้ึน 

ผลของการศึกษาพบวCาแนวคิดความปรุโปรCง และอิทธิพลทางความคิดจากปรัชญาตะวันออก

และศาสนาพุทธของเคจ อันไดWแกC การลดทอนอัตตา และการลดอคติ ทำใหWเกิดการรับเอาส่ิงอ่ืนเขWามา

เปTนสCวนหน่ึงของตนเอง หรือการหลอมรวมตนเองเขWากับส่ิงอ่ืน ซ่ึงผลก็คือการไมCแยกแยะระหวCางความ

งาม ความไมCงาม เสียงท่ีไพเราะ เสียงท่ีรบกวน เปTนตWน และนอกจากน้ียังเนWนเร่ืองการกระทำอยCางไมCจง

ใจมาใชWในผลงานจิตรกรรมและดนตรีท่ีทำใหWผูWคนเห็นถึงความสำคัญของส่ิงอ่ืนนอกเหนือไปจากตัวโนWต

และองค(ประกอบของจิตรกรรม และตระหนักถึงการมีอยูCรCวมกันของความแตกตCางท่ีมีความสำคัญ

มากกวCาความงดงามของภาพและเสียงอันไพเราะ ซ่ึงไดWกลายมาเปTนรากฐานสำคัญของศิลปะและดนตรี

รCวมสมัยในป]จจุบัน 
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From White Painting to Silent Piece: 
interaction between concepts and inspiration 
of art and music4 
Apirak Jianpinidnun5 Chaiyosh Isavorapant6 

 

 

Abstract 

 

The release of John Cage’s 4’ 33 or Silence Piece in 1952 has made noises as 

important as tune in a piece of music. Art has been no more considered a 

representation of reality or beauty, and music composition has not been solely 

auditory elegance likewise.  

As well as the silence in the work, transparency also takes part in the 

philosophical meaning in 4’ 33, which is the main purpose of the study in this article. 

This concept of transparency was originated in abstract cubism, and was substantially 

developed in modern architecture before it was then adapted in music 4’ 33 by John 

Cage, who was inspired by Robert Rauschenberg’s White Painting (1951). Accordingly, 

the research here was done by surveying the concept and production of White 

Painting, an interview with Cage and his explication. The analysis of Cage’s and 

Rauschenberg’s works revealed close relationship between music and art, both of 

which were certain productions of absolute interaction of philosophical concepts and 

expressions.  

 
4 This article is a part of Ph.D Thesis  “ Conversation with Pin Pia : Equilibrium of inner mind and outer world” 
5 Doctorate Student, Doctor of Philosophy (Visual Arts), Graduate School, Silpakorn University,  

e-mail: apirakj27@gmail.com 
6 Professor, Ph.D., Department of Art Theory, Faculty of Painting Sculpture and Graphic Arts, Silpakorn University, 

e-mail: chaiyosh@gmail.com 
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The result suggests that transparency concept in Cage’s creativity is in 

accordance with Eastern philosophies and Buddhism. Concepts of self- deprecation 

and prejudice reduction result in a process of embracing things to create one’s 

identity or blending oneself with the surroundings. The consequence is the absent of 

the border between beauty and crudeness, or tune and noise. Moreover, 

unintentional enterprise in painting and music has highlighted other elements, apart 

from the music notes and painting compositions, to encourage consideration in 

harmony of the antithesis over tame beauty in the pictures or sound, which is the 

essence of contemporary art and music in this century.  

 

Keywords: Transparency / Silence / Noise / John Cage / Robert Rauschenberg 

 

บทนำ 

 

แมWวCาผลงาน 4’33” (1952) ของจอห(น เคจ (John Cage, 1912-1992) จะสรWางความโกรธ

เคืองใหWกับผูWฟ]งในการแสดงตCอหนWาสาธารณชนคร้ังแรกในปHคริสต(ศักราช 1952 ก็ตาม แตCป]จจุบันเรา

กลับสามารถสืบคWนหาหนังสือ บทความทางวิชาการ ประวัติ บทวิเคราะห(เชิงปรัชญาของผลงาน 

4’33” ไดWอยCางมากมาย น่ันเพราะน่ีคือผลงานสรWางสรรค(ทางดนตรีท่ีมีบทบาทสำคัญตCอการ

เปล่ียนแปลงทางความคิดท้ังในโลกของดนตรีและโลกศิลปะสมัยใหมC มีช่ือเสียงท่ีสุด และสรWางขWอ

ถกเถียงไดWมากท่ีสุดช้ินหน่ึง บทความช้ินน้ีผูWเขียนมุCงศึกษาและวิเคราะห(ถึงป]จจัยสำคัญดWานตCาง ๆ ท่ี

ทำใหWผลงานช้ินสำคัญช้ินน้ีเกิดข้ึน 

แนCนอนวCา 4’33” ยCอมเกิดจากองค(ประกอบท่ีหลากหลายในประสบการณ( ชีวิตและ 

การทำงานท่ีผCานมาของเคจ หลักฐานระบุวCาหน่ึงในน้ันก็คือการไดWชมผลงานจิตรกรรม ไวท5เพ8นต้ิง 

(White Paintings) (1951) ของโรเบิร(ต เราส(เชนเบิร(ก (Robert Rauschenberg, 1925-1008) 

ศิลป�นผูWมุCงทWาทายกับขนบทางศิลปะ กWาวขWามสุนทรียะแบบเดิมดWวยส่ือท่ีหลากหลาย เพ่ือเปTนสะพาน

เช่ือมโยงระหวCางศิลปะกับชีวิตในโลกสมัยใหมCเขWาดWวยกัน เขาเปTนท้ังเพ่ือนรCวมงานและเพ่ือนสนิทมา

อยCางยาวนานของเคจผลงาน ไวท5เพ8นต้ิง และ 4’33” คือบทพิสูจน(ถึงความเช่ือมโยงทางความคิด

ระหวCางศิลปะและดนตรีคร้ังสำคัญ อยCางไรก็ตามการศึกษาโดยท่ัวไปมักเปTนการเปรียบเทียบระหวCาง
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ศิลปะท้ังสองสาขาน้ีในตัวรูปและเสียง มากกวCาการวิเคราะห(เร่ืองพ้ืนท่ีวCาง ความเงียบและเสียง

รบกวน การศึกษาในบทความช้ินน้ีจึงมุCงหวังถึงการเพ่ิมมิติใหWกับการศึกษาประวัติศาสตร(ศิลป� อันเกิด

จากการแลกเปล่ียนตอบโตWแนวคิดและการแสดงออกท้ังทางปรัชญา ศาสนา ศิลปะ และดนตรีเขWาไวW

ดWวยกันอยCางสมบูรณ(คร้ังหน่ึง ณ ชCวงเวลาท่ีผลงานไดWถูกสรWางสรรค(ข้ึน 

นอกเหนือไปจากประวัติความเปTนมาของของผลงานแลWว ส่ิงท่ีสำคัญอยCางย่ิงในการศึกษา 

ช้ินน้ีคือแนวคิดเร่ืองความปรุโปรCง (Transparency) ท่ีแฝงอยูCในผลงาน ไวท5เพ8นต้ิง ซ่ึงถูกอธิบายผCาน

มุมมองของเคจ อันเปTนผลจากการศึกษาผลงานของมาร(เซล ดูชองป� (Marcel Duchamp, 1887-

1968) และ งานเขียนของโมโฮลี-นอดจ( (László Moholy-Nagy, 1895-1946) จิตรกร ชCางภาพ และ

ศาสตราจารย(ท่ีบาว(เฮาส( (Bauhaus) ความปรุโปรCงน้ัน “...เปTนผลมาจากการวิเคราะห(แนวคิดในทาง

สถาป]ตยกรรมสมัยใหมCท่ีไดWรับอิทธิพลมาจากปรัชญาคิวบิสม( (Cubism) และความกWาวหนWาของ

วิทยาการแหCงยุคสมัย...” (โรว( และ สลัทสก้ี, 2559: 6)  

การศึกษาความเก่ียวเน่ืองกันของผลงานท้ังสองช้ินจึงมีความสำคัญอยCางย่ิงตCอการวิเคราะห(

ผลงาน 4’33” (ภาพท่ี 1) ผCานการ “อุปลักษณ( (Metaphor)” ภาพแนวคิดเร่ืองความปรุโปรCงทาง

ศิลปะและสถาป]ตยกรรม ไปสูCการนำเสนอนัยของ “เสียงรบกวน (Noise)” ท่ี เกิดข้ึนจาก

สภาพแวดลWอมโดยมิไดWต้ังใจ นัยของเสียงตCาง ๆ น้ันยCอมมีความเก่ียวเน่ืองกับแนวคิดทางปรัชญา

ตะวันออกท่ีเคจมุCงศึกษาและฝ�กปฏิบัติมาโดยตลอด โดยทำหนWาท่ีเปTนด่ังส่ือกลางท่ีเช่ือมโยงผลงาน

ของศิลป�นท้ังสองเขWาดWวยกัน สำหรับผูWเขียน “เสียงรบกวน” จึงมีความสำคัญไมCนWอยไปกวCา “ความ

เงียบ (Silence)” ท่ีเคยไดWรับการวิเคราะห(ไวWแลWวโดยนักวิชาการและผูWเช่ียวชาญมากมายตลอด 70 ปH

ท่ีผCานมา 
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ภาพที่ 1 John Cage. 4’33” in proportational notation, 1952/1953  

ที่มา : https://www.moma.org/collection/works/163616 

 

 

ผลงานของโรเบิรEต เราสEเชนเบิรEก 

 

ในสCวนน้ีจะเปTนการวิเคราะห(ผลงานจิตรกรรมของโรเบิร(ต เราส(เชนเบิร(ก โดยเฉพาะอยCางย่ิง

กับผลงานชุด ไวท5เพ8นต้ิง เพ่ือช้ีใหWเห็นถึงประเด็นสำคัญ คือ การปลCอยพ้ืนท่ีวCาง และการไมCจงใจ

กระทำในงานจิตรกรรม   

วันท่ี 14 เมษายน ปHคริสต(ศักราช 1951 โรเบิร(ต เราส(เชนเบิร(ก ในวัย 25 ปH ไดWจัดแสดงผล

งานเด่ียวคร้ังแรกท่ีเบ็ตต้ี พาร(สัน แกลเลอรี (Betty Parson Gallery) ในนิวยอร(ก เบ็ตต้ี พาร(สัน 

(Betty Parson, 1900-1982) มอบโอกาสคร้ังสำคัญน้ีใหWกับนักเรียนศิลปะไรWช่ือเสียง ผูWเดินทางมา

แกลเลอรีพรWอมกับภรรยาและหอบผลงานมากมายเทCาท่ีจะนำมาไดWเต็มสองมือ แกลเลอรีแหCงน้ีคือ
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สถานท่ีเดียวกันกับท่ีเราส(เชนเบิร(กไดWชมผลงานจิตรกรรมนามธรรมของ อดอล(ฟ กอตลิป (Adolph 

Gottlieb, 1903-1974) บาร(เนต นิวแมน (Barnett Newman, 1905-1970) คลิฟฟอร(ด สติล 

(Clyfford Still, 1904-1980) ฮานส( ฮอฟแมน (Hans Hofmann, 1880-1966) มาร(ก ร็อธโก (Mark 

Rothko, 1903-1970) เอ็ด ไรน(ฮาร(ด (Ed Reinhardt, 1913-1967) และแจ็คสัน พอลล็อค 

(Jackson Pollock, 1912-1956) เปTนคร้ังแรก เขาสนใจในทCาทีของการแสดงออกอยCางเปTนอิสระโดย

ธรรมชาติในผลงาน ความดิบ หยาบ รุนแรงของการใชWสีและจิตวิญญาณอิสระของศิลป�นเหลCาน้ี

แตกตCางอยCางส้ินเชิงกับผลงานท่ีมีการจัดวางองค(ประกอบของสีและรูปทรงอยCางพิถีพิถันระมัดระวัง

ของโจเซฟ อัลเบอร( (Josef Albers, 1888-1976) อาจารย(ของเขาท่ีวิทยาลัยแบล็คเมาน(เทน (Black 

Mountain College) (Kotz, 2004: 70) ท่ีเขาเคยเขWาเรียนเม่ือปHการศึกษา 1948-1949  

ผลงานของเราส(เชนเบิร(กในนิทรรศการคร้ังน้ี สรWางข้ึนในชCวงปHคริสต(ศักราช 1949-1951 

สCวนใหญCมีเน้ือหาเก่ียวขWองกับศาสนา ต้ังแตCการต้ังช่ือผลงานไปจนถึงการใชWสัญลักษณ(ในผลงานช่ือ 

Crucifixion and Reflextion (1950) (ภาพท่ี 2) ท่ีสีขาวและสีเทาขาวหนาเตอะถูกทาบนกระดาษ

ส่ีเหล่ียม ส่ีช้ินบนไมWกระดาน กระดาษถูกเวWนชCองไฟจนมีลักษณะเหมือนรูปไมWกางเขนสองช้ินตCอกัน       

มีการติดภาษาฮีบรูท่ีไดWจากเศษหนังสือพิมพ(ไวWท่ีมุมบนขวาของภาพแตCมองเห็นไดWเพียงเลือนราง

ภายใตWสีเทาขาวน้ัน ผลงาน Trinity (1949) (ภาพท่ี 3) ใชWเทคนิคการวาดเสWนท่ีเรียบงCาย วาดภาพ

วงกลมสามอันเรียงกันอยCางตรงไปตรงมา ทาสีดำท่ีพ้ืนหลัง สCวนวงกลมท้ังสามทาสีขาว กลับกันกับ

ผลงาน Eden (1950) (ภาพท่ี 4) ท่ีใชWสีดำวาดตWนไมWอยCางเรียบงCาย ดูคลWายกับขนมอมย้ิมเรียงรายสูง

ต่ำสลับไปเปTนแนวโคWงตCอกันสองแถวบนผWาสำเร็จรูปลายขวางแนวยาวท่ีถูกทาทับดWวยสีขาว เราส(เชน

เบิร(กเรียกผลงานชุดน้ีวCา “ภาพการ(ตูนแฝงความหมายเชิงนามธรรม (Abstract allegorical 

cartoons)” (Kotz, 2004: 70)  

จะเห็นไดWวCาองค(ประกอบท่ีสำคัญย่ิงในงานจิตรกรรมชุดน้ี คือ สีขาว เม่ือเปรียบเทียบกับ 

สีขาวท่ีทำหนWาท่ีหลักใจผลงานจิตรกรรมกCอนหนWาน้ีอยCาง Suprematist Composition: White on 

White ของมาเลวิช (Kazimir Malevich, 1879-1935) (ภาพท่ี 15) จะเห็นไดWวCาผลงานของเราส(เชน

เบิร(กมีความแตกตCางอยCางมีนัยสำคัญ ผลงานของมาเลวิชซ่ึงเนWนความเปTนนามธรรมจึงทำใหWสีขาวท่ี

ระบายทับลงไปบนผืนผWาใบไมCไดWส่ือสารเน้ือหาใด ๆ ออกมา ในขณะท่ีผลงานของเราส(เชนเบิร(ก สีขาว

แมWจะมีรูปทรงท่ีเรียบงCายแตCก็เปTนรูปทรงท่ีชาวตะวันตกคุWนชินท่ีสุดรูปหน่ึงน่ันก็คือรูปไมWกางเขน สีขาว

ในผลงานของเราส(เชนเบิร(กจึงมีนัยทางศาสนาแฝงมาดWวย สอดคลWองกันกับการต้ังช่ือภาพอยCาง 
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Crucifixion and Reflextion และนอกเหนือไปจากสีขาวท่ีถูกใชWเพ่ือส่ือความหมายทางศาสนาแลWว 

ผลงานชุดน้ียังเปTนการกล่ันกรองใหWสัญลักษณ(ทางศิลปะเกิดความหมายอันบริสุทธ์ิ ดังในผลงาน 

Mother of God (Ca, 1950) (ภาพท่ี 5) ท่ีสCงอิทธิพลตCอผลงานผลงานชุด ไวท5เพ8นต้ิง ในเวลาตCอมา  

 

 

 
 

ภาพที่ 2 Robert Rauschenberg. Crucifixion and Reflection, ca. 1950. Oil, enamel,  

water-based paint, and newsprint on paperboard attached to wood support, 121.3 x 129.9 cm. 

ที่มา : https://www.rauschenbergfoundation.org/art/artwork/crucifixion-and-reflection 
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ภาพที่ 3 Robert Rauschenberg. Trinity, 1949. Oil and graphite on canvas, 99.1 x 121.9 cm. 

ที่มา : https://www.rauschenbergfoundation.org/art/artwork/trinity 

 

 
 

ภาพที่ 4 Robert Rauschenberg. Eden, 1950. Oil, graphite, and crayon [?] on striped fabric, 38.1 x 76.2 cm. 

ที่มา : https://www.rauschenbergfoundation.org/art/artwork/eden 

 

ความหมายขององค(ประกอบในผลงานจิตรกรรม Crucifixion and Reflextion อยCาง

ช้ินสCวนกระดาษส่ีเหล่ียมอาจอCานไดWวCาเปTนการคาดการณ(ลCวงหนWาถึงช้ินสCวนของผืนผWาใบส่ีเหล่ียมท่ีจะ

นำมาประกอบกันใน ไวท5เพ8นต้ิง สCวนองค(ประกอบตCาง ๆ ในผลงาน Mother of God คือ กระบวน
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ทัศน(ทางศิลปะท้ังหมดท่ีทำใหW ไวท5เพ8นต้ิง ถือกำเนิดข้ึน ในผลงานจิตรกรรมส่ือผสมช้ินน้ี เราส(เชน

เบิร(กปะติดช้ินสCวนของแผนท่ีเมืองลงบนแผCนไมWเพ่ือนำเสนอภาพสCวนหน่ึงของพ้ืนโลกท่ีแตกตCางไปจาก

โลกท่ีเราอาศัยอยูC ซ่ึงการใชWเทคนิคปะติดน้ันมีนัยถึงการสรWางโลกสมมติแบบอ่ืนใหWเกิดข้ึนเพ่ือเนWนย้ำถึง

ความหมายและสาระสำคัญของโลกอ่ืนท่ีถูกสรWางข้ึนน้ี สCวนการเวWนพ้ืนท่ีวCางตรงกลางไวWโดยไมCมีการ

ปะติดแผนท่ีลงไปน้ันเปTนไปเพ่ือใหWสีขาวท่ีทาทับลงไปมีความบริสุทธ์ิท่ีสุด ซ่ึงขาวย่ิงกวCาสีขาวในผลงาน 

Crucifixion and Reflextion สีขาวน้ีเปTนด่ังตัวแทนของสรวงสวรรค( (Divine) เราส(เชนเบิร(กกลCาวถึง

จิตรกรรมช้ินน้ีวCา ผลงานเปรียบเสมือนผลลัพธ(ของการลงมาจุติบนโลกของพระเจWา Mother of God 

เปTนเหมือนรCางกายของพระแมCมารีท่ีมีตัวตนอยูCจริงเพ่ือป£าวประกาศถึงการมีอยูCของสรวงสวรรค(และ

พระเจWา โดยรCองรอยความเช่ือมโยงทางศาสนาน้ีผูWชมจะพบไดWจากการปะติดขWอความจากหนังสือพิมพ( 

Catholic Review ไวWท่ีดWานลCางขวาของผลงาน (Joseph, 2003: 26) 

 

 
 

ภาพที่ 5 Robert Rauschenberg. Mother of God, ca. 1950. Oil, enamel, printed maps, newsprint, and metallic paint 

on Masonite. 121.9 x 81.6 cm. 

ที่มา : https://www.rauschenbergfoundation.org/art/artwork/crucifixion-and-reflection 
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แมWวCานิทรรศการคร้ังน้ีจะประสบความลWมเหลวอยCางส้ินเชิงในทางพาณิชย( เน่ืองจาก 

แกลเลอรีไมCสามารถขายผลงานไดWเลยแมWแตCช้ินเดียว แตCการตอบรับใหWจัดแสดงผลงานเด่ียวในคร้ังน้ี

ของเบ็ตต้ี ประกอบกับเสียงตอบรับในเชิงบวกจากนิตยสารศิลปะอยCาง Art News และหนังสือพิมพ( 

New York Times ไดWนำเราส(เชนเบิร(กเขWาสูCโลกศิลปะในนิวยอร(กและเพ่ิมพูนประสบการณ(การทำงาน

ใหWกับศิลป�นรุCนใหมCผูWน้ี หน่ึงในน้ันก็คือการไดWรับเชิญใหWรCวมแสดงผลงานในนิทรรศการ Nine Street 

Show นิทรรศการคร้ังสำคัญท่ีศิลป�นรวมท้ังส้ินกวCา 61 คน ไดWมาจัดแสดงผลงานกลุCมรCวมกันเปTนคร้ัง

แรก ซ่ึงกCอใหWเกิดกระแสความเคล่ือนไหวทางศิลปะท่ีเรียกกันในภายหลังวCา New York School 

(Kotz, 2004: 70-71) นิทรรศการเปTนการจัดแสดงผลงานของ วิลเลียม เดอ คูนน่ิง (Willem de 

Kooning, 1904-1997) ฟราน ไคลน( (Franz Kline, 1910-1962) แจ็คสัน พอลล็อค และศิลป�นท่ี

เราส(เชนเบิร(กนับถืออีกจำนวนหน่ึง  

เม่ือวิเคราะห(แนวทางการสรWางสรรค(ผลงานของเขาในชCวงปHคริสต(ศักราช 1949-1951 น้ีจะ

พบวCาเปTนการนำทักษะในการใชWวัสดุท่ีไดWรับจากการเรียนวิชาเบ้ืองตWนและการออกแบบพ้ืนฐาน

กับโจเซฟ อัลเบอร( ท่ีวิทยาลัยแบล็คเมาเทนท(มาใชW โดยผสมผสานเขWากับแนวทางการสรWางสรรค(แบบ

แอ็บสแตรกต( เอกซ(เพรสช่ันนิสม( (Abstract expressionism) ท่ีเขาไดWศึกษาในนิวยอร(ก ผลงานจึง

เปTนท้ังการขยายความเขWาใจความหมายของวัตถุในเชิงลึก ไมCวCาจะเปTนกระดาษ แผCนไมWอัด แผCนเหล็ก 

หรือวัสดุเหลือใชWตCาง ๆ ซ่ึงแสดงใหWเห็นถึงความเปTนไปไดWและขWอจำกัดของวัสดุในงานศิลปะ 

ผสมผสานกับการส่ือสารอารมณ(ความรูWสึกผCานทCาทีของสีและฝHแปรง และอีกหน่ึงประสบการณ(สำคัญ

ท่ีนำไปสูCการพัฒนาคือการท่ีเราส(เชนเบิร(กไดWรับ คือ การไดWรูWจักกับบุคคลท่ีจะกลายมาเปTนท้ังผูWคอย

สนับสนุน เพ่ือนสนิท และเพ่ือนรCวมงานคนสำคัญอยCาง จอห(น เคจ นักประพันธ( และอาจารย(รับเชิญ

ท่ีวิทยาลัยศิลปะแบล็คเมาน(เทน ท่ีซ่ึงเราส(เชนเบิร(กกำลังวางแผนวCาจะกลับไปเรียนอีกคร้ังในภาคฤดู

รWอนของคริสต(ศักราช 1951 

สีขาว ในผลงานท่ีจัดแสดงในนิทรรศการคร้ังแรกน้ีไดWกลายมาเปTนจุดเช่ือมโยงสำคัญระหวCาง

โรเบิร(ต เราส(เชนเบิร(กและจอห(น เคจท่ีเขWามาชมนิทรรศการและไดWพบกันโดยบังเอิญ การพูดคุย

แลกเปล่ียนความคิดเห็นในคร้ังน้ียCอมมีความพิเศษอยCางมากจนเราส(เชนเบิร(กไดWมอบผลงานสีขาวช้ิน

หน่ึงในนิทรรศการคร้ังน้ีใหWแกCเคจ (Kotz, 2004: 71) 
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ผลงานของจอหEน เคจ 

 

ในสCวนน้ีจะเปTนการวิเคราะห(แนวคิดจากการสรWางสรรค(ผลงานของจอห(น เคจ ท่ีไดWรับอิทธิพล

จากปรัชญาตะวันออกท่ีเคจยึดถือเปTนแนวปฏิบัติมาโดยตลอดและเปTนสCวนสำคัญในการสรWางสรรค(

ผลงานช้ินสำคัญอยCาง 4’33” 

กCอนการพบกันคร้ังแรกกับเราส(เชนเบิร(กท่ีเบ็ตต้ี พาร(สัน แกลเลอรี  จอห(น เคจ ใชWเวลากวCา 

2 ปHเพ่ือเรียนดนตรีกับอาร(โนลด( เชินแบร(ก (Arnold Schoenberg, 1874-1951) นักแตCงเพลงชาว

ออสเตรียคนสำคัญของสำนักดนตรีเวียนนาท่ีสอง (Second Viennese School) (ณัชชา พันธุ(เจริญ, 

2564: 337) ท่ีอพยพมาประเทศสหรัฐอเมริกาต้ังแตCปHคริสต(ศักราช 1933 เคจพบวCาแนวคิดของเขา

กับเชินแบร(กแตกตCางกันอยCางส้ินเชิง แมWเชินแบร(กจะเปTนผูWคิดคWนระบบแถวโนWตสิบสองตัว (Twelve 

Tone System) (ณัชชา พันธุ(เจริญ, 2564: 397) ท่ีสรWางความกWาวหนWาใหWกับดนตรีตะวันตกดWวยตัว

โนWตท่ีไมCซ้ำกันจนกวCาจะเลCนครบท้ัง 12 เสียง ซ่ึง “ดWวยวิธีการเชCนน้ี ตัวโนWตท้ัง 12 ตัวจึงมีสถานะเทCา

เทียมกัน ไมCมีตัวโนWตไหนสำคัญกวCาตัวโนWตอ่ืน และผูWฟ]งก็จะไมCสามารถยึดจับเอาโนWตตัวใดตัวหน่ึงมา

เปTนศูนย(กลางของการรับรูW (รับฟ]ง) ไดW” (อติภพ ภัทรเดชไพศาล, 2560: 342) แตCอยCางไรก็ตามระบบ

น้ีก็ยังคงยึดติดกับระบบโครงสรWางการประพันธ(ดนตรีท่ีเครCงครัด ซ่ึงเคจมีส่ิงอ่ืนท่ีมุCงจะคWนหามากกวCา 

นอกจากดนตรีแลWว เคจยังศึกษาปรัชญาตะวันออกท้ังของอินเดีย จีน และญ่ีปุ£น ไปพรWอม ๆ 

กับการประพันธ(ดนตรี ทบทวนความคิดและต้ังคำถามกับดนตรี ศิลปะ และปรัชญา แนวคิดตCาง ๆ 

ของเขาปรากฏในบทสัมภาษณ(ในปHคริสต(ศักราช 1983 โดย วิลเล่ียม เฟอร(ลอง (William Furlong, 

1944 - ) ศาสตราจารย(และศิลป�นชาวอังกฤษ จากบทสัมภาษณ(น้ีสามารถวิเคราะห(แนวคิดไดWเปTน

ประเด็นสำคัญตCาง ๆ ไดWแกC การลด “อคติแบบทวิลักษณ(” จากการท่ีเคจยึดม่ันในในความเช่ือแบบ

ศาสนาพุทธนิกายเซน (Zen) ท่ีวCา ไมCมีส่ิงใดท่ีดีหรือเลว สวยงามหรือนCาเกลียด ดังน้ัน “การตัดสิน

คุณคCาแบบใดก็ตามไมCสามารถท่ีจะเปTนไปไดW เพราะไมCมีส่ิงใดดีกวCาอีกส่ิง และศิลปะน้ันไมCควรแตกตCาง

ไปจากจากชีวิต แตCควรเปTนการกระทำอยCางหน่ึงในชีวิต” (Kotz, 2004: 76) ซ่ึงความเช่ือน้ีไดWพัฒนา

ไปสูCแนวคิดของเคจเก่ียวกับเสียงท่ีสCงอิทธิพลตCอมุมมองทางสังคมและวิถีชีวิตของผูWคน ตัวอยCางท่ี

เดCนชัดปรากฏในบทสัมภาษณ(ท่ีเฟอร(ลองไดWยกตัวอยCางถึงสมาชิกกลุCมฟ�วเจอริสม( (Futurism) ใน

รัสเซียท่ีใชWเสียงจากอุปกรณ(เคร่ืองจักรอุตสาหกรรมและเสียงเคร่ืองมือในโรงงานมาใชWในงานศิลปะ 

ตามมาดWวยคำถามท่ีวCา ความสนใจในการใชWเสียงท่ีมีตWนกำเนิดจากธรรมชาติน้ันไมCสามารถแสดงออก
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และสะทWอนแนวคิดเก่ียวกับโลกรCวมสมัยท่ีเรากำลังใชWชีวิตอยูCในขณะน้ีไดW หากใชWเพียงวิธีคิดแบบดนตรี

ตะวันตกใชCหรือไมC เคจใหWคำตอบท่ีนCาสนใจวCา 

 

บางคนอาจจะคิดแบบน้ัน แตCสำหรับผม ส่ิงท่ีทำเปTนอยCางแรกก็คือการละเลยท่ีจะ

คิดถึงความแตกตCางระหวCาง เสียงรบกวน (Noise) และ เสียงดนตรี (Musical tone) ท่ีกำลัง

จะกCอตัวเปTน “เสียง” (Sound) ในภาพรวมท้ังหมดของบทเพลงซ่ึงอาจประกอบข้ึนจากเสียง

ท้ังสองแบบน้ี เชCนเดียวกับบนโลกท่ีมนุษยชาติ (Humanity) ก็ประกอบไปดWวยคนจนและคน

รวย ซ่ึงในความคิดของผม “เสียง” น้ันมีท้ังเสียงรบกวนและเสียงดนตรีอยูCรCวมกัน...บางคน

บอกกับผมวCา หลังจากไดWฟ]งการแสดงคอนเสิร(ตของผมท่ีเสียงรบกวนถูกเชิดชูคุณคCาเทียบเทCา

กับเสียงดนตรีแลWว พวกเขาก็เร่ิมฟ]งเสียงรอบ ๆ ตัวดWวยความใสCใจมากข้ึนกวCาท่ีผCานมา น่ีคือ

ผลกระทบแบบเดียวกับท่ีงานจิตรกรรมสมัยใหมCสCงผลกับดวงตา ดังน้ันเม่ือผมเดินไปตามทWอง

ถนนในเมือง ผมจึงมองทางเทWาและกำแพงแบบเดียวกับตอนอยูCในพิพิธภัณฑ(หรือหอศิลป� 

หรืออีกอยCางก็คือ ผมยังคงความสุนทรีย(ไวWแมWจะอยูCนอกพิพิธภัณฑ(หรือหอศิลป�ก็ตาม 

(Furlong, 2010: 54) 

 

มุมมองของเคจท่ีมีตCอ เสียง วัตถุ และศิลปะน้ี แสดงใหWเห็นถึงแนวคิดหลักท่ีสำคัญของเคจ ซ่ึง

ไดWแกC การลดอคติแบบทวิลักษณ(ซ่ึงถูกนำมาใชWในผลงานดนตรีท่ีไมCไดWแบCงแยกความตCางระหวCางเสียง

รบกวน กับเสียงดนตรี ดังเชCนดนตรีตามขนบอันเครCงครัดแบบตะวันตกท่ีเคยมีมา 

ประเด็นสำคัญอยCางท่ีสองก็คือ การลด “อัตตา” ของตนเองลง และเป�ดรับความแตกตCางดWวย 

“การรCวมมือกันสรWางผลงาน” (Collaboration) ซ่ึงเปTนระบบการทำงานท่ีเปTนปกติสำหรับนักดนตรี 

โดยเฉพาะกับดนตรีท่ีตWองมีการผสมวงเขWากับเคร่ืองดนตรีชนิดอ่ืน ในฐานะผูWสรWางสรรค(ผลงานศิลปะ 

เคจทำงานรCวมกันกับผูWเช่ียวชาญดWานอ่ืน ๆ มาอยCางตCอเน่ืองต้ังแตCปHคริสต(ศตวรรษท่ี 1950 เปTนตWนมา 

ดWวยวิธีการท่ีหลากหลายแตกตCางกันไป เชCน นักประพันธ( เดวิด ทูดอร( (David Tudor, 1926-1996) 

จิตรกรอยCาง มาร(ค โทบี (Mark Toby, 1890-1976) และนักออกแบบทCาเตWน เมอซ( คันนิงแฮม 

(Merce Cunningham, 1919-2009) เปTนตWน 

 



 

Silpa Bhirasri (Journal of Fine Arts) Volume 10 : Issue 2 (July-December 2022) 

   
25 

ผมพบวิธีการทำงานรCวมกับเมอซ( คันนิงแฮม น่ันก็คือ เราไมCจำเปTนจะตWองทำงาน

รCวมกันน่ันเอง ซ่ึงหลังจากท่ีเราไดWขWอตกลงพ้ืนฐานรCวมกันแลWว เชCน เราจะใชWเวลาแสดง 25 

นาทีในการทำงาน ดังน้ันไมCวCามันจะออกมาดูตลก หรือจริงจังก็ตาม เราจะทำงานแยกกัน 

แลWวนำมารวมกันเม่ืออยูCในโรงละคร (Furlong, 2010: 54 -55) 

 

 การทำงานรCวมกันและแลกเปล่ียนความคิดเห็นซ่ึงกันและกัน ไดWสCงผCานแรงบันดาลใจในการ

สรWางสรรค(แกCกันและกัน ดังเชCนกรณีของโทบีท่ีเรียนดนตรีกับเคจ และเคจเองก็ประทับใจในผลงาน

ของโทบีอยCางมาก (Furlong, 2010: 55) รวมถึงการทำงานกับเราส(เชนเบิร(กในปHคริสต(ศักราช 1951 

หลังจากการพบกันคร้ังแรกในนิทรรศการเด่ียวของเราส(เชนเบิร(ก เคจก็กลายมาเปTนเพ่ือนผูWคอย

สนับสนุนและไดWทำงานรCวมกันในผลงาน Automobile Tire Print (1951) (ภาพท่ี 6) รอยยางรถยนต(

สีดำบนกระดาษ 24 แผCนตCอกันยาวกวCา 264 ฟุต โดยท้ังหมึกดำท่ีทาไวWบนลWอรถและกระดาษตCอกัน

ถูกเตรียมไวWโดยเราส(เชนเบิร(ก สCวนเคจเปTนผูWขับรถฟอร(ดของเขาเองทับไปบนกระดาษท่ีถนนฟูลตัน 

(Fulton Street) ในนิวยอร(ก หลังจากน้ันรอยยางรถยนต(น้ีไดWกลายมาเปTนองค(ประกอบหน่ึงท่ีพบไดW

ในของผลงานหลาย ๆ ช้ินของเราส(เชนเบิร(กในเวลาตCอมา (Kotz, 2004: 74) 

 

 
 

ภาพที่ 6 Robert Rauschenberg. Automobile Tire Print, 1953.  

Paint on 20 sheets of paper mounted on fabric, 41.9 × 726.4 cm. 

ที่มา : https://www.sfmoma.org/artwork/98.296/ 
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อีกแนวคิดและวิถีปฏิบัติท่ีสำคัญอยCางย่ิงของเคจคือการ ลด “ความจงใจ (Intention) ” โดย

เคจไดWนำตัวเองออกจากความมุCงม่ันเก่ียวกับเสียง ใชWชีวิตกับธรรมชาติ ศึกษาพันธุ(เห็ดตCาง ๆ รวมถึง

การพบปะผูWคน แลกเปล่ียนความคิดเห็น ไมCวCาจะจากการรับฟ]งบรรยายทางวิชาการ คWนควWาศึกษา

จากหลักฐานทางประวัติศาสตร(และหนังสือตCาง ๆ ไปจนถึงหนังสือท่ีไดWรับจากกลุCมเพ่ือนฝูง เชCน 

หนังสือเก่ียวกับคัมภีร(โบราณ อ้ีจิง (I-Ching) “ท่ีวCาดWวยความเปล่ียนแปลงของสรรพส่ิง และการเส่ียง

ทายผCานสัญลักษณ(ตCาง ๆ ท่ีจัดเรียงไดWหลายแบบ (เชCนการเส่ียงเซียมซี)” (อติภพ ภัทรเดชไพศาล, 

2560: 108) ท่ีไดWพัฒนาแนวคิดไปสูCกระบวนการการประพันธ(ดนตรีของเคจ อยCาง “Chance 

operation” ซ่ึงถูกนำมาใชWในผลงานช้ินสำคัญทางดนตรีในรอบทศวรรษอยCาง ไซเลนซ5พีซ เคจไดW

กลCาวไวWวCา 

 

อยCางท่ีคุณทราบ ผมทำงานโดยการใชWระบบ Chance operation ผลงานท้ังหมด

ของผมต้ังแตCคริสต(ศตวรรษท่ี 1950 เปTนตWนมาลWวนไมCไดWมุCงสรWางผลงานอยCางจงใจ (Non-

intentional) ผมพยายามท่ีจะนำตัวเองออกจากเสWนทางการทำงานเก่ียวกับเสียงตCาง ๆ 

เชCนเดียวกับท่ีธอโรไดWเคยทำไวWเม่ือกวCาหน่ึงรWอยปHกCอน ... ผลงานของธอโรเปTนอนาธิปไตย 

(Anarchic) แตCก็เปTนแรงบันดาลใจใหWกับมหาตมา คานธี มาร(ติน ลูเธอร( คิง และยังมีสCวนชCวย

ชาวเดนมาร(กในการตCอตWานฮิตเลอร( ผมพูดไดWเลยวCาแนวคิดแบบน้ีมีความเขWมแข็งในเชิงสังคม

เปTนอยCางมาก แมWวCาจะไมCจงใจก็ตาม (Furlong, 2010: 55) 
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ภาพที่ 7 ภาพชีวิตประจำวันของเคจกับการเก็บเหด็จากหนังสือ John Cage: A Mycological Foray  

ที่มา : https://www.sfmoma.org/artwork/98.296/ 

 

จากบทสัมภาษณ(ท่ียกมาขWางตWนน้ี แมWผูWเขียนจะมุCงวิเคราะห(ถึงแนวคิดอันสำคัญท่ีสCงผลวิธีการ

สรWางสรรค(ของศิลป�น โดยไมCไดWมุCงเนWนไปท่ีการตีความเสียง รูปแบบการประพันธ( ส่ือสัญลักษณ( หรือ

องค(ประกอบในผลงานดนตรีของเคจเลยก็ตาม ทวCา “ความคิด” อันเปTนท่ีมาแหCงการสรWางสรรค(และ

วิถีปฏิบัติท่ีไดWหลCอหลอมตัวตนใหWเกิดการสรWางสรรค(ยCอมเปTนแกCนท่ีแทWจริงของผลงาน ดังจะเห็นไดW

จาก 

1) การลด “อคติแบบทวิลักษณ(” ท่ีมุCงสรWางความเขWาใจถึงคุณคCาของความตCาง และ

สุนทรียศาสตร(ในแบบท่ีส่ิงน้ันเปTน “หรือถWากลCาวใหWถึงท่ีสุดตามปรัชญาของศาสนาพุทธ

นิกายเซนก็คือ การเปTนหน่ึงเดียวของทวิลักษณ( หรือการไรWซ่ึงทวิลักษณ(น่ันเอง” (ชัยยศ 

อิษฎ(วรพันธุ(, 2565) 

2) การทำงานรCวมกันกับนักสรWางสรรค(ในแขนงตCาง ๆ ท่ีไดWกลายมาเปTนวิธีการในการ

สรWางสรรค(ผลงาน ท่ีมุCง “ลดทอนอัตตา” และความเปTนป]จเจก 

3) การไมCจงใจกระทำ  

ซ่ึงอิทธิพลจากแนวคิดและปรัชญาตะวันออกของเคจดังท่ีกลCาวมาขWางตWนก็ไดWสCงอิทธิพลตCอ

เราส(เชนเบิร(กดWวยเชCนกันหลังการพบกันอีกคร้ังท่ีแบล็คเมาเทนท(ในปHคริสต(ศักราช 1951 โดยเฉพาะ
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อยCางย่ิงกับปรัชญาเซนท่ีเราส(เชนเบิร(ก “ไดWรับจากเคจมาโดยสัญชาตญาณ โดยตนเองไมCเคยศึกษา

ศาสนาเซนมากCอน” (Kotz, 2004: 76)  

 

จากไวทEเพNนต้ิงถึงไซเลนซEพีซ 

 

ผลงานชุดใหมCของเราส(เชนเบิร(กช่ือ ไวท5เพ8นต้ิง (ภาพท่ี 8-12) สรWางเสร็จในฤดูหนาวปH

คริสต(ศักราช 1951 และไดWจัดแสดงเปTนคร้ังแรกในงาน Theater Piece #1 ของจอห(น เคจท่ี

วิทยาลัยศิลปะแบล็คเมาน(เทน ผลงานจิตรกรรมสีขาวประกอบกันเปTนรูปกากบาทถูกหWอยลงมาจาก

เพดานเหนือพ้ืนท่ีการแสดง ส่ือนัยสำคัญถึงเร่ืองราวทางคริสต(ศาสนาและสรวงสวรรค(เชCนเดียวกับท่ี

เคยปรากฏในผลงานชุดกCอนหนWา ทำหนWาท่ีเปTนจอรับภาพจากเคร่ืองฉายสไลด( จอหนังแปดมิลลิเมตร 

และเปTนฉากหลังสำหรับการแสดงโดยเมอซ( คันนิงแฮม และเดวิด ทูดอร( ผลงาน ไวท5เพ8นต้ิง ท้ังหมด

ประกอบดWวยผลงานชุดท้ังหมดหWาช้ิน แตCละช้ินประกอบข้ึนจากงานจิตรกรรมสีขาวจำนวนแตกตCางกัน

ไปในแตCละช้ิน ประกอบไปดWวย จิตรกรรมเด่ียวหน่ึงช้ิน จิตรกรรมสองช้ินตCอกัน สามช้ินตCอกัน ส่ีช้ินตCอ

กัน และเจ็ดช้ินตCอกัน ซ่ึงแตCละช้ินทาดWวยสีขาวทาบWานท้ังหมด มีรCองรอยของฝHแปรงปรากฏใหWเห็น

เพียงเล็กนWอยเทCาน้ัน จุดมุCงหมายหลักของเราส(เชนเบิร(ก คือ การสรWางผลงานจิตรกรรมท่ีสมบูรณ(และ

บริสุทธ์ิราวกับวCาเพ่ิงเกิดข้ึนบนโลกน้ี เหมือนไมCไดWเคยถูกแตะตWองโดยมือมนุษย(มากCอน ทวCาศิลป�น

กลับอนุญาตใหWเพ่ือนและผูWชCวยของเขาทาสีใหมCทับลงไปไดW ตามคำยืนยันของเราส(เชนเบิร(ก (San 

Francisco Museum of Modern Art, 2022: online) ไวท5 เพ8นต้ิง ถูกทาทับเปTนคร้ังแรกในปH

คริสต(ศักราช 1952 โดยไซ ทวอมบลีท่ียWายมาเรียนท่ีแบล็คเมาเทนท(ตามคำชวนของเราส(เชนเบิร(ก 

สCวน ไวท5เพ8นต้ิง ประกอบสามช้ินน้ันเช่ือวCามีการทาทับโดยผูWชCวยของเขาในปHคริสต(ศักราช 1968 และ 

1998 การกระทำเชCนน้ี หากมองในดWานความคิดเชิงอุดมคติน้ันเทCากับวCาเราส(เชนเบิร(กเลือกท่ีจะสรWาง

ความป]­นป£วนใหWกับแนวคิดด้ังเดิมของผลงานศิลปะท่ียึดติดกับเร่ืองความเปTน “ตWนฉบับ” แสดงออกถึง

ความเช่ือท่ีแตกตCางอยCางส้ินเชิงกับความเช่ือม่ันในเร่ืองความเปTน “ผูWสรWางสรรค(” ของคนในวงการ

ศิลปะท้ังมวล โดยมีศูนย(กลางความคิดอยูCท่ี “การสละซ่ึงความเปTนกรรมสิทธ์ิสCวนบุคคล” หรือการ 

“ลดอัตตา” ดังเชCนกรณีของเคจน่ันเอง 
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ภาพที่ 8 Robert Rauschenberg. White Painting, 1951. House paint on canvas, 121.9 x 121.9 cm.  

ที่มา : https://www.rauschenbergfoundation.org/art/artwork/white-painting 

 

 
 

ภาพที่ 9 Robert Rauschenberg. White Painting [two panel], 1951.  

House paint on canvas, 182.9 x 243.8 cm. overall 

ที่มา : https://www.rauschenbergfoundation.org/art/artwork/white-painting-two-panel 

 



 

Silpa Bhirasri (Journal of Fine Arts) Volume 10 : Issue 2 (July-December 2022) 

   
30 

 
 

ภาพที่ 10 Robert Rauschenberg. White Painting [three panel], 1951.  

latex paint on canvas, 182.9 x 274.3 cm.  

ที่มา : https://www.sfmoma.org/artwork/98.308.A-C/#artworkinfo 

 

 
 

ภาพที่ 11 Robert Rauschenberg. Untitled [portrait with four-panel White Painting, Black Mountain], ca. 1951. 

Contact print, 5.7 x 5.7 cm.  

ที่มา : https://www.rauschenbergfoundation.org/art/artwork/untitled-portrait-four-panel-white-painting-black-

mountain 

 



 

Silpa Bhirasri (Journal of Fine Arts) Volume 10 : Issue 2 (July-December 2022) 

   
31 

 
 

ภาพที่ 12 เราสuเชนเบิรuกหนvาผลงาน ไวทuเพTนติ้ง ตyอกันเจ็ดชิ้นในนทิรรศการที ่Stable Gallery  

ป�คริสตuศักราช 1953  

ที่มา : https://www.newyorker.com/culture/cultural-comment/how-to-look-at-a-rauschenberg 

 

ในทางกลับกัน รCองรอยของความคิดเชิงปรัชญาแบบตะวันออกของเราส(เชนเบิร(ก ท่ีเคจเคย

กลCาวถึงวCา “เกิดข้ึนโดยธรรมชาติ” น้ัน สามารถศึกษายWอนกลับไปในปHคริสต(ศักราช 1952 จาก

จดหมายท่ีเราส(เชนเบิร(กเขียนถึงเบ็ตต้ี เพ่ือนำเสนอผลงานชุด ไวท5เพ8นต้ิง ท่ีเขาหวังวCาจะไดWจัดแสดง

อีกคร้ังท่ี เบ็ตตี พาร(สันส( แกลเลอรี ในนิวยอร(ก โดยจดหมายระบุวCา 

 

“...ผลงานเปTนผWาใบสีขาวขนาดใหญC (สีขาวหน่ึงช้ินแทนพระเจWาหน่ึงพระองค() ท่ีถูก

จัดการและคัดเลือกมาจากประสบการณ(แหCงหWวงเวลา (Time) และถูกนำเสนอดWวยความ

บริสุทธ์ิแหCงพระแมC ทำการตCอรองกับภาวะแหCงความวิตกกังวล ความต่ืนเตWน และรCางอินทรีย(

แหCงความเงียบ (Silence) เปTนท้ังขWอจำกัดและเสรีภาพของการไมCปรากฏตัวตน (Absence) 

ความสมบูรณ(ท่ีปรุงแตCงข้ึนของความไมCมี (Nothing) เปTนจุดท่ีเสWนวงกลม (Circle) เร่ิมตWน

และส้ินสุด ... ไมCมีความสัมพันธ(ใดเลยวCาผมเปTนผูWสรWางมันข้ึนมา--- ป]จจุบันขณะ (Today) คือ

ผูWสรWางผลงานชุดน้ี…” (Kotz, 2004: 78) 
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ในจดหมายท่ีแสดงออกถึงความปรารถนาและความกระตือรือรWนอยCางรุนแรงของเราส(เชน

เบิร(ก เราจะพบวCาคำท่ีนำมาใชWอธิบายนัยทางคริสต(ศาสนาในผลงาน เชCน หWวงเวลา ความเงียบ การไมC

ปรากฏตัวตน ความไมCมี เสWนวงกลม หรือป]จจุบันขณะ น้ันลWวนสามารถเช่ือมโยงไปถึงปรัชญาทาง

พระพุทธศาสนาอันสงบระงับไดWเชCนกัน โดยเฉพาะอยCางย่ิงกับ “โยฮะคุ” ในศิลปะเซนซ่ึงเนWนความงาม

จากพ้ืนท่ีวCาง โดยท่ี “...พ้ืนท่ีวCางจะเปTนส่ิงท่ีรอใหWผูWชมเติมเต็มดWวยจินตนาการของตนเอง ในระดับ

ปรัชญา พ้ืนท่ีวCางในศิลปะเซนก็คือการไรWซ่ึงตัวตน...” (ชัยยศ อิษฎ(วรพันธุ(, 2564: 25) ดังท่ีเราส(เชน

เบิร(กเขียนไวWวCาเขาไมCไดWเปTนผูWสรWางผลงานสีขาวน้ีข้ึนมาแตCกาลเวลาเปTนผูWสรWาง นอกจากน้ีการอธิบาย

ถึงเสWนวงกลมของเราส(เชนเบิร(กยังสอดคลWองกันกับการตระหนักรูWถึงภาวะการเปTนอันหน่ึงอันเดียวกัน

กับองค(ประกอบท้ังหลายในสวนทิวทัศน(แหWงของพระเซน ท่ีตนเองไดWรวมเปTนสCวนหน่ึงของโครงสรWาง

จักรวาลแลWว “...เซนเปรียบเปรยความคิดท่ีคCอนขWางนามธรรมน้ีเปTนรูปธรรมของวงกลม วงกลมน้ัน

เปTนรูปทรงท่ีสมบูรณ(แบบขาดจุดใดจุดหน่ึงไมCไดW ถWาเราคือจุด ๆ น้ัน จักรวาลท้ังองค(รวมก็คือวงกลม 

ดWวยเหตุน้ีรูปวงกลมจึงเปTนรูปท่ีจิตรกรเซนวาดกันเสมอ ๆ...” (ชัยยศ อิษฎ(วรพันธุ(, 2564: 49) วงกลม

สีขาวใน Mother of God ท่ีนำมาสลายรูปทรงจนเหลือเพียงแคCผืนผWาใบสีขาวใน ไวท5เพ8นต้ิง จึงเปTน

เชCนเดียวกับพ้ืนท่ีวCางบนกระดาษ ท่ีซ่ึงความไมCมีไดWหลอมรวมเขWากับป]จจุบันขณะน้ันแลWว 

 

 
 

ภาพที่ 13 Sengai Gibon. Circle, Edo Period, 19th century. Ink on paper, hanging scroll. 37.0 x 49.4 cm.  

ที่มา : https://www.fukuoka-art-museum.jp/en/collection_highlight/4517/ 
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อยCางไรก็ตาม “ความไมCจงใจ” ท่ีแสดงถึงเคWาลางของความลุCมลึกทางความคิดในผลงานชุดน้ี

กลับไมCไดWรับการตอบรับจากเบ็ตต้ี 

 

ไมdมี หัวข8อ 

ไมdมี ภาพ 

ไมdมี รสนิยม 

ไมdมี วัตถุ 

ไมdมี ความงาม 

ไมdมี ข8อความ 

ไมdมี ทักษะ 

ไมdมี วิธีการ (เพราะ ไมdมี) 

ไมdมี แนวคิด 

ไมdมี ความจงใจ 

ไมdมี ศิลปะ 

ไมdมี ความรู8สึก 

ไมdมี ดำ 

ไมdมี ขาว (และ ไมdมี) 

(Joseph, 2003: 55) 

 

ขWอความขWางตWนคือถWอยแถลงการณ(ท่ีเคจเขียนใหWกับผลงาน ไวท5เพ8นต้ิง ในโอกาสท่ีผลงาน

ของเราส(เชนเบิร(กชุดน้ีไดWจัดแสดงตCอสาธารณชนเปTนคร้ังแรกท่ี Stable Gallery ในปHคริสต(ศักราช 

1953 ขWอความน้ีเปTนการปฏิเสธถึงองค(ประกอบทางสุนทรียะแทบจะท้ังหมดท่ี ไวท5เพ8นต้ิง ทำไดW 
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ภาพที่ 14 Man Ray and Marcel Duchamp. Élevage de poussière (Dust Breeding), 1920 /  

Posthumous print, 1982. Gelatin silver print on paper. 15.5 x 28.3 cm  

ที่มา :  https://www.museoreinasofia.es/en/collection/artwork/elevage-poussiere-dust-breeding 

 

เม่ือมองยWอนกลับไปในประวัติศาสตร(ศิลป�ท่ีผCานมา เปTนท่ีแนCนอนวCาจิตรกรรมสีขาวท่ีถูกทา

ดWวยสีขาวเคยเกิดข้ึนมากCอนหนWาน้ีแลWว ซ่ึงเราส(เชนเบิร(กและเคจยCอมทราบในเร่ืองน้ีดี และ

เชCนเดียวกันกับผลงาน Suprematist Composition: White on White ของมาเลวิช ผลงาน          

ไวท5เพ8นต้ิงของเราส(เชนเบิร(ก “รับเอาทุกอยCางท่ีรCวงหลCนบนมันไวW” (Joseph, 2003: 36) รวมถึงแสง

และเงาของวัตถุทุกอยCางท่ีพาดผCานผลงาน ซ่ึงเคจไดWวิเคราะห(ผCานผลงาน Tu m’ ของมาร(เซล ดูชองป�

ในปHคริสต(ศักราช 1918 ซ่ึงดูชองป�วาดเงาของลWอจักรยานสำเร็จรูป (Readymade) รCวมกับเงาจริง

ของพูCกันท่ีติดไวWบนผืนผWาใบ อีกช้ินคือผลงานการทำงานรCวมกันของดูชองป�กับเพ่ือนศิลป�น แมน เรย( 

(Man Ray, 1890-1976) ในผลงาน Élevge de Poussière (Dust Breeding) ในปHคริสต(ศักราช 

1920 (ภาพท่ี 14) ซ่ึงเปTนภาพถCายฝุ£นผงหนาเตอะทับถมบนผลงาน Large Glass ของดูชองป�ใน

ระยะใกลW “ถึงแมWวCาชCวงกCอนปHคริสต(ศักราช 1953 เราส(เชนเบิร(กจะไมCเคยหรือเคยกลCาวถึงความ

เช่ือมโยงกับผลงานของดูชองป�ไวWเพียงเล็กนWอยก็ตาม” (Joseph, 2003: 36) แตCเม่ือเคจไดWเห็นงาน

ไวท(เพWนต้ิงในคร้ังแรก เขายCอมเขWาใจถึงกรอบความคิดท่ีมีในผลงานอยCางชัดเจนจากการท่ีเคจเคย

ศึกษาแนวคิดเร่ือง “ความปรุโปรCง” (Transparent) และ “พ้ืนท่ีวCาง” (Space) ในงานสถาป]ตยกรรม

และงานจิตรกรรมสมัยใหมCจากหนังสือ The New Vision ของโมโฮอี-นอดจ( ซ่ึงไดWสรWางแรงบันดาลใจ
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ตCอเคจอยCางมาก หนังสือ The New Vision ไดWทำการเนWนย้ำถึงความเช่ือมโยงกันระหวCางพ้ืนท่ีวCาง 

ความปรุโปรCง และการพัฒนาการของผลงานจิตรกรรม (Joseph, 2003: 38-39) โมโฮอี-นอดจ(

อภิปรายถึงคุณสมบัติของจิตรกรรมสมัยใหมCไวWในบท “Neoplasticism; Suprematism; 

Constructivism,” เก่ียวกับผลงาน Suprematist Composition: White on White ของมาเลวิชไวW

วCา 

 

 ตCอไปน้ีคือการตีความภาพของมาเลวิชท่ียกมา --- พ้ืนผิวสีขาวท่ีราบเรียบไดWสถาปนา

พ้ืนท่ีราบในมโนทัศน(สำหรับรองรับผลกระทบจากแสงและเงาท่ีเคล่ือนไหวจากแหลCงกำเนิด

ตCาง ๆ รอบ ๆ ผลงานท่ีอาจตกกระทบไปบนพ้ืนท่ีราบน้ัน ภาพของ มาเลวิชช้ินน้ีไดWนำเสนอ

จอภาพยนตร(ขนาดเล็กข้ึนมา (Joseph, 2003: 36) 

 

 

 
 

ภาพที่ 15  Kazimir Malevich. Suprematist Composition: White on White, 1918.  

Oil on canvas. 79.4 x 79.4 cm.  

ที่มา : https://www.moma.org/collection/works/80385 
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ขWอความขWางตWนทำใหWระลึกยWอนกลับถึงการแสดงผลงาน ไวท5 เพ8น ต้ิง คร้ังแรกของ              

เราส(เชนเบิร(ก ท่ีงานจิตรกรรมสีขาวประกอบกันเปTนรูปกากบาททำหนWาท่ีเปTนฉากสีขาว ท่ีท้ังแสงจาก

ภาพจากเคร่ืองฉายสไลด(และหนังแปดมิลลิเมตร รวมถึงเงาของนักแสดงในงานเคล่ือนท่ีพาดผCานทับ

ซ้ำไปมาบนผลงาน ความคลWองจองกันโดยบังเอิญน้ีอาจสรWางความฉงนสนเทCห(ใหWกับเคจไดW ไมCตCางกับ

ผลของการพยากรณ(ทำนายอดีตและอนาคตในคำภีร(อ้ีจิง หรืออาจเปTนความจงใจของเคจหากเขาเปTน

ผูWใหWคำแนะนำการติดต้ังผลงานใหWกับเราส(เชนเบิร(กในอีเวนท(คร้ังน้ัน ซ่ึงจุดน้ียังไมCมีเอกสารใดท่ีจะ

พิสูจน(ขWอเท็จจริงไดWวCาเปTนเชCนไร อยCางไรก็ตามความประทับใจท่ีมีตCอผลงานของเราส(เชนเบิร(กน้ันคือ

ความจริง เพราะผลงานยังสามารถสCงตCอความคิดไปสูCการสรWางสรรค(ผลงานช้ินสำคัญของเคจไดWอีก

หลากหลายแงCมุม 

อีกส่ิงสำคัญคือ โมโฮอี-นอดจ(ไดWรวบรวมแนวคิดเก่ียวกับฉากสีขาวสำหรับรับภาพจาก

แหลCงกำเนิดแสง และความปรุโปรCงของกระจกเขWาไวWดWวยกัน อีกท้ังยังสามารถชักจูงใหWเห็นถึง

ผลกระทบตCอความรูWสึกภายในท่ีความปรุโปรCงสามารถสรWางไดWผCานขWอความตCอไปน้ี 

 

“…บWานหลังสีขาวกับกระจกบานใหญCท่ีแวดลWอมดWวยแมกไมW เกือบจะดูโปรCงแสงเม่ือมี

แสงแดดสCอง กำแพงสีขาวทำหนWาท่ีเชCนเดียวกับจอภาพ เม่ือเงาตกกระทบ เงาก็ไดWเพ่ิมจำนวน

ของตWนไมWใหWมากข้ึน และเม่ือแผCนกระจกใสไดWกลายเปTนกระจกเงาสะทWอนภาพซ้ำของตWนไมW

โดยรอบ ผลท่ีตามมาก็คือความสมบูรณ(แบบของความโปรCง บWานกลายเปTนสCวนหน่ึงของ

ธรรมชาติ…” (Moholy-Nagy as cited in Joseph, 2003: 39) 

 

แมWวCาโมโฮอี-นอดจ(จะอWางอิงถึงผลงานสถาป]ตยกรรมก็ตาม แตCสำหรับเคจและนักคิดนัก

ทดลองท้ังหลายยCอมรูWดีวCา “แนวคิด” คือสาระสำคัญ ท่ีแตกตCางกันก็เพียงแคCส่ือหรือวิธีการนำเสนอ

เทCาน้ัน ไมCวCาจะเปTน บWาน Fallingwater โดยแฟรงค( ลอยด( ไรท( (Frank Lloyd Wright, 1867 – 

1959) จิตรกรรม White on White ของมาเลวิช ผลงานส่ือผสม The Bride Stripped Bare by 

Her Bachelors, Even (The Large Glass) โดยดูชองป� จิตรกรรมซีรีส( ไวท5เพ8นต้ิง ของเราส(เชน

เบิร(ก ไปจนถึง 4’33” ของจอห(น เคจ ผลงานท้ังหมดน้ีลWวนยอมเป�ดรับเอาส่ิงรอบตัวมาไวW ผลงาน

กลายเปTนสCวนหน่ึงของพ้ืนท่ีท่ีผลงานต้ังอยูC 
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ภาพที่ 16  The Original: John Cage, “4’33” (In Proportional Notation)” (1952/1953)  

ที่มา : https://hyperallergic.com/85779/the-original-john-cage-433-in-proportional-notation-19521953/ 

 

 

บทสรุป 

 

“…ไวท5เพ8นต้ิงรับเอาทุกส่ิงท่ีรCวงหลCนบนมันไวW เหตุใดผมไมCมองส่ิงเหลCาน้ันดWวยแวCนขยายลCะ 

หรือเพราะผมไมCมีแวCนขยายในตอนน้ี แลWวคุณเห็นดWวยกับคำกลCาวท่ีวCา: ทWายท่ีสุดแลWว ธรรมชาติยCอม

ดีกวCางานศิลปะ หรือไมC...” (Cage, 2013: 107-108) 

 

เชCนเดียวกับฝุ£นผงบนผลงานของดูชองป�และเราส(เชนเบิร(ก การแสดงคร้ังแรกของ 4’33” ใน

ปHคริสต(ศักราช 1952 ท่ี Maverick Concert Hall ซ่ึงท่ีน่ังของผูWชมดWานหลังเปTนพ้ืนท่ีเป�ดโลCง

ทCามกลางธรรมชาติ ในทCอน (Movement) (ณัชชา พันธุ(เจริญ, 2564: 240) แรกของบทเพลง เสียง

ลมพัดเร่ิมแทรกเขWามาในความเงียบ เร่ิมมีเสียงหยดน้ำฝนกระทบบนหลังคาหอแสดงดนตรีในทCอนท่ี

สอง จนกระท่ังทCอนท่ีสามผูWคนเร่ิมสรWางเสียงตCาง ๆ ท้ังเสียงกระซิบ พูดคุย และเสียงเดินออกจากหอ

แสดงดนตรี น่ันเปTนเพราะทุกคนคิดวCา 4’33” มีแตCความเงียบกับการยกฝาป�ดล่ิมเปHยโนข้ึนลงระหวCาง

แตCละทCอนของนักเปHยโนเทCาน้ัน 
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ทวCาความเงียบน้ันไมCไดWมีอยูCจริง ๆ อยCางนWอยก็ยังมีเสียงหัวใจเตWนและเสียงลมหายใจของเรา

ดังอยูCอยCางแผCวเบา และถWาหากการแทนคCาเสียงใหWเปTนภาพสามารถทำไดW ฝุ£นผงใหญCนWอย รCองรอย

ของทีแปรง แสงและเงาท่ีตกกระทบบนผลงาน ไวท5เพ8นต้ิง คงไมCตCางไปจากเสียงตCาง ๆ ท่ีเกิดข้ึนโดย

มิไดWคาดการณ(ไวWลCวงหนWาใน 4’33” หWวงเวลาท่ีดำเนินไปของบทเพลงท้ังสามทCอนยCอมมีหนWาท่ี

เชCนเดียวกับผืนผWาใบสีขาวท่ีทำหนWาท่ีขยาย (Amplify) ความสำคัญของส่ิงอ่ืนท่ีเกิดข้ึนและดำเนินอยูC

รายรอบผลงาน 

ทCามกลางความเงียบและเสียงไอของผูWชม ความปรุโปรCง (Transparency) ของเสียง คือ

คุณสมบัติท่ีอยูCเหนือกวCาความชัดเจน (Clarity) ของเสียงไปอีกข้ัน เปTนระดับของบรรยากาศท่ีอยูC

เหนือกวCาระดับคุณภาพของตัวเสียงเอง การรับรูWถึงความโปรCงจะสรWางมิติใหWเสียง ทำใหWทราบวCาเสียง

ตCาง ๆ ท่ีเกิดข้ึนมีระยะหนWา กลาง หลัง ใกลWไกล ดังจากดWานซWายหรือขวา เกิดข้ึนตรงหนWาหรือ

ดWานหลัง บอกไดWไปจนถึงความลึกความต้ืนท่ีทำใหWผูWฟ]งเห็นภาพตำแหนCง (Location) ของแหลCงกำเนิด

เสียงไดW และท่ีสำคัญอยCางย่ิงคือผูWฟ]งจะสามารถรับรูWไดWถึงลักษณะของสถานท่ี (Place) ท่ีแหลCงกำเนิด

เสียงเหลCาน้ันต้ังอยูC ไปจนถึงขนาดและระยะหCางของท่ีวCาง (Space) ระหวCางเสียงแตCละเสียงในหWองท่ี

เป�ดโลCงน้ัน ดังน้ันความโปรCงจึงเปTนลักษณะของเสียงท่ีสัมพันธ(กับสภาพแวดลWอม (Environment) 

บรรยากาศท่ีอยูCรายรอบ (Ambient) ในความเงียบของอากาศท่ีโอบอุWมเสียงทุกเสียงไวW ไมCวCาจะดัง

หรือคCอย ทุWมหรือแหลม ไมCมีวCาเสียงน้ันจะมีคุณภาพท่ีดีหรือดWอยอยCางไรก็ลWวนสรWางความรูWสึกใหWผูWฟ]ง

และทำใหWคุณภาพของเสียงน้ันสมบูรณ( 

แมWวCาความปรุโปรCงจะเปTนคำศัพท(เฉพาะท่ีมักถูกนำมาใชWอธิบายคุณลักษณะของเสียงจาก

ลำโพงท่ีกำลังเลCนซ้ำ (Playback) เสียงท่ีถูกบันทึก (Record) ไวWผCานเคร่ืองเลCน โดยพยายามจำลอง

ความเปTนจริงของเสียงและสภาพแวดลWอมออกมาใหWเหมือนจริงมากท่ีสุดเทCาท่ีเทคโนโลยีในขณะน้ันจะ

สามารถทำไดW อยCางไรก็ตามความโปรCงของเสียงในสภาพแวดลWอมจริงกลับเปTนปรากฏการณ(ท่ีรับรูWไดW

ดWวยประสาทสัมผัส ณ ขณะน้ัน ในสถานท่ีแหCงน้ัน คูCขนานกันไปกับประสบการณ(การมองเห็นและยัง

เปTนคำคุณศัพท( ท่ีใชWขยายลักษณะท่ีสำคัญทางกายภาพแตCเพียงอยCางเดียว หรือใชWทำหนWาท่ีเปTน

คำอธิบายคุณลักษณะทางนามธรรมท่ีสำคัญและสงCางาม (โรว( และ สลัทสก้ี, 2559: 38) ไดW

เชCนเดียวกับความปรุโปรCงทางศิลปะและสถาป]ตยกรรม ความปรุโปรCงของเสียงตCาง ๆ ท่ีเกิดข้ึนใน 

4’33” จึงกระตุWนใหWเห็นถึงความคิดเชิงปรัชญาของการลดอัตตา อดอคติแบบทวิลักษณ( และการไมCจง

ใจกระทำท่ีเคจยึดถือ 
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ภาพที่ 17 4’33” by John Cage, for solo piano; reconstruction by David Tudor, page 1, ca 1989.  

ที่มา : https://www.lionsroar.com/this-twitter-bot-tweets-sections-of-john-cages-433-every-three-hours/ 

 

จากการศึกษาท้ังหมดท่ีกลCาวมาขWางตWน ส่ิงท่ีเคจประสบความสำเร็จอยCางงดงามคือการสรWาง

ลานพ้ืนท่ีราบในมโนทัศน(ของงานจิตรกรรมใหWปรากฏเปTนประสบการณ(จริงตCอผูWชม (หรือผูWฟ]งก็ตาม) 

และนำนัยสำคัญทางปรัชญาท่ีเคยแฝงอยูCภายใตWสีขาวบนผืนผWาใบใหWปรากฏเปTนรูปธรรมในการ

แสดงผลงาน 4’33” เชCนเดียวกับท่ีอังรี แบร(กซอง (Henri Bergson, 1859-1941) ไดWกลCาวไวWวCา “ไมC

เคยมีความวCางเปลCาอยCางแทWจริงในธรรมชาติ” ในขณะท่ีเคจแสดงถWอยแถลงไวWเชCนกันวCา “ความเงียบ

น้ันไมCมีอยูCจริง” รวมถึงเราส(เชนเบิร(กท่ีกลCาวไวWในภายหลังวCา “ผืนผWาใบน้ันไมCเคยวCางเปลCา” (Joseph, 

2003: 48) สอดคลWองกันกับความเปTนจริงท่ีวCาในความเงียบของเวลาและนักดนตรียังมีเสียงของผูWชมท่ี

เร่ิมพูดคุย เสียงผูWคนบCนไปพรWอมกับเสียงลมและสายฝนภายนอกหอแสดงดนตรี เสียงตCาง ๆ ท้ังจาก

ภายในและภายนอกพ้ืนท่ีลWวนไดWรับการอนุญาตใหWเปTนสCวนหน่ึงของบทประพันธ(ช้ินน้ี ทำใหWเสWนแบCง

เขตแดนระหวCางพ้ืนท่ีภายในและพ้ืนท่ีภายนอกจางลง ซ่ึงเปTนผลจากความเช่ือมโยงสองส่ิงเขWาดWวยกัน

ระหวCางแนวคิดเร่ืองความปรุโปรCงของโมโฮอี-นอดจ( ใน The New Vision และผลกระทบอยCางลึกซ้ึง
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หลังการไดWเห็นผลงาน ไวท5เพ8นต้ิง ท่ีไดWนำเคจไปสูCการสังเคราะห(ความคิด ความเช่ือ องค(ความรูW และ

หลักปฏิบัติแหCงตนไปสูCการสรWางสรรค(ผลงานดนตรีท่ีสามารถสรWางความปรุโปรCงใหWกับสวนศาสตร( 

(Acoustic) หรือศาสตร(ท่ีวCาดWวยเร่ืองเสียง (ณัชชา พันธุ(เจริญ, 2564: 5) ซ่ึงเก่ียวขWองกับคุณภาพของ

ระบบเสียงในพ้ืนท่ีไดWอยCางลุCมลึก (Profound) อยCางท่ีไมCเคยเกิดข้ึนมากCอนในประวัติศาสตร(ดนตรีและ

ศิลปะ ความกลWาหาญของเราส(เชนเบิร(กท่ีไมCเกรงกลัวตCอคำดูแคลนของนักวิจารณ(และความเส่ียงตCอ

การถูกมองอยCางเขWาใจผิดวCา ไวท5เพ8นต้ิง เปTนเพียงมุขตลกเพ่ือถากถางโลกศิลปะ ไปจนถึงการกWาวผCาน

ความรูWสึกของผูWคนท่ีมีตCอความแปลก (Unusual) แตกตCาง (Different) และไมCคุWนชิน (Unfamiliar) 

ของ ไวท5เพ8นต้ิง และ 4’33” มาตลอดกวCา 70 ปHท่ีผCานมาไดWพิสูจน(แลWววCาผลงานท้ังสองช้ินคือผลงาน

ศิลปะสมัยใหมCช้ินสำคัญท่ีสุดช้ินหน่ึง ดังคำกลCาวของเคจท่ีวCา “เสียงไอหรือเสียงเด็กรWองไหWจะไมC

สามารถทำลายดนตรีสมัยใหมCช้ินเย่ียมไดW” (Cage, 2013: 160) 

สุดทWาย 4’33” ทำใหWเราตระหนักวCายังมีส่ิงอ่ืนอยูCรอบตัวเรา การเขWาใจใน “การมีอยูCรCวมกัน” 

และการละเลยท่ีจะคิดถึงความตCาง ยCอมทำใหWเห็นถึงคุณคCาของส่ิงอ่ืนไดW อยCางนWอยก็คือการเล็งเห็น

และตระหนักในลักษณะของส่ิงหน่ึง ๆ ในแบบท่ีมันเปTน เชCนเดียวกับ ไวท5เพ8นต้ิง ท่ีรอรองรับเอาฝุ£นผง 

แสงเงา สีใหมCท่ีจะทาทับ ไปจนถึงผูWท่ีจะสรWาง ไวท5เพ8นต้ิง ข้ึนใหมCอีกช้ินหน่ึงในอนาคต 
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