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บทคัดย'อ 

 

“แก%ว” เป*นคำเรียกทั้งที่เป*นวัสดุและวัตถุทับซ%อนในคำเดียวกัน และมีความหมายแตกตDางกัน

ตามบริบทของการสื่อสาร  แก%วอาจหมายถึงวัสดุชนิดหนึ่ง ที่มีความโปรDงใส โปรDงแสง และทึบแสง  

หรือหมายถึงวัตถุท่ีทำจากแก%ว เชDน แผDนกระจก ภาชนะใสDน้ำ  คุณสมบัติของแก%วเอ้ือให%เกิดความหมาย

สองนัย คุณลักษณะที่โดดเดDนจะยังคงอยูDเมื่อนำแก%วมาผลิตสิ่งของ  แก%วที่ใช%ในงานสร%างสรรคQศิลปะจะ

คงความหมายสองนัยไว% แตDเม่ือแก%วกลายเป*นงานศิลปะ ก็จะเกิดความหมายใหมDในฐานะวัตถุทางศิลปะ

อีกด%วย  การศึกษานี้มุDงทำความเข%าใจความสัมพันธQระหวDางความเป*นวัสดุและวัตถุของแก%ว  มีการ

ทดลองตรวจสอบแก%วบนเงื่อนไขและปXจจัยแวดล%อมตDาง ๆ รวมถึงพื้นที่และบริบทแวดล%อม ที่มีผลตDอ

การเห็น  มีการเทียบเคียงผลการทดลองกับแนวคิดทางทฤษฎีศิลปะ และผลงานของศิลป\นกรณีศึกษา 

เพื่อใช%เป*นแนวทางของการสร%างสรรคQงานศิลปะ  การสร%างสรรคQของโครงการนี้ใช%คุณสมบัติพิเศษของ

แก%วในการเปลี ่ยนแปลงลักษณะทางกายภาพและรูปทรง การกลืนกลายเข%ากับสิ ่งแวดล%อมซ่ึง

ความสัมพันธQกับการมองเห็น มีการตรวจสอบความเป*นไปได%ในการใช%รูปลักษณQ ภาพ หรือรูปแทน และ

วัสดุอ่ืนรDวมกับแก%ว เพ่ือสร%างงานศิลปะ 

 

 

คำสำคัญ: แก%ว/ วัสดุ/ วัตถุ/ การให%ความหมาย/ งานศิลปะ 
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The Denotation and Connotation of Materials 
and Objects in Art4 
Araya Phanprom5 Jakapan Vilasineekul6 

 

 

Abstract 

“Glass” is a term used both materialistically and to describe superimposed 

objects in which the definition shifts according to the context. The properties of glass 

have two implications. Glass may refer to a transparent and opaque material or an 

object made of glass, such as glass panels and water containers. The distinctive features 

of glass are prominent when produced as items; therefore, the use of glass in art keeps 

both connotations and is reactivated as an art object. This study examines the analogy 

between the materiality of glass and glass as an object, conducted through a series of 

experiments and various conditions, including the spatial and environmental context 

that affects vision. The results of the experiment were cross-examined to art theory 

and artist’s case studies as a guide to constructing the artwork. The project uses the 

properties of glass to change the physical appearance and form, seamlessly merging 

glass with the environment and considering the visual aspects as a reference to 

examine the inversion state of glass and the possibility of creation. This research also 

examines the potential of using representational images, symbolism and other 

materials in combination with glass to create art.  

Keywords: Glass/ Materials/ Objects/ Meaning/ Art 

 

 
4 This article is a part of Master's thesis “The Denotation and Connotation of Materials and Objects in Art”  
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บทนำ 

 

คำวDา “แก%ว” มีความหมายแตกตDางกันตามบริบทของการสื ่อสาร  แก%วอาจหมายถึงวัสดุ

สังเคราะหQชนิดหนึ่งที่มีคุณสมบัติพิเศษ หรือหมายถึงวัตถุที่ทำจากแก%ว เชDน แผDนกระจก ภาชนะใสDน้ำ 

แก%วจึงมีความหมายของวัสดุและวัตถุทับซ%อนกันตลอดเวลา  ดังจะเห็นได%จากคำวDา “แก%ว” ที่อาจ

หมายถึงภาชนะใสDน้ำสำหรับดื่ม หรือหมายถึงวัสดุประเภทนี้  นิยามความหมายของคำวDา “แก%ว” จึงมี

ความผกผันไปตามบริบท 

 แก%วเป*นวัสดุที่ถูกสร%างขึ้นจากสารประกอบหลัก 3 ชนิด ได%แกD ทรายแก%ว (glass sand) โซดา

แอช/โซเดียมคารQบอเนต (soda) และปูนขาว/หินปูน/ปูนไลมQ (lime)  แก%วแปรเปล่ียนจากสถานะ

ของแข็งกลายเป*นของเหลวเมื่อได%รับความร%อน และกลับกลายเป*นของแข็งเมื่อเย็นตัวลง  การผสม

สารประกอบที่แตกตDางกันและการหลอมในอุณหภูมิที่ตDางกันจะทำให%แก%วมีความโปรDงใส ขุDน ทึบแสง 

หรือเปลี่ยนสีได% และมีผลตDอคุณสมบัติในวัสดุที่ตDางกันไปด%วย เชDน แข็งเปราะแตกงDาย หรือเหนียวทน

ตDอแรงกระแทกได%ดี หรือทนตDอความเปลี่ยนแปลงอุณหภูมิฉับพลันได%ดี เป*นต%น ซึ่งคุณสมบัติดังกลDาว

วัสดุอื่นทดแทนไมDได% แก%วถูกนำมาใช%ผลิตสิ่งของมากมายในปXจจุบัน เป*นชิ้นสDวนในยานอวกาศและยาน

ยนตQ ใยแก%วนำแสงในระบบสื่อสาร บรรจุภัณฑQ อุปกรณQวิทยาศาสตรQ กระจกในอาคาร ภาชนะบนโต�ะ

อาหาร และเครื่องครัว หรือสิ่งประดับตกแตDง “แก%ว” จึงเป*นวัตถุที่มีบทบาทสำคัญทั้งด%านเทคโนโลยี

อุตสาหกรรม วัฒนธรรม และในชีวิตประจำวันของคนท่ัวไป 

 แก%วถูกนำมาใช%ในงานศิลปะและงานตกแตDงมาต้ังแตDยุคโบราณ เชDน ชาวอียิปตQใช%ช้ินสDวนแก%วสี

ฝXงประดับลงในตำแหนDงสำคัญบนงานแกะสลักหรือจิตรกรรมฝาผนัง เป*นต%น  แตDวัสดุชนิดนี้เริ ่มมี

บทบาทเดDนชัดในการสร%างสรรคQเป*นงานศิลปะในชDวงปลายศตวรรษท่ี 19  ความก%าวหน%าของเทคโนโลยี

ปรับปรุงคุณสมบัติของแก%วอยDางตDอเนื่อง สDงผลให%เทคนิคงานแก%วที่มีผู%ริเริ่มไว%ตั้งแตDยุคโบราณได%รับการ

ฟ��นฟู และเกิดการทดลองด%วยวิธีการและเทคนิคที่หลากหลายขึ้น  แก%วถูกนำมาใช%ในทางศิลปะดังเชDน

ผลงานของหลุยสQ คอมฟอรQท ทิฟฟานี (Louis Comfort Tiffany) และเอมิล กาเลD (Emile Galle)  ท่ี

แสดงให%เห็นการผลิตชิ้นงานสำคัญในยุคสมัยนั้น  การบุกเบิกของศิลป\นในชDวงเวลานี้ ทำให%แก%วเริ่มมี

สถานะเป*นวัตถุทางศิลปะ และมีบทบาทชัดเจนควบคูDไปกับพัฒนาการของศิลปะสมัยใหมD จนกระท่ังแผD

ขยายในวงการศิลปะท่ีเป\ดกว%างในปXจจุบัน 
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 ในโครงการนี้ กำหนดให%แก%วเป*นวัตถุของการศึกษา (object of studies) เพื่อตรวจสอบการ

เกิดคุณคDาและความหมายในงานสร%างสรรคQทางศิลปะ  จากการซ%อนทับกันของสถานะสองนัยยะของ

แก%ว  รวมถึงการแปรเปลี่ยนวัตถุ กลายเป*นงานศิลปะจากการใช%คุณสมบัติและคุณลักษณะที่โดดเดDน

ของแก%ว เพื่อสร%างความหมายปลายเป\ด เป*นประสบการณQทางสุนทรียะ  เชื้อเชิญให%ผู%ชมพิจารณาถึง

การรับรู%และการให%ความหมายแกDวัตถุ 

 

วัตถุประสงคDของการวิจัย 

 

 1. ศึกษาการแปรเปลี่ยนคุณลักษณะ คุณสมบัติ และรูปทรงของแก%วที่ทำให%เกิดความหมาย

หรือการผันแปรของความหมายผDานกระบวนการสร%างสรรคQ เพื่อสร%างประสบการณQการรับรู%ใหมDตDอ

วัสดุแก%ว และประสบการณQทางสุนทรียภาพ (aesthetic experience) กDอให%เกิดคุณคDาและการให%

ความหมายในงานสร%างสรรคQทางศิลปะ 

 2. ศึกษาบริบทและปXจจัยแวดล%อมที ่ให%ผลตDอการรับรู % และเข%าใจความหมายของงาน

สร%างสรรคQ โดยมีแก%วเป*นวัตถุของการศึกษา เพ่ือสร%างแรงกระตุ%นของการรับรู% กDอให%เกิดประสบการณQ 

ประสบการณQทางสุนทรียภาพ และการตีความบนงานศิลปะ 

 

คำถามการวิจัย 

 

 1. ความเป*นวัสดุกับวัตถุในแก%วสัมพันธQกันอยDางไร และความสัมพันธQดังกลDาวนำมาสูDงาน

สร%างสรรคQทางศิลปะในรูปแบบใด 

 2. การแปรเปลี ่ยนคุณลักษณะ คุณสมบัติ และรูปทรงของแก%ว นำมาใช%เป*นสื ่อในงาน

สร%างสรรคQทางศิลปะอยDางไร 

 3. ปXจจัยและบริบทแวดล%อมให%ผลตDอการเห็น การรับรู% และการเข%าใจความหมายของแก%วใน

งานสร%างสรรคQทางศิลปะอยDางไร 
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วิธีดำเนินการวิจัย 

 

 การแปรเปลี่ยนคุณสมบัติหรือรูปทรงของแก%วนำมาสูDกรอบวิธีคิดทางศิลปะ  มีวิธีดำเนินการ

วิจัย ดังน้ี 

 1. ศึกษาความสัมพันธQระหวDางวัสดุกับวัตถุของแก%วในงานศิลปะ และการสร%างรูปและ

ความหมาย ที่สDงผลตDอการเห็นและการเข%าใจแก%ว ตามโจทยQและเป�าหมายของงานสร%างสรรคQทาง

ศิลปะ  

 2. ศึกษาความเป*นมาของแก%วและการใช%แก%วในงานศิลปะ รวมไปถึงทฤษฎีทางศิลปะ ควบคูD

กับการสังเกตและทดลองกับวัสดุแก%ว ท่ีสัมพันธQกับการเห็นและการรับรู%ของผู%ชม 

 3. วิเคราะหQข%อมูลการศึกษาและการทดลอง รวมถึงกรณีศึกษาศิลป\นและงานสร%างสรรคQใน

รูปแบบของแผนผังความคิดและตารางสรุปผล นำมาวิเคราะหQรDวมกับการสร%างสรรคQทางศิลปะ 

 4. สร%างแบบรDางและแบบจำลอง หาความเป*นไปได%ของการสร%างสรรคQ 

 5. สร%างสรรคQผลงานจริงและวิเคราะหQช้ินงานระหวDางข้ันตอน 

 6. ตรวจสอบและประเมินผลการวิจัย เพื่อพัฒนากระบวนการศึกษาและสร%างแนวทางการ

สร%างสรรคQทางศิลปะ 

 

การดำเนินการวิจัย 

 

 การวิจัยนี้เริ่มต%นจากการสังเกตและการทดลองกับวัสดุแก%ว มีการวิเคราะหQและตรวจสอบ

คุณสมบัติของแก%วที่มีผลตDอการมองเห็นในบริบทตDาง ๆ ตามตารางที่ 1 และนำผลการศึกษามา

เทียบเคียงกับทฤษฎีทางศิลปะ ที่เกี่ยวข%องกับการมองเห็น รวมถึงศิลป\นกรณีศึกษาที่ใช%คุณสมบัติแก%ว

สร%างสรรคQผลงาน เพ่ือประมวลผลลัพธQมากำหนดวิธีการสร%างสรรคQในงานศิลปะลำดับถัดไป 
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ตารางท่ี 1  แก%วกับผลลัพธQทางการมองเห็น 

แก#วในชีวิตประจำวัน ผลลัพธ6ทางการมองเห็น 

คุณสมบัติที่เกี่ยวข#องกับแสง คุณสมบัติโปร-งใสและคุณสมบัติโปร-งแสงของแก6ว ทำให6แสง

ส-องผ-านวัสดุ เห็นร-องรอยบนผิวแก6วและวัตถุที่อยู-ด6านหลัง  

ต-างจากคุณสมบัติทึบแสงของแก6ว  ทำให6มองไม-เห็นวัตถุที่อยู-

ด6านหลัง แต-กลับมองเห็นภาพของวัตถุและพื้นที ่แวดล6อม

โดยรอบ ที่สะท6อนบนพื้นผิว 

รูปลักษณ6ของแก#ว ที่มีผลตIอการเห็น 

 

 

รูปลักษณOของแก6ว เช-น (1) ความหนาหรือความบางของ

แก6ว  (2) ปริมาตรโค6งหรือเว6าของแก6ว  และ (3) ขอบเขต

และขนาดของรูปทรง  มีผลต-อการหักเหแสง การสะท6อน

แสงและการสะท6อนภาพ  ส-งผลต-อการเห็นที่แตกต-างกันไป 

เช-น การเห็นร-องรอยบนผิวและวัตถุที ่อยู -ด6านหลังแก6ว

โปร-งใสอย-างเด-นชัดบนแผ-นแก6วขนาดใหญ- 

การใช#งานตามบริบทและปJจจัยแวดล#อม 

 

คุณสมบัต ิและรูปลักษณOของแก6ว เช-น กระจกหน6าต-าง 

กระจกนูนบริเวณทางโค6ง ให6ผลลัพธOทางการเห็นแตกต-างกัน 

โดยสัมพันธOกับบริบทแวดล6อม เช-น กระจกหน6าต-างจะมีภาพ

สะท6อนด6านหน6า ซ6อนทับภาพด6านหลัง และตำแหน-งการมอง

ผ-านเลนสOของผู 6ชม จะให6ผลลัพธOทางการมองเห็นภาพ

แปรเปลี่ยนไปจากการมองปกติ หรือการเห็นแก6วกลืนเข6า

เปYนส-วนหนึ่งกับแวดล6อมโดยรอบ 

 

จากตารางข%างต%นผลการศึกษาที ่สามารถนำมาใช%ในการสร%างสรรคQทางศิลปะ ได%แกD (1) 

คุณสมบัติและรูปลักษณQของแก%ว เชDน คุณสมบัติโปรDงใสทำให%มองเห็นภาพของวัตถุที่อยูDหลัง การจัด

วางแก%วหน%าวัตถุสามารถทำเกิดภาพหรือบิดเบือนภาพได%จากการหักเหของแสง  (2) การจัดวาง

ตำแหนDงและระยะหDางของแก%วและวัตถุประกอบในผลงานมีผลตDอการเห็น  และ (3) ความสัมพันธQ

ระหวDางแก%วกับสิ่งแวดล%อมรอบข%างสร%างบริบทของการเห็น ทั้งการซ%อนทับของภาพด%านหน%ากับฉาก
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หลัง และการบิดเบือนภาพอันเกิดจากเลนสQ  ผลการทดลองที่ได%ทั้งสามประการ นำไปสูDการกำหนด

รูปแบบในงานสร%างสรรคQทางศิลปะในลำดับตDอไป 

 

1.  แนวคิดทางทฤษฎีทางศิลปะ ท่ีสัมพันธDกับการมองเห็น 

 

 แก%วเป*นวัสดุที่นDาหลงใหล ชวนค%นหาแตกตDางจากวัสดุอื่น  คุณสมบัติเฉพาะของแก%ว เชDน 

ความโปรDงใส และผลลัพธQจากคุณสมบัติแก%ว เชDน การหักเหหรือการสะท%อนของแสง ทำให%แก%วเป*น

สDวนหนึ่งในบริบทแวดล%อมทางการเห็น  การมองผDานแก%วในเงื่อนไขตDางๆ ให%ผลลัพธQทางการเห็นท่ี

แตกตDางกัน  ข%อเท็จจริงนี้นำมาสูDการศึกษาแนวคิดทางทฤษฎีทางศิลปะ ที่เกี่ยวกับการเห็นและการ

รับรู%ของผู%ชม เชDน การศึกษาทฤษฎีนำมาเชื่อมโยงกับกระบวนการสร%างสรรคQและการออกแบบรูปทรง 

อาทิ (1) หลักการจัดกลุDมส่ิงเร%าท่ีคล%ายคลึงกันหรือกลุDมประเภทเดียวกัน  (2) หลักการจัดกลุDมส่ิงเร%าให%

มีความตDอเนื่องกันหรืออยูDใกล%ชิดกัน  (3) หลักการจัดกลุDมสิ่งเร%าที่มีทิศทางในแนวเดียวกัน  และ (4) 

หลักการทำสิ่งเร%าที่ขาดความชัดเจน ไมDครบถ%วน ให%มีความสมบูรณQและสื่อความหมาย รวมไปถึงการ

คาดเดาลำดับของเหตุการณQที่จะดำเนินตDอไป (ภาพที่ 2)  ทฤษฎีดังกลDาวถูกนำมาใช%สนับสนุนการ

ทดลองเชิงสร%างสรรคQ และการสร%างรูปตามหลักทฤษฎีศิลปะของโครงการวิจัย 

 

2.  กรณีศึกษางานสร]างสรรคDทางศิลปะแก]ว 

 

 การสร%างสรรคQของศิลป\นทำให%แก%วกลายเป*นวัสดุทางศิลปะ  ดังเชDนผลงานของแอนนา ไรลียQ 

(Anna Riley)  เธเรเซ ลาเอ (Therese Lahaie)  และสตีเวDน เชซคี (Steven Ciezki) ศิลป\นเหลDาน้ี

ล%วนใช%คุณสมบัติของแก%วนำมาสร%างสรรคQผลงาน ดังน้ี 

2.1 คุณสมบัติและเทคนิคในงานแก%วเป*นจุดเริ่มต%นให%ศิลป\นรDวมสมัยสร%างสรรคQผลงานศิลปะ 

เชDน แอนนา ไรลียQใช%แก%วหลาย ๆ ชนิดมาผสมรวมกันในการหลอม การไมDเข%ากันขององคQประกอบทาง

เคมีของแก%วแตDละชนิด สDงผลตDอการเห็นเน้ือแก%วท่ีมีลักษณะพิเศษในผลงานศิลปะ (Artsy, 2020) 

2.2 แสงกับคุณสมบัติของวัสดุแก%ว เชDน การหักเหและการสะท%อนแสง สร%างภาพและ

ปรากฏการณQที ่แตกตDางในงานศิลปะ  ดังจะเห็นได%จากกรณีศึกษาศิลป\น (1) เธเรเซ ลาเอให%

ความสำคัญกับแสงและผลลัพธQจากคุณสมบัติของแก%วในการสร%างสรรคQ  ลาเอติดตั้งมอเตอรQกับผ%า
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ด%านหลังกระจก ให%เคลื่อนเข%าออกอยDางเป*นจังหวะ เมื่อแสงตกกระทบบนผ%า ทำให%เกิดภาพสะท%อน

คล%ายผิวน้ำกระเพื่อมอยูDบนแผDนกระจก (Lahaie, 2020)  และ (2) เฮเลน เมาเรอรQ (Helen Maurer) 

สร%างโมเดลขนาดเล็กด%วยแก%ว และใช%ไฟสDองไปยังโมเดลเหลDานั้น ฉายฉากเรืองแสงบนผนัง  เมื่อผู%ชม

เดินผDานเคร่ืองฉายแสง เงาของผู%ชมจะเป*นสDวนหน่ึงของผลงานด%วย (Arnaud, 2020)  

2.3 คุณสมบัติแก%วกับการจัดวาง และบริบทแวดล%อม สร%างรูปแบบที่สัมพันธQกับการเห็นของ

ผู%ชม  ดังจะเห็นได%จากกรณีศึกษาศิลป\น (1) โจเซีย แมคแคเอลนี (Josiah McElheny) เปลี่ยนแก%วใส

กลายเป*นกระจกเงา สะท%อนแสงและสะท%อนภาพให%ผลลัพธQทางการมองเห็นแตกตDางกันตามตำแหนDง

ของผู%ชม (Moma, 2020)  (2) สตีเวDน เชซคีแยกชิ้นสDวนของภาพบนวัตถุที่แปรเปลี่ยนไปตามตำแหนDง

มุมมองของผู%ชม  เมื่อผู%ชมยืนอยูDในตำแหนDงที่เหมาะสม ผู%ชมจะเห็นภาพรวมเข%าด%วยกัน ทำให%เห็น

รูปรDางของภาพลวง (The Marshall Gallery, 2020)  และ (3) โอลาเฟอรQ เอเลียซอน (Olafur 

Eliasson) ใช%แสงและการสะท%อน สร%างปรากฏการณQทางธรรมชาติทับซ%อนบนงานศิลปะ ขยายกรอบ

การรับรู%ของผู%ชมบนพ้ืนท่ีห%องภายในโครงสร%างอาคาร (Tanya Bonakdar Gallery, 2020) 

 

จากการศึกษาข%างต%นสรุปวิธีการนำเสนอและผลลัพธQทางสุนทรียะจากผลงานของศิลป\น

กรณีศึกษาได%ดังน้ี 
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ตารางที่ 2  กรณีศึกษาผลงานศิลป\นที่ใช%คุณสมบัติแก%วสร%างสรรคQผลงานบนปXจจัยและเงื่อนไขท่ี

แตกตDางกัน 

กรณีศึกษาศิลปNน วิธีการนำเสนอ ผลลัพธ6ทางสุนทรียภาพ 

โจเซีย แมคแคเอลน ี

 

ที่มา:https://www.moma.org/collection/work

s/88958?locale=en 

ผลงาน Modernity ปZค.ศ. 

2003  ศิลป^นเป_าแก6วเปYน

ภาชนะรูปทรงต-างๆ  เปลี่ยน

แก6วใสเปYนกระจกเงา  

จัดเรียงรูปทรงในตู6กระจกเงา  

และติดตั้งผลงานในระดับ

สายตา 

การสะท6อนของกระจกเงา

สร6างผลลัพธOการมองเห็น

ในรูปแบบไร6ขีดจำกัด และ

การรับรู6ที่แตกต-างบน

ระนาบหรือพื้นที่เดียวกัน 

สตีเวIน เชซค ี

  

ที่มา:https://www.stevenciezkiglass.com/inst

allation.html 

ผลงาน Bottled Up  ปZค.ศ. 

2012  ศิลป^นแยกชิ้นส-วน

ภาพบนแก6วหลายชิ้น เมื่อ

ผู6ชมยืนอยู-ในตำแหน-งที่

เหมาะสม ชิ้นส-วนต-างๆ จะ

ต-อรวมเข6าเปYนภาพเดียวกัน 

การแยกส-วนระหว-างภาพ

ของวัตถุ และการรวมตัว

ของชิ้นส-วนต-าง  ๆให6ผลลัพธO

ทางสุนทรียะแตกต-างกัน

ตามตำแหน-งและมุมมอง

ของผู6ชม 

เฮเลน เมาเรอร6 

 

ที่มา:http://www.daniellearnaud.com/artists/

artists-maurer-image-alphalightframes.html 

ผลงาน Alpha Light Frames  

ปZค.ศ. 2001 ศิลป^นจัดวาง

โมเดลชิ้นส-วนแก6วขนาดเล็ก 

ประกอบคล6ายตึก 

สถาปaตยกรรม และแสงไฟที่

ส-องผ-านไปยังวัตถุ ทำให6เกิด

ฉากเรืองแสงบนผนัง 

แสงและคุณสมบัติการ

สะท6อนของแก6วสร6างภาพ

ลวงตา และบิดเบือนขนาด

ของวัตถุ  สร6างภาพและ

ขนาด ที่ไม-สัมพันธOกับวัตถุ

ด6านหน6า 

เธเรเซ ลาเอ 

 

ที่มา: http://thereselahaie.com/ 

 

ผลงาน Spatial 

Awareness  ศิลป^นติดตั้ง

มอเตอรOขยับผ6าที่อยู-ด6านหลัง

อย-างเปYนจังหวะ และฉายแสง

ผ-านแผ-นกระจกใส  ทำให6เกิด

ภาพสะท6อน คล6ายแสงตก

กระทบพื้นผิวน้ำบนแผ-น

กระจก 

คุณสมบัติและรูปลักษณO

ของแก6ว แสงและกลไก 

สร6างปรากฏการณOบนแผ-น

กระจกใสเทียบเคียงกับ

ปรากฏการณOธรรมชาติ 
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การศึกษาผลงานของศิลป\นกรณีศึกษาข%างต%นทำให%เห็นแนวทาง ที ่สามารถนำมาใช%เป*น

หลักการสร%างสรรคQทางศิลปะได% 3 แนวทาง คือ (1) การจับคูDบริบทของวัตถุที่เหมือนกันและ/หรือ

ตDางกัน เชDน การจับคูDวัตถุที่มีรูปลักษณQคล%ายกันแตDวัสดุตDางชนิด  เพื่อเปลี่ยนการรับรู%และภาพจำที่มี

ตDอรูปรDาง รูปทรง ขนาดของวัตถุให%ตDางไปจากเดิม  (2) การซ้ำรูปและความหมายของวัตถุ เชDน การ

ถอดแบบหลDอรูปทรงซ้ำ การจัดวางรูปทรงเคียงกันหรือทับซ%อนกัน การเทียบเคียงวัตถุและภาพแทน  

สร%างข%อแตกตDางระหวDางวัตถุกับวัตถุทางศิลปะที่ย%อนแย%งกับการเข%าใจและประสบการณQของผู%ชม  (3) 

การแปรเปลี่ยนรูปทรง เชDน การจัดวางรูปทรงเรียงเคียงกันหรือสลับสับเปลี่ยนจังหวะการจัดเรียง

รูปทรง  สDงผลตDอการเห็นรูปรDางและขนาดของรูปทรงที่อยูDด%านหลัง  ให%ผลลัพธQทางการมองเห็นและ

ผลลัพธQทางสุนทรียะในงานศิลปะแตกตDางกัน 

 

3.  การทดลองกับวัสดุแก]ว เพ่ือทดสอบผลลัพธDทางการเห็น 

 

 การทดลองกับวัสดุแก%วเป*นข้ันตอนสำคัญกDอนการสร%างสรรคQผลงาน  มีการกำหนดปXจจัยและ

เงื่อนไขตามภาพที่ 1  มีการใช%แก%วตDางชนิดและวิธีการนำเสนอแตกตDางกัน 3 ประการ คือ (1) การ

เปลี่ยนรูปและความหมายของวัสดุแก%ว  (2) การเกิดภาพจากการซ%อนกระจกใสและกระจกเงา การ

มองผDานก%อนแก%ว หรือเลนสQนูนและเลนสQเว%า  ทำให%เห็นภาพซ้ำและภาพซ%อนของวัตถุ ภาพตDอเนื่อง 

ภาพขยายหรือภาพยDอขนาดของวัตถุ  และ (3) การจัดเรียงกลุDมของรูปทรงสร%างกรอบหรือขอบเขต

พื้นท่ี ให%สัมพันธQกับที่วDางและพื้นที่วDางโดยรอบ ตามหลักการของทฤษฎีเกสตาลทQและทฤษฎีศิลปะ  

วิธีการท่ีตDางกันน้ีเป*นแนวทางของการสร%างสรรคQทางศิลปะของโครงการวิจัย 
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ภาพท่ี 1  ภาพแสดงตัวอยDางผลการทดลองแก%ว  

ท่ีมา : อารยา แผนพรหม 
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4.  การสร]างสรรคDงานศิลปะจากแก]ว 

 

ข%อมูลจากการทดลองกับวัสดุแก%ว และการศึกษาผลงานของศิลป\นแสดงให%เห็นความสัมพันธQ

ระหวDางความเป*นวัสดุและความเป*นวัตถุของแก%ว และให%แนวทางของการสร%างสรรคQทางศิลปะ ที่ทำ

ให%วัตถุชนิดนี้เกิดความหมายใหมDหรือเกิดความหมายผันแปร  การสร%างสรรคQงานศิลปะจากแก%ว

สามารถสร%างรูปและความหมาย ด%วยวิธีการและเทคนิคท่ีแตกตDางกันได%  ดังน้ี 

 

 4.1 คุณสมบัติและคุณลักษณะของวัสดุแก]ว และร'องรอย สร%างรูปและเครื่องหมายบนผิวแก%ว 

เมื่อแสงกระทบตัววัสดุแก%วทำให%เกิดการหักเหแสง การสะท%อนแสงและการสะท%อนภาพ การรวมแสงหรือ

การกระจายแสง และการเกิดเงา ทำให%เห็นรDองรอยหรือภาพของวัตถุที่อยูDด%านหลังแก%วตDางไปจากเดิม จาก

ข%อเท็จจริงของคุณสมบัติแก%วน้ี มีวิธีการสร%างรูปและความหมายทางศิลปะ พิจารณาผลลัพธQจากคุณสมบัติ

แก%วแตกตDางกัน 

 4.1.1 การเกิดภาพและการสร%างรูป  พิจารณาจากเทคนิคในงานแก%วและผลลัพธQจาก

คุณสมบัติและคุณลักษณะของวัสดุแก%วที่แตกตDางกัน ได%แกD  (1) การวาดภาพดังเชDนภาพที่ 3 และการ

พDนทรายหรือการเจียระไนภาพลงบนผิววัสดุดังเชDนภาพที่ 5 ทำให%แก%วมีลักษณะผิวขุDนมัว  สร%างภาพ

หรือรDองรอยบนผิวแก%ว  (2) การหักเหของแสงกับวัสดุแก%ว สDงผลตDอการเห็นภาพหรือรูปรDางของวัตถุท่ี

อยูDด%านหลัง  ให%ลักษณะที่แตกตDางกันไปตามรูปลักษณQของแก%วและมุมมองของผู%ชม  (3) การสะท%อน

แสงและภาพทำให%เกิดภาพสะท%อนและภาพซ้ำของวัตถุแบบกลับด%าน มีขนาดเทDากับวัตถุ และอยูDใน

ตำแหนDงเดียวกันกับวัตถุที่วางอยูDด%านหน%า  ทั้งยังเห็นภาพสะท%อนกลับของวัตถุหลายด%านจากมุมมอง

เดียวแตกตDางกันตามองศาและมุมการสะท%อนระหวDางวัตถุและกระจกเงา 

 4.1.2 วัสดุหรือวัตถุสำเร็จรูป  สร%างรูปทรงและบริบทแวดล%อม โดยใช%หลักการซ้ำ การวาง

รูปทรงเคียงกัน หรือการถอดแบบรูปทรง  ดังเชDน (1) การซ%อนระนาบของแผDนกระจกใสสร%างมวลและ

ปริมาตร  (2) การใช%กระจกเงาสะท%อนภาพของวัตถุให%ผลลัพธQทางการมองเห็นแตกตDางกันตามแตDละ

ชนิด ข้ึนอยูDกับมุมมองและตำแหนDงของการมองเห็น  (3) การใช%เลนสQตDางชนิด เชDน เลนสQนูนมีลักษณะ

ตรงกลางหนากวDาสDวนขอบ  ทำหน%าที่รวมแสงและสร%างภาพเสมือนและภาพกลับหัวของวัตถุ  ภาพท่ี

มองเห็นผDานเลนสQจะยังมีลักษณะท่ีตDางออกไป ขึ้นอยูDกับระยะหDางระหวDางเลนสQกับวัตถุ และระยะหDาง

ระหวDางผู%ชมกับเลนสQ  (4) การสร%างรูปทรงหนDวยยDอยจากแก%วน้ำหลายใบและจัดวางในตำแหนDงท่ี

สลับกัน ทำให%เห็นภาพของวัตถุหรือรูปทรงของแก%วน้ำท่ีอยูDด%านหลัง มีรูปรDางท่ีตDางกันในแตDละมุมมอง 

  

 4.2 ความสัมพันธDของวัตถุกับการมองเห็น เชDน การกำหนดตำแหนDงและระยะการจัดเรียง

รูปทรงตามหลักการของทฤษฎีเกสตาลทQและทฤษฎีทางศิลปะ สร%างรูปและความหมายทางศิลปะ ดังน้ี 
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 4.2.1 การจัดเรียงวัตถุหรือรูปทรง ได%แกD (1) การเรียงวัตถุเคียงกันในเป*นแถวตอน  (2) การ

ซ%อนระนาบหรือรูปทรงดังเชDนภาพที่ 6  (3) การจัดเรียงวัตถุหรือรูปทรงในลักษณะที่แตกตDาง เชDน การ

สร%างโครงขDายขนาดยDอยและจัดวางรูปทรงหรือวัตถุเรียงสลับสับหวDางคล%ายลักษณะโครงสร%างโมเลกุล

ดังเชDนภาพท่ี 5 

 4.2.2 ระดับการจัดวางหรือระดับการมองวัตถุ สDงผลตDอการมองเห็นวัตถุ เชDน มุมต่ำกวDาสายตา

ทำให%เห็นพื้นผิวสDวนบนของวัตถุมากกวDาดังเชDนภาพที่ 4 และภาพที่ 6 มุมปะทะสายตาทำให%เห็นรูปทรง

ได%ชัด เน%นแสดงรายละเอียดของรูปทรงดังเชDนภาพท่ี 5 และมุมสูงกวDาสายตาทำให%เห็นรูปทรงจากมุมมอง

ด%านลDาง ให%ประสบการณQมองเห็นท่ีแตกตDาง 

 

 4.3 พื้นที่และบริบทแวดล]อม เชDน การจัดแสงไฟ พื้นที่มุมห%อง สDงผลตDอการเห็นและการเข%าใจ

ความสัมพันธQระหวDางรูปทรงหน่ึงกับรูปทรงอ่ืน หรือบริบทแวดล%อมโดยรอบ 

 4.3.1 ฉากหรือพื้นที่จำลอง สร%างเหตุการณQ สถานการณQ หรือปรากฏการณQ เพื่อชี้ชัดลักษณะ

อยDางใดอยDางหนึ่งมีลักษณะคล%ายคลึง โดยยังคงมีรายละเอียดและมีบรรยากาศของพื้นที่ที่ถูกจำลอง 

และใช%แก%วเป*นองคQประกอบสำคัญ สร%างผลลัพธQของการมองเห็นท่ีตDางกันออกไป 

 4.3.2 แสงกับการติดตั้งแสงไฟ เชDน การติดตั้งแสงไฟจากข%างใต%ชิ้นงาน ทำให%เห็นรายละเอียด

ภาพเจียระไนบนผิวแก%วดังเชDนภาพที่ 5 ได%อยDางชัดเจนยิ่งขึ้น หรือการสDองแสงไฟตกกระทบเลนสQนูน

ดังเชDนภาพท่ี 4 สร%างปรากฏการณQของแสงบนงานศิลปะ 

 

 
 

ภาพที่ 2  หลักการของทฤษฎีเกสตาลทO 

ที่มา:  Remo Aslak Burkhard. (2005). Figure 5. Retrieved July 13, 2021, from https://www. 

researchgate.net/figure/Gestalt-Principles-present-how-we-perceive-objects-and-groups-of-objects-

Proximity_fig5_36382932 
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ภาพที่ 3  ภาพแสดงการวาดเส6นบนเลนสOนูน การจัดเรียงรูปทรงเรียงเคียงกัน พื้นที่จำลอง และแสงไฟ  สร6างรูปและ

บริบทแวดล6อมในผลงานชุดที่ 1  

ที่มา : อารยา แผนพรหม 

 

 
 

ภาพที่ 4  ภาพแสดงปรากฏการณOของแสงและเงา ที่ตกกระทบเลนสOนูนในผลงานชุดที่ 1  

ที่มา : อารยา แผนพรหม 
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ภาพที่ 5  ภาพแสดงการประกอบรูปทรง การจัดวางรูปทรงเรียงสลับก6อนหินและกิ่งไม6ในระดับสายตา และการติดตั้งแสง

ไฟส-องผ-านข6างใต6ชิ้นงาน เน6นรายละเอียดภาพเจียระไนบนผิวแก6วในผลงานชุดที่ 2   

ที่มา : อารยา แผนพรหม 
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ภาพที่ 6  ภาพแสดงการซ6อนกระจกใส การสะท6อนของกระจกเงากับรูปทรงด6านหน6าและรูปทรงข6างเคียงในระดับต่ำ

กว-าสายตาของผลงานชุดที่ 3  

ที่มา : อารยา แผนพรหม 
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5.  ผลงานสร]างสรรคDทางศิลปะและการวิเคราะหD 

 

 การศึกษาความสัมพันธQระหวDางการแปรเปลี่ยนคุณสมบัติและรูปลักษณQของแก%ว รวมไปถึง

ปXจจัยของการมองเห็นและเงื่อนไขตDางๆ ข%างต%น ถูกนำมาใช%สร%างสถานการณQในผลงานทั้ง 3 ชุด  

ผู%วิจัยใช%แก%วสร%างภาพจากความทรงจำของตน บอกเลDาผDานเรื่องราวและจินตนาการ  ภาพที่เห็นถูก

แปรเปลี่ยนไปโดยคุณสมบัติของแก%วและรูปลักษณQ เชDน การรวมแสง การสะท%อนของแสง ตำแหนDง

และระยะการจัดเรียงรูปทรง และการสร%างบริบทแวดล%อมด%วยวิธีการที่แตกตDางกัน โดยใช%หลักการ

ของทฤษฎีเกสตาลทQและทฤษฎีศิลปะ สร%างความสัมพันธQระหวDางแก%วกับบริบทโดยรอบให%เกิด

ปรากฏการณQข้ึนใหมDในงานศิลปะ  สร%างสรรคQและวิเคราะหQผลงานท้ัง 3 ชุด ดังน้ี 

 

 5.1 ผลงานสร]างสรรคDชุดท่ี 1 ปรากฏการณDของแสงสีเหลือง ปgพ.ศ. 2564 

 5.1.1 การสร%างสรรคQผลงานชุดที่ 1  มาจากผลการศึกษาคุณสมบัติและลักษณะกายภาพของ

แก%วที่เกี่ยวข%องกับแสง และการตรวจสอบผลลัพธQทางการเห็นผDานเลนสQจากการทดลอง ซึ่งผลการ

ทดลองแสดงให%เห็นภาพท่ีบิดเบือน ภาพวาดทิวทัศนQท่ีอยูDด%านหลังแตกตDางกัน ข้ึนอยูDกับชนิดของเลนสQ 

ระยะหDางระหวDางเลนสQกับวัตถุ และผู%ชม รวมถึงการจัดแสงไฟ  ภาพทิวทัศนQและพื้นที่จำลองถูกสร%าง

ข้ึนเพ่ือเช่ือมโยงกับประสบการณQของผู%ชม ซ่ึงเป*นสDวนสำคัญในการประกอบสร%างผลงาน ปรากฏการณ'

ของแสงสีเหลือง หรือ Between the Warm Light  ผลงานชุดนี้ให%ชื ่อตามที่มาของการจำลอง

ปรากฏการณQของแสงตามธรรมชาติบนงานสร%างสรรคQทางศิลปะ  แสงสีเหลืองจากหลอดไฟสาดสDอง

ไปยังพื้นที่จำลองและเลนสQนูน  ทำให%เกิดปรากฏการณQซ%อนทับกันระหวDางแสง ภาพ และวัตถุจำลอง 

และเกิดแสงเงาพาดผDานไปยังพื้นที่บนผนังโดยรอบ  เป\ดชDองวDางให%ผู %ชมตDอเติมภาพทิวทัศนQใน

จินตนาการ 

 5.1.2 การวิเคราะหQผลงาน ปรากฏการณ'ของแสงสีเหลือง  ผลงานชุดนี้ประกอบด%วยเลนสQนูน

จำนวน 12 เลนสQ วางเรียงล%อมพ้ืนท่ีจำลองทิวทัศนQในลักษณะคร่ึงวงกลม  พ้ืนท่ีจำลองสร%างข้ึนจากดิน

เยื้อกระดาษสีขาว มีต%นไม%จำลองขนาดเล็กเป*นลักษณะเดDนวางรายล%อมบนแผDนกระจกสีใสตามความ

ลึกและความตื้นของน้ำทะเล  ด%านหลังของเลนสQนูนมีภาพวาดลายเส%นทิวทัศนQ  เมื่อเปลี่ยนตำแหนDง

การมอง ภาพบนเลนสQจะสลับกลับด%านซ%ายและขวาตามแตDมุมมอง (ภาพท่ี 3)  หลอดไฟแสงสีเหลือง

ด%านหน%าท่ีฉายแสงมายังพ้ืนท่ีจำลองจะสะท%อนผDานเลนสQทำให%เกิดภาพฉายบนผนัง ชDวยขยายขอบเขต

พื้นที่ของงานออกไป (ภาพที่ 4)  และให%ผลลัพธQทางการมองเห็นตามมุมมองที่ปรากฏแตกตDางกัน 

(ภาพท่ี 7) 
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 ผลลัพธQดังกลDาวเกิดจากคุณสมบัติของแก%วทำให%เห็นภาพที่แปรเปลี่ยนไปได%  นอกจากน้ี 

ความสัมพันธQของแก%วกับแสงไฟยังสร%างปรากฏการณQท่ีสำคัญด%วย  เม่ือมองผลงานด%านหน%า หลอดไฟ

ทำหน%าที่นำสายตา  แสงที่สDองสวDางไปยังเลนสQนูนเกิดการรวมแสงและสะท%อนแสง  ทำให%มองเห็น

แสงสีเหลืองที่มีลักษณะกลมและมีสีอDอนและสีเข%มแตกตDางกันตามสDวนที่แสงตกกระทบ  เห็นภาพ

สะท%อนวัตถุแบบกลับหัวและเงาสะท%อนของวัตถุซ%อนทับกับภาพและพื้นที่จำลอง รวมถึงแสงที่สDอง

พาดผDานไปยังพื้นที่บนผนังหรือฉากด%านหลังตDางไปจากการมองผลงานย%อนจากด%านหลังผDานเลนสQนูน 

ให%ลักษณะภาพกึ่งจริงกึ่งฝXน  แสงจากหลอดไฟท่ีสDองตรงเข%ามายังผู%ชมทำให%เห็นภาพบนเลนสQ

เดDนชัดขึ้น  สDวนวัตถุจำลองที่เห็นผDานเลนสQจะถูกขยายขนาด  กลายเป*นสDวนหนึ่งในภาพวาดบน

เลนสQนูน  ทำให%เห็นภาพทิวทัศนQทับซ%อนกัน  

ในผลงานชุดนี้มีแสงจากหลอดไฟด%านหน%า พื้นที่จำลอง และภาพบนเลนสQนูนเป*นเงื่อนไข

สำคัญของการสร%างประสบการณQทางศิลปะ ที่เชื่อมโยงกับประสบการณQการมองเห็นทิวทัศนQของผู%ชม  

แสงที่เกิดจากหลอดไฟสDองสะท%อนไปบนเลนสQสร%าง ปรากฏการณ'ของแสงสีเหลือง  สDองแสงลักษณะ

คล%ายวงกลมสวDางจ%าและคDอยๆ จางลงในระยะที่ไกลหDางออกไป  สร%างปรากฏการณQจากความทรงจำ 

ท่ีมีตDอภาพทิวทัศนQหลายมิติบนงานศิลปะในเวลาเดียวกัน 

 

 5.2 ผลงานสร]างสรรคDชุดท่ี 2 ความจริงท่ีไม'มีอยู'จริง ปgพ.ศ. 2564 

 5.2.1 การสร%างสรรคQผลงานชุดที่ 2  มาจากผลการศึกษาความสัมพันธQระหวDางภาพกับวัตถุ  

และการตรวจสอบผลลัพธQทางการมองเห็นผDานแก%ว ที่มีคุณสมบัติโปรDงใสและโปรDงแสง  การวางแก%ว

น้ำขนาดเล็กเรียงสลับทับซ%อน ทำให%ภาพของวัตถุที ่อยู Dด%านหลังบิดเบือน  สร%างผลลัพธQทางการ

มองเห็นท่ีแตกตDางกันไปจากความจริง  เป\ดชDองวDางแกDจินตนาการของผู%ชมให%มีสDวนรDวมผDานการ

มองเห็น  คุณสมบัติของแก%วทั้งสองนี้เป*นหัวใจของการสร%างผลงาน ความจริงที่ไมHมีอยูHจริง หรือ The 

Truth Never Comes Out  ให%ชื่อตามความหมายที่เกิดขึ้นจากการเห็นภาพผDานวัสดุแก%ว  สร%างภาพ

และบิดเบือนภาพในลักษณะที่แตกตDางตามการหักเหของแสงและการสะท%อนของแสง  กระตุ%นการ

มองเห็นของผู%ชมเพ่ือเติมเต็มภาพท่ีถูกบิดเบือนไป 

 5.2.2 การวิเคราะหQผลงาน ความจริงที่ไมHมีอยูHจริง  ผลงานชุดน้ีประกอบด%วยแก%วน้ำจำนวน 

480 ใบ  เรียงสลับคว่ำและหงาย เรียงขึ้นในแนวตั้ง เป*นโครงสร%างที่มีหนDวยยDอยจำนวน 80 ชุด  และวาง

เรียงสลับคล%ายลักษณะโครงสร%างของโมเลกุล  ล%อมรอบก%อนหิน กิ่งไม% และเม็ดทราย (ภาพที่ 5)  มีการ

ใช%เทคนิคพDนทรายและการเจียระไนสร%างรูปรDางบนผิววัสดุแก%ว  จุดของเม็ดทรายที่มากระทบบน

พื้นผิวของแก%วรวมตัวกัน  สร%างรูปรDางคล%ายลักษณะก%อนหินโปรDงแสง  ฐานของผลงานติดตั้งหลอดไฟ

ฉายแสงมายังพ้ืนท่ีด%านบน  เน%นรูปรDางบนผิววัสดุแก%วน้ีให%เดDนชัด (ภาพท่ี 8) 
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 คุณสมบัติโปรDงใสและภาพโปรDงแสงบนผิวแก%วเป*นตัวกลางทำให%เห็นก%อนหินและกิ่งไม% ที่อยูD

กึ่งกลางแปรเปลี่ยนไป  เมื่อมองผลงานในระยะใกล%จะเห็นภาพของก%อนหินและกิ่งไม%มีรูปรDางลักษณะ

ไมDตDอเน่ือง  ให%ภาพแยกสDวนท่ีมีเค%าโครงของวัตถุด%านหลังและบิดเบือนไปตามมุมมองของผู%ชม  ตDางไป

จากพื้นที่สDวนที่ถูกเจียระไน ที่มีลักษณะโปรDงแสง  ให%ภาพลักษณะคล%ายการรวมกลุDมของก%อนเมฆสี

ขาวขุDน  เมื่อมองผลงานในระยะไกลจะเห็นภาพทับซ%อนและเห็นภาพลวงบนพื้นที่เดียวกัน  นอกจาก

คุณสมบัติโปรDงใสและโปรDงแสงของแก%วจะสDงผลตDอการเห็นแล%ว  การจัดตำแหนDงแก%วน้ำสลับ

สับเปล่ียนกันยังสDงผลตDอการเห็นวัตถุ ท่ีอยูDค่ันกลางแตกตDางกันตามมุมมอง  และจะแปรเปล่ียนไปตาม

ตำแหนDงมุมมองของผู%ชมท่ีแตกตDางกัน 

 การแปรเปลี่ยนคุณสมบัติของแก%วสร%าง ความจริงที่ไมHมีอยูHจริง บนงานศิลปะ สDงผลให%ผู%ชม

เห็นและเข%าใจวัตถุแก%วหลากหลายมิติ ที่จะยังคงเชื่อมโยงกับภาพจำและความคิด  ภาพของก%อนหินท่ี

ถูกบิดเบือนจากการมองผDานแก%วเรียกร%องให%ผู%ชมมีสDวนในการตDอเติมภาพทิวทัศนQจากความคิด  ให%

ประสบการณQปลายเป\ดในงานศิลปะ 

 

 5.3 ผลงานสร]างสรรคDชุดท่ี 3 ไม'มีอะไรซ'อนอยู'ในกระจกเงา ปgพ.ศ. 2565   

 5.3.1 การสร%างสรรคQผลงานชุดที่ 3  มาจากผลการศึกษาบริบทและปXจจัยแวดล%อมของการ

จัดวางตำแหนDงแก%วและระยะหDางของแก%วกับวัตถุประกอบ รวมถึงการเปลี่ยนมุมมองที่มีผลตDอการ

เห็น  ผลงานชุดน้ีมีการเปรียบเทียบคุณสมบัติของวัสดุแก%ว เชDน ความใส ความแข็ง  กับคุณสมบัติของ

วัสดุอื่นที่มีความใกล%เคียง  และมีการจำลองพื้นที่ทิวทัศนQ โดยให%แก%วเป*นองคQประกอบสำคัญ  และใช%

กระจกเงาสะท%อนชักจูงผู%ชมให%เข%าไปมีสDวนรDวมและเป*นสDวนหนึ่งของบริบทแวดล%อมในงานสร%างสรรคQ  

ซึ่งจะย%อนแย%งกับชื่อของผลงานสร%างสรรคQ ไมHมีอะไรซHอนอยูHในกระจกเงา หรือ There is Nothing in 

the Mirror ที่มาจากการให%ชื่อตามปรากฏการณQสะท%อนแสงและการสะท%อนภาพที่เกิดขึ้นบนกระจก

เงา 

 5.3.2 การวิเคราะหQผลงาน ไมHมีอะไรซHอนอยูHในกระจกเงา  ผลงานชุดนี้ประกอบด%วยพื้นท่ี

จำลองทิวทัศนQชายทะเล  วางเรียงด%านหน%าแผDนกระจกเงาตามลักษณะของพื้นที่มุมฉากจำนวน 5 ช้ิน 

ในระดับต่ำกวDาสายตา  และสDองแสงไฟจากด%านบนมายังพื้นที่สDวนข%างของผลงาน เพื่อขับแสงสะท%อน

วัสดุแก%ว  เน%นช้ินงานท่ีอยูDตรงมุมมีความลึก  บนพ้ืนท่ีจำลองประกอบไปด%วยวัสดุตDางชนิดท่ีถูกนำมาใช%

รDวมกับแผDนกระจกใสจำนวนนับไมDถ%วน  ประกอบสร%างรูปทรงโปรDงใสลักษณะคล%ายน้ำทะเล  กระจก

เงาที่เป*นฉากด%านหลังทำให%เห็นภาพซ้ำของวัตถุหรือรูปทรงสะท%อนกลับไปมา  แตกตDางกันตาม

ตำแหนDงและระยะหDางระหวDางวัตถุกับมุมสะท%อนของกระจกเงา  ภาพที ่ปรากฏบนกระจกจะ

เปล่ียนแปลงไปตามตำแหนDงมุมมองของผู%ชม (ภาพท่ี 9) 
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 การสะท%อนของกระจกเงาทำให%เห็นภาพซ้ำของวัตถุหรือรูปทรงสะท%อนสลับกลับด%าน แตD

ยังคงความสัมพันธQกับวัตถุด%านหน%า  สามารถมองเห็นวัตถุรอบด%านจากการสะท%อนของแสงและภาพ

จากมุมมองเดียวกัน  และมองเห็นรายละเอียดของรูปทรงด%านหน%ารูปทรงก%อนเหลี่ยม รวมถึงมุมมอง

ของวัตถุด%านข%างตามขนาดที่ลดหลั่นลง  แตDทวDาไมDสามารถมองเห็นภาพสะท%อนของรูปทรงที่มี

ลักษณะทับซ%อนกันในมุมด%านหลัง เนื่องจากรูปทรงประกอบสร%างจากวัสดุตDางชนิดที่มีคุณสมบัติทึบ

แสง สร%างผลลัพธQและปรากฏการณQมองเห็นให%แตกตDางบนเง่ือนไขของการสร%างสรรคQทางศิลปะ 

 คุณสมบัติของแก%วและการจำลองทิวทัศนQที่มีทั้งรายละเอียด ความลึก และบรรยากาศใน

ผลงานชุดนี้เชื่อมโยงกับมโนภาพของสิ่งรอบตัวและปรากฏการณQทางธรรมชาติ  จากการสะท%อนภาพ

ด%านหน%าและภาพสะท%อนด%านหลังรวมกันกับบริบทแวดล%อมของงานศิลปะ  สะท%อนย%อนกลับไปมาจน

ไมDสามารถแยกออกได%อยDางชัดเจน  ผลงาน ไมHมีอะไรซHอนอยูHในกระจกเงา จึงเป*นดั่งเชDนหมุดหมาย ท่ี

จะขยายขอบเขตของการเห็นและการเข%าใจรูปและความหมายทางศิลปะที่เกิดจากคุณสมบัติของแก%ว

กับบริบทแวดล%อมโดยรอบ  เป\ดประสบการณQรับรู%ทางสุนทรียะผDานมุมมองท่ีแตกตDางของผู%ชม 
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ภาพที ่7  ผลงาน ปรากฏการณAของแสงสีเหลือง  ปZพ.ศ. 2564  เทคนิค วาดเส6นบนเลนสOนูน วัสดุผสม และหลอดไฟ  

ขนาด ผันแปรตามพื้นที่ (45 x 90 x 97 cm.) 

ที่มา : อารยา แผนพรหม 
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ภาพที่ 8  ผลงาน ความจริงที่ไมTมีอยูTจริง  ปZพ.ศ. 2564  เทคนิค เจียระไนแก6ว ก6อนหิน กิ่งไม6 และทราย 

ขนาด ผันแปรตามพื้นที ่( 40 x 140 x  142.5 cm.) 

ที่มา : อารยา แผนพรหม 
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ภาพที่ 9  ผลงาน ไมTมีอะไรซTอนอยูTในกระจกเงา  ปZพ.ศ. 2565  เทคนิค ประกอบกระจกใสและกระจกเงา และวัสดุ

ผสม  ขนาด ผันแปรตามพื้นที่ (168 x 168 x 80 cm.) 

ที่มา : อารยา แผนพรหม 
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ผลสรุปการวิจัย 
 

 การศึกษาความผกผันของรูปและความหมายของวัตถุทางศิลปะนี้ได%ผลการวิจัย ซึ ่งเป*น

คำตอบตDอคำถามตั้งต%นดังนี้  คำถามประการแรก ความสัมพันธQระหวDางความเป*นวัสดุกับวัตถุของแก%ว

นำมาสูDงานสร%างสรรคQทางศิลปะในรูปแบบใดนั้น  บทความนี้ชี้ให%เห็นวDา สถานะของแก%วทั้งความเป*น

วัสดุและวัตถุนั้นโยงกับคุณสมบัติพิเศษของแก%วในหลายประการโดยเฉพาะด%านท่ีเก่ียวข%องกับแสงและ

สัมพันธQกับการเห็น และชี้ให%เห็นวDาสถานะทั้งสองของแก%วเป*นประโยชนQตDอการสร%างสรรคQของศิลป\น

รDวมสมัยในลักษณะท่ีแตกตDางกันไป ผลงานบางชิ้นอาศัยคุณสมบัติพิเศษอยDางใดอยDางหนึ่ง บ%างใช%

สถานะความเป*นวัตถุมาจัดวางรDวมกับวัสดุอื่นทำให%แก%วผันแปรไปสูDความหมายใหมD ภาพและรูปทรง

รวมถึงบรรยากาศที่ปรากฏขึ้นในงานศิลปะสร%างบริบทแวดล%อมอื่นที่ตDางไปจากสถานะเดิม  กลDาวได%

วDา ผลงานเหลDาน้ีอาศัยสถานะของแก%วเป*นหัวใจสำคัญในการสร%างความหมายใหมDทางศิลปะ 

 คำถามประการที่สอง ได%แกD การแปรเปลี่ยนคุณลักษณะ คุณสมบัติ และรูปทรงของแก%ว 

นำมาใช%เป*นสื่อในงานสร%างสรรคQทางศิลปะอยDางไรนั้น  บทความนี้อธิบายให%เห็นวDาแก%วเป*นสื่อใน

การสร%างสรรคQที่สามารถสร%างปรากฏการณQทางการเห็นขึ้นใหมDได%อยDางพิเศษและผันแปรได%ตาม

ความคิดสร%างสรรคQของศิลป\น  การศึกษาในบทความนี ้แสดงให%เห็นถึงความเป*นไปได%ในการ

สร%างสรรคQสามชุดที่มีแก%วเป*นองคQประกอบสำคัญ โดยการทดลองเชิงสร%างสรรคQอาศัยคุณสมบัติของ

แก%วที่ทำให%เกิดการหักเหของแสง และการสะท%อนแสงบนกระจกเงามาสร%างเป*นผลงานศิลปะ  มีการ

เปลี่ยนคุณลักษณะความทึบแสงโปรDงแสงเพื่อให%เกิดภาพขึ้นบนพื้นผิวหรือในเนื้อของแก%วด%วยวิธีการ 

เชDน กรอ วาด และฉายแสงลงบนแก%ว  มีการใช%แก%วมาจัดเรียงซ%อนทับกันทำให%เกิดความหนาและเกิด

ชั้นอากาศภายในแก%ว  รวมถึงการนำแก%วมาซ%อนทับวัสดุอื่นหรือจัดวางในพื้นที่จำลองเพ่ือสร%างมโน

ภาพของทิวทัศนQขึ้น  ผลการทดลองสร%างสรรคQในบทความนี้แสดงให%เห็นวDา คุณสมบัติและรูปลักษณQ

ของแก%วโดยเฉพาะอยDางยิ่งในด%านที่สัมพันธQกับแสงสามารถนำมาใช%ในงานสร%างสรรคQให%เกิดผลลัพธQได%

อยDางหลากหลาย ภาพของวัตถุหรือสิ่งแวดล%อมซึ่งบิดเบือน เลือนราง หรือสะท%อนกลับไปกลับมาบน

ผิวแก%วเป*นประสบการณQทางการเห็นท่ีผู%ชมจะได%รับจากงานศิลปะท่ีใช%แก%วเป*นส่ือ 

สDวนคำถามประการสุดท%ายของการคึกษาที่วDา ปXจจัยและบริบทแวดล%อมให%ผลตDอการเห็น 

การรับรู% และการเข%าใจความหมายของแก%วในงานสร%างสรรคQทางศิลปะอยDางไรนั้น  บทความนี้ได%

อธิบายให%เห็นวDา ไมDวDาแก%วจะถูกมองอยูDในสถานะของวัตถุหรืองานศิลปะก็ไมDอาจแยกออกจากปXจจัย

และบริบทแวดล%อมได%  ความหนาหรือบาง ขุDนหรือใสของเนื้อแก%วเป*นเงื่อนไขตั้งต%นที่ศิลป\นต%อง

คำนึงถึงเมื่อใช%แก%วเป*นสื่อในงานสร%างสรรคQ  แตDคุณสมบัติของแก%วยังสัมพันธQกับแสงด%วย ดังนั้นการ

กำหนดแหลDงกำเนิดแสง วัตถุและบรรยากาศแวดล%อมของสถานที่ที่งานแก%วจะติดตั้งอยูDจึงเป*นเงื่อนไข

และปXจจัยสำคัญตDอความสำเร็จทางศิลปะด%วย  ในการศึกษานี้แสดงให%เห็นวDา การสร%างสรรคQทั้งสาม
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ชุดนอกจากอาศัยคุณสมบัติของแก%วในกระบวนการสร%างสรรคQแล%ว ยังคำนึงถึงการจัดการสิ่งแวดล%อม 

เชDน การจัดแสงจากด%านหน%าหรือด%านลDางของผลงาน รวมถึงการจัดวางชิ้นงานออกหDางจากผนังที่แสง

และเงาตกทอด เป*นต%น  ทั้งนี้เพื่อให%ปรากฏการณQทางการเห็นและการรับรู%ในผลงานเชื่อมโยงผู%ชมเข%า

กับมโนภาพของส่ิงรอบตัวและปรากฏการณQแวดล%อม 

แก%วเป*นวัสดุที่มีความงดงามนDาหลงใหลในตัวเองและมีคุณสมบัติพิเศษที่สัมพันธQกับแสง  

ผลลัพธQจากการสร%างสรรคQด%วยแก%วเป*นสื่อในการศึกษานี้เป*นเพียงตัวอยDางหนึ่ง ซึ่งแสดงให%เห็นวDา

ศิลป\นสามารถนำคุณสมบัติพิเศษนี้มาใช%เพื่อแสดงออกถึงความคิดสร%างสรรคQได%อยDางมากมาย  การ

ทดลองเชิงสร%างสรรคQนี้อาจเป*นแนวทางศึกษาเพื่อให%เกิดความเข%าใจการผกผันของรูปและความหมาย

ทางศิลปะซ่ึงใช%แก%วเป*นส่ือในงานสร%างสรรคQในประเด็นอ่ืน 
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