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บทคัดย่อ

บทความเร่ือง จิตำรกรรมห่์นน่ิงในศิิลป์ะคลาสสิก มีวัตำถ์ป์ระสงค์เพ่ืีอสำารวจความหมายขีองคำา

ว่าจิตำรกรรมห่์นน่ิงและสืบค�นตำ�นกำาเนิดขีองจิตำรกรรมห่์นน่ิงในศิิลป์ะคลาสสิก โดยศึิกษาขี�อม้ล

จากเอกสาร วิเคราะห์ และยกตัำวอย่างผู้ลงานท่ีเก่ียวขี�อง จากการศึิกษาพีบว่า ในสมัยกรีกมี

การบัญญัติำคำาว่า “โรโพีกราฟี” เพ่ืีออธิิบายถึงผู้ลงานท่ีแสดงภาพีวัตำถ์ส่ิงขีองเล็กน�อย และ               

“ไมเนอร์ พิีกต้ำรา” ท่ีหมายถึงจิตำรกรรมซ่ึงมีนัยความสำาคัญน�อย ต่ำอมาในสมัยแมนเนอริสม์         
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มีการใช�คำาว่า “โคเซ นาต้ำราลี” หมายถึง ส่ิงธิรรมชาติำ พีร�อมท้ังมีการถอดคำาจาก “โรโพีกราฟี” 

เป์็นคำาว่า “โคเซ ป์ิกโกเล” เพีื่ออธิิบายถึงการนำาเสนอภาพีสิ่งขีองเล็กน�อยเช่นกัน ป์ัจจ์บันคำา

ว่า“จิตำรกรรมห์่นนิง่” หมายถึง ภาพีวัตำถ์ที่ไม่มีชวีิตำ ไร�การเคลื่อนไหว ซึ่งมีความคลาดเคลื่อน

ไป์จากความหมายดั้งเดิมที่สืบทอดมาจากภาษาดัตำช์ คำาว่า “สตำิลเลเฟน” ในคริสตำ์ศิตำวรรษ

ที่ 17 เนื่องจากความหมายดั้งเดิมนั้นครอบคล์มถึงสิ่งที่มีชีวิตำและไม่มีชีวิตำ โดยทัง้หมดตำ่าง

แสดงสภาวะหย์ดนิ่ง ณ ชั่วขีณะหนึ่ง ความหมายนี้เมื่อส่งผู้่านไป์ยังป์ระเทศิฝ่รั่งเศิสในคริสตำ์

ศิตำวรรษที ่18 มกีารใช�คำาวา่ “นาตำร์้ มอร์ตำ” หมายถึง ธิรรมชาติำทีต่ำายแล�วดังน้ันจึงสันนิษฐาน

ได�วา่ จากการนยิามดงักลา่วได�สง่อทิธิพิีลตำอ่การตำคีวามมาจนกระทัง่ป์จัจบ์นั ด�านการสบืค�น

ตำ�นกำาเนิดขีองจิตำรกรรมห์่นนิ่งพีบว่า ชาวกรีก คือ ชนชาตำิแรกที่เป็์นผู้้�สร�างจิตำรกรรมห์น่นิ่ง 

โดยเฉพีาะในสมัยเฮัลเลนิสตำิกและตำกทอดไป์ส้่จิตำรกรชาวโรมัน ผู้ลงานที่พีบอย้่ในสมัยโรมัน 

ป์ระกอบด�วยเทคนิคเฟรสโกและโมเสกในร้ป์แบบทร็องป์์เพีลย คือการวาดภาพีลวงตำาให�เชื่อ

ได�ว่าวัตำถ์นั้นมีอย้่จริง ทั้งนี้พีบจิตำรกรรมห์่นนิ่ง 3 ป์ระเภท ได�แก่ จิตำรกรรมห์่นนิ่งเพีื่อเป์็นส่วน

ป์ระกอบขีองฉากเหตำ์การณ์ และจิตำรกรรมห์น่นิ่งป์ระเภทซีเนีย ตำลอดจนจิตำรกรรมห์่นนิ่งเพีื่อ

การตำกแตำ่ง

คำาสำาคัญ    จิตำรกรรมห์่นนิ่ง / จิตำรกรรมสมัยโรมัน / ศิิลป์ะคลาสสิก 

Abstract

The objective of this paper is to explore the meaning of still life painting and its 

origin in classical art by examining data in documents, analyzing, and giving ex-

amples of related works. It is found that in ancient Greece, the term 'Rhopography' 

was used to describe works depicting small objects and 'Minor pictura' means a 

depiction of subject matter considered insignificant. Later, in the Mannerist period, 

the term 'Cose naturali' refers to the nature and ‘Rhopography' was translated to 

'Cose piccole” to describe the representation of trivial objects. Today, still life paint-

ing means the depiction of inanimate and motionless objects. There is a discrep-

ancy between the current meaning and the original meaning inherited from the 

17th-century Dutch word “Stilleven”. The original meaning refers to living and non-liv-

ing things that show a momentary state of stillness. This meaning, when passed to 
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France in the 18th century, was translated as “Nature morte”, referring to the dead 

nature. Therefore, it is assumed that those terms have influenced various interpre-

tations throughout history. After searching for the origin of still life painting, it is ev-

idence that the earliest known still life paintings were created by the Greeks during 

the Hellenistic period. This type of painting was passed on to the Roman painters. 

Works found in Roman times show the use of fresco and mosaic techniques to 

create Trompe-l'œil, the representation of an object with such verisimilitude as to 

deceive the viewer concerning the material reality of the object. Three types of still 

life paintings were found, namely, still life painting as part of a scene, still life paint-

ing in the genre of Xenia, and still life painting for decoration.

Keywords Still life painting / Roman painting / Classical Art

บทนำา 

จิตำรกรรมห์่นนิ่ง (Still life) คือ แนวเรื่องหนึ่งขีองการสร�างสรรค์ทางศิิลป์ะ มีป์ระวัตำิความ

เป์็นมาที่ยาวนานเทียบเท่ากับผู้ลงานจิตำรกรรมป์ระเภทอื่น โดยสามารถสืบค�นกลับไป์ใน

อารยธิรรมโบราณ คือ ในสมัยกรีกและโรมัน หรือศิิลป์ะคลาสสิก (Classic Art) ที่มักตำกแตำ่ง

อาคารด�วยจิตำรกรรมป์้นเป์ียก (Fresco painting) ตำลอดจนป์ระดับโมเสก (Mosaic) พีื้นที่

หลายส่วนมีการนำาเสนอภาพีห์่นนิ่ง ทั้งวัตำถ์ที่มน์ษย์สร�างขีึ้นและวัตำถ์ทางธิรรมชาตำิมากมาย

ผู้ลงานเหล่านี้ตำ่อมาได�กลายมาเป์็นรากฐานทางความร้� มีอิทธิิพีลตำ่อพีัฒนาการทางศิิลป์ะใน

โลกตำะวันตำก โดยเฉพีาะในสมัยเรอเนซองส์ (Renaissance) ซึ่งเป์็นช่วงเวลาที่จิตำรกรรมห์่น

นิ่งเริ่มมีสถานะเป์็นอิสระจากการเป์็นส่วนป์ระกอบขีองฉากเหตำ์การณ์ทางศิาสนา และเด่น

ชัดยิ่งขีึ้นจนได�รับการจำาแนกให�เป์็นแนวเรื่องป์ระเภทหนึ่งที่โดดเด่นขีองคริสตำ์ศิตำวรรษ ที่ 17
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ในคริสตำ์ศิตำวรรษที่ 17 มีการจัดลำาดับความสำาคัญขีองผู้ลงานจิตำรกรรม (Hierarchy of 

Genres) โดยสถาบันจิตำรกรรมและป์ระตำิมากรรมแห่งฝ่รั่งเศิส (The Académie Royale de 

Peinture et de Sculpture) ซึ่งเรียงลำาดับความสำาคัญขีองหัวขี�อในงานจิตำรกรรมจากมาก

ไป์หาน�อย ได�แก่ ภาพีป์ระวัตำิศิาสตำร์ (History painting) ภาพีเหมือนบ์คคล (Portraiture) 

ภาพีฉากชีวิตำป์ระจำาวัน (Genre painting) ภาพีทิวทัศิน์ (Landscape painting) และภาพี

ห์่นนิ่ง (Still life painting) การจัดลำาดับดังกล่าวมีพีื้นฐานมาจากแนวคิดเรื่อง มน์ษย์เป์็น

เครื่องชี้วัดค์ณค่าขีองสรรพีสิ่ง (Tate, 2022a) ทำาให�ภาพีป์ระวัตำิศิาสตำร์มีความสำาคัญมาก

ทีส่ด์ ในขีณะทีจ่ติำรกรรมห์น่นิง่ซึง่ไมม่กีารแสดงภาพีมนษ์ยม์คีวามสำาคญัน�อยทีส่ด์ ถงึกระนัน้

ก็มีจิตำรกรห์่นนิ่งหลายคนที่ตำ่างอ์ทิศิตำนถ่ายทอดผู้ลลัพีธิ์อันน่าทึ่งบนผู้ืนภาพี โดยเฉพีาะ

จิตำรกรชาวดัตำช์และเฟลมิชในคริสตำ์ศิตำวรรษที่ 17 ในเวลานี้ผู้ลงานจิตำรกรรมห์่นนิ่งชิ้นสำาคัญ

ถ้กสร�างขีึ้น รวมทั้งได�รับการยอมรับและถ้กซื้อขีายในตำลาดศิิลป์ะ ตำลอดจนกลายเป์็นพีลัง

บันดาลใจให�แก่จิตำรกรสมัยใหม่สร�างภาพีด�วยแนวเรื่องสามัญ ท�าทายตำ่อหลักเกณฑิ์ขีอง

สถาบันทางศิิลป์ะอันทรงอิทธิิพีล จนกล่าวได�ว่าจิตำรกรรมห์่นนิ่งได�รับความนิยมไป์ทั่วย์โรป์

ตำลอดหลายศิตำวรรษ

ป์ัจจ์บันจิตำรกรรมห์่นนิ่งเป์็นแนวเรื่องพีื้นฐานในหลักส้ตำรการศิึกษาทางศิิลป์ะ อีกทั้งยังเป์็น

ที่ร้�จักอย่างแพีร่หลาย แตำ่ทว่าเมื่อสำารวจการศิึกษาด�านป์ระวัตำิศิาสตำร์ศิิลป์ะในป์ระเทศิไทย 

กลับไม่ป์รากฏขี�อม้ลที่เกี่ยวขี�องมากนัก ดังนั้นบทความนี้จึงตำ�องการนำาเสนอสาระด�าน

ป์ระวัตำิศิาสตำร์ศิิลป์ะ โดยม์่งสำารวจความหมายขีองจิตำรกรรมห์่นนิ่ง เพีื่ออธิิบายถึงความ

หมายในขีอบขี่ายทางความคิดทั้งในอดีตำและป์ัจจ์บัน ตำลอดจนการสืบค�นตำ�นกำาเนิดขีอง

จติำรกรรมห์น่นิง่จากยค์คลาสสกิ โดยมกีารยกตำวัอยา่งผู้ลงานจติำรกรรมห์น่นิง่ทัง้เทคนคิเฟรส

โกและโมเสกที่เกี่ยวขี�องโดยสังเขีป์

*
 

สถาบันจ ิตำรกรรมและป์ระตำิมากรรมแห่งฝ่ร ั ่งเศิส (Royal Academy of Painting and Sculp-

ture) ก่อตำั ้งขีึ ้นในป์ี 1648 และด้แลและผู้้กขีาดด�านศิิลป์ะในฝ่รั ่งเศิสจนถึงป์ี 1793 อย่างไรก็ตำาม 

สถาบันศิิลป์ะในป์ารีสได�กลายเป์็นตำ�นแบบขีองสถาบันศิิลป์ะหลายแห่งทั่วย์โรป์และในดินแดนอาณานิคมอเมริกา 

(Berman, 2022)
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สำารวจความหมายของจิตรกรรมหุ่นนิ่ง

ปั์จจ์บันมีการนิยามความหมายขีองคำาว่า “จิตำรกรรมห์่นนิ่ง” ไป์ในทิศิทางเดียวกัน กล่าวคือ 

หอศิิลป์์เทท (Tate, 2021) ให�ความหมายไว�ว่า “เป์็นหนึ่งในแนวเรื่องขีองศิิลป์ะตำะวันตำก โดย

เป์น็หวัขี�อพีืน้ฐานในการสร�างสรรคท์างจติำรกรรม ทก์อย่างภายในภาพีไมแ่สดงการเคลือ่นไหว

หรือเป์็นสิ่งไร�ชีวิตำ จิตำรกรรมห์่นนิ่งป์ระกอบไป์ด�วยวัตำถ์ที่เป์็นป์ระดิษฐกรรมขีองมน์ษย์ หรือ

อาจเป็์นวัตำถ์ทางธิรรมชาติำ เช่น ดอกไม�ท่ีถ้กตัำด ผู้ลไม� ผัู้ก ป์ลา สัตำว์ท่ีถ้กล่า ไวน์ และอ่ืนๆ” 

เชน่เดียวกับสาราน์กรมบริแทนนิกา (Encyclopedia Britannica, 2021) ทีก่ล่าวถึงความหมาย

ขีองจิตำรกรรมห์่นนิ่งว่า “จิตำรกรรมห์่นนิ่ง นำาเสนอภาพีขีองวัตำถ์ไร�ชีวิตำ โดยถ่ายทอดค์ณภาพี

ขีองร้ป์ทรง สี พีื้นผู้ิว และการจัดวางองค์ป์ระกอบ” และ พีิพีิธิภัณฑิ์นอร์ตำัน ไซมอน (Norton 

Simon Museum, 2022) ที่กล่าวว่า “จิตำรกรรมห์่นนิ่ง หมายถึง งานศิิลป์ะทีแ่สดงภาพีวัตำถ์ที่

ไมม่ชีวิีตำ โดยทัว่ไป์แล�วเป์น็วตัำถธ์ิรรมชาตำ ิ(อาหาร ดอกไม� หรอืสตัำวท์ีถ่ก้ลา่) หรอืวตัำถท์ีม่น์ษย์

สร�างขีึ้น (แก�ว หนังสือ แจกัน และขีองสะสมอื่นๆ)” จากนิยามความหมายขี�างตำ�นแสดงให�

เห็นว่า ค์ณลักษณะขีองวัตำถ์ที่ป์รากฏในงานจิตำรกรรมห์่นน่ิง คือ วัตำถ์ที่มน์ษย์สร�างข้ึีนและ

วัตำถท์างธิรรมชาตำิที่ตำ่างไร�ซึง่ชีวิตำและไร�การเคลื่อนไหว

เมื่อสำารวจผู้ลงานในอดีตำพีบว่า จิตำรกรรมห์่นน่ิงเกิดข้ึีนตำั้งแต่ำสมัยกรีกโบราณ ซึ่งชาร์ลส์          

สเตำอร์ลิง (Sterling, 1959: 11) ได�กล่าวถึงว่า “ชาวกรีกโบราณใช�คำาว่า ‘โรโพีกราฟี’ (rhopo 

graphy)* เรียกผู้ลงานทีม่กีารพีรรณนาภาพีด�วยวตัำถท์ีเ่ป์น็สิง่ขีองเลก็น�อย หรอืสิง่ขีองเบด็เตำลด็

ทีไ่ม่มีนัยสำาคัญ” นอกจากนี้ขี�อม้ลที่ป์รากฏในบันทึกขีองพีลินีผู้้�อาว์โส (Pliny the Elder) เรียก

ผู้ลงานจิตำรกรรมที่แสดงภาพีอาหารภายใตำ�ขีอบข่ีายขีองงานจิตำรกรรมห์่นนิ่งว่า“ไมเนอร์          

พีิกตำ้รา” (minor pictura) (Malaguzzi, 2008: 50) หมายถึง ภาพีเขีียนที่มีนัยความสำาคัญน�อย

ดังนั้นคำาว่า “โรโพีกราฟี” หรือ “ไมเนอร์ พีิกตำ้รา” ตำ่างล�วนสะท�อนสถานะขีองจิตำรกรรมห์่น

นิ่งว่ามีความสำาคัญอย้่ในลำาดับล่าง อย่างไรก็ตำาม ภาพีจิตำรกรรมห์่นนิ่งเหล่านี้ตำ่างมีบทบาท

*
 

คำาว่า โรโพีกราฟี ตำรงขี�ามกับ “เมกาโลกราฟี” (megalography) โดยนัยขีองความตำรงกันขี�ามนี้หาใช่ขีนาด

 ขีองภาพี ทว่าเป์็นเรื่องราวที่นำาเสนอระหว่าง เรื่องราวเล็กน�อยที่ไม่สำาคัญ (minor genre) กับการแสดงออก

 ถึงเรื่องราวอันยิ่งใหญ่เรียก แกรนด์แมนเนอร์ (grand manner) ซึ่งคำาว่า แกรนด์แมนเนอร์ ถ้กนำามาใช�โดย

 เซอร์ โจชัว เรโนลด์ (Sir Joshua Reynolds) จิตำรกรชาวอังกฤษ เชี่ยวชาญด�านการวาดภาพีบ์คคล เป์็นผู้้�มี

 บทบาทอย่างส้งตำ่อวงการศิิลป์ะในคริสตำ์ศิตำวรรษที่ 18 เดิมคำาแกรนด์แมนเนอร์ใช�อธิิบายภาพีป์ระวัตำิศิาสตำร์ 

แตำ่เรโนลด์ได�ขียายนิยามไป์ส้่ภาพีบ์คคลด�วย (Tate, 2022b)
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อย่างส้งต่ำออาคารสมัยโรมัน เน่ืองจากภาพีห์่นนิ่งครอบครองพีื้นที่ขีองผู้นัง โดยบางภาพีมี

ขีนาดความส้งกว่า 3 ฟ์ตำ และเป์็นมากกว่าภาพีป์ระดับตำกแตำ่ง (Sterling, 1959: 13) 

จิตำรกรรมห์่นนิ่งทั้งเทคนิคเฟรสโกและโมเสกที่ป์รากฏภายในอาคารสมัยโรมัน ตำ่างเป์็นเครื่อง

ยืนยันถึงความสำาคัญขีองงานจิตำรกรรมห์่นน่ิง ทว่าตำ่อมาในสมัยกลางบทบาทขีองจิตำรกรรม

ห์่นนิ่งก็ลดลง กลายเป์็นภาพีเพีื่อการสื่อสารเชิงสัญลักษณ์ ถ้กนำาเสนอเพีื่อเป์็นภาพีแทนขีอง

สิ่งอื่นที่นอกเหนือไป์จากความสำาคัญขีองวัตำถ์ และกลับมาเด่นชัดอีกครั้งในสมัยเรอเนซองส์

(Renaissance) ซึ่งเป์็นย์คที่ศิิลป์วิทยาการแบบคลาสสิกได�รับการฟ่�นฟ้  เป์็นเหตำ์ให�ภาพีวัตำถ์

แบบเหมือนจริงเริ่มกลับมามีบทบาทในงานจิตำรกรรม เมื่อถึงสมัยแมนเนอริสม์ (Mannerism) 

นักวิจารณ์ต่ำางพียายามแสวงหาคำาท่ีใช�เรียกผู้ลงานจิตำรกรรมท่ีม่์งแสดงภาพีวัตำถ์ โดยท่ี จอร์โจ

วาซารี (Giorgio Vasari) ได�ใช�คำาว่า “โคเซ นาตำ้ราลี” (cose naturali) หมายถึง สิ่งธิรรมชาตำิ

กล่าววิจารณ์ผู้ลงานที่แสดงภาพีวัตำถ์ทางธิรรมชาตำิขีองจิตำรกร โจวานนี ดา อ้ดีเน (Giovanni 

da Udine) พีร�อมทั้งถอดคำาจาก “โรโพีกราฟี” เป์็นคำาว่า “โคเซ ป์ิกโกเล” (cose piccole) 

ซึง่มีความหมายถึง สิ่งเล็กๆ น�อยๆ เพีื่อใช�อธิิบายผู้ลงานที่แสดงภาพีวัตำถ์ขีองจาโคโป์ บัส

ซาโน (Jacopo Bassano) (Sterling, 1959: 43) อย่างไรก็ตำาม ในช่วงเวลาดังกล่าว คำาเรียก

ขีองจิตำรกรรมห์่นน่ิงยังไม่เป์็นที่ชัดเจน ตำ�องรอจนกระทั่งมีการบัญญัตำิศัิพีท์โดยชาวดัตำช์ใน

คริสตำ์ศิตำวรรษที่ 17

ป์ัจจ์บันมีการใช�คำาว่า “Still Life” เรียกผู้ลงานจิตำรกรรมห์่นนิ่ง ซึ่งเดิมมาจากภาษาดัตำช์คำาว่า

“สตำลิเลเฟน” (stilleven) กอ่นหน�าทีจ่ะมกีารบญัญตัำศิิพัีทค์ำาน้ีข้ึีน จติำรกรตำา่งเรยีกขีานผู้ลงาน

ขีองตำนเองตำามกล์่มป์ระเภทขีองวัตำถ์ที่ป์รากฏในภาพี เช่น ภาพีดอกไม� ผู้ลไม� และป์ลา หรือ

ในช่วงตำ�นขีองคริสตำ์ศิตำวรรษที่ 17 เรียก จิตำรกรรมภาพีฉากงานเลี้ยง หรือภาพีอาหารเช�า 

(banquets or breakfast pieces) ท้ังน้ีจากผู้ลการศึิกษาขีอง อัลฟอนซัส เป์ทร์ส แอนโทเนียส

(Alphonsus Petrus Antonius) ได�ให�ขี�อสร์ป์ว่า ไม่พีบคำาศัิพีท์อื่นใดจนกระทั่งป์ี 1650 ถือเป์็น

ช่วงเวลาที่จิตำรกรรมห์่นน่ิงนับร�อยหมน์เวียนอย้่ในป์ระเทศิแผู่้นดินตำำ่า* จึงมีการบัญญัตำิคำาว่า 

“สตำิลเลเฟน” ขีึ้นใช� โดยคำาว่า “เลเฟน” (leven) มีความหมายถึง ชีวิตำหรือธิรรมชาตำิ (life or 

nature) ส่วนคำาว่า “สตำิล” (still) หมายถึง ไร�การเคลื่อนไหว (motionless) ดังนั้นความหมาย

ขีองคำาว่า สตำิลเลเฟนจึงหมายถึง ภาพีจำาลองขีองชีวิตำที่ไม่มีความเคลื่อนไหว (Sterling, 1959: 

43) 
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จากความหมายขี�างตำ�น ภาพีจิตำรกรรมขีองชาวดัตำช์จึงมักนำาเสนอภาพีวัตำถ์สิ่งขีองหรือภาพี

ธิรรมชาตำิ อาทิ ซากสัตำว์ พีืช หรือดอกไม�ที่ถ้กตำัด อย่างไรก็ตำาม ผู้ลงานจิตำรกรรมภายใตำ�

นิยามนี้ไม่ได�จำากัดเพีียงภาพีขีองสิ่งที่ไร�ชีวิตำหรือตำายแล�ว แตำ่ยังพีบว่ามีการนำาเสนอภาพีสัตำว์

ทีมี่ชีวติำรว่มอย้ใ่นภาพีด�วย หากแตำถ่ก้ตำรึงอย้ใ่นสภาวะหยด์น่ิงเทา่นัน้ จากขีอบขีา่ยทางความ

หมายน้ีพีบว่า มีความแตำกตำ่างไป์จากการตำีความขีองนักวิชาการศิิลป์ะในสมัยถัดมาคือ ใน

กลางคริสต์ำศิตำวรรษท่ี 18 มีการเรียกขีานผู้ลงานจิตำรกรรมห่์นน่ิง โดยใช�คำาว่า “นาต้ำร์ มอร์ตำ” 

(nature morte) ตำามคำากล่าวขีองซซ้านน์ ซัลส์เบอร์เกอร์ (Suzanne Sulzberger) กล่าวว่า 

“นยัความหมายเดยีวกนัน้ีถก้ใช�คร้ังแรกในป์ ี1756 โดยป์รากฏคำาวา่ ‘นาต้ำร์ อนิานเิม’ (nature 

inanimée) ซึ่งแป์ลว่า ธิรรมชาตำิที่ตำายแล�ว ในงานเขีียนขีองนักป์รัชญาและนักวิจารณ์ศิิลป์ะ

ชาวฝ่รั่งเศิส เดอนี ดีเดอโรท์ (Denis Diderot) และคนอื่นๆ (Sterling, 1959: 44) จากขี�อม้ล

ขี�างตำ�นสอดคล�องกับความหมายคำาว่า “นาตำ้ร์ มอร์ตำ” ซึ่งคำานี้เป์็นทีแ่พีร่หลายในฝ่รั่งเศิสและ

ถก้ใช�เรียกจิตำรกรรมห์่นนิ่งตำลอดสองคริสตำ์ศิตำวรรษตำ่อมา สันนิษฐานได�ว่า ความหมายนี้ได�

ส่งอิทธิิพีลตำ่อการตำีความคำาว่า “จิตำรกรรมห์่นนิ่ง” ในป์ัจจ์บัน ทำาให�มีความหมายที่สื่อสารถึง

การนำาเสนอภาพีขีองวัตำถ์ที่ไร�ชีวิตำเท่านั้น

แม�การตำีความด�านความหมายขีองคำาว่า “สตำิลเลเฟน” กับ “นาตำ้ร์ มอร์ตำ” จะมีความแตำก

ตำ่างกันเล็กน�อย ในขีณะที่คำาว่า “สตำิลเลเฟน” มีความหมายกว�างกว่า เพีราะครอบคล์มถึง

การแสดงภาพีธิรรมชาตำิที่ยังมีชีวิตำและไม่มีชีวิตำ ส่วนคำาว่า “นาตำ้ร์ มอร์ตำ” หมายถึง ภาพี

ขีองธิรรมชาตำทิีต่ำายแล�ว แตำท่วา่ทัง้สองคำาน้ีตำา่งมจีด์รว่มกนัขีองคณ์ลกัษณะทางกายภาพี คือ

มีการจำาลองภาพีจากตำ�นแบบทั้งที่เป็์นวัตำถ์ที่มน์ษย์สร�างข้ึีนและวัตำถ์ทางธิรรมชาติำ โดยที่ผู้ล

งานจะสะท�อนให�เห็นถงึเจตำจำานงขีองศิลิป์นิในด�านการจดัการกบัวัตำถต์ำ�นแบบ และแสดงทกัษะ

เพีื่อถ่ายทอดสภาพีการณ์ ณ ช่วงเวลาหน่ึง ซึ่งถ้กตำรึงไว�ให�หย์ดน่ิงด�วยกระบวนการทาง

จิตำรกรรม 

สืบค้นต้นกำาเนิดของจิตรกรรมหุ่นน่ิงในศิลปะคลาสสิก

โลกธิรรมชาตำิที่แวดล�อมกับหลักป์รัชญาธิรรมชาตำินิยมเป์็นป์ัจจัยที่ส่งเสริมให�ช่างชาวกรีกได�

พีฒันาทกัษะการสงัเกตำ และจำาลองโลกธิรรมชาตำใิห�ป์รากฏเป์น็งานจติำรกรรมห์น่น่ิง ชาวกรกี

ในอารยธิรรมเฮัลเลนิสตำิก (Hellenistic, 323-31 ป์ีก่อนค.ศิ.) คือ ชนกล์่มแรกขีองโลกตำะวัน

ตำกสร�างงานจติำรกรรมทีส่ามารถอธิบิายได�วา่เป์น็จติำรกรรมห์น่น่ิง จากบนัทกึขีองพีลนิผีู้้�อาวโ์ส
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ได�กล่าวถึงจิตำรกรห์่นนิ่งที่มีชื่อเสียงชาวกรีกชื่อ พีิไรกอส (Piraikos) ซึ่งเป์็นผู้้�วาดภาพีอาหาร

เพีื่อใช�ตำกแตำ่งในร�านขีองช่างตำัดผู้มและร�านขีายรองเท�า โดยที่ภาพีดังกล่าวเป์็นภาพีวาดบน

แผู้่นไม�ขีนาดเล็กในลักษณะคล�ายจิตำรกรรมแผู้ง มีบานเปิ์ด-ปิ์ดและเคลื่อนย�ายได� ตำิดตำั้งด�วย

วธิิหี�อยแขีวนทีผู่้นัง และต่ำอมาภายหลงัในสมัยโรมันมกีารจำาลองวาดภาพีในลักษณะน้ีบนผู้นัง

ด�วยเทคนิคทร็องป์์เพีลย (Trompe-l'œil) ดังป์รากฏที่เมืองป์อมเป์อี (ภาพีที่ 10) และกร์งโรม

(Sterling, 1959: 9) 

ทร็องป์์เพีลย ในภาษาฝ่รั่งเศิส หมายถึง ลวงตำา (deceives the eye) คำานี้ถ้กนำามาใช�อธิิบาย

ภาพีวาดที่สร�างการลวงตำาแสดงภาพีวัตำถ์หรือสภาพีฉากที่ดส้มจริง (Tate, 2022c) กล่าวได�ว่า

เป์น็กลวธิิทีีอ่ย้ภ่ายใตำ�แนวคิดขีองหลกัป์รัชญาธิรรมชาติำนยิม อันเกดิจากการมองป์รากฏการณ์

ความเป์น็ไป์ในโลกแบบวทิยาศิาสตำร ์โดยวธิิเีฝ่า้สงัเกตำความจรงิขีองโลกธิรรมชาตำแิละถา่ยทอด

ออกมาอย่างซื่อสัตำย์ ทั้งนี้จิตำรกรรมที่พีลินีผู้้�อาว์โสเรียกว่า ไมเนอร์ พีิกตำ้รา มักเป็์นภาพีวาด

ทีแ่สดงความพีเิศิษทางด�านทกัษะฝ่มีอื โดยม์ง่ถา่ยทอดความเป์น็จรงิในร้ป์แบบทรอ็งป์์เพีลย” 

ด�วย (Malaguzzi, 2008: 50) และตำ่อมาแนวทางการแสดงออกเช่นนี้ได�ถ้กส่งตำ่อไป์ยังจิตำรกร

ชาวโรมัน 

ที่เมืองป์อมเป์อี (Pompeii) และเมืองเฮัอร์คิวเลเนียม (Herculaneum) รวมถึงสถานที่อืน่ ๆ

ทางตำอนใตำ�ขีองอิตำาลีเป์น็เมืองสำาคญัทีป่์รากฏหลักฐานทางป์ระวัตำศิิาสตำร์ บง่ช้ีถึงความร่์งเรือง

ขีองอาณาจักรโรมันโบราณ พีืน้ทีบ่ริเวณน้ีใน ค.ศิ.79 ตำ�องป์ระสบกับภยัธิรรมชาติำคร้ังใหญ่ คือ

เกิดการป์ะท์ขีึ้นขีองภ้เขีาไฟวิส์เวียส (Vesuvius) ทำาลายและฝ่ังทั้งเมืองให�อย้่ภายใตำ�เถ�าถ่าน  

อย่างไรก็ดี ภายหลังจากการข์ีดค�นซากเมืองโบราณพีบว่ามีภาพีจิตำรกรรมฝ่าผู้นังและโมเสก

ที่ยังคงสภาพีค่อนขี�างสมบ้รณ์เป็์นป์ระโยชน์ตำ่อการศิึกษาทางป์ระวัตำิศิาสตำร์
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ภาพที่ 1
“Priapus over an offering of fruit”, ค.ศิ.75, เฟรสโก, เฮัาส์
ออฟเดอะเวตำตำิ, ป์อมเป์อี, อิตำาลี
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เฮัาส์ออฟเดอะเวตำตำิ (House of the Vettii) ตำั้งอย้่ในเมืองโบราณป์อมเป์อี สร�างในราว 

ค.ศิ.75 ภายในป์รากฏภาพีจิตำรกรรมที่มชีือ่เสียงมากมาย หนึง่ในภาพีดังกล่าว คือ จิตำรกรรม

“Priapus over an offering of fruit” (ภาพีที่ 1) ตำะกร�าผู้ลไม�ซึ่งวางอย้่ที่เบื้องล่างทำาหน�าที่

เป็์นเคร่ืองบ้ชาแด่เทพีเจ�าพีรีอาป์์สตำามความเช่ือด้ังเดมิขีองชาวโรมันโบราณ โดยท่ีตำะกร�าผู้ลไม�

ดังกล่าวจะเป์็นเคร่ืองสักการะที่คงอย้่อย่างถาวร อย่างไรก็ตำาม ภาพีจิตำรกรรมภายในเมือง

ป์อมเป์อีไม่เพียีงแค่นำาเสนอภาพีห่์นน่ิงในฐานะเคร่ืองสักการะต่ำอเทพีเจ�าเท่าน้ัน แต่ำยงัสามารถ

พีบภาพีจิตำรกรรมห์่นนิ่งที่เกี่ยวขี�องกับฉากงานเลี้ยงรื่นเริง (Banquets) ขีองเจ�าบ�านด�วย

งานเลี้ยงรืน่เริงสืบทอดมาจากชาวกรีกส่งตำ่อไป์ยังชาวอีทรัสกัน (Etruscan) และชาวโรมัน คำา

ว่า “Banquets” ในภาษาละตำินคือ “คอนวิเวียม” (Convivium) มาจากคำาว่า “ค้ม วิเวเร” 

(cum vivere) มีความหมายถึง การรวมตำัวกัน เป็์นการสร�างความสัมพีันธิ์ซึ่งไม่เพีียงในหม้่

มน์ษย์เท่าน้ัน แต่ำยังรวมถึงมน์ษย์กับเทพีเจ�าด�วย (Malaguzzi, 2008: 101) ดังน้ันในโลก

อารยธิรรมโบราณ งานเลี้ยงรื่นเริงจึงไม่ได�เกี่ยวพีันกับเรื่องราวทางโลกเพีียงอย่างเดียว แตำ่ยัง

เป์น็พิีธิกีรรมอันศิกัดิสิ์ทธ์ิิซึง่ผู้ก้พัีนเป็์นวถิวีฒันธิรรมกบัการดำารงชีวติำขีองผู้้�คน ภายในงานเลีย้ง

ร่ืนเริงผู้้�รับป์ระทานอาหารจะน่ังบนไทรคลิเนียม (triclinium)* เท�าจะได�รับการชำาระล�างและ

เป์ลือยเป์ล่าเพีื่อให�ร้�สึกถึงการป์ลดเป์ลื้องออกจากสิ่งตำ่างๆ ทางโลก และใกล�ชิดกับเทพีเจ�า

มากยิ่งขีึ้น (Malaguzzi, 2008: 101) 

เร่ืองราวขีองเทพีเจ�าถ้กผู้ก้ผู้สานรวมเป์น็หน่ึงเดยีวกบัวถิกีารดำารงชวีติำ ตำลอดจนเป์น็สว่นหน่ึง

ขีองการถ่ายทอดเนื้อหาในภาพีจิตำรกรรม เช่น จิตำรกรรม “ฉากงานเลี้ยงที่เมืองป์อมเป์อี”          

(ภาพีที่ 2) มีการแสดงภาพีโตำ�ะและภาชนะร่วมกับภาพีมน์ษย์ จากภาพีผู้้�ชายกำาลังยกภาชนะ

เขีาสัตำว์ (Rhyton) ขีึ้น เพีื่อเป็์นสัญญาณถึงการปิ์ดฉากลงขีองงานเลี้ยง ภาพีดังกล่าวรวมทั้ง

ภาพีเทพีเจ�าพีรีอาป์์สกับตำะกร�าผู้ลไม� มีการนำาเสนอภาพีห์่นนิ่งเพีื่อเป์็นส่วนป์ระกอบขีองฉาก

เหตำ์การณ์ ซึ่งช่วยเตำิมเตำ็มความสมบ้รณ์ขีองเนื้อหาและสภาพีการณ์ให�ดส้มจริงยิ่งขีึ้น 

*
 

ไทรคลิเนียมเป์็นเครื่องเรือนสมัยโบราณที่ชาวกรีก-โรมันใช�สำาหรับเอนกายพีร�อมรับป์ระทานและสนทนากัน 

ระหว่างมื้ออาหาร โดยจัดวางไว�ภายในห�องจัดเลี้ยงเรียกห�องไทรคลิเนียม ในลักษณะคล�ายโซฟายาวล�อมรอบ

 โตำ�ะ 3 ด�าน
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ภาพที่ 2
“ฉากงานเลี้ยงที่เมืองป์อมเป์อี”, ราวคริสตำ์ศิตำวรรษที่ 1, เฟรสโก, 
เนเป์ิลส์, อิตำาลี
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ภาพที่ 3
“Quinces in a glass bowl”, ราว 90-25 ป์ีก่อนคริสตำกาล, เฟรสโก, 
วิลล่าป์็อป์แป์อา, ตำอร์เร อันน์นเซียตำา, อิตำาลี

ในป์ระเด็นเรื่องความเชื่อกับการดำารงชีวิตำขีองชาวโรมันนั้นพีบเห็นได�ทัว่ไป์ ที่เมืองตำอร์เร อัน

น์นเซียตำา (Torre Annunziata) บริเวณอ่าวเนเปิ์ลส์ (Naples) ป์ระเทศิอิตำาลี เป็์นที่ตำั้งขีอง

แหล่งสถาปั์ตำยกรรมโรมันโบราณ เมืองแห่งน้ีมีวิลล่าขีนาดใหญ่เป์็นที่ร้�จักในช่ือ วิลล่าป์็อป์

แป์อา (Villa Poppaea) จากคำาจารึกระบ์ว่าเป์็นสมบัตำิขีอง ป์็อป์แป์อา ซาบีนา (Poppaea 

Sabina) ภรรยาขีองจักรพีรรดิเนโร (Emperor Nero) แห่งอาณาจักรโรมัน (Pompeii sites, 

2021) ภายในมีการตำกแตำ่งผู้นังอาคารด�วยภาพีจิตำรกรรม แสดงภาพีสถาป์ัตำยกรรมและ

ทัศินียภาพีทางธิรรมชาตำิอันวิจิตำร นอกจากนี้พีบว่า บางผู้นังได�ป์รากฏภาพีจิตำรกรรมห์่นนิ่ง

ร้ป์ผู้ลไม�และอาหาร ทัง้ทีอ่ย้ใ่นภาชนะและจัดวางไว�บนช้ันจำาลองทีส่อดรับไป์กบัสถาป์ตัำยกรรม

เช่น ภาพี “Quinces in a glass bowl” (ภาพีที่ 3) มีอาย์ราว 90-25 ป์ีก่อนค.ศิ. แสดงภาพี

ผู้ลควินซ์ในภาชนะแก�วใส สะท�อนความใส่ใจในการศิึกษาธิรรมชาตำิอย่างดีเยี่ยม
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ความน่าทึ่งขีองภาพีอาหารในสมัยโบราณ ยังสามารถพีบเห็นได�ในหลายพีื้นที่ อาทิ ภายใน

วิลล่าที่เมืองป์อมเป์อี ป์รากฏภาพีจิตำรกรรมห์่นนิ่งร้ป์อาหารจำานวนหนึ่ง เช่น ภาพี “Little 

reed basket of ricotta, with asparagus” (ภาพีที่ 4) แสดงภาพีริคอตำตำาชีสในตำะกร�าสาน

กับหน่อไม�ฝ่รั่ง เขีียนขีึ้นก่อน ค.ศิ.79 และจิตำรกรรมเฟรสโกที่เมืองเฮัอร์คิวเลเนียม เป์็นภาพี

ห์่นนิ่ง 3 ภาพีบนผู้นังเดียวกัน (ภาพีที่ 5) โดยภาพีที่ด�านซ�ายนำาเสนอภาพีล้กพีีชและเหยือก

ใสบรรจ์นำ้า ตำรงกลางแสดงภาพีถาดสีเงินกับล้กพีร์น มะเดื่อแห�ง ผู้ลอินทผู้ลัม และแก�วไวน์

ส่วนที่ด�านขีวานำาเสนอภาพีล้กพีีชเช่นกัน ในพีื้นที่เดียวกันนี้พีบภาพีขีองสัตำว์ที่ถ้กล่าทั้งสัตำว์

ป์ีกและสัตำว์นำ้า (ภาพีที่ 6 และภาพีที่ 7)  ตำลอดจนภาพีจิตำรกรรมเฟรสโกบนผู้นังขีองวิลล่า

ในเมืองบอสโกเรอาเล (Boscoreale)* ภาพี “A Crystal bowl of fruit” (ภาพีที่ 8) เป์็นภาพี

ผู้ลไม�หลากชนิดในภาชนะแก�วใส ทั้งหมดที่กล่าวถึงขี�างตำ�นคือผู้ลงานจิตำรกรรมห์่นนิ่งที่มีชื่อ

เรียกเฉพีาะว่า “ซีเนีย” (Xenia)

*
 

เมืองบอสโกเรอาเล อย่้ห่างจากเมืองป์อมเป์อีไป์ทางเหนือป์ระมาณ 1 ไมล์ มีความสำาคัญในสมัยโบราณอย่างมาก 

เนื่องจากเป์็นที่ต้ัำงขีองสถานพีักตำากอากาศิขีองชนชั้นส้งอย้่เป์็นจำานวนมาก (The Metropolitan Museum of Art, 

2022)

ภาพที่ 4
“Little reed basket of ricotta, with asparagus”, 
ก่อน ค.ศิ.79, เฟรสโก, ป์อมเป์อี, อิตำาลี
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ภาพที่ 5
Still Life with Peaches and Water Jar (ซ�าย), Still Life with a Silver Tray with Prunes, Dried figs, Dates 
and Glass of Wine (กลาง) และ Still Life with Branch of Peaches (ขีวา)”, 
ราว ค.ศิ. 62-69, เฟรสโก, เฮัอร์คิวเลเนียม, อิตำาลี, พีิพีิธิภัณฑิ์โบราณคดี, เนเป์ิลส์

ภาพที่ 6
จิตำรกรรมสมัยโรมัน “Still Life with Hen (ซ�าย), Still Life with Two Cuttlefish, a Silver Jug, Bird, Shells, 
Snails and Lobster (กลาง), และ Still-life with a Hare and Grapes (ขีวา)”, 
ราว ค.ศิ. 62-69, เฟรสโก, เฮัอร์คิวเลเนียม, อิตำาลี, พีิพีิธิภัณฑิ์โบราณคดี, เนเป์ิลส์
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ภาพที่ 7
Still-Life with Chicken and Hare (ซ�าย), Still Life with Partridge, Pomegranate and Apple (กลางซ�าย), 
Still Life with Thrushes and Mushrooms (กลางขีวา), Still-Life with Partridges and Eels (ขีวา) , 
ราว ค.ศิ. 62-69, เฟรสโก, เฮัอร์คิวเลเนียม, อิตำาลี, พีิพีิธิภัณฑิ์โบราณคดี, เนเป์ิลส์

ภาพที่ 8
A Crystal bowl of fruit, 
ราวคริสตำ์ศิตำวรรษที่ 1, เฟรสโก, 
วิลล่าในเมืองบอสโกเรอาเล, เนเป์ิลส์, อิตำาลี
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“ซีเนีย” คือ งานจิตำรกรรมตำกแตำ่งผู้นังอาคารร้ป์แบบหนึ่งที่มีการแสดงภาพีอาหาร เกิดขีึ้น

ในสมัยกรีกและสืบตำ่อโดยชาวโรมัน “ซีเนีย” ทำาหน�าที่เป์็นภาพีแสดงแทนขีองขีวัญซึ่งเจ�า

บ�านผู้้�มั่งคั่งได�เตำรียมไว�ให�กับแขีกผู้้�มาเยือนตำามธิรรมเนียมแบบชาวกรีก โดยมักนำาเสนอ

ภาพีอาหารที่ได�รับความนิยม ได�แก่ ขีนมป์ัง ผู้ลไม� ผู้ักสด ไขี่ ผู้ลิตำภัณฑิ์จากนม อาหาร

ทะเล เนื้อสัตำว์ที่ได�มาจากการล่า ตำลอดจนแสดงภาพีภาชนะที่ใส่นำ้า นำ้ามัน และไวน์ ภาชนะ

ดังกล่าวมีทั้งเครื่องแก�วชั้นดี ดินเผู้า และโลหะ ทั้งนี้ภาพีวัตำถ์รวมทั้งภาพีอาหารเหล่านี้จะ

ถ้กกำาหนดโดยความเกี่ยวพีันทางธิ์รกิจขีองผู้้�ว่าจ�าง เช่น ที่ป์อมเป์อีมีภาพีผู้ลไม�มากมาย

เพีราะชาวป์อมเป์อีเป์็นเจ�าขีองไร่อง์่นและสวนผู้ลไม� ตำลอดจนทำาธิ์รกิจการค�าที่รำ่ารวยจาก

การค�าไวน์และผู้ลิตำผู้ลทางการเกษตำร ส่วนในเมืองใหญ่อื่นๆ เช่น เมืองเนเป์ิลส์ (Naples) 

และโรม (Rome) มักจะป์รากฏภาพีวัตำถ์เป์็นหลัก โดยเฉพีาะภาชนะ แจกัน และเครื่องเงิน

(Sterling, 1959: 12) 

ชาร์ล สเตำอร์ลิง (Sterling, 1959: 12)  ได�จำาแนกภาพีซีเนียออกเป์็น  2 ป์ระเภท คือ ภาพี

วาดที่คล�ายกับวัตำถ์ถ้กจัดวางภายในช่องหรือโพีรงขีองผู้นัง (niche) ด้ราวกับเป์็นห�องเก็บ

อาหารหรือตำ้�เก็บอาหาร โดยมีชั้นวางซึ่งถ้กแบ่งออกเป์็น 2 ส่วน เพีื่อให�สามารถมองเห็นวัตำถ์

ใน 2 ระดับ (ภาพีที่ 5) กับอีกร้ป์แบบหนึ่งคือ วัตำถ์ที่ถ้กจัดวางลงบนแผู้่นหิน 1 หรือ 2 แผู้่น

ราวกับว่าจิตำรกรกำาลังแสดงภาพีโตำ�ะที่เตำ็มไป์ด�วยอาหารซึ่งกำาลังถ้กนำาไป์เสิร์ฟในห�อง          

ไทรคลิเนียม (ภาพีที่ 8) โดยที่ภาพีซีเนียทั้ง 2 ป์ระเภทนี้มักถ่ายทอดโดยอาศิัยทักษะการ

แสดงภาพีอย่างสมจริง ด�วยเทคนิคที่เรียกว่า ทร็องป์์เพีลย (Trompe l'œil) 

ภาพีอาหารและภาชนะเหล่านี้มีวัตำถ์ป์ระสงค์เพีื่อตำกแตำ่งผู้นังและเป์็นขีองขีวัญให�แก่แขีกผู้้�

มาเยือน นอกจากนี้อาจช่วยส่งเสริมภาพีลักษณ์ด�านความมั่งคั่งเชิงธิ์รกิจขีองผู้้�เป์็นเจ�าขีอง 

ถือเป์็นรสนิยมการตำกแตำ่งอาคารด�วยจิตำรกรรมห์่นนิ่ง อย่างไรก็ตำาม ซิลเวีย มาลาก้ซซี 

(Malaguzzi, 2008: 50) ได�กล่าวถึงวัตำถ์ป์ระสงค์ขีองการสร�างภาพีซีเนียว่า “ภาพีอาหารที่

ป์รากฏในอาคารขีองโรมนันัน้ นอกจากเพีือ่ป์ระโยชนท์างใจแล�วยงัมวีตัำถป์์ระสงคท์างศิาสนา

ร่วมด�วย กล่าวคือ เพีื่อใช�เป์็นขีองขีวัญหรือการบ้ชาตำ่อเทพีเจ�า”

เมื่อสืบค�นความเกี่ยวพีันขีองคำาว่า “ซีเนีย” หรือ “ซีเนียน” (xenion) ที่มาจากภาษากรีก 

คำาว่า “ซีนอส” (xenos) ซึ่งหมายถึงคนแป์ลกหน�า สัมพีันธิ์กับชื่อขีองเทพีเจ�าซ์ส ซีนิออส 

(Zeus Xenios) หรือที่ร้�จักในชื่อเทพีเจ�าซ์ส เทพีผู้้�ป์กป์้องแขีกแป์ลกหน�า ตำามตำำานานโบราณ

เทพีเจ�า (อาจเป์็นเทพีองค์อื่นนอกจากเทพีซ์ส) จะท่องไป์ในโลกมน์ษย์ โดยป์ลอมตำัวเป์็นแขีก
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แป์ลกหน�าไป์เยือนถึงบ�าน เพีื่อทดสอบศิีลธิรรมในใจขีองเจ�าบ�าน หลังจากนั้นจะมอบรางวัล

หรือให�บทลงโทษแก่เจ�าบ�านด�วย ดังนั้นชาวกรีกโบราณจึงมีธิรรมเนียมการตำ�อนรับแขีกแป์ลก

หน�าผู้้�มาเยือนถึงบ�าน (Oxford Classical Dictionary, 2022) สอดคล�องกับขี�อสันนิษฐาน

ขีอง กิลเลียน ไรเลย์ (Riley, 2015: 68) ที่ได�อธิิบายวัตำถ์ป์ระสงค์ขีองการสร�างจิตำรกรรม

ป์ระเภทซีเนียไว�ว่า

ภาพประเภทซีีเนีย์หรือถุงใส่อาหาร (doggy bags) เป็นของขวิัญสำาหรับัแขกที่จาก

ไปหรือแขกที่เพิ่งมาเย์ือน ร้ปแบับัการต�อนรับัแบับักรีกโบัราณที่ย์ังหลงเหลือนี� ครั�ง

หน่่งเคย์เป็นประเพณีที่เกี่ย์วิพันกับัการบั้ชาต่อเทพเจ�า เป็นการแสดีงควิามเคารพ

ของเจ�าภาพที่มีต่อแขก แต่ในขณะเดีีย์วิกันก็เป็นการแสดีงควิามมั่งคั่งในเชิงโอ�อวิดี

ดี�วิย์ ทวิ่าในบัางครั�งถ้กมองวิ่ามีวิัตถุประสงค์เพื่อเป็นเครื่องบั้ชาแก่เทพเจ�าแห่งครัวิ

เรือน ในขณะที่บัางครั�งถ้กมองวิ่าเป็นการแสดีงภาพผู้ลิตผู้ลจากชนบัทที่แสนเรีย์บั

งา่ย์ เปน็ควิามถวิลิหาพื�นทีท่างธิรรมชาตขิองชาวิเมอืงทีป่รารถนาควิามสขุแบับัชนบัท

 

จากขี�อม้ลขี�างตำ�นแสดงให�เห็นถึงขี�อสันนิษฐานเกี่ยวกับวัตำถ์ป์ระสงค์ในการสร�างภาพี

จิตำรกรรมป์ระเภทซีเนียหลายป์ระการ ได�แก่ การใช�ภาพีอาหารสื่อแสดงนัยถึงความอ์ดม

สมบ้รณ์เพีื่อโอ�อวดสถานะทางเศิรษฐกิจขีองเจ�าบ�าน และการแสดงให�เห็นถึงความเอื้อเฟ่�อ

ขีองเจ�าบ�านที่มีตำ่อแขีกผู้้�มาเยือนซึ่งเกี่ยวพีันกับแนวคิดดั้งเดิมทางศิาสนาด�านการทดสอบ

ศิลีธิรรมภายในจติำใจขีองมนษ์ย ์หรอือาจเป์น็เครือ่งสกัการบช้าตำอ่เทพีเจ�าแหง่ครวัเรอืนอยา่ง

ถาวร ตำลอดจนการตำอบสนองตำ่อความตำ�องการใกล�ชิดธิรรมชาตำิขีองชาวเมือง ทั้งนี้ไม่ว่า

วัตำถ์ป์ระสงค์จะเป์็นเช่นไร แตำ่จิตำรกรรมป์ระเภทซีเนียนั้นมีกายภาพีขีองผู้ลงานที่สามารถจัด

ให�เป์็นตำ�นกำาเนิดขีองจิตำรกรรมห์่นนิ่ง ซึ่งเป์็นแรงบันดาลใจจากโลกย์คโบราณที่ตำกทอดมา

ถึงป์ัจจ์บัน

ขี�อสันนิษฐานเกี่ยวกับวัตำถ์ป์ระสงค์เชิงโอ�อวดขี�างตำ�น มีการพีาดพีิงถึงการใช�ภาพีอาหารสื่อ

แสดงนัยความหมายอื่น หากตำีความในแง่นี้จะพีบว่า ภาพีขีองภาชนะและอาหารมีระดับขีอง

ความหมายที่ขี�ามพี�นไป์จากความหมายในตำัวเอง ดังนั้นจึงถือเป์็นการนำาเสนอภาพีเชิง

สัญลักษณ์ ทั้งนี้ภาพีเชิงสัญลักษณ์เป์็นเครื่องมือสำาคัญที่ใช�ในการสื่อสารมาแตำ่ครั้งโบราณ 

ดังนั้นจึงไม่น่าแป์ลกใจที่จะพีบเห็นภาพีซีเนียที่สอดแทรกขี�อความทางศิีลธิรรมร่วมมากับ

ภาพีด�วย เช่น ภาพีจิตำรกรรมป์้นเป์ียก “Rabbit with figs” (ภาพีที่ 9) ที่เมืองป์อมเป์อี หาก

มองผู้ิวเผู้ินอาจไม่ทราบถึงวัตำถ์ป์ระสงค์ที่แท�จริงขีองผู้้�สร�าง แตำ่เมื่อพีิจารณาให�ถี่ถ�วนจะพีบ
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ความหมายที่ซ่อนเร�น ดังที่ กิลเลียน ไรเลย์ (Riley, 2015: 75) กล่าวว่า “กระตำ่ายกำาลังแทะ

ผู้ลมะเดื่อโดยไม่ได�สนใจชะตำากรรมที่จะตำ�องพีบเจอ น่าขีันที่สิ่งมีชีวิตำนี้กำาลังเพีลิดเพีลินไป์

กับส่วนผู้สมขีองเครื่องป์ร์ง โดยไม่ร้�ถึงชะตำากรรมขีองตำนเองที่ถ้กกำาหนดไว�แล�ว การสื่อสาร

ลักษณะนี้ถ้กนำามาใช�ในงานวรรณกรรมขีองกวีเช่นเดียวกับจิตำรกร” ดังนั้นผู้ลงานจิตำรกรรม

ในสมัยคลาสสิกจึงมักมีการสอดแทรกคตำิธิรรม หรือส่งขี�อความอืน่ๆ ผู้่านภาพีเชิงสัญลักษณ์

เพีื่อกระตำ์�นเตำือนให�ผู้้�ชมได�ขีบคิดและตำีความเสมอ 

ภาพที่ 9
“Rabbit with figs”, ก่อน ค.ศิ.79, เฟรสโก, ป์อมเป์อี, อิตำาลี
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จากการวิเคราะห์ผู้ลงานป์ระเภทซีเนียขี�างตำ�นพีบว่า ผู้ลงานทั้งหมดแสดงความสมจริง มีวิธิี

การถ่ายทอดภาพีด�วยเทคนิคทร็องป์์เพีลย ซึ่งเทคนิคนี้มีความสัมพีันธิ์กับร้ป์แบบในงาน

จิตำรกรรมสมัยโรมัน มีชื่อเรียกเฉพีาะว่า “ป์อมเป์เอียนสไตำล์” (Pompeian Styles) ในร้ป์

แบบที่ 4 (Fourth Style)* เช่น ภาพีจำาลอง แสดงการตำกแตำ่งผู้นังด�วยเทคนิคทร็องป์์เพีลย

เป์็นร้ป์ผู้ลงานจิตำรกรรมแผู้งที่ เฮัาส์ ออฟ เดอะ เวสทัลส์ (House of Vestals) (ภาพีที่ 10) 

ในเมอืงป์อมเป์อ ีทีผู่้นงัป์รากฏภาพีจำาลองขีองภาพีเขียีนคล�ายจติำรกรรมแผู้งทีม่บีานเป์ดิ-ป์ดิ

ตำิดตำั้งในลักษณะแขีวนตำรึงไว�กับผู้นังด�วยตำะป์้ โดยที่บานเป์ิด-ป์ิดขีองภาพีเป์ิดออก เผู้ยให�

เห็นภาพีห์่นนิ่งที่ด�านใน ภาพีจิตำรกรรมดังกล่าวแสดงให�เห็นถึงทักษะการสร�างภาพีลวงตำาที่

ซับซ�อนขีองจิตำรกรในสมัยโบราณ 

*
 

เอาก์สตำ์ เมา (August Mau) นักป์ระวัตำิศิาสตำร์ชาวเยอรมันในคริสตำ์ศิตำวรรษที่ 18 ได�สำารวจภาพีจิตำรกรรม

 ฝ่าผู้นังที่เมืองป์อมเป์อี และจำาแนกออกเป์็น 4 ร้ป์แบบ ดังนี้ ร้ป์แบบที่ 1 (First Style) เรียก “Incrustation 

Style” ตำกแตำ่งช่องผู้นังด�วยลวดลายและสีที่เลียนแบบหินอ่อน ร้ป์แบบที่ 2 (Second style) เรียก “Architec-

tural Style” แสดงภาพีลวงตำาป์ระหนึ่งว่าผู้้�ชมกำาลังมองภาพีขีององค์ป์ระกอบทางสถาป์ัตำยกรรม ร้ป์แบบที่ 

3 (Third Style) เรียก “Ornate Style” พีื้นระนาบสีเรียบกว�างสีเดียว เช่น สีดำาหรือสีแดงเขี�ม ตำกแตำ่งด�วย

ลวดลายจากจินตำนาการ และร้ป์แบบที่ 4 (Fourth Style) เรียก “Intricate Style” เป์็นการผู้สมผู้สานร้ป์แบบที่ 

1-3 ป์รากฏทั้งช่องจำาลองภาพีหินอ่อน ฉากสถาป์ัตำยกรรมที่เป์็นธิรรมชาตำิ กับระนาบสีแบน ร้ป์แบบที ่

4 นี้มีแนวเรื่องที่หลากหลายมากขีึ้น ซึ่งรวมเอาภาพีในตำำานาน ภาพีทิวทัศิน์ และภาพีห์่นนิ่งเขี�าไว�ด�วยกัน 

มัวเรียกทั้ง 4 ร้ป์แบบนี้ว่า “ป์อมเป์เอียนสไตำล์” (Pompeian Style) ซึ่งสามารถใช�จำาแนกป์ระเภทจติำรกรรมใน

 เมืองสำาคัญอื่น ๆ ที่ร่วมสมัยกับป์อมเป์อีได�เช่นกัน  (Ambler, 2021)
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จติำรกรรมห์น่น่ิงป์ระเภทซเีนยีไมเ่พียีงถก้สร�างข้ึีนด�วยเทคนคิป์น้เป์ยีกเทา่น้ัน แตำย่งัพีบเทคนคิ

การป์ระดบัโมเสกซึง่เป์น็ทีน่ยิมอยา่งแพีรห่ลายในอาคารขีองชาวโรมนั ผู้ลงานทัง้หมดสะท�อน

แนวทางการถา่ยทอดด�วยร้ป์แบบทีเ่หมือนจริงเชน่กนั ภาพีโมเสกป์ระเภทซีเนยีอย้ท่ีวิ่ลล่าตำอร์

มารานเชีย  (Villa Tor Marancia) ใกล�กับกร์งโรม ป์ระเทศิอิตำาลี เป์็นที่ร้�จักในชื่อ “Still life 

mosaic of food for a banquet” (ภาพีที่ 11) สร�างขีึ้นราวคริสตำ์ศิตำวรรษที่ 2 แสดงภาพีห์่น

น่ิงอาหารทัง้สตัำวป์์กี สตัำวท์ะเล ตำลอดจนพีชืผู้กัทีเ่ป์น็เสบยีงอาหารสำาหรบังานเลีย้ง ซึง่มีความ

เกี่ยวพีันกับวัฒนธิรรมการบริโภคอาหารขีองสังคมชั้นส้ง

ภาพที่ 10
ภาพีจำาลอง แสดงการตำกแตำ่งผู้นังด�วยเทคนิคทร็องป์์เพีลยเป์็นร้ป์ผู้ล
งานจิตำรกรรมแผู้งที่ เฮัาส์ ออฟ เดอะ เวสทัลส์, ป์อมเป์อี, อิตำาลี
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ภาพที่ 11
“Still life mosaic of food for a banquet”, คริสตำ์ศิตำวรรษที่ 2, 
โมเสก, วิลล่าตำอร์ มารานเชีย, อิตำาลี
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เมือ่กล่าวถึงการพีิจารณารายการอาหารที่ได�รับความนิยมขีองสังคมชั้นส้ง สามารถอ�างอิงได�

จากตำำาราขีองเอพีิเชียส (Apicius)* ป์รากฏส้ตำรอาหาร สมน์ไพีร และเครื่องป์ร์งหลากหลาย

รายการ ตำ่อมาตำำาราดังกล่าวมีส่วนช่วยในการให�ขี�อม้ลเกี่ยวกับรายการอาหารขีองผู้้�ม่ังคั่งใน

โลกย์คโรมัน (Riley, 2015: 88) สอดคล�องไป์กับการนำาเสนอภาพีซีเนียที่พีบได�ในจิตำรกรรม

ป์้นเปี์ยกและโมเสก นอกจากน้ี ในเร่ืองการสะท�อนภาพีรายการอาหารขีองสังคมช้ันส้ง ยัง

สามารถพีบได�จากผู้ลงานการตำกแตำง่ทีม่คีวามโดดเดน่อยา่งมาก คือผู้ลงานโมเสก “Unswept 

Floor” (ภาพีที่ 12) จากภาพีพีบว่า มีการใช�เศิษกระเบื้องขีนาดเล็กสร�างเป์็นร้ป์ทรงโดยมี

ลกัษณะลวงตำาแบบทร็องป์เ์พีลย  เพีือ่เลยีนแบบธิรรมชาตำอิยา่งสมจรงิ ทัง้น้ีพีพิีธิิภณัฑิว์าตำกินั

(Vatican Museums) ได�ให�คำาอธิิบายเกี่ยวกับภาพีป์ระดับโมเสกชิ้นนี้ว่า 

กระเบือ้งโมเสกอนังดงามนีป้์ระกอบด�วยแก�วและหนิออ่นชิน้เลก็สตีำา่งๆ ครัง้หนึง่เคย

ตำกแตำ่งอย้่บนพีื้นห�องรับป์ระทานอาหารขีองวิลล่าบนเนินเขีาอเวนทีน (Aventine) 

ในกร์งโรม ซึ่งตำรงกับสมัยขีองจักรพีรรดิฮัาเดรียน (Emperor Hadrian) แนวทางการ

ตำกแตำ่งนี้มีชื่อเรียกว่าอซาโรทอส โออิคอส (asàrotos òikos) หรือพีื้นที่ไม่ได�เก็บ

กวาด (The unswept floor) เป์็นแนวทางขีองโซซอสแห่งเพีอร์กามอน (Sosos of 

Pergamon) ที่ร์่งเรืองในราว 200 ป์ีก่อนค.ศิ. และผู้ลงานชิ้นนี้สร�างโดยศิิลป์ินเฮัรา

ไคลตำ์ส (Heraclitus) ที่ได�ลงนามชื่อขีองเขีาเอาไว� ศิิลป์ินได�สร�างภาพีบนพีื้นซึ่งด้

เหมือนจะถ้กป์กคล์มไป์ด�วยเศิษอาหารจากงานเลี้ยงที่ป์กติำแล�วจะตำ�องได�รับการเก็บ

กวาด สามารถระบ์ได�ว่ามี ผู้ลไม� ก�ามขีองก์�งก�ามกราม กระด้กไก่ หอย และมีแม�แตำ่

หน้ตำัวเล็กๆ ที่กำาลังแทะเป์ลือกวอลนัท วัตำถ์ที่แสดงนั้นถ้กสร�างขีึ้นโดยการใช�สีอย่าง

ชาญฉลาด มีการสร�างเงาบนพีื้นหลังสีขีาว (Vatican Museums, 2022) 

ผู้ลงานขี�างตำ�นสร�างโดย เฮัราไคลตำส์ ในราวคริสตำศ์ิตำวรรษที ่2 โดยเลียนแบบการป์ระดับโมเสก

ขีองโซซอสแห่งเพีอร์กามอน จากบันทึกขีองพีลีนีผู้้�อาว์โส กล่าวว่า โซซอสแห่งเพีอร์กามอน 

คือ ช่างป์ระดับโมเสกชาวกรีกที่มีชื่อเสียง (Fathy, 2017) เป์็นผู้้�นำาในแนวทางการป์ระดับพีื้น

ด�วยโมเสกที่แสดงภาพีจำาลองขีองเศิษอาหาร ราวกับมีผู้้�รับป์ระทานแล�วโยนทิ้งลงบนพีื้น ซึ่ง

แนวทางดังกล่าวเป็์นที่นิยมอย่างมากในสมัยเฮัลเลนิสตำิก เป็์นไป์ได�ว่าในสมัยดังกล่าวมีการ

*
 

มาร์ค์ส กาเวียส เอพีิเชียส (Marcus Gavius Apicius) พ่ีอค�าชาวโรมันผู้้�มั่งคั่ง มีชีวติำอย้่ราวคริสตำ์ศิตำวรรษที่ 1 

มีงานเขีียนท่ีได�รับการยกย่องว่าเป็์นหน่ึงในตำำาราอาหารท่ีเก่าแก่ท่ีส์ดในป์ระวัติำศิาสตำร์ มีช่ือว่า “De re coquinar-

ia” (The Art of Cooking) ถ้กรวบรวมในราวคริสต์ำศิตำวรรษท่ี 4 หนังสือเล่มน้ีป์ระกอบไป์ด�วยส้ตำรอาหารมากกว่า 

400 ส้ตำร (Encyclopedia Britannica, 2022c) 
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ภาพที่ 11
“Still life mosaic of food for a banquet”, คริสตำ์ศิตำวรรษที่ 2, 
โมเสก, วิลล่าตำอร์ มารานเชีย, อิตำาลี

คัดลอกผู้ลงานในลักษณะน้ีเป็์นจำานวนมาก และทำาการคัดลอกต่ำอมาโดยช่างชาวโรมัน ซึ่ง 

ชาร์ลส์ สเตำอร์ลิง (Sterling, 1959: 11)  ได�กล่าวถึงว่า “อาหารกระจัดกระจายเตำ็มพีื้นราวกับ

ว่าคนรับใช�ละเลยที่จะปั์ดกวาดห�องไทรคลิเนียมหลังงานเลี้ยง แต่ำความขีบขัีนเช่นนี้เป็์น     

กระแสการป์ระดับตำกแตำ่งที่กำาลังเป์็นที่นิยม...ซึ่งภาพีโมเสกดังกล่าวยังมีคำาเรียกในลักษณะ

เชงิดห้มิน่เลก็น�อยวา่ “ไรพีาโรกราฟ”ี (rhyparography) หมายถงึ จติำรกรรมแหง่ความสกป์รก



105Silpakorn University Journal of Fine Arts  Vol.10(1)  2022

โมเสกขี�างตำ�นนั้นสะท�อนให�เห็นถึงความแตำกตำ่างไป์จากจิตำรกรรมห์่นนิ่งป์ระเภทซีเนีย             

สองป์ระการ ป์ระการแรก ในด�านความสมบร้ณ์ขีองรป้์ทรง จติำรกรรมซเีนยีแสดงภาพีอนัอด์ม

สมบ้รณ์ขีองอาหาร แตำ่โมเสกร้ป์พีื้นที่ไม่ได�เก็บกวาดนี้ กลับนำาเสนอภาพีขีองเศิษอาหารที่ไม่

สมบ้รณ์ ป์ระการที่สอง ในด�านตำำาแหน่งขีองการตำกแตำ่ง จิตำรกรรมซีเนียมักป์รากฏบนผู้นัง

ราวกับถก้จัดวางไว�อย่างตำั้งใจ ในขีณะทีโ่มเสกร้ป์พีืน้ทีไ่ม่ได�เก็บกวาดกลับแสดงภาพีขีองเศิษ

อาหารที่กระจัดกระจายอย้่เกลื่อนพีื้น อย่างไรก็ตำามภาพีทั้งสองป์ระเภทตำ่างนำาเสนอด�วย       

เทคนิคทร็องป์์เพีลย เพีื่อเลียนแบบวัตำถ์ สร�างป์ระสบการณ์การรับร้�ผู้่านภาพีลวงตำาที่สมจริง

อกีทัง้เป์น็จติำรกรรมทีแ่สดงภาพีวตัำถเ์พีือ่การตำกแตำง่เชน่เดยีวกนั หากแตำม่ลีกัษณะเฉพีาะทาง

กายภาพีที่แตำกตำ่างกันเท่านั้น

ด�านวัตำถ์ป์ระสงค์ในการสร�างร้ป์โมเสกพีื้นที่ไม่ได�เก็บกวาดนี้ ซิลเวีย มาลาก้ซซี (Malaguz-

zi, 2008: 50) กล่าวถึงว่า “แตำ่เดิมมีจ์ดป์ระสงค์ทางศิาสนา ตำ่อมามีป์ระโยชน์ใช�สอยด�านการ

ตำกแตำ่งที่แป์ลกตำา” อธิิบายได�ว่า ระหว่างงานเลี้ยง แขีกจะทิ้งอาหารลงบนพีื้นเพีื่อเป์็นการ

บ้ชาแก่ผู้้�ตำาย สำาหรับการตำีความเช่นนี้ ภาพีโมเสกที่สมจริงจะเป์็นสิ่งที่ใช�ตำกแตำ่งแทนอาหาร

บช้าสำาหรบัผู้้�ตำายได�อย่างถาวร อย่างไรกต็ำามมขีี�อสนันษิฐานเพีิม่เติำมวา่ในสมัยเฮัลเลนสิตำกิมี

แนวโน�มป์รับเป์ลี่ยนการแสดงออกในงานตำกแตำ่งเพีื่อให�เกิดความเร�าอารมณ์มากขีึ้น จากการ

ศิึกษาแนวทางการสร�างสรรค์ขีองสก์ลช่างเพีอร์กามีน (Pergamene School) ที่มีความเกี่ยว

พีันกับเมืองเพีอร์กามอน* พีบว่า ในสมัยเฮัลเลนิสตำิกมีกระแสความชื่นชมตำ่อป์ระตำิมากรรม

ที่เร�าอารมณ์ (Chilvers, 2009: 471) ดังนั้นการสร�างภาพีโมเสกขีองโซซอสแห่งเพีอร์กามอน

ด�วยภาพีลักษณ์ที่แป์ลกป์ระหลาดเช่นนี้ก็เพีื่อให�สอดคล�องกับรสนิยมที่เป์ลี่ยนแป์ลง

เมือ่สำารวจภาพีเศิษอาหารบนพีื้น เอฮั์ด ฟาธิี (Fathy, 2017) ได�เสนอว่า เตำ็มไป์ด�วยอาหาร

ราคาแพีง ทั้งก์�งก�ามกราม หอยเม่น เป์ลือกหอยมเ้ร็กซ์ หอยนางรม และป์ลาหมึก กับสินค�า

ฟ์�มเฟ่อยอ่ืนๆ ได�แก่ อาหารนำาเขี�า เช่น มะเด่ือ และอินทผู้าลัมท่ีนำาเขี�าจากตำะวันออกกลาง       

มัลเบอร์รีและเชอร์รีที่มีตำ�นกำาเนิดจากเอเชีย รากขีิงนำาเขี�าจากอินเดีย และเมล็ดบัวถ้กนำามา

ตำ�มและเสิร์ฟในงานเลี้ยงรื่นเริง นอกจากนี้ยังมีภาพีเศิษอาหารอื่น เช่น เฮัเซลนัท อัลมอนด์ 

*
 

สก์ลช่างเพีอร์กามีนโดดเด่นในสมัยเฮัลเลนิสตำิก อย้่ที ่เมืองเพีอร์กามอน หรือเพีอร์กามัม (Pergamum) 

ในเอเชียไมเนอร์ มีแนวทางการสร�างป์ระตำิมากรรมที่เร�าอารมณ์ ในลักษณะที่คำานึงถึงความเหมือนจริง 

หาใช่ความงามแบบอ์ดมคตำิ (Chilvers, 2009: 471.)
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ล้กโอ�ก ป์ลา สัตำว์ป์ีก อง์่นเขีียวและแดง มะกอก แอป์เป์ิลฝ่านสีเหลือง เมล็ดทับทิม และใบ

ลอเรลซึง่กระจัดกระจายไป์ทั่ว ทัง้นี้อาหารส่วนใหญ่ไม่ใช่อาหารท�องถิน่หรืออาหารโรมันแบบ

ดัง้เดมิ ดงันัน้อาจมวีตัำถป์์ระสงคเ์พีือ่ตำ�องการสะท�อนความหรห้รารว่มด�วย ป์ระเดน็เรือ่งความ

หร้หรานี้มีความเกี่ยวขี�องกับ “คาร์เพี เดียม” (carpe diem)  วลีในภาษาละตำินที่ใช�กล่าว

เพีื่อกระตำ์�นเตำือนถึงชีวิตำที่แสนสั้นขีองมน์ษย์ ดังนั้นจึงควรมีความส์ขีกับการใช�ชีวิตำในขีณะที่

สามารถทำาได� 

ภาพีโมเสกรป้์พีืน้ทีไ่ม่ได�เกบ็กวาดนีอ้าจมวีตัำถป์์ระสงคท์ีเ่กีย่วพีนักบัความเชือ่ทางศิาสนา โดย

ใช�เป์็นเครื่องบ้ชาแก่ผู้้�วายชนม์ที่ถ้กทำาให�มีสภาพีคงอย้่อย่างถาวร หรืออาจนำาเสนอภาพีเพีื่อ

กระตำ์�นเตำอืนมนษ์ยถ์งึการใช�ชวีติำอยา่งเตำม็ทีใ่นขีณะทีย่งัมโีอกาส ตำลอดจนอาจเป์น็สิง่สง่เสรมิ

สถานภาพีทางสังคมขีองผู้้�เป็์นเจ�าขีอง หรือเพีื่อตำอบสนองต่ำอส์นทรียะด�านการตำกแต่ำงร่วม

สมัย อย่างไรก็ตำาม ขี�อสันนิษฐานทั้งหมดแสดงให�เห็นถึงความพียายามผู้สานแนวคิดร่วมกัน

คือ ให�เพีลิดเพีลินกับชีวิตำทางโลกจนถึงขีีดส์ด ในขีณะเดียวกันก็มีความพียายามรักษาจิตำ

วิญญาณในโลกหลังความตำายร่วมด�วย 

หากพีิจารณาภาพีโมเสกร้ป์พีื้นที่ไม่ได�เก็บกวาดในเชิงผู้ลงานตำกแตำ่ง ภาพีเศิษอาหารเหล่านี้

นอกจากจะมอบส์นทรียะด�านความงาม โดยมีร้ป์แบบที่แป์ลกตำาซึ่งเป์็นกระแสความนิยมใน

ขีณะนั้น ยังมีส่วนเร�าตำ่อการมองเห็นและส่งผู้ลตำ่ออารมณ์ความร้�สึก เช่นเดียวกับการตำกแตำ่ง

อาคารด�วยภาพีโมเสกร้ป์ห์่นนิ่งดอกไม� ซึ่งเป์็นงานตำกแตำ่งอาคารที่ถ้กสร�างขีึ้นเพีื่อใช�แทน

ดอกไม�จริง ในเรื่องนี้ ชาร์ลส์ สเตำอร์ลิง (Sterling, 1959: 12)  กล่าวว่า “ชาวกรีกฝ่ึกฝ่นห์่น

นิ่งอีกร้ป์แบบหนึ่งนั่นคือ “จิตำรกรรมภาพีดอกไม�” (flower painting) ซึ่งมีอย้่แล�วตำั้งแตำ่ย์ค

เริ่มตำ�นขีองสมัยเฮัลเลนิสตำิก... การสร�างภาพีแจกันป์ระดับบนหิ้งหรือป์ระดับม์ขี ตำลอดจน

ช่องสถาป์ัตำยกรรมได�ทำาหน�าที่แทนแจกันจริงที่วางอย้่ภายในบ�าน” ตำัวอย่างเช่น “Basket of 

Flowers” (ภาพีที่ 13) สร�างขีึ้นราวคริสตำ์ศิตำวรรษที่ 2 ภาพีดังกล่าวตำกแตำ่งอย้่ภายในอาคาร

สมัยโรมัน ทำาหน�าที่มอบส์นทรียะแก่ผู้้�อย้่อาศิัยอย่างถาวร กล่าวได�ว่า ภาพีห์่นนิ่งร้ป์ตำะกร�า

ดอกไม�นี้ป์รากฏอย้่โดยมิได�เป์็นภาพีแทนขีองสิ่งใดที่นอกเหนือไป์จากดอกไม�เอง ดังนั้นหาก

พีิจารณาผู้ลงานโมเสกร้ป์พีื้นที่ไม่ได�เก็บกวาดว่า เป์็นภาพีสำาหรับตำกแตำ่งพีื้นขีองห�องอาหาร 

และภาพีห์่นนิ่งร้ป์ตำะกร�าดอกไม�ที่ถ้กสร�างขีึ้นเพีื่อเป์็นตำัวแทนขีองดอกไม�จริง ผู้ลงานทั้งสอง

จึงเป์็นจิตำรกรรมห์่นน่ิงเพีื่อการตำกแต่ำงที่สร�างข้ึีนเพีื่อตำอบสนองตำ่อความส์ขีทางสายตำาเป์็น

หลัก
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ภาพที่ 13
“Basket of Flowers”, คริสตำ์ศิตำวรรษที่ 2, โมเสก, 
พีิพีิธิภัณฑิ์วาตำิกัน, โรม
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บทสรุป

ในสมัยกรีกเร่ิมมีการบัญญตัำคิำาเพีือ่ใช�เรียกผู้ลงานในขีอบข่ีายขีองงานจิตำรกรรมห์น่น่ิง โดยใช�

คำาว่า “โรโพีกราฟี” อธิิบายถึงการแสดงภาพีวัตำถ์ที่เป์็นสิ่งขีองเล็กน�อย หรือคำาว่า “ไมเนอร์ 

พีกิตำร้า” ใช�อธิบิายผู้ลงานทีแ่สดงภาพีวัตำถท์ีมี่นยัความสำาคัญน�อย ตำอ่มาในสมัยแมนเนอริสม์

มีการใช�คำาว่า “โคเซ นาต้ำราลี” หมายถึง ส่ิงธิรรมชาติำ พีร�อมท้ังมีการถอดคำาจาก “โรโพีกราฟี” 

เป์็นคำาว่า “โคเซ ปิ์กโกเล” หมายถึง สิ่งขีองเล็กน�อยเช่นกัน จากการศึิกษาความหมายขี�าง

ตำ�นนี้ทำาให�พีบว่า ในช่วงเวลาตำั้งแตำ่สมัยกรีกจนถึงแมนเนอริสม์ยังไม่พีบคำาใดทีส่ามารถนำามา

ใช�อธิบิายผู้ลงานในขีอบขีา่ยขีองงานจติำรกรรมห์น่นิง่ได�อยา่งครอบคลม์ มีเพียีงการใช�คำาเรยีก

ผู้ลงานตำามลักษณะขีองวัตำถ์โดดเด่นที่ป์รากฏอย้่ในภาพีเท่านั้น เช่น ภาพีดอกไม� ภาพีผู้ลไม� 

หรือภาพีอาหารเช�า เป็์นตำ�น อีกทั้งในช่วงเวลาดังกล่าวผู้ลงานจิตำรกรรมห์่นน่ิงยังไม่ได�ถ้ก

จำาแนกป์ระเภทอย่างชัดเจน ตำ�องรอจนกระทั่งกลางคริสตำ์ศิตำวรรษที่ 17 ซึ่งเป็์นช่วงเวลาที่

จิตำรกรรมห์่นน่ิงร่์งเรืองขีึ้นในพีื้นที่กล์่มป์ระเทศิแผู้่นดินตำำ่า โดยเฉพีาะในหม้่จิตำรกรชาวดัตำช์ 

คำาวา่ “สตำลิเลเฟน” จงึถก้บญัญตัำข้ึิีนเพีือ่ใช�เรียกผู้ลงานจติำรกรรมห์น่น่ิง โดยทีผู่้ลงานป์ระเภท

น้ีทวคีวามโดดเด่นจนได�รับความนิยมอยา่งสง้ และสามารถแยกตัำวเป์น็อสิระจากการเป็์นสว่น

ตำกแตำ่งขีองแนวเรื่องอื่นอย่างชัดเจน

เมื่อสำารวจการนำาเสนอภาพีวัตำถ์ในผู้ลงานจิตำรกรรมห์่นน่ิงสมัยคลาสสิกพีบว่า ตำรงกับนิยาม

ความหมายขีองคำาว่า “สตำิลเลเฟน” ที่บัญญัตำิข้ึีนในคริสตำ์ศิตำวรรษที่ 17 กล่าวคือ คำาว่า           

“สตำิลเลเฟน” นั้นหมายถึง ภาพีชีวิตำที่หย์ดนิ่ง ซึง่ไม่ได�สงวนผู้ืนภาพีไว�เพีียงเพีื่อนำาเสนอภาพี

ขีองสิ่งไร�ชีวิตำเท่าน้ัน แตำ่ยังมีการรวมเอาภาพีขีองสิ่งมีชีวิตำเขี�าไว�ด�วย ทั้งน้ีผู้ลงานจิตำรกรรม

เฟรสโกและโมเสกหลายช้ินจากโลกยค์คลาสสกิสามารถพีบเหน็สิง่มชีวีติำป์รากฏรว่มอย้ภ่ายใน

ภาพีเช่นกัน ดังน้ันจิตำรกรรมห์่นน่ิงสมัยคลาสสิกและจิตำรกรรมห์่นน่ิงในคริสตำ์ศิตำวรรษที่ 17 

จึงมีการนำาเสนอกายภาพีขีองผู้ลงานที่สอดคล�องกัน ด�านความเขี�าใจที่มีตำ่อนิยามขีองคำาว่า             

“จิตำรกรรมห์่นน่ิง” ในปั์จจ์บันพีบว่า หมายถึงผู้ลงานที่แสดงภาพีวัตำถ์หรือสิ่งไร�ชีวิตำเท่าน้ัน 

สันนิษฐานว่าได�รับอิทธิิพีลมาจากการตำีความทางศิิลป์ะขีองนักวิชาการชาวฝ่รั่งเศิสช่วงกลาง

คริสตำ์ศิตำวรรษที่ 18 ซึ่งได�ให�นิยามความหมายขีองจิตำรกรรมห์่นนิ่งว่า เป็์นการแสดงภาพีขีอง

ธิรรมชาตำิที่ตำายแล�ว โดยใช�คำาว่า “นาตำ้ร์ อินานิเม” หรือ “นาตำ้ร์ มอร์ตำ”

ในป์ระเด็นเร่ืองตำ�นกำาเนิดขีองจิตำรกรรมห์่นนิ่งพีบว่า ชาวกรีกคือชนกล์่มแรกที่เร่ิมสร�างภาพี

จิตำรกรรมห์่นนิ่ง และได�รับความนิยมอย่างมากในสมัยเฮัลเลนิสตำิก ซึ่งมีรสนิยมที่ชื่นชอบการ
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ตำกแตำ่งเลียนแบบธิรรมชาตำิ รวมทัง้มีรสนิยมการนำาเสนอผู้ลงานศิิลป์ะที่เร�าตำ่อความร้�สึก โดย

ถ่ายทอดผู้ลงานด�วยร้ป์แบบทร็องป์์เพีลย ทั้งน้ีผู้ลงานจิตำรกรรมห์่นน่ิงทั้งหมดที่หลงเหลือให�

ศิึกษาล�วนอย้่ในสมัยโรมัน สร�างข้ึีนด�วยเทคนิคเฟรสโกและโมเสก จากการสำารวจในคร้ังน้ี

สามารถจำาแนกภาพีจิตำรกรรมห์น่นิ่งออกเป์็น 3 ป์ระเภท ป์ระกอบด�วย

ป์ระเภทที ่1. จติำรกรรมห์น่น่ิงเพีือ่เป์น็สว่นป์ระกอบขีองฉากเหตำก์ารณ ์เชน่ ในผู้ลงานจติำรกรรม

“Priapus over an offering of fruit” (ภาพีที่ 1) และ “ฉากงานเลี้ยงที่เมืองป์อมเป์อี” (ภาพี

ที่ 2) ภาพีป์ระเภทน้ีนำาเสนอภาพีห์น่น่ิงเพีือ่เป์น็สว่นสง่เสรมิและเตำมิเตำม็ความสมจรงิขีองฉาก

เหตำ์การณ์ให�สมบ้รณ์ 

ป์ระเภทที่ 2 จิตำรกรรมห์่นนิ่งป์ระเภทซีเนีย  เช่น ภาพี “Little reed basket of ricotta, with 

asparagus” (ภาพีที่ 4) และ “A Crystal bowl of fruit” (ภาพีที ่8) ซึ่งแสดงรายการอาหาร 

โดยมขีี�อสนันษิฐานทีห่ลากหลาย ทัง้เป็์นขีองขีวญัแกแ่ขีกผู้้�มาเยอืนเพีือ่ตำอบสนองตำอ่ความเช่ือ

แบบดัง้เดมิ การสง่ขี�อความเชงิศิลีธิรรม หรือเป็์นสิง่บ่งช้ีความสมบร้ณม์ัง่คัง่ขีองผู้้�เป์น็เจ�าบ�าน

ตำลอดจนเป์็นภาพีสะท�อนความถวิลหาธิรรมชาตำิขีองชาวเมือง โดยมีลักษณะในการนำาเสนอ

ภาพี 2 ป์ระเภท คือ ภาพีที่มีลักษณะคล�ายช่องขีองตำ้�หรือช่องขีองสถาปั์ตำยกรรมที่มีชั้นวาง 2 

ระดับ และภาพีที่แสดงลักษณะขีองแผู้่นหินหรือโตำ�ะสำาหรับวางอาหาร

ป์ระเภทที่ 3 จิตำรกรรมห์่นนิ่งเพีื่อการตำกแตำ่ง เช่น ภาพีโมเสก “Unswept Floor” (ภาพีที่ 12) 

ซึง่มีขี�อสันนิษฐานถึงวัตำถ์ป์ระสงค์ขีองการสร�างที่หลากหลาย คือ เพีื่อตำอบสนองตำ่อความเชื่อ

และกระตำ์�นเตืำอนถึงการใช�ชีวติำ อกีทัง้ยังเป็์นเคร่ืองสะท�อนสถานะความมัง่คัง่ขีองผู้้�เป็์นเจ�าขีอง

และท�ายที่ส์ดคือการเป์็นสิ่งตำกแตำ่งที่สอดรับไป์กับส์นทรียะทีเ่ป์ลี่ยนแป์ลงขีองย์คสมัย รวมทั้ง

ผู้ลงาน “Basket of Flowers” (ภาพีที่ 13) ที่สร�างขีึ้นเพีื่อการตำกแตำ่ง มอบส์นทรียะแก่ผู้้�พีบเห็น

โดยเฉพีาะ 

จิตำรกรรมทั้ง 3 ป์ระเภทขี�างตำ�น มี 2 ป์ระเภทซึ่งมีกายภาพีที่สามารถเรียกได�ว่าเป็์นภาพี

จติำรกรรมห์น่น่ิงอิสระ คอื จติำรกรรมห์น่น่ิงป์ระเภทซเีนยี  และจติำรกรรมห์น่น่ิงเพีือ่การตำกแตำง่

เพีราะมีร้ป์แบบที่เป์็นอิสระจากการเป์็นส่วนป์ระกอบขีองภาพีแนวเรื่องอื่น นอกจากนี้ แม�ว่า

ขี�อสันนิษฐานขีองวัตำถ์ป์ระสงค์ในการสร�างจิตำรกรรมห์่นน่ิงเหล่าน้ีจะมีความหลากหลาย แตำ่

จากการค�นคว�าทำาให�พีบว่า ผู้ลงานจติำรกรรมห์น่น่ิงทัง้หมดล�วนสมัพัีนธิก์บัการป์ระดับตำกแต่ำง

อาคาร ผู้้กพีันอย้่กับความความเชื่อ ป์ระเพีณี และรสนิยมทางศิิลป์ะ โดยที่จิตำรกรในโลกย์ค
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โบราณน้ีพียายามให�การถ่วงด์ลระหว่างความเช่ือกับการใช�ชีวิตำในเวลาเดียวกัน ดังน้ัน

วัตำถ์ป์ระสงค์ขีองการนำาเสนอภาพีห์่นน่ิงจึงครอบคล์มต้ัำงแต่ำการสักการบ้ชาต่ำอเทพีเจ�า และ

ความยำาเกรงในลัทธิิวิญญาณนิยม ตำลอดจนการเป็์นภาพีเชิงสัญลักษณ์ ส่งขี�อความทางศีิล

ธิรรมเพีื่อเตืำอนใจในเร่ืองขีองการใช�ชีวิตำ หรือเพีื่อแสดงความมั่งคั่งขีองผู้้�เป็์นเจ�าขีอง อีกทั้ง

เพีื่อสนองตำอบตำ่อความส์ขีทางใจขีองผู้้�ครอบครอง โดยที่ผู้ลงานทั้งหมดมีร้ป์แบบธิรรมชาตำิ

นยิมให�ยดึถอื จิตำรกรหรือชา่งชาวโรมนัตำา่งสะท�อนโลกธิรรมชาตำอิอกมาอยา่งซือ่สตัำยโ์ดยอาศิยั

เทคนิคเฉพีาะเรียกว่า ทร็องป์์เพีลย คือ การสร�างภาพีลวงตำาที่ซับซ�อน 

จากค์ณลักษณะที่กล่าวถึงขี�างตำ�นขีองงานจิตำรกรรมห์่นนิ่งในศิิลป์ะคลาสสิก สามารถเทียบ

เคียงได�กับผู้ลงานจิตำรกรรมห์่นนิ่งที่ป์รากฏในศิตำวรรษที่ 17 ขีองจิตำรกรชาวดัตำช์ (Dutch) ผู้้�

ทำาให�จิตำรกรรมป์ระเภทภาพีห์่นน่ิงก�าวข้ึีนส้่จ์ดส้งส์ดและร่์งเรืองหลังจากน้ีในศิิลป์ะย์โรป์ ซึ่ง

จติำรกรรมห์น่น่ิงขีองชาวดัตำชเ์กีย่วพัีนกบัการป์ระดบัตำกแตำง่อาคารบ�านเรือน แสดงสถานภาพี

ตำลอดจนรสนยิมทางศิลิป์ะแบบชนช้ันกลางผู้้�มัง่คัง่ พีร�อมทัง้สือ่สารขี�อความเชงิศิลีธิรรมแบบ

โป์รเตำสแตำนตำ ์ป์ระกอบกบัมคีวามเกีย่วโยงด�านแนวทางการสร�างสรรค ์ทัง้การแฝ่งสญัลกัษณ์

ไว�ในภาพีแบบธิรรมชาตำินิยม หรือการสร�างภาพีที่สมจริงด�วยเทคนิคทร็องป์์เพีลย ซึ่งการผู้ลิ

ดอกออกผู้ลอยา่งเป์น็ร้ป์ธิรรมขีองผู้ลงานจติำรกรรมห์น่น่ิงเหลา่นีช้ี้ชวนให�ระลกึถงึรากเหง�าอนั

แขี็งแกร่งขีองจิตำรกรรมห์่นนิ่งในศิิลป์ะคลาสสิก

จิตำรกรรมห์่นน่ิงที่ป์รากฏในบทความขี�างตำ�นน้ีเป์็นตำัวอย่างเพีียงเล็กน�อยจากผู้ลงานที่ยังหลง

เหลืออย้่จำานวนมาก การค�นพีบขี�อม้ลที่เกี่ยวขี�องกับจิตำรกรรมห์่นน่ิงในบทความน้ีจึงเป็์นพีื้น

ฐานการศิึกษาป์ระวัตำิศิาสตำร์ขีองงานจิตำรกรรมห์่นนิ่ง และเป็์นเพีียงเสี้ยวหนึ่งขีองความร้�ที่ยัง

รอให�ศึิกษาค�นคว�าตำ่อไป์ 
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