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บทคัดย่อ

บทความนี้มีความม์่งหมายเพีื่อการศิึกษาเกี่ยวกับป์ระเด็นร่างกายในฐานะวัตำถ์สำาหรับศิิลป์ะ

ร่วมสมัยขีองศิิลป์ินหญิงจำานวน 3 คนด�วยกัน ด�วยวิธิีการพิีจารณาวิธิีในการสร�างสรรค์ การ

ใช�วัสด์การจัดแสดงร่วมกับวัตำถ์อ่ืนๆ และลักษณะการจัดแสดง ผู้ลการศึิกษาพีบว่า ป์ระเด็น

แรก ศิิลปิ์นสร�างร่องรอยขีองร่างกายด�วยการเลือกวัสด์ที่มีความหมายเฉพีาะเจาะจงแล�วใช�

กระบวนการสร�างสรรค์จากกิริยาการกัดแทะด�วยป์ากขีองศิิลปิ์นให�ความหมายในเชิงการตำั้ง

คำาถามถึงบทบาทขีองทั้งสองเพีศิ ในผู้ลงานขีองจานีน อันโทนี ป์ระเด็นที่สอง ร่องรอยขีอง
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ร่างกายและช้ินส่วนขีองร่างกายศิิลป์ินหญิงถ้กใช�เพีื่อนำาเสนอป์ระสบการณ์และความทรงจำา

ส่วนตัำวที่มีศิักยภาพีชักชวนผู้้�ชมให�พิีจารณากลายเป็์นความทรงจำาร่วมขีองตำนเองหรือขียาย

ความไป์ไกลกว่านัน้คอืกลายเป์น็ความทรงจำารว่มขีองสงัคม ในผู้ลงานขีองจิฮะร์ ชโิอะตำะ และ

ป์ระเด็นส์ดท�าย ร่องรอยและช้ินส่วนขีองร่างกายถ้กนำาเสนอป์ระเด็นที่พีาดพีิงไป์ถึงเร่ืองเพีศิ

สภาวะ การทีร่่างกายขีองผู้้�หญิงถก้ทำาให�เป็์นวตัำถเ์พีือ่การบริโภคและการนำาเสนอร่องรอยขีอง

ร่างกายผู้่านพีื้นที่ว่างเชิงลบในผู้ลงานขีองจ้เลีย ราพี

คำาสำาคัญ ร่างกายสตำรี / ชิ้นส่วนและร่องรอยขีองร่างกาย / จานีน อันโทนี / จิฮะร์ ชิโอะตำะ /   

  จ้เลีย ราพี

Abstract

This article aims to study the concept of body as an artistic material in contemporary 

art found in 3 female artists. The research methods include the consideration in the 

process of artistic creation, the material utilization, the display together with other 

objects and the artwork exhibition. The research results found that 1] The artist Janine 

Antoni created the body traces via the selected materials that imply some specific 

meanings. Plus, the gnawing by her own mouth on the art pieces has posted questions 

about the gender roles in both male and female. 2] In Chiharu Shiota’s work, the 

body traces and fragmented body of the artist herself were used to reveal her past 

experiences and personal memories. These personal memories potentially invite the 

audience to consider and explore their own which might become mutual memories 

of the artist and the individual audience; or, whether it could further imply that these 

memories would be able to become collection memories. 3] And finally, in Julie Rrap’s 

works, the body traces and fragmented body represent the issue of female gender 

as the female body being objectified for consumption through the body trace pres-

entation in negative space.

Keywords Female Body / Fragmented Body and Body Traces / Janine Antoni /    

  Chiharu Shiota / Julie Rrap



160 ความสำาคัญของ “ชิ้นส่วน” และ “ร่องรอย” ของร่างกายสตรีในฐานะวัตถุสำาหรับศิลปะร่วมสมัย  โดย  ออมสิรี ปานดำารงค์      

บทนำา

ร่างกายทัง้ชายและหญงิเป์น็หวัขี�อสำาหรบัการสร�างสรรคศ์ิลิป์ะนบัตำัง้แตำส่มยัโบราณ มน์ษยย์ค์

กอ่นป์ระวตัำศิิาสตำรท์าบมอืตำวัเองลงไป์บนผู้นงัเพีือ่สร�างรอยป์ระทบัขีองตำวัตำนเอาไว� มาจนสมยั

เรอเนสซองส์ที่ร่างกายมน์ษย์ผู้้�ชายในฐานะอ์ดมคติำภายใตำ�ร้ป์ทรงที่สมบ้รณ์แบบที่ส์ดขีอง

ส่ีเหล่ียมจัต์ำรัสและวงกลมในภาพีลายเส�นขีองเลโอนาร์โด ดาวินชี อย่างไรก็ตำามกว่า “ช้ินส่วน” 

ขีองร่างกายที่ถ้กตำัดแยกออกมาไม่ว่าจะเป์็น แขีน มือ ขีา ฯลฯ จะถ้กมองว่ามีความงามใน

ตำัวเองก็ตำ�องรอจนกระทั่งย์คสมัยใหม่ กล่าวกันว่าออก์สตำ์ โรแด็ง (Auguste Rodin ค.ศิ.1840-

1917) อาจจะเป็์นศิิลป์ินท่านแรกๆ ที่เล็งเห็นความงามขีองชิ้นส่วนร่างกาย ภาพีถ่ายสตำ้ดิโอ

ขีองโรแดง็ทำาให�เหน็วา่ศิลิป์นิสะสมช้ินสว่นขีองป์ระตำมิากรรมรา่งกายสมยัโบราณเอาไว�จำานวน

มาก ในแง่ขีองการสร�างสรรค์ โรแด็งสร�างงานหลายชิ้นที่ร่างกายไม่ครบองค์ เช่น ขีาดศิีรษะ

ขีาดแขีน ขีาดขีา โดยจงใจ การเป์ิดป์ระเด็นแบบนี้ทำาให�ศิิลป์ินย์คตำ่อมาหลายคนนำาชิ้นส่วน

ขีองร่างกายมาป์ระกอบข้ึีนใหม่ แสดงให�เห็นว่าช้ินส่วนขีองร่ายกายที่ถ้กตัำดส่วนออกมามี

ศิักยภาพีที่สามารถนำาเสนอป์ระเด็นที่เป็์นคำาถามร่วมสมัยได�ดี บทความน้ีตำั้งใจจะสำารวจผู้ล

งานขีองศิลิป์นิรว่มสมยัสตำรีทีใ่ช�ช้ินสว่นขีองร่างกายตำนเองเป์น็องคป์์ระกอบสำาคัญในการสร�าง

งานศิิลป์ะ โดยเฉพีาะอย่างยิ่งศิิลป์ินสตำรีที่ตำั้งคำาถามเกี่ยวกับร่างกายขีองศิิลป์ินเองและใช�

ร่างกายขีองตำนเองเป์็นเครื่องมอืในการแสดงออกด�วย

1. ร่างกายสตรีในประวัติศาสตร์

ในป์ระวัตำิศิาสตำร์แม�ร่างกายสตำรีจะถ้กเชิดช้ในฐานะความงามที่สำาคัญมีเหต์ำการณ์ใน

ป์ระวัตำิศิาสตำร์จำานวนมากที่หลาย ๆ ครัง้เกิดการตำั้งคำาถามว่าการเชิดช้ดังกล่าวเป์็นจริงหรือ

ไม่ จอห์น เบอร์เกอร์ (John Burger ค.ศิ.1926 - 2017) ในหนังสือเรื่อง Ways of Seeing น่า

จะเป์็นหน่ึงในนักวิจารณ์คนแรก ๆ ที่ตำั้งคำาถามน้ี เบอร์เกอร์ยกตำัวอย่างภาพีเป์ลือยหรือ         

ภาพีน้�ดที่วาดกันมาในท์กย์คสมัยว่าอาจจะเป์็นร่างเป์ลือยเพีื่อการจ�องมองโดยผู้้�ชายและการ

จ�องมองน้ีไม่ใช่เพีื่อความงามตำามอ์ดมคตำิ แตำ่มีเร่ืองขีองความตำ�องการทางเพีศิป์ระกอบอย้่

ด�วยอย่างชัดเจน (ชัยยศิ อิษฎ์์วรพีันธิ์, วริยา วงศิ์ส์ริยนันท์ และนัทธิมน เป์รมสำาราญ, 2562: 

459) นอกจากเร่ืองเพีศิรา่งกายสตำรีเป์น็พีืน้ทีท่ีมี่การจดัระเบยีบโดยกรอบทางสงัคมวฒันธิรรม

ที่ครอบงำาและควบค์มความป์ระพีฤตำิขีองแตำ่ละบ์คคล การสร�างขี�อกำาหนดทางกายภาพีที่

เหมาะสมและสวยงามขีองผู้้�หญงิน้ันจรงิแท�แล�วสร�างความเจ็บป์วดทัง้ร่างกายและจติำใจในตำวั
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ตำนขีองแตำ่ละคนหรือไม่ ผู้ลลัพีธ์ิที่เกิดขีึ้นในจิตำใจอันเป็์นผู้ลมาจากป์ระสบการณ์ทางร่างกาย

นั้นมีที่มาจากกรอบทางสังคมวัฒนธิรรมดังกล่าวหรือไม่

มิเชล ฟ้โกตำ์ (Michel Foucault ค.ศิ. 1926-1984) ได�กล่าวไว�ว่าในช่วงย์คคลาสสิกระหว่าง

คริสตำ์ศิตำวรรษที่ 17 และ 18 ร่างกายมน์ษย์นั้นสามารถเป์็นวัตำถ์และเป์้าหมายขีองอำานาจ มี

หลกัฐานมากมายในยค์น้ันทีบ่ง่บอกถงึการให�ความสำาคัญแกก่ายมน์ษย ์ซึง่เป็์นกายทีส่ามารถ

ถ้กเชิดชัก ถ้กดัด หรือถ้กจัดแตำ่ง ในหนังสือชื่อ มน์ษย์จักรกลขีอง ลา เมทรี อธิิบายเรื่อง

ร่างกายกับการลดทอนจิตำวิญญาณลงเป์็นวัตำถ์และยังเป์็นทฤษฎ์ีว่าด�วยการฝึกหัดโดยมี

จด์ศิน้ยก์ลางอย้ท่ีแ่นวคดิเร่ือง “ความวา่นอนสอนงา่ย” น้ันหมายถงึ รา่งกายทีอ่าจทำาให�จำานน

ตำอ่อำานาจ สามารถใช�สอยแป์รร้ป์ และทำาให�สมบร้ณแ์บบได� มน์ษยย์นตำซ์ึง่เป์น็ขีองเลน่ทีนิ่ยม

กันมากในย์คน้ัน โดยตำัวมันเองแล�วมน์ษย์ยนตำ์ยังเสมือนเป์็นตำ์๊กตำาที่สามารถป์รับท่วงท่าดัด

แขีนหกัขีาตำามแตำต่ำ�องการในทก์ยค์ทก์สมยัขีองสงัคม “ความวา่นอนสอนงา่ยโดยเฉพีาะอยา่ง

ยิ่งกับผู้้�หญิง” ทำาให�ร่ายกายผู้้�หญิงตำกอย้่ในบ่วงขีองอำานาจสารพีัด  (ฟ้โกตำ์, 2557: 7)

การป์ฏิบัตำิตำ่อร่างกายหลากหลายร้ป์แบบ เช่น ในย์โรป์ตำะวันตำกในศิตำวรรษที่ 19 ผู้้�หญิงชั้นส้ง

จำาเป์็นตำ�องใส่เครื่องรัดลำาตำัว ที่เรียกว่า “คอร์เซ็ตำ” (corset) (ภาพีที่ 1) ทำาด�วยเหล็ก กระดก้

ป์ลาวาฬ และขีนหางม�า เพีื่อให�เอวคอดกิ่วจนมีขีนาดเล็กสวยงามอย่างในอ์ดมคตำิ หรือใน

ป์ระวัตำศิิาสตำร์จนีทีม่าขีองการรัดเท�าดอกบัว (Foot binding) (ภาพีที ่2 และ 3) อนัเป็์นป์ระเพีณี

รัดเท�าขีองผู้้�หญิงจีนโบราณ กล่าวกันว่าเมื่อเด็กหญิงชาวจีนที่มีอาย์ตำั้งแตำ่ 5 ป์ีขีึ้นไป์ จะเริ่ม

ถ้กมัดเท�าด�วยผู้�าไหมหรือผู้�าฝ้ายอย่างแน่นหนา เชื่อกันว่าสตำรีที่มีเท�างามจะมีชีวิตำความเป็์น

อย้่ที่ดี แต่ำในทางกายภาพีทำาให�ผู้้�หญิงเหล่าน้ีเจ็บป์�วยจนอาจจะเดินไม่ได�ตำ�องใช�ชีวิตำอย้่บนที่

น่ังตำลอดเวลา หรือตำัวอย่างการสักและทำารอยแผู้ลเป์็นบนผู้ิวหนัง การป์ระดับริมฝีป์ากล่าง

ด�วยแผู้่นไม� หรือการทำาลวดลายบนผู้ิวหนัง การสะกิดด�วยหนามจนเป็์นแผู้ลแล�วใส่ยางไม�ให�

อกัเสบทำาให�ผิู้วหนังเป็์นตำ์ม่แผู้ลเป็์น เมือ่แผู้ลหายเกิดลวดลายเป็์นทีนิ่ยมขีองคนหลายเผู่้าขีอง

สตำรีแอฟริกัน (ภาพีที่ 4) แม�ในย์คสมัยใหม่การเพีาะกายขีองผู้้�หญิงในสหรัฐก็ยังส่งผู้ลให�เกิด

สภาพีร่างกายที่เป์็นความงามคล�ายคลึงกับร่างกายผู้้�ชายมากกว่าเป์็นตำ�น ร่างกายมน์ษย์น้ัน

ถ้กสร�างและหล่อหลอมมาด�วยเงื่อนไขีทางสังคม การเมือง และวัฒนธิรรมในแตำ่ละช่วงเวลา

ขีองป์ระวัตำิศิาสตำร์มน์ษย์ (ป์ริตำตำา เฉลิมเผู้่า กออนันตำก้ล, 2541: 3-4)
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ภาพที่  3

เท�าที่ผู้่านการรัดขีองผู้้�หญิงชาวจีนโบราณ 

ภาพที่  1

การใช�คอร์เซ็ตำเพีื่อบีบรัดเอวขีองผู้้�หญิงในคริสต์ำ
ศิตำวรรษที่ 19 

ภาพที่  2

เท�าที่ผู้่านการรัดขีองผู้้�หญิงชาวจีนโบราณ 

ภาพที่  4

การทำาลวดลายบนผิู้วหนังด�วยการสะกิดด�วย
หนามจนเป์็นแผู้ล 
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จากตัำวอย่างท่ีกล่าวมาคงไม่สามารถป์ฏิเสธิการสร�างค์ณค่าลงไป์บนร่างกายสตำรี การครอบงำา 

ควบค์มความป์ระพีฤติำ ความคิด และค์ณค่าทางสังคม จารีตำ ท่ีถ้กป์ฏิบัติำมาในป์ระวัติำศิาสตำร์

จวบจบปั์จจ์บัน

กล่าวโดยสร์ป์การสำารวจเชิงความคิดในป์ระเด็นร่างกายสตำรี และความเขี�าใจค์ณค่าแห่งความ

งามท่ีแลกมาด�วยความเจ็บป์วดได�ถ้กบันทึกไว�ในป์ระวัติำศิาสตำร์เก่ียวกับร่างกายสตำรีท่ีถ้กกดทับ 

ครอบงำา ควบค์ม ด�วยกรอบอำานาจขีองจารีตำทางสังคมตำามตัำวอย่างท่ีอ�างมาขี�างตำ�น สะท�อนให�

เห็นภาพีโครงสร�างขีองร่างกายท่ีผิู้ดไป์จากความงามตำามธิรรมชาติำ และป์รากฏให�เห็นร่องรอย

โครงสร�างขีองร่างกายท่ีถ้กเชิดชัก ถ้กตำรึงรัดด�วยอ์ป์กรณ์ และจัดแต่ำงร่างกาย เพ่ืีอแสดงสภาวะท่ี

จำายอมและจำานนต่ำอบทบาททางเพีศิด�วยความว่านอนสอนง่าย และป์ราศิจากการโตำ�แย�งหรือขี�อ

สงสัย บ่งบอกถึงสตำรีท่ียอมเป็์นเบ้ียล่างถ้กกดให�ตำ�องจำานนและเป็์นผู้้�ตำามต่ำอแบบแผู้น ตำามทัศินะ

ขีองผู้้�วิจัยสร�างสรรค์ในฐานะสตำรีไทยย์คปั์จจ์บันท่ีรับผู้ลกระทบต่ำอร่างกายและความทรงจำาด�วย

การแทรกซึมผู่้านกฎ์ระเบียบวินัยและจารีตำป์ระเพีณี การเขี�ามาจัดการร่างกายจากภาพีความทรง

จำาขีองเด็กนักเรียนผู้้�หญิงท่ีถ้กตำ�องตำามกฎ์ระเบียบขีองโรงเรียน การเป็์นล้กหลานท่ีว่านอนสอน

ง่ายต่ำอครอบครัว และเป็์นเยาวชนแบบอย่างขีองสังคม การให�ค์ณค่าแก่ร่างกายแบบน้ีก็ไม่ต่ำางกับ

การลดทอนจิตำวิญญาณลงเป็์นวัตำถ์เฉกเช่นเดียวกัน

2. ศิลปินสตรีกับร่างกายของตนเอง

กระแสความคิดสตำรีนิยมหรือเฟมินิสซึ่มในทางป์รัชญา วรรณกรรม และกระแสสังคม             

ตำั้งแตำ่คริสตำ์ศิตำวรรษที่ 1970 มาจนถึงปั์จจ์บัน ส่งผู้ลให�ศิิลปิ์นสตำรีหลายคนนำาเสนอผู้ลงานที่

ท�าทายต่ำอขีนบตำามแบบแผู้นพีื้นฐานขีองป์ระวัตำิศิาสตำร์ศิิลป์ะโลก ศิิลปิ์นสตำรีจำานวนมากใช�

ร่างกายขีองตำนเองเป็์นสื่อหรือพีื้นที่ในการแสดงออกถึงป์ระเด็นเกี่ยวกับเพีศิสภาพี ศิิลปิ์น          

เพีอร์ฟอร์แมนซ์อย่าง มารีนา อับราโมวิช (Marina Abramoviä เกิดป์ีค.ศิ.1946 - ป์ัจจ์บัน) 

กับผู้ลงานชื่อ Imponderabilia (ภาพีที่ 5 และ 6) ในป์ีค.ศิ. 1977  มารีนากับค้่รักคืออ้เลย์ 

(Ulay) ยืนเป์ลือยป์ระจันหน�าเขี�าหากัน บริเวณตำรงป์ระตำ้ทางเขี�าแคบๆ ในนิทรรศิการและ

บังคับให�ผู้้�ชมตำ�องเดินแทรกตำัวผู้่านระหว่างเรือนร่างอันเป์ลือยเป์ล่าขีองทั้งสองคน เพีื่อเขี�าไป์

ส้่ห�องจัดแสดงผู้ลงานซึ่งอย้่บริเวณด�านใน โดยผู้้�ชมตำ�องเลือกว่าจะหันหน�าไป์หาใครหรือตำ�อง

สมัผู้สักบัร่างเป์ลอืยขีองใครระหวา่งอบัราโมวชิและแฟนหน่์ม การเขี�าไป์มสีว่นรว่มกบัการแสดง

ขีองศิิลปิ์นเวลาผู้้�ชมพียายามแทรกตัำวผู่้านเขี�าไป์ การโตำ�ตำอบขีองความร้�สึกน้ีจะผู่้านร่างกาย
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ขีองทั้งค้่กับพีื้นที่แคบที่สามารถสัมผัู้สถึงแรงป์ะทะภายใน และท�ายที่ส์ดแล�วป์ระสบการณ์ที่

ว่านี้ ในป์ระเด็นการตำั้งคำาถามเกี่ยวกับเพีศิสภาพีขีองผู้้�หญิง-ผู้้�ชาย ในความสัมพีันธิ์ระหว่าง

ความเป์็นไป์ขีองร่างกายและจิตำใจย�อนกลับมาถึงตำัวผู้้�ชม 

ผู้ลงานขีองศิิลปิ์นเหล่าน้ีช่วยสนับสน์นกระบวนการสตำรีศึิกษาด�วยการนำาเสนอภาพีขีองผู้้�หญิง

และบทบาทท่ีพีวกเธิอถ้กกำาหนดให�แสดงในสังคมท่ีผู้้�ชายเป็์นใหญ่ กระบวนการเรียกร�องสิทธิิ

สตำรีทำาให�เกิดการทบทวนสถานะความเป็์นศิิลปิ์นรวมท้ังพ้ืีนท่ีทางวัฒนธิรรมท้ังชายและหญิง 

ทำาให�มีการหยิบยกผู้ลงานขีองศิิลปิ์นหญิงในอดีตำข้ึีนมาศึิกษากันใหม่ ซ่ึงช่วยขียายรากฐานความ

เขี�าใจในผู้ลงานศิิลป์ะให�กว�างขีวางข้ึีน รวมถึงทำาให�สามารถยกระดับงานบางช้ินท่ีไม่เคยถ้ก

พิีจารณามาก่อน

ผู้ลงานป์ระติำมากรรมขีองศิิลปิ์นอเมริกัน จ้ด้ี ชิคาโก (Judy Chicago) ช่ือ The Dinner Party 

หรือ “งานเล้ียงอาหารม้ือคำา่” (ภาพีท่ี 7 และ 8) เป็์นการทำางานขีองกล่์มศิิลปิ์นหญิง (ซ่ึงเป็์น

ลักษณะการทำางานตำามป์ระเพีณี เช่น การรวมตัำวกันทำากับขี�าวยามมีงานเล้ียงขีองเพีศิหญิง 

ภาพที่  5

Imponderabilia, Marina AbramoviÉ, 1977.

ภาพที่  6

Imponderabilia, Marina AbramoviÉ, 1977.
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และเป์็นอีกม์มมองที่นอกเหนือไป์จากความเป์็นป์ัจเจกขีองเพีศิชาย) ผู้ลงานชิ้นดังกล่าวถ้ก

สร�างสรรค์ขีึ้นระหว่างป์ีค.ศิ. 1974 - 1979 ภายใตำ�การกำากับด้แลขีองชิคาโก การจัดแสดง

ป์ระกอบด�วยโตำ๊ะอาหารร้ป์ทรงสามเหลี่ยมสำาหรับ 39 ที่นั่ง แตำ่ละที่นั่งมีการเย็บป์ักถักร�อย

ผู้ืนผู้�าสำาหรับป์้บนโตำ๊ะอาหาร รายละเอียดสิ่งทอนี้จารึกรายชื่อผู้้�หญิง ชื่อขีองศิิลป์ินหญิง 

หรือนักเขีียนหญิงในอดีตำที่สำาคัญขีองป์ระวัตำิศิาสตำร์ เช่น อาร์เทมิเซีย เจนตำิเลสคิ (Artemi-

sia Gentileschi) เอ็ดโมเนีย ล้วิส (Mary Edmonia Lewis) และ อะมีเลีย แอร์ฮาร์ตำ (Ame-

lia Earhart) ฯลฯ โดยส่วนใหญ่จะเป์็นคนที่เสียชีวิตำไป์แล�ว ยกเว�นจอร์เจีย โอคีฟ (Georgia 

O’Keefe ค.ศิ. 1887 -1986) เพีียงคนเดียวที่ยังมีชีวิตำอย้่ในขีณะนั้น นอกจากนี้ยังมีนักเขีียน

และกวีอย่างเอมิลีดิคคินสัน (Emily Dickinson) และเวอร์จิเนีย ว้ล์ฟ (Virginia Woolf) รวม

อย้่ด�วยบนโตำ๊ะอาหารที่จัดวางด�วยจานชามเซรามิกแตำ่ละใบ เป์็นผู้ลงานป์ระตำิมากรรมร้ป์

อาหารที่ถ้กดัดแป์ลงให�มีร้ป์ทรงคล�ายกับอวัยวะเพีศิหญิง 

ภาพที่  7

The Dinner Party, Judy Chicago, 1979.

ภาพที่  8

The Dinner Party, Judy Chicago, 1979.
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ผู้ลงานช้ินน้ีหมายความถึงพ้ืีนท่ีเฉพีาะขีองเพีศิหญิงท่ีเพีศิชายไม่สามารถมีได� นอกจากน้ียังน่า

จะหมายความถึงพ้ืีนท่ีแห่งความร้�สึกท่ีแตำกต่ำางจากเพีศิชายด�วย สังเกตำได�จากรายละเอียด

โครงสร�างภายในขีองโต๊ำะอาหารร้ป์ทรงสามเหล่ียมอันทรงพีลังเป็์นป์ระติำมากรรมท่ีป์ระกอบข้ึีน

ด�วยช้ินส่วนขีองงานป์ระดิษฐ์ป์ระดอย งานหัตำถกรรม และงานฝีมือท่ีเป็์นตัำวกำาหนดบทบาท

สถานะขีองผู้้�หญิง งานเหล่าน้ีถ้กจัดให�มีค์ณค่าในทางสร�างสรรค์น�อยกว่างานวิจิตำรศิิลป์์ การ

ป์ระเมินค์ณค่าเท่ากับการใช�งานและทักษะในการสร�างวัตำถ์ หรือภาชนะเคร่ืองใช�ภายในบ�าน 

แต่ำการป์รากฏตัำวขีองพ้ืีนท่ีเฉพีาะแห่งน้ี ย่ิงตำอกยำา้แหล่งกำาเนิดขีองโครงสร�างและศ้ินย์กลาง

อำานาจขีองท์กส่ิงในโลกล�วนมาจากพ้ืีนท่ีเฉพีาะขีองสตำรีเพีศิ ผู้ลงานช์ดน้ีชิคาโกนำาเสนอผู่้านมิติำ

แห่งการเฉลิมฉลองสิทธิิมน์ษยชน ความหวัง การเป์ล่ียนแป์ลง และสากลนิยม

ในปี์ค.ศิ. 1975 ผู้ลงานขีองศิิลปิ์นหญิงชาวอเมริกัน แคโรลี ชนีแมนน์ (Carolee Schneemann 

ค.ศิ. 1939 - 2019) กับผู้ลงานแสดงสดท่ีมีช่ือว่า Interior Scroll (ภาพีท่ี 9 และ 10) ในนิทรรศิการ

ศิิลป์ะ Women Here and Now ท่ีจัดข้ึีนเพ่ืีอเฉลิมฉลองวันสตำรีสากลขีองสหป์ระชาชาติำใน

นิวยอร์ก ศิิลปิ์นสวมเส้ือผู้�าเต็ำมยศิเขี�าไป์ในบริเวณพ้ืีนท่ีจัดงาน ก่อนท่ีจะป์ลดเป์ล้ืองเส้ือผู้�าออก

ทีละช้ินจนหมดแล�วข้ึีนไป์ยืนเป์ลือยกายบนโต๊ำะกลาง ใช�มือค่อย ๆ  ดึงม�วนกระดาษยาวเหยียด

ออกจากอวัยวะเพีศิท่ีเธิออ่านขี�อความอันแสดงถึงถ�อยคำาส้ันๆ ท่ีว่า “ความร้�” ซ่ึงบ่งช้ีว่าอาณา

บริเวณขีองพ้ืีนท่ีภายในร่างกายน้ีเป็์นแหล่งตำ�นกำาเนิดความร้�ท่ีสำาคัญสำาหรบัชว่งทศิวรรษที ่1970 

การแสดงลักษณะนีเ้ป็์นการทีศ่ิลิปิ์นสตำรีแสวงหาพีืน้ทีแ่ละวัสดห์รือวัตำถท์ีศ่ิลิปิ์นชายไม่สามารถ

มีหรือใช�ในงานขีองตำนเองได� ป์ระเด็นที่ว่าอวัยวะเพีศิ หรือช่องคลอดจึงเป์็นแหล่งกำาเนิดขีอง

ทก์สิง่ รวมถึงความร้�ด�วยจึงเป็์นป์ระเดน็ขีองการท�าทายองค์ความร้�ทีถ่ก้กำาหนดโดยผู้้�ชายและ

มาตำรฐานงานศิิลป์ะที่กำาหนดโดยศิิลป์ินชาย

ภาพที่  9

Interior Scroll, Carolee Schneemann, 
1975 -77.
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ภาพที่  10

Interior Scroll, Carolee Schneemann, 
1975-77.

หล์ยส์ บ้ชัวร์ (Louise Bourgeois เกิด ค.ศิ.1911 - 2010) ศิิลปิ์นเช้ือสายฝร่ังเศิส-อเมริกัน ผู้ล

งานขีองเธิอหลายช้ินมีร้ป์แบบเหนือจริง (Surrealism) ท่ีใช�วิธีิการถ่ายเทความทรงจำาในวัยเด็ก

และป์มปั์ญหาชีวิตำท่ีฝังรากลึกจากเหต์ำการณ์ในอดีตำต่ำอการทำางานศิิลป์ะขีองเธิอตำลอดชวิีตำผู้ล

งานส่วนใหญ่มีเน้ือหาหนักหน่วง เขี�มขี�น ส่ือสารในป์ระเด็นเก่ียวกับช้ินส่วนขีองร่างกายสตำรีโดย

เฉพีาะอย่างย่ิงความร้�สึกภายในขีองร่างกายสตำรีท่ีชัดเจนมากกว่าการป์รากฏขีองร้ป์ลักษณ์หรือ

โครงสร�างทางกายภาพีภายนอก  

Janus Fleuri (ค.ศิ.1968) (ภาพีที่ 11 และ 12) เป์็นป์ระตำิกรรมที่แสดงถึงความเขี�มขี�นทาง

อารมณ์ความร้�สึกอย่างส้ง ทำาให�เห็นถึงความซับซ�อนและความป์ั�นป์�วนขีองจิตำใจที่ตำกอย้่ภาย

ใตำ�การครอบงำาและความตำ�องการขีองร่างกาย โดยสังเกตำจากเน้ือดินที่ป์ั�นเป์็นโครงสร�างขีอง

เนินและก�อนเนื้อภายใน ด�วยลักษณะงานที่ศิิลปิ์นพียายามแผู้่หรือพีลิกกลับด�านให�เห็นความ

ร์นแรงขีองความร้�สกึภายในทีถ่ก้ตำรึงแขีวนไว�ด�วยช้ินสว่นขีองสรรีะจากอวยัวะเพีศิหญงิ ซึง่มิใช่

ร้ป์ลักษณ์ที่เห็นได�จากภายนอก (Bond, 1997: 70) แต่ำเป็์นร้ป์ลักษณ์ขีองความร้�สึกภายใน 

ราวกับวัตำถ์ไร�วิญญาณขีองช้ินส่วนเนื้อที่โดนชำาแหละขีายในโรงฆ่่าสัตำว์ ศิิลป์ินยังได�แสดงให�

เห็นสภาวะทางจิตำและอารมณ์ที่ซ่อนอย้่ภายในออกมาด�วยความโกรธิ ความกลัว และความ

โดดเดี่ยวที่ลงลึกไป์ถึงป์ระเด็นเรื่องราวส่วนตำัวและชีวิตำ พีื้นผู้ิวขีองวัสดใ์ห�สัมผู้ัสถึงความร้�สึก

บางอย่างและเป์็นความร้�สึกที่อาณาบริเวณที่หลากหลายมากกว่าจ์ดเดียว นอกจากนี้การ“ตำัด

สว่น” รา่งกายออกมาทำาให�ความหมายขีองร่างกายทีส่มบร้ณ์หายไป์ หรือแค่อาณาบริเวณแห่ง

ความร้�สึกเฉพีาะเจาะจงเท่านั้น

จากผู้ลงานท่ีกล่าวมาจะเห็นได�ว่าเม่ือร่างกายกลายเป์็นวัตำถ์ดิบในการทำางานศิิลป์ะและเป์็น

เคร่ืองมือในการแสดงออกทางความคดิด�วยการนำาเอาร่างกายขีองตัำวเองออกเผู้ชิญหน�าต่ำอผู้้�ชม

การทำางานขีองศิิลปิ์นเหล่าน้ีไม่ได�เป็์นแค่เพีียงการเติำมเต็ำมความป์รารถนาในการแสดงออกทาง

ความคิดผู่้านร่างกายขีองตำนเองเท่าน้ัน หากแต่ำเป็์นการใช�อาณาบริเวณขีองพ้ืีนท่ีท้ังหมดท่ีเช่ือม

โยงป์ระสบการณ์อันเป็์นสากลขีองมน์ษย์เพีศิหน่ึง
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3  ช้ินส่วนและร่องรอยของร่างกาย

ในสังคมรว่มสมัยที่อ์ดมคตำิขีองรา่งกายสมบ้รณแ์บบด้เหมือนจะเสื่อมความสำาคัญลง รา่งกาย

สตำรีในฐานะ “ช้ินส่วนขีองร่างกาย” ที่ถ้กตัำดแยก (fragmented) ออกมาและร่องรอยขีอง

รา่งกายสว่นตำา่งๆ ทีม่ปี์ฏสิมัพีนัธิก์บัวสัดม์คีวามสำาคญัในสว่นน้ีจะเป์น็การศิกึษาผู้ลงานศิลิป์ะ

ที่ใช� “ร่างกายเพีื่อสร�างร่องรอย” หรือ “การสร�างชิ้นส่วนขีองร่างกาย” ในผู้ลงานขีองศิิลปิ์น

หญิง 3 ท่าน ที่ได�ชื่อว่าสร�างผู้ลงานที่โดดเด่นทั้งในเชิงร้ป์แบบและความคิด

3.1 ร่องรอยของร่างกาย

จานีน อันโทนี (Janine Antoni เกิด ค.ศิ. 1964 - ป์ัจจ์บัน )

งานขีองจานีน อันโทนี เป์็นหนึ่งในงานขีองศิิลป์ินที่เริ่มสร�างงานกันในช่วงป์ี ค.ศิ. 1980 -1990 

ลกัษณะเดน่ขีองงานเธิอคอืการเลอืกวสัดท์ีไ่มไ่ด�มแีคค่วามหมายจบลงในตำวัเองเทา่น้ัน แตำเ่ป์น็

วิถีที่เธิอพีาดพีิงไป์ถึงป์ระเด็นทางวัฒนธิรรมและป์ระเด็นที่เป์็นเรื่องส่วนตำัวขีองเธิอเอง 

ภาพที่  11

Janus Fleuril, Louise Bourgeois, 1968.

ภาพที่  12

Janus Fleuril, Louise Bourgeois, 1968.
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วัสด์อย่างเช่น ช็อกโกแล็ตำ สบ้่ ไขีมัน ทีแ่ม�จะพีบได�ทัว่ ๆ ไป์ แตำ่เมื่อมาอย้่ในร้ป์ทรงใหม่ก็

ให�ความหมายใหม่ ๆ ป์รากฏข้ึีนเสมอ อันโทนีมักสร�างร้ป์ทรงให�กับวัสด์เหล่าน้ีด�วยการใช�

รา่งกายขีองเธิอเองและสถานการณท์ีเ่ฉพีาะเจาะจง ทัง้การใช�รา่งกายทัง้ตำวั หรือใช�กระบวนการ

จากร่างกาย เช่น การแทะ การเลีย แล�วท้ิง “ร่องรอย” จากกระบวนการดังกล่าวเอาไว�ในผู้ลงาน

 

ในผู้ลงานชื่อ Gnaw ( ค.ศิ. 1992) (ภาพีที ่13 และ 14) เธิอเป์ลี่ยนกิจวัตำรป์ระจำาวันอย่างการ

กัดหรือแทะ (gnaw) ให�กลายเป์็นกระบวนการที่เป์ลี่ยนก�อนช็อกโกแล็ตำและก�อนไขีมันร้ป์

ล้กบาศิก์หนัก 600 ป์อนด์ (ป์ระมาณ 272 กิโลกรัม) ร้ป์ล้กบาศิก์ทั้งพีาดพีิงถึงงานขีองมินิมัล

ลสิตำ ์(Minimalist) ทีม่ากอ่นหน�าเธิอและยงัมคีวามหมายแฝงแบบร้ป์ทรงอด์มคตำทิีถ่อืวา่สมบร้ณ์

แบบที่ส์ดที่คิดกันมาตำั้งแตำ่สมัยเรอเนสซองส์ ดังน้ันจึงจะมีความหมายเป์็นผู้้�ชายแฝงอย้่ด�วย 

ร้ป์ทรงอ์ดมคติำนี้เมื่อเป์็นวัสด์แบบช็อกโกแล็ตำ อันเป็์นขีนมที่ผู้้�หญิงบริโภคมากกว่าผู้้�ชายและ

ไขีมันที่ก็เป์็นองค์ป์ระกอบขีองร่างกายผู้้�หญิงมากกว่าผู้้�ชาย จากขี�อเท็จจริง เช่น หน�าอกและ

สะโพีกขีองเพีศิหญงิมไีขีมนัเป์น็สว่นป์ระกอบสำาคญั เป์น็ตำ�น การกดัแทะทำาให�รป้์ลก้บาศิกเ์สยี

หายไป์ นอกจากน้ีการที่ไขีมันจะทร์ดตำัวลงเมื่อจัดแสดงไป์สักระยะหน่ึงทำาให�มีความหมาย

เรื่องการเสื่อมสลายตำามมาด�วย (Buskirk, 2005: 137) 

ภาพที่  13

Gnaw, Janine Antoni, 1992.

ภาพที่  14

Gnaw, Janine Antoni, 1992.
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อันโทนีกล่าวว่า “I can only bite the cube in a certain way because of the relation-

ship of my body to that form” เพีราะก�อนไขีมันมีขีนาดใหญ่มากตำ่างจากอาหารหรือขีนม

ชิ้นเล็กๆ ที่เรารับป์ระทานในชีวิตำป์ระจำาวัน ป์กตำิเราใช�วิธีิหยิบขีนมนั้นเขี�าป์าก แตำ่การนั่ง ยืน

ก�ม เงย หรือจัดท่าทางขีองร่างกายเพีื่อแทะก�อนไขีมันนี้ให�ได� จึงเท่ากับมีร่องรอยขีองร่างกาย

เธิอได�หลงเหลืออย้บ่นก�อนวสัดดั์งกล่าวด�วย นอกเหนือจากแค่รอยฟันทีเ่หลืออย้บ่นก�อนไขีมัน

แตำ่เป์็นร่องรอยการเคลื่อนไหวขีองร่างกายที่มองไม่เห็น ชวนให�เราคาดเดาว่าเธิออย้่ในท่าใด

ในขีณะทีฝ่ากรอยฟันบางรอยที่เฉพีาะเจาะจงเอาไว�

เธิอยังกล่าวด�วยว่า “I’m convinced the viewer won’t have an experience unless I’ve 

had an experience” (Martha Buskirk, 2005: 139) ซ่ึงตำอกยำา้ว่า “วิธีิ” หรือ “กระบวนการ”  

ในการสร�างสรรค์ขีองเธิอนั้นสำาคัญยิ่ง วิธิีดังกล่าวก็คือการใช�ร่ายกายขีองเธิอมีป์ฏิสัมพีันธิ์กับ

วัสด์แบบเฉพีาะเจาะจง นอกจากน้ี อันโทนีนำาช็อกโกแล็ตำและไขีมันส่วนที่ได�มาจากการกัด

มาสร�างเป์็นกล่องช็อกโกแล็ตำร้ป์หัวใจและลิป์สตำิกจัดแสดงในกล่องกระจกร่วมกับก�อน            

ช็อกโกแล็ตำยำ้าความหมายขีองวัสด์นี้กับความเป์็นผู้้�หญิง 

ในผู้ลงานช่ือ Eureka (ค.ศิ. 1993) (ภาพีท่ี 15) อันโทนีใส่ไขีมันลงไป์จนเต็ำมอ่างอาบนำา้ เธิอลง

ไป์นอนในอ่างทำาให�ไขีมันไหลล�นออกมา เม่ือเธิอล์กข้ึีนป์ล่อยร่องรอยขีองร่างกายเอาไว� เธิอนำา

ไขีมันท่ีไหลล�นออกมาไป์ทำาสบ่้ ท่ีมีขีนาดหรือความถ่วงจำาเพีาะเท่าตัำวเธิอ (การท่ีผู้ลงานน้ีใช�ช่ือ

ว่าย้เรก�าก็เพ่ืีอพีาดพิีงไป์ยังถ�อยคำาท่ีอาร์คีมีดิสร�องออกมาตำอนค�นพีบเร่ืองความถ่วงจำาเพีาะ) 

(Martha Buskirk, 2005: 142)

ภาพที่  15

Eureka, Janine Antoni, 1993.



171Silpakorn University Journal of Fine Arts  Vol.8(1-2)  2020

ป์ระเด็นสำาคัญคือไม่ใช่การเลือกวัสด์ทีเ่ฉพีาะเจาะจงที่ทำาให�งานมีความหมายเฉพีาะ แตำ่เป็์น

วธิิทีีเ่ธิอใช�วัสดเ์หล่าน้ัน การป์รากฏตำวัขีองวสัดเ์หล่าน้ันทีส่ำาคัญ ชอ็กโกแล็ตำและไขีมันพีาดพีงิ

ถงึเร่ืองเพีศิสภาวะขีองศิลิปิ์น นอกจากน้ียังมีบริบทขีองศิลิปิ์นชายยค์ก่อนหน�าเธิอเป็์นฉากหลัง

ให�การสื่อความขีองงานชิ้นนี้อีกด�วย 

การเลือกวัสด์และการใช�ร่างกายขีองจานีน อันโทนีทำาให�งานขีองเธิอสื่อสารถึงป์ระเด็นเร่ือง 

เพีศิสภาพีหรือความเป์็นเพีศิหญิงได�อย่างมีนัยสำาคัญ วัสดอ์ย่างช็อกโกแล็ตำไหลขี�ามโซนจาก

การเป์็นขีองกินเล่นมาเป์็นวัสด์ในการสร�างงานศิิลป์ะให�ความหมายขีองเพีศิหญิงกับการกิน

ขีนม การกัดแทะเป์็นกระบวนการสร�างสรรค์ทีศ่ิิลป์ินใช�ร่างกายขีองเธิอป์ะทะกับวัสด์โดยตำรง

ร่องรอยที่หลงเหลืออย้่เป์็นทัศินธิาตำ์ที่แป์ลกใหม่ วัสดอ์ย่างช็อกโกแล็ตำที่ค่อย ๆ เสื่อมสภาพี

และย์บตำัวลงเมื่อจัดแสดงไป์ถึงระยะเวลาหน่ึงเป็์นเช่นเดียวกันกับก�อนไขีมันที่เธิอใช� เฉพีาะ

กรณีขีองก�อนไขีมันนั้นแน่นอนว่ายังพีาดพิีงถึงก�อนไขีมันบนเก�าอี้ในงานขีองโจเซฟ บอยส์ 

(Joseph Beuys ค.ศิ. 1921-1986) ที่ย์บตำัวลงตำามสภาพีเช่นกัน

3.2 ชิ�นส่วนของร่างกายกับความทรงจำา

จิฮะร์ ชิโอะตำะ (Chiharu Shiota เกิด ค.ศิ.1972 - ปั์จจ์บัน)

จิฮะร์ ชิโอะตำะ เป์็นศิิลป์ินหญิงชาวญี่ป์์�นเป็์นที่ร้�จักกันดีกับผู้ลงานสร�างสรรค์ที่มีเนื้อหาอย้่ที่

ความทรงจำาอนัเจบ็ป์วดจากในอดตีำ ตำามทศัินะขีองชโิอะตำะกลา่วไว�วา่ สแีดงน้ันเหมอืนสขีีอง

เลือดที่หล่อเลี้ยงร่างกายให�ท์กอย่างกลับมามีชีวิตำใหม่และตำามตำำานานความเช่ือขีองคนญี่ป์์�น

จะมีด�ายแดงที่มองไม่เห็นผู้้กมัดเชื่อมโยงนิ้วมือ มีหน�าที่ดึงและยึดโยงให�มาพีบกันในวันหนึ่ง 

เพีื่อกำาหนดหรือสื่อสารให�คนที่จากไป์เหล่านั้นได�มาพีบกันอีกครั้ง (Nanjo Fumio, 2019: 26)

ในผู้ลงานชื่อ Out of My Body (2019) (ภาพีที่ 16, 17 และ 18) ชิโอะตำะจัดเรียงป์ระตำิมากรรม

ที่จำาลองถอดพิีมพี์แขีนและขีาขีองเธิอเอง วางช้ินส่วนขีองร่างกายลงบนพีื้นกระจายไป์ทั่ว

บรเิวณ ราวกบัแขีนขีาทีต่ำดัสว่นตำา่งๆ แยกออกจากกนั ด�านบนเช่ือมตำอ่ด�วยผู้นืผู้�าทำาจากหนงั

ววัย�อมสแีดงทีถ่ก้ตำดัหรอืกรดีให�เป์น็ร้ป์ทรงเหมอืนตำาขีา่ยห�อยลงมาจากเพีดาน ภายในบรเิวณ

นิทรรศิการยังมีวัตำถ์ขี�าวขีองขีนาดเล็กที่ศิิลป์ินเก็บสะสมไว� เช่น ตำ์๊กตำาไม� โตำ๊ะ เก�าอี้ ตำ้� เตำียง

และเฟอร์นิเจอร์เครื่องใช�ภายในบ�านขีนาดจิ�วที่ผู้้กยึดตำิดกับเส�นด�ายสีแดงและสีดำา นำามาวาง

จัดเรียงรายบนพีื้นในบริเวณห�องจัดแสดงเดียวกันกับช้ินส่วนที่ถ้กหล่อพีิมพี์จากร่างกายขีอง

เธิอ ทำาให�คิดไป์ได�ว่าความเช่ือในตำำานานด�ายแดงทีม่องไม่เห็นยงัคงทำาหน�าทีย่ดึโยง และหล่อ
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เลี้ยงร่างกายให�มีชีวิตำข้ึีนมาใหม่น้ัน แตำ่ในทางกลับกันเส�นใยขีองการร�อยด�ายแดงที่เกี่ยวพัีน

ซบัซ�อนเป์น็จำานวนมากกลบัให�ความร้�สกึตำงึเครยีด อึดอดั เสมอืนรา่งกายได�ถก้อำานาจแหง่กฎ์

ระเบยีบทางวฒันธิรรมบางอยา่งเขี�ามาควบคม์ยดึเหน่ียวไว�อยา่งแนบแนน่ ยิง่ตำอกยำ้าความเจบ็

ป์วดทีไ่ม่สามารถหาทางออกได�ง่าย ศิลิปิ์นจงใจสือ่เร่ืองราวแห่งป์มพัีนธินาการความทรงจำาใน

วัยเด็กที่แตำกสลาย แขีนและขีาในฐานะช้ินส่วนขีองร่างกายจึงบ่งช้ีความทรงจำาที่มีตำ่อพีื้นที่

เฉพีาะเจาะจง พีื้นที่ทีศ่ิิลป์ินเคยได�รับความเจ็บป์วด หรือมีความทรงจำาทีไ่ม่สวยงามนัก 

ภาพที่  16

Out of My Body, Chiharu Shiota, 2019.

ภาพที่  17

Out of My Body, Chiharu Shiota, 2019.

ภาพที่  18

Out of My Body, Chiharu Shiota, 2019.
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“The mind and body become detached from each other, and I am no longer able 

to put a stop to these uncontrollable emotions. I lay my own body out in scattered 

pieces, and have a conversation with it in my mind. Somehow, I understand that 

this is what the act of connecting my body to these red threads is about. The act 

of expressing these emotions and giving them a form always also involves the soul 

being destroyed.” 

ชิโอตำะ กล่าวถึงร่างกายในนิทรรศิการนี้โดยสร์ป์ใจความได�ว่า “กาย์และจิตของฉัันแย์กออก

จากกันและฉัันไม่สามารถหย์ุดย์ั�งควิามร้้สึกที่ควิบัคุมไม่ได้นี� ฉัันวิางร่างลงไปเป็นเสี�ย์วิส่วิน

และสนทนากับัร่างกาย์ในจิตตัวิเอง น่าจะเป็นเหตุนี�เองที่ทำาให้เกิดควิามเข้าใจวิ่าร่างกาย์และ

เส้นด้าย์สีแดงเหล่านี�เชี่่อมโย์งเข้าด้วิย์กัน การแสดงออกและสร้างร้ปของอารมณ์เหล่านี�

เกี่ย์วิข้องกับัจิตวิิญญาณที่ถ้กทำาลาย์อย์้่ตลอดเวิลาเสมอๆ” (Nanjo Fumio, 2019: 90)

และยังกล่าววัตำถ์ที่เกี่ยวขี�องกับความทรงจำาอีกว่า

“To have a secret place all one's own: old weighing scales, rusty wheels, old dolls, 

stones, nuts, model houses from the old East Germany, and some seventy or so small 

bottles that I picked up the other day. This is the sort of junk that fills my atelier. These 

objects coexist with me, in my atelier. Quite by accident, in the midst of the every-

day, they continue to move me.” 

"ในพ่�นที่ลับัของคนคนหนึ่ง ข้าวิของไม่วิ่าจะเป็น เคร่่องชีั่งนำ�าหนักเก่า ล้อขึ�นสนิม ตุ�กตา 

เก่า ๆ  ก้อนหิน ถั่วิ บั้านจำาลองจากอดีตเย์อรมันตะวิันออก และขวิดเล็ก ๆ  เจ็ดสิบักวิ่าขวิด

หร่อประมาณนั�นที่ฉัันหย์ิบัมาวิันก่อน โดย์เหตุบัังเอิญในวิันที่ปกติ ข้าวิของที่เป็นขย์ะที่เต็ม

สต้ดิโอพวิกนี�ย์ังคงให้แรงบัันดาลใจแก่ฉัันได้” (Nanjo Fumio, 2019: 97)

นอกเหนือจากวัตำถ์ที่เธิอสะสม ศิิลปิ์นหล่อแขีนและขีาขีองตำัวเองเพีื่อจัดแสดงในฐานะชิ้นส่วน

ขีองสรีระตำนเองทีแ่สดงถึงอาณาบริเวณทีมี่ความสัมพีนัธ์ิระหว่างพีืน้ทีภ่ายในทีบ่่งบอกถึงความ

ทรงจำาและบทบาทขีองอาณาบริเวณร่างกายสตำรีในฐานะวัตำถ์ ผู้ืนผู้�าทำาจากหนังวัวย�อมสีแดง

ทีถ่ก้นำามากรดีเป์น็ร้ิวเมือ่แขีวนลอยข้ึีนนำ้าหนกัขีองผู้�าดงึให�ร้ิวเหลา่นีแ้ยกออกจากกนั ลกัษณะ

ขีองการแขีวนทีไ่มม่รีะเบยีบรวมกบัช้ินสว่นขีองแขีน มอื เท�า กระจดักระจายออกจากกนั ไมม่ี

องค์ที่สมบ้รณ์
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ช้ินสว่นรา่งกายขีองศิลิป์นิในกรณน้ีีสือ่ป์ระเดน็เร่ืองความทรงจำาและความเจบ็ป์วดขีองผู้้�หญงิ

ลักษณะขีองวัสด์ตำ่างๆ การจัดแสดงสะท�อนป์ระเด็นอย่างชัดเจน ช้ินส่วนขีองร่างกายที่

กระจัดกระจายไม่ได�สือ่ความถึงร่างกายขีองเธิอแบบครบองค์สมบร้ณ์ แต่ำดจ้ะเป็์นจด์เน�นหรือ

เป็์นอาณาบริเวณที่ร่างกายเกิดความร้�สึกกับวัตำถ์แห่งความทรงจำาในช่วงเวลาหน่ึง การนำา

ป์ระสบการณ์หรือความทรงจำาส่วนบ์คคลออกมานำาเสนอน้ีให�ผู้ลในทางเชิญชวนให�เกิดความ

ทรงจำาร่วมกับผู้้�ชม 

3.3 ชิ�นส่วนของร่างกายกับพ้�นที่ว่าง

จ้เลีย ราพี (Julie Rrap เกิด ค.ศิ.1950 - ป์ัจจ์บัน)  

จเ้ลยี ราพี เร่ิมสร�างงานในชว่งกลางทศิวรรษที ่70 ในออสเตำรเลยี ลกัษณะเดน่ในงานขีองราพี

ใช�ช้ินส่วนร่างกายสร�างพีื้นที่ว่างในการสร�างงานศิิลป์ะหลากหลายร้ป์แบบ ทั้งที่เป์็น

ป์ระตำิมากรรม ภาพีถ่าย วิดีโอ และงานศิิลป์ะจัดวาง

ในผู้ลงานชื่อ Vital Statistics (ค.ศิ.1997) (ภาพีที่ 19, 20 และ 21) เป์็นงานป์ระตำิมากรรมที่

แสดงพีืน้ทีว่า่งขีองผู้้�หญงิ โครงสร�างขีองพีืน้ทีว่า่งเชงิบวกและลบ (positive-negative space) 

โดยใช�ร้ป์ธิรรมขีองรา่งกายสร�างป์ฏสิมัพีนัธิก์บันามธิรรมขีองพีืน้ทีว่า่ง ร้ป์ทรงทีเ่กดิข้ึีนเป์น็การ

หล่อจากร่างกายโดยตำรงด�วยวิธีิการถอดพิีมพ์ีจากซิลิโคนยางและไฟเบอร์กลาส เน�นความ

สำาคัญผู่้านร่องรอยขีองร่างกายภายใน และผู้้�ชมสามารถเขี�าถึงและสัมผัู้สร่องรอยขีองเธิอใน

แม่พีิมพี์ยางที่ถก้ป์ระทับอย่างมีความละเอียดส้งจนมีร่องรอยขีองผู้ิวหนัง (Bond, 1997: 51)

ภาพที่  19

Vital Statistics, Julie Rrap, 1997.
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การใช�ช้ินส่วนขีองร่างกายเป์็นการตำ่อตำ�านแนวคิดทั่วไป์ขีองสังคมที่ช่ืนชมร่างกายที่สมบ้รณ์

แบบในวัฒนธิรรมที่บ้ชาร้ป์ทรงสมบ้รณ์แบบเป์็นสิ่งป์กตำิ ร่างกายที่ถ้กตำัดส่วนออกมาจะถ้ก

พีิจารณาว่า “น่าเกลียด” การนำาเสนอร่างกายที่ถ้กตำัดส่วนออกมานี้เป์็นการใช�ร่างกายตำัวเอง

ในฐานะวตัำถเ์พีือ่การสร�างสรรคแ์ละนำาเสนอสป์ริติำแบบเฟมนิสิตำ ์สว่นการทีศ่ิลิป์นิมกัจดัแสดง

ร่วมกับการใช�ภาพีถ่ายและวิดิโอเป์็นการนำาเสนอสป์ิริตำแบบเฟมินิสตำ์ที่ใช�สื่อที่มีบทบาททำาให�

ผู้้�หญิงกลายเป์็นวัตำถ์ (Objectified) กรณีน้ีศิิลป์ินพีาดพีิงโดยตำรงถึงสื่อทั้งสองป์ระเภทที่นำา

เสนอร่างกายขีองผู้้�หญิงในฐานะวัตำถ์เพีื่อการบริโภค เช่น การถ่ายภาพีน้�ดเพีื่อการตำีพีิมพี์หรือ

ภาพที่  20

Vital Statistics, Julie Rrap, 1997.

ภาพที่  21

Vital Statistics, Julie Rrap, 1997.
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การถา่ยทำาภาพียนตำรส์ำาหรบัผู้้�ใหญท่ีย่ำ้าถงึร่างกายผู้้�หญงิทีร่องรบัการกระทำาขีองเพีศิชายและ

ผู้้�ชมเพีศิชาย ผู้้�หญิงกลายเป็์นวตัำถท์ีมี่สภาพีเป็์นสนิค�าเพีือ่การบริโภคโดยทีย่อมรับกนัโดยทัว่ไป์

ในสงัคมวา่ทำาได�  ศิลิปิ์นจงึอาจจะอยากท�าทายความคิดน้ีหรอืกระตำก์ผู้้�ชมวา่อย่ารับความคดิ

เรือ่งการทำาผู้้�หญิงให�เป็์นวัตำถ์ง่ายเกินไป์ (Lynn, 2007-2008: 400-408)

ราพีเผู้ยให�เห็นกระบวนการสร�างงานศิลิป์ะด�วยการป์ล่อยพีืน้ที ่negative space ขีองร่างกาย

ตำัวเองให�กลายเป็์นงานเหมือนกับร่างเทียมขีองตัำวเองที่ตัำวศิิลปิ์นทำาหน�าที่เป็์นช่างภาพี นาง

แบบที่สวมใส่เสื้อผู้�า ถอดเสื้อผู้�า และโพีสตำ์ท่า หรือไม่โพีสท่าเหมือนในสื่อโฆ่ษณา แม�จะเห็น

ชัดว่าเป์็นร่างขีองศิิลป์ิน แตำ่ด�วยการใช�สื่อหลายป์ระเภททำาให�ไม่ใช่เป์็นแค่การนำาเสนอร่างตำัว

เอง แตำ่เป็์นการนำาเสนอร่างเทียม ที่นักวิจารณ์เรียกว่า “ร่างที่สอง” 

4  สรุปประเด็นและความสำาคัญของช้ินส่วนของร่างกายสตรี

จากการศิึกษาความสำาคัญขีองช้ินส่วนร่างกายสตำรีในฐานะวัตำถ์สำาหรับศิิลป์ะร่วมสมัยขีอง

ศิิลปิ์นหญิงจำานวน 3 คน ด�วยวิธิีการพีิจารณาวิธีิในการสร�างสรรค์ การใช�วัสด์และการจัด

แสดงร่วมกับวัตำถ์อื่น ๆ และลักษณะการจัดแสดง ผู้ลการศิึกษาพีบว่าศิิลปิ์นที่สร�างร่องรอย

ขีองรา่งกายด�วยการเลือกวสัดท์ีมี่ความหมายเฉพีาะเจาะจงแล�วใช�กระบวนการสร�างสรรคจ์าก

กริยิาการกัดแทะด�วยป์ากขีองศิลิปิ์นให�ความหมายในเชิงการตำัง้คำาถามถงึบทบาทขีองทัง้สอง

เพีศิ ป์ระเด็นนี้เห็นได�ชัดในงานขีองจานีน อันโทนี

ในป์ระเด็นถัดมาร่องรอยขีองร่างกายและช้ินส่วนขีองร่างกายศิิลปิ์นหญิงถ้กใช�เพีื่อนำาเสนอ

ป์ระสบการณแ์ละความทรงจำาสว่นตำวัทีมี่ศิกัยภาพี บง่ช้ีชักชวนผู้้�ชมให�พิีจารณากลายเป์น็ความ

ทรงจำาร่วมขีองตำนเองหรือขียายความไป์ไกลกว่านั้นคือ กลายเป์็นความทรงจำาร่วมขีองสังคม

ทีเ่ช่ือมโยงพีืน้ทีข่ีองเวลาและขี�อกำาหนดบางป์ระการทีย่ดึโยงไมเ่พียีงแคร่า่งกายแตำย่งัฝงัลกึใน

ระดับจิตำใจอีกด�วย ป์ระเด็นนี้เห็นได�ชัดในงานขีองจิฮะร ์ชิโอะตำะ

 

ในป์ระเดน็ขีองการพีาดพีงิไป์ถงึเร่ืองเพีศิสภาวะ การทีร่า่งกายขีองผู้้�หญงิถก้ทำาให�เป์น็วตัำถเ์พีือ่

การบริโภคและการนำาเสนอร่องรอยขีองร่างกายผู้่านพีื้นที่ว่างเชิงลบเห็นได�ชัดในงานขีอง          

จ้เลีย ราพี 
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แนวคดิทีมี่ตำอ่ความสมัพีนัธิร์ะหว่างรอ่งรอยขีองรา่งกายและช้ินสว่นขีองรา่งกายกบัวัสดถ์ก้ตำัง้

คำาถามข้ึีนถึงสถานะขีองศิลิปิ์นสตำรีกบัโครงสร�างขีองร่างกายทีผิู่้ดไป์จากความงามแบบทีค่าด

หวงักันในสงัคม การจดัแต่ำงหรือแยกช้ินสว่นรา่งกายเพีือ่แสดงสภาวะจำานนตำอ่บทบาททางเพีศิ

ความเป์น็จรงิขีองรา่งกายทีถ่ก้ควบคม์ด�วยอาณาบรเิวณขีองพีืน้ที ่การรองรบักกัเกบ็ความทรง

จำาทีเ่ป์ี�ยมล�นไป์ด�วยความร้�สึกในชีวิตำ ถ้กกลไกตำ่างๆ ทางสังคมหล่อหลอมและแทรกซึมผู้่าน

ช้ินสว่นขีองร่างกายน้ันไมต่ำา่งกบัวตัำถท์ีมี่ศัิกยภาพีเป็์นเคร่ืองมือในกระบวนการคิดและทำางาน

ศิิลป์ะที่สำาคัญในป์ัจจ์บัน
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