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บทคัดย่อ

หน่ึงในหลักการสำาคัญขีองทฤษฎี์พีิพีิธิภัณฑ์์ใหม่คือพีิพีิธิภัณฑ์์ควรโอบรับและเติำบโตำไป์พีร�อม

กับการเป์ลี่ยนแป์ลงขีองสังคม แนวทางการดำาเนินงานขีองพีิพีิธิภัณฑ์์จึงเป์ลีย่นแป์ลงตำามไป์

ด�วย เช่น การย�ายศิ้นย์กลางความสนใจขีองงานพีิพีิธิภัณฑ์์จากวัตำถ์จัดแสดงและสิ่งสะสมมา

เป็์นตำวัผู้้�เขี�าชมและการนำาเสนอความคดิ ซึง่หมายถงึการป์รับเป์ลีย่นกระบวนทัศิน์จากภววสิยั

(Objectivity) มาเป์็นอัตำวิสัย (Subjectivity) บทความนี้ม์่งศิึกษาร้ป์แบบขีองคำาบรรยายวัตำถ์

จัดแสดงในพิีพีิธิภัณฑ์์ศิิลป์ะซึ่งเป็์นช่องทางการสื่อสารพีื้นฐานและมีความใกล�ชิดกับผู้้�เขี�าชม

มากทีส่ด์ เพีือ่วิเคราะห์วธิิกีารนำาเสนอสิง่จัดแสดงและการสือ่สารกับผู้้�เขี�าชม โดยคดัเลอืกกล์ม่
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ตำวัอย่างจากผู้ลงานจติำรกรรม 11 ภาพีทีอ่ย้ใ่นรายการนำาชมผู้ลงานช้ินเด่นในแกลเลอรีออฟออ

เนอร์ (Gallery of Honour) พีิพีิธิภัณฑ์์ไรค์มิวเซียม (Rijksmuseum) ป์ระเทศิเนเธิอร์แลนด์ 

จากการศิึกษาพีบว่าสามารถแบ่งการเล่าเรื่องในคำาบรรยายภาพีขีองไรค์มิวเซียมได�เป็์น 4 ร้ป์

แบบ และ 2 ม์มมองการเล่าเรื่อง ได�แก่ คำาบรรยายภาพีที่มีร้ป์แบบให�ขี�อม้ล มีลักษณะม์ม

มองแบบภววิสัย ส่วนคำาบรรยายภาพีที่มีร้ป์แบบเสริมสร�างส์นทรียะ คำาบรรยายภาพีที่มีร้ป์

แบบนำาสายตำา และคำาบรรยายภาพีทีม่ร้ีป์แบบสร�างการมสีว่นรว่มขีองผู้้�ชม มลีกัษณะมม์มอง

แบบอตัำวสิยั ซึง่มีสว่นช่วยให�ผู้้�ชมเกิดความเช่ือมโยงกับเนือ้หา และสามารถนำาไป์เป็์นแนวทาง

ในการเขีียนคำาบรรยายในพีิพีิธิภัณฑ์์ศิิลป์ะได�

คำาสำาคัญ คำาบรรยายภาพี / พิีพิีธิภัณฑ์์ศิิลป์ะ / ทฤษฎี์พิีพิีธิภัณฑ์์วิทยาใหม่ / ไรค์มิวเซียม

Abstract

One of the main tenets of new museology is that museums should serve and de-

velop with the social context. Thus, many principles and practices should be 

changed such as the approach shift from object-oriented to audience-oriented 

and concept-oriented, which means we also see the paradigm shift from objec-

tivity to subjectivity. This article aims to study and sort the forms of storytelling in 

art museum exhibit labels; one of the most basic and personal  ways to reach the 

audience. All 11 of the selected paintings and labels are from the Highlight Tour 

of Gallery of Honour in Rijksmuseum, Netherlands. The study found that there are 

mainly 4 forms of storytelling and 2 points of view among the labels; the informa-

tive form conveys an objective point of view, while the aesthetic form, guiding 

form and audience-engaging form conveys a subjective point of view, which 

helps the audience relate with the content. These findings can be used as a guide 

to  writing labels for art museums.

Keywords:  Exhibit Labels / Art Museum / New Museology / Rijksmuseum
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บทนำา

ระหว่างทศิวรรษ 1970-1990 เป์็นช่วงเวลาที่โลกเกิดการเป์ลี่ยนแป์ลงอย่างรวดเร็วในหลายๆ

ด�าน โดยเฉพีาะอย่างยิ่งการพีัฒนาขีองเทคโนโลยีและสารสนเทศิ เกิดการทดลองร้ป์แบบ

ตำ่าง ๆ ในสถาบันใหญ่เพีื่อค�นหาแนวทางและความเป์็นไป์ได�อย่างตำ่อเนื่อง การเกิดขีึ้นขีอง

เว็บเบราว์เซอร์ (Web browser) ในตำ�นทศิวรรษ 1990 เป์็นหนึ่งในป์ัจจัยที่ทำาให�โลกก�าวเขี�า

ส้่ย์คอินเทอร์เน็ตำ และกระตำ์�นให�เกิดการเป์ลี่ยนผู้่านจากแอนะล็อกส้่ดิจิทัล ซึ่งผู้่านพี�นอย่าง

สมบ้รณ์ในตำ�นทศิวรรษ 2010 การเป์ลี่ยนแป์ลงเหล่านี้ส่งผู้ลเป์็นระลอกคลื่นตำ่อสิ่งที่เป์็น

นามธิรรม ไม่ว่าจะเป์็นโครงสร�างเศิรษฐกิจ สังคม วัฒนธิรรม วิถีชีวิตำ รวมไป์ถึงการศิึกษา

 ความก�าวไกลขีองเทคโนโลยีทำาให�การเขี�าถึงความร้�ในป์ัจจ์บันเป์ิดกว�างมากขีึ้น มีความ

ยืดหย์่นตำามความสะดวกและความสนใจขีองผู้้�เรียนร้�โดยไม่ได�จำากัดอย้่แค่เพีียงความร้�จาก

การศิึกษาแบบดั้งเดิม (Traditional education) ที่ม์่งเน�นเพีียงการเรียนร้�ในห�องเรียนอันมี

ผู้้�สอนเป์็นศิ้นย์กลางอีกตำ่อไป์

งานพีิพีิธิภัณฑ์์เป์็นอีกหนึ่งแวดวงที่ได�รับแรงกระเพีื่อมจากระลอกคลื่นแห่งการเป์ลี่ยนแป์ลง

นั้น แม�ว่าแนวคิดเกี่ยวกับพีิพีิธิภัณฑ์์ที่ว่าพีิพีิธิภัณฑ์์ควรเป์็นสถาบันที่มีความเป์็น

ป์ระชาธิิป์ไตำยเป์็นสมบัตำิสาธิารณะ และมีบทบาทหลักในการขีับเคลื่อนวิถีชีวิตำขีองพีลเมือง

จะมีมาตำั้งแตำ่คริสตำ์ศิตำวรรษที่ 19 ทว่ากลับได�รับความสนใจอย่างจริงจังและเป์็นวงกว�างใน

ช่วงทศิวรรษ 1960-1970 พีร�อม ๆ กับการอ์บัตำิขีึ้นขีองทฤษฎ์ีพีิพีิธิภัณฑ์์วิทยาใหม่ (New 

Museology) (Kreps, 2020: 11) ที่พียายามฉีกกรอบความคิดออกจากแนวทางเดิม ๆ ที่ม์่ง

เน�นอย้่กับองค์ป์ระกอบภายในพีิพีิธิภัณฑ์์ เช่น วัตำถ์สะสม กระบวนการทำางานขีองหน่วย

งานภายใน ไป์ส้่การให�ความสำาคัญตำ่อองค์ป์ระกอบแวดล�อมภายนอก เช่น พีันธิกิจขีอง

พีิพีิธิภัณฑ์์แนวคิด ผู้้�คน ผู้้�เขี�าชม ความสนใจขีองสังคม เป์็นตำ�น ทฤษฎ์ีพีิพีิธิภัณฑ์์วิทยา

ใหม่ไม่ได�มีลักษณะตำายตำัว ทั้งยังไม่ได�มีขี�อกำาหนดหรือแนวทางการป์ฏิบัตำิเพีียงแนวทาง

เดียว แตำ่มีลักษณะความคิดที่หลากหลาย อาทิ ม์่งให�ความสนใจกับบทบาทขีองพีิพีิธิภัณฑ์์

ด�านการศิึกษา การเป์็นพีื้นที่สาธิารณะ การสื่อสารแนวคิด งานกิจกรรม การมีส่วนร่วมขีอง

ผู้้�เขี�าชมบทบาทขีองพีิพีิธิภัณฑ์์ในย์คหลังอาณานิคม (Post-Colonial era) การล�มล�างอำานาจ

อาณานิคม (Decolonisation) เป์็นตำ�น ทำาให�พีิพีิธิภัณฑ์์มีแนวทางที่หลากหลายในการเลือก

นำาไป์ป์ฏิบัตำิตำามพีันธิกิจ ความเหมาะสม และป์ระเภทขีองพีิพีิธิภัณฑ์์ รวมทั้งยังขียาย
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ขีอบเขีตำขีองพิีพีธิิภัณฑ์ศึ์ิกษา (Museum Studies)1* ออกไป์ในแนวระนาบอีกด�วย ถงึแม�ทฤษฎี์

พีิพีิธิภัณฑ์์วิทยาใหม่จะแตำกแขีนงไป์ตำามความสนใจและความถนัดขีองนักพีิพีิธิภัณฑ์์วิทยาที่

นำาเสนอ แต่ำกม็จีด์ม์ง่หมายหน่ึงรว่มกัน คอืพียายามโอบรับสังคมเขี�ามาส้พิ่ีพีธิิภัณฑ์ ์และทำาให�

พีิพีิธิภัณฑ์์เป์็นส่วนหนึ่งขีองสังคม ไม่ใช่เป์็นเพีียงสถาบันที่ดำารงอย้่อย่างเป์็นเอกเทศิ 

ในแนวทางทีห่ลากหลายขีองทฤษฎ์พีีพิีธิิภณัฑ์ว์ทิยาใหม ่ผู้้�วจิยัมคีวามสนใจตำอ่งานการศิกึษา

ในพีิพีิธิภัณฑ์์ การมีผู้้�ชมเป์็นศิ้นย์กลาง (Audience Oriented) และการม์่งนำาเสนอแนวคิด

(Concept-oriented) โดยเฉพีาะการสื่อสารกับผู้้�เขี�าชมผู้่านขี�อความบรรยายวัตำถ์จัดแสดง

ที่นับว่าเป์็นช่องทางที่พีื้นฐานที่ส์ด และมีความใกล�ชิดกับผู้้�ชมที่เดินชมพีิพีิธิภัณฑ์์อย่างอิสระ

(Free-roaming) เป์็นอันดับแรก การที่พีิพีิธิภัณฑ์์มีขี�อความบรรยายวัตำถ์จัดแสดงที่ดี ให�

ขี�อมล้ทีผู่้้�ชมสามารถเชือ่มโยงกบัป์ระสบการณข์ีองตำนได�งา่ย และสือ่สารอยา่งมปี์ระสทิธิภิาพี

โดยยึดเอาผู้้�รับสารเป์็นศิ้นย์กลางย่อมทำาให�ผู้้�เขี�าชมได�รับป์ระสบการณ์ที่ดี รวมทั้งช่วยเสริม

ให�การศิึกษาในพีิพีิธิภัณฑ์์มีป์ระสิทธิิภาพีมากขีึ้นตำามไป์ด�วย โดยในการศิึกษานี้ผู้้�วิจัยม์่งให�

ความสนใจไป์ทีร่ป้์แบบขีองคำาบรรยายภาพีในพีพิีธิิภณัฑ์ศ์ิลิป์ะทีจ่ดัแสดงศิลิป์ะคลาสสกิและ

ศิิลป์ะสมัยใหม่ ซึ่งมีแนวทางการเขีียนคำาบรรยายหลายร้ป์แบบ ในหนึ่งป์้ายคำาบรรยายอาจ

มีจ์ดป์ระสงค์ในการสื่อสารมากกว่าหนึ่งขี�อ และไม่ได�ม์่งอธิิบายส์นทรียภาพีขีองชิ้นงานหรือ

ความคิดขีองศิิลป์ินเพีียงอย่างเดียว ทั้งนี้ผู้้�วิจัยเลือกศิึกษาชิ้นงานจำานวน 11 ชิ้น ที่อย้่ใน

รายการนำาชมผู้ลงานชิ้นเด่นขีองแกลเลอรีออฟออเนอร์ ซึ่งจัดแสดงผู้ลงานจิตำรกรรมขีอง

ศิิลป์ินเอกชาวดัตำช์ในคริสตำ์ศิตำวรรษที่ 17 ในพีิพีิธิภัณฑ์สถานแห่งชาตำิเนเธิอร์แลนด์             

(Rijksmuseum) (โดยตำ่อไป์จะเรียกด�วยชื่อสามัญว่าไรค์มิวเซียม) เหตำ์ที่เลือกผู้ลงานทั้ง 11 

ชิ้นตำามการคัดเลือกขีองพีิพีิธิภัณฑ์์เนื่องมาจากผู้้�วิจัยเห็นว่า รายการนำาชมดังกล่าวมีจ์ด

ป์ระสงค์เพีื่อนำาเสนอผู้ลงานที่เป์็นความภาคภ้มิใจที่ส์ดขีองพีิพีิธิภัณฑ์์และตำ�องการให�ผู้้�เขี�า

ชมได�ชมมากที่ส์ด โดยเฉพีาะอย่างยิ่งผู้้�ที่มีเวลาน�อย ดังคำาโฆ่ษณาในเว็บไซตำ์ขีองพีิพีิธิภัณฑ์์

*  ชารอน แมคโดนัลด์ ได�ให�ความเห็นไว�ว่า พีิพีิธิภัณฑ์์ศิึกษา (Museum Studies)ในป์ัจจ์บันมีแนวทางที่

 หลากหลายและสามารถเกิดแนวทางใหม่รวมทั ้งพีร�อมป์รับเป์ลี ่ยนแนวทางเดิมที ่มีอย้ ่แล�วให�เป์็นไป์ตำาม

 ความเป์็นไป์ได�ใหม่ๆ ที ่จะเกิดขีึ ้นในอนาคตำลักษณะเช่นนี ้ทำาให�งานพีิพีิธิภัณฑ์์ศิึกษาไม่ได�มีลักษณะ

 เป์็นความร้�เส�นเดี่ยวอีกตำ่อไป์ คำาว่า Museum Studies จึงควรใช�ในลักษณะขีองสม์หนามพีห้พีจน์ (Collective 

plural noun) (Macdonald, 2011: 2)
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ว่า “ตำ่อให�ค์ณมีเวลา (ให�พีิพีิธิภัณฑ์์) เพีียงน�อยนิด การเดินชมแกลเลอรีออฟออเนอร์ก็จะ

ทำาให�ค์ณได�เห็นเศิษเสี้ยวที่ดีเลิศิขีองศิิลป์ะดัตำช์แล�ว” (Even if you have only little time 

to spare, a walk through the Gallery of Honour will offer you a glimpse of Dutch’s 

finest art) (Rijksmuseum, 2020b)  จึงเป์็นที่น่าสนใจว่าไรค์มิวเซียมจะนำาเสนอชิ้นงานและ

คำาบรรยายภาพีเหล่านี้อย่างไร อีกป์ระการหนึ่ง ไรค์มิวเซียมมีลักษณะการนำาเสนอเนื้อหาที่

มีความเป์็นสากล ทัง้ทางป์ระวัตำิศิาสตำร์และสังคม ทำาให�แม�จะเป์็นพีิพีิธิภัณฑ์์ทีจ่ัดแสดงเพีียง

สิ่งที่เกี่ยวขี�องกับความเป์็นชนชาตำิดัตำช์ แตำ่ผู้้�ชมก็ยังสามารถเขี�าใจเนื้อหาที่ตำ�องการนำาเสนอ

ได�ไม่ยากนัก 

อน่ึง ระหว่างการทำาวิจัยน้ี สถานการณ์การระบาดขีองโรคติำดเช้ือไวรัสโคโรนาสายพีันธิ์์ใหม่ 

2019 หรือ โควิด-19 (COVID-19) ยงัไม่คลีค่ลาย นานาป์ระเทศิยังคงมีมาตำรการปิ์ดเมืองและ

จำากัดการเดินทางเขี�าป์ระเทศิ ผู้้�วิจัยจึงไม่สามารถไป์เก็บขี�อม้ลในสถานที่จริงได� และจำาเป็์น

ตำ�องอาศิัยขี�อม้ลจากภาพีถ่ายจากการไป์เยี่ยมชมครั้งก่อนหน�า (ตำ์ลาคม ค.ศิ. 2017) ร่วมกับ

ขี�อมล้ทางเวบ็ไซตำข์ีองพีพิีธิิภัณฑ์ใ์นสว่นขีอง Rijksstudio* ซึง่รวบรวมขี�อมล้และภาพีถา่ยความ

ละเอียดส้งขีองสิ่งสะสมในพีิพีิธิภัณฑ์์ รวมถึงขี�อม้ลจากการนำาชมเสมือนจริง(Virtual tour) 

ขีองแกลเลอรีออฟออเนอร์ที่ทางพีิพีิธิภัณฑ์์จัดทำาในชื่อ Masterpieces Up Close** เป์็นเครื่อง

มือหลักในการศึิกษา

 

1 ทฤษฎีพิพิธภัณฑ์วิทยาใหม่ของเปเตอร์ ฟาน เมนซ์

เป์เตำอร์ ฟาน เมนซ์ (Peter van Mensch)*** นักพีิพีิธิภัณฑ์์วิทยาชาวดัตำช์ เป์็นหนึ่งในนัก

พีิพีิธิภัณฑ์์วิทยาที่มีความสำาคัญ และมีอิทธิิพีลอย่างยิ่งตำ่อแนวคิดทฤษฎ์ีพีิพีิธิภัณฑ์์วิทยาใหม่

และพีิพีิธิภัณฑ์์ศิึกษา โดยเฉพีาะอย่างยิ่ง การเรียนร้�ในพีิพีิธิภัณฑ์์ (Museum education) 

 

*  สามารถเขี�าถึงขี�อม้ลได�ด�วยช่องทางนี้ https://www.rijksmuseum.nl/en/rijksstudio

**  สามารถเขี�าถึงขี�อม้ลได�ด�วยช่องทางนี้ https://www.rijksmuseum.nl/en/masterpieces-up-close

*** ฟาน เมนซ์ได�รับเลือกเป์็นหนึ ่งในนักพีิพีิธิภัณฑ์์วิทยาคนสำาคัญในงานพีิพีิธิภัณฑ์์ป์ัจจ์บัน โดยโครงการ

 ป์ระวัตำิศิาสตำร์พีิพีิธิภัณฑ์์วิทยา (History of Museology) ซึ่งจัดทำาโดยคณะกรรมการระหว่างชาตำิเพีื่องาน

 พีิพีิธิภัณฑ์์วิทยา (The International Committee for Museology: ICOFOM) อันเป์็นส่วนหนึ ่งขีอง

  สภาการพีิพีิธิภัณฑ์์ระหว่างชาตำิ (International Council of Museum: ICOM)
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แนวคิดที่สำาคัญขีองฟาน เมนซ์คือการม์่งเน�นให�นิทรรศิการมีลักษณะม์่งนำาเสนอแนวคิด 

(Concept-oriented) และมีความสัมพัีนธ์ิท่ีใกล�ชิดกับผู้้�เขี�าชม โดยนำาความสนใจขีองผู้้�ชมมา

เป็์นปั์จจัยหลักในการเลอืกหัวเร่ืองนิทรรศิการ ซ่ึงนับว่าเป็์นแนวความคิดท่ีจ์ดป์ระกายให�เกดิ

การต่ำอยอดโดยนักพิีพิีธิภัณฑ์์วิทยาไป์อีกมาก นอกจากน้ีฟาน เมนซ์ยังมีความเห็นว่าพิีพิีธิภัณฑ์์

ควรมีความสัมพัีนธ์ิและเป็์นอันหน่ึงอันเดียวกับสภาพีแวดล�อมโดยรวมท้ังสังคม ผู้้�ชม และ

งานการศึิกษาไม่ใช่แยกตัำวออกมาเป็์นสถาบันท่ีอย่้อย่างเอกเทศิ (Chung, 2019: 151-152) ใน

ช่วงป์ลายทศิวรรษ 1980 ฟาน เมนซ์ยังได�เสนอตัำวบ่งช้ีความแตำกต่ำางระหว่างแนวทางขีอง

พิีพิีธิภัณฑ์์ในคริสต์ำศิตำวรรษท่ี 19 และพิีพิีธิภัณฑ์์สมัยใหม่ รวมได�ท้ังหมด 7 ขี�อ

1. พีิพีิธิภัณฑ์์วิทยาใหม่และพีิพีิธิภัณฑ์์วิทยาเชิงนิเวศิ (Ecomuseology) ได�เป์ลี่ยนกระบวน

ทัศิน์จากการมีวัตำถ์จัดแสดงเป์็นศิ้นย์กลางขีองนิทรรศิการ (Object-centred) ไป์ส้่การมี

ความคิดเห็นเป์็นศิ้นย์กลางขีองนิทรรศิการ (Commentary-centred) นอกจากน้ีงาน

พีิพีิธิภัณฑ์ว์ิทยาเชิงนิเวศิในช่วงป์ลายคริสตำ์ศิตำวรรษที ่20 เป็์นตำ�นมา จะม์่งความสนใจไป์

ที่อน์รักษ์สภาพีแวดล�อมและวิทยาการในอดีตำ (Historical Technology) ขีองช์มชน

2. นิยามขีองสิ่งสะสมในพิีพีิธิภัณฑ์์ขียายขีอบเขีตำจากวัตำถ์ (Object) ไป์ส้่มรดกทาง

ภ้มิป์ัญญาที่จับตำ�องไม่ได� (Intangible heritage) และวิทยาการภาคป์ฏิบัตำิ (Technical 

practice) ที่เกิดขีึ้นใหม่

3. มีแนวโน�มที่จะรักษาวัตำถ์โดยอย้่ในแหล่งเดิม (In situ) รวมถึงรักษาบริบทแวดล�อมขีอง

วัตำถ์นั้นด�วย

4. เกิดแนวคิดพีิพีิธิภัณฑ์์แบบกระจายศิน้ย์ จากที่ม์ง่ให�ความสนใจตำ่อพีิพีิธิภัณฑ์์ระดับชาตำิ

ก็เป์ลี่ยนเป์็นพีิพีิธิภัณฑ์์ท�องถิ่นและพีิพีิธิภัณฑ์์ช์มชน ซึ่งได�รับอิทธิิพีลโดยตำรงจากนัก

พีิพีิธิภัณฑ์ว์ิทยาเชิงนิเวศิ เช่น อองเดร เดส์วัลเลส์ (André Desvallées)* และแนวคิดขีอง

*  อองเดร เดส์ว ัลเลส์ (André Desvallées) นักพีิพีิธิภัณฑ์์วิทยาชาวฝรั ่งเศิสหนึ ่งในสมาชิกก่อตำั ้งขีอง

ขีบวนการทฤษฎ์ีพีิพีิธิภัณฑ์์ใหม่ระหว่างชาตำิ (International Movement for New Museology (MINOM)) 

และหนึ่งในนักพีิพีิธิภัณฑ์์วิทยาคนสำาคัญขีอง ICOFOM เดส์วัลเลส์มีผู้ลงานตำีพีิมพี์เกี่ยวกับทฤษฎ์ีพีิพีิธิภัณฑ์์

ใหม่เป์็นจำานวนมาก โดยมีแนวคิดหลักเกี ่ยวกับการให�คนเป์็นศิ้นย์กลางขีองพีิพีิธิภัณฑ์์ ลดละสิ ่งสะสม 

และม่์งเน�นให�งานพิีพิีธิภัณฑ์์ผู้้กพัีนกับสังคมและการพัีฒนาสังคม (Mairesse and Soares, 2019: 127-130) ฟาน 

เมนซ์ได�รับเลือกเป์็นหนึ่งในนักพีิพีิธิภัณฑ์์วิทยาคนสำาคัญในงานพีิพีิธิภัณฑ์์ป์ัจจ์บัน โดยโครงการป์ระวัตำิศิาสตำร์

พิีพิีธิภัณฑ์์วิทยา (History of Museology) ซ่ึงจัดทำาโดยคณะกรรมการระหว่างชาติำเพ่ืีองานพิีพิีธิภัณฑ์์วิทยา (The 

International Committee for Museology: ICOFOM) อันเป์็นส่วนหนึ่งขีอง สภาการพีิพีิธิภัณฑ์์ระหว่างชาตำ ิ

(International Council of Museum: ICOM)
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พีิพีิธิภัณฑ์์อัตำลักษณ์ (Identity museum)

5. เน้ือหาในพีิพีิธิภัณฑ์์มีแนวโน�มที่จะสร�างกรอบความคิดให�กับผู้้�ชม โดยมีเป์้าหมายให�

พีิพีิธิภัณฑ์์เป์็นที่นำาเสนอความคิด ไม่ใช่นำาเสนอวัตำถ์

6. ใช�ผู้้�เช่ียวชาญจากภายนอกในบางส่วนงานขีองพิีพีิธิภัณฑ์์เพีื่อเพีิ่มป์ระสิทธิิภาพีในการ

บริหารจัดการ

7. เกิดพีิพีิธิภัณฑ์์ทางวัฒนธิรรมและสถาบันเชิงพีาณิชย์ เช่น พีิพีิธิภัณฑ์์ศิิลป์ะ พีิพีิธิภัณฑ์์

สินค�า พีิพีิธิภัณฑ์์ขีองบริษัทหรือการค�า (Chung, 2019: 152)

จากขี�อบ่งช้ีขี�างตำ�น อาจกล่าวโดยสร์ป์ได�ว่าลักษณะทีส่ำาคญัขีองทฤษฎี์พีพิีธิิภัณฑ์ใ์หม่ขีองฟาน

เมนซ์คือการเป์ลี่ยนแป์ลงกระบวนทัศิน์ (Paradigm Shift) จากม์มมองแบบภววิสัย ทีใ่ห�ความ

สำาคัญกับตำัวพีิพีิธิภัณฑ์์ วัตำถ์จัดแสดงและสิ่งสะสม ไป์เป์็นม์มมองแบบอัตำวิสัย ที่ม์่งให�ความ

สำาคัญกับความคิดและความเป์็นป์ัจเจกขีองผู้้�เขี�าชม 

2 ไรค์มิวเซียม

พีิพีิธิภัณฑ์สถานแห่งชาตำิเนเธิอร์แลนด์ หรือที่ร้�จักโดยทั่วไป์ในช่ือทับศัิพีท์ภาษาดัตำช์ว่าไรค์

มิวเซียม (Rijksmuseum) ตำั้งอย้่ที่อัมสเตำอร์ดัม ป์ระเทศิเนเธิอร์แลนด์ เป์็นพีิพีิธิภัณฑ์์ศิิลป์ะที่

จัดแสดงศิิลป์วัตำถ์ขีองศิิลป์ินชาวดัตำช์และวัตำถ์มีค์ณค่าทางป์ระวัตำิศิาสตำร์ขีองชนชาตำิดัตำช์  มี

เนื้อหาครอบคล์มตำั้งแตำ่คริสตำ์ศิตำวรรษที่ 12-20 

ไรค์มิวเซียมผู้่านการบ้รณะครั้งใหญ่ใน ค.ศิ. 2004 โดยป์รับป์ร์งทั้งสิ่งจับตำ�องได�ในพีิพีิธิภัณฑ์์ 

เช่น งานอาคาร สิง่อำานวยความสะดวก ความป์ลอดภัย การอน์รักษ์งานศิิลป์ะ และสิง่จับตำ�อง

ไม่ได� เช่น การสื่อสารตำ่อผู้้�ชม แผู้นนโยบาย วิสัยทัศิน์ งานกิจกรรม การป์รับป์ร์งดังกล่าวมี

จ์ดป์ระสงค์เพีื่อตำอบรับความเป์ลี่ยนแป์ลงขีองโลกย์คใหม่ที่กำาลังจะมาถึงในทก์ ๆ ด�าน การ

บ้รณะน้ี แล�วเสร็จใน ค.ศิ. 2013 โดยทางพีิพีิธิภัณฑ์์ให�คำาจำากัดความการบ้รณะคร้ังนี้ว่า          

“ผู้้�ชมจะไม่ได�ย่างเท�าเขี�ามาในพีิพีิธิภัณฑ์์ที่ผู้่านการป์ิดป์รับป์ร์ง แตำ่เป์็นพีิพีิธิภัณฑ์์ใหม่ (ใน

โครงสร�างเดิม)” (Rijksmuseum, 2020o) 
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ไรค์มิวเซียมมีวิสัยทัศิน์ว่า “ไรค์มิวเซียมจะเช่ือมโยมความเป์็นปั์จเจกด�วยศิิลป์ะและ

ป์ระวัตำิศิาสตำร์” (The Rijksmuseum links individuals with art and history) ((Rijksmuseum, 

2020s) ซึ่งสอดคล�องกับพีันธิกิจว่าในฐานะพีิพีิธิภัณฑ์์ ไรค์มิวเซียมจะทำาให�ศิิลป์ะและ

ป์ระวัตำิศิาสตำร์มีความหมายใหม่เพีื่อผู้้�ชมที่หลากหลายทั้งป์ระชาชนในป์ระเทศิและชาวต่ำาง

ชาตำิ ซึง่หมายความว่าในการนำาเสนอขีองพีิพีิธิภัณฑ์์นับจากการบร้ณะครั้งใหญ่นี้ กำาแพีงขีอง

บรบิทด�านความเป็์นชาติำขีองดัตำชท์ัง้ด�านป์ระวัตำศิิาสตำร์และศิลิป์ะจะถ้กทำาให�เบาบางลง และ

จะบอกเล่าเรือ่งราวในแง่มม์ที่เป์็นสากล และเป์็นส่วนหนึ่งขีองป์ระชากรโลกมากยิ่งขีึ้น

2.1 ความเป็นมาของไรค์มิวเซียม

ไรค์มิวเซียมเป์ิดทำาการครั้งแรกใน ค.ศิ. 1800 ภายใตำ�ชื่อหอศิิลป์์แห่งชาตำิ (Nationale Kun-

stgalerij) ทีพ่ีระราชวงัเฮาส์เต็ำนโบซ์ค (Huis ten Bosch) กร์งเฮก เพีือ่จัดแสดงผู้ลงานจิตำรกรรม

และวัตำถ์มีค์ณค่าทางป์ระวัตำิศิาสตำร์ ตำ่อมาใน ค.ศิ. 1808 หล์ยส์ โบนาป์าร์ตำ (Louis Bona-

parte)* กษัตำริย์ขีองเนเธิอร์แลนด์ในเวลาน้ัน ได�ออกคำาสั่งให�ย�ายหอศิิลป์์แห่งชาตำิไป์อย้่ที่

อัมสเตำอร์ดัมซึ่งเป์็นเมืองหลวงแห่งใหม่ โดยใช�ช้ันบนส์ดขีองอาคารศิาลากลางเดิมขีองเมือง

อมัสเตำอรด์มัในยา่นดมัสแควรท์ีถ่ก้เป์ลีย่นให�เป์น็พีระบรมมหาราชวงัเป์น็ทีท่ำาการ  พีพิีธิิภณัฑ์์

แห่งใหม่นี้เป์ิดทำาการใน ค.ศิ. 1809 และเป์ลี่ยนชื่อใหม่เป์็นพีิพีิธิภัณฑ์์โคนิงค์ไลค์ (Koninklijk 

Museum) การย�ายพิีพีธิิภณัฑ์ค์ร้ังน้ีทำาให�กรรมสิทธิิข์ีองงานจติำรกรรมทีเ่ดิมเป์น็สมบตัำขิีองเมอืง

อัมสเตำอร์ดัม เช่น ภาพี The Night Watch ขีองเรมบรานท์ ฟาน ไรน์ (Rembrandt van Rijn) 

ตำกเป์็นขีองพิีพีิธิภัณฑ์์ไป์โดยป์ริยาย กระทั่ง ค.ศิ.1817 หลังจากกษัตำริย์วิลเลมที่ 1 แห่ง

เนเธิอร์แลนด์ข้ึีนครองราชย์ได� 4 ป์ ีพีพิีธิิภัณฑ์ไ์ด�ถก้ย�ายไป์ทีท่ริป์เพีนเฮาส์ (Trippenhuis) และ

เป์ลีย่นช่ือเป์น็พีพิีธิิภัณฑ์ไ์รค ์โดยการย�ายคร้ังน้ีได�นำาภาพีพีมิพีท์ีถ่ก้จดัให�เป์น็สมบัติำชาติำเขี�าไป์

เป็์นส่วนหน่ึงขีองส่ิงสะสมขีองพีพิิีธิภัณฑ์์ด�วย ทว่าหลังจากเปิ์ดทำาการได�ไม่นาน กลับพีบว่าด�วย

ลักษณะอาคารท่ีเป็์นตึำกแถวริมคลองทำาให�ทริป์เพีนเฮาส์ไม่เหมาะกับการเป็์นพิีพิีธิภัณฑ์์เท่าใด

นัก ใน ค.ศิ. 1820 จึงได�ย�ายส่ิงสะสมจำานวนหน่ึง รวมไป์ถึงวัตำถ์มีค์ณค่าทางป์ระวัติำศิาสตำร์ไป์

ไว�ท่ีห�องสารภัณฑ์์วัตำถ์หายาก (Kabinet van Zeldzaamheden) ในกร์งเฮกและได�ก่อตำั้ง

พีิพีิธิภัณฑ์์สำาหรับศิิลป์ะร่วมสมัย (ในเวลาน้ัน) ซึ่งโดยมากจัดแสดงผู้ลงานขีองศิิลป์ินที่ยังมี

*  หล์ยส์ โบนาป์าร์ตำ เป์็นน�องชายขีองนโป์เลียน โบนาป์าร์ตำที่ 1 จักพีรรดิแห่งฝรั่งเศิสพีระองค์แรก หล์ยส ์

โบนาป์าร์ตำเป์็นขี์นนางขีองจักรวรรดิฝรั่งเศิส และเป์็นกษัตำริย์ขีองเนเธิอร์แลนด์ระหว่าง ค.ศิ.1806–1810 

ก่อนจะถ้กบังคับให�สละราชสมบัติำ และล้ีภัยไป์ยังออสเตำรีย
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ชีวิตำอย้่ข้ึีนใน ค.ศิ. 1838 โดยใช�พีาฟิลย้น เวลเกเลเกิน (Paviljoen Welgelegen) อดีตำ

พีระราชวังฤด้ร�อนขีองหล์ยส์ โบนาป์าร์ตำในเมืองฮาร์เลมเป์็นที่ทำาการพีิพีิธิภัณฑ์์

แผู้นการก่อสร�างอาคารพีิพีิธิภัณฑ์์ใหม่และย�ายพีิพีิธิภัณฑ์์ยืดเยื้ออย้่นานหลายทศิวรรษ 

กระทั่ง ค.ศิ. 1876 ป์ิแอร์ ไกเพีอส์ (Pierre Cuypers) สถาป์นิกชาวดัตำช์ชนะการป์ระกวด

แบบแผู้นการก่อสร�างจึงได�รับการอน์มัตำิในที่ส์ด อาคารพีิพีิธิภัณฑ์์ใหม่ได�เป์ิดใช�อย่างเป์็น

ทางการใน ค.ศิ. 1885 ในการย�ายพีิพีิธิภัณฑ์์ครั้งนี้นอกจากสิ่งสะสมเดิมแล�วยังได�นำางาน

จิตำรกรรมซึ่งเป์็นสมบัตำิขีองเมืองอัมสเตำอร์ดัม งานศิิลป์ะสมัยใหม่ที่เป็์นสิ่งสะสมในพีาฟิลย้น 

เวลเกเลเกิน และสิ่งสะสมส่วนที่เคยย�ายไป์ไว�ในความด้แลขีองห�องสารภัณฑ์์วัตำถ์หายากมา

ไว�ที่อาคารแห่งใหม่ด�วยอาคารพีิพีิธิภัณฑ์์แห่งใหม่นี้ตำั้งอย้่ที่มิวเซียมเพีลน (Museumplein) 

ซึ่งเป์็นอาคารที่ใช�ตำ่อเนื่องมาจนถึงป์ัจจ์บัน

2.2 การบูรณะครั�งใหญ่่และไรค์มิวเซียมภายหลังการบูรณะ

ระหว่างคริสตำ์ศิตำวรรษที่ 20 อาคารพีิพีิธิภัณฑ์์ได�ผู้่านการป์รับป์ร์งและตำ่อเตำิมอย้่หลายครั้ง

เพีื่อรองรับการขียายตำัวขีองเนื้อหานิทรรศิการ สิ่งจัดแสดง และป์ริมาณผู้้�เขี�าชมที่เพีิ่มขีึ้น 

กระทั่งทศิวรรษ 1970 คณะกรรมการบริหารพีิพีิธิภัณฑ์์ได�ลงความเห็นว่าอาคารพีิพีิธิภัณฑ์์

เริม่ขีาดแคลนสิง่อำานวยความสะดวกที่จำาเป์็นตำามย์คสมัย และควรมีการบร้ณะครั้งใหญ่หลัง

จากเป์ิดทำาการมานับศิตำวรรษ แผู้นการบ้รณะพีิพีิธิภัณฑ์์ครั้งใหญ่ได�รับการอน์มัตำิจากรัฐบาล

ใน ค.ศิ. 2000 และได�เริ่มงานบ้รณะก่อสร�างใน ค.ศิ. 2004 ในแผู้นการบ้รณะครั้งนี้ นอกจาก

เพีือ่ป์รบัป์รง์สิง่อำานวยความสะดวกให�เหมาะสมกับยค์สมยัและบำารง์รกัษาโครงสร�างเดมิแล�ว

ยังมีการป์รับป์ร์งลักษณะภายในพีิพีิธิภัณฑ์์ โดยรื้อถอนสิ่งที่ตำ่อเตำิมเพีิ่มเขี�ามาในระหว่างที่

เป์ดิใช�งานให�เหลอืแตำโ่ครงสร�างเดมิซึง่ไกเพีอสอ์อกแบบไว� งานบร้ณะและตำกแตำง่ภายในใหม่

นี้ออกแบบโดยคำานึงถึงแนวคิด 2 ป์ระการหลัก คือความสง่างามโอ่โถงซึ่งเป์็นร้ป์ลักษณ์

ดั้งเดิมและการอำานวยความสะดวกให�ผู้้�เขี�าชมทั้งในสิ่งที่จับตำ�องได� เช่น ลิฟตำ์ ร�านอาหาร 

สิ่งอำานวยความสะดวกสำาหรับผู้้�ส้งอาย์และผู้้�พีิการ และในสิ่งที่จับตำ�องไม่ได� เช่น วิธิีการนำา

เสนอวัตำถ์จัดแสดง วิธิีการสื่อสารเพีื่อเขี�าถึงผู้้�เขี�าชม 

งานบร้ณะตำวัอาคารแล�วเสรจ็ใน ค.ศิ. 2012 และพีพิีธิิภณัฑ์เ์ป์ดิทำาการอกีครัง้ในเดอืนเมษายน

ค.ศิ. 2013 หากพีิจารณาผู้ลการบ้รณะครั้งนี้ทางสถิตำิก็สามารถนับได�ว่าพีิพีิธิภัณฑ์์ได�ผู้ลตำอบ

รับที่น่าป์ระทับใจ จากสถิตำิระหว่าง ค.ศิ. 2014-2019 พีิพีิธิภัณฑ์์มีผู้้�เขี�าชมเฉลี่ย 2.4 ล�านคน
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ตำ่อป์ี โดยในป์ี 2019 มีผู้้�ชม 2.7 ล�านคน มากที่ส์ดนับตำั้งแตำ่หลังบร้ณะพีิพีิธิภัณฑ์์(Kamer, 

2019; (Rijksmuseum, 2019) ในขีณะที่ช่วงก่อนป์ิดป์รับป์ร์งมีผู้้�เขี�าชมราว 1 ล�านคนตำ่อป์ี (The 

renovation, n.d.) ซึง่จำานวนนี้เป์็นผู้้�เขี�าชมจากตำ่างป์ระเทศิมากกว่าคนในป์ระเทศิ

ส่วนที่น่าสนใจในการบ้รณะครั้งนี้คือส่วนการจัดแสดงนิทรรศิการถาวร ดังที่กล่าวไว�ขี�างตำ�น

ถึงวิสัยทัศิน์และพีันธิกิจขีองไรค์มิวเซียมว่าจะเชื่อมโยงความเป์็นป์ัจเจกด�วยศิิลป์ะและ

ป์ระวัตำิศิาสตำร์ ลดบทบาทการแสดงออกถึงความเป์็นชาตำิ และม์่งเน�นการบอกเล่าในฐานะ

ส่วนหนึ่งขีองป์ระชากรโลก ไรค์มิวเซียมได�ป์รับร้ป์แบบและแนวความคิดในการนำาเสนอใหม่

จากเดิมที่เน�นการนำาเสนอสิ่งสะสม โดยจัดแสดงวัตำถ์แยกตำามป์ระเภท (งานวิจิตำรศิิลป์์ งาน

ป์ระย์กตำ์ศิิลป์์ วัตำถ์มีค์ณค่าทางป์ระวัตำิศิาสตำร์) จัดแบ่งเป์็นสัดส่วนตำามลักษณะพีื้นที่ขีอง

อาคาร (ภาพีที่ 1 และ 2) ก็ป์รับเป์ลี่ยนเป์็นการร�อยเรียงเรื่องตำามลำาดับเวลา โดยจัดแสดง

ทั้งงานจิตำรกรรม ป์ระตำิมากรรม งานป์ระย์กตำ์ศิิลป์์ และวัตำถ์มีค์ณค่าทางป์ระวัตำิศิาสตำร์ไว�

ร่วมกันโดยผู้่านแกนขีองหัวเรื่องป์ระจำาห�องนิทรรศิการ เช่น The Netherlands Overseas 

ในห�องนิทรรศิการ 2.9 (ภาพีที่ 3) หรือ King Stadholder William III and Mary Stuart / 

Delftware ในห�องนิทรรศิการ 2.22 (ภาพีที่ 4) และวางผู้ังห�องนิทรรศิการโดยอาศิัยโครงสร�าง

ขีองอาคารภายหลังการบ้รณะที่เชื่อมตำ่อกันเป์็นลักษณะคล�ายวงแหวน (ภาพีที่ 5) เป์็นเครื่อง

มือในการสร�างลำาดับการเดินขีองผู้้�ชมจากห�องหมายเลขี 1 ส้่ห�องส์ดท�ายขีองหัวขี�อใหญ่ ซึ่ง

ก็คือเหตำ์การณ์ในแตำ่ละช่วงคริสตำ์ศิตำวรรษ

ภาพที่ 1
ภาพีไรค์มิวเซียมในทศิวรรษ 1990 แสดงให�เห็นห�อง 214 
(Portrait) โดยถ่ายจากห�อง 215 (Van de Pollzaal)
(Opstelling van 'De nimf Echo' tussen de Van de 
Poll- en Portrettenzaal, n.d.)
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ภาพที่ 2
ภาพีไรค์มิวเซียมในคริสตำ์ศิตำวรรษที่20 แสดงให�เห็นโถงชั้นล่างส์ดซึ่งจัดแสดงวัตำถ์ที่มีค่าทางป์ระวัตำิศิาสตำร์ดัตำช์

ภาพที่ 3
ภาพีไรค์มิวเซียมในป์ัจจ์บัน ห�องนิทรรศิการหมายเลขี 2.9: (The Netherlands overseas) แสดงงานจติำรกรรม 
อ์ป์กรณ์และเครื่องมือเครื่องใช�ในชีวติำป์ระจำาวันขีองชาวดตัำช์ที่ไป์ค�าขีายตำ่างแดนในช่วงคริสตำ์ศิตำวรรษที่ 17 และสิ่ง
มีค่าทางป์ระวัตำิศิาสตำร์ที่เกี่ยวขี�องกับดตัำช์อีสต์ำอินเดียคอมป์านี (VOC) และดัตำช์เวสท์อินเดียคอมป์านี (GWC) เป์ล
เด็กที่อย้่กลางห�องคือเป์ลเด็กแบบย์โรป์ที่ทำาโดยช่างไม�ชาวอินเดีย ใช�ไม�มะเกลือเป์็นวัสด์หลัก ป์ระดับด�วยงาช�าง
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ภาพที่ 4
ภาพีไรค์มิวเซียมในปั์จจ์บันห�องนิทรรศิการหมายเลขี 2.22: (King Stadholder William III and Mary Stuart / 
Delftware) แสดงงานจติำรกรรม เครื่องเคลือบงานฝีมือสก์ลช่างเมืองเดลฟ์ เครื่องเคลือบสมัยราชวงศิ์ชิงจากจีน
เครื่องเรือนโบราณและสิ่งมีค่าทางป์ระวัตำิศิาสตำร์ซึ่งแสดงเรื่องราวเกี่ยวกับการเดินทางและการค�าขีายขีองชาวดัตำช์
ในคริสตำ์ศิตำวรรษที่ 17

ภาพที่ 5
แผู้นผู้ังอาคารขีองไรค์มิวเซียมในชั้น 2 ตำัดจากแผู้นที่นำาชมขีองพีิพีิธิภัณฑ์์
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วธิิกีารจดัแสดงดงักลา่วชว่ยสร�างบรบิทแวดล�อมเพีือ่สง่เสรมิการเลา่เร่ืองราวขีองวตัำถจ์ดัแสดง

แตำ่ละชิ้นให�มีป์ระสิทธิิภาพีมากข้ึีน เกิดการเช่ือมโยงความคิดเกี่ยวกับหัวเร่ืองน้ัน ทำาให�เมื่อ

ชมนิทรรศิการครบทั้งห�องและครบทั้งหน่ึงช่วงเวลา นอกจากผู้้�ชมจะได�เห็นส่วนต่ำาง ๆ ที่

ป์ระกอบรา่งขีึน้มาเป์น็หวัขี�อยอ่ยจนเกดิเป์น็ภาพีรวมขีองหวัขี�อนัน้แล�ว ยงันำาไป์ส้ก่ารสร์ป์รวบ

ยอดและตำกผู้ลกึความคดิเกีย่วกบัเร่ืองราวในแตำล่ะชว่งเวลาอกีด�วย นอกจากนีแ้ม�เน้ือหาทีจ่ดั

แสดงจะเกีย่วขี�องกับป์ระวัตำิศิาสตำร์ ศิิลป์ะ และความเป์็นชนชาตำิดัตำช์ แตำ่การที่ชาวดัตำช์ล่อง

เรอืและทำาการค�าขีายกับต่ำางแดนมาตำัง้แต่ำคริสต์ำศิตำวรรษที ่17 จงึไม่ยากนักทีจ่ะเช่ือมโยงเร่ือง

ราวขีองชาวดัตำชก์บัโลกไว�ด�วยกัน และด�วยวิธิกีารนำาเสนอขีองพิีพีธิิภณัฑ์ท์ีมี่ความเป็์นอตัำวสิยั

ผู้ลงานศิิลป์ะที่มีความเป็์นชนชาติำดัตำช์ส้ง เช่น งานจิตำรกรรมในแกลเลอรีออฟออเนอร์ จึง

คลี่คลายและแยกห่างออกจากบริบทความเป์็นชนชาตำิ เหลือเพีียงบริบทขีองตำัวชิ้นงาน ทำาให�

เขี�าถึงผู้้�ชมได�ดียิ่งขีึ้น และพีิพีิธิภัณฑ์์กลายเป์็นที่ที่เชื่อมโยงความเป็์นป์ัจเจกไว�ด�วยศิิลป์ะและ

ป์ระวัตำิศิาสตำร์สมดังเจตำนา 

เมื่อนำาแนวคิดการจัดแสดงนิทรรศิการหลังบ้รณะขีองไรค์มิวเซียมไป์พีิจารณาตำามตำัวบ่งช้ี

ความแตำกต่ำางขีองแนวทางพิีพีธิิภัณฑ์ใ์นคริสต์ำศิตำวรรษที ่19 และพิีพีธิิภัณฑ์ส์มัยใหม่ขีองฟาน

เมนซ์แล�ว พีบว่ามีลักษณะสอดคล�องกับขี�อที่ 1 ในด�านการเป์ลี่ยนกระบวนทัศิน์ และขี�อที่ 5 

คอื สร�างสภาพีแวดล�อมทีท่ำาให�เกดิการตำกผู้ลกึความคดิ และสิง่จดัแสดงมจีด์ป์ระสงคเ์พีือ่นำา

เสนอความคิด การนำาเสนอวัตำถ์เป์็นเพีียงจ์ดป์ระสงค์รองเท่านั้น

2.3 แกลเลอรีออฟออเนอร์และรายการนำาชมผลงานชิ�นเด่น

แกลเลอรีออฟออเนอร์ เป์็นโถงแสดงภาพีขีนาดใหญ่ขีองไรค์มิวเซียม มีลักษณะเป์็นโถงยาว

กลางอาคารในแนวเหนือ-ใตำ� อย้่ที่กึ่งกลางชัน้ 2 ขีองพีิพีิธิภัณฑ์์ (ภาพีที่ 5) สองฝั�งที่ขีนาบขี�าง

โถงมีการแบ่งออกเป์็นห�องเวิง้ ฝั�งละ 4 ห�อง จัดแสดงผู้ลงานจิตำรกรรมชิ้นเยี่ยมขีองศิิลป์ินดัตำช์

ในศิตำวรรษที ่17 ซึง่ทางพีิพีิธิภัณฑ์์คัดสรรมาดีแล�วว่าดีเลิศิยิ่งกว่าผู้ลงานชิน้อืน่ ๆ  ที่อย้่ร่วมชั้น

ส์ดทางขีองโถงคือไนท์วอทช์แกลเลอรี (Night Watch Gallery) ซึ่งจัดแสดงภาพี Night Watch 

ขีองเรมบรานท์ ฟาน ไรน์ ที่อาจเรียกได�ว่าเป์็นภาพีตัำวแทนขีองไรค์มิวเซียมไม่ตำ่างจากที่ภาพี 

Mona Lisa เป์็นภาพีตำัวแทนขีองพีิพีิธิภัณฑ์ล์ฟ้ร์ และเป็์นจด์หมายหลักขีองผู้้�ชมส่วนใหญ่ทีม่า

พีพิีธิิภัณฑ์ ์ไนท์วอทช์แกลเลอรีเป็์นห�องทีอ่อกแบบมาเป็์นพิีเศิษเพีือ่จัดแสดงภาพี Night Watch 

ขีองเรมบรานท ์ให�ภาพีซึง่เป์น็ความภาคภมิ้ใจขีองชาวดัตำช์ได�โดดเด่นทีส่ด์เทา่ทีจ่ะเป์น็ได� หาก
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ผู้้�ชมไม่หนาแน่นเกินไป์นัก เมื่อยืนอย้่ที่ทางเขี�าแกลเลอรีออฟออเนอร์ก็จะสามารถเห็นภาพี 

Night Watch ได�อย่างชัดเจน 

ในช่วงทีเ่ก็บขี�อมล้วจิยั (เมษายน ค.ศิ. 2020) แกลเลอรอีอฟออเนอร์แสดงผู้ลงานจติำรกรรมขีอง

ศิิลป์ินดัตำช์ทัง้หมด 47 ภาพี ในที่นี ้มี The Incredulity of Thomas and Portraits of Nicolas 

and Adriana Rockox  ซึ่งเป์็นฉากป์ระดับแท่นบ้ชาแบบ 3 บาน (Triptych) ผู้ลงานขีอง             

ป์เีตำอร ์พีอล ร้เบนส ์(Peter Paul Rubens) ทีรั่บมาจดัแสดงช่ัวคราวจากพีพิีธิิภณัฑ์ร์อยลัมวิเซยีม

ฟอร์ไฟน์อาร์ตำ (Royal Museum for Fine Arts) ป์ระเทศิเบลเยียม ตำั้งแตำ่เดือนมกราคม ค.ศิ. 

2017 และภาพี Cimon and Pero ผู้ลงานขีองวิลเลม ดรอสท์ (Willem Drost) ที่ยืมมาจาก       

บรเ้รอร์แชริเทเบิลฟาวเดชัน่ (Broere Charitable Foundation) ในเดือนมกราคม ค.ศิ. 2020 

ส่วนแกลเลอรีไนท์ วอทช์ แกลเลอรีแแสดงผู้ลงานจิตำรกรรมทั้งหมด 5 ภาพี 

รายการนำาชมผู้ลงานชิน้เด่นในแกลเลอรีออฟออเนอร์นำาเสนอสิง่จัดแสดง 12 รายการ ได�แก่

1. โถงเกรทฮอล (Great Hall) โดย ป์ิแอร์ ไกเพีอส์ (Pierre Cuypers) ค.ศิ.1885

2. ภาพี Still Life with Cheese โดย ฟลอริส ฟาน ไดค์ (Floris van Dijck) ป์ระมาณ          

ค.ศิ.1615 (ภาพีที ่6)

3. ภาพี Merry Family โดย ยาน สเตำน (Jan Steen) ค.ศิ.1668 (ภาพีที ่7)

4. ภาพี Milkmaid โดย โยฮันเนส เฟอร์เมียร์ (Johannes Vermeer) ป์ระมาณ ค.ศิ.1660 

(ภาพีที่ 8)

5. ภาพี Woman Reading a Letter โดย โยฮันเนส เฟอร์เมียร์ ป์ระมาณ ค.ศิ.1663 (ภาพี

ที่ 9)

6. ภาพี Threatened Swan โดย ยาน อัสเซไลน์ (Jan Asselijn) ป์ระมาณ ค.ศิ.1650 (ภาพี

ที่ 10)

7. ภาพี Windmill at Wijk bij Duurstede โดย ยาค็อบ ฟาน เราซ์ดาล Jacob van Ruis-

dael ป์ระมาณ ค.ศิ.1668 (ภาพีที่ 11)

8. ภาพี Portrait of Marten Soolmans และ Portrait of Oopjen Coppit โดย เรมบรานท์

 ฟาน ไรน์  ค.ศิ.1634 (ภาพีที่ 12 และ 13)

9. ภาพี Jewish Bride โดย เรมบรานท์ ฟาน ไรน์ ป์ระมาณ ค.ศิ.1665-1669 (ภาพีที่ 14)

10. ภาพี Night Watch  โดย เรมบรานท์ ฟาน ไรน์ ค.ศิ.1642 (ภาพีที่ 15)
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11. ภาพี Militia Company of District VIII under the Command of Captain Roelof 

Bicker โดย บาร์โธิโลเมอิส ฟาน เดอ เฮลสท์ (Bartholomeus van der Helst) ค.ศิ.1639 

(ภาพีที่ 16)

12. หน�าบัน The Four Continents Paying Homage to Amsterdam โดย อาร์ทัส เควล

ลินัส (Artus Quellinus) ป์ระมาณ ค.ศิ.1655

ภาพที่ 6
คำาบรรยายภาพีขีองพีิพีิธิภัณฑ์์: Fruit, bread, and cheese - grouped by type - are set on a table cov-
ered with costly damask tablecloths. The illusion of reality is astounding; the pewter plate extending 
over the edge of the table seems close enough to touch. The Haarlem painter Floris van Dijck ranked 
among the pioneers of Dutch still-life painting.

(ผู้ลไม� ขีนมป์ัง และชีส ถ้กจัดเป์็นกล์่มตำามป์ระเภท และวางอย้่บนโตำ๊ะซึ่งป์้ด�วยผู้�าดามาสก์ราคาแพีงซ�อนกัน
มายาขีองความจริงนั้นเสมือนจริงจนน่าป์ระหลาดใจ ดังเช่นจานโลหะพีิวเตำอร์ซึ่งยื่นออกมาจากขีอบโตำ๊ะที่ใกล� 
(ผู้้�ชม) จนแทบจะสัมผู้ัสได� ฟลอริส ฟาน ไดค์ จิตำรกรชาวเมืองฮาร์เลมจัดว่าเป์็นหนึ่งในจิตำรกรแนวภาพีห์่นนิ่ง
แบบดัตำช์ร์่นบ์กเบิก)
หมายเหตำ์ - ผู้�าดามาสก์ (Damask) เป์็นผู้�าทอยกดอกป์ระเภทหนึ่งซึ่งเห็นลายน้นได�ทั้งสองฝั�ง ทอจากไหม ขีน
สัตำว์ ลินิน หรือฝ้าย มีราคาแพีง มีตำ�นกำาเนิดในจักรวรรดิไบแซนไทน์และแถบตำะวันออกกลาง 
(Rijksmuseum, 2020l)  
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ภาพที่ 7
Jan Havicksz. Steen, The Merry Family, 1668 

คำาบรรยายภาพีขีองพีิพีิธิภัณฑ์์: This boisterous family is making a lot of noise: the father sings at the top 
of his lungs while raising a glass; the mother and grandmother chime in; and the children are either 
blowing into a wind instrument or smoking a long pipe. The note hanging from the mantelpiece 
gives away the moral of the story: ‘As the old sing, so shall the young twitter.’ What will become of 
the children if their parents set the wrong example?

(ครอบครัวที่เอะอะมะเทิ่งนี้กำาลังแขี่งกันส่งเสียง ตำั้งแตำ่พี่อผู้้�ร�องเพีลงจนส์ดเสียงพีร�อมช้แก�วขีึ้นไป์ด�วย แม่กับย่า
ที่ร่วมป์ระสานเสียง และล้ก ๆ ที่หากไม่เป์�าเครื่องลมไม�ก็จะส้บกล�องยายาว กระดาษโน�ตำที่ห�อยลงมาจากหิ้ง
เหนือเตำาผู้ิงแสดงขี�อคิดขีองภาพีนี้ว่า เมื่อผู้้�ใหญ่เป์็นตำ�นเสียง ผู้้�เยาว์ย่อมขีานรับ แล�วเด็ก ๆ  (ในครอบครัวนี้) จะ
โตำไป์เป์็นคนแบบไหนเล่า ในเมื่อพี่อแม่ขีองพีวกเขีาเป์็นตำัวอย่างในทางที่ผู้ิดแบบนี้)
(Rijksmuseum, 2020m)
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ภาพที่ 8
Johannes Vermeer, The Milkmaid, c. 1660

คำาบรรยายภาพี ขีองพีิพิีธิภัณฑ์์: A maidservant pours milk, entirely absorbed in her work. Except for the 
stream of milk, everything else is still. Vermeer took this simple everyday activity and made it the sub-
ject of an impressive painting – the woman stands like a statue in the brightly lit room. Vermeer also 
had an eye for how light by means of hundreds of colourful dots plays over the surface of objects.

(สาวใช�รินนมอย่างอย่างจดจ่อกับงานที่ทำาอย้่ นอกจากนมที่ไหลรินเป์็นสายแล�ว สิ่งอื่นในภาพีล�วนหย์ดนิ่ง       
เฟอร์เมียร์เลือกกิจกรรมพีื้น ๆ  ในชีวติำป์ระจำาวันนีข้ีึ้นมา และทำาให�เป์็นหัวขี�องานจติำรกรรมอันน่าป์ระทับใจซึ่งก็คือ
ภาพีหญิงสาวผู้้�ยืนตำระหง่านราวอน์สาวรีย์กลางห�องอันสว่างไสว นอกจากน้ีเฟอร์เมียร์ยังสังเกตำเห็น (และถ่ายทอด)
วธิิีที่แสงตำกกระทบผู้ิววัตำถ์เป์็นจ์ดสีสดใสนับร�อยอีกด�วย)
(Rijksmuseum, 2020n)
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ภาพที่ 9
Johannes Vermeer, Woman Reading a Letter, c. 1663

คำาบรรยายภาพีขีองพิีพีิธิภัณฑ์์: Enjoying a quiet, private moment, this young woman is absorbed in read-
ing a letter in the morning light. She is still wearing her blue night jacket. All of the colours in the 
composition are secondary to its radiant lapis lazuli blue. Vermeer recorded the effects of light with 
extraordinary precision. Particularly innovative is his rendering of the woman’s skin with pale grey, and 
the shadows on the wall using light blue.

(หญิงสาวผู้้�นี้กำาลังจดจ่อกับการอ่านจดหมายใตำ�แสงเช�า อิ่มเอมไป์กับช่วงเวลาอันเงียบสงัดเป์็นส่วนตำัว เธิอยังสวม
เสื้อคล์มสำาหรับใส่เขี�านอนสีฟ้า ท์กสีในองค์ป์ระกอบภาพีนี้มีความสำาคัญเป์็นรองสีฟ้าลาพีิซลาซ้ลีที่สว่างสดใส
เฟอร์เมียร์บันทึกป์รากฏการณ์ขีองแสงได�แม่นยำาอย่างยิ่ง โดยเฉพีาะการคิดค�นวิธิีให�แสงและเงาผิู้วหญิงสาวด�วยสี
เทาจาง และลงเงาบนผู้นังด�วยสีฟ้าอ่อน)
(Rijksmuseum, 2020t)
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ภาพที่ 10
Jan Asselijn, The Threatened Swan, c. 1650

คำาบรรยายภาพีขีองพีิพีิธิภัณฑ์์: A swan fiercely defends its nest against a dog. In later centuries this 
scuffle was interpreted as a political allegory: the white swan was thought to symbolize the Dutch 
statesman Johan de Witt (assassinated in 1672) protecting the country from its enemies. This was the 
meaning attached to the painting when it became the very first acquisition to enter the Nationale 
Kunstgalerij (the forerunner of the Rijksmuseum) in 1880.

(หงส์ป์กป์้องรังขีองมันจากส์นัขีอย่างด์ร�าย ในหลายศิตำวรรษตำ่อมา การตำ่อส้�ชนิดยิบตำานี้ถ้กตำีความด�วยนัยยะ
ทางการเมือง หงส์ขีาวถ้กตำีความว่าเป์็นภาพีแทนขีองโยฮาน เดอ วิท รัฐบ์ร์ษชาวดัตำช์ (ถ้กลอบสังหาร ค.ศิ. 
1672) ที่ป์กป์้องป์ระเทศิจากศิัตำร้ ความหมายนี้เชื่อมโยงกับชิ้นงานเนื่องจากมันเป์็นผู้ลงานจิตำรกรรมชิ้นแรกส์ด
ที่หอศิิลป์์แห่งชาตำิ (คำาเรียกไรค์มิวเซียมในย์คบ์กเบิก) จัดซื้อใน ค.ศิ. 1880)
(Rijksmuseum, 2020p)
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ภาพที่ 11
Jacob Isaacksz van Ruisdael, The Windmill at Wijk bij Duurstede, c. 1668 - c. 1670

คำาบรรยายภาพีขีองพีิพีิธิภัณฑ์์: The windmill rises up majestically, defying the dark rain clouds and over-
shadowing the castle and the church of Wijk bij Duurstede. The River Lek flows in the foreground. This 
painting is world famous, and rightly so. In this impressive composition, Ruisdael united all the typical 
Dutch elements – the low-lying land, the water and the expansive sky – manipulating them to 
converge on the equally characteristic Dutch watermill.

(กังหันลมหม์นขีึ้นอย่างสง่างาม ท�าทายเมฆ่ฝนทะมึน และเงื้อมเงาทาบป์ราสาทและโบสถ์แห่งไวค์ ไบ ด้ร์สเตำ
เดอ ที่ระยะหน�าขีองภาพีมีแม่น้ำาเลคไหลผู้่าน ผู้ลงานจิตำรกรรมชิ้นนี้มีชื่อเสียงระดับโลก และควรค่าอย่างยิ่งกับ
ชื่อเสียงนั้น ด�วยการจัดองค์ป์ระกอบภาพีอันน่าป์ระทับใจ เราซ์ดาลได�นำาสัญลักษณ์ขีองความเป์็นดัตำช์ทั้งหมด
มารวมกัน ไม่ว่าจะเป์็นราบล์่มตำ่ำา น้ำา และท�องฟ้าแผู้่กว�าง  แล�วจัดองค์ป์ระกอบให�ทั้งสามสิ่งไป์บรรจบกันที่
กังหันลมแบบดัตำช์ ซึ่งก็เป์็นอีกหนึ่งในสัญลักษณ์ขีองดัตำช์เช่นกัน)

หมายเหตำ์ - ในคำาบรรยายภาษาดัตำช์ใช�คำาว่าว่า Hollandse molen (Dutch windmill) แป์ลว่า กังหันลมแบบ
ดัตำช์ ซึ่งตำรงกับชิ้นงาน ส่วนในฉบับภาษาอังกฤษใช�คำาว่า watermill ซึ่งแป์ลว่าระหัดวิดน้ำา กังหันลมแบบดัตำช์
เป์็นกังหันลมที่เป์ลี่ยนพีลังงานลมไป์เดินเครื่องจักรป์ระเภทอื่น เช่น เครื่องโม่แป์้ง
(Rijksmuseum, 2020q)
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ภาพที่ 12
Rembrandt van Rijn, Portrait of Marten Soolmans, 1634

คำาบรรยายภาพีขีองพีิพีิธิภัณฑ์์: Marten and Oopjen are the only couple that Rembrandt painted life-
size, standing, and at full-length. Marten’s father came to Amsterdam from Antwerp as a Protestant 
refugee. He made his fortune as the owner of a sugar refinery. Marten married Oopjen in 1633. He 
was 20 and a law student, ready for a career in politics. Sadly, he died a mere eight years later.

(มาร์เตำนและโอป์เจนเป์็นค้่แตำ่งงานเพีียงค้่เดียวที่เรมบรานท์วาดภาพีในขีนาดเท่าจริง ในท่ายืนเตำ็มตำัว บิดาขีอง
มาร์เตำนย�ายจากแอนตำ์เวิร์ป์มายังอัมสเตำอร์ดัมในฐานะผู้้�ลี้ภัยชาวโป์รแตำสเตำนท์ เขีาก่อร่างสร�างตำัวจากการเป์็น
เจ�าขีองธิ์รกิจโรงงานน้ำาตำาล มาร์เตำนแตำ่งงานกับโอป์เจนใน ค.ศิ. 1633 ขีณะนั้นเขีามีอาย์ 20 ป์ี และเป์็น
นักศิึกษาวิชากฎ์หมายผู้้�มีอนาคตำในเส�นทางการเมือง น่าเศิร�าที่เขีาเสียชีวิตำหลังจากแตำ่งงานได�เพีียง 8 ป์ี)
(Rijksmuseum, 2020h)
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ภาพที่ 13
Rembrandt van Rijn, Portrait of Oopjen Coppit, 1634 

คำาบรรยายภาพีขีองพีิพีิธิภัณฑ์์: Oopjen was the eldest of three daughters of an old, affluent Amsterdam 
family. She sat to Rembrandt one year after her wedding with Marten. She was 23, and pregnant 
with her first child. The marriage represented an alliance between an established family and one 
of newcomers. This was celebrated with the commission of monumental likenesses from the city's 
leading portraitist, namely Rembrandt van Rijn

(โอป์เจนเป์็นบ์ตำรสาวคนโตำ จากบ์ตำรสาวสามคนขีองตำระก้ลเก่าแก่และมั่งคั่งในอัมสเตำอร์ดัม เธิอเป์็นแบบให�เรม
บรานท์ (วาดภาพีนี้) ภายหลังแตำ่งงานกับมาร์เตำนได�หนึ่งป์ี ขีณะนั้นเธิออาย์ 23 ป์ี และกำาลังตำั้งครรภ์บ์ตำรคน
แรก การสมรสขีองเธิอแสดงถึงพีันธิไมตำรีระหว่างตำระก้ลเก่าแก่และตำระก้ลขีองผู้้�มาใหม่ การสมรสนี้เฉลิมฉลอง
ด�วยการว่าจ�างจิตำรกรผู้้�มีชื่อเสียงโด่งดังและมีฝีมือลำาดับตำ�นๆ ด�านการวาดภาพีบ์คคลขีองเมือง (อัมสเตำอร์ดัม) 
ซึ่งก็คือเรมบรานท์ ฟาน ไรน์ ให�วาดภาพีบ์คคลทั้งค้่ไว�เป์็นอน์สรณ์)
(Rijksmuseum, 2020i)
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ภาพที่ 14
Rembrandt van Rijn, Isaac and Rebecca, Known as ‘The Jewish Bride’, c. 1665 - c. 1669

คำาบรรยายภาพีขีองพีิพีิธิภัณฑ์์: It was common for people to have themselves portrayed as historical 
personages. This man and woman chose the loving biblical couple Isaac and Rebecca. Rembrandt 
veered from the conventional by representing the pair in an intimate and private moment, and by 
using a thick, impasto manner of painting. He subsequently worked the paint with palette knife to 
create a glittering, sculptural sense of relief.

(การวาดภาพีตำนเองเป์็นบ์คคลสำาคัญในป์ระวัตำิศิาสตำร์เป์็นเรื่องป์กตำิในย์คสมัยนั้น ชายหญิงค้่นี้เลือกสวมบทบาท
อิสอัคและเรเบคาห์ ค้่รักจากพีระคัมภีร์ไบเบิล เรมบรานท์ป์รับเป์ลี่ยนภาพีนี้จากวิถีนิยมในสมัยนั้นด�วยการนำา
เสนอค้่รักในช่วงเวลาใกล�ชิดและเป์็นส่วนตำัว รวมทั้งยังใช�วิธิีลงสีซ�อนทับกันเป์็นชั้นหนา นอกจากนี้เขีายังใช�
เกรียงในการลงสีภาพีเป์็นชั้น ๆ เพีื่อสร�างความเป์็นมวลน้นคล�ายงานป์ระตำิมากรรมน้นตำ่ำาให�กับภาพี)
(Rijksmuseum, 2020d)
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ภาพที่ 15
Rembrandt van Rijn, Night Watch, 1642

คำาบรรยายภาพีขีองพีิพีิธิภัณฑ์์: Rembrandt’s largest, most famous canvas was made for the Arquebus-
iers guild hall. This was one of several halls of Amsterdam’s civic guard, the city’s militia and police. 
Rembrandt was the first to paint figures in a group portrait actually doing something. The captain, 
dressed in black, is telling his lieutenant to start the company marching. The guardsmen are getting 
into formation. Rembrandt used the light to focus on particular details, like the captain’s gesturing 
hand and the young girl in the foreground. She was the company mascot. The nickname Night 
Watch originated much later, when the painting was thought to represent a nocturnal scene.

(ผู้ลงานจิตำรกรรมบนผู้ืนผู้�าใบที่ใหญ่ที่ส์ดและมีชื่อเสียงที่ส์ดขีองเรมบรานท์ชิ้นนี้วาดขึี้นเพีื่อป์ระดับในโถง
ที่ทำาการขีองกิลด์อาร์คิบ้เชียร์ ซึ่งเป์็นหนึ่งในที่ทำาการขีองทหารรักษาการณ์ ทหารกองหน์นป์ระจำาเมือง และ
ตำำารวจเมืองอัมสเตำอร์ดัม เรมบรานท์เป์็นจิตำรกรคนแรกที่วาดบ์คคลในภาพีเหมือนบ์คคลแบบหม้่ให�ทำากิริยา  
ตำ่าง ๆ ผู้้�นำากองทหารรักษาการณ์ยศิร�อยเอกซึ่งสวมช์ดสีดำากำาลังบอกให�ร�อยโทขีองตำนให�เริ่มสวนสนาม ทหาร
รักษาการณ์คนอื่น ๆ กำาลังจัดร้ป์ขีบวน เรมบรานท์ใช�แสงเพีื่อดึงความสนใจเฉพีาะจ์ด ไม่ว่าเป์็นมือที่กำาลังออก
คำาสั่งขีองผู้้�กองและหญิงสาวที่อย้่ในระยะหน�าขีองภาพี เธิอคือสัญลักษณ์นำาโชคขีองกองทหาร ชื่อเล่นไนท์วอทช์
ขีองภาพีตำั้งขีึ้นภายหลังจากนั้นมาก เนื่องจากมีความเห็นว่าผู้ลงานจิตำรกรรมชิ้นนี้น่าจะนำาเสนอฉากกลางคืน)
(Rijksmuseum, 2020g)
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ภาพที่ 16
Bartholomeus van der Helst, Militia Company of District VIII under the Command of Captain Roelof 
Bicker, c. 1640 - c. 1643

คำาบรรยายภาพีขีองพีิพีิธิภัณฑ์์: This civic guard painting is a substantial 7.5 metres wide and almost 
filled an entire wall in the large hall of the Kloveniersdoelen. Van der Helst did not line up the thirty 
militiamen in a static row, but positioned the ones with the lightest coloured clothing in the front at 
regular intervals. The painter included himself in the group, at the far left.

(ภาพีทหารรักษาการณ์ป์ระจำาเมืองชิ้นนี้มีความกว�างถึง 7.5 เมตำร และกินพีื้นที่เกือบจะเตำ็มโถงหลักขีองโคลเฟอ
เนียร์ด้เลิน ฟาน เดอ เฮลสท์ไม่ได�ให�ทหารกองหน์นทั้งสามสิบนายยืนเรียงแถวเป์็นหน�ากระดาน แตำ่กลับจัด
ทหารที่สวมเสื้อผู้�าสีอ่อนที่ส์ดให�ยืนเป์็นช่วง ๆ ในระยะหน�า และจิตำรกรวาดตำนเองรวมเขี�าไป์ในกล์่มทหารด�วย
โดยอย้่ในตำำาแหน่งซ�ายมือส์ดขีองภาพี)
(Rijksmuseum, 2020f)
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ภาพที่ 17
ภาพีร่างแผู้นผู้ังขีองแกลเลอรีออฟออเนอร์และไนท์วอทช์แกลเลอรี แสดงตำำาแหน่งและลำาดับขีองสิ่งจัดแสดงที่อย่้
ในรายการนำาชมขีองพิีพีิธิภัณฑ์์ 
จ์ดแทนตำำาแหน่งขีองสิ่งจัดแสดง ภาพีที่อย้่นอกรายการนำาชมแทนด�วยเลขีทะเบียนวัตำถ์ ภาพีที่อย้่ในรายการนำาชม
แทนด�วยชื่อ ตำัวเลขีที่อย้่ในเครื่องหมาย [ ] แสดงลำาดับขีองสิ่งจัดแสดงในรายการนำาชม เมื่อนับภาพี Still Life with 
Cheese เป์็นลำาดับที่ 1
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โดยในบทความนี้ ผู้้�วิจัยเลือกศิึกษาเพีียงคำาบรรยายขีองผู้ลงานจิตำรกรรมทั้ง 11 ชิ้น (ลำาดับ

ที่ 2-11, ลำาดับที่ 8 เป์็นภาพีค้่) ในรายการนำาชมเท่านั้น ผู้้�วิจัยได�ทำาภาพีร่างแผู้นผู้ัง (ภาพี

ที่ 6) เฉพีาะส่วนขีองแกลเลอรีออฟออเนอร์และไนท์วอทช์แกลเลอรีจากแผู้นผู้ังในระบบนำา

ชมเสมือนจริง Masterpieces Up Close ขีองทางพีิพีิธิภัณฑ์์เพีื่อแสดงตำำาแหน่งขีองสิง่จัดแสดง

โดยจ์ดในภาพีแทนตำำาแหน่งชิ้นงาน ภาพีที่อย้่ในรายการนำาชมจะแสดงด�วยชื่อพีร�อมกำากับ

หมายเลขีลำาดับ (โดยนับภาพี Still Life with Cheese เป์็นลำาดับที่ 1 และในส่วนวิเคราะห์จะ

เรียงตำามลำาดับนี้) ภาพีที่อย้่นอกรายการนำาชมจะแสดงด�วยเลขีทะเบียนวัตำถ์ ในภาพีร่างได�

ระบ์หมายเลขีขีองห�องเวิ้งเพีิ่มเตำิมขีึ้นมา โดยนับห�องแรกทางซ�ายมือ เมื่อเขี�าจากทางเขี�าฝั�ง

เกรทฮอลเป์็นห�องที่ 1 และให�ไนท์วอทช์แกลเลอรีซึ่งอย้่ส์ดโถงเป์็นห�องที่ 9

ผู้ลงานจิตำรกรรมที่อย้่ในรายการนำาชมทั้ง 11 ชิ้นเป์็นผู้ลงานที่สร�างขีึ้นในช่วงคริสตำ์ศิตำวรรษ

ที่ 17 ป์ระกอบด�วย

- ภาพีเหมือนบ์คคล (Portrait Painting) 5 ชิ้น ได�แก่ Portrait of Marten Soolmans, 

Portrait of Oopjen Coppit, Jewish Bride, Night Watch และ Militia Company of 

District VIII under the Command of Captain Roelof Bicker 

- ภาพีชีวิตำป์ระจำาวัน (Genre Painting) 3 ชิ้น ได�แก่ The Merry Family, The Milkmaid 

และ Woman Reading a Letter 

- ภาพีทิวทัศิน์ (Landscape) 1 ชิ้น ได�แก่ The Windmill at Wijk bij Duurstede 

- ภาพีสัตำว์ (Animal Painting) 1 ชิ้น ได�แก่ The Threatened Swan 

- ภาพีห์่นนิ่ง (Still Life) 1 ชิ้น ได�แก่  Still Life with Cheese

3 รูปแบบของคำาบรรยายภาพในพิพิธภัณฑ์ศิลปะ จากกรณีศึกษาไรค์มิวเซียม

คำาบรรยายภาพีที่ตำิดตำั้งในพีื้นที่จัดแสดงขีองไรค์มิวเซียมมีทั้งหมด 2 ภาษา* คือ ภาษาดัตำช์

ซึ่งเป์็นภาษาราชการ และภาษาอังกฤษ โดยในบทความนี้ผู้้�วิจัยวิเคราะห์จากขี�อม้ลภาษา

อังกฤษเท่านั้น

*  ในแอป์พีลิเคชันขีองพีิพีิธิภัณฑ์์ได�จัดทำาเสียงบรรยายและคำาบรรยายเพีิ่มเตำิมเป์็น 9 ภาษา (ในป์ี ค.ศิ.2020) คือ 

ดัตำช์ อังกฤษ ฝร่ังเศิส เยอรมัน สเป์น ญ่ีป์์�น อิตำาลี รัสเซีย และจีนแมนดาริน
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ขี�อมล้ในป์้ายคำาบรรยายแบ่งเป์็น 3 ส่วนหลัก ดังป์รากฏในตำัวอย่าง (ภาพีที่ 18) ได�แก่ 

1. สว่นให�ขี�อมล้ทัว่ไป์ขีองสิง่จัดแสดง ในกรณีขีองงานจิตำรกรรมจะป์ระกอบไป์ด�วย ช่ือภาพี

ชื่อศิิลป์ิน ช่วงเวลาที่ศิิลป์ินมีชีวิตำอย้่ เทคนิค และป์ีที่สร�างผู้ลงาน

2. ส่วนคำาบรรยายสิ่งจัดแสดง ส่วนนี้เป์็นส่วนที่ผู้้�วิจัยศิึกษา

3. ส่วนขี�อม้ลเชิงงานพีิพีิธิภัณฑ์์ขีองวัตำถ์จัดแสดง เช่น เลขีทะเบียนวัตำถ์ ที่มาขีองสิ่งจัด

แสดงว่าได�รับบริจาค ยืม หรือป์ระม้ลมาในป์ีใด เป์็นสมบัตำิขีองพีิพีิธิภัณฑ์์หรือองค์กรใด 

และหากวัตำถ์จัดแสดงชิ้นน้ันมีคำาบรรยายเพีิ่มเติำมในแอป์พีลิเคชันนำาชมขีองพิีพีิธิภัณฑ์์ดัง

ในภาพีที่นำามาเป์็นตำัวอย่าง ก็จะมีสัญลักษณ์ดาวห�าแฉกและหมายเลขีรหัสภาพี (ซึ่งไม่

เกีย่วขี�องกบัเลขีทะเบยีนวตัำถ)์ ให�ผู้้�เขี�าชมใช�ค�นหา โดยขี�อมล้สว่นน้ีจะแยกออกมาไว�ทีส่ว่น

ท�ายส์ดขีองป์้ายคำาบรรยาย

จากการศึิกษา พีบว่าภาษาอังกฤษที่ใช�ในคำาบรรยายภาพีมีลักษณะกึ่งแบบแผู้น (Informal 

Language) ร้ป์ป์ระโยคไม่ซับซ�อน มกัใช�ป์ระโยคความเดียวเป็์นหลัก ในกรณีทีต่ำ�องการขียาย

ความหรอืตำ�องการสร�างความตำอ่เน่ืองขีองเน้ือความจงึใช�ป์ระโยคความรวมและป์ระโยคความ

ซ�อน ใช�ศัิพีท์เฉพีาะและศัิพีทเ์ทคนิคแต่ำน�อยเพีือ่ให�ผู้้�ชมทีเ่ป็์นบค์คลทัว่ไป์สามารถเขี�าใจสารที่

ตำ�องการจะสื่อได�โดยง่าย 

ภาพที่ 18
ป์้ายบรรยายขีองภาพี Still Life with Cheese
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ผู้้�วิจัยพีบว่าในผู้ลงานจิตำรกรรมทั้ง 11 ชิ้นที่เลือกเป์็นกล์่มตำัวอย่างศิึกษามีร้ป์แบบการเขีียน

คำาบรรยายที่มีร้ป์แบบให�ขี�อม้ล คำาบรรยายเสริมสร�างส์นทรียะ คำาบรรยายที่มีร้ป์แบบนำา

สายตำา และคำาบรรยายที่มีร้ป์แบบสร�างการมีส่วนร่วมขีองผู้้�ชม โดยในหนึ่งช์ดคำาบรรยาย

อาจมีร้ป์แบบที่ใช�ร่วมกันมากกว่า 1 แบบ

3.1 คำาบรรยายภาพที่มีรูปแบบให้ข้อมูล (Informative Form)

คำาบรรยายภาพีทีม่รีป้์แบบให�ขี�อมล้ เป์น็รป้์แบบการเขียีนคำาบรรยายทีพ่ีืน้ฐานทีส่ด์ มลีกัษณะ

ม์่งให�ขี�อม้ลเกี่ยวกับสิ่งจัดแสดงเป์็นหลัก ไม่ว่าจะเป์็นการอธิิบายบริบทขีองภาพีเพีื่อเสริม

ความเขี�าใจ การให�ขี�อม้ลภ้มิหลังขีองศิิลป์ิน สถานที่ หรือตำัวแบบในภาพี ขี�อม้ลเกี่ยวกับ

เทคนิคทีศ่ิิลป์ินใช� และการอธิิบายสัญลักษณ์หรือตำีความความหมายขีองภาพี ช์ดคำาที่ใช�และ

วิธิีนำาเสนอไม่ได�สร�างความร้�สึกจริงจังอย่างคำาอธิิบายหรือคำาบรรยายภาพีในงานเขีียนเชิง

วิชาการเกี่ยวกับป์ระวัตำิศิาสตำร์ศิิลป์ะ แตำ่เน�นการเล่าเรื่องราวเพีื่อเสริมความเขี�าใจขีองผู้้�ชม

 ไม่ว่าจะเกี่ยวกับตำัวภาพีเอง หรือบริบทขีองภาพีนั้น

การอธิิบายเกี่ยวกับสิ่งที่อย้่ในภาพีและบริบทขีองภาพี พีบในคำาอธิิบายภาพี The Merry 

Family (ภาพีที่ 7) Woman Reading a Letter (ภาพีที่ 9) The Threatened Swan       

(ภาพีที่ 10) The Windmill at Wijk bij Duurstede (ภาพีที่ 11) Jewish Bride (ภาพีที่ 14) 

Night Watch (ภาพีที่ 15) และ Militia Company of District VIII under the Command 

of Captain Roelof Bicker (ภาพีที่ 16) เช่น คำาบรรยายภาพี Woman Reading a 

Letter ที่อธิิบายถึงช่วงเวลาซึ่งสัมพีันธิ์กับช์ดขีองบ์คคลในภาพีว่า “... This young 

woman is absorbed in reading a letter in the morning light. She is still wearing 

her blue night jacket.”

การให�ขี�อม้ลภ้มิหลังขีองงศิิลป์ิน พีบในคำาอธิิบายภาพี Still Life with Cheese (ภาพีที่ 

6) The Milkmaid (ภาพีที่ 8) และ Portraits of Oopjen Coppit (ภาพีที่ 13) โดยคำา

บรรยายภาพี The Milkmaid มีลักษณะการบรรยายที่แฝงการชื่นชมศิิลป์ินร่วมด�วย ดัง

ขี�อความว่า “Vermeer took this simple everyday activity and made it the subject 

of an impressive painting”

การให�ขี�อม้ลพีื้นหลังขีองสถานที่หรือตำัวแบบในภาพี พีบในคำาอธิิบายภาพี The Windmill 

at Wijk bij Duurstede (ภาพีที่ 11) Portraits of Marten Soolmans (ภาพีที่ 12) และ 
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Portraits of Oopjen Coppit (ภาพีที่ 13) เช่น คำาบรรยายภาพี The Windmill at Wijk 

bij Duurstede ให�ขี�อม้ลเกี่ยวกับสิ่งป์ล้กสร�างและสถานที่ในภาพี ดังคำาบรรยาย 

“The windmill rises up majestically, defying the dark rain clouds and overshad-

owing the castle and the church of Wijk bij Duurstede. The River Lek flows in 

the foreground.”

การอธิิบายเกี่ยวกับเทคนิคที่ศิิลป์ินใช� พีบในคำาอธิิบายภาพี The Milkmaid (ภาพีที่ 8) 

Woman Reading a Letter (ภาพีที่ 9) โดยเฟอร์เมียร์ Jewish Bride (ภาพีที่ 14) Night 

Watch (ภาพีที่ 15) โดยเรมบรานท์ และ Militia Company of District VIII under the 

Command of Captain Roelof Bicker (ภาพีที่ 16) โดยฟาน เดอ เฮลสท์ เพีื่อนำาเสนอ

เทคนิคการสร�างสรรค์งานที่เป์็นเอกลักษณ์เฉพีาะตำัวขีองศิิลป์ิน เช่นในคำาบรรยายภาพี

ขีองเฟอร์เมียร์เน�นยำ้าถึงเทคนิคการใช�แสงเป์็นพีิเศิษ ไม่ว่าจะเป์็น  “ Vermeer also had 

an eye for how light by means of hundreds of colourful dots plays over the 

surface of objects.” จากภาพี The Milkmaid หรือ “All of the colours in the com-

position are secondary to its radiant lapis lazuli blue” และ “Particularly inno-

vative is his rendering of the woman’s skin with pale grey, and the shadows 

on the wall using light blue.” จากภาพี Woman Reading a Letter ในขีณะที่ภาพี 

Jewish Bride ขีองเรมบรานท์นั้น ใช�การอธิิบายเทคนิคที่ทำาให�ภาพีโดดเด่นกระทั่งได�รับ

เลือกเขี�ามาอย้่ในรายการนำาชมผู้ลงานชิ้นเด่น ดังป์ระโยคว่า 

“... Rembrandt veered from the conventional by representing the pair in 

an intimate and private moment, and by using a thick, impasto manner of 

painting. He subsequently worked the paint with palette knife to create a 

glittering, sculptural sense of relief.”

ขี�อความขี�างตำ�นอธิิบายความโดดเด่นและสิ่งที่แตำกตำ่างจากภาพีค้่ชิ้นอื่น ๆ  ทั้งร้ป์แบบการนำา

เสนอภาพีที่มีความใกล�ชิดเป์็นส่วนตำัว และงานเทคนิคซึ่งใช�สีที่หนา เกิดจากการที่ศิิลป์ินใช�

เกรียงในการทำางานร่วมกับพี้่กัน สร�างลักษณะที่เป์็นมวลน้นขีึ้นมาคล�ายงานป์ระตำิมากรรม

ส่วนในภาพี Militia Company of District VIII under the Command of Captain Roelof 

Bicker (ภาพีที่ 16) แม�ไม่ได�เน�นยำ้าถึงเทคนิคเฉพีาะตำัวขีองศิิลป์ิน แตำ่ก็อธิิบายถึงวิธิีการที่

ศิิลป์ินใช�ในการสร�างความน่าสนใจให�ภาพีด�วยการให�ทหารรักษาการณ์ที่สวมช์ดสีอ่อนยืน
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อย้่ในระยะหน�า และไม่ได�ให�ทหารท์กคนยืนเรียงกันอย่างมีระเบียบเป์็นแถวเดียว ดังคำา

อธิิบายว่า 

“... Van der Helst did not line up the thirty militiamen in a static row, but po-

sitioned the ones with the lightest coloured clothing in the front at regular in-

tervals.”

การตำีความหมาย พีบในคำาบรรยายภาพี The Threatened Swan (ภาพีที่ 10) โดยอธิิบาย

ถึงการตำีความความหมายแฝงในภาพีที่สร�างขีึ้นในภายหลังว่า

“... In later centuries this scuffle was interpreted as a political allegory: 

the white swan was thought to symbolize the Dutch statesman Johan de Witt 

(assassinated in 1672) protecting the country from its enemies. ...”

คำาบรรยายดังกล่าวทำาให�แม�ผู้้�เขี�าชมจะไม่มีความร้�เก่ียวกับป์ระวัติำศิาสตำร์ดัตำช์ ไม่ร้�จักโยฮาน 

เดอวิทที่ถ้กกล่าวถึงในภาพี แตำ่ก็สามารถเขี�าใจบริบทและความหมายที่ถก้แทรกขีึ้นมาได�

3.2 คำาบรรยายภาพที่มีรูปแบบเสริมสร้างสุนทรียะ (Aesthetic Form)

คำาบรรยายภาพีที่มีร้ป์แบบเสริมสร�างส์นทรียะ มีลักษณะการใช�คำาที่สร�างความเชื่อมโยง

ระหว่างภาพีกับป์ระสบการณ์ทางผู้ัสสะขีองผู้้�ชม หรืออธิิบายความงามขีองภาพีว่าเหตำ์ใดคน

หม้่มากหรือผู้้�ที่ร่วมสมัยกับศิิลป์ินผู้้�วาดภาพีจึงเห็นพี�องตำ�องกันว่าภาพีนี้เป์็นภาพีที่มีความ

งาม ซึ่งคำาบรรยายภาพีที่มีร้ป์แบบเสริมสร�างส์นทรียะนี้อาจมีการบรรยายสิ่งที่อย้่ในภาพีเพีื่อ

เสริมความด�วย

การใช�คำาสร�างความเชื่อมโยงระหว่างภาพีกับป์ระสบการณ์ทางผู้ัสสะขีองผู้้�ชม พีบในคำา

บรรยายภาพี Still Life with Cheese (ภาพีที่ 6) การที่เน�นไป์ที่การสัมผู้ัส ทั้งการบรรยาย

ลักษณะขีองผู้�าป์้โตำ๊ะว่าเป์็น “costly damask tablecloths” ซึ่งผู้�าดามาสก์เป์็นผู้�าทอ 

ยกดอกที่เห็นลายน้นได�ทั้งสองฝั�งขีองผู้�า มีราคาแพีง และการอธิิบายถึงจานพีิวเตำอร์ 

(Pewter) ว่า “seems close enough to touch” ซึ่งสร�างความร้�สึกว่าจานโลหะในภาพี

ที่วางลำ้าขีอบโตำ๊ะออกมานั้นใกล�ผู้้�ชมยิ่งขีึ้นอีก 
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ในภาพี The Merry Family (ภาพีที่ 7) คำาบรรยายได�สร�างความเชื่อมโยงระหว่างภาพีกับ

ป์ระสบการณ์ทางผู้ัสสะโดยเน�นไป์ที่การได�ยิน ดังคำาบรรยายว่า

“This boisterous family is making a lot of noise: the father sings at the top of his 

lungs while raising a glass; the mother and grandmother chime in; and 

the children are either blowing into a wind instrument or smoking a long pipe. 

...”

คำาบรรยายน้ีอธิบิายเสียงทีเ่กิดข้ึีนในภาพีทัง้หมด โดยเร่ิมจากเน�นยำ้าความว์น่วายขีองครอบครัว

นี้ โดยใช�คำาว่า Boisterous แสดงถึงเสียงดังมากกว่าป์กตำิ ทั้งพี่อที่ร�องเพีลงดังส์ดเสียง แม่และ

ย่าที่ป์ระสานเสียง รวมทั้งเด็ก ๆ ในภาพีที่เป์�าเครื่องดนตำรี คำาบรรยายนี้มีลักษณะนำาสายตำา

รว่มด�วย ซึง่เมือ่ผู้้�ชมกวาดสายตำาไป์ตำามลำาดบั (ภาพีที ่19) จากพีอ่ (1) ทีอ่ย้ด่�านซ�ายขีองภาพี

ไป์ยังแม่ ย่า (2) และเด็ก ๆ (3) ที่อย้่ลำาดับถัดออกไป์ทางขีวา ก็สร�างเสียงขีึ้นในใจตำามไป์

ด�วย และทำาให�เกิดความร้�สึกว่าภาพีนี้มีความว์่นวายอึกทึก ทั้งทางการมองเห็นและการได�ยิน

นอกจากนี้ ยังเป์็นที่น่าสังเกตำว่าลำาดับการนำาสายตำา นอกจากจะสร�างทิศิทางจากซ�ายไป์ขีวา

แล�ว ยงัผู้ก้โยงกบัลำาดบัความสำาคญัขีองบค์คลในครอบครวัทีแ่ฝงลกัษณะป์ติำาธิปิ์ไตำยขีองสงัคม

ในอดีตำอีกด�วย
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ภาพที่ 19
ภาพี The Merry Family ที่แสดงลำาดับบ์คคลตำามคำาบรรยายภาพี
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ภาพี Militia Company of District VIII under the Command of Captain Roelof Bicker 

(ภาพีที่ 16) ม์่งสร�างความป์ระทับใจตำ่อภาพีโดยอาศิัยป์ระสบการณ์ทางผู้ัสสะด�านการมอง

เห็น ดังคำาอธิิบายว่า “This civic guard painting is a substantial 7.5 metres wide and 

almost filled an entire wall in the large hall of the Kloveniersdoelen” ซึ่งสร�างความ

ร้�สึกว่าภาพีนี้มีความอลังการมากขีึ้น โดยการอธิิบายว่าภาพีนี้มีความกว�างถึง 7.5 เมตำร และ

ใหญ่โตำจนเกือบเตำ็มโถงหลักขีองโคลเฟอเนียร์ด้เลิน (Kloveniersdoelen) ซึ่งเป์็นอาคารใน

สนามยิงป์ืนขีองทหารรักษาการณ์ป์ระจำาเมืองอัมสเตำอร์ดัม ป์ัจจ์บันภาพีนี้ตำิดตำั้งไว�ในไนท์ 

วอทช์แกลเลอรี บนผู้นังทางขีวามือขีองภาพีไนท์วอทช์ (ภาพีที่ 6 และ ภาพีที่ 20) ทำาให�

ความใหญ่โตำขีองห�องจัดแสดงและผู้นังซึ่งมีความส้งจากพีื้นถึงเพีดานมากขี่มขีนาดขีองภาพี

จนผู้้�ชมอาจไม่ร้�สึกถึงความอลังการขีองภาพีมากเท่าการตำิดตำั้งในอาคารเดิม คำาบรรยายที่

ภาพที่ 20
ผู้นังทางขีองขีองไนท์วอทช์แกลเลอรี จัดแสดงภาพี Militia Company of 
District VIII under the Command of Captain Roelof Bicker
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ชี้ให�เห็นถึงขีนาดอันใหญ่โตำขีองภาพีนี้จึงมีส่วนช่วยได�มากทีเดียว

การอธิิบายความงาม พีบในคำาบรรยายภาพี The Milkmaid (ภาพีที่ 8) Woman Read-

ing a Letter (ภาพีที่ 9) และ The Windmill at Wijk bij Duurstede (ภาพีที่ 10) ซึ่งใน

ภาพีหลังนี้มีคำาบรรยายว่า

“... This painting is world famous, and rightly so. In this impressive composition, 

Ruisdael united all the typical Dutch elements – the low-lying land, the water 

and the expansive sky – manipulating them to converge on the equally 

characteristic Dutch watermill.”

คำาบรรยายนี้อธิิบายสิ่งที่แสดงถึงความเป์็นดัตำช์เอาไว� ซึ่งอาจเป์็นเหตำ์ผู้ลที่ทำาให�ภาพีนี้อย้่ใน

รายการนำาชม อธิบิายถงึความงามขีองสว่นป์ระกอบในภาพี ซึ่งนำาไป์ส้่การสนบัสน์นขี�อความ

ว่าภาพีนี้มีชื่อเสียงระดับโลกและสมควรที่จะมีชื่อเสียงเช่นนั้นด�วย

3.3 คำาบรรยายภาพที่มีรูปแบบนำาสายตา (Guiding Form)

คำาบรรยายภาพีที่มีร้ป์แบบนำาสายตำา จะมีลักษณะการบรรยายที่กล่าวถึงสิ่งที่อย้่ในภาพี

อย่างมีลำาดับแบบแผู้นให�มองตำาม มักใช�ในภาพีที่มีขีนาดใหญ่ หรือมีสิ่งที่ป์รากฏในภาพี

จำานวนมาก ซึ่งอาจทำาให�ผู้้�ชมละลานตำาจนเลือกไม่ได�ว่าจะเริ่มด้จากจ์ดไหนก่อน หรือใน

ภาพีนั้นอาจมีจ์ดเล็กๆ ที่น่าสนใจที่ภัณฑ์ารักษ์ตำ�องการชี้ให�ผู้้�ชมได�เห็น 

คำาบรรยายที่มีร้ป์แบบสร�างลำาดับสายตำา พีบในคำาบรรยายภาพี The Merry Family (ภาพี

ที่ 7) และ Night Watch (ภาพีที่ 15) ซึ่งทั้งสองภาพีเป์็นภาพีที่มีขีนาดใหญ่ และมีสิ่งที่

ป์รากฏในภาพีเป์็นจำานวนมาก โดยผู้้�วิจัยได�อธิิบายถึงการนำาสายตำาในภาพี The Merry 

Family ร่วมไป์ในหัวขี�อ 3.2 แล�ว ส่วนในภาพี Night Watch ภัณฑ์ารักษ์ได�สร�างลำาดับ

ขีองการมองดังคำาบรรยาย (ภาพีที่ 21) นี้

“... The captain, dressed in black, is telling his lieutenant to start the company 

marching. The guardsmen are getting into formation. Rembrandt used the light 

to focus on particular details, like the captain’s gesturing hand and the young 

girl in the foreground. She was the company mascot. ...”



104 ภาพและคำา: รูปแบบคำาบรรยายภาพในพิพิธภัณฑ์ศิลปะ โดย ญาณิศา ปรักกโมดม 

ภาพที่ 21
ภาพี Night Watch ที่แสดงลำาดับบ์คคลตำามคำาบรรยายภาพี
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โดยเริ่มจากผู้้�นำาทหารรักษาการณ์ยศิร�อยเอกและร�อยโทซึ่งอย้่ด�านหน�าส์ดขีองกล์่มคน ไล่

ย�อนไป์หาเหล่าทหารรักษาการณ์ที่อย้่ด�านหลัง จากนั้นจึงกลับมาที่หญิงสาวในช์ดสีอ่อนที่

อย้่ทางซ�ายขีองร้ป์ เมื่อมองภาพีตำามลำาดับแล�วพีบว่าเส�นสายตำามีลักษณะคล�ายก�นหอย 

สันนิษฐานว่าอาจเป์็นความตำั้งใจขีองภัณฑ์ารักษ์ที่ตำ�องการสร�างองค์ป์ระกอบศิิลป์์ใหม่ซ�อน

ลงไป์ในองค์ป์ระกอบศิิลป์์ที่มีอย้่แตำ่เดิม ไม่เช่นนั้นก็เป์็นการล�อมกรอบความสนใจให�อย้่ใน

บริเวณที่มีแสงสว่างขีองภาพี นอกจากนี้ ในคำาบรรยายยังได�อธิิบายถึงเทคนิคที่ศิิลป์ินใช�ใน

การลงรายละเอียดในภาพีด�วย

คำาบรรยายที่ชี้จ์ดที่น่าสนใจ พีบในคำาบรรยายภาพี The Merry Family (ภาพีที่ 7) และ  

Militia Company of District VIII under the Command of Captain Roelof Bicker 

(ภาพีที่ 16) ซึ่งในภาพีหลังนั้นระบ์ตำำาแหน่งที่ศิิลป์ินวาดตำนเองแทรกไว�ในภาพี ในคำา

บรรยายว่า “The painter included himself in the group, at the far left.”

3.4 คำาบรรยายภาพที่มีรูปแบบสร้างการมีส่วนร่วมของผู้ชม (Audience-engaging Form)

คำาบรรยายภาพีที่มีร้ป์แบบสร�างการมีส่วนร่วมขีองผู้้�ชม มักมีลักษณะการใช�คำาถามเพีื่อชวน

ให�ผู้้�ชมได�ใช�ความคิดเกี่ยวกับภาพีนั้น แสดงความคิดเห็น หรือตำีความภาพี ซึ่งกระตำ์�นให�ผู้้�

ชมคิดตำ่อ รวมทั้งมีลักษณะการใช�คำากระตำ์�นให�เกิดการเป์รียบเทียบระหว่างสิ่งที่อย้่ในคำา

บรรยายและป์ระสบการณ์ขีองผู้้�ชม

คำาบรรยายที่มีการใช�คำาถาม พีบในคำาบรรยายภาพี The Merry Family (ภาพีที่ 7) โดย

เชื่อมโยงกับสิ่งที่มีอย้่ในภาพี 

“... The note hanging from the mantelpiece gives away the moral of the sto-

ry: ‘As the old sing, so shall the young twitter.’ What will become of the children 

if their parents set the wrong example?”

นอกจากจะชี้จ์ดที่น่าสนใจซึ่งก็คือกระดาษโน�ตำในภาพี และอธิิบายขี�อความภาษาดัตำช์ให�ผู้้�

ชมเขี�าใจแล�ว คำาบรรยายยังชวนผู้้�ชมให�จินตำนาการตำ่อจากความว์่นวายในภาพี (ดังที่ได�

อธิิบายไป์ในหัวขี�อ 3.2) ว่าในอนาคตำ เด็ก ๆ ในภาพีจะเป์็นอย่างไร
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คำาบรรยายที่มีการแสดงความคิดเห็น พีบในคำาบรรยายภาพี Still Life with Cheese         

(ภาพีที่ 6) The Milkmaid (ภาพีที่ 8) Woman Reading a Letter (ภาพีที่ 9) The Wind-

mill at Wijk bij Duurstede  (ภาพีที่ 11) The Jewish Bride (ภาพีที่ 14) และ Night 

Watch (ภาพีที่ 15) ซึ่งมักมีการใช�คำาที่แสดงความคิดเห็น เช่น มีฝีมือ โด่งดัง มีชื่อเสียง

แสดงความพีิเศิษโดดเด่น หรือแสดงความร้�สึกที่ (ผู้้�เขีียนคำาบรรยาย) มีตำ่อภาพี กระตำ์�น

ให�ผู้้�ชมได�ใช�ความคิดว่าตำนเห็นพี�องหรือเห็นแย�งจากคำาบรรยายนั้น

คำาบรรยายที่ใช�คำากระตำ์�นให�เกิดการเป์รียบเทียบระหว่างสิ่งที่อย้่ในคำาบรรยายและ

ป์ระสบการณ์ขีองผู้้�ชม พีบในคำาบรรยายภาพี The Jewish Bride (ภาพีที่ 14) โดยอธิิบาย

ถึงบริบทขีองภาพีว่า “It was common for people to have themselves portrayed 

as historical personages.” เป์็นการบอกถึงเรื่องสามัญในอดีตำที่อาจเป์็นเรื่องแป์ลกใน

สายตำาขีองผู้้�ชมซึ่งเป์็นคนในป์ัจจ์บัน ซึ่งอาจเป์็นหนึ่งในสาเหตำ์ที่ทำาให�ภาพีนี้ถ้กบรรจ์ไว�

ในรายการนำาชมผู้ลงานชิ้นเด่น นอกเหนือไป์จากที่เป์็นผู้ลงานขีองเรมบรานท์ ฟาน ไรน์

นอกจากร้ป์แบบร่วมที่พีบแล�ว ผู้้�วิจัยยังสังเกตำว่าคำาบรรยายขีองไรค์มิวเซียมมีลักษณะการ

ใช�คำาค์ณศิัพีท์ (Adjective) และคำากริยาวิเศิษณ์ (Adverb) ที่ขียายความมากกว่าป์กตำิ 

(Exaggerate) เพีื่อเร�าความร้�สึก และสร�างความน่าสนใจให�กับขี�อความ เช่น 

การกล่าวถึงความเหมือนจริงจนน่าป์ระหลาดใจในภาพี Still Life with Cheese (ภาพีที่ 6) 

ด�วยคำาว่า astounding จากป์ระโยค “The illusion of reality is astounding; the pewter 

plate extending over the edge of the table seems close enough to touch.” ที่เน�น

ยำ้าให�ร้�สึกว่าจานพีิวเตำอร์ที่ยื่นออกมาจากขีอบโตำ๊ะนั้นใกล�จนผู้้�ชมเอื้อมไป์สัมผู้ัสได� หรือการ

ขียายความถึงเสียงที่ดังเป์็นพีิเศิษในภาพี The Merry Family (ภาพีที่ 7) ด�วยคำาว่า boister-

ous จากป์ระโยค

“This boisterous family is making a lot of noise: the father sings at the top of his 

lungs while raising a glass; the mother and grandmother chime in; and the 

children are either blowing into a wind instrument ...”

ที่ให�ความร้�สึกถึงเสียงดังอึกทึก พีร�อมขียายความไป์อีกว่าตำ�นเหตำ์ขีองเสียงนั้นมาจากใคร

และอะไรบ�าง
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การกล่าวถึงลักษณะขีองกังหันลมที่กำาลังหม์นในภาพี The Windmill at Wijk bij Duurstede 

(ภาพีที่ 11) ด�วยคำาว่า majestically จากป์ระโยคว่า “The windmill rises up majestically, 

defying the dark rain clouds and overshadowing the castle and the church of Wijk 

bij Duurstede.” สร�างความร้�สึกยิ่งใหญ่ให�กังหันลมที่กำาลังตำ�านเมฆ่ฝนและชวนให�ผู้้�ชมหัน

กลับไป์มองภาพีป์ระกอบการอ่าน นอกจากนี้ตำัวอย่างคำาบรรยายทั้งสามที่กล่าวมานี้ยัง

สัมพีันธิ์กับคำาบรรยายเพีื่อเสริมสร�างส์นทรียะอีกด�วย

สรุป

ร้ป์แบบขีองคำาบรรยายภาพีในรายการนำาชมผู้ลงานชิ้นเด่นในแกลเลอรีออฟออเนอร์ทั้ง 11 

ภาพีมีลักษณะสอดคล�องกับตำัวบ่งชี้ความแตำกตำ่างขีองป์ีเตำอร์ ฟาน เมนซ์ในด�านการนำาเสนอ

ความคิดเป์็นจ์ดป์ระสงค์หลัก การนำาเสนอวัตำถ์จัดแสดงเป์็นจ์ดป์ระสงค์รอง และโดดเด่นใน

ด�านเป์ลี่ยนแป์ลงกระบวนทัศิน์ วิธิีการเล่าเรื่องในคำาบรรยายภาพีขีองไรค์มิวเซียมมีลักษณะ

ร่วมกันระหว่างการเล่าด�วยม์มมองแบบภววิสัย (Objectivity) และอัตำวิสัย (Subjectivity) 

ซึ่งตำ่างจากการเล่าเรื่องในพีิพีิธิภัณฑ์์ที่ยังดำาเนินการตำามแนวทางทฤษฎ์ีพีิพีิธิภัณฑ์์เดิมซึ่งใช�

สิ่งจัดแสดงเป์็นศิ้นย์กลางและเล่าเรื่องด�วยม์มมองแบบภววิสัย โดยพีบวิธิีเล่าด�วยม์มมอง

แบบภววิสัยในคำาบรรยายภาพีที่มีร้ป์แบบให�ขี�อม้ล ซึ่งม์่งนำาเสนอขี�อม้ลเกี่ยวกับภาพี ไม่ว่า

จะเป์็นบริบทขีองภาพี ขี�อม้ลภ้มิหลังขีองศิิลป์ิน สถานที่ ตำัวแบบ หรือเทคนิคที่ศิิลป์ินใช� 

และพีบวิธิีการเล่าด�วยม์มมองแบบอัตำวิสัยในคำาบรรยายภาพีที่มีร้ป์แบบเสริมสร�างส์นทรียะ 

ซึ่งม์่งเน�นการสร�างความเชื่อมโยงระหว่างภาพีกับป์ระสบการณ์ทางผู้ัสสะหรืออธิิบายความ

งามซึ่งเป์็นสิ่งที่เกี่ยวขี�องกับม์มมองป์ัจเจก นอกจากนี้ยังพีบในคำาบรรยายภาพีที่มีร้ป์แบบนำา

สายตำาและคำาบรรยายภาพีที่มีร้ป์แบบสร�างการมีส่วนร่วมขีองผู้้�ชม เป์็นการนำาเสนอม์มมอง

และความคิดเห็นขีองภัณฑ์ารักษ์ผู้้�เขีียนคำาบรรยาย ทั้งยังมีการใช�คำาที่ขียายความมากกว่า

ป์กตำิเพีื่อเร�าความร้�สึก ทำาให�ผู้้�ชมมีความร้�สึกร่วมตำ่อสิ่งจัดแสดงมากยิ่งขีึ้น การมีความร้�สึก

ร่วมย่อมทำาให�เกิดความเชื่อมโยงระหว่างผู้้�ชม สิ่งจัดแสดง และเนื้อหาในพีิพีิธิภัณฑ์์ตำามมา

และนำาไป์ส้่การตำกผู้ลึกทางความคิดในท�ายที่ส์ด
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