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บทคัดย่อ

บทความนี้เป์็นการศิึกษารวบรวมความร้�ความเขี�าใจและทัศินคตำิขีองสังคมไทยที่มีตำ่อ “เกย์” 

ผู้่านงานศิิลป์กรรม โดยเร่ิมตำั้งแต่ำการศิึกษาภาพีรวมขีองเกย์ในสังคมไทยเพีื่อให�ได�เขี�าใจถึง

ภาพีรวมขีองพีฤตำิการณ์เกย์ไทย และเน่ืองจากสังคมไทยเป์็นสังคมที่มีความแตำกตำ่างหลาก

หลายทางด�านวัฒนธิรรม เชื้อชาตำิ การศิึกษานี้จึงม์ง่เน�นไป์ทีก่ารเป์รียบเทียบความแตำกตำ่าง

ระหว่างเกย์ในสงัคมเมอืงหลวงกบัเกย์ในสงัคมชายขีอบอย่างล�านนาทีมี่กฎ์เกณฑ์ท์างเพีศิแตำก

ตำ่างกันไป์ ไม่ว่าจะเป์็นด�านภาพีลักษณ์ สถานการณ์ขีองเกย์ และการตำ่อรองให�ได�มาซึ่งพีื้นที่

บริบทท่ีแตกต่างกันของเกย์ในสังคมเมืองกับเกย์ล้านน้าและการศึกษาภาพเกย์จากจิตรกรรมวัดภูมินทร์
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ในการแสดงออกผู้่านกิจกรรมขีองเกย์ที่แตำกตำ่างกัน โดยใช�ทฤษฎ์ี “เควียร์” เขี�ามาเป็์นกรอบ

ในการมองมติำขิีองเกยท์ัง้สองพีืน้ทีเ่พีือ่ให�เหน็บริบทแวดล�อมตำา่ง ๆ  ทีท่ำาให�เกยเ์มอืงหลวงและ

เกย์ล�านนามีความแตำกตำ่างกัน รวมไป์ถึงการศิึกษาทัศินคติำขีองสังคมที่มีตำ่อเกย์ทั้งสองพีื้นที่

อีกด�วย โดยรวบรวมจากเอกสาร หนังสือ และบทความที่มีความเกี่ยวขี�องและนำามาวิเคราะห์

งานศิิลป์กรรมที่มีความเกี่ยวขี�องกับเกย์ในพีื้นที่ขีองวัฒนธิรรมล�านนา โดยเลือกใช�ภาพี

จติำรกรรมพีืน้บ�านล�านนาขีองวัดภมิ้นทร์ จงัหวัดน่าน เป็์นตัำวอย่างในการศิกึษาทีอ่าจเป็์นหลัก

ฐานแสดงการมีอย้่หรือบันทึกทางศิิลป์กรรมที่แสดงถึงทัศินคติำขีองชาวล�านนาที่มีตำ่อเกย์ 

เหมือนอย่างที่ป์รากฏอย่างเป์็นร้ป์ธิรรมชัดเจนในวัฒนธิรรมอื่น ๆ อีกด�วย

คำาสำาคัญ เกย ์/ เควียร / ล�านนา / จิตำรกรรมพีื้นบ�าน  

Abstract

The paper studies the Thai social perception and attitude towards gay as repre-

sented in visual arts. It begins with the overview of gay in the Thai society so as to 

understand its emergence of and related phenomena. Since Thailand is a melting 

pot of class, cultural and ethnic differences, this study, therefore, concentrates on 

the comparison between urban homosexuals and those in marginalized communi-

ties such as Lanna.  The two social spheres not only have clearly different accept-

ed sexual norms and biases, but also distinctions in terms of image, situation and 

ways in which gay negotiate for space to represent their experiences and express 

themselves though activities. This study takes queer theories as its theoretical concept 

to analyze different socio-cultural contexts and expectations that differently shape 

urban gay and their Lanna counterparts. Of particular concerns are also different 

social attitude towards the two groups of gay. The study examines visual arts, in-

cluding related documents, books articles, which deal with gay in Lanna culture. It 

chooses the folk paintings in the Phumintara Temple in Nan Province as a case study 

that perfectly serves as evidence of the existence of gay and artistic expression of 

social attitude toward them.

Keywords   Gay / Queer / Lanna / Folk paintings
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ปัจจัยสำาคัญท่ีทำาให้เกย์ไทยแตกต่างจากเกย์ท่ัวโลก

การทีจ่ะสร์ป์ว่าสงัคมไทยเป็์นสงัคมขีองความหลากหลายทางเพีศิเราจำาเป็์นตำ�องเขี�าใจว่าสงัคม

ไทยไม่ได�เป็์นอันหนึ่งอันเดียวกันภายใตำ�คำาว่า “คนไทย” “รัฐไทย” หรือ “สัญชาตำิไทย” หาก

แตำ่ดินแดนแห่งนี้มีความหลากหลายทางวัฒนธิรรม ชาตำิพีันธิ์์ ศิาสนา ความเชื่อ และจารีตำ

ป์ระเพีณี ซึ่งทำาให�กฎ์เกณฑ์์ทางเพีศิในแตำ่ละท�องถิ่นมีความแตำกตำ่างกันไป์ ความหลากหลาย

ทางวัฒนธิรรมหรือ “พีห์วัฒนธิรรม” (Cultural Pluralism) คือภาพีกว�างขีองวัฒนธิรรมที่คน

แตำล่ะกล์ม่จะแลกเป์ลีย่นและหยบิยมืกฎ์เกณฑ์ท์างเพีศิ (นฤพีนธิ ์ด�วงวิเศิษ และแจค็สนั, 2556: 

30) ป์ัจจัยสำาคัญอย่างหนึ่งที่ทำาให�เกย์ไทยแตำกตำ่างไป์จากเกย์ทัว่โลกก็คือเรื่องขีองวัฒนธิรรม

ป์ระเพีณีและความเชือ่ในสังคมไทย 

ทศัินะเร่ืองเพีศิในสงัคมไทยพียายามแบง่แยกเพีศิทีเ่หมาะสมออกจากเพีศิทีไ่มเ่หมาะสม โดย

ตำดัสนิจากความเป็์นชาย ความเป็์นหญิง และการแสดงบทบาททางเพีศิทีถ่ก้ตำ�องตำามเพีศิสรีระ

(นฤพีนธ์ิ ด�วงวิเศิษ, 2560ก) และให�ความสำาคญักับการทำาตำามหน�าทีข่ีองลก้ทีต่ำ�องแสดงบทบาท

ความกตำัญญู้กตำเวทีตำ่อบิดา-มารดาหรือผู้้�มีพีระค์ณ แนวความคิดเรื่องความสัมพีันธิ์ในครอบ

ครบัแบบไทยน้ีทำาให�เรามองเหน็ความแตำกตำา่งกนัขีองวถิชีวีติำขีองเกยไ์ทยกบัเกยต์ำะวนัตำกอยา่ง

ชดัเจน โดยเกยไ์ทยน้ันมีฐานะทางเศิรษฐกจิทีด่�อยกวา่เกยต์ำะวนัตำกทำาให�ไมส่ามารถออกไป์ใช�

ชีวิตำนอกบ�านได�อย่างอิสระและพีัฒนาอัตำลักษณ์เกย์ขีองตำนหรือแม�แตำ่เกย์ที่มีฐานะดีก็ไม่

สามารถแยกออกจากครอบครัวไป์ใช�ชีวิตำลำาพีังได� เนื่องจากความเชื่อที่ว่าล้กบ�านไหนที่ยังไม่

ได�แตำ่งงานก็ตำ�องอย้่บ�านเพีื่อด้แลบ์พีการี สิ่งเหล่านี้ล�วนตำอกยำ้าถึงความเชื่อในสังคมไทย แตำ่

ในขีณะที่สังคมไทยน้ันให�ความสำาคัญกับการทำาตำามหน�าที่ขีองบ์ตำรที่ตำ�องเตำิมเตำ็มบทบาทใน

สถาบันครอบครัวมากกว่าตัำวบ์คคล เกย์ไทยกลับเลือกที่จะแสดงออกถึงบทบาทเหล่าน้ีเพีื่อ

เป์น็การตำอ่รองให�ตำนเองมตีำวัตำนและพีืน้ทีใ่นครอบครวัให�ได�รบัการยอมรบัและไมร่้�สกึวา่ตำนเอง

เป์็นภาระ (Jackson, 2011: 29-30) 

เกย์ในสังคมไทยระมัดระวังตำ่อการเสียภาพีพีจน์เป์็นอย่างมาก การแสดงออกแบบ “ผู้ิดเพีศิ” 

หรือไม่ใช่ผู้้�ชายจะได�รับการป์ระณามหรือไม่ได�รับการยอมรับ ดังน้ันเกย์ในสังคมไทยจึงตำ�อง

รกัษาภาพีพีจน์ความเป็์นชายเอาไว� จากเงือ่นไขีน้ีทำาให�การป์กปิ์ดหรือเปิ์ดเผู้ยตัำวขีองเกย์กลาย

เป์็นเร่ืองขีองการซ์บซิบนินทา สังคมไทยถือว่าการพี้ดเร่ืองเหล่านี้ในวงสังคมเป์็นสิ่งที่ “ไม่

เหมาะสม” แตำ่จะนำาไป์พี้ดหรือไป์ป์ฏิบัตำิในพีื้นที่ลับ ๆ หรือเป์็นที่ส่วนตำัว เงื่อนไขีดังกล่าวนี้

ทำาให�สงัคมไทยไมพ่ีด้ถงึอารมณร์กัเพีศิเดยีวกนัในพีืน้ทีส่าธิารณะ ถงึแม�วา่จะรบัร้�อยา่งไมเ่ป์น็
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ทางการว่ามีพีฤตำิกรรมเหล่านี้อย้่ก็ตำาม (นฤพีนธิ์ ด�วงวิเศิษ และแจ็คสัน, 2556: 41)  ในเมือ่

เกย์ไม่ตำ�องการให�คนอื่นมองว่าเขีา “ไม่ใช่ผู้้�ชาย” การควบค์มตัำวเองขีองเกย์คือภาพีสะท�อน

ขีองอำานาจทางสงัคมทีพ่ียายามสร�างระบบความหมายทางเพีศิซึง่เกยไ์ด�รับเอามาใช�กบัตำวัเอง

ดงัน้ัน “ความเป์น็ชาย” ขีองเกยจ์งึเป์น็เร่ืองทีเ่ป์ดิเผู้ยและทำาให�เขีามพีีืน้ทีท่างสงัคมพีฤตำกิรรม

ทางเพีศิขีองเขีาจะไม่ถก้พีด้ถึงในพีืน้ทีส่าธิารณะ เกย์ไทยจงึไมก่งัวลในเร่ืองเพีศิสภาพี (Gen-

der) แตำ่กังวลเร่ืองพีฤตำิกรรมทางเพีศิ (Sexual Activities) และความป์รารถนาทางเพีศิวิถี 

(Sexuality) (นฤพีนธิ์ ด�วงวิเศิษ, 2560ก) อย่างไรก็ตำามสิ่งเหล่านี้เป็์นเพีียงการมองภาพีรวม 

กว�าง ๆ ขีองเกย์ในสังคมไทย แตำ่การจะเขี�าใจเกย์ในสังคมแยกย่อย อื่น ๆ นั้นจะตำ�องมอง

ตำามบริบทและเงื่อนไขีแวดล�อมอื่น ๆ ด�วย

วัตถุประสงค์

1) เพีื่อศิึกษาภาพีรวมขีองสังคมไทยตำ่อความเขี�าใจที่มีตำ่อ “เกย์”

2) เพีือ่ศิกึษาความแตำกตำา่งระหวา่งเกยใ์นสงัคมเมอืงกบัเกยใ์นสงัคมชายขีอบอยา่งล�านนาและ

ทัศินคตำิขีองสังคมที่มีตำ่อเกย์ในล�านนา

3) เพีือ่วิเคราะห์ศิลิป์กรรมทีมี่เน้ือหาเกย์ผู้า่นงานจิตำรกรรมพีืน้บ�านล�านนาจากจิตำรกรรมขีองวัด

ภ้มินทร์ จังหวัดน่าน

วิธีการศึกษา

ได�แบ่งหัวขี�อการศิึกษาออกเป์็นหัวขี�อย่อย ดังนี้

1) การศิึกษาเกย์ในเมืองหลวง กร์งเทพีฯ สวรรค์ขีองชาวเกย์

2) การศิึกษาทฤษฎ์ี “เควียร์” กรอบแนวคิดที่ถ้กนำามาแทนทีอ่คตำิ

3) การศิึกษาสังคมล�านนากับทัศินคตำิตำ่อเกย์

4) การศิึกษาภาพีเกย์ในจิตำรกรรมพีื้นบ�านล�านนาขีองวัดภ้มินทร์ จังหวัดน่าน

การศึกษาเกย์ในเมืองหลวง กรุงเทพฯ สวรรค์ของชาวเกย์
จากเอกสารเรื ่อง Bangkok’s Early Twenty-First-Century Queer Boom ตำอนหนึ่งขีอง

หนังสือ Queer Bangkok 21st Century Markets, Media and Rights โดย Peter A. Jackson  
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(2011: 29-30) ได�กล่าวถึงป์ัจจัยที่ทำาให�เมืองหลวงขีองป์ระเทศิไทยอย่างกร์งเทพีฯ กลายเป์็น

ศิ้นย์รวมและสวรรค์ขีองชาวเกย์ทั้งจากเอเชียและตำะวันตำกอย่างรวดเร็วในช่วงเร่ิมตำ�นขีอง

ศิตำวรรษที่ 21 ก่อนที่จะกระจายตำัวออกไป์ตำามเมืองใหญ่ขีองพีื้นที่อืน่ ๆ การขียายตำัวอย่าง

รวดเร็วนี้มีทัง้การเพีิ่มขีึ้นขีองสถานป์ระกอบการและพีื้นที่ขีองเกย์ เช่น ผู้ับ บาร์ ซาวน่า การ

เพีิ่มข้ึีนขีองสื่อสิ่งพีิมพี์นิตำยสารและคอลลัมนิสตำ์เกี่ยวกับเกย์ ภาพียนตำร์ที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับ      

เควยีร ์หรอืชายรกัชาย การสือ่เร่ืองเพีศิด�วยการใช�ความดงึดด้ด�วยสรรีะขีองชาย (Masculine) 

และความสัมพีันธิ์ขีองชายกับชายในภาพียนตำร์ที่มีเกย์มากข้ึีนมากกว่าการแสดงภาพีลักษณ์

ตำลกขีบขีันขีองตำัวป์ระกอบกะเทยที่มักแตำ่งตำัวขี�ามเพีศิเพีื่อให�เกิดอารมณ์ขีันแบบเมื่อก่อน 

พีลงัการจบัจา่ยใช�สอยขีองเกยห์รือทีเ่รียกวา่ พีลงัเงนิบาทสมีว่ง (Power of the “Purple Bath”)  

(Jackson, 2011: 21) มีผู้ลอย่างมากตำ่อการขีับเคลื่อนทางเศิรษฐกิจ การหลั่งไหลเขี�ามาขีอง

นักท่องเที่ยวเกย์จากป์ระเทศิเพีื่อนบ�านเป์็นตำัวกระตำ์�นเศิรษฐกิจที่สำาคัญอย่างหน่ึงซึ่งแม�ว่าใน

หลาย ๆ ป์ระเทศิจะมีการพีัฒนาทางเศิรษฐกิจที่ดีกว่าอย่างป์ระเทศิสิงคโป์ร์หรือฮ่องกง แตำ่

ป์ระเทศิเหลา่น้ันกไ็มไ่ด�มวีฒันธิรรมทีเ่ป์ดิเสรทีางเพีศิในระบบกฎ์หมาย กร์งเทพีฯจงึกลายเป์น็

สถานที่ที่นักท่องเทีย่วเกย์จะได�ใช�ป์ลดป์ล่อยตำัวตำนหรือแสดงออกถึงอัตำลักษณ์เพีศิขีองตำนเอง

ได�อย่างอิสระในวันหย์ดพีักร�อน ได�พีบป์ะและสร�างเครือขี่ายเกย์ขีองตำนเองเมื่อกลับไป์ยัง

ป์ระเทศิบ�านเกิด จด์น้ีทำาให�เราเห็นวา่กร์งเทพีฯ กลายเป็์นแหลง่นดัพีบและจด์เร่ิมตำ�นขีองช์มชน

หรือสังคมเกย์ขีองป์ระเทศิอื่น ๆ อีกด�วย (ภาพีที่ 1)

ภาพที่  1

ภาพีลักษณ์ขีองเกย์ไทยและเกย์นักท่องเที่ยว
จากภ้มิภาคอื่นที่เขี�ามาท่องเที่ยวในกร์งเทพีฯ 
ช่วงสงกรานตำ์ที่ถนนสีลม
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การศึกษาทฤษฎี “เควียร์” กรอบแนวคิดท่ีถูกนำามาแทนท่ีอคติ

ทฤษฎ์ี “เควียร์” (Queer Theory) หรือ “เพีศิวิภาษ” หมายถึง เพีศิทีไ่ม่ได�อย้่ในบรรทัดฐาน

ใด ๆ แต่ำเป็์นเพีศิเพีื่อการโตำ�แย�ง กระบวนทัศิน์ดังกล่าวน้ีพียายามตำั้งคำาถามว่าบรรทัดฐาน

อะไรที่กำาหนดสิ่งที่เรียกว่า “เพีศิป์กตำิ” และ “เพีศิผู้ิดป์กตำิ”  ความเป์็นป์กตำิเกิดจากอะไร ใคร

เป์็นผู้้�นิยามและทำาไมตำ�องแบ่งป์ระเภทหรือจัดหมวดหม้่ “เพีศิ” ออกเป็์นค้่ตำรงขี�าม การแบ่ง

ชนดิเพีศิขีองมน์ษย์เป็์นชายและหญิงโดยอาศัิยความร้�ชวีวิทยาน้ันเป็์นการแบ่งทีเ่ป็์นสากลหรือ

ไม่ ความเป์็นหญิงชายเป์็นสิ่งที่เกิดขีึ้นเองตำามธิรรมชาตำิใช่หรือไม่ ในแตำ่ละสังคมจำาเป็์นตำ�อง

มีวิธิีการจัดหมวดหม้่เพีศิเหมือนกันหรือไม่ ความร้�เร่ืองเพีศิเป็์นความร้�ที่ป์ราศิจากมายาคติำ 

อคตำแิละความลำาเอยีงใชห่รอืไม ่(นฤพีนธิ ์ด�วงวเิศิษ, 2560ขี) ทฤษฎ์น้ีีถ้กนำามาใช�ในการศิกึษา

เกย์ในสังคมไทยมากข้ึีนในวงวิชาการ คำาว่า “เควียร์” (Queer) มีความหมายว่า แป์ลก 

ป์ระหลาด พีิลึก ซึ่งในวัฒนธิรรมตำะวันตำกคำานี้ถ้กใช�ในเชิงเหยียดหยามบ์คคลที่มีความรักตำ่อ

เพีศิเดียวกันหรือแต่ำงกายแบบขี�ามเพีศิ แต่ำในปั์จจ์บันคำาน้ีถ้กนำามาใช�ในเชิงสัญญะขีองการ

ตำ่อส้�เพีื่อเป็์นการตำอบโตำ�ทางวาทกรรมขีองสังคมที่มีตำ่อกล์่มบ์คคลเหล่าน้ี ในแวดวงวิชาการ

ตำะวันตำกคำาว่า “เควียร์” เกิดข้ึีนในช่วงทศิวรรษ 1990 (นฤพีนธ์ิ ด�วงวิเศิษ และแจ็คสัน, 2556: 39)

สงัคมไทยร้�จกัภาพีลกัษณข์ีองเกยจ์ากวฒันธิรรมบรโิภคซึง่มสีนิค�าและบรกิารตำา่ง ๆ  นำาเสนอ

ภาพีลักษณ์และตำัวตำนขีองเกย์ในแบบสำาเร็จร้ป์ เช่น เกย์ที่แตำ่งตำัวอย่างพีิถีพีิถัน เล่นกล�าม      

เจ�าสำาอาง ชอบแตำง่ตำวัเซ็กซี ่และชอบออกงานสังคมหรห้รา ภาพีลกัษณเ์หล่านีเ้ป์็นสิ่งที่สังคม

รับร้�อย่างกว�างขีวาง แต่ำภาพีลักษณ์เหล่าน้ีเป์็นเพีียงเศิษเสี้ยวที่ป์รากฏอย้่ในวัฒนธิรรมเกย์     

(ภาพีที่ 2) คำาถามก็คือ จะทำาให�สังคมเขี�าใจวัฒนธิรรมเกย์และบ์คคลที่เป์็นเกย์ในแง่ม์มหนึ่ง

ได�อย่างไร (นฤพีนธิ์ ด�วงวิเศิษ, 2553: 321) การที่เราจะเขี�าใจเกย์ไทยได�นั้นเราจะตำ�องเขี�าใจ

บริบทที่รายล�อมและป์ระวัตำิศิาสตำร์ก่อน ซึ่งเกย์แต่ำละชนชาติำหรือแตำกตำ่างท�องถิ่นกันก็อาจมี

ความแตำกตำ่างกันทั้งในทางการแสดงออกขีองบ์คลิกภาพีและสถานะทางสังคม คำาว่า “เกย์” 

เป์น็คำาทีมี่นยัยะเชงิการเมืองและมมิีตำทิางป์ระวตัำศิิาสตำร ์คำาน้ีเพีิง่ป์รากฏในสงัคมตำะวนัตำกใน

ช่วงคริสตำ์ศิตำวรรษที่ 20 (นฤพีนธิ์ ด�วงวิเศิษ, 2560ก)
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การศึิกษาเกย์ไทยในช่วงแรกเกิดขีึ้นในทศิวรรษ 1950-1960 โดยองค์ความร้�ที่นำามาใช�ศิึกษา

และอธิิบายเกย์ไทยส่วนใหญ่เป็์นความร้�ทางด�านวิทยาศิาสตำร์และชีววิทยาแบบตำะวันตำกขีอง

กล์ม่แพีทยแ์ละนกัจติำวทิยา การศิกึษาน้ันม์ง่เน�นไป์เพีือ่หาสาเหตำท์ีจ่ะนำามาอธิบิายการเกดิข้ึีน

ขีองเกยเ์พีือ่หาแนวทางการแก�ไขี การศิกึษาในแนวทางน้ีสง่ผู้ลให�สงัคมมองเกยใ์นภาพีลกัษณ์

ขีองเพีศิไม่ป์กตำิ ทำาให�สังคมไทยมองเกย์ในภาพีลบโดยจะสังเกตำได�ว่าอคตำิที่สังคมไทยมีตำ่อ

เกย์เกิดขีึน้ในระดับ “วาทกรรม” ขีองชนชั้นกลางมากกว่าที่จะเกิดขีึ้นในระดับขีองการป์ฏิบัตำิ

ทางกฎ์หมายและขี�อบังคับเหมือนที่เกิดกับสังคมตำะวันตำก (นฤพีนธิ์ ด�วงวิเศิษ, 2560ก) 

พีัฒนาการเกย์ในสังคมไทยในช่วงศิตำวรรษที่ 21 มีป์ัจจัยหลายด�านที่ส่งอิทธิิพีลทำาให�เกย์ไทย

และวงการเกย์ไทยมคีวามแตำกตำา่งจากเกยต์ำะวนัตำกและเกย์ในภม้ภิาคเดยีวกนั การดำาเนนิไป์

ขีองวัฒนธิรรม LGBT ขีองโลกย์คศิตำวรรษที่ 21 ในเอเชียตำะวันออกและตำะวันตำกมีร้ป์แบบตำรง

ขี�ามกัน ซึ่งหากนำาแนวความคิดแบบเอาย์โรป์เป์็นศิ้นย์กลาง (Eurocentric) มาใช�ก็อาจทำาให�

มองไม่เหน็สถานการณ์ทีแ่ท�จริงขีองเกย์ไทย ซำ้ายงัอาจเป็์นการทำาให�เกิดการตีำความทีผิู่้ดพีลาด

ทางวชิาการอกีด�วย การศิกึษาเกยไ์ทยด�วยกรอบความคดิเควยีรน้ี์จงึจะทำาให�เรามองเหน็บรบิท

ตำา่ง ๆ  ทีห่ลากหลายขีองเกย์ในแต่ำละพีืน้ทีว่่ามีความแตำกต่ำางกันและตำ�องมองไป์ถึงบริบททาง

วัฒนธิรรมขีองในแต่ำละท�องที่ด�วย

การศึกษาสังคมล้านนากับทัศนคติต่อเกย์

จากที่ได�กล่าวไว�ขี�างตำ�นว่าการศิึกษาเกย์ไทยด�วยกรอบความคิดแบบเควียร์น้ันเป์็นการศิึกษา

ที่มองถึงบริบทรอบด�านขีองเกย์ในแตำ่ละพีื้นที่ที่มีความแตำกตำ่างกันโดยเฉพีาะอย่างยิ่งในด�าน

ขีองวัฒนธิรรม ซึ่งในสังคมไทยเราน้ันยังไม่มีวัฒนธิรรมในการเรียกคนที่เป็์นชายรักชายด�วย

ภาพที่  2 

ตำัวอย่างภาพีการนำาเสนอภาพีลักษณ์และตำัวตำน
ขีองเกย์ในแบบสำาเร็จร้ป์ขีองสื่อ
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คำานี ้แตำ่จะรับร้�และอธิิบายพีฤตำิกรรมนี้ว่าเป์็นการ “เล่นสวาท” คือการที่ผู้้�ชายมีเพีศิสัมพีันธิ์

กับผู้้�ชายซึง่อาจเกิดขีึ้นกับผู้้�ชายที่มีอาย์กับเด็กชายวัยร์่น หรือผู้้�ชายที่มีเพีศิสัมพีันธิ์กับกะเทย

(นฤพีนธิ์ ด�วงวิเศิษ, 2560ก) ในงานเขีียนขีอง ส์ระ อินตำาม้ล เรื่อง พีิธิีกรรมทรงผู้ีเจ�านาย: 

พีื้นที่เป์ิดทางเพีศิภาวะในสังคมล�านนา (ส์ระ อินตำาม้ล, 2555) แสดงให�เห็นถึงการแสดงออก

ตำัวตำนขีองเกย์ในสังคมวัฒนธิรรมชายขีอบที่ไม่ใช่เมืองหลวงอย่างในกร์งเทพีฯ ในงานเขีียน

ขีองส์ระจะใช�คำาว่า “ป์้๊เมีย” แทนคำาเรียนเพีศิ “กะเทย” หรือ “เกย์” แบบเหมารวมในสังคม

ล�านนาโบราณ เนือ่งจากในยค์สมัยกอ่นน้ันคำาวา่เกยเ์ป์น็คำาทีม่าจากตำะวันตำกและไมเ่ป์น็ทีร้่�จกั

ในสังคมท�องถิ่นขีองพีื้นที่จังหวัดในเขีตำอาณาจักรล�านนาโบราณ สังคมล�านนาพีึ่งจะเร่ิมรับร้�

ความหมายและใช�คำาว่าเกย์ในช่วงป์ลายทศิวรรษ 1990 เป์็นตำ�นมา เพีื่อแยกบ์คคลที่มีบค์ลิก

แบบชายรักชายแตำ่แสดงตำัวตำนแบบเพีศิชายออกจากกะเทย แตำ่ก็ยังอย้่ในส่วนขีองวัยร่์นและ

ไม่แพีร่หลายในสังคมชาวบ�าน สว่นคำาวา่กะเทยน้ันก็เป็์นคำาใช�เรียก ทีใ่ช�เรียกบค์คลทีแ่สดงออก

หรือแตำ่งกายแบบขี�ามเพีศิซึ่งมาแทนคำาว่าป์้๊เมียน่ันเองก่อนที่คำาน้ีจะเลือนหายไป์ตำามย์คสมัย 

คำาว่า “ป์้๊เมีย” มีที่มาจากการผู้สมคำาขีองคำาว่า “ป์้๊” แป์ลว่า “เพีศิชาย” กับคำาว่า “เมีย” แป์ล

ว่าเพีศิหญิง จากป์ระสบการณ์ขีองผู้้�เขีียนได�พีบว่าในบางพีื้นทีอ่าจมีการใช�คำาเรียกที่ใกล�เคียง

กันคือคำาว่า “ป์้๊แม่” ซึง่มีความหมายเดียวกัน 

สงัคมและวฒันธิรรมล�านนามีความเช่ือในเร่ืองขีองการนับถอืผู้มีาแตำช่�านาน ไม่วา่จะเป์น็การ

นบัถอืผู้บีรรพีบร์์ษหรอืผู้เีจ�านายทีม่คีวามเช่ือวา่จะชว่ยป์กป์กัรกัษาค์�มครองและทำาให�หายจาก

อาการเจ็บป์�วยได� ซึ่งการที่จะตำิดตำ่อกับผู้ีได�ก็จะตำ�องอาศิัยการใช� “ม�าขีี่”(ภาพีที ่3) หรือร่าง

ทรงในภาษาไทย ผู้เีจ�านายมีบทบาททีส่ำาคญัในการตำอบสนองความตำ�องการขีองมน์ษยท์ัง้ทาง

ด�านวัตำถ์และทางด�านจิตำใจแม�ในสภาพีป์ัจจ์บันที่เจริญก�าวหน�าไป์อย่างมาก โดยผู้ีเจ�านายจะ

มีเพีศิภาวะเป์็นผู้้�ชายหรือไม่ก็ผู้้�หญิงเท่านั้น ซึ่งแตำกตำ่างจากตำัวม�าขีี่ที่มีเพีศิภาวะหลากหลาย 

ด�วยกาลเวลาที่เป์ลี่ยนแป์ลงไป์ทำาให�ผู้ีเจ�านายสามารถเลือกม�าข่ีีที่เป์็นเพีศิใดหรือช่วงอาย์ใด

ก็ได� การที่ป์้๊เมียถ้กเลือกจากความตำ�องการขีองผู้ีเจ�านายนั้นเอง ช้ีให�เห็นว่าม�าข่ีีป์้๊เมียได�รับ

การยอมรับให�เป์็นม�าข่ีีเช่นเดียวกับผู้้�หญิงและผู้้�ชายในสังคมล�านนา ด�วย “ลักษณะพีิเศิษ” 

ขีองป์้เ๊มียทีมี่ความละเอียดอ่อน ความป์ระณีตำ ความเอาใจใส่ ความไม่มภีาระทางสังคม จาก

สิ่งน้ีทำาให�เรามองเห็นได�ว่าการที่ป์้๊เมียมีตำัวตำนดำารงอย้่ในสังคมล�านนา สะท�อนให�เห็นว่า

ลักษณะขี�ามเพีศิไม่ใช่หญิงไม่ใช่ชาย หรือมีลักษณะผู้สมระหว่างหญิงกับชาย เป์็นค์ณสมบัตำิ

เฉพีาะขีองสิ่งที่อย้่ “ตำรงกลาง” ค์ณลักษณะนี้ไม่ได�บ่งบอกว่าดีหรือไม่ดีหากแตำ่เป็์น “ความ

พีิเศิษ” ที่เป์ิดโอกาสให�บ์คคลสามารถตำิดตำ่อกับสิ่งศัิกดิ์สิทธิิ์ เช่น ผู้ีป์้�ย่าและผู้ีเจ�านาย สังคม

ล�านนาไม่ได�รังเกียจป์้๊เมีย การทีผู่้้�คนให�ความเคารพีเชื่อถือตำ่อป์้๊เมียที่ทำาหน�าที่เป์็นม�าขีี่ให�กับ
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ผีู้เจ�านาย และเพีศิภาวะป์้เ๊มยีไมเ่ป์น็อป์์สรรคตำอ่การเป์น็ม�าข่ีีขีองผู้เีจ�านาย ตำรงกนัขี�าม ความ

เป์็นป์้๊เมียจะช่วยส่งเสริมให�ผู้ีเจ�านายมีความน่าเคารพีเชื่อถืออีกด�วย (นฤพีนธิ์ ด�วงวิเศิษ และ

แจ็คสัน, 2556: 115-116) ความเชื่อเรื่องม�าขีี่กับผู้ีเจ�านายนี้ทำาให�เกิดการรวมตำัวกันเป์็นเครือ

ขี่ายขีองเกย์ในล�านนาที่สร�างพีื้นที่กิจกรรมในเชิงพีิธิีกรรมที่มีความเช่ือมโยงกันกับความเช่ือ

ขีองชาวล�านนา สิง่น้ีแสดงให�เห็นถึงการใช�ศิลิป์วัฒนธิรรมเพีือ่ต่ำอรองให�ได�มาขีองพีืน้ทีใ่นสังคม

อีกด�วย

ในป์จัจบั์นแม�สังคมล�านนายค์ใหม่ได�แยกป์ระเภทขีองเกย์และกะเทยออกจากกันแทนการเรียก

แบบเหมารวมว่าป์้๊เมียแล�วน้ัน แตำ่เกย์ที่ถ้กเลี้ยงด้และเตำิบโตำมาในครอบครัวชายขีอบใน

วัฒนธิรรมล�านนาก็ยังคงไม่สามารถอธิิบายความเป์็นเกย์และเป์ิดเผู้ยเร่ืองเพีศิวิถีขีองตำนเอง

กับผู้้�คนรอบขี�างหรือแม�แตำ่คนใกล�ชิดในครอบครัวได�เสียทีเดียว เน่ืองจากบริบทขีองสังคม

วัฒนธิรรมยังคงมคีวามเชือ่เรือ่งความดีงามทางศิลีธิรรมและความร้�ความเขี�าใจเรือ่งเพีศิสมยั

ใหมข่ีองผู้้�คนยงัป์รบัเป์ลีย่นได�ไมเ่ทา่ทนัเมือ่เทยีบกบัสงัคมเมอืงหลวง เกยใ์นสงัคมล�านนาเอง

ก็ยึดการแสดงออกแบบผู้้�ชายและตำ�องการแยกตำนออกจากการถ้กเรียกเหมารวมว่ากะเทย ดัง

น้ันการแสดงออกทางพีฤตำกิรรมขีองเกยล์�านนาจงึยงัคงเกดิข้ึีนในทีล่บัและตำ�องป์ดิบงัตำวัตำนใน

พีืน้ทีส่าธิารณะ แม�ในยค์สมยัทีสั่งคมล�านนาเร่ิมมคีวามร้�ความเขี�าใจในเร่ืองเพีศิทีห่ลากหลาย

และมีการแยกป์ระเภทขีองเกย์ออกจากกะเทยหรือป์้๊เมียแล�ว แตำ่เกย์ในสังคมล�านนาก็ยังคง

ระมดัระวงัตำนเองกบัการแสดงออกในพีืน้ทีส่าธิารณะ เนือ่งจากตำ�องการรักษาภาพีลกัษณค์วาม

เป์็นชายและไม่ตำ�องการถ้กเหมารวม เกย์ที่ใช�ศิิลป์วัฒนธิรรม ความเชื่อ เพีื่อตำ่อรองให�ได�มา

ซึง่พีืน้ทีใ่นสงัคมแบบอดตีำทีผู่้า่นมากม็นี�อยลง วฒันธิรรมและสือ่สมยัใหมไ่ด�เขี�ามาเป์ลีย่นแป์ลง

ให�บทบาทขีองเกย์ในสังคมล�านนามีความคล�ายคลึงกับเกย์ในเมืองหลวงมากข้ึีน กะเทยใน

สังคมล�านนาบางส่วนก็ใช�อัตำลักษณ์ชายในการแสดงออกมากข้ึีนตำามอิทธิิพีลและกระแสขีอง

สื่อที่นำาเสนอภาพีลักษณ์ขีองเกย์ที่ใช�อัตำลักษณ์แบบผู้้�ชายหรือเกย์ออกสาว แตำ่เนื่องจากสังคม

ภาพที่  3

ม�าขีี่หรือร่างทรงในพีิธิีกรรมฟ้อนผู้ีเจ�านาย      
ในวัฒนธิรรมล�านนา
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ล�านนามีความผู้ก้พัีนกบับทบาทหน�าทีข่ีองป์้เ๊มียในอดีตำจงึทำาให�สถานการณ์เกยน้ี์เป์ลีย่นแป์ลง

แบบค่อยเป็์นค่อยไป์ เกย์ในล�านนาจึงใช�ชีวติำแบบป์กติำและเป็์นทีรั่บร้�กนัในสังคมว่ามีพีฤติำกรรม

นี้อย้่ไม่ว่าพีวกเขีาจะเป์ิดเผู้ยตำัวตำนหรือไม่ หรือคนที่เป์็นเกย์ไม่ตำ�องออกมาสารภาพีกับสังคม

หรือคนใกล�ชิดด�วยวิธิีการ Coming out หรือ Out of closet แบบในวัฒนธิรรมเกย์ย์โรป์หรือ

เกย์ในเมืองหลวงที่รับเอามาป์ฏิบัตำิ

กรอบความคิดแบบเควียร์ทำาให�เห็นว่าเพีศิสภาวะและเพีศิวิถีในสังคมไทยเป็์นส่ิงไม่มีเอกภาพีดัง

เช่นพีฤติำกรรมป์ระสบการณ์ทางเพีศิขีองชายรักชายในท�องถ่ินท่ีไม่จำาเป็์นตำ�องแสดง “อัตำลักษณ์

เกย์” เหมือนกับชายรักชายในเขีตำเมือง หรืออาจกล่าวได�ว่าผู้้�ชายท่ีแสดง “พีฤติำกรรม” แบบเกย์

อาจไม่จำาเป็์นตำ�องนิยามตำนเองว่าเกย์หรือแสดงอัตำลักษณ์แบบเกย์ (นฤพีนธ์ิ ด�วงวิเศิษ, 2553: 

316) แม�กระทั่งเพีศิวิถีขีองเกย์ไทยเองก็ตำามก็ยังตำ�องมองถึงบริบทขีองพีื้นทีแ่ละวัฒนธิรรมดัง

ทีไ่ด�ยกตัำวอยา่งการทบทวนงานเขียีนเร่ืองม�าข่ีีกับผู้เีจ�านายขีองทางภาคเหนือทีแ่สดงให�เห็นวา่

สงัคมล�านนาตำัง้แตำใ่นอดตีำไมไ่ด�รงัเกยีจบค์คลทีม่คีวามหลากหลายทางเพีศิ เพียีงแตำพ่ีฤตำกิรรม

ทางเพีศิขีองเขีาจะไม่ถ้กนำามาพี้ดถึงบนพีื้นทีส่าธิารณะ

วิเคราะห์ภาพ “เกย์” ในจิตรกรรมพ้ืนบ้านล้านนาของวัดภูมินทร์ จังหวัดน่าน

พีฤตำกิรรมโฮโมเซ็กชวล (Homosexsual) น้ันมีป์รากฏอย้ใ่นแทบทก์สังคมวัฒนธิรรม มปี์รากฏ

หลักฐานทางศิิลป์กรรมขีองย์คสมัยตำ่าง ๆ ในหลากหลายวัฒนธิรรมผู้่านผู้ลงานศิิลป์กรรมที่

สะท�อนให�เห็นถึงทัศินคตำิที่มีตำ่อการมองพีฤตำิกรรมโฮโมเซ็กชวลภายใตำ�บริบททางสังคมใน

วัฒนธิรรมนั้น ๆ จากหลักฐานทางศิิลป์กรรมที่แสดงให�เห็นว่ารสนิยมทางเพีศิขีองคนรักเพีศิ

เดียวกันในบางวัฒนธิรรมไม่เป์็นเร่ืองที่ผู้ิด แตำ่เป์็นเร่ืองขีองอารมณ์ความร้�สึก ศิิลป์กรรม          

โฮโมเซ็กชวลในป์ระวัตำิศิาสตำร์ที่โดดเด่นไม่ได�มีป์รากฏแค่ในวัฒนธิรรมขีองทางย์โรป์โบราณ

เท่าน้ันหากแตำ่เรายังพีบหลักฐานขีองศิิลป์กรรมโฮโมเซ็กชวลในวัฒนธิรรมขีองป์ระเทศิแถบ

เอเชียตำะวันออกอีกด�วย ยกตำัวอย่างเช่น จีน ญี่ป์์�น อินเดีย เป์อร์เซีย และตำ์รกีเป็์นตำ�น (Smalls, 

2010: 17-18) สำาหรับบทความนี้จะยกตำัวอย่างจากกระแสความนิยมขีอง อ้คิโยเอะ (Ukiyo-e) 

ในสมัยเอโดะ (Edo period) ค.ศิ. 1600 - 1868 เป์็นขีบวนการเคลื่อนไหวทางจิตำรกรรมและ

ภาพีพีิมพี์ศิิลป์ะที่มีเนื้อหาสาระเกี่ยวขี�องกับวิถีชีวิตำขีองสามัญชนทั่วไป์ในสมัยเอโดะ เริ่มจาก

การสะท�อนสภาพีชีวิตำผู้้�คนในสมัยเอโดะก่อนท่ีจะเน�นเน้ือหาเฉพีาะชีวิตำผู้้�คนตำามโรงละครคาบ้กิ 

ภาพีนักแสดงละครคาบ้กิ โสเภณีและสาวบริการตำามสถานอาบนำา้ตำามความหมายขีองคำาว่า          
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อ้คิโยเอะ ที่หมายถึง “โลกมายา” หรือ “โลกแห่งความฟ์้งเฟ้อสน์กสนานไร�สาระ” (Floating 

world) (Smalls, 2010: 17-18) ที่มีทั้งโสเภณีหญิงรวมไป์ถึงโสเภณีชายด�วย ในสังคมที่ผู้้�ชาย

เป็์นใหญ่และมีจำานวนมากแบบเอโดะ การมีผู้้�ชายหลายแสนคนที่ไม่มีโอกาสหาเพีศิตำรงขี�าม

ได�เป็์นเรื่องที่ตำ�องแสวงหาทางออก (ชัยยศิ อิษฎ์์วรพีันธิ์์, 2558: 101) ดังภาพีหลักฐานที่ป์รากฏ

ภาพีพีิมพี์แกะไม�เป์็นร้ป์การเล่นสวาทกันขีองโสเภณีชายกับล้กค�าขีองศิิลป์ินช่ือ Kitagawa 

Utamaro ในช่วงป์ลายศิตำวรรษที่ 18 (ภาพีที่ 4)

จากการศึิกษาหลักฐานทางป์ระวัตำิศิาสตำร์ด�านศิิลป์กรรมไทยในอดีตำน้ันกลับพีบขี�อม้ลภาพี

บันทึกขีองการมีอย้่ขีองเกย์น�อยมากหรือแทบจะไม่ป์รากฏออกมาอย่างชัดเจนเลยด�วยซำ้า อัน

น่าจะเป์็นผู้ลสืบเนื่องมาจากขีนบธิรรมเนียมจารีตำป์ระเพีณีโบราณและคตำิสังคมที่นิยมรักตำ่าง

เพีศิ ทัง้นีแ้ม�แตำใ่นวฒันธิรรมชายขีอบทีอ่าจมกีารรบัร้�และยอมรบัการมอีย้ข่ีองพีฤตำกิรรมเหลา่

น้ีก็อาจไม่มีการจำาแนกหรือแบ่งแยก เนื่องจากการแบ่งแยกเป์็นแนวคิดที่มาจากสังคมตำะวัน

ตำกจิตำรกรรมไทยนั้นถ้กแบ่งออกเป์็น 2 ป์ระเภทใหญ่ ๆ คือจิตำรกรรมแบบช่างหลวงซึ่งเป์็น           

ผู้้�ทำางานช่างตำามพีระราชป์ระสงค์ขีองพีระมหากษัตำริย์ เป์็นงานป์ระณีตำศิิลป์์ที่ใช�การตัำดเส�น

และสีแบบแบนราบ 2 มิตำิที่มักเขีียนป์ระดับตำามฝาผู้นังขีองวัดใหญ่ในเขีตำเมืองหลวง นิยม

เขีียนเร่ืองทศิชาตำิชาดกและไตำรภ้มิเป์็นตำ�น โดยการเขีียนภาพี “เรือนร่าง” ที่ป์รากฏในงาน

จติำรกรรมไทยแบบจารตีำ มิได�เป็์นภาพีจำาลองทีส่มจรงิขีองกายวภิาคตำามธิรรมชาตำขิีองบค์คล

เรือนรา่งดังกล่าวไม่ได�แสดงมิตำิทางลึกด�วยแสงเงา ไม่ได�แสดงร่องรอยขีองกล�ามเนื้อตำามจริง

ทั้งสัดส่วนร่างกายบางครั้งก็ผู้ิดไป์จากป์กตำิที่ควรเป์็น (ป์ริตำตำา เฉลิมเผู้่า กออนันตำก้ล, 2541: 

106) ส่วนจิตำรกรรมอีกลักษณะคือจิตำรกรรมไทยแบบพีื้นบ�านซึ่งถ้กเขีียนขีึ้นโดยช่างชาวบ�าน 

ในทีน่ีจ้ะกลา่วถงึจติำรกรรมพีืน้บ�านล�านนาเป็์นหลกั เพีราะเป์น็การทบทวนผู้ลงานทีอ่ย้ใ่นความ

สนใจและเป็์นวัฒนธิรรมใกล�ตัำวขีองผู้้�เขีียน จิตำรกรรมพีื้นบ�านล�านนาเป็์นงานฝีมือแบบชาว

ภาพที่  4

ภาพีพีิมพี์แกะไม�ขีองญี่ป์์�นโดยศิิลป์ิน Kitaga-
wa Utamaroในช่วงป์ลายศิตำวรรษที่ 18 ภาพี
โสเภณีชายและล้กค�า
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บ�านที่มีลักษณะเฉพีาะแตำกตำ่างจากฝีมือช่างหลวงในเขีตำกร์งเทพีฯ ป์ริมณฑ์ล เริ่มป์รากฏร้ป์

แบบที่ชัดเจนตำั้งแตำ่พี์ทธิศิตำวรรษที่ 22 เป็์นตำ�นมาและมีสองป์ระเภท ป์ระเภทหนึ่งเป็์นภาพี

ตำกแตำง่ด�วยการปิ์ดทองเป์น็ลวดลายบนพีืน้สีแดงทีม่ทีัง้ลายฉลแ์ละลายเขียีน นยิมเขียีนป์ระดับ

ตำามฝาผู้นังและโครงสร�างสถาป์ัตำยกรรมทางพี์ทธิศิาสนา ส่วนภาพีเขีียนอีกป์ระเภทหนึ่งเป์็น

ภาพีเขีียนสีฝ์�นที่นิยมเขีียนบนผู้นังหรือแผู้่นไม�ขีองวิหาร อย่างเช่นจิตำรกรรมฝาผู้นังในวิหาร

ลายคำาขีองวัดพีระสิงห์จังหวัดเชียงใหม่ และจิตำรกรรมฝาผู้นังขีองวัดภ้มินทร์จังหวัดน่านที่

มีชื่อเสียงเป์็นตำ�น รายละเอียดขีองผู้ลงานจิตำรกรรมพีื้นบ�านล�านนานั้นมีความเป์็นท�องถิ่น

มากกว่า มีการใช�ลายเส�นอิสระหรือมีความเป์็น “โฟล์ค อาร์ตำ” (Folk art) ซึ่งแป์ลว่า “ศิิลป์ะ

ชาวบ�าน” ศิิลป์ะชาวบ�านมีแป์ลก ๆ แตำกตำ่างกันมากมายเพีราะป์ระเทศิหนึ่ง ๆ ก็มีแตำกตำ่าง

กันออกไป์ แม�ในป์ระเทศิเดียวกัน ตำ่างถิ่นตำ่างท�องที่ก็มีแตำกตำ่างกัน เพีราะฉะนั้นศิิลป์ะชนิดนี้

จงึอด์มไป์ด�วยลักษณะทีแ่สดงให�เห็นความร้�สกึนกึคดิเห็นอยา่งงา่ย ๆ  และถอืเป์น็ป์รมัป์ราคตำิ

สบืต่ำอกนัมาขีองป์ระชาชนในป์ระเทศิหรือในท�องถิน่น้ัน ๆ  เป์น็เคร่ืองสอ่งให�เหน็ลกัษณะพีเิศิษ

เกี่ยวกับพี์ทธิิปั์ญญาและจิตำใจขีองป์ระชาชนเหล่าน้ันไม่ว่าขีองชาติำใดได�เป็์นอย่างดี (วิบ้ลย์      

ลี้ส์วรรณ, 2546: 6)

จิตำรกรรมไทยล�านนาน้ันมีความเก่ียวเน่ืองกับวิถีชีวิตำขีองชาวล�านนาต้ัำงแต่ำอดีตำจนถึงปั์จจ์บัน 

ด�วยบทบาทหน�าที่อันหลากหลายทั้งในด�านการสะท�อนวิถีชีวิตำขีองชาวล�านนาในอดีตำ 

เหตำ์การณ์สำาคัญตำ่าง ๆ ที่เกิดขีึ้น จิตำรกรรมฝาผู้นังและจิตำรกรรมบนกระดาษสาที่ถ้กพีบใน

วดัทางภาคเหนือขีองป์ระเทศิไทยเหล่าน้ี นอกจากจะสะท�อนให�เห็นถงึความเป็์นอย้ก่บัวถิชีวีติำ

ขีองคนหลากหลายชนช้ันในวัฒนธิรรมล�านนาแล�ว ยังทำาให�ได�เห็นถึงความเช่ือความศิรัทธิา

และเร่ืองราวต่ำาง ๆ ที่เกิดข้ึีนในอดีตำวิถีขีองชาวล�านนาด�วย ลักษณะเฉพีาะขีองเอกลักษณ์

ภาพีจิตำรกรรมฝาผู้นังขีองทางล�านนาน้ันแตำกต่ำางจากจิตำรกรรมฝาผู้นังขีองทางภาคกลางทั้ง

ในด�านขีองเนื้อหาเรื่องราวที่นำามาเขีียน จึงมักจะสอดแทรกเรื่องราววิถีชีวิตำขีองชาวบ�านรวม

ไป์ถงึการเกี้ยวพีาราสีกนัขีองตำวัละครที่มกัป์รากฏภาพีเป์็นการพีลอดรกัหรอืสมส้่กนั แฝงหรอื

ซ่อนเร�นในบางส่วนขีองภาพี (ภาพีที ่5) ด�วยว่าเรื่องความตำ�องการทางเพีศิเป็์นธิรรมชาตำิขีอง

มน์ษย์ แตำ่จะแสดงออกมาเป์็นสื่อตำ่าง ๆ ทั้งเล่าเรื่องหรือภาพีได�มากน�อยขีนาดไหนขีึ้นอย้่กับ

แตำล่ะสงัคมและวฒันธิรรม และในความมากน�อยขีองแตำล่ะสงัคมน้ันกย็งัมกีารแบง่แยกระหวา่ง

การแสดงออกแบบเขี�มขี�นกบัแผู่้วเบาอีกด�วย (ชัยยศิ อษิฎ์ว์รพีนัธิ์,์ 2558: 98) จติำรกรรมฝาผู้นัง

ผืู้นใหญ่ท่ีมีวิธีิการเล่าเร่ืองภายในภาพีแบบเช่ือมโยงกันท้ังผู้นัง คือมีการเขีียนภาพีเป็์นฉาก ๆ 

เพีื่อเล่าเหตำ์การณ์ที่เกิดข้ึีนโดยไม่มีการแบ่งด�วยเส�นฉากหรือเส�นสินเทา แตำ่จะใช�แนวกำาแพีง 

พี์่มไม�หรือภ้เขีาเป์็นตำัวแบ่งกั้นเนื้อหามากกว่า 
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จากการศิึกษายกตำัวอย่างหลักฐานภาพีจิตำรกรรมไทยแบบพีื้นบ�านล�านนาที่มีเน้ือหาเกี่ยวกับ

เกย์น้ันกลับไม่พีบหลักฐานขีองการมีอย้่ขีองเกย์เลยแม�ว่าในสังคมล�านนาน้ันจะรับร้�ถึงการมี

อย้่ขีองป์้๊เมีย กะเทย หรือพีฤตำิกรรมโฮโมเซ็กชวล โดยหลักฐานจากการสำารวจตำัวอย่างภาพี

จิตำรกรรมพีื้นบ�านล�านนาครั้งนี้ได�ยกเอาจิตำรกรรมฝาผู้นังที่วัดภ้มินทร์ จังหวัดน่าน จิตำรกรรม

ภาพีเขียีนสกล์ชา่งล�านนาทีเ่น�นคา่นยิมความงามแบบชาวเหนอื ภาพีคนจงึมกัมผีู้วิขีาว ใบหน�า

กลม คิ้วโก่ง ดวงตำาค่อนขี�างรี และเหลือบแลไป์ในทิศิตำ่าง ๆ เสมอ ผู้้�หญิงส่วนใหญ่นิยมไว�

ผู้มมวยสง้และมปี์อยผู้มขีมวดเป์น็หว่ง สว่นผู้้�ชายกไ็ว�ผู้มเกล�าแล�วเคยีนศิรษีะ บางคนกต็ำดัผู้ม

ทรงมหาดไทยและนิยมสักตำามตำัวตำั้งแตำ่เอวลงไป์ (จักรพีงษ์ คำาบ์ญเรือง, 2560) (ภาพีที ่6) 

ภาพีจิตำรกรรมน้ีคาดว่าวาดข้ึีนเมื่อสมัยพีระเจ�าอนันตำวรฤทธิิเดชเป์็นเจ�าผู้้�ครองนครน่าน 

ป์ระมาณปี์ พี.ศิ.2410 โดยสันนษิฐานวา่สล่าหรือช่างผู้้�วาดเป็์นชนกล์ม่น�อยชาวไทยลือ้ทีอ่พียพี

มาจากแคว�นสิบสองป์ันนาชื่อ “หนานบัวผู้ัน” (หนาน คือ คำานำาหน�าใช�เรียกชายล�านนาทีบ่วช

จนถึงอาย์ 20 ป์ีหรือมากกว่าแล�วสึกออกมาใช�ชีวิตำทางโลก) หลักฐานที่พีบในการสำารวจน้ี

ป์รากฏรายละเอียดขีองภาพีในบางมม์ทีเ่ป็์นเพียีงภาพีขีองชายสองคนทียื่นโอบกอดกันหรอืสง่

สายตำาให�กันท่ีชวนให�ขีบคิดหรือจ้ินว่าอาจมีนัยยะขีองเร่ืองเพีศิแบบเกย์แอบแฝง ซ่ึงคำาว่า “จ้ิน” 

เป็์นคำาเรียกแซวคนที่มีความสนิทสนมกันมากไม่ว่าจะอย้่ในฐานะเพีศิอะไรก็ตำามแตำ่ไม่ถึงข้ัีน

มีความสัมพีันธิ์ทางเพีศิกัน มักใช�ในการนึกคิดหรือจินตำนาการว่าค้่เหล่าน้ันเป์็นค้่รักกันหรือ

อยา่งในวัฒนธิรรมตำะวนัตำกกจ็ะมีคำาทีใ่ช�เทยีบเคยีงขีองการจนิตำนาการวา่ชายสองคนทีม่คีวาม

สนิทสนมกันมากว่าอาจเป์็นหรือสามารถเป์็นค้่รักกันได�อย่างเช่นคำาว่า “Bromance” ซึ่งเป็์น

คำาผู้สมกันจากคำาว่า Brother + Romance นั่นเอง (ภาพีที่ 7-10)

ภาพที่  5

เนื้อหาขีองภาพีพีลอดรักที่แฝงอย่้ใน
จิตำรกรรมพ้ืีนบ�านล�านนา จติำรกรรมฝาผู้นัง
วัดภ้มินทร์ จังหวัดน่าน
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ภาพที่  6

เนื้อหาขีองภาพีพีลอดรักที่แฝงอย่้ใน
จิตำรกรรมพีื้นบ�านล�านนา จิตำรกรรมฝาผู้นัง
วัดภ้มินทร์ จังหวัดน่าน
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ภาพที่  7

ภาพีชายหน่์มมีความสนิทสนมใกล�ชิดกัน
ในจติำรกรรมพีื้นบ�านล�านนา (ภาพีที่ 1) 
จิตำรกรรมฝาผู้นังวัดภ้มินทร์ จังหวัดน่าน

ภาพที่  8

ภาพีชายหน่์มมีความสนิทสนมใกล�ชิดกัน
ในจติำรกรรมพีื้นบ�านล�านนา (ภาพีที่ 2) 
จิตำรกรรมฝาผู้นังวัดภ้มินทร์ จังหวัดน่าน

ภาพที่  9

ภาพีชายหน่์มมีความสนิทสนมใกล�ชิดกัน
ในจติำรกรรมพีื้นบ�านล�านนา (ภาพีที่ 3) 
จิตำรกรรมฝาผู้นังวัดภ้มินทร์ จังหวัดน่าน
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จากภาพีที่ได�สำารวจพีบภาพีตำัวอย่างจิตำรกรรมพีื้นบ�านล�านนาขีองวัดภ้มินทร์ จังหวัดน่านนั้น

ทำาให�เราสามารถตำั้งขี�อสังเกตำได�ว่า แม�จิตำรกรรมพีื้นบ�านล�านนาจะเป์็นสิ่งสะท�อนถึงวิถีชีวิตำ

วัฒนธิรรมขีองชาวบ�านในอดีตำที่ป์รากฏภาพีขีองกิจกรรมหรือการแสดงออกความรักใคร่

ชอบพีอกันขีองเพีศิชาย-หญิงอย่างเปิ์ดเผู้ย แต่ำกลับไม่ป์รากฏหลักฐานที่ชัดเจนขีองการมีอย้่

ขีองเกย์ หรือป์รากฏหลักฐานทีค่ล์มเครือมาก ๆ ซึ่งก็สอดคล�องกันกับขี�อม้ลที่ว่า แม�สังคม

ล�านนาตำัง้แตำ่ในอดีตำไม่ได�รงัเกียจบ์คคลที่มีความหลากหลายทางเพีศิ เพีียงแตำ่พีฤตำิกรรมทาง

เพีศิขีองเขีาจะไม่ถ้กนำามาพี้ดถึงบนพีื้นที่สาธิารณะอย่างโจ่งแจ�ง และเรายังสามารถตำั้งขี�อ

สงัเกตำได�อีกอยา่งคอืศิลิป์ินที่วาดภาพีผู้ลงานจิตำรกรรมพีื้นบ�านล�านนาส่วนใหญมั่กเป์็นศิลิป์ิน

เพีศิชายจึงทำาให�รายละเอียดผู้ลงานต่ำาง ๆ  ทีป่์รากฏเร่ืองการเกีย้วพีาราสีกนัเป็์นการแสดงออก

ระหว่างเพีศิหญิงกับชายเท่าน้ัน หากจะมีป์รากฏภาพีความสัมพีันธ์ิแบบชายรักชายก็มัก

แสดงออกในความสัมพีันธิ์แบบ Bromance ที่ป์รากฏอย้่ในกล์่มตำัวละครผู้้�ชาย

บทสรุป

สงัคมไทยเป์น็ดนิแดนทีม่คีวามหลากหลายทางวฒันธิรรมซึง่ทำาให�กฎ์เกณฑ์เ์ร่ืองเพีศิขีองแต่ำละ

ท�องถ่ินน้ันมีความแตำกตำ่างกันออกไป์ ทัศินะเร่ืองเพีศิในสังคมไทยพียายามแบ่งแยกเพีศิที่

เหมาะสมออกจากเพีศิทีไ่ม่เหมาะสมและการแสดงออกบทบาทตำามเพีศิสรีระหญิง - ชาย ทีม่า

พีร�อมกบัความเช่ือเร่ืองความกตำญัญูต่้ำอผู้้�มพีีระคณ์ทีเ่กยไ์ทยรบัเอามาใช�เป์น็บทบบาทตำอ่รอง

การมพีีืน้ทีใ่นครอบครัว ทัง้นีเ้กย์ไทยยงัมีฐานะทางเศิรษฐกิจทีด่�อยกว่าเกยใ์นภมิ้ภาคตำะวันตำก

ทำาให�เกย์ไทยไม่สามารถออกไป์ใช�ชีวิตำนอกบ�านและพีัฒนาอัตำลักษณ์เกย์ขีองตำนได�อย่างเตำ็ม

ที ่เกยใ์นสงัคมไทยใช�อตัำลกัษณแ์บบผู้้�ชายในการแสดงออกและระมดัระวงัตำอ่การเสยีภาพีพีจน์

ภาพที่  10

ภาพีชายหน์่มส่งสายตำาให�กันและอาจสันนิษฐาน
ได�ว่ากำาลังสัมผัู้สมือกันเบื้องหลังฉากกำาแพีงที่กั้น
สายตำาในจิตำรกรรมพีื้นบ�านล�านนา จิตำรกรรมฝา
ผู้นังวัดภ้มินทร์ จังหวัดน่าน
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เป์็นอย่างมากเน่ืองจากการแสดงออกแบบผิู้ดเพีศิจะได�รับการป์ระณามหรือไม่ได�การยอมรับ

จากสังคมและครอบครัว เกย์ในสังคมไทยจึงไม่กังวลกับเพีศิสภาพี แตำ่สิ่งเหล่านี้ทำาให�เกย์ใน

สังคมไทยกังวลกับเพีศิวิถีขีองตำนและพีฤตำิกรรมขีองเกย์จะเกิดขีึ้นในพีื้นที่ส่วนตำัวหรือในที่ลับ

เท่านั้นเพีราะกลัวการถ้กตำำาหนิ

การนำากระบวนคิดขีองทฤษฎ์ีเควียร์มาเป์็นบรรทัดฐานในการศิึกษาเกย์ไทยทำาให�เรามองเห็น

ความแตำกตำ่างระหว่างเกย์ในสังคมเมืองหลวงและเกย์ในสังคมชายขีอบอย่างสังคมล�านนาได� 

โดยสงัคมเมอืงหลวงอยา่งกรง์เทพีฯ มีป์จัจยัหลากหลายด�านทีท่ำาให�เมืองหลวงแหง่น้ีกลายเป์น็

สวรรคข์ีองชาวเกยไ์ทยและเกยจ์ากภม้ภิาคอืน่ ๆ  ไมว่า่จะเป์น็การขียายตำวัขีองพีืน้ทีช์่มชนเกย์

อย่างเช่น ผู้ับ บาร์ ซาวน่า และสื่อสิ่งพีิมพี์รวมไป์ถึงสื่อดิจิทัลที่นำาเสนอภาพีความหร้หราบน

อัตำลักษณ์เพีศิชายที่มีความน่าดึงด้ดทางเพีศิ ทำาให�เกิดการหลั่งไหลขีองนักท่องเที่ยวเกย์จาก

ป์ระเทศิและภมิ้ภาคอืน่ ๆ  ทีไ่ม่ได�มีวฒันธิรรมเปิ์ดเสรีในเร่ืองเพีศิ และเป็์นตัำวกระตำ์�นขัีบเคลือ่น

เศิรษฐกิจจากพีลังการใช�จ่ายขีองเกย์ที่เกิดข้ึีนในเมืองหลวง แต่ำเกย์ในท�องถิ่นอย่างเกย์ใน

ภ้มิภาคล�านนานั้นมีสถานะทางสังคมและการแสดงออกแตำกตำ่างออกไป์ โดยสังคมล�านนาไม่

ได�มีความร้�ความเขี�าใจทีจ่ะจำาแนกป์ระเภทขีองอัตำลกัษณ์เกย์ออกจากกะเทยตำัง้แต่ำแรก แต่ำจะ

เรียกแบบเหมารวมบ์คคลที่แสดงกิริยาหรือมีพีฤตำิกรรมขี�ามเพีศิว่า ป์้เ๊มีย ที่มีบทบาทหน�าใน

การเป์น็รา่งทรงผู้เีจ�านายด�วยคณ์สมบตัำพิีเิศิษขีองการอย้ต่ำรงกลางระหวา่งเพีศิชาย-หญงิ ทำาให�

เกดิเป์น็การรวมตัำวกนัขีองช์มชนเกย์ในล�านนาด�วยการใช�ศิลิป์วัฒนธิรรมและความเช่ือเป็์นขี�อ

ตำ่อรองการมีพีื้นที่ในสังคม กล่าวคือเกย์ในสังคมเมืองหลวงมีอัตำลักษณ์ที่แตำกต่ำางจากเกย์ใน

สังคมล�านนาในด�านขีองภาพีลักษณ์หร้หราและการแสดงออกในพีื้นที่เฉพีาะกล์่มเพีื่อความ

ร่ืนเริงสน์กสนาน ในขีณะทีเ่กย์ล�านนาถก้เหมารวมกับอตัำลักษณ์ขีองป์้เ๊มยีและใช�พีืน้ทีข่ีองความ

เช่ือความศิรัทธิาร่วมกันกับเพีศิชาย-หญิงในสังคม แสดงให�เห็นถึงการอย้่ร่วมกันและไม่ได�

รังเกียจ ในป์ัจจ์บันความเจริญขีองย์คสมัยและสื่อได�ส่งอิทธิิพีลทำาให�เกย์ล�านนามีอัตำลักษณ์

คล�ายคลึงกันกับเกย์ในเมืองหลวงมากขีึ้นและพียายามแยกตำนเองออกจากกะเทยและแสดง

บทบาททีแ่ตำกตำ่างกันออกไป์

จากการศิึกษาจิตำรกรรมพีื้นบ�านล�านนาขีองวัดภ้มินทร์จังหวัดน่าน เพีื่อเป์็นตำัวอย่างเป์รียบ

เทยีบกบัศิิลป์กรรมทีเ่ป็์นภาพีสะท�อนทัศินคติำทางสงัคมและการมีอย้ข่ีองเกย์หรอืพีฤติำกรรมโฮ

โมเซ็กช่วลในวัฒนธิรรมตำ่าง ๆ ทำาให�ได�ทราบว่าผู้ลงานจิตำรกรรมพีื้นบ�านนี้ไม่ได�ป์รากฏภาพี

หลักฐานพีฤตำิกรรมโฮโมเซ็กชวลแบบ ชาย-ชาย อย่างชัดเจน พีบเพีียงภาพีขีองชายสองคนที่

โอบกอดกันหรือส่งสายตำาให�กันที่ทำาให�เราตำั้งขี�อสังเกตำว่าอาจเป์็นภาพีขีองชายรักชายที่ช่าง

วาดได�แฝงเอาไว�ในภาพี แสดงถึงการมีอย้่ขีองพีฤตำิกรรมเกย์ในสังคมวัฒนธิรรมล�านนาหรือ
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อาจเป์น็เพียีงการแสดงความสนทิสนมขีองเพีือ่นผู้้�ชายเทา่น้ัน ขี�อสงัเกตำทีค่ลม์เครอืนีท้ำาให�เรา

สามารถตำั้งสมม์ตำิฐานได� 2 อย่างคือ 

1) สภาพีสังคมล�านนาในอดีตำไม่ได�จำาแนกป์ระเภทขีองชายรักชายออกจากป์้เ๊มีย และชาย

รักชายในท�องถิน่ทีไ่มจ่ำาเป์น็ตำ�องแสดงอตัำลกัษณเ์กย ์หรือชายทีม่พีีฤตำกิรรมแบบเกยอ์าจไม่

จำาเป์็นตำ�องนิยามตำนเองว่าเกย์

2) บริบททางความเช่ือและวัฒนธิรรมทำาให�พีฤติำกรรมหรือกิจกรรมขีองเกย์ในล�านนาเกิด

ขีึ้นในพีื้นที่ลับหรือไม่มีการพี้ดถึงบนพีื้นทีส่าธิารณะแม�จะเป์็นที่รับร้� 

อย่างไรก็ตำามการศึิกษาหลักฐานจากภาพีเกย์จากจิตำรกรรมขีองวัดภ้มินทร์จังหวัดน่านน้ีเป็์น

เพีียงส่วนหน่ึงขีองการสำารวจภาพีพีฤตำิกรรมเกย์ที่ป์รากฏในจิตำรกรรมภ้มิภาคล�านนาที่ยังไม่

อาจสร์ป์ภาพีรวมขีองภาพีเกย์ในจิตำรกรรมพีืน้บ�านล�านนาทัง้หมดได� และยังคงตำ�องมีการศึิกษา

สำารวจในวงกว�างอีกตำ่อไป์
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