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บทคัดย่อ

ธรรมชาติเอาคืน ธรรมชาติอันยิ่งใหญ่ ธรรมชาติอันสวยงาม ธรรมชาติที่บอบบางต้องถนอมรักษา 

ฯลฯ เหล่านี้ล้วนเป็นวาทกรรมที่เราได้ยินได้ฟังในสื่อปัจจุบันจนชินหู ในทางศิลปะก็เช่นกัน เราจะ

เห็นงานศิลปะที่มีหัวข้อเกี่ยวกับธรรมชาติอย่างมากมาย โดยที่ศิลปินที่ทำ�งานในแนวทางนี้มักจะ

ไดร้บัการยอมรบัวา่มคีวามใสใ่จและปรารถนาดตีอ่ธรรมชาต ิแต ่“ธรรมชาต”ิ คอือะไรในกระบวน-

การสร้างสรรค์ศิลปะ คำ�ถามนี้ตอบได้ไม่ง่ายนัก เนื่องจากธรรมชาติของการสร้างสรรค์ศิลปะนั้น

เปิดกว้างพอๆ กันกับนิยามของคำ�ว่า “ธรรมชาติ” เอง ศิลปินดูจะมีแหล่งแห่งแรงบันดาลใจที่

หลากหลาย ตั้งแต่วิทยาศาสตร์ที่ก้าวหน้าในระดับ DNA ไปจนความเชื่อเก่าแก่ที่อาจจะตกทอด

มายาวนานหลายพันปี สร้างสรรค์ผลงานที่อาจจะมีขนาดเล็กจนต้องส่องกล้องจุลทรรศน์ไปจนผล
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งานที่ใหญ่โตจนเป็นภูมิทัศน์ในตัวเอง จุคนได้หลายหมื่นคน บทความนี้พยายามสำ�รวจแนวคิด

เกี่ยวกับธรรมชาติที่พบในการแสดงออกทางศิลปะร่วมสมัยในขอบเขตของยุโรปและอเมริกา เพื่อ

แสดงให้เห็นแนวโน้มที่เกิดขึ้นตั้งแต่ทศวรรษ 1960 มาจนปัจจุบัน

“ธรรมชาติ” กับความเชื่อ

มนุษย์ดำ�รงอยู่ด้วยความศรัทธาและความเชื่อซึ่งแตกต่างกันออกไปขึ้นอยู่กับสภาพแวดล้อมและ

ภูมิประเทศ ความเชื่อที่สืบทอดกันมาในแต่ละวัฒนธรรมมีลักษณะร่วมกันในแง่การมีปฏิสัมพันธ์

กับธรรมชาติ การทำ�พิธีบูชาพระอาทิตย์หรือดวงดาวต่างๆ การบูชาภูเขา แม่น้ำ�หรือต้นไม้ ความ

เหมือนหรือแตกต่างก็ขึ้นอยู่กับลักษณะเฉพาะของแต่ละสภาพแวดล้อม

ยุโรปเหนือแถบประเทศสวีเดนในสมัยโบราณพบป่าศักดิ์สิทธิ์ที่ขึ้นชื่อในเรื่องราวของความลึกลับ 

ความเชื่อเกี่ยวกับต้นไม้ของชาวเซลท์ (Celts) ที่หลักฐานประวัติศาสตร์กล่าว่าเกิดขึ้นมาในช่วงยุค

เหล็กและกระจายตัวอาศัยอยู่ในแถบยุโรปและในอาณาจักรโรมัน ตำ�นานของชาว Celts นั้นไม่ถูก

พูดถึงอย่างแพร่หลายในหลักฐานโรมัน เนื่องจากช่วง 450 ก่อนคริสต์ศักราช ชาวเซลท์ถูกขับไล่

ไปอยูใ่นแถบไอรแ์ลนด ์โดยทิง้ตำ�นานวา่ดว้ยเรือ่งลทัธทิีม่พีระเจา้หรอืเทพเจา้สงูสดุผูเ้นรมติจกัรวาล

โลกตลอดจนกระทั่งพืชพรรณและมวลสัตว์ต่างๆ ขึ้นก่อนที่จะเนรมิตมนุษย์เอาไว้ 

ในตำ�นานนี้ พระเจ้าเป็นผู้จัดระบบโลกบันดาลความอุดมสมบูรณ์ไว้ให้ก่อนเพราะมนุษย์นั้นยังมี

คุณสมบัติที่ไม่พร้อมจะเป็นผู้สร้างจึงต้องเรียนต้องสั่งสมคุณสมบัติดีๆ ชีวิตของมนุษย์ในโลกเป็น

เพยีงทางผา่นกอ่นทีจ่ะไดไ้ปอยูใ่นสวรรคท์ีแ่ทจ้รงิอนัรวมไปถงึการสรา้งสรรคส์วนตัง้แตอ่ดตีระหวา่ง

ที่รอคอยสวรรค์ที่แท้จริงในอาณาจักรของพระผู้เป็นเจ้า ภาพธรรมชาติป่าเขาทุ่งหญ้ากว้างต้นไม้

ใหญ่ท่ีให้ร่มเงาอันน่าอภิรมย์จึงได้กลายเป็นแบบฉบับของ “สวรรค์” ในค่านิยมและในจิตสำ�นึก 

ของคนตะวันตกผู้จะอุทานเมื่อเห็นสภาพธรรมชาติแบบนี้ว่า “This is paradise!” สำ�หรับแนวคิด

แบบนี้สามารถพบได้ในศิลปะยุคโรมาเนสก์ (Romanesque) และ โกธิค (Gothic) จากความเชื่อ

ที่มีเกี่ยวกับต้นไม้พืชพรรณในอดีต เช่นใบหน้าคนในหมู่ใบไม้ลวดลายพืชพรรณที่จำ�หลักลงบนหิน

ประดับตอนบนสุดของเสา (หัวบัว) เป็นต้น (ภาพที่ 1)

ธรรมเนียมการจำ�หลักใบหน้าคนในมวลใบไม้นั้นเป็นที่นิยมกันมานานแล้วในยุโรปภาคเหนือก่อน

ที่จักรวรรดิโรมันจะแผ่อำ�นาจไปถึงศิลปะโรมันสมัยคริสต์ศตวรรษที่ 1 โดยมักจะสร้างรูปคนตัวเล็ก

เล่นอยู่ในหมู่กิ่งไม้ใบไม้หรือรูปครึ่งคนครึ่งใบไม้รูปลักษณ์แบบนี้ประดับเป็นแถบยาวบนกำ�แพง
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ศาสนสถานไปทัว่จกัรวรรดโิรมนัตัง้แตต่รุกไีปถงึแถบลุม่แมน่้ำ�ไรนย์งัเปน็แบบประดบัในศลิปะอนิเดยี 

ตั้งแต่ศตวรรษที่ 8 ในประเทศอังกฤษภาพมนุษย์พืชที่เก่าที่สุดอยู่ในศตวรรษที่ 12 ซึ่งสิ่งเหล่านี้คือ

ความเชื่อเรื่องต้นไม้ที่เกิดขึ้นในทวีปยุโรป 

นอกจากนี้ยังมีความเชื่อเกี่ยวกับดอกมิสเซิลโท (Mistletoe) ที่ใช้ประดับในวันคริสต์มาสของ 

ชาวคริสต์ว่า ต้นมิสเซิลโทมักถูกนำ�มาใช้เฉลิมฉลองการมาเยือนของฤดูหนาว ต้นพืชซึ่งมีใบ 

เขียวตลอดปีนี้ถูกนำ�มาใช้ตกแต่งบ้าน เพราะเชื่อว่ามีพลังวิเศษในการบำ�บัดโรคทุกชนิดตั้งแต่

การมีลูกยากของผู้หญิงไปจนถึงการแก้พิษต่างๆ ชาว Scandinavia ถือว่ามิสเซิลโทเป็นพืชแห่ง

ความสงบสุขและความปรองดอง และมีความเกี่ยวพันกับเทพธิดา Frigga ซึ่งเป็นเทพธิดาแห่ง

ความรักของพวกเขาธรรมเนียมในการจุมพิตกันใต้ต้นมิสเซิลโทเกิดจากความเชื่อที่ว่าการจูบกัน

ใต้กิ่งของต้นพืชชนิดนี้ในเทศกาลวันคริสมาสต์ เชื่อว่าจะช่วยเสริมสร้างความรักระหว่างคู่รักได้ 

ต้นมิสเซิลโทเป็นต้นไม้ศักดิ์สิทธิ์ของชาวเซลติกเช่นกัน นอกจากนี้ยังมีประเพณีการจูบกันใต้ช่อ

มิสเซิลโท อีกด้วย

ส่วนทวีปอเมริกาจากลักษณะภูมิประเทศอันกว้างใหญ่ Amerigo Vespucci เดินทางมาค้นพบ 

ดินแดนแห่งใหม่ ภาพแผ่นดินใหม่คือป่าทึบอุดมสมบูรณ์ด้วยพันธุ์ไม้และสรรพสัตว์ อันหมายถึงว่า 

จะมีฟืน ไม้สำ�หรับต่อเรือ ปลูกบ้าน ทำ�สีย้อมผ้า ตลอดจนเครื่องใช้ต่างๆ อย่างพร้อมสรรพ 

ลักษณะภูมิประเทศอันกว้างใหญ่ไพศาลแต่สวยงามน่าหลงไหลนี้จะสะท้อนให้เห็นในผลงานของ

ช่างภาพผู้ยิ่งใหญ่ Ansel Adams ภาพถ่ายของ Adams นอกจากจะบันทึกความงดงามของ

ธรรมชาติยังมีบทบาทกระตุ้นให้ผู้ชมตระหนักถึงความสำ�คัญของธรรมชาติและช่วยกันอนุรักษ์

ธรรมชาติของประเทศอเมริกาเอาไว้ 1  (ภาพที่ 2)

ดังนั้นไม่ว่าส่วนใดของโลกต้องการที่จะอนุรักษ์ต้นไม้ได้กลายเป็นส่วนหนึ่งที่ทำ�ให้ผู้คนตระหนัก

ถึงความเป็นอยู่ที่มั่งคงในอนาคต ประเด็นนี้ศิลปินชาวสวีเดนชื่อ Joakim Kaminsky และ Maria 

Poll นำ�มาสร้างผลงานศิลปะที่ชื่อว่า Clear Cut ณ ป่าแห่งหนึ่งที่สวีเดนเพื่อสะท้อนให้เห็นถึง

การตัดไม้ทำ�ลายป่าด้วยการนำ�แผ่นอะลูมิเนียมแบบบางมาพันรอบต้นไม้เพื่อให้ส่วนที่ถูกพันไว้นั้น

ล่องหน หากเมื่อพิจารณาถึงแนวความคิด และรูปแบบของผลงานศิลปินนั้น ทำ�ให้สามารถมอง

ย้อนไปถึงในประเทศไทยของเราที่มีพิธีบวชต้นไม้ เนื่องจากชาวพุทธเชื่อว่าต้นไม้ต้นที่บวชแล้ว

จะมีเทพารักษค์อยรักษา เพราะฉะนัน้หากเรา ไมช่ว่ยกนัอนรุกัษต์น้ไมเ้อาไว ้ไมว่า่จะดว้ยวธิกีารทาง

ศาสนาหรือทางศิลปะ นับว่าเป็นสิ่งสำ�คัญที่มีส่วนช่วยให้มนุษย์ตระหนักถึงคุณค่าของธรรมชาติ 

มากขึ้นทั้งสิ้น 2 แสดงให้เห็นถึงความสำ�คัญของประเพณีท้องถิ่นในกระบวนการสร้างสรรค์ศิลปะ

ร่วมสมัยด้วย (ภาพที่ 3)
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ศาสนากับธรรมชาติ

ทุกสรรพสิ่งในธรรมชาติล้วนเกิดจากการสร้างสรรค์ของพระเจ้าทั้งสิ้น พระคัมภีร์ในคริสต์ศาสนา

ภาคพันธะสัญญาเดิม ฉบับ King James กล่าวไว้ว่า 

“เริ่มแรกนั้นแผ่นดินว่างเปล่าไร้รูปแบบ มีความมืดอยู่เหนือผิวนํ้า พระวิญญาณของ

พระเจ้าปรากฎอยูเ่หนอืนํา้นัน้ ในวนัทีห่นึง่ ทรงสรา้งแสงสวา่ง และแยกความสวา่งออกจาก

ความมืด ทรงเรียกความสว่างว่าวันและความมืดว่าคืน วันที่สอง ทรงสร้างพื้นอากาศ 

แล้วให้อากาศแยกน้ำ�ออกจากกัน ทรงเรียกพื้นอากาศว่าฟ้า วันที่สาม ทรงสร้างแผ่นดิน

และทะเล แล้วให้แผ่นดินเกิดพรรณไม้ชนิดต่างๆ วันที่สี่ ทรงสร้างดวงอาทิตย์ ดวงจันทร์

และดวงดาว เพื่อแยกวันออกจากคืน และเพื่อใช้กำ�หนดฤดูกาล วัน เดือน และปี วันที่ห้า 

ทรงสร้างนกและสัตว์ทะเลนานาชนิด วันที่หก ทรงสร้างสัตว์บกและแมลงนานาชนิด รวม

ทั้งชายหญิงคู่แรก แล้วตรัสว่า ขอให้เราสร้างมนุษย์ตามฉายาของเรา ให้เหมือนกับเรา... 

วันที่เจ็ด พระเจ้าทรงหยุดพักการสร้างแล้วอวยพรวันที่เจ็ดนี้ให้เป็นวันอันศักดิ์สิทธิ์” 3

ศรัทธาต่อศาสนาคริสต์ดังกล่าวทำ�ให้เกิดความคิดเกี่ยวกับโลกว่า โลกประกอบไปด้วย พระผู้สร้าง 

(Creator) กับ สิ่งที่ถูกสร้าง (created) ซึ่งสิ่งแรกทำ�หน้าที่ควบคุม และสิ่งหลังถูกชี้นำ� แนวคิด

นี้มีอิทธิพลต่อศิลปะในยุคกลางที่ทุกอย่างขึ้นอยู่กับอำ�นาจภายนอกของพระเจ้าทั้งสิ้น สะท้อนถึง

ระบบอันศักดิ์สิทธิ์ (divine order) โดยมักพูดถึงพระเจ้าผ่านแสง ให้เห็นว่ามนุษย์มีชีวิตอยู่ได้ก็

ด้วยแสงหรือพระเจ้า งานสถาปัตยกรรมแบบโกธิกเป็นตัวอย่างของการสร้างสรรค์ที่เน้นการ

ออกแบบแสงจากภายนอกให้ส่องผ่านกระจกสีเข้ามาในวิหารสวยงามราวสรวงสวรรค์แทนค่าการ

ปรากฏกายของพระเจ้า แต่ในสมัยเรอเนสซองส์สังคมหันไปศึกษาปรัชญาสมัยคลาสสิคโดยเฉพาะ

แนวความคิดประจักษ์นิยมของอริสโตเติลแทนและให้ความสำ�คัญกับพลังอำ�นาจของปัจเจกภาพ

ของบุคคล 4

ความเจริญรุดหน้าทางเทคโนโลยีปัจจุบันทำ�ให้ศิลปินร่วมสมัยสามารถสร้างสรรค์งานเลียนแบบ

พลานุภาพของพระเจ้าได้อย่างน่าทึ่ง ผลงานชื่อ The Weather Project (ค.ศ. 2003) โดย Olafur 

Eliasson ที่เป็นการใช้สื่อจำ�ลองดวงอาทิตย์ขนาดใหญ่ ปกคลุมด้วยหมอกบาง งานชิ้นนี้จัดแสดง

ในบริเวณ Turbine Hall พิพิธภัณฑ์ Tate Modern ที่มีสัดส่วนคล้ายกับวิหาร ผลงานดวงอาทิตย์

จำ�ลองชิ้นนี้เหมือนกับการสร้างโลกต้นแบบของพระเจ้าให้ปรากฏบนโลกมนุษย์ แล้วให้สวรรค์เป็น

ภาพสะท้อนจากโลกต้นแบบอีกที

ปรากฏการณ์ทางธรรมชาติที่ถูกจำ�ลองด้วยทักษะทางวิทยาศาสตร์ง่ายๆ อย่างการปรับอุณหภูมิ 
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จัดแสง แรงลม ละอองน้ำ� และเครื่องทำ�ควัน ได้ถูกนำ�มาสร้างก้อนเมฆลึกลับภายในอาคาร  

ดังในผลงานศิลปะจัดวางและภาพถ่ายของ Berndnaut Smilde ชื่อ Nimbus ให้ความหมายคล้าย

งานจิตรกรรมเหนือจริงของ Rene Magritte เมฆฝนนั้นถือเป็นสัญลักษณ์แห่งความโชคร้ายตาม

ความเชื่อของหลายวัฒนธรรมที่ผูกพันกับดินฟ้าอากาศ แต่ในคริสตศาสนาเมฆเป็นม่านบดบังฟ้า

สีคราม จึงใช้เป็นสัญลักษณ์ของพระเจ้าที่ไม่มีผู้ใดแลเห็นและมือที่โผล่ออกมาจากก้อนเมฆเป็น

สัญลักษณ์แห่งมหิทธานุภาพของพระเจ้าที่พบได้มากที่สุดแบบหนึ่งในงานศิลปะ 5  (ภาพที่ 4)

จากคริสตศาสนาในโลกตะวนัตกสูค่วามเชือ่ของศาสนาในซกีโลกตะวนัออกอยา่งพทุธ เซน และเตา๋ 

ที่กลับมีความเชื่อเกี่ยวกับธรรมชาติแตกต่างออกไป ชาวตะวันออกเชื่อในความล้ีลับของธรรมชาติ 

ให้ความเคารพและทำ�ตัวกลมกลืนไปกับธรรมชาติอันยิ่งใหญ่ ศาสนาพุทธเชื่อว่าไม่มีอำ�นาจเหนือ

ธรรมชาติใดมาสร้างชีวิต หลักธรรมคือธรรมชาติ และกฎของธรรมชาติคือความเปลี่ยนแปลง เกิด

ดับสลับกันไปอย่างต่อเนื่องไม่ขาดสาย นักปรัชญาเต๋าสอนให้มนุษย์ดำ�เนินชีวิตให้กลมกลืนกับ

ธรรมชาติ แนวคิดนี้ถูกนำ�ไปผสมเข้ากับความเชื่อเดิมของชาวจีนที่มีการบูชาเทพเจ้าแห่งธรรมชาติ

อนัยิง่ใหญ ่ปรากฏใหเ้หน็ไดจ้ากภาพจติรกรรมทวิทศันข์องจนีทีม่กัแสดงภาพภมูปิระเทศอนัสวยงาม 

กว้างขวาง ใหญ่โต อย่างภูเขา ป่า แม่น้ำ� ความเรียบง่ายของธรรมชาติในจิตรกรรมเซนของญี่ปุ่น

สอดคล้องกับสำ�นึกในเรื่องความรัก เคารพ และผูกพันกับธรรมชาติที่มีอยู่เดิมอย่างลึกซึ้ง ปรากฏ

ให้เห็นได้ในงานศิลปะและพิธีกรรมทางศาสนาต่างๆ 

Wolfgang Laib ศิลปินแนว Conceptual ชาวเยอรมัน เขามีความสนใจวัฒนธรรมและปรัชญา

ตะวันออกอย่างเซน และเต๋า เขาเชื่อว่ามนุษย์แม้จะอยู่ห่างกันคนละซีกโลกและมีวัฒนธรรมความ

เชื่อที่ต่างกัน แต่เบื้องลึกของจิตวิญญาณเชื่อมโยงกัน งานของเขามักใช้วัตถุดิบจากธรรมชาติ

อย่างนม ข้าว ดอกไม้ ขี้ผึ้ง ซึ่งเป็นวัตถุดิบในการประกอบพิธีกรรมทางศาสนาฮินดูในอินเดีย 

ในผลงานจัดวางและการแสดงประกอบกันชื่อ Pollen From Hazelnut ชวนให้นึกถึงงานจิตรกรรม

แนวนามธรรมของ Mark Rothko ในงานชิ้นนี้มีการรวบรวมเอาเกสรดอกไม้สีเหลืองสว่างที่เก็บ

จากชนบทใกล้บ้านมาจัดวางบนพื้นเป็นรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัสขนาดใหญ่ เกสรดอกไม้หมายถึงการ

เริ่มต้นของชีวิตและพลังงานที่ไม่มีที่สิ้นสุดของธรรมชาติ และผลงาน Without Place - Without 

Time - Without Body ข้าวสารและเกสรจำ�นวนมากที่กองอยู่บนพื้น Gallery หมายถึงขุนเขาใน

ตำ�นานที่เรียงรายในภาพวาดภูมิทัศน์อย่างไร้จุดจบ การแสดงการกองข้าวให้มีรูปทรงเดียวกัน

เรียงเป็นทิวแถวด้วยขนาดและจังหวะที่เท่ากัน สื่อถึงการฝึกสติ สมาธิ เพื่อให้มีจิตใจที่นิ่งสงบ 

ถือเป็นแก่นธรรมแห่งวิถีพุทธ  (ภาพที่ 5)

ดังที่ได้กล่าวมาจะเห็นได้ว่า “ธรรมชาติ” ในแง่นี้มีความสัมพันธ์กับปรัชญา ความเชื่อ ศาสนา 
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แนวคิดเกี่ยวกับ “ธรรมชาติ” ในศิลปะร่วมสมัยในยุโรปและอเมริกา โดย กลุ่มนักศึกษา200

วัฒนธรรมที่เป็นตัวเชื่อมโยง สร้างความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ การสอดแทรกเนื้อหา

เรื่องศาสนาและธรรมชาติในงานศิลปะจึงมิได้มีเพียงเพื่อความสวยงามเท่านั้น แต่ยังนำ�พาผู้คนให้

เข้าถึงสัจธรรมของชีวิต ยกระดับจิตใจ เห็นคุณค่าของธรรมชาติ ผ่านการเสพและการสร้างสรรค์ 

ผสานธรรมชาติภายในจิตใจมนุษย์ที่เป็นนามธรรมกับธรรมชาติภายนอกที่เป็นรูปธรรมเข้าไว้ด้วย

กัน

ภูมิศิลป์ (Land Art)

 

กลางทศวรรษที่ 1960 ศิลปินจากฝั่งอเมริกาและยุโรปเริ่มมองหาพื้นที่เพื่อสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ

นอกพื้นที่ แกลเลอรี่และพิพิธภัณฑ์ ชื่อภาพยนตร์ของ Jerry Schumที่เกิดขึ้นในปี 1969 ซึ่ง Jerry 

Schum ทำ�หน้าที่เป็นทั้งผู้กำ�กับ ผู้ผลิตและช่างภาพ และกลายเป็นชื่อเรียกผลงานศิลปะอันเกิด

ขึ้นใน สภาพภูมิทัศน์ คำ�ว่า “Land Art” เป็นคำ�ย่อจาก “Landscape Art” ศิลปะประเภทนี้เกิด

จากการสรา้งสรรคผ์ลงาน ในพืน้ทีร่กรา้ง อาทเิชน่ ทะเลทรายในอเมรกิา ตามมาดว้ยการสรา้งสรรค์

ผลงาน ประติมากรรมบนพื้นดินในสัดส่วนที่ใหญ่ 

นับตั้งแต่สมัยโบราณมา ภูมิทัศน์ถือเป็นแก่นสาระสำ�คัญในงานวรรณกรรมและศิลปะที่กล่าวถึงวิถี

ชีวิตใน ชนบทที่เรียบง่ายตั้งแต่ศตวรรษที่ 14 เป็นต้นมา รูปทรงและสีสันของทิวทัศน์ได้รับการ

บันทึกเป็นภาพวาด งานวาด เส้นและภาพพิมพ์มากมาย ในศตวรรษที่ 18 บทความต่างๆ ที่ว่า

ด้วยปรัชญา และภาพทิวทัศน์ซึ่งอยากที่จะเข้าใจได้นำ�มาใช้ในการอธิบายความรู้สึกที่มีต่อสิ่งที่

สูงค่า นอกจากนั้นในศตวรรษที่ 20 ภาพทิวทัศน์ทั้งหมดดูต่างไปจากสิ่งที่เคย เนื่องจากการเกิด

ขึน้ของเมอืงใหญแ่ละการปฏวิตัอิตุสาหกรรมทีต่อ่เนือ่งมามากกวา่ 200 ป ีทวิทศันเ์มอืงแบบนีก้ลาย

เป็นสัญลักษณ์ในการวิจารณ์วัฒนธรรมของศิลปะแนวทาง Surrealism, Expressionism และ 

Futurism  เป็นเหมือนการนำ�เสนอช่องทางใหม่ๆ ของการมองเห็นและการแสดงออกของ “จิตวิญญาณ

ในงานศิลปะ” อันเป็น แนวคิดเกิดจากจิตรกรแนวนามธรรมชาวรัสเซียชื่อ Wassily Kandinsky

อย่างไรก็ตามความหลากหลายของแนวคิดดังกล่าว ไม่ได้เกิดขึ้นเพื่อแสดงมุมมองศิลปะสำ�หรับ

แต่ละบุคคล เท่านั้น แต่ยังส่งผลถึงการเปลี่ยนแปลงบริบททางสังคมด้วย ภูมิทัศน์ได้ถูกนำ�ไปใช้

แสดงออกถงึแกน่สาระสำ�คญัดว้ย มมุมองทีแ่ตกตา่งออกไปโดยปราศจากการตคีวามดว้ยสญัลกัษณ์

ประมาณค.ศ. 1968 เมื่อศิลปินชาวอเมริกันและยุโรป กลุ่มเล็กๆ ได้พัฒนาการออกแบบแนวคิด 

เทคนิคในการสร้างงานตลอดจนวัสดุพื้นที่ รวมถึงขนาดผลงานที่แปลกใหม่ ภูมิทัศน์จึงถูกนำ�มา

ใช้เป็นวัสดุทางศิลปกรรมชิ้นหนึ่ง ศิลปินจะสร้างผลงานลงบนพื้นที่โดยตรง ซึ่งเป็นลักษณะเฉพาะ 
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ตัว นำ�ไปสู่คำ�ถามที่ว่าผลงานเหล่านี้เป็น ประติมากรรม สถาปัตยกรรมหรืองานออกแบบภูมิทัศน์

กันแน่ ซึ่งลักษณะงาน เช่นนี้ทำ�ให้มองเห็นปัญหาใหม่ๆ ในยุคของการเริ่มต้นงานศิลปะแนวใหม่

อยู่เรื่อยๆ คือเราจะนำ�ผลงานมาจัดแสดงใน แกลเลอรี่หรือพิพิธภัณฑ์ได้อย่างไร

ลักษณะหนึ่งซึ่งเห็นได้ชัดของผลงานภูมิศิลป์คือการสร้างสรรค์ประติมากรรม เพียงแต่เป็น

ประติมากรรมที่มีขนาดใหญ่มากและอยู่ในท่ามกลางสภาพแวดล้อมตามธรรมชาติเพื่อหลีกหนีจาก

การสร้างงานศิลปะสำ�หรับพิพิธภัณฑ์ ประติมากรรมแบบนี้สามารถอยู่ในรูปของการขุดเจาะ การ

สร้างเสาเหล็ก การนำ�กระท่อมไปฝังดิน สร้างทางเดินบนพื้นหญ้า หรือแม้แต่การทำ�หนังสือ 

นอกจากนั้นลักษณะพิเศษของศิลปะภูมิศิลป์คือการเน้นถึงความสำ�คัญของพื้นที่เฉพาะจุดและการ

สร้างสรรค์ผลงานกลางแจ้ง โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อปรับมุมมองเกี่ยวกับสถานที่ และกำ�หนดปัจจัย

ในการสร้างสรรค์ รวมทั้งการรับรู้ศิลปะในรูป แบบใหม่ๆ ซึ่งเป็นการเปลี่ยนแปลงร่วมสมัยและมี

ความสำ�คัญต่อวงการศิลปะเป็นอย่างยิ่ง

ความคิดในการจัดแสดงผลงานศิลปะผ่านโทรทัศน์ในผลงานชื่อ Land Art จึงเป็นการตอบโจทย์

เบื้องต้น สำ�หรับการนำ�เสนองานศิลปะร่วมสมัย Jerry Schum ไม่เพียงเน้นย้ำ�เกี่ยวกับการสื่อสาร

และการเผชิญหน้าโดยตรงกับผู้ดูที่เปิดกว้างมากที่สุดเท่าที่จะทำ�ได้ ด้วยแนวโน้มล่าสุดของศิลปะ

ร่วมสมัยของโลกเท่านั้น ยังแสดงออกรุนแรง ด้วยการวิจารณ์ธุรกิจในงานศิลปะอีกด้วย ชื่อผลงาน 

Land Art นับเป็นสิ่งเดียวที่ถูกจดจำ�ได้มากที่สุดจากนิทรรศการ ผ่านจอโทรทัศน์ในฝั่งยุโรป คำ�นี้

หมายถึงผลงานศิลปะที่เกิดขึ้นในภูมิทัศน์ Jerry Schum โฆษณาว่าภาพยนตร์ของเขาอยู่ในฐานะ

ของนิทรรศการสื่อโทรทัศน์ ซึ่งได้เข้าร่วมกับศิลปินอีก 8 คน อาทิเช่น Dennis Oppenheim, 

Lawrence Weiner, Richard Serra, Gilbert & George, Daniel Buren, Joseph Beuys, Mario 

Merz, และ Robert Smithson ถือเป็นเรื่องไม่ปกตินักกับการสร้างงานศิลปะบนพื้นที่ไม่ว่าจะเป็น 

ทุ่งหญ้าโล่ง ชายหาด เหมืองหิน ศิลปินบางคนไม่เคยทำ�งานในสถานที่เหล่านี้มาก่อน ขณะที่บาง

ศิลปินไม่คิดจะทำ�เช่นนั้นอีก สามารถกล่าวได้ว่าโครงการงานชิ้นนี้เป็นผลงานแนวทดลองที่มีแบบ

ฉบับเฉพาะตัวที่ไม่ซ้ำ�ใคร ภาพยนตร์ดังกล่าวได้เผยแพร่เพียงครั้งเดียว เมื่อวันที่ 15 เมษายน 1969 

เวลา 22:40 น. ในโทรทัศน์ช่อง 1 (ARD) ของประเทศเยอรมนี ทว่าคำ�ว่า Land Art ยังไม่มีนิยาม

ที่สมบูรณ์แบบ จึงนำ�มาซึ่งการตีความที่เปิดกว้าง อย่างเช่น “Spiel emit den Elementen” (เล่น

สนุกกับดินฟ้าอากาศ) “Flucht ins Freie” (หนีไปยังภายนอก) “Spurengraben” (ร่องรอยการขุด

ค้น) เป็นต้น

ตรงกันข้ามกับฝ่ังอเมริกา ท่ียุโรปมักใช้คำ�ว่า Earth Work ศิลปินสิบคน เช่น Stephen Claretenbach, 

Carl Andre, Sol Lewitt, Michael Heizer, Robert Smithson, Dennis Oppenheim, Claes Old-
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enburg, Robert Morris เป็นต้น ได้เข้าร่วมนิทรรศการ Earthworks อันที่จริงผลงานที่นำ�มาจัด

แสดงจะมีส่วนประกอบของหิน ดิน เสียส่วนใหญ่ แต่นอกจากนั้นยังมีส่วนที่จัด แสดงเป็นภาพถ่าย 

เช่น ผลงานภาพถ่ายของ Carl Andre ที่นำ�เอาคานไม้ของอาคารมาติดกันในพื้นที่ที่ปกคลุมไป

ด้วย ต้นไม้ Michael Heizer ได้แสดงผลงานภาพสไลด์ในชื่อว่า Displaced #2 ในกล่องดูภาพ

สไลด์ที่มีแสงอยู่ด้านหลัง และ Robert Smithson นำ�ภาพถ่ายของสถานที่ต่างๆ ซึ่งศิลปินเก็บ

สะสมเพื่อสร้างเป็นผลงานสื่อผสมในชื่อว่า Nonsite, Franklin, New Jersey ผลงานที่นำ�มาแสดง

เป็นการรวบรวมสื่อวัสดุที่หลากหลายได้อย่างน่าทึ่ง 6

แม้ว่าเงื่อนไขสำ�คัญของนิทรรศการจะเป็นเรื่องเกี่ยวกับดินก็ตามสิ่งที่มักพบได้ในนิทรรศการกลุ่ม

คือ ความรู้สึกประทับใจในผลงานซึ่งเมื่อมองจากภาพรวมสามารถสัมผัสได้ถึงความแตกต่าง 

เนื่องจากศิลปินแต่ละคน มีความสนใจศิลปะที่หลากหลาย 

Robert Morris ซึง่เปน็ประตมิากรชาวอเมรกินัศลิปนิแนวความคดิและนกัเขยีน เขาไดร้บัการยกยอ่ง

ว่าเป็นหนึ่งในทฤษฎีที่โดดเด่นที่สุดของพวก Minimalism ในบทความที่ชื่อว่า Anti-Form ค.ศ. 

1966 เขาเชื่อว่าโครงสร้างของวัสดุเป็นเพียงลักษณะทางกายภาพที่มองเห็นจากภายนอก ไม่ว่าวิถี

ใดกต็ามจดัเปน็การกระทำ�นอกเหนอืลกัษณะทางกายภาพ คำ�นงึถงึขัน้ตอนอนัเปน็ระเบยีบเรยีบรอ้ย

เป็นเรื่องคลุมเครือ ไม่ชัดเจน การแขวนโดยไม่ได้ตั้งใจ เป็นการส่งผ่านความหมายจากรูปทรงไป

ยังวัสดุ นำ�ไปสู่ความเป็นอิสระของกระบวนการสร้างสรรค์ศิลปะ 

ศิลปินอีกท่านหนึ่งคือ Robert Smithson เคยเขียนบทความชื่อว่า “การตกตะกอนของภาวะจิต: 

โครงการโลก” (The Sedimentation of the Mind: Earth Projects) เขาได้นำ�เสนอผลงานที่ชื่อว่า 

“Nonsite” โดยการนำ�ตูค้อนเทนเนอรท์ีร่วบรวมสิง่ของตา่งๆ พรอ้มดว้ยแผนที ่รปูถา่ยและขอ้ความ

มาจัดแสดง Robert Smithson ตั้งใจนำ�ถ้อยคำ�ที่ขัดแย้งกัน มาสะท้อนให้เห็นสภาวะตึงเครียดที่

ไม่สามารถแยกแยะได้ระหว่างพื้นที่ภายนอกและภายใน งานของ Robert Smithson อีกชิ้นหนึ่ง

คือ Broken Circle and Spiral Hill ที่สร้างในปี ค.ศ. 1968 ก็เป็นงานอีกชิ้นหนึ่งที่เป็นตัวอย่างของ

งานธรณีศิลป์ แต่ง Earth Work Gravel Mirror with Cracks and Dust ที่สร้างในปีค.ศ. 1968 เป็น

งานที่ตั้งแสดงในห้องแสดงภาพแทนที่จะตั้งอยู่ภายนอกตามธรรมชาติ งานชิ้นนี้เป็นกองกรวดที่

ตั้งอยู่ติดกับผนังส่วนที่เป็นกระจกของห้องแสดงภาพ การปราศจากความซับซ้อนของรูปทรงและ

การเน้นความงามของวัสดุที่ใช้สร้างงานทำ�ให้งาน Earth work มีความเกี่ยวข้องอย่างใกล้ชิดกับ 

Arte Povera ตรงการใช้วัสดุที่ตามปกติแล้วไม่ถือว่าเป็นวัสดุที่ไม่เหมาะแก่การสร้างงานศิลปะ 

หรือ เป็นวัสดุที่ “ขาดคุณค่า”	

นิทรรศการ Earthworks ได้รับการตอบรับอย่างมากมาย เนื่องจากการท้าทายขนบธรรมเนียมทาง
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ศิลปะทุกแขนงอย่างชัดเจน และเป็นเพียงด้านหนึ่งของอิทธิพลทั่วไปที่มีอยู่ในศิลปินรุ่นใหม่หลาย

คน ที่ละทิ้งโครงสร้างศิลปะมาสู่การสร้างสรรค์ ประสบการณ์ทางศิลปะที่เกี่ยวเนื่องกับสภาพ

แวดล้อมทางธรรมชาติรวมทั้งสังคมมากขึ้น จึงกล่าวได้ว่าเป็นการเปลี่ยนแปลงโฉมโครงสร้าง

ทั้งหมดในโลกของศิลปะทั้งในแง่แนวคิดและวิธีการแสดงออก  (ภาพที่ 6-7)

ผลงานชื่อ “Observatory” ในนิทรรศการนานาชาติ Sun Leagues 71 โดยที่ Robert Morris มี

โอกาสสร้างงานศิลปะกึ่งสถาปัตยกรรม งานชิ้นนี้มีลักษณะเป็นหอดูดาวขนาดใหญ่ตั้งอยู่ในบริเวณ

สวนสาธารณะ Sun Leagues เมือง Hart ผลงานชิ้นนี้ถูกทำ�ลายหลังจากนิทรรศการจบลง เหลือ

ไว้เพียงเจตจำ�นงค์อันแน่วแน่ของศิลปินในการสร้างสรรค์ผลงานที่ประกอบด้วยแนวดินรูปวงแหวน

สองวง ตรงจุดศูนย์กลางของเนื้อที่ซึ่งมองดูคล้ายกับเขื่อนเก็บน้ำ� วงแหวนรอบ นอกซึ่งมีคูน้ำ�ล้อม

รอบเป็นลักษณะคลื่น และแบ่งออกเป็นช่วงๆ ด้วยทางเข้ารูปสามเหลี่ยม อีกทั้งยังมีเนินดิน ผู้ชม 

สามารถมองเห็นแกนกลางของวงแหวนด้านในฝั่งตะวันออกได้พอดีวงแหวนรอบนอกซึ่งตั้งหิน

แกรนิตแผ่นหนาไว้คอยรับแสงอาทิตย์ระหว่างฤดูร้อนและฤดูหนาวในวันที่ดวงอาทิตย์อยู่ห่างจาก

เส้นศูนย์สูตรที่สุด  (ภาพที่ 8-9)

นอกจากนี้ยังมีผลงานชื่อ Broken Circle / Spiral Hill เป็นโครงการแรกและโครงการเดียวของ 

Robert Smithson ที่นำ�พื้นที่อุตสาหกรรมมาใช้โดยเน้นไปที่ฟื้นฟูสภาพภูมิทัศน์บริเวณดังกล่าว

โครงการนี้เป็นส่วนหนึ่งของนิทรรศการ Sun Leagues 71 เช่นเดียวกับ Robert Morris ในเขต

เทศบาล Hart Arnhem ของประเทศเนเธอร์แลนด์

เทคโนโลยีกลับสู่ธรรมชาติ

“ธรรมชาติ” ที่เป็นหัวข้อของงานศิลปะนั้นร่วมสมัยกับศิลปะที่มีแนวความคิดและรูปแบบใหม่ใน

ช่วงทศวรรษที่ 1960 เช่น ศิลปะแนวจัดวาง ศิลปะแนวสิ่งแวดล้อมและศิลปะแนววีดิโออาร์ต 

(Video Art) รูปแบบการจัดวางของห้องแสดงงานศิลปะเปลี่ยนไป จากการแสดงงานประเภทเดียว

กลายเป็นงานศิลปะหนึ่งชิ้นอาจจะหมายถึงการนำ�เอาภาพ เอกสารหนังสือและวัตถุจริงมาจัดเอา

ไว้ด้วยกัน 7 เช่นเดียวกันศิลปินกลุ่มหนึ่งเห็นศักยภาพในการขยายขอบเขตของงานออกนอกตัว

สถาปัตยกรรมด้วยการสร้างสรรค์ศิลปะผสานสิ่งแวดล้อม 8 

สำ�หรับการริเริ่มสร้างงานศิลปะแบบนี้อย่างชัดเจนเกิดขึ้นเมื่อราวทศวรรษ 1960 นี้เอง ซึ่งคงต้อง

ให้ เกียรติแก่ Allan Kaprow ผู้นำ�คนสำ�คัญของศิลปะแนว Happening Art ความจริงทั้งศิลปะ
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ทั้งสองรูปแบบนี้เป็นการเน้นใช้พื้นที่ค่อนข้างกว้างขวางกว่าปกติเพื่อให้เกิดสภาพสามมิติที่ชัดเจน 

สามารถนำ�ศิลปวัตถุนานาชนิดมาติดตั้ง ที่เหมือนกันก็คือต้องการให้ผู้ชมร่วมมือหรือมีส่วนร่วมใน

การสร้างผลงาน โดยใช้ความเคลื่อนไหวที่เรียกว่าเป็นประสาทสัมผัส คือตาดู (visual) หูฟังเสียง 

(auditory) สัมผัสจับต้องได้ หรืออาจมีการใช้กลิ่นเพื่อนาสิกประสาท (olfactory) มาร่วมด้วย  

จุดประสงค์คือให้ศิลปกรรมสามารถสร้างการมีส่วนร่วมของผู้ชมคล้ายเป็นเกมส์ชนิดหนึ่ง 

ความหมายของคำ�มักนำ�ไปใช้สับสนกับคำ�ว่า Earth Work หรือ Land Art เสมอ ซึ่งทั้งสองต่าง

แตกกันในแนวคิดเพราะศิลปิน Earth Work หรือศิลปะ Land Art ในสหรัฐอเมริกา มักจะเลือก

เอาสถานที่อันกว้างใหญ่ไพศาลที่อยู่ห่างไกลจากชุมชน สำ�หรับการใช้เป็นที่ซึ่งมนุษย์กับธรรมชาติ

ได้ปะทะสัมพันธ์กันโดยมีสิ่งต่างๆ ในโลกเป็นวัสดุสร้างสรรค์ทั้งในทะเลทราย และท้องทุ่ง ศิลปิน

อเมริกันที่เป็นผู้นำ� ได้แก่ Robert Smithson, Dennis Oppenheim และ Walter De Maria ส่วน 

ศิลปินอังกฤษนั้นรูปแบบการสร้างผลงานที่เป็นแบบอย่างของศิลปะแนวนี้ได้แก่ Richard Long, 

Hamish Fulton และ David Tremlett เป็นต้น

สำ�หรับในส่วนของตัวอย่างผลงาน Earth Art นั้นไม่เพียงแต่เป็นผลงานในรูปแบบศิลปะเพียงอย่าง

เดียว บางครั้งผลงานมีส่วนใกล้เคียงกับสถาปัตยกรรม จากศิลปินที่รังสรรค์ด้วยกรรมวิธีการห่อ

และพันตั้งแต่ของชิ้นเล็กๆ ไปจนถึงบางส่วนของธรรมชาตินั้น เป็นความพยายามที่จะเพิ่มเติมแปร

เปลี่ยนธรรมชาติให้เกิดมุมมองใหม่ที่งดงาม และแปลกตา โดยบางครั้งนำ�เอาสิ่งที่ดูขัดธรรมชาติ

เขา้ไปสรา้งความแปลกใหมใ่นความรูส้กึ เพือ่ใหเ้กดิความตระการตากบัสถานทีต่า่งๆ โดยไมจ่ำ�กดั

ว่าจะเป็นภูเขา เกาะ ทะเลทราย ที่ราบ ฯลฯ

ผลงานของ Christo Javacheff ศิลปินเชื้อสายบัลแกเรียที่ได้ทำ�ให้เกาะร้างกลางทะเลที่ไมอามี่

มลรัฐฟลอริดาให้กลายเป็นงานศิลปะ ขนาดใหญ่ ด้วยงบประมาณ 3 ล้านเหรียญสหรัฐฯและผู้ร่วม

งาน 400 คน ช่วยกันใช้ท่อพลาสติกอ่อนยึดผ้าทำ�จาก วัสดุสังเคราะห์จำ�นวน 6.5 ล้านตารางฟุต 

กับหินใต้ทะเลล้อมรอบเกาะนี้ สีชมพูสดของผ้าตัดกับสีเขียวมรกตของน้ำ�ทะเล

เมือ่กลา่วถงึในหนา้ของประวตัศิาสตรอ์นันอกเหนอืไปจากทีม่าจากภาพยนตรแ์ลว้ ความเคลือ่นไหว

ของศิลปินในแนว Land Art หรือ Earth Work อีกประเด็นได้เริ่มขึ้นที่ Dwan Gallery เมื่อ ค.ศ. 

1968 และต่อมาที่มหาวิทยาลัย Cornell เป็นงานแสดงในรูปของ ภาพถ่ายเก็บเหตุการณ์ต่างๆ 

เช่น ผลงาน “Box in a Hole” ของ Sol Lewis กับผลงานของ Walter De Maria ชื่อ “Mile Long 

Drawing” เป็นภาพเส้นสีขาวสองเส้นสร้างขนานกันยาวสุดตาในทะเลทราย เนวาดา เป็นต้น  

แต่อย่างไรก็ตาม ศิลปกรรมแนวอุดมคตินี้ ไม่สามารถนำ�มาจัดแสดงโดยตรงในอาคารสถานที่

แสดงได้ เนื่องจากขนาดของงาน มีขอบเขตใหญ่โตมาก ทำ�ได้เพียงการนำ�ภาพถ่ายบันทึกหรือ
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วีดีทัศน์ หรือเป็นภาพแผนร่างโครงการมานำ�เสนอเท่านั้น นับว่ามีข้อจำ�กัดในการเข้าชมหรือมีส่วน

ร่วมของผู้ชมศิลปะไม่น้อย

การสร้างสรรค์โดยใช้ธรรมชาติเป็นสถานที่ (Nature as Place)

ในการสร้างสรรค์งานศิลปะกับสิ่งแวดล้อม (Environment Art) สถานที่ตั้งนับเป็นองค์ประกอบที่

สำ�คัญมาก โดยไม่ได้ขึ้นอยู่ด้วยความเป็นเพียงแค่บริบทที่ถูกจัดวางให้เป็นสถานที่หนึ่งๆ เท่านั้น 

แต่เป็นเหมือนวัสดุที่ต้องมีการ เข้าไปจัดการ กำ�หนดเงื่อนไขต่างๆ ในวิธีคิดของตัวชิ้นงาน อาจ

กล่าวได้ว่าภูมิทัศน์กับผลงานศิลปะมีการเชื่อมโยงความสัมพันธ์ซึ่งกันและกัน ดังนั้นเหล่าศิลปิน

หลายท่านที่ทำ�งานเกี่ยวกับศิลปะสิ่งแวดล้อมต่างพยายามสร้างสรรค์ผลงานในพื้นที่ของป่าที่อุดม

สมบูรณ์ อยู่ห่างไกลจากสังคม รวมทั้งตึกรามบ้านช่องที่มนุษย์สร้างขึ้น ลักษณะดังกล่าวเห็นได้

จากผลงานของ Nils-Udo, Slyvain Meyer และของ Andy Goldsworthy ซึ่งได้กล่าวไว้ว่า 

“หินไม่ได้เป็นอิสระจากสภาพแวดล้อมรอบตัวมัน วิธีการคือนั่งลงแล้วบอกว่า มันมาอยู่ที่

นั่น ได้ อย่างไร พลังและพื้นที่รอบๆ หิน มีความสำ�คัญเช่นเดียวกับพลังงานและพื้นที่

ภายใน สภาพภูมิอากาศ ฝน แสงแดด หิมะ ลูกเห็บ หมอก ความสงบคือพื้นที่ภายนอก

ที่ผมมองเห็น เมื่อผมสัมผัสหิน เมื่อผมสัมผัสมัน และทำ�งานไปในพื้นที่รอบๆ นั้น ใน

ความพยายามที่จะเข้าใจให้ได้ว่าทำ�ไมหินมันถึงมาอยู่ที่นี่ และมันจะไปที่ ไหนต่อ ผมก็

ไม่ได้เอามันออกมาจากขอบเขตพื้นที่ที่ผมพบมัน” 9 (ภาพที่ 10-12)

เมื่อมีความคิดที่ได้รับแรงบันดาลใจมาจากธรรมชาติแล้ว ในทิศทางตรงกันข้ามกัน Robert 

Smithson ศิลปิน Land Art ชาวอเมริกันผู้หนึ่งได้กล่าวไว้ว่า

“พื้นที่ที่ดีที่สุดสำ�หรับ Earth art คือ พื้นที่ที่ได้รับการรบกวนโดยโลกอุตสาหกรรม ความ

ประมาทของความเป็นเมือง หรือความเสียหายในตัวของธรรมชาติเอง” 10

ดังจะเห็นได้ว่าความสนใจในแนวความคิดที่มีความผิดแปลกออกไปนี้ ได้ส่งอิทธิพลอย่างมากใน

ผลงาน “Spiral Jetty” ผลงานศิลปะแนว Earth Work ที่ประสบความสำ�เร็จเป็นที่กล่าวขวัญกัน

อย่างมากในปี 1970 ซึ่ง เกิดจากการขุดหินและดินขึ้นมา และสร้างโครงสร้างใหม่ออกมาเป็น 

รูปก้นหอยยาว 457.2 เมตร บนชายฝั่ง ทางตะวันออกเฉียงเหนือบนทะเลสาบน้ำ�เค็ม Great Salt 

Lake มลรัฐยูท่าห์ ประเทศสหรัฐอเมริกา ผลงานนี้บางครั้งสามารถมองเห็นได้ชัด สัมผัสได้ แต่

บางครั้งก็จมอยู่ใต้น้ำ�ขึ้นอยู่กับสภาพแวดล้อมที่ผันผวน ศิลปินได้ให้เหตุผลหลักถึงการเลือกสถาน
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ที่นี้สองประการคือ

ประการทีห่นึง่ การใชส้แีดงเลอืดสำ�หรบัในการมสีว่นรว่มในผลงานบรเิวณวงกลม จากเชือ้แบคทเีรยี 

(salt-tolerant bacteria) และสาหร่ายที่เจริญเติบโตในทะเลสาบน้ำ�เค็มจัด 27% ที่เป็นการตกแต่ง

ตามธรรมชาติของ Great Salt Lake ซึ่งสื่อถึงการต่อต้านความงามที่เรียบง่ายแบบชนบท เหลือ

ไว้เป็นเศษเหลือซากจากโลกอุตสาหกรรม สร้างบรรยากาศโดยรวมให้นึกถึงการตัดขาดจากแหล่ง

น้ำ�สะอาด บริสุทธิ์หลังจากการถมสร้างทางข้ามน้ำ� (Causeway) ที่ Southern Pacific Railroad 

ในปี 1959 และประการที่สอง ในขณะที่ศิลปินใช้ก้อนหินขนาดต่างๆ จากภูมิทัศน์โดยรอบ เขา

ก็ได้ใช้รถบรรทุกเพื่อให้เป็นประโยชน์ในการขนย้ายหินต่างๆ เพื่อสื่อให้เห็นถึงความย้อนแย้งกับ

พื้นที่ของธรรมชาติ และสร้างผลงานทางศิลปะที่ศิลปินนำ�ความเจริญทางอุตสาหกรรมมาเป็น  

ส่วนหนึ่งในกระบวนการดังกล่าวเป็นต้น (ภาพที่ 13-14)

ในงานชุดนี้ ความสัมพันธ์ระหว่างภูมิทัศน์และงานศิลปะเป็นความสัมพันธ์ที่ผสานกันอย่างแยก 

ไม่ออก ภูมิทัศน์เป็นปัจจัยสำ�คัญที่ก่อให้เกิดกระบวนการทางศิลปะซึ่งศิลปินได้เห็นคุณค่าของการ

สร้างสรรค์ผลงาน ผลงานในลักษณะแบบนี้นอกจากจะใช้วัตถุดิบที่ได้จากธรรมชาติแล้วยังมักจะ

มีโครงสร้างที่ใหญ่ ครอบคลุมพื้นที่มหาศาล การจัดการภูมิทัศน์ จัดการพื้นที่ จากวัสดุขั้นปฐมภูมิ 

ของธรรมชาติมาสร้างเป็นรูปลักษณ์ขึ้นมา (Man-made pattern) รวมทั้งสิ่งต่างๆ ที่ศิลปินเอา

เข้ามาจัดการ อาทิเช่น หิน ดิน ทราย เป็นต้น เป็นวัสดุที่ไม่ได้สื่อถึงสาระของตัวมันเอง แต่กลับ

เป็นเสมือนสะพานที่เชื่อมระหว่างมนุษย์ไปสู่ความคิดในการสร้างสรรค์มากกว่าจะพูดถึงความ

หมายของตัววัตถุเอง

การสร้างสรรค์โดยใช้ธรรมชาตินำ�เสนอการเปลี่ยนแปลง (Nature as Transience)

ศิลปะที่สร้างจากธรรมชาติ มีหลากหลายรูปแบบในกระบวนการสร้างสรรค์ เพียงแค่ศิลปินจะเลือก

ว่าจะนำ�เสนอในรูปแบบใด ทั้งการหยิบใช้วัสดุธรรมชาติในการนำ�เสนอ การเข้าไปจัดการกับพื้นที่

ทางธรรมชาต ิเพยีงแตใ่นกระบวนการสรา้งสรรคห์ลงัจากสรา้งงานเสรจ็นัน้ศลิปนิจะตอ้งการปลอ่ย

ให้งานของตนอยู่ในทิศทางไหน การสร้างสรรค์โดยใช้ธรรมชาตินำ�เสนอการเปลี่ยนแปลง (Nature 

as Transience) เป็นอีกกระบวนการสร้างสรรค์รูปแบบหนึ่งที่ศิลปินเลือกใช้ เพราะเสน่ห์ของ 

การเปลี่ยนแปลงทางธรรมชาติที่สร้างความงามได้ในช่วงเวลาเท่านั้น ทำ�ให้งานชิ้นหนึ่งสร้างความ

แตกต่างได้ตามการเปลี่ยนแปลง อีกทั้งการนำ�เสนอโดยใช้เปลี่ยนแปลงทางธรรมชาติสามารถตอบ

โจทย์กับเนื้อหาที่ศิลปินต้องการจะสื่อได้ 
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ในกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานโดยใช้การเปลี่ยนแปลงทางธรรมชาติ สิ่งที่เข้ามาเกี่ยวข้องอย่าง

หลีกเลี่ยงไม่ได้คือ เวลา ซึ่งกลายเป็นหนึ่งปัจจัยสำ�คัญในกระบวนการสร้างสรรค์ เพราะการ

เปลี่ยนแปลงของธรรมชาตินั้นขึ้นอยู่กับเวลาอาจแบ่งได้เป็นสองรูปแบบ คือ เวลาตามธรรมชาติ 

และเวลาที่มนุษย์เป็นผู้กำ�หนด 

เวลาตามธรรมชาติเป็นเวลาที่เกิดจากกระบวนการเปลี่ยนแปลงตามธรรมชาติ เช่น ฤดูกาล สภาพ

อากาศ การย่อยสลาย เป็นต้น ส่วนเวลาที่มนุษย์เป็นผู้กำ�หนด คือ ศิลปินจะเป็นผู้ควบคุม หรือ 

กำ�หนดช่วงเวลาในงานของตนเองการเลือกที่จะปล่อยงานทิ้งและให้เวลากับการเปลี่ยนแปลงเป็น

หนึ่งในวิธีการสร้างงาน 

Andy Goldsworthy มีแนวคิดถึงการเกิด (grows) อยู่ (stay) และการเสื่อมสลาย (decays) ศิลปิน

ผู้นี้จึงมีการใช้กระบวนการของ เวลา และการเปลี่ยนแปลง ผลงานของศิลปินส่วนมากศิลปินจะ

ปล่อยให้เวลาเป็นตัวทำ�งานกับผลงาน ศิลปินไม่ได้เข้าไปควบคุมจึงทำ�ให้มีทั้งใช้ระยะเวลานาน

และสั้น ตามธรรมชาติ ไม่มีตัวงานที่อยู่ยั่งยืน (ภาพที่ 15)

Snowball in Summer ผลงานศิลปะจัดวางในที่ตั้ง (Site-specific Installation) ในค.ศ. 2000  

ถือเป็นอีกหนึ่งผลงานของศิลปินที่ใช้กระบวนการเรื่องเวลาและการเปลี่ยนแปลงทางธรรมชาติเป็น

ส่วนในการสร้างงาน โดยศิลปินได้นำ�หิมะปั้นเป็นวงกลมขนาดใหญ่และได้ใส่สิ่งของข้างในหิมะ

อย่างกิ่งไม้ งานชิ้นนี้ใช้ระยะเวลา 3-5 วันที่หิมะละลายและจะเผยสิ่งที่ศิลปินใส่ไว้อยู่ข้างใน 

การสร้างงานศิลปะโดยใช้ธรรมชาติที่มีประเด็นเกี่ยวข้องกับวิทยาศาสตร์ กำ�ลังได้รับความนิยม 

ในวงการศิลปะร่วมสมัยในปัจจุบัน เพราะหากมองเรื่องเวลาและการเปลี่ยนแปลงของธรรมชาติ

สามารถ มองได้ในเชิงวิทยาศาสตร์ โดยเฉพาะงานศิลปะที่เกี่ยวข้องกับนิเวศวิทยา เพราะศิลปิน

ทีท่ำ�งานประเภทนีจ้ะตอ้งคำ�นงึ ถงึผลด-ีผลเสยีทีจ่ะเกดิขึน้เมือ่งานศลิปะของเขาปลอ่ยใหธ้รรมชาติ

จัดการ (ภาพที่ 16)

Steven Siegel นักประติมากรชาวอเมริกา อาจจะมีมุมมองคล้ายกับ Andy Goldsworthy ใน 

ประเด็นเรื่องการเปลี่ยนแปลงในกระบวนการเกิดและย่อยสลายทางธรรมชาติ แต่ Steven Siegel 

เพิ่มเติมมุมมองเชิงวิทยาศาสตร์เข้าไปในกระบวนการสร้างสรรค์ เขานำ�เสนอผลงานที่ให้ผู้คนได้

ตระหนกัถงึสภาพแวดลอ้มโดยใชเ้รือ่งการเปลีย่นแปลงทางธรรมชาต ิและความรูท้างดา้นธรณวีทิยา

โดยมีเรื่องเวลาและการเปลี่ยนแปลงเข้ามาอยู่ในงาน กระบวนการทำ�งาน และเทคนิค ศิลปินได้

ใช้วัสดุอย่างกระดาษ สร้างเป็นงานประติมากรรมและปล่อยทิ้งไว้ โดยปล่อยระยะเวลานานเป็นปี 

งานบางชิ้น อาจทิ้งไว้เป็นสิบปี ในระยะเวลาที่ปล่อยทิ้งไว้ธรรมชาติก็ได้เข้ามาสร้างความเปลี่ยน 
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แปลง ทำ�ให้เห็นการเปลี่ยนแปลงของสีพื้นผิวของกระดาษที่เปื่อย นอกจากนั้นกระดาษก็ได้ 

ทำ�หน้าที่สร้างชีวิตใหม่อย่างเห็ด มอสส์ เหมือนเป็นการสร้างธรณีใหม่ให้กับโลกไม่ใช่แค่สิ่งมีชีวิต

จะต้องเกิดจากดินเพียงอย่างเดียวอีกต่อไป

นอกจากวิธีที่ศิลปินปล่อยให้เวลาและการเปลี่ยนแปลงทางธรรมชาติจัดการงานของตน ก็มีอีกวิธี

ที่ศิลปินเลือกใช้คือ การเข้ามาควบคุมหรือกำ�หนดช่วงเวลาให้กับงาน ศิลปินแลนด์อาร์ตคนสำ�คัญ

คนหนึ่งอย่าง Nancy Holt กับผลงานชื่อ Sun Tunnel ค.ศ. 1973 - 1976 ศิลปินได้นำ�ท่อคอนกรีต

ขนาดความยาว 6 เมตร ขนาดเส้นผ่าศูนย์กลาง 3 เมตร จำ�นวน 4 ชิ้น มาวางในลักษณะ 

รูปกากบาท ภายในท่อคอนกรีตศิลปินได้มีการเจาะเป็นรูรูปหมู่ดาวต่างๆ งานของศิลปินได้สร้าง

ภูมิทัศน์ในการมองเห็นในสภาพแวดล้อมขึ้นมาใหม่ โดยใช้เวลาและการเปลี่ยนแปลงของ 

การเคลื่อนตัวของดวงอาทิตย์เป็นหนึ่งในกระบวนการ แสงที่ส่องเข้ามาในท่อคอนกรีตนั้นเกิด 

รูปแบบแตกต่างกันไปตามเวลา มีทั้งช่วงเวลาที่สวยที่สุดอย่างช่วงเวลาที่พระอาทิตย์ส่องตรงกับ

ท่อคอนกรีต หรือช่วงเวลาที่แสงจากดวงอาทิตย์ส่องผ่านรูรูปหมู่ดาว ซึ่งผู้ชมงานจะได้เห็นงาน 

แตกต่างกันไปตามเวลาที่เข้าชมงาน 11 (ภาพที่ 17)

ข้อดีของการใช้กระบวนการสร้างสรรค์งานท่ีใช้การเปล่ียนแปลงทางธรรมชาติเป็นส่ือ น้ันคือได้แสดง

ความเป็นธรรมชาติได้อย่างชัดเจนที่สุดเพราะศิลปินเป็นเพียงผู้สร้างงานและปล่อยให้ธรรมชาติจะ

เป็นตัวทำ�งานเองจนกว่าจะจบกระบวนการ ข้อเสียคือสถานที่และเวลา เพราะกระบวนการ

สร้างสรรค์รูปแบบนี้ไม่สามารถควบคุมหรือกำ�หนดเวลาได้ งานจะยังคงอยู่ได้นานหรือไม่ขึ้นอยู่กับ

ธรรมชาติเป็นตัวกำ�หนดเท่านั้น ทำ�ให้ผู้ชมไม่สามารถมีส่วนร่วมในงานได้ อาจเป็นเพียงผู้

สังเกตการณ์ เช่นเดียวกันกับศิลปินบางกลุ่มท่ีต้องสร้างงานในพ้ืนท่ีเฉพาะ อย่าง Andy Goldsworthy 

ทำ�ให้ผู้ชมเสพงานได้ทางภาพถ่ายหรือวิดีโอเท่านั้น ไม่สามารถที่จะเห็นตัวงานจริงได้

ปัญหาเกี่ยวกับสภาพแวดล้อมและงานศิลปะ

การที่มนุษย์สร้างสรรค์งานศิลปะออกมานั้น เกิดจากความประทับใจในความงามของธรรมชาติ

ไม่ว่าจะเป็นการลอกเลียนแบบจากธรรมชาติ หรือ การสร้างสรรค์งานที่ได้รับแรงบันดาลใจมาก

จากธรรมชาติ เมื่อศิลปะกับธรรมชาติเป็นเรื่องที่เชื่อมโยงกันแทบจะแยกไม่ออก ศิลปินได้นำ�ศิลปะ

กบัธรรมชาตใินการสร้างสรรคง์านในรูปแบบทีแ่ตกตา่งกนัออกไป  บา้งกน็ำ�มาเปน็วสัดใุนการทำ�ให้

เกดิเปน็ผลงาน เช่น ในยคุทีย่งัไม่มีเคร่ืองไม้เคร่ืองมือหรืออปุกรณใ์นการสรา้งสรรคผ์ลงานอยา่งเช่น

ปัจจุบันนี้ ศิลปินในยุคก่อนประวัติศาสตร์ก็ได้นำ�สีจากยางไม้ จากก้อนหิน หรือแม้กระทั่ง เลือด
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ของสัตว์มาขีดเขียนลงบนผนังถ้ำ� ใช้สิ่งที่เกิดจากธรรมชาติเหล่านี้มาเป็นอุปกรณ์สำ�หรับการ

สร้างสรรค์ผลงาน นอกจากจะเลียนแบบธรรมชาติแล้ว บางครั้งได้แฝงไปด้วยเรื่องของความเชื่อ

และพิธีกรรมต่างๆ เป็นการสร้างความเชื่อมั่นให้แก่ตนเองและหมู่คณะ การเลือกสถานที่สำ�หรับ

เขียนภาพ ไม่ได้เลือกสถานที่ที่สวยงามเพียงเท่านั้น จะเลือกที่มีความเร้นลับ ซึ่งจะต้องมีความ

สัมพันธ์กับพิธีกรรมนั้นๆ ด้วย George Grant MacCurdy นักมนุษยวิทยา กล่าวสนับสนุนว่า 

มนุษย์ยุคหินเก่าเขียนภาพเพื่อประกอบพิธีกรรม การประกอบพิธีกรรมเป็นทั้งศาสนาและ

ไสยศาสตร์ ในขณะเดียวกันการหาสถานที่เร้นลับในการเขียนภาพ ก็เพื่อให้พิธีกรรมมีความหมาย

มากขึ้น จะเห็นได้ว่าธรรมชาติกับศิลปะเชื่อมโยงกันในบริบทที่มีความซับซ้อนมากยิ่งขึ้น 12

ต่อมาเมื่อวิทยาการเกี่ยวกับวิทยาศาสตร์ได้เจริญก้าวหน้าขึ้น เริ่มมีการผลิตสีและกระดาษ ศิลปิน

ไม่ได้ใช้วัสดุที่ทำ�จากธรรมชาติทั้งหมดแต่สีที่ทำ�จากธรรมชาติก็ยังมีปรากฏให้เห็นอยู่ในปัจจุบัน 

เช่น สีฝุ่นสำ�หรับเขียนภาพจิตรกรรมไทยโบราณ นอกจากวัสดุแล้วยังมีเรื่องของแนวความคิด  

รวมถึงปัจจัยต่างๆ ในการทำ�งานศิลปะที่ศิลปินนำ�มาใช้  

ศลิปนิอีกคนหนึง่ที่อาศยัธรรมชาตใินการสรา้งสรรค์ผลงานคอื Peter Erskine ทีไ่ดส้รา้งสรรคผ์ลงาน

ของเขาขึ้นมาด้วยการอาศัยปัจจัยของเทคโนโลยีสัมพันธ์กับกระบวนการของธรรมชาติ ผลงานชิ้น

ที่น่าสนใจ ได้แก่ “Secrets of the Sun” ในปี ค.ศ. 1992 ที่กรุงโรม ประเทศอิตาลี สาเหตุที่เขา

เลือกสถานที่แห่งนี้เพราะให้เหตุผลว่า ที่นี่เป็นหนึ่งในสถาปัตยกรรมที่สวยที่สุดและมีเรื่องราว 

เกี่ยวกับประวัติศาสตร์ซ่อนอยู่ทำ�ให้สถานที่แห่งนี้ดูลึกลับน่าค้นหา และเมื่อผสมผสานกับความ

งาม ของคลื่นพลังงานแสงอาทิตย์ซึ่งเป็นหนึ่งในระบบหลักของธรรมชาติ ทำ�ให้เกิดการซ้อนทับกัน

บนพืน้ผวิ โครงสร้างบางส่วนของอาคารแห่งนี้ยิ่งทำ�ให้เกิดความงามมากยิ่งขึ้น บทบาทของศิลปิน

คงอยู่ที่การควบคุมองศาของแสงและการจัดการกับพื้นที่ที่เกิดจากการคาดคะเนและคำ�นวณทาง

วิทยาศาสตร์ (ภาพที่ 18)

ความต้องการใช้พลังงานมากขึ้นเรื่อยๆ ของโลกแต่ต้นกำ�เนิดของพลังงานกลับลดน้อยลงทุกวัน 

ทำ�ให้ส่งผลกระทบมายังสภาพแวดล้อมต่างๆ รุนแรงจนสามารถรับรู้ได้ เช่นเรื่องของโลกร้อน ที่มี

ผู้คนจำ�นวนหนึ่งออกมารณรงค์ และศิลปินก็เช่นเดียวกันได้นำ�ประเด็นเหล่านี้มาสร้างสรรค์ เป็น

ผลงานศิลปะ (ภาพที่ 19)

ผลงาน “Solar Scarab” โดย Sarah Rifaat ถูกนำ�เสนอออกมาเป็นภาพของแมลงด้วงขนาดใหญ่ 

โดยศิลปินให้เหตุผลว่า ด้วงเป็นสัตว์ดึกดำ�บรรพ์ที่เกิดขึ้นมาเนิ่นนานแล้ว และมักจะปรากฏอยู่ตาม

งานแกะสลักและงานจิตรกรรมของอียิปต์โบราณ ซึ่งมีความสำ�คัญทั้งยังหมายถึงแหล่งธรรมชาติ

ที่อุดมสมบูรณ์อีกด้วย ซึ่งปัจจุบันนี้แมลงด้วงได้มีจำ�นวนลดน้อยลงมาก ส่วนสัญลักษณ์ของดวง
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แนวคิดเกี่ยวกับ “ธรรมชาติ” ในศิลปะร่วมสมัยในยุโรปและอเมริกา โดย กลุ่มนักศึกษา210

อาทิตย์ที่อยู่ด้านบนหมายถึง การเกิดใหม่

งานชิ้นนี้เป็นส่วนหนึ่งของ โครงการ “350 EARTH” อันเป็นโครงการศิลปะระดับโลก สร้างสรรค์

ผลงานศลิปะขนาดใหญจ่นสามารถมองเหน็ไดจ้ากอากาศ งานเปดิตวัครัง้แรกเมือ่เดอืนพฤศจกิายน 

ค.ศ. 2010 โดยมีศิลปินและอาสาสมัครจากทั่วโลกได้เข้ามาร่วมในการทำ�กิจกรรม (ภาพที่ 20)

ต่อมาผลงาน “Human Hurricane” ของ Pablo Caballero ศิลปินได้นำ�นักเรียนมากกว่า 3,500 

คน ซึ่งรวมทั้งคนในชุมชนมายืนเรียงกันในเมืองเม็กซิโก ผลงานชิ้นนี้ได้สื่อความหมายว่าเมืองนี้

ได้มีการเปลี่ยนแปลงทางด้าน สภาพภูมิอากาศ ทำ�ให้เกิดพายุบ่อยและรุนแรงซึ่งเคยสร้างความ

เสียหายเป็นอย่างมาก ผลงานอีกชิ้นหนึ่งคือ “Red Polar Bear” ศิลปินต้องการจะสื่อถึงการ

เปลีย่นแปลงของสภาพภมูอิากาศทีส่ง่ผลกระทบตอ่หมขีัว้โลก วสัดทุีใ่ชเ้ปน็สผีสมอาหารจากอนิเดยี

ซึ่งทำ�มาจากสมุนไพร (ศิลปินได้นำ�สีผสมอาหารดังกล่าวเข้าการตรวจสอบเพื่อรับรองว่าไม่ก่อให้

เกิดมลภาวะต่อสิ่งแวดล้อม) (ภาพที่ 21)

สรุป 

ธรรมชาติถือเป็นอีกหนึ่งแรงบันดาลใจที่ศิลปินตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบันหยิบยกขึ้นมาสร้างสรรค์

เปน็งานศลิปะ โดยเฉพาะอยา่งยิง่ในกลุม่ภมูศิลิปท์ีย่กใหธ้รรมชาตมิบีทบาทสำ�คญัในการสรา้งสรรค ์

ทั้งในแง่ที่ศิลปินหยิบนำ�วัสดุที่ได้จากธรรมชาติ เช่น ใบไม้ ก้อนหิน หิมะ หรือกระทั่งพืชพันธุ์ไม้

ต่างๆ มาสร้างองค์ประกอบใหม่ รูปลักษณ์ใหม่ จนกลายเป็นรูปแบบศิลปะที่แปลกตาไปจากเดิม 

นอกจากนี้ศิลปินในกลุ่มนี้ไม่ได้จำ�กัดตนเองอยู่แค่เพียงวัสดุที่ได้จากธรรมชาติเท่านั้นแต่กลับก้าว

ไกลไปยิ่งกว่าโดยการสร้างสรรค์งานผ่านกระบวนการ การจัดการกับพื้นที่ทางธรรมชาติ นั้นก็

หมายความว่าอาณาเขตของตัวงานศิลปะกว้างขึ้น บริบทของตัวงานศิลปะเปลี่ยนไป และนิยาม

ทางความงามยอมเปลี่ยนไปเช่นกัน

เมือ่ตอ้งหนัมาพึง่พงิกบัธรรมชาต ิศลิปนิย่อมหยิบจับความพเิศษในธรรมชาตนิัน้กค็อืการเปลีย่นแปลง

มาใช้เป็นเทคนิคหนึ่งทางศิลปะหรือเพื่อตอบโจทย์แนวคิดของตน ซึ่งกระบวนการเปลี่ยนแปลงย่อม

เกี่ยวข้องกับเรื่องของเวลา ซึ่งมีลักษณะที่ไม่หยุดนิ่งหรือตายตัว นั้นก็หมายความว่างานศิลปะที่

ถูกสร้างขึ้นมานั้น จะไม่มีลักษณะของความสมบูรณ์ตายตัว และไม่มีความมั่นคงถาวร แต่จะมี

ลักษณะสึกกร่อนตามธรรมธรรมชาติ หรือเจริญเติบโตยิ่งขึ้นไป ตามแต่ศิลปินจะหยิบจับการ

เปลี่ยนแปลงในแง่มุมการย่อยสลาย หรือการเจริญเติบโต
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แนวทางการสร้างสรรค์ของศิลปินในกลุ่มภูมิศิลป์มีหลากหลายแนวทางด้วยกัน ทั้งการใช้วัสดุจาก

ธรรมชาติมาสร้างสรรค์ให้เกิดรูปทรงใหม่ หรือรูปแบบในลักษณะแปลกตา โดยใช้คุณสมบัติ ของสี 

หรือรูปทรงมาจัดองค์ประกอบใหม่ โดยใช้ลักษณะของการเสื่อมสลาย อาทิ Andy Goldsworthy 

หรืออีกแนวทางก็คือการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะในรูปแบบของการเข้าไปจัดการ หรือเปลี่ยนแปลง

สถานที่ทางธรรมชาติ ซึ่งแนวทางนี้มีลักษณะเป็นโครงการขนาดใหญ่ ทำ�ให้งานศิลปะย่อมขยาย

ขนาด กินพื้นที่ในธรรมชาติมากขึ้น หมายความว่าผลงานศิลปะย่อมถูกสร้างขึ้นจากเครื่องยนต์

ขนาดใหญ่  ซึ่งศิลปินในกลุ่มนี้ก็ได้แก่ Robert Smithson, Michael Heizer เป็นต้น นอกจากนี้

ศิลปินในกลุ่มภูมิศิลป์ยังมีลักษณะการผสมผสานระหว่างเทคโนโลยีกับธรรมชาติ เช่น Peter 

Erskine ที่ใช้แสงจากดวงอาทิตย์มาสร้างเป็นผลงาน และตัวศิลปินก็ทำ�หน้าที่ควบคุมองศาของ

แสง และการจัดการกับพื้นที่เหล่านี้ย่อมต้องใช้กลไกและความรู้ทางวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี

ตั้งแต่ทศวรรษที่ 1960 เป็นต้นมาศิลปะถูกพัฒนามาในลักษณะการมีปฏิสัมพันธ์กับพื้นที่ภายนอก

มากขึ้น ซึ่งนั้นหมายรวมถึงการเข้ามามีส่วนร่วมของผู้ชมด้วย มากน้อยตามลักษณะงานของศิลปิน 

ทำ�ให้รูปแบบงานศิลปะในช่วงเวลาดังกล่าวแตกต่างไปจากเดิม ทั้งส่วนของขนาดงานศิลปะที่มี

ขนาดใหญ่ขึ้น ไม่สามารถถูกจัดแสดงในพิพิธภัณฑ์ หรือหอศิลป์ได้ นั้นทำ�ให้การรักษา หรือเก็บ

สะสมผลงานเป็นไปได้ยาก นับเป็นการท้าทายธุรกิจทางศิลปะในอีกทางหนึ่งด้วย

ศิลปินในกลุ่มภูมิศิลป์เริ่มให้ความสนใจกับผู้ชมนั้นซึ่งจะมีบทบาทมากหรือน้อยขึ้นอยู่กับลักษณะ

ผลงานและแนวคิดของศิลปิน บางผลงานให้ผู้ชมมีส่วนร่วมตั้งแต่กระบวนการเริ่มแรกจนถึงเสร็จ

สิ้น เป็นการปรับเปลี่ยนบทบาทใหม่ให้กับผู้ชม ที่ไม่เพียงแต่ดูผลงานศิลปะอย่างแบ่งแยกเท่านั้น 

แต่กลายเป็นส่วนหนึ่งของกระบวนการศิลปะ หรือผลงานศิลปะไปในตัว ในส่วนนี้ทำ�ให้ภูมิศิลป์

ขยายของเขตการรับรู้ของผู้ชมออกไป และเป็นการพยายามเอางานศิลปะออกไปสู่สาธารณะชน 

อย่างไรก็ตามมีศิลปินที่ปฏิเสธการรับชมผลงานศิลปะในแบบเดิม และต้องการสร้างประสบการณ ์

การรับชมแบบใหม่ เช่น ผลงานศิลปะต้องมองจากมุมสูงเท่านั้นหรือผลงานศิลปะถูกตั้งในพื้นที่

ห่างไกลชุมชน หรือผลงานศิลปะถูกสร้างขึ้นมาจากวัตถุทางธรรมชาติที่มีผลทำ�ให้ผลงานศิลปะ

เปลี่ยนแปลง และเสื่อมสลายไปอย่างง่ายได้ ปัจจัยเหล่านี้ดูจะเป็นเหตุผลหนึ่งที่กีดกันผู้ชมให้ถอย

ห่างผลงานศิลปะมากยิ่งขึ้น  ระยะทางที่ไกลขึ้นเมื่อจะเดินทางไปดูผลงานทำ�ให้ค่าใช้จ่ายเพิ่มมาก

ขึ้น ทำ�ให้ผู้ชมที่ต้องการเสพผลงานของศิลปะกลุ่มนี้ต้องชมผ่านบันทึกภาพนิ่งหรือวีดิโอซึ่งมี

ลักษณะเป็นเอกสาร นั้นก็ทำ�ให้ประสบการณ์ทางความรับรู้ หรือความงามทางศิลปะย่อมถูก

บิดเบือน และอาจจะถูกลดทอนคุณค่าไป

ตลอดระยะเวลาการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะของศิลปินในกลุ่มภูมิศิลป์ดูจะมีจุดร่วมที่ตรงกันอยู่
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อย่างหนึ่งคือ พยายามที่จะยกระดับหรือให้ความสำ�คัญกับธรรมชาติ ทั้งในด้านของการเลือกใช้

วัสดุที่สามารถย่อยสลายตามการเวลา หรือการใช้พื้นที่ว่างเปล่ามาสร้างคุณค่าผ่านงานศิลปะ ซึ่ง

เป็นการชี้ให้เห็นว่าศิลปินในช่วงเวลาดังกล่าวตระหนักถึงปัญหาที่เกิดขึ้นกับสภาพแวดล้อมและ

ธรรมชาติ ที่กำ�ลังถูกคุกคาม และถูกละเลยจากมนุษย์ แต่ศิลปินกลุ่มนี้ก็มีบางคนกลับมองข้าม

ปัญหาของสิ่งแวดล้อมที่อาจเกิดจากผลงานศิลปะของตน

การสร้างผลงานศิลปะที่ใช้พื้นที่ทางธรรมชาติย่อมสร้างผลดีและผลเสียให้กับสภาพแวดล้อม แม้

แนวคิดหลักต้องการตระหนักถึงความสำ�คัญกับธรรมชาติก็ตาม แต่ก็หลีกเลี่ยงไม่ได้เมื่อศิลปิน

เข้าไปปรับเปลี่ยนหรือเปลี่ยนแปลง สภาพแวดล้อมที่มีอยู่เดิมให้เป็นไปตามแนวคิดของศิลปิน ซึ่ง

ผลกระทบจะเกิดขึ้นกับธรรมชาติจะมากหรือน้อยขึ้นอยู่กับขนาดของพื้นที่ที่ใช้ หรือความรอบคอบ

ของศิลปินในการเลือกใช้วัสดุ และการศึกษาผลกระทบที่อาจเกิดขึ้นกับสภาพแวดล้อม แต่ใช่ว่า

ศลิปะในกลุม่นีจ้ะสง่ผลเสยีเพยีงดา้นเดยีว ขอ้ดปีระการแรกกค็อืการสรา้งใหผู้ช้มตระหนกัถงึปญัหา

สิ่งแวดล้อมที่เกิดขึ้นกับธรรมชาติเป็นผลจากน้ำ�มือมนุษย์ เป็นการปลูกจิตสำ�นึกให้รู้ถึงคุณค่าของ

ธรรมชาติ ประการที่สองก็คือยังมีผลงานศิลปะภูมิศิลป์ที่ส่งเสริมและต้องการอนุรักษ์ธรรมชาติ

อย่างยั่งยืน 
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ภาพที่ 1

Green Man	  
Bamberg cathedral, Germany, 	  
early 13

th
 century 
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ภาพที่ 2

Ansel Adams  
The Tetons and the Snake River	 
Photography 
1942
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ภาพที่ 3

Joakim Kaminsky and Maria poll	  
Clear cut 	 
installation 	  
2011 	  
Medelpad in northern Sweden
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ภาพที่ 4

Berndnaut Smilde Nimbus
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ภาพที่ 5

Wolfgang Laib without place without time without body
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ภาพที่ 6

Robert Morris	  
Observatory	  
Land art	  
1960	  
ตามที่ตั้ง	
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ภาพที่ 7

Robert Morris	  
Observatory	  
Land art	  
1960	  
ตามที่ตั้ง	
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ภาพที่ 8

Robert Smithson	  
Broken Circle and Spiral Hill	  
Land art	  
1968	  
ตามที่ตั้ง	
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ภาพที่ 9

Robert Smithson	  
Broken Circle and Spiral Hill	  
Land art	  
1968	  
ตามที่ตั้ง	
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ภาพที่ 10

Andy Goldsworthy กำ�ลังเรียงหิน (ภาพศิลปิน)
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ภาพที่ 11

Andy Goldsworthy 	  
Ice arch (Stone)	  
1982	  
Installation		  
ขนาดตามที่ตั้ง	  

JRNL vol1(2).indd   223 2014/06/13   0:32



แนวคิดเกี่ยวกับ “ธรรมชาติ” ในศิลปะร่วมสมัยในยุโรปและอเมริกา โดย กลุ่มนักศึกษา224

ภาพที่ 12

Andy Goldsworthy 	  
Rowan Leaves around a Hole	  
1978	  
Installation	 
ขนาดตามที่ตั้ง	  
งานเฉพาะกาล ปัจจุบันไม่มีอยู่
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ภาพที่ 13-14

Robert Smithson	  
Spiral jetty	 
1970	  
Land Art	  
4.572 m. × 457.2 m. 
Rozel Point, Great Salt Lake, Utah 
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ภาพที่ 15

Andy Goldsworthy	  
Snowballs in Summer	 
1988	  
Installation	 
ขนาดตามที่ตั้ง	
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ภาพที่ 16

Steven Siegel	  
To See Jennie Smile	 
2006	  
Sculpture	  
731cm. x 308 cm. 	  
North Carolina Museum of Art, USA งานเฉพาะกาล ปัจจุบันไม่มีอยู่
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ภาพที่ 17

Nancy Holt	  
Sun Tunnels	  
1976	  
Installation	 
300 cm. x 600 cm.	  
Lucin, Utah
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ภาพที่ 18

Peter Erskine 
Secrets of the Sun 
installation	  
1992	  
ขนาดตามที่ตั้ง	  
Rome, Italy
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ภาพที่ 19

Sarah Rifaat	  
Solar Scarab 
Land art	  
2010	  
ขนาดตามที่ตั้ง	  
Cairo, Egypt งานเฉพาะกาล ปัจจุบันไม่มีอยู่

ภาพที่ 20

Pablo Caballero	  
Human Hurricane 	  
Land art	  
2010	  
ขนาดตามที่ตั้ง	  
Mexico. City งานเฉพาะกาลปัจจุบันไม่มีอยู่
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ภาพที่ 21

Bjargey Olafsdottir 
Red Polar Bear 	  
Land art	  
2010	  
ขนาดตามที่ตั้ง	  
Iceland งานเฉพาะกาล ปัจจุบันไม่มีอยุ่
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