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บทคัดย่อ

หลังการปฏิวัติรัสเซียกลุ่มศิลปินหัวก้าวหน้าได้เป็นส่วนหนึ่งของกลไกการขับเคลื่อนอุดมการณ์

คอมมิวนิสต์ จนเกิดการแบ่งแยกภายในกลุ่มของคอนสตรัคติวิสม์ (Constructivism) ในรัสเซียที่

ปรับศิลปะเข้าสู่การเมือง และกลุ่มคอนสตรัคติวิสต์ (Constructivist) ในยุโรปตะวันตกที่พยายาม

หลีกเลี่ยงการนำ�การเมืองเข้ามาสู่ศิลปะ ดังจะเห็นได้ในผลงานประติมากรรมและความแปลกแยก 

(Alienation) ของประติมากรรมนามธรรมของสองประติมากร คือ วลาดีมีร์ ทาทลิน (Vladimir 

Tatlin) และ นวม กาโบ (Naum Gabo)
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1. กล่าวนำ�

ปัญหาสำ�คัญของหนังสือประวัติศาสตร์ศิลปะตะวันตกในประเทศไทยคือ มักจะพยายามเล่าถึง

ประวัติศาสตร์โดยรวมและมีขนาดของยุคสมัยขนาดใหญ่ เช่นหนังสือที่เกี่ยวข้องกับศิลปะสมัยใหม่

มักจะมีช่วงเวลาตั้งแต่ช่วงต้นไปจนถึงช่วงกลางคริสตศตวรรษที่ 20 การเล่าเรื่องประวัติศาสตร์ที่

มีขนาดใหญ่นั้นทำ�ให้เห็นภาพของประวัติศาสตร์เชิงวิวัฒนาการแต่ก็ทำ�ให้ต้องตัดบริบทของ

ประวัติศาสตร์ออกไป ยิ่งเมื่อเป็นยุคศิลปะสมัยใหม่บริบทความเคล่ือนไหวทางความคิดปรัชญา 

วทิยาศาสตร์ และการเมือง กลายเป็นสิ่งที่เป็นสาระสำ�คัญที่ก่อให้เกิดศิลปะสมัยใหม่ได้ขึ้นมา การ

พิจารณาประวัติศาสตร์ศิลปะสมัยใหม่จึงต้องมีประเด็นเพื่อศึกษาศิลปะสมัยใหม่ ซึ่งในที่นี้จะ

เป็นการศึกษาประเดน็ของการมีลกัษณะร่วมกนัของอดุมการณร์ะหวา่งศลิปะนามธรรมและการเมอืง

แบบคอมมิวนิสต์ 

การก้าวไปสู่ความเป็นสากลถือว่าเป็นเป้าหมายของทั้งศิลปะนามธรรมและคอมมิวนิสต์ โดยเป้า

หมายของอุดมการณ์คอมมิวนิสต์คือการเปลี่ยนสังคมหลุดพ้นจากการเป็นปฏิปักษ์ระหว่างชนชั้น

ไปสู่สังคมที่มีความเท่าเทียมและแรงงานสากล ส่วนศิลปะนามธรรมนั้นก็เป็นภาษาที่ไร้เรื่องราว

และยึดอยู่กับหลักทัศนธาตุที่เป็นสากล ศิลปะนามธรรมเกิดขึ้นภายใต้การพยายามสร้างความเป็น

ไปได้บนเส้นทางศิลปะของศิลปินยุโรปในขณะนั้น เช่นเดียวกับอุดมการณ์คอมมิวนิสต์ที่เริ่มมี

อำ�นาจขึ้นมาในช่วงต้นคริสต์ศตวรรษที่ 20 และที่สำ�คัญที่สุดทั้งสองอย่างมีความเคลื่อนไหวใน

พื้นที่เดียวกันนั้นก็คือประเทศรัสเซีย จากหนังสือศิลปะสมัยใหม่ของ กำ�จร สุนพงษ์ศรี ได้อธิบาย

ถึงศิลปินแนวนามธรรมของรัสเซียไว้โดยเริ่มต้นที่ วาสสิลี คานดินสกี ไปจนถึงช่วงหลังการปฏิวัติ

รัสเซียเกิดมีกลุ่มคอนสตรัคติวิสม์ในรัสเซียขึ้นมา ในหนังสือให้ความสำ�คัญกับศิลปินไว้สองคนคือ 

วลาดีมีร์ ทาทลิน และ นวม กาโบ 1 ในส่วนนี้เป็นการแปลมาจากบทแรกของหนังสือ Russian 

Constructivism ของ คริสตินา ลอดเดอร์ อย่างที่กล่าวไว้ตอนต้นได้มีการแปลรวบย่อให้เหลือเพียง

ลักษณะประวัติศาสตร์วิวัฒนาการ โดยหนังสือฉบับเต็มของ คริสตินา ลอดเดอร์ เราจะเห็นถึง

พัฒนาการในกลุ่มของคอนสตรัคติวิสม์ จากการเป็นทัศนศิลป์ไปสู่การเป็นผลิตภัณฑ์ 2 ภายใต้

อุดมคติแบบคอมมิวนิสต์ เราจะเห็นถึงมิติทางการเมืองปรากฏอยู่อยู่ในกลุ่มของคอนสตรัคติวิสม์

ในหลายๆ ตำ�ราและบทความ บทความที่กล่าวถึงมิติทางชนชั้นในกลุ่มงานของคอนสตรัคติวิสม์

ได้ชัดเจนบทความหนึ่งก็คือ Some Use and Abuse of Russian Constructivism เขียนโดย ฮัล 

ฟอสเตอร์ 3 ในช่วงต้นของบทความมีการกล่าวถึงมิติของการเป็นชนชั้นกระฎุมพีในผลงานช่วงแรก

ของคอนสตรคัตวิสิม ์กอ่นจะพฒันาไปเปน็ผลติภณัฑข์องชนชัน้แรงงาน และอทิธพิลของคอนสตรคั

ติวิสม์ ที่ขยายไปสู่ยุโรปและอเมริกา ที่น่าสนใจบทความของ ฮัล ฟอสเตอร์ได้ยกสี่เหลี่ยมสัญ
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ศาสตร์ของ A. J. Greimas ที่แสดงให้เห็นถึงแนวคิดที่แตกต่างกันในกลุ่มของคอนสรัคติวิสม์และ

การเป็นคู่ตรงข้ามกันระหว่างศิลปะและผลิตภัณฑ์ โดยในสี่เหลี่ยมปรากฏชื่อของ ทาทลินในส่วน

ของการพฒันาศลิปะไปสูผ่ลติภณัฑ ์และ กาโบ ในจดุของแนวคดิศลิปะคอนสตรคัตวิสิมท์ีพ่ยายาม

คงความเป็นศิลปะไว้ จึงเป็นเรื่องน่าสนใจแม้จะอยู่ในภาวะความผันผวนทางการเมืองของรัสเซีย 

แต่กลับมีความเคลื่อนไหวทางศิลปะอย่างมากในรัสเซีย ทั้งศิลปินที่สนับสนุนการปฏิวัติอย่าง  

ทาทลิน และศิลปินที่นิ่งเฉยต่อกระแสการปฏิวัติอย่าง กาโบ ดังนั้นการศึกษาการเมืองและศิลปะ

ในรัสเซียจึงเป็นประเด็นที่ไม่สามารถหลีกเลี่ยงได้ หากต้องการจะศึกษาถึงแนวคิดและอุดมการณ์

ของศิลปะนามธรรมในรัสเซีย 

2. แนวคิดเรื่อง Dialectic Materialism ของ มาร์กซ์และเองเกล ไปถึงการปฏิวัติในรัสเซีย

แนวคิดของมาร์กซ์และเองเกล ได้กลายเป็นแนวคิดสำ�คัญของยุคต้นคริสตศตวรรษที่ 20 ที่เป็นต้น

คิดให้เกิดการเปลี่ยนแปลงทางการเมืองในหลายๆ ประเทศโดยเฉพาะในรัสเซีย แม้มาร์กซ์และเอง

เกลจะไม่ได้ผลิตตำ�ราที่เกี่ยวกับการเมืองโดยตรง แต่ Communist Menifesto ก็เป็นเสมือนเหมือน

ตำ�ราของนักปฏิวัติในขณะนั้น ความคิดหลักใหญ่ของมาร์กซ์กลับพบเจอในหนังสือชื่อ “ว่าด้วย

ทุน” โดยมาร์กซ์และเองเกลได้แสดงให้เห็นถึงภาวะบีบขั้นที่ทำ�ให้ชนชั้นกรรมาชีพต้องลุกขึ้นมา

ต่อสู้กับความเอารัดเอาเปรียบ โดยแนวคิดแบบมาร์กซิสต์นั้นประกอบกันด้วยสามเรื่องคือ ปรัชญา 

เศรษฐกิจและการปฏิวัติ 4

พื้นฐานทางด้านปรัชญาของมาร์กซิสต์นั้นมีต้นแบบมาจากแนวคิดของเฮเกล นักปรัชญาในยุค

โรแมนติค โดยเฮเกลมีความคิดเกี่ยวกับเรื่องของ จิตนิยม ที่ว่าด้วยความจริงที่นอกเหนือจากการ

มองเห็นของมนุษย์ เฮเกลนำ�เสนอวิธีการวิภาษวิธีในการเข้าใจถึงจิตนิยมสมบูรณ์ ว่าด้วยเรื่องของ

ความขัดแย้งในจิตนิยมที่แบ่งออกเป็นสองด้านคือ บทเสนอ (Thesis) และบทต่อต้าน (Antithesis) 

เมื่อสองอย่างมีการปะทะกันจะกลายเป็นบทสรุป (Synthesis) และบทสรุปนี้จะกลายเป็นบทเสนอ

เพื่อให้มีการต่อต้านไปอีกเรื่อยๆ เพื่อนำ�ไปสู่บทสรุปใหม่จนกว่าจะกลายเป็น จิตนิยมสมบูรณ์ 5  

มาร์กซ์และเองเกลได้นำ�แนวคิดของวิภาษวิธีมาปรับใช้กับประวัติศาสตร์ของวัตถุนิยมและทฤษฏี

ทางเศรษฐศาสตร์ จนกลายเป็นแนวคิดว่าด้วย วัตถุนิยมวิภาษวิธี (Dialectic Materialism) โดย

ในวัตถุนิยมนิยมวิภาษวิธีได้นำ�เสนอเนื้อหาความปฏิปักษ์ทางเศรษฐกิจระหว่างชนชั้นใน

ประวัติศาสตร์ ว่าด้วยความเข้าใจความเป็นปฏิปักษ์ในเรื่องของความสัมพันธ์ระหว่างชนชั้นซึ่งมี

ความสัมพันธ์กันในการผลิตและทุนที่แรงงานกับนายทุนต้องพึ่งพากัน ทั้งหมดนี้เป็นโครงสร้างของ
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สังคม โดยแบ่งออกได้เป็นสองโครงสร้างใหญ่ๆ คือโครงสร้างย่อย (Substructure) อันเป็นสิ่งจำ�เป็น

ขั้นต้นของสภาพความเป็นจริงทางสังคมวัตถุนิยมหรือการผลิตภายใต้ระบบเศรษฐกิจ และ

โครงสร้างใหญ่ (Superstructure) เป็นเรื่องของกฎหมาย ประเพณี ศาสนา วัฒนธรรม 6 ซึ่งมาร์กซ์ 

ไดใ้หค้วามสำ�คญัในการแกไ้ขปญัหาความปฏปิกัษใ์นโครงสรา้งยอ่ยเปน็สาระสำ�คญั เมือ่เกดิปญัหา

เรื่องของทุนส่วนเกินที่ชนชั้นแรงงานควรจะได้รับรวมไปถึงการผลิตที่เกิดความแปลกแยกออกจาก

งานที่ทำ� จึงกลายเป็นปัญหาของการขูดรีดและเอาเปรียบกันระหว่างชนชั้นนายทุนหรือกระฎุมพีที่

กระทำ�ต่อชนชั้นแรงงาน มาร์กซ์และเองเกลเสนอว่านี้เป็นยุคสุดท้ายที่จะมีความขัดแย้งกันระหว่าง

ชนชั้นเมื่อชนชั้นกรรมาชีพสามารถทำ�การปฏิวัติได้ก็จะกลายเป็นสังคมคอมมิวนิสต์

จึงเข้ามาสู่เนื้อหาของการปฏิวัติโดยมีการปรับใช้ทฤษฎีของมาร์กซ์ในกลุ่มนักปฏิวัติรัสเซีย อย่าง 

เลนิน ทรอสกี แพลงคานอฟ เป็นต้น โดยกลุ่มนักปฏิวัตินั้นเรียกความเคลื่อนไหวในครั้งนี้ว่า

เผด็จการโดยชนชั้นกรรมาชีพ (Dictatorship of Proletariat) 7 ภาพที่ชัดเจนที่สุดของการปฏิวัติ

ชนชั้นกรรมาชีพนั้นก็เกิดขึ้นที่รัสเซีย การต่อสู้กันระหว่างชนชั้นในรัสเซียเป็นการต่อสู้กันระหว่าง

ฝ่ายนิยมแนวคิดแบบสังคมนิยมและฝ่ายกษัตริย์นิยมที่สนับสนุนโดยกระฎุมพี ความขัดแย้งนี้มี

ความคุกรุ่นมาตั้งแต่สมัยการเลิกทาสในรัสเซียทำ�ให้มีการเก็บภาษีและการเช่าที่แบบโก่งราคา 

ทำ�ให้ผู้ที่ได้ประโยชน์ในการเลิกทาสก็คือ ชนชั้นกระฎุมพีและชนชั้นสูง จนเมื่อถึงสงครามโลกครั้ง

ที่หนึ่งรัสเซียยิ่งมีเศรษฐกิจที่ตกต่ำ�ลง ทำ�ให้ประเด็นของการปฏิวัติยิ่งรุนแรงยิ่งขึ้นไปสู่การล้มลง

ของระบอบเก่าและทำ�ให้รัสเซียกลายเป็นประเทศคอมมิวนิสต์นับแต่นั้นมา ดังนั้นเราจะเห็นได้ว่า

เศรษฐกิจนั้นกลายเป็นประเด็นหลักที่ทำ�ให้รัสเซียต้องปฏิวัติ จึงเป็นความสอดรับต่อเนื่องกัน

ระหว่างทฤษฎีของมาร์กซ์และเองเกลกับการปฏิวัติรัสเซีย แต่ในอีกด้านหนึ่งภายหลังการปฏิวัติ

รสัเซยีกไ็มไ่ดม้เีพยีงแตก่ารปรบัแผนทางเศรษฐกจิและการเมอืงเพือ่ใหก้ลายเปน็ประเทศสงัคมนยิม 

ในภาคส่วนของศิลปะและวัฒนธรรมก็เป็นส่วนหนึ่งที่ถูกปรับให้สอดรับกับคอมมิวนิสต์ด้วย 

3. ผลงานประติมากรรมของทาทลิน ในทัศนะของวัตถุนิยมวิภาษวิธี

รัสเซียก่อนการปฏิวัตินั้นค่อนข้างจะเดินตามกระแสศิลปะที่มีฝรั่งเศสเป็นผู้นำ� ไม่ว่าจะตั้งแต่ยุค 

โรโคโคไปจนถึงยุคสัจนิยม เมื่อมีกระแสของศิลปะสมัยใหม่เกิดขึ้นมาได้เข้ามามีอิทธิพลอย่างมาก

ในรัสเซีย โดยภาพรวมของศิลปะสมัยใหม่ในรัสเซียที่กล่าวมายิ่งมีความคึกคักมากขึ้นในช่วงหลัง

การปฏิวัติให้มีสภาดูม่าในปีค.ศ. 1905 ทำ�ให้ซาร์เริ่มจะอ่อนกำ�ลังลง และศิลปินเกิดขึ้นในภาคของ

เอกชนมากขึ้น โดยศิลปินเริ่มมีการก่อตั้งกลุ่มลัทธิความคิดทางศิลปะ หลายๆ ลัทธิที่มีความแตก
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ต่างออกไปจากกระแสหลักในยุโรปและมีลักษณะเฉพาะตัวของศิลปินรัสเซียเอง จากเดิมนั้นผู้ที่

สนับสนุนศิลปะอย่างซาร์เริ่มอ่อนอิทธิพลลง โดยมีกลุ่มชนชั้นกระฎุมพีที่เข้ามาเป็นผู้สนับสนุนราย

ใหม่ในวงการศิลปะรัสเซีย ตัวอย่างที่ชัดเจนที่สุดของการดำ�เนินการศิลปะแบบเอกชนในรัสเซีย

ได้แก่ คณะบัลเล่ต์รุส ที่มีศิลปินจากกลุ่ม Mir Iskusstva (World of Art) เข้าร่วมอยู่ด้วย โดยมี

อาร์ตนูโว เป็นอิทธิพลหลักในกลุ่มนี้ การก่อตั้งกลุ่มคูโบ-ฟิวเจอริสม์ในรัสเซีย ที่เป็นการผสมผสาน 

ควิบสิมแ์ละฟวิเจอรสิมไ์วด้ว้ยกนั แนวคดินามธรรมนัน้ถอืวา่เปน็สว่นหนึง่ทีศ่ลิปนิรสัเซยีไดพ้ยายาม

คิดค้นและต่อยอดความคิดกันอย่างมากมาย โดยความคิดหลักของศิลปินนามธรรมก่อนที่จะมี

ลัทธิคอนสตรัคติวิสม์เราจะพบได้จากศิลปินสองคนคือ วาสสิลี คานดินสกีและคาร์ซิมีร์ มัลเลวิช 

โดยเริ่มจากคานดินสกี ที่พยายามแสดงภาพชุดองค์ประกอบ ในขณะที่ยังอยู่กับกลุ่มบลูไรเดอร์ ที่

เขียนภาพแนวเอ็กซ์เพรสชันนิสม์ในเยอรมัน คานดินสกีได้เขียนบทความชื่อ Content and Form 8 

โดยระบุไว้ว่าความหมายของงานจิตรกรรมคือสี (color) และพื้นที่ว่าง (space) (ส่วนประติมากรรม

คือน้ำ�หนัก (volume) และพ้ืนท่ีว่าง (space) และถูกมัลเลวิชพัฒนาไปสู่นามธรรมแบบเรขาคณิต 9 

ทั้งสองคนนี้จึงเป็นอิทธิพลสำ�คัญในการนิยามผลงานที่ไม่สนใจความเป็น representation ของงาน

ศิลปะไปสู่การลดทอนให้เหลือเพียงทัศนธาตุทางศิลปะซึ่งเป็นรูปแบบหลักของผลงานนามธรรม 

วลาดิมีร์ ทาทลิน เป็นศิลปินชาวรัสเซียคนสำ�คัญอีกคนหนึ่งในกระแสของศิลปินสมัยใหม่ และเป็น

สมาชิกของกลุ่มคอนสตรัคติวิสม์คนสำ�คัญแต่เดิมเขาเคยเป็นจิตรกรมาก่อน โดยจุดเปลี่ยนสำ�คัญ

ที่ทำ�ให้เขาสร้างผลงานรูปแบบคอนสตรัคติวิสม์คือการที่เขาได้ไปเยี่ยมสตูดิโอของปาโบล ปิกัสโซ่ 

ในปารีส ค.ศ. 1913 ซึ่งเป็นช่วงเวลาที่ปิกัสโซ่ในขณะนั้นกำ�ลังทำ�ผลงานคอลลาจในยุคของคิวบิสม์

เชิงวิเคราะห์ 10 เป็นแรงบัลดาลใจให้ทาทลินเริ่มสร้างผลงานแบบนามธรรม โดยเริ่มจากผลงาน 

Bottlle Relief 1913 โดยผลงานในระยะแรกเราจะไม่เห็นความแตกต่างมากกับงานในกลุ่มคิวบิสม ์

โดยเราจะเห็น representation ที่ยังคงปรากฏให้เห็น ต่อมาเขาจึงพัฒนาผลงานให้อยู่ในรูปแบบ

ของงานนามธรรมโดยสมบูรณ์ ซึ่งทำ�ให้ผลงานของเขามีความแตกต่างออกไปจากกลุ่มผลงานคิว

บิสม์ ในชุดผลงาน Counter Relief 1914 ได้กลายเป็นงานนามธรรมอย่างเต็มตัว แนวคิดของการ

จัดองค์ประกอบแบบคิวบิสม์เปลี่ยนไปเป็นแนวคิดแบบโครงสร้างส่งผลให้แนวทางแบบคอนสตรัค

ตวิสิมเ์กดิขึน้มาในชว่งนี ้ในขณะนัน้เองการเกดิขึน้ของกลุม่ฟวิเจอรสิมใ์นรสัเซยีทีเ่ปน็แนวหนา้ของ

การปฏิวัติรัสเซียทำ�ให้กลุ่มฟิวเจอริสม์ค่อนข้างมีอิทธิพลอย่างมากในช่วงตอนต้นของการปฏิวัติ

แนวคิดของการขับเคลื่อนสังคมด้วยเทคโนโลยี ส่งผลทำ�ให้แนวคิดการเลือกใช้วัสดุที่เกิดจาก

อุตสาหกรรมในผลงานของทาทลินสามารถเข้าไปร่วมอยู่ในกระแสปฏิวัติได้เช่นกัน นั้นจึงทำ�ให้

แนวคิดแบบโครงสร้างสามารถเข้ามาเป็นหนึ่งในขบวนการเปลี่ยนแปลงสังคมในครั้งนี้ได้ และการ

พยายามครั้งสำ�คัญของทาทลินที่เข้าร่วมกับ Plan Monument Propaganda 11 ที่จัดทำ�ขึ้นโดย
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พรรคคอมมวินสิตเ์พือ่สรา้งอนสุาวรยีส์มยัใหมข่องโซเวยีต ทาทลนิจงึไดส้รา้งโมเดลอนสุาวรยีส์ากล

ที่สามขึ้น นั้นทำ�ให้แนวคิดของทาทลินก้าวเข้าสู่กระแสการปฏิวัติกรรมาชีพอย่างเต็มที่  

เมือ่ดโูดยรวมแลว้การพฒันาผลงานประตมิากรรมของทาทลนิกก็ลายเปน็อกีตวัอยา่งหนึง่ของวภิาษ

วิธี กล่าวคือผลงานของทาทลินในยุคต้นอย่าง Counter Relief นั้นถือเป็นว่าเป็นบทเสนอและงาน

อนุสาวรีย์สากลที่สามที่เป็นบทต่อต้าน และงานดีไซน์ในช่วงท้ายของเขาถือว่าเป็นบทสรุป โดยเรา

ตัง้บทเสนอของทาทลนินัน้ไดจ้ากการทีผ่ลงานในชว่งเวลาขณะนัน้เปน็แนวคดิแบบตอบสนองกระแส

ของศิลปะเพื่อศิลปะ หากดูแนวคิดและที่มาของผลงานชุดนั้นเราจะพบได้ว่าไม่มีการอ้างอิงถึง

แนวคิดที่เกี่ยวพันกับการเมืองใดๆ เลย ต่างจากผลงานแบบฟิวเจอริสม์ที่โดยตัวมันเองนั้นพยายาม

เป็นส่วนหนึ่งของการพลักดันสังคมแบบสมัยใหม่ บทเสนอของทาทลินนั้นสนใจแต่เพียงเรื่องของ

องค์ประกอบและรูปทรงเช่นเดียวกับกลุ่มคิวบิสม์ อาจจะมีความแตกต่างและพัฒนาการที่เพิ่มเติม

ขึ้นไปบ้าง แต่ก็ยังคงไม่ปรากฏแนวคิดที่เกี่ยวข้องกับการเมืองแต่อย่างใด หรือกล่าวอีกอย่างหนึ่ง

ในผลงานช่วงต้นของทาทลินนั้นยังคงเป็นศิลปะเพื่อศิลปะอยู่ก่อนที่จะมาเปลี่ยนแปลงในภายหลัง 

เมื่อถึงบทต่อต้าน นับตั้งแต่ทาทลินได้วางแผนและทำ�อนุสาวรีย์สากลที่สาม ผลงานหลักคือตัวแบบ

จำ�ลองอนุสาวรีย์สากลที่สามประกอบกับบทความ The Work Ahead of Us 1920 และจดหมายที่

ทาทลินเขียนถึงอนาโตลี ลูนาชาสกี ผู้ดูแลกระทรวงศึกษาธิการ ในการสนับสนุนแผนการสร้าง

อนุสาวรีย์ใหม่ ใน The Work Ahead of Us เป็นบทความที่เขียนขึ้นเพื่อขยายความตัวแบบจำ�ลอง

ที่ได้สร้างขึ้นมาแล้ว เนื้อหาหลักๆ ของบทความมีลักษณะคล้ายคลึงกับแถลงการณ์ทางศิลปะมี

ความเชื่อมโยงกับแนวคิดเดียวกันกับของลูนาซาสกี ซึ่งในขณะเดียวกันนั้นทางพรรคคอมมิวนิสต์

ได้ส่งเสริมให้ศิลปะนั้นสนับสนุนการปฏิวัติโดยลูนาซาสกีได้เขียนบทความชื่อว่า Revolution and 

Art 12 ในส่วนแรกจะกล่าวถึงความสำ�คัญและองค์ประกอบในงานศิลปะเพื่อการปฏิวัติ โดยในส่วน

ที่สองกล่าวถึงการผลิตงานศิลปะบนฐานคิดของคอมมิวนิสต์ ทาทลินจึงได้จับใจความสำ�คัญของ

การปฏิวัติคือการผสมแนวคิดของศิลปะให้เข้าสู่หลักการแบบอรรถประโยชน์ (utilitarian) 13 ได้จาก

งานเขียน  The Work Ahead of Us ของเขา ซึ่งหมายถึงการเปลี่ยนแปลงจากแนวคิดศิลปะเพื่อ

ศิลปะไปสู่แนวคิดศิลปะเพื่อชีวิต เพื่อให้สอดคล้องกับนโยบายของพรรคคอมมิวนิสต์ในขณะนั้น

ด้วย จึงทำ�ให้บทสรุปของผลงานประติมากรรมทาทลินนั้นเปลี่ยนรูปจากผลงานศิลปะไปสู่การเป็น

ผลิตภัณฑ์ การเกิดในยุคของศิลปะแบบจักรกลที่ผสมผสานการสร้างศิลปะเข้ากับระบบการผลิต

เชิงอุตสาหกรรมเป็นต้นมา 

ผลงานที่สำ�คัญในยุคนี้ของทาทลินที่ถือว่าเป็นจุดหมายหลักก่อนจะไปสู่การออกแบบผลิตภัณฑ์ก็

คือ อนุสาวรีย์สากลที่สาม(Monument to the 3rd International) ได้กลายเป็นผลงานที่มีการถก

เถียงกันภายในกลุ่มศิลปินรัสเซีย โดยมีนวม กาโบ นั้นเป็นฝ่ายวิพากษ์วิจารณ์และมีมายาคอฟสกี 
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เป็นฝ่ายสนับสนุน อนุสาวรีย์สากลที่สามให้ความสำ�คัญกับวัสดุที่ใช้วัสดุเป็นเหล็ก (โครงสร้าง

ภายนอก) และกระจก (โครงสร้างห้องภายใน) ซึ่งเป็นวัสดุในกระบวนการอุตสาหกรรมและรูปทรง

ที่เป็นเรขาคณิต โดยความหมายหลักของอนุสาวรีย์สากลที่สามนั้นพูดถึงความเคลื่อนไหว 

(โครงสร้างภายในสามารถเคลื่อนไหวได้จริง) ภายใต้สังคมคอมมิวนิสต์ (การแทนค่าสัญลักษณ์

ของแต่ละรูปทรง) โดยความหมายของรูปทรงทั้งสามคือ 14

ลูกบาศก์ หมายถึง การปฏิวัติ ใช้เวลาหมุนรอบตัวเองรอบละ 1 ปี 

พีระมิด หมายถึง การประชุมของพรรค ใช้เวลาหมุนรอบตัวเองรอบละ 1 เดือน 

ทรงกระบอก หมายถึง แรงงานสากล ใช้เวลาหมุนรอบตัวเองรอบละ 1 วัน 

ในทรรศนะของวตัถนุยิมวภิาษวธิบีนผลงานของทาทลนิจงึเปน็เรือ่งของการเปลีย่นแปลงอดุมการณ์

ของศิลปะและรากฐานทางศิลปะ เมื่อดูจากประวัติศาสตร์ของผลงานนามธรรมที่เกิดขึ้นมาตั้งแต่

ต้นนั้นล้วนเป็นศิลปะในแขนงของศิลปะเพื่อศิลปะ ดังนั้นการเปลี่ยนแนวคิดในผลงานเพื่อไปรับใช้

กับอุดมการณ์ของพรรคคอมมิวนิสต์และการปรับรูปแบบของจากประติมากรรมไปเป็นผลิตภัณฑ์ 

จึงการเปลี่ยนแปลงแนวคิดจากศิลปะเพื่อศิลปะให้กลายเป็นศิลปะเพื่อชีวิต บทเสนอของทาทลิน

จึงเป็นเรื่องของการสร้างศิลปะเพื่อเป็นศิลปะ เมื่อถูกบทต่อต้านคือศิลปะเพื่อชีวิตที่มีแรงผลักดัน

ทางการเมืองเป็นพลังสนับสนุนที่แข็งแรง จึงทำ�ให้เกิดบทสรุปของผลงานเขากลายเป็นผลงานเพื่อ

กรรมาชีพที่มีรูปแบบจากงานนามธรรม

ตัวอย่างของการใช้วิภาษวิธีที่ชัดเจนนอกจากแนวคิดทางการเมือง ก็ยังคงปรากฏในรูปของการ 

พัฒนารูปทรงบนงานศิลปะอีกด้วย พัฒนาการจากชุด Counter Relief ไปยังชุดผลงานที่อยู่ใน

กลุ่มโปรดักทิวิสม์ จากผลงานศิลปะไปเป็นผลิตภัณฑ์ต่างๆ ตามที่ทาทลินออกแบบ โดยมีจุดเริ่ม

ต้นจากอนุสาวรีย์สากลที่สาม จะเห็นถึงการเปลี่ยนไปของรูปทรงจากแนวคิดแบบเรขาคณิตไปสู่

ความเป็นรูปทรงแบบอินทรีย์ (organic form) เช่นผลงานเครื่องร่อน Letatlin ที่เป็นผลงานช่วง

หลังของทาทลินนั้น รูปทรงที่ถูกหยิบยืมมาจากนิยายกรีกโบราณเป็นรูปทรงของอิคารัส (Icarus) 

ทาทลินให้ความหมายกับผลิตภัณฑ์ทางศิลปะชิ้นนี้ไปเป็นแนวทางที่สวนกับแนวคิดจักรกลนิยม

ด้วยการใช้แนวคิดมนุษยนิยม ผลงาน Letatlin ถูกออกแบบเพื่อส่งเสริมประสบการณ์ของมนุษย์ที่

มีความใฝ่ฝันในการบิน 15 โดยปฏิเสธแรงจากเคร่ืองจักรและหันไปใช้แรงจากมนุษย์เพียงอย่างเดียว 

ทำ�ให้ Letatlin ที่ควรจะเป็นเครื่องบินขนาดเล็กกลายเป็นเครื่องร่อนหรือจักรยานที่ถูกใช้บนอากาศ

มากกว่า 

ความเปน็พลวตัรในผลงานของทาทลนิ จงึเปน็เรือ่งทีน่า่สนใจอยา่งยิง่ วภิาษวธิบีนงานของทาทลนิที่

เกิดขึ้น ในแง่หนึ่งมันมีความเป็นสังคมนิยมตามแนวทางของพรรคคอมมิวนิสต์ แต่ในอีกแง่ความ
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เปน็ปจัเจกศลิปนิของเขากถ็กูพฒันาภายใตก้รอบของอดุมการณท์างการเมอืงดว้ย ซึง่อาจเกดิความ

ไม่ลงรอยและความไปสอดคล้องพร้อมตามกันจึงอย่างไม่สมบูรณ์ระหว่างกัน และกลายเป็นต้นตอ

ของความแปลกแยกที่ปรากฏภายในผลงานของทาทลินในช่วงหลังอีกด้วย 

4. ความแปลกแยก (Alienation) ในผลงานของทาทลินและการหาทางออกของประติมากรรม

นามธรรมโดย นวม กาโบ 

หน่ึงในเป้าหมายสำ�คัญของแนวคิดแบบคอมมิวนิสต์ก็คือการสร้างรูปแบบของแรงงานสากลข้ึนมา น้ัน 

เพราะสาเหตุหลักของการเป็นปฏิปักษ์กันระหว่างชนชั้นคือการเกิดความแปลกแยก (Alienation) 16 

ขึ้นจากการผลิตที่ไม่เหมาะสมกันเกิดมูลค่าส่วนเกินที่นายทุนได้รับผลประโยชน์จากกดขี่แรงงาน 

ความแปลกแยกนั้นเกิดขึ้นภายใต้การผลิตแบบทุนนิยม ทำ�ให้ฝ่ายชนชั้นแรงงานนั้นต้องเปลี่ยนตัว

เองไปเป็นเจ้าของทุนในการผลิตผ่านการปฏิวัติชนชั้น เพื่อลดความแปลกแยกระหว่างสิ่งที่เขาผลิต

กับคนลง

อย่างไรก็ตามแม้ว่าประติมากรรมของทาทลินจะมีจุดมุ่งหมายเพ่ือเป็นหน่ึงเดียวกับสังคมคอมมิวนิสต์ 

แต่กลับปรากฏความแปลกแยกขึ้นมาจนทำ�ให้ประติมากรรมที่เปลี่ยนรูปไปเป็นผลิตภัณฑ์ไม่

สามารถเข้าไปอยู่ในชีวิตประจำ�วันได้ บทสรุปของทาทลินจึงเป็นเหมือนความแปลกแยกระหว่าง

ศิลปินกับสังคม ด้วยเหตุปัจจัยหลายๆ อย่างที่ทำ�ให้ทาทลินไม่สามารถปรับแนวคิดเขาเข้าสู่สังคม

ได้ ประการแรก ทาทลินนั้นไม่สามารถลดความเหลื่อมล้ำ�ระหว่างศิลปินปัจเจกกับระบบอุตสาห-

กรรมและไม่สามารถส่งงานของเขาเข้าสู่ระบบการผลิตแบบอุตสาหกรรมได้ ผลงานส่วนมากของ

เขาจึงยังคงเป็นเพียงต้นแบบ ทำ�ให้เป้าหมายของกลุ่มที่พยายามจะป้อนการออกแบบผลิตภัณฑ์

ไปสู่การผลิตแต่ท้ายที่สุดกลับไม่มีผลงานชิ้นใดเลยที่ถูกผลิตเข้าไปสู่ตลาดได้ 17 เมื่อไม่สามารถเข้า

สูร่ะบบการผลติแบบอตุสาหกรรมจงึทำ�ใหค้วามคดิและตน้แบบของเขาไมส่ามารถกลายไปเปน็วตัถุ

เพื่อกรรมาชีพได้นั้นทำ�ให้แนวคิดของเขาแปลกแยกไปจากสังคม ประการที่สองการยอมรับจาก

พรรคคอมมิวนิสต์ต่อผลงานของทาทลินไม่ได้ราบรื่นมากนัก แม้ทาทลินจะปรับเปลี่ยนเป้าหมาย

ในการทำ�งานเพื่อสังคมคอมมิวนิสต์แต่พรรคคอมมิวนิสต์กลับไม่เข้าใจสิ่งที่ทาทลินนำ�เสนอ การ

พบความขัดแย้งตั้งแต่ช่วงของเลนิน ที่เคยมาเยี่ยมเยือนสถาบัน Vkhutemas ในค.ศ.1921 ซึ่งเป็น

สถานที่ทาทลินทำ�การสอน ก็ไม่ได้ประทับใจกับอนุสาวรีย์สากลที่สามมากไปกว่าอนุสาวรีย์แบบโซ

เชียลเรียลลิสต์ 18 ไปจนถึงสตาลินที่มีความนิยมกับโซเชียลเรียลลิสต์อย่างเห็นได้ชัดเจนถึงการไม่

สามารถมอีำ�นาจนำ� (hegemony) พอทีจ่ะกลายเปน็กระแสศลิปะหลกัของพรรคคอมมวินสิต ์ทำ�ให้
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ตลอดชีวิตการทำ�งานของทาทลินในช่วงหลังการปฏิวัติ ผลงานของทาทลินไม่ได้มีการตอบรับจาก

พรรคเลยสกัครัง้ นอกจากการการอดุหนนุทนุในนามของสถาบนั Vkhutemas ทีม่นีโยบายสนบัสนนุ

การศึกษาทางด้านทัศนศิลป์ (IZO Narkompos) เพียงเท่านั้น นี้จึงเป็นความแปลกแยกของทาทลิน 

กบัพรรคคอมมิวนสิตห์รืออาจกลา่วไดอ้กีอยา่งวา่ความแปลกแยกนีเ้กดิขึน้กบัทัง้กลุม่คอนสรคัตวิสิม ์

ประการที่สาม คือความแปลกแยกในตัวเอง ขนบที่มาของผลงานทาทลินนั้นเป็นความขัดแย้งกับ

เป้าหมายของเขาเอง จากการที่ประติมากรรมช่วงต้นของเขาที่เป็นศิลปะเพื่อศิลปะ การจะเปลี่ยน

ให้กลายเป็นศิลปะเพื่อชีวิตนั้นไม่สามารถทำ�ได้ง่าย โดยองค์ประกอบของการเกิดกลุ่มคอนสตรัค

ติวิสม์ก็ไม่ได้เกิดจากการมีเป้าหมายเพื่อการเป็นศิลปะเพื่อชีวิตมาตั้งแต่เริ่ม โดยเฉพาะทาทลินเรา

จะเห็นความแปลกแยกภายในผลงานของเขาระหว่างรูปทรงที่เป็นบทเสนอและอุดมการณ์ทางการ

เมืองที่เป็นบทต่อต้าน เรื่องของรูปทรงที่เคลื่อนย้ายไปสู่อุดมการณ์การเมืองเป็นการพัฒนาอย่าง

ไม่ถูกจุด บทต่อต้านของทาทลินจึงไม่มีพลังเพียงพอ เมื่อพิจารณาจากทั้งความแปลกแยกสอง

ประการที่ได้กล่าวมาก่อนหน้า ยิ่งทิ้งให้ทาทลินมีความแปลกแยกภายในมากยิ่งขึ้น  เนื่องจากสิ่ง

ที่ทาทลินผลิตนั้นเป็นสินค้า (commodity) 19  ในแง่ของความเป็นปัจเจกความพอใจแบบศิลปิน ที่

ไม่ได้ถูกทำ�ให้เป็นอรรถประโยชน์อย่างแท้จริง ดังนั้นการก้าวความความคิดระหว่างปัจเจกไปสู่

สังคมคอมมิวนิสต์จึงไม่เป็นผล และแนวคิดแบบโปรดักทิวิสม์ก็ไม่สามารถเกิดขึ้นได้จริงในโซเวียต 

ซึ่งเราจะเห็นว่าความแปลกแยกในประการนี้นั้นมีตัวอย่างสำ�คัญอีกบุคคลหนึ่ง ที่สามารถโต้เถียง

กับทาทลินและเป็นบทแย้งในผลงานของทาทลินได้อย่างดีก็คือ นวม กาโบ 

นวม กาโบ เป็นประติมากรที่อยู่ในช่วงเวลาเดียวกับทาทลิน แต่ก็ไม่ได้มีปฏิสัมพันธ์กับทาทลินมาก

เท่าไหร่ หากแต่วิธีการคิดที่สวนทางกับทาทลินทำ�ให้เขากลายเป็นคู่เปรียบเทียบที่เห็นได้อย่าง

ชัดเจน ขนบของงานกาโบพัฒนามาจากแนวคิดของคานดินสกีที่มีบทเสนอเป็น รูปทรงและสี ถูก

พัฒนาไปอยู่ในรูปแบบของประติมากรรม มีบทต่อต้านเป็นความสำ�คัญของพื้นที่ว่างและความ

เคลื่อนไหว มีประติมากรรมเป็นบทสรุป ผลงานสำ�คัญอย่างหนึ่งนอกเหนือจากประติมากรรม ที่

แสดงถึงบทต่อต้านได้ดีที่สุดก็คือ Realistic Manifesto เป็นคำ�แถลงการณ์แนวคิดแบบโครงสร้าง

ของกาโบ เนื้อหาสำ�คัญคือการตอบโต้แนวคิดอุดมการณ์ฝ่ายซ้ายของกลุ่มฟิวเจอริสต์และองค์

ประกอบแบบเดิมของคิวบิสม์   

ข้อสังเกตสำ�คัญคือ การที่นวม กาโบ เรียกตัวเองว่าเป็น คอนสตรัคติวิสต์ (constructivist) แต่

การปฏิเสธร่วมกลุ่มคอนสตรัคติวิสม์ในรัสเซีย ด้วยเหตุผลหลักท่ีว่ามุมมองของกลุ่มคอนสตรัคติวิสม์ 

หันไปสนใจการสร้างวัตถุที่เป็นรูปร่างเน้นเป้าหมายให้ศิลปะกลายเป็นผลิตภัณฑ์มากกว่าจะสร้าง

ผลงานศิลปะเพียงอย่างเดียว และการสนใจแต่ประเด็นทางศิลปะเพียงอย่างเดียวทำ�ให้เกิดความ

แตกต่างไปจากทาทลินอย่างมาก 20
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ตัวอย่างผลงานที่จะนำ�มาเปรียบเทียบเช่น Head No.2 กับ Linear Construction No.1 งาน

ประติมากรรมชิ้นแรกทำ�ขึ้นก่อนกาโบจะเข้ามาในรัสเซียในช่วงปฏิวัติ (ก่อนปีค.ศ. 1917 กาโบอยู่

ในประเทศแถบสแกนดิเนเวีย) ผลงานในชิ้นหลังทำ�ขึ้นเมื่อกาโบ ย้ายไปที่สหรัฐอเมริกา เราจะพบ

ว่าความเปลีย่นแปลงในของกาโบ ไมม่อีดุมการณ์แบบคอมมวิสน์สิตห์รอืเปน็ผลผลติของสงัคมแบบ

คอมมิวนิสต์แต่อย่างใด การพัฒนาของกาโบนั้นเป็นไปตามที่เขาเขียนไว้ใน Realistic Manifesto 

ตามที่เขาคาดหวังในเรื่องของพื้นที่ว่างและจังหวะ ซึ่งเห็นได้ชัดเจนในผลงาน Linear Construction 

No.1 ทีแ่สดงใหเ้หน็ถงึความเคลือ่นไหวภายในผลงานประตมิากรรม แตกตา่งกบัทาทลนิทีพ่ยายาม

จะหยิบยืมอุดมาการณ์ทางฝ่ายซ้ายมาใช้ในงาน กล่าวคือกาโบ ได้เกิดบทต่อต้านที่มีเอกภาพ

มากกว่าทาทลิน ด้วยพื้นฐานของผลงานกาโบ นั้นเป็นประติมากรรมที่มีขนบมาจากศิลปะเพื่อ

ศิลปะ เมื่อไปถึงบทต่อต้านของกาโบจึงเป็นเพียงแค่การต้านรูปทรงแบบเดิมอย่างชัดเจน ส่วนใน

อุดมการณ์ทางการเมืองนั้นด้วยขนบของศิลปะเพื่อศิลปะที่ไม่ต้องการการเมืองเข้ามาสอดแทรก 

บทขัดแย้งในการเมืองก็จึงกลายเป็นส่วนเสริม ให้ส่วนจุดมุ่งหมายของบทขัดแย้งหลักยังอยู่ในขนบ

ของศิลปะเพื่อศิลปะยังคงเป็นรากฐานที่ทำ�ให้กาโบนั้นมีเป้าหมายในบทสรุปที่ต้องการรูปทรงแบบ

ใหม่เท่านั้น ในขณะที่ทาทลินนั้นเกิดความขัดแย้งที่ไม่สามารถทำ�ให้ลงตัวได้ ไม่ว่าจะเป็นกรณี

ความรว่มมอืจากภายนอกและการพฒันารปูทรงภายใน ทำ�ใหบ้ทคดัแยง้ของกาโบจงึมพีลงัมากกวา่

ของทาทลิน  ผลงานประติมากรรมของเขาจึงเป็นผลงานที่เป็นที่พึงใจในฐานะปัจเจกศิลปิน ทำ�ให้

ความแปลกแยกของเขาไม่เกิดขึ้น ทั้งปัจจัยความแปลกแยกภายในตัวเขาและปัจจัยความแปลก

แยกภายนอกของกาโบ ก็ไม่ได้ร้ายแรงเท่าทาทลิน ด้วยการที่เขาต้องอพยพนั้นแม้จะเป็นความยาก

ลำ�บากในชีวิตเขา แต่ในท้ายที่สุดเขาก็สามารถเขาไปสู่สังคมที่มีการยอมรับผลงานนามธรรม

มากกว่าในโซเวียต

5. สรุป

แม้ผลงานกลุ่มคอนสตรัคติวิสม์จะไม่ประสบผลสำ�เร็จมากนักภายหลังการปฏิวัติ แต่เราก็พบการ

พัฒนาในศิลปะนามธรรมที่ส่งผลออกไปยังภายนอก การที่เราจะเข้าใจถึงพัฒนาการของงาน

นามธรรม จึงขาดเรื่องของแนวคิดทางการเมืองไปไม่ได้เลย การศึกษาอิทธิพลจากมาร์กซ์และ 

เองเกลจะเป็นพื้นฐาน เพื่อเข้ามิติทางด้านการเมืองและอุดมการณ์ที่ผลักดันให้เกิดการผลิตงานใน

กลุ่มคอนสตรัคติวิสม์ในรัสเซียและเช่นเดียวกันการตอบโต้ภายในกลุ่มคอนสตรัติวิสม์ของศิลปินที่

พยายามไมเ่อาการเมอืงเขา้ไปสูศ่ลิปะจนเกดิการกระจายตวัออกจากกลุม่หลกัของคอนสตรคัตวิสิม ์

ในรัสเซียไปสู่ยุโรปตะวันตก
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ดงันัน้ประโยชนข์องการพฒันาการทีป่ระกอบกบัแนวคดิ อดุมการณ ์การเมอืง และปรชัญา เปน็การ

เพิ่มมิติให้กับการศึกษาประวัติศาสตร์ศิลปะได้อย่างดี เราจะพบถึงต้นสายปลายเหตุของผลงานที่

เราศึกษาอยู่ได้ดียิ่งขึ้น และช่วยไม่ให้ประวัติศาสตร์ศิลปะนั้นเป็นความรู้ที่แปลกแยก ออกจาก

แนวคิดที่อยู่ในผลงานศิลปะ ซึ่งจะทำ�ให้เรามีความรู้ ความเข้าใจ เรื่องของพัฒนาการทางศิลปะ

และการเมืองที่สามารถเป็นอันหนึ่งอันเดียวได้อย่างไม่ตัดขาดจากกันทั้งหมดนี้จะเห็นได้จากการ

ศึกษาพัฒนาการของกลุ่มคอนสตรัคตวิสม์โดยเฉพาะงานของทาทลิน ที่มีอุดมการณ์ทางการเมือง

เข้ามาเกี่ยวข้องโดยมีอิทธิพลต่อผลงานของเขาเป็นอย่างมาก และเราจะเห็นถึงการเอาตัวเองออก

ไปจากการเมืองในประติมากรรมของกาโบ

จากที่กล่าวมาทั้งหมดนี้เป็นแนวทางที่จะตอบคำ�ถามว่าทำ�ไมประติมากรรมของทาทลินจึงไม่เป็น

ที่ยอมรับในโซเวียตและทำ�ไมประติมากรรมของกาโบถึงกลายเป็นอิทธิพลในกระแสประติมากรรม

นามธรรมได้ เราอาจจะต้องคิดถึงคำ�ถามที่เราเคยเชื่อว่าศิลปะนามธรรมนั้นเป็นสากลจริงหรือไม่ 

ความเป็นสากลอยู่ในตัวเราทุกคนหรือมันกลายเป็นสิ่งแปลกแยกจากตัวเรา และมนุษย์เราสามารถ

มีอิทธิพลต่อรองจากสิ่งเร้าภายนอกอย่างการเมืองได้มากแค่ไหน
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ภาพที่ 1

สี่เหลี่ยมสัญญศาสตร์ของ Hal Fosters

Culture of Materials 
(Tatlin)

Productivism
The Constructive Idea 

(Gabo)

Art 
(autonomous, individual)

Not-Art

Production 
(utilitarian, collective)

Not-Production

OBMOKhU/Laboratory 
(Rodchenko)
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ภาพที่ 2

วลาดีมีร์ ทาทลิน (Vladimir Tatlin 1885-1953) 

ภาพท่ี 3

นวม กาโบ (Naum Gabo 1890-1977)
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ภาพที่ 4

ปาโบล ปิกัสโซ	  
Guitar 	  
1912
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ภาพที่ 5

วลาดีมีร์ ทาทลิน	  
Bottle relief	  
1913

ภาพที่ 6

วลาดีมีร์ ทาทลิน	  
Corner Counter-Relief	  
1914
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ภาพที่ 7

วลาดีมีร์ ทาทลิน	  
Monument to the 3rd International, model 
exhibited in 1920
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ภาพที่ 8

วลาดีมีร์ ทาทลิน		   
Letatlin 	  
1930-32
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ภาพที่ 9 ซ้าย

นวม กาโบ 	  
Head No.2	  
1916

ภาพที่ 10 บน

นวม กาโบ 	  
Linear Construction No. 1	  
1942-3
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วสมน สาณะเสน 
นักศึกษาปริญญาโท ภาควิชาทฤษฎีศิลป์ คณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร

คำ�สำ�คัญ 	 แขกเจ้าเซ็น สถาปัตยกรรมเปอร์เซีย มัสยิด ศิลปะอิสลาม อิหร่าน 

บทคัดย่อ

การศึกษาวิจัยครั้งนี้มุ่งศึกษารูปแบบทางสถาปัตยกรรมแบบเปอร์เซียที่ปรากฏในศาสนสถานของ 

“แขกเจ้าเซ็น” ซึ่งเป็นมุสลิมนิกายชีอะฮ์ในย่านฝั่งธนบุรี โดยเลือกศาสนสถานของแขกเจ้าเซ็น 5 

แห่ง ซึ่งมีลักษณะของเปอร์เซียชัดเจนมาเป็นกลุ่มตัวอย่างและสัมภาษณ์บุคคลที่เกี่ยวข้อง ผลการ

วจิยัพบวา่ศาสนสถานแบบเปอรเ์ซยีของแขกเจา้เซน็ในฝัง่ธนบรุเีกดิจากความตอ้งการดำ�รงอตัลกัษณ ์ 

ทางความเชื่อของตนและเพื่อแสดงสายสัมพันธ์ของตนกับชาวอิหร่าน แขกเจ้าเซ็นได้เลือก 

องค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมที่เป็นเอกลักษณ์ของเปอร์เซียมาใช้และนำ�สัญลักษณ์เนื่องใน 

ศาสนาอิสลามนิกาย ชีอะฮ์มาตกแต่งศาสนสถานของตนโดยประยุกต์เข้ากับลักษณะท้องถิ่นของ

ชุมชน ก่อให้เกิดความงามรูปแบบใหม่ที่ควรค่าแก่การศึกษาและอนุรักษ์สืบไป
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“แขกเจ้าเซ็น” คือกลุ่มชาวไทยมุสลิมนิกายชีอะฮ์สาขาอิษนาอัชชะรียะฮ์หรือนิกายอิหม่าม 12 องค ์

ที่สืบเชื้อสายมาจากขุนนางชาวเปอร์เซียและมุสลิมเชื้อสายอินโด-อิหร่านในสมัยกรุงศรีอยุธยา 

ศนูยก์ลางของมสุลมิกลุม่นีอ้ยูท่ีฝ่ัง่ธนบรุ ีศาสนสถานของพวกเขาทัง้หา้แหง่อนัไดแ้กม่สัยดิกฎุหีลวง 

กุฎีเจริญพาศน์ มัสยิดดิลฟัลลาห์ มัสยิดผดุงธรรมอิสลาม และมัสยิดอัลฮุดา ล้วนผ่านการบูรณะ

จนเปลี่ยนรูปแบบไปหลายครั้งแต่มิได้เปลี่ยนเป็นสถาปัตยกรรมเปอร์เซียอย่างชัดเจน กระทั่งเมื่อ

แขกเจ้าเซ็นในฝั่งธนบุรีกลุ่มหนึ่งเดินทางกลับมาจากการศึกษาต่อที่อิหร่านพร้อมกับนำ�ความงาม

ของสถาปัตยกรรมเปอร์เซียมาสร้างศาสนสถานในชุมชนของตนเพื่อแสดงว่าเป็นชุมชนที่สืบเชื้อ

สายมาจากชาวอิหร่านและมีความเชื่อในศาสนาร่วมกับอิหร่าน “ศาสนสถานแบบเปอร์เซีย” จึงถือ

กำ�เนิดขึ้นในชุมชนแขกเจ้าเซ็นที่ฝั่งธนบุรี แม้จะมิได้มีรูปลักษณ์อย่างสถาปัตยกรรมเปอร์เซียทุก

ประการด้วยข้อจำ�กัดและลักษณะท้องถิ่นของชุมชน แต่แขกเจ้าเซ็นได้เลือกองค์ประกอบทาง

สถาปัตยกรรมบางอย่างที่เป็นเอกลักษณ์ของสถาปัตยกรรมเปอร์เซียมาใช้และนำ�สัญลักษณ์เนื่อง

ในศาสนาอิสลามนิกายชีอะฮ์มาตกแต่ง โดยประยุกต์เข้ากับลักษณะท้องถิ่นของชุมชนแล้วรังสรรค์

ให้ใกล้เคียงกับสถาปัตยกรรมเปอร์เซียของอิหร่าน        

ความเป็นเปอร์เซียเริ่มตั้งแต่รูปแบบภายนอกของอาคาร ตามด้วยองค์ประกอบที่เป็นเอกลักษณ์

ของสถาปัตยกรรมเปอร์เซีย ได้แก่ โดม พิชตาค ช่องโค้งยอดแหลม มิหร็อบ และการตกแต่งด้วย

กระเบื้องสีน้ำ�เงินลายพรรณพฤกษากับอักษรประดิษฐ์ ซึ่งสิ่งที่แสดงความเป็นเปอร์เซียชัดเจนที่สุด

คือพิชตาคที่สูงสง่า ประดับกระเบื้องสีน้ำ�เงินอย่างงดงาม ช่วยฉายความเป็นเปอร์เซียให้เห็นตั้งแต่

ด้านหน้าอาคาร ส่วนสัญลักษณ์เนื่องในศาสนาอิสลามนิกายชีอะฮ์ ที่ปรากฏในศาสนสถาน ได้แก่ 

ปัญจตัน นะบูวัต คานพักเครื่องแห่ ชั้นชะดัต การตกแต่งศาสนสถานช่วงพิธีมะหะหร่ำ� และโรง

โต้ระบัต สัญลักษณ์เหล่านี้มิได้แสดงความเป็นเปอร์เซียด้วยการจัดวางให้เหมือนอย่างมัสยิดที่

อิหร่าน หากแต่แสดงความเป็นเปอร์เซียในด้านความเชื่อทางศาสนาที่มีร่วมกับอิหร่าน เพื่อเตือน

ใจให้ระลึกถึงพระเจ้าและวิถีทางของอิสลามที่ถูกต้องตามความเชื่อของมุสลิมนิกายชีอะฮ์

จงึกลา่วไดว้า่ศาสนสถานของแขกเจา้เซน็ในฝัง่ธนบรุเีปน็ “ศาสนสถานแบบเปอรเ์ซยี” ทีห่ลอ่หลอม

ขึ้นจากความประทับใจของแขกเจ้าเซ็นที่มีต่อสถาปัตยกรรมเปอร์เซีย ผสานเข้ากับลักษณะท้องถิ่น

ของชุมชนจนก่อเกิดเป็นสถาปัตยกรรมเปอร์เซียที่สวยงามในอีกรูปแบบหนึ่ง ทั้งนี้ศาสนสถานของ

แขกเจา้เซน็ในฝัง่ธนบรุมีไิดม้เีพยีงคณุคา่ทางความงามเทา่นัน้ หากแตย่งัมคีณุคา่ทางประวตัศิาสตร์

และวัฒนธรรมด้วยการเล่าขานเรื่องราวของชุมชนแขกเจ้าเซ็นในฝั่งธนบุรี อัตลักษณ์ทางชาติพันธุ ์

ความเชื่อในศาสนาอิสลามนิกายชีอะฮ์ และสายสัมพันธ์ระหว่างแขกเจ้าเซ็นกับชาวอิหร่านผ่าน

รูปแบบสถาปัตยกรรมและสัญลักษณ์ต่างๆ ท่ีปรากฏในศานสถานของพวกเขา นับเป็นสถาปัตยกรรม

ที่ควรค่าแก่การศึกษาและอนุรักษ์สืบไป
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“แขกเจ้าเซ็น” คือกลุ่มชาวไทยมุสลิมนิกายชีอะฮ์สาขาอิษนาอัชชะรียะฮ์หรือนิกายอิหม่าม 12 องค์ 1 

ที่สืบเชื้อสายมาจากบรรพชนของมุสลิมอินโด-อิหร่านที่มีผู้นำ�คนสำ�คัญคือขุนนางชาวเปอร์เซียใน

สมัยกรุงศรีอยุธยานามว่า “เฉกอะหมัด” นายวานิชชาวอิหร่านที่เดินทางเข้ามาทำ�การค้าขายใน

กรุงศรีอยุธยาในสมัยปลายแผ่นดินพระนเรศวรมหาราช (ครองราชย์ พ.ศ.2133-2148) จนกลาย

เปน็ผูม่ั้งมีคนหนึง่ในกรงุศรอียธุยา ตอ่มาทา่นไดเ้ขา้รบัราชการในสมยัพระเจา้ทรงธรรม (ครองราชย ์

พ.ศ. 2145-2170) ด้วยความชำ�นาญในการติดต่อค้าขายกับต่างประเทศจึงได้ดำ�รงตำ�แหน่งเป็น 

“พระยาเฉกอะหมัดรัตนราชเศรษฐี” ว่าที่กรมท่าขวาและจุฬาราชมนตรีผู้นำ�ประชาคมมุสลิม 2  

เฉกอะหมัดและชาวอิหร่านจึงตั้งถิ่นฐานอยู่ในกรุงศรีอยุธยาได้อย่างมั่นคง ท่านได้สมรสกับสตรี

สยามและมีทายาทเข้ารับราชการในราชสำ�นักหลายคน

ขนุนางสายตระกลูเฉกอะหมดัประสบความสำ�เรจ็ในการเลน่การเมอืงดว้ยการสนบัสนนุกลุม่อำ�นาจ

ต่างๆ จนสามารถก้าวขึ้นมามีบทบาทสูงในกรมท่าขวาและหน่วยงานสำ�คัญอื่นๆ 3 จนกระทั่งกรุง

ศรีอยุธยาล่มสลายลงเมื่อ พ.ศ. 2310 แขกเจ้าเซ็นกลุ่มหนึ่งได้อพยพมาตั้งถิ่นฐานใหม่ ณ ฝั่งธนบุร ี

บริเวณริมคลองบางหลวง (คลองบางกอกใหญ่) โดยอาศัยมัสยิดของมุสลิมนิกายซุนนีที่อาศัยอยู่

ก่อนสำ�หรับประกอบศาสนกิจ เมื่อเข้าสู่ต้นแผ่นดินรัตนโกสินทร์ พระยาจุฬาราชมนตรี (ก้อนแก้ว) 

ก็ได้รับพระราชที่ดินสำ�หรับสร้างศาสนสถาน 4 แห่งแรกของของชุมชนแขกเจ้าเซ็นขึ้นในฝั่งธนบุรี

คือมัสยิดกุฎีหลวง ต่อมามีการสร้างเพิ่มเติมตามการขยายตัวของชุมชนคือกุฎีเจริญพาศน์ มัสยิด

ดิลฟัลลาห์ มัสยิดผดุงธรรมอิสลาม และมัสยิดอัลฮุดา 5 ฝั่งธนบุรีจึงกลายเป็นศูนย์กลางของชุมชน

แขกเจ้าเซ็นในประเทศไทย แม้ภายหลังศาสนสถานบางแห่งจะถูกย้ายไปตั้งที่ใหม่ 6 แต่ก็ยังคงอยู่ 

ในอาณาบริเวณฝั่งธนบุรี

ตลอดเวลาเกือบ 200 ปีนับแต่สถาปนากรุงรัตนโกสินทร์เมื่อ พ.ศ. 2325 จนถึงทศวรรษแรกของ 

พ.ศ. 2500 นั้น ศาสนสถานของแขกเจ้าเซ็นในฝั่งธนบุรีทั้งสี่แห่งได้ถูกบูรณะ ต่อเติมและเปลี่ยน

รูปแบบหลายครั้งไปตามยุคสมัยและความเหมาะสม ส่วนใหญ่ปรับเปลี่ยนเป็นสถาปัตยกรรม 

ท้องถิ่นของไทยผสมกับองค์ประกอบบางอย่างของสถาปัตยกรรมอิสลาม 7 ยังมิได้มีรูปแบบเป็น

สถาปัตยกรรมเปอร์เซียอย่างชัดเจน จนกระทั่งต่อมาได้เกิดเหตุการณ์สำ�คัญที่ส่งผลกระทบต่อ

รูปแบบศาสนสถานของแขกเจ้าเซ็นในฝั่งธนบุรีนั่นคือการปฏิวัติอิสลามในประเทศอิหร่านเมื่อ 

พ.ศ. 2522 อิหร่านเปลี่ยนการปกครองจากระบอบกษัตริย์มาเป็นสาธารณรัฐอิสลาม รัฐบาลอิหร่าน

มีนโยบายสนับสนุนการศึกษาศาสนาอิสลามนิกายชีอะฮ์แก่เยาวชนมุสลิมในนานาประเทศรวม

ถึงประเทศไทย แขกเจ้าเซ็นในฝั่งธนบุรีกลุ่มหนึ่งจึงได้รับทุนให้เดินทางไปศึกษาต่อในประเทศ

อิหร่าน ระหว่างที่ใช้ชีวิตที่นั่นพวกเขาเกิดความประทับใจในความงามของสถาปัตยกรรมเปอร์เซีย 

ดังนั้นเมื่อกลับมาสู่มาตุภูมิจึงได้บูรณะและต่อเติมศาสนสถานของตนเป็นสถาปัตยกรรมเปอร์เซีย 
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เพื่อแสดงตนว่าเป็นชุมชนที่สืบเชื้อสายมาจากชาวเปอร์เซียและมีความผูกพันกับอิหร่านอย่าง

แนบแน่น 8 ผ่านทางรูปแบบสถาปัตยกรรมและสัญลักษณ์เนื่องในศาสนาอิสลามนิกายชีอะฮ์ที่

ตกแต่งในศาสนสถาน โดยผสานเข้ากับลักษณะท้องถิ่นของชุมชน ดังรายละเอียดที่จะกล่าวถึง

ต่อไปนี้ อนึ่งบทความนี้กล่าวถึงศาสนสถานของแขกเจ้าเซ็นเฉพาะรูปแบบปัจจุบันเท่านั้น 9 ไม่

รวมรูปแบบเดิมในอดีต

ความเป็นเปอร์เซียในศาสนสถานของแขกเจ้าเซ็นในฝั่งธนบุรี

1. รูปแบบสถาปัตยกรรม

แม้ศาสนสถานของแขกเจ้าเซ็นในฝั่งธนบุรีมิได้เหมือนกับสถาปัตยกรรมเปอร์เซียทุกประการด้วย

ข้อจำ�กัดและลักษณะท้องถิ่นของชุมชน แต่การที่แขกเจ้าเซ็นในฝั่งธนบุรีรู้จักเลือกองค์ประกอบ

ประกอบที่เป็นเอกลักษณ์ของสถาปัตยกรรมเปอร์เซียมาใช้ ศาสนสถานของพวกเขาจึงกลายเป็น

สถาปัตยกรรมเปอร์เซียในอีกรูปแบบหนึ่งในที่สุด เพื่อให้เห็นภาพของ “ความเป็นเปอร์เซีย” ที่

ปรากฏในศาสนสถานของแขกเจ้าเซ็นในฝั่งธนบุรีได้อย่างชัดเจน จึงขออธิบายจากภาพรวมสู่ภาพ

ย่อยพร้อมกับเทียบเคียงกับสถาปัตยกรรมเปอร์เซียอันเป็นต้นแบบของศาสนสถาน ดังนี้

1.1 รูปแบบอาคาร มัสยิดผดุงธรรมอิสลามกับมัสยิดอัลฮุดาเป็นอาคารชั้นเดียวที่แสดงความเป็น

เปอร์เซียไว้ด้านหน้าด้วยพิชตาค (ประตูใหญ่ด้านหน้า) ที่ประดับด้วยกระเบื้องเขียนลายพรรณ

พฤกษา และการใช้ช่องโค้งยอดแหลมเช่นเดียวกับมัสยิดในอิหร่าน ส่วนมัสยิดกุฎีหลวงเป็นอาคาร

ชั้นเดียวแต่ก่อด้านหน้าให้สูงเพื่อให้มองดูเหมือนอาคารสองชั้น แบบมัสยิดในอิหร่าน ด้านล่าง 

ทำ�เป็นช่องโค้งยอดแหลมเรียงต่อกันเป็นโถงทางเดินแบบมัสยิดในอิหร่าน

ส่วนกุฎีเจริญพาศน์มีรูปแบบสถาปัตยกรรมที่ต่างไปจากศาสนสถานสามแห่งที่กล่าวมา คือเป็น

อาคารชั้นเดียวทรงปั้นหยาคล้ายบ้านเรือนของไทยมาตั้งแต่แรกสร้าง (เดิมเป็นอาคารไม้) เนื่อง

จากสัปบุรุษของกุฎีเจริญพาศน์ต้องการรักษารูปทรงเดิมของที่นี่ไว้ คาดว่ากุฎีเจริญพาศน์ถ่ายแบบ

มาจาก “กุฎีทอง” ศาสนสถานของแขกเจ้าเซ็นในสมัยกรุงศรีอยุธยาซึ่งมีต้นแบบมาจาก

สถาปัตยกรรมเปอร์เซียบริเวณริมทะเลสาบแคสเปียนอีกทอดหนึ่ง ทั้งนี้เกิดจากข้อสันนิษฐานที่ว่า

เฉกอะหมัดเป็นชาวเมืองแถบทะเลสาบแคสเปียน ที่มีภูมิอากาศเป็นแบบอบอุ่นและฝนตกชุกใกล้

เคียงกับภูมิอากาศในกรุงศรีอยุธยา สถาปัตยกรรมเปอร์เซียริมทะเลสาบแคสเปียนจึงเป็นอาคาร

ทรงปั้นหยาที่มีหลังคาลาดเอียงเพื่อระบายน้ำ�ฝนเหมือนกับหลังคาบ้านเรือนของไทย 10 และได้
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สืบทอดต่อมายังกุฎีเจริญพาศน์ตราบจนปัจจุบัน

อนึ่ง ศาสนสถานของแขกเจ้าเซ็นในฝั่งธนบุรีจะมีลานด้านหน้าอาคารเสมอเพื่อใช้เป็นพื้นที่สำ�หรับ

ขบวนแห่ในพิธีมะหะหร่ำ� 11 เว้นแต่มัสยิดอัลฮุดาเนื่องจากมีพื้นที่จำ�กัด

1.2 โดมเป็นสัญลักษณ์ของสถาปัตยกรรมอิสลามมาต้ังแต่คริสต์ศตวรรษท่ี 8 12 ศาสนสถานของแขก

เจ้าเซ็นในฝ่ังธนบุรีท่ีมีโดมมีเพียงสองแห่งคือมัสยิดกุฎีหลวงและมัสยิดผดุงธรรมอิสลาม แม้จะมีขนาด

เล็กกว่าโดมของเปอร์เซียอยู่มากด้วยข้อจำ�กัดทางโครงสร้างและทุนทรัพย์ แต่ก็ออกแบบโดมให้ตวัด

ปลายเลก็นอ้ยและกอ่ฐานโดมใหส้งูตามลกัษณะโดมของมสัยดิในอหิรา่น  นอกจากนีโ้ดมทีท่าสทีอง

ยังดูคล้ายโดมบนสถานฝังศพของอิหม่ามริฏอ 13 ทีเมืองมาชาดและบนสถานฝังศพของท่านหญิงฟาฎิ

มะฮ์มะซูมะฮ์ 14 ท่ีเมืองกุม สถานท่ีแสวงบุญสำ�คัญของมุสลิมนิกายชีอะฮ์ด้วย ยอดโดมท้ังสองของ

มัสยิดผดุงธรรมอิสลามยังประดับด้วยแผ่นโลหะฉลุลายเรียกว่า “ชะด่า” 15 สัญลักษณ์ของผู้พลีชีพเพ่ือ

ศาสนา รูปทรงของชะด่าน้ีลดทอนมาจากดาบของอิหม่ามอะลีเรียกว่า “ซุลฟิกอร์” (zulfiqar) พบเห็น

ตามเคร่ืองแห่ในพิธีมะหะหร่ำ�ของชาวอิหร่าน 16 ซุลฟิกอร์เป็นดาบของศาสดามุฮัมมัดท่ีมอบให้อิหม่าม

อะลี จากอิหม่ามอะลีให้แก่อิหม่ามฮะซัน และจากอิหม่ามฮะซันให้แก่อิหม่ามฮุสเซน 17 มีลักษณะเป็น

ดาบสองปลาย สำ�หรับมุสลิมนิกายชีอะฮ์ในปัจจุบันดาบเล่มน้ีเป็นสัญลักษณ์ของการต่อสู้เพ่ือผดุงความ

ยุติธรรม 18

1.3 พิชตาค (pishtaq) หรือที่แขกเจ้าเซ็นเรียกว่า “หน้าหล้า” หมายถึงประตูใหญ่ด้านหน้าอาคาร 

ใช้อย่างแพร่หลายในมัสยิดที่อิหร่าน ตุรกีและอินเดียสมัยราชวงศ์โมกุล โดยได้รับอิทธิพลมาจาก 

“ไอวาน” (iwan) ซึ่งเปน็ประตทูางเขา้ของวหิารบูชาไฟในลัทธโิซโรแอสเตอร ์ศาสนาเดมิของอิหรา่น 

พิชตาคเป็นประตูรูปสี่เหลี่ยมมุมฉากเจาะทางเข้าเป็นรูปช่องโค้งยอดแหลม ประดับลวดลายอย่าง

วิจิตรงดงาม 19 มีความสูงพ้นตัวอาคาร เพื่อช่วยให้มัสยิดดูสูงใหญ่และงามสง่าสมกับเป็นสถานที่

สำ�หรับนมัสการพระเจา้ อนัเปน็สว่นหนึง่ทีส่รา้งความประทบัใจใหแ้กแ่ขกเจา้เซน็ จากการสมัภาษณ์

ผู้คนในชุมชนและลักษณะของศาสนสถาน สามารถวิเคราะห์ได้ว่าในทัศนะของแขกเจ้าเซ็นนั้น  

พิชตาคคือเอกลักษณ์ที่ชัดเจนที่สุดของสถาปัตยกรรมเปอร์เซียและเป็นองค์ประกอบทางสถาปัตย-

กรรมที่ช่างสามารถสร้างให้ใกล้เคียงกับพิชตาคของเปอร์เซียได้มากที่สุด ความสูงเด่นของพิชตาค

ทำ�ให้ศาสนสถานของแขกเจ้าเซ็นแสดงความเป็นเปอร์เซียอย่างชัดเจนตั้งแต่แรกเห็น ทั้งยังช่วยขับ

ให้ศาสนสถานดูยิ่งใหญ่และเป็นสถานที่ที่พึงสำ�รวมสมกับที่เป็นสถานที่ก้มกราบนมัสการพระเจ้า 

พิชตาคแบบเปอร์เซียที่ชัดเจนที่สุดคือพิชตาคของมัสยิดผดุงธรรมอิสลามและมัสยิดอัลฮุดา

1.4 ช่องโค้งยอดแหลมลดทอนมาจากซุ้มโค้งแบบจตุรศูนย์ (Four-Center Arch) ซึ่งเป็นโครงสร้าง

รับน้ำ�หนักอาคารของสถาปัตยกรรมเปอร์เซีย มัสยิดในอิหร่านนิยมใช้ช่องโค้งยอดแหลมตกแต่ง
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พื้นผิวอาคาร ศาสนสถานของอิหร่านจึงนำ�ช่องโค้งยอดแหลมมาประดับพื้นผิวอาคาร รวมถึงทำ�

กรอบประตแูละหนา้ตา่งเปน็รปูชอ่งโคง้ยอดแหลมเชน่กนั นอกจากนีก้รอบประตขูองมสัยดิกฎุหีลวง

และของมัสยิดผดุงธรรมอิสลามยังทำ�เป็นเกลียวแบบกรอบประตูของมัสยิดอิหม่ามที่เมืองอิสฟา

ฮานด้วย

1.5 มิหร็อบเป็นองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมที่ขาดไม่ได้ในมัสยิด เพราะมิหร็อบคือประชุมทิศ

ในการประกอบศาสนกิจ เป็นสัญลักษณ์ระบุทิศทางสู่วิหารกะอ์บะฮ์ ที่กรุงมักกะฮ์ ประเทศ

ซาอุดิอาระเบีย ส่วนใหญ่เป็นช่องเว้าเข้าไปในผนังเพื่อให้อิหม่ามเข้าไปนำ�ประกอบพิธีกรรม ด้วย

ความสำ�คัญดังกล่าวจึงทำ�ให้มิหร็อบเป็นพื้นที่ที่ได้รับการตกแต่งอย่างวิจิตรบรรจงที่สุดในมัสยิด 20 

มิหร็อบแบบเปอร์เซียจะมีลักษณะสอดคล้องกับพิชตาคคือเป็นซุ้มโค้งยอดแหลมเว้าเข้าไปในกรอบ

ผนังรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้าและประดับด้วยกระเบื้องเขียนลายอักษรประดิษฐ์กับลายพรรณพฤกษา  

ดังเช่นมิหร็อบของมัสยิดผดุงธรรมอิสลามกับที่มัสยิดอัลฮุดา 

1.6 กระเบื้องสีน้ำ�เงินลายพรรณพฤกษาและอักษรประดิษฐ์ แม้ศาสนาอิสลามจะไม่มีรูปเคารพหรือ

รูปสิ่งมีชีวิตเนื่องจากถือเป็นการเทียบเคียงอำ�นาจของพระเจ้า แต่ศาสนาอิสลามมิได้ปฏิเสธงาน

ศิลปะและความสวยงามตราบใดที่สิ่งนั้นไม่ขัดกับหลักศาสนา ตลอดจนเป็นเครื่องเตือนใจบรรดา

มสุลมิใหร้ะลกึถงึพระเจา้อยูเ่สมอ ศลิปนิมสุลมิจงึนำ�ธรรมชาตมิาเปน็แรงบนัดาลใจในการออกแบบ

ลายพรรณพฤกษาเพื่อสื่อถึงสรวงสวรรค์และอำ�นาจของพระเจ้าในการสร้างสรรค์สิ่งต่างๆ และนำ�

พระดำ�รัสของพระองค์ในคัมภีร์อัลกุรอานมาเป็นแรงบันดาลใจในการออกแบบลายอักษรประดิษฐ์ 

เราจะพบว่ามัสยิดในอิหร่านนิยมประดับด้วยกระเบื้องสีน้ำ�เงิน 21 เป็นลายพรรณพฤกษาและลาย

อักษรประดิษฐ์ทั่วพื้นผิวของอาคาร ศาสนสถานของแขกเจ้าเซ็นในฝั่งธนบุรีก็ประดับตกแต่งใน

ลักษณะเดียวกันโดยสั่งทำ�กระเบื้องจากอิหร่าน ดังที่ปรากฏบนกำ�แพงกิบลัต 22 มิหร็อบและเสา

ภายในกุฎีเจริญพาศน์ พิชตาคและมิหร็อบของมัสยิดผดุงธรรมอิสลาม และพิชตาคของมัสยิด 

อัลฮุดา

ตำ�แหน่งของกระเบื้องยังแสดงถึงความสำ�คัญของบริเวณที่กระเบื้องประดับอยู่อีกด้วย การประดับ

กระเบื้องบนพิชตาคก็เพื่อสร้างความโดดเด่นของอาคารและแสดงความเป็นเปอร์เซียให้เห็นชัดเจน

ตัง้แตห่นา้อาคาร ในขณะทีก่ารประดบักระเบือ้งบนมหิรอ็บเปน็เพราะมหิรอ็บมคีวามสำ�คญัในฐานะ

ที่เป็นประชุมทิศระบุทิศทางสู่วิหารกะอ์บะฮ์ ที่กรุงมักกะฮ์
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2. สัญลักษณ์เนื่องในศาสนาอิสลามนิกายชีอะฮ์       

  

นอกจากนับถือพระเจ้าและศาสดามุฮัมมัดแล้ว มุสลิมนิกายชีอะฮ์ยังนับถือผู้สืบทอดที่ถูกต้องของ

ท่านศาสดาคืออิหม่ามอะลี รวมถึงอิหม่ามที่เป็นทายาทสายตรงสืบทอดจากอิหม่ามอะลีรวม 12 

องค ์ดงันัน้เพือ่แสดงความเชือ่ของตนทา่มกลางสงัคมกรงุเทพฯ ทีเ่ปน็สงัคมพหลุกัษณ ์ศาสนสถาน

ของแขกเจ้าเซ็นจึงปรากฎสัญลักษณ์บางอย่างที่แตกต่างไปจากที่พบในมัสยิดของมุสลิมนิกาย 

ซุนนี สัญลักษณ์เนื่องในศาสนาอิสลามนิกายชีอะฮ์ หมายถึงเครื่องหมาย สิ่งของ หรือองค์ประกอบ

ทางสถาปตัยกรรมทีแ่สดงถงึความเชือ่ในศาสนาอสิลามนกิายชอีะฮ ์ปรากฏอยูท่ัว่ไปในศาสนสถาน

ของแขกเจ้าเซ็นในฝั่งธนบุรี สิ่งที่สำ�คัญคือสัญลักษณ์เหล่านี้มิได้แสดงความเป็นเปอร์เซียด้วยการ

จัดวางให้เหมือนอย่างที่พบในมัสยิดที่อิหร่าน หากแต่แสดงความเป็นเปอร์เซียในด้านความเชื่อทาง

ศาสนาที่มีร่วมกับอิหร่าน การประดับสัญลักษณ์ไว้ในศาสนสถานก็เพื่อเตือนใจให้ระลึกถึงพระเจ้า

และการพลีชีพเพื่อผดุงคุณธรรมของอิหม่ามตามความเชื่อของมุสลิมนิกายชีอะฮ์ ดังนั้นจึงควร

ทำ�ความเข้าใจหลักความเชื่อของศาสนาอิสลามนิกายชีอะฮ์อันเป็นที่มาของสัญลักษณ์ควบคู่ไปกับ

ลักษณะของสัญลักษณ์ ดังนี้

2.1 ปัญจตันคือกลุ่ม “ผู้บริสุทธิ์ทั้งห้า” ได้แก่ ศาสดามุฮัมมัดและบุคคลในครอบครัวอีก 4 ท่านคือ

อะลี (บุตรบุญธรรมและบุตรเขยของศาสดามุฮัมมัด) นางฟาฏิมะฮ์ (ธิดาของศาสดามุฮัมมัด) ฮะซัน 

และฮูเซน (บุตรสองคนของอะลีกับนางฟาฎิมะฮ์) ในทัศนะของมุสลิมชีอะฮ์บุคคลในครอบครัวของ

ศาสดามุฮัมมัดเปน็ผู้มิสทิธสิบืทอดตำ�แหนง่ผูน้ำ�ประชาคมมสุลมิตอ่จากทา่นและยอมพลชีพีเพือ่ธำ�รง

ไวซ้ึง่หนทางอนัถกูตอ้งของศาสนาอสิลามทีท่า่นศาสดานำ�มาเผยแผ ่แขกเจา้เซน็ในฝัง่ธนบรุปีระดบั

ปัญจตันไว้ที่มิหร็อบเพื่อให้เห็นชัดเจนขณะประกอบศาสนกิจ โดยอยู่ต่อลงมาจากพระนามของ

พระเจ้า ดังเห็นได้จากมิหร็อบของกุฎีเจริญพาศน์และมัสยิดผดุงธรรมอิสลาม พระนามของแต่ละ

ท่านยังพบในบริเวณอื่นของศาสนสถาน เช่น พระนามของอิหม่ามฮูเซนที่ใต้โดมมินาเรตของมัสยิด

ผดุงธรรมอิสลาม เป็นต้น

2.2 นะบูวัตเป็นสัญลักษณ์รูปแผ่นกลมที่บรรจุสามพระนามสำ�คัญ อันได้แก่พระนามของพระเจ้า 

ศาสดามุฮัมมัดและอะลี ความหมายของนะบูวัตคือรูปย่อของข้อความเชื่อสำ�คัญของมุลิมนิกาย

ชีอะฮ์ที่กล่าวว่า “ไม่มีพระเจ้าอื่นใดนอกจากอัลลอฮ์ มุฮัมมัดคือศาสนทูตของพระองค์และอะลีคือ

ผู้สืบทอดของมุฮัมมัดและคือบ่าวของพระเจ้า” 23 นะบูวัตนี้พบที่มิหร็อบของกุฎีเจริญพาศน์แห่ง

เดียว

2.3 คานพักเครื่องแห่มีไว้เพื่อวางพัก “ไม้เชิญ” 24 เครื่องแห่สำ�คัญในพิธีมะหะหร่ำ� ศาสนสถาน
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ของแขกเจ้าเซ็นทุกแห่งมีคานพักเครื่องแห่ยกเว้นมัสยิดอัลฮุดาซึ่งเป็นแห่งเดียวที่ประกอบพิธี 

มะหะหร่ำ�แตกต่างจากพิธีมะหะหร่ำ�ของแขกเจ้าเซ็นกลุ่มเดิมเนื่องจากสัปบุรุษของมัสยิดอัลฮุดา

เป็นมุสลิมนิกายชีอะฮ์กลุ่มใหม่ที่ได้รับอิทธิพลจากอิหร่านโดยตรง

2.4 ชั้นชะดัตเป็นแท่นสูงที่อยู่หน้ามิหร็อบ เป็นสัญลักษณ์แทนตำ�แหน่งที่อิหม่ามอะลีถูกสังหารใน

มัสยิดเมืองกูฟะฮ์ขณะกำ�ลังนมาซ 25 มีไว้เพื่อเป็นการรำ�ลึกถึงและให้เกียรติต่ออิหม่ามอะลีผู้เป็น 

ต้นทางของนิกายชีอะฮ์และเป็นอิหม่ามองค์แรกในบรรดาอิหม่าม 12 องค์ ของแขกเจ้าเซ็น

2.5 การตกแต่งศาสนสถานในช่วงพิธีมะหะหร่ำ� พิธีมะหะหร่ำ� คือพิธีรำ�ลึกถึงโศกนาฎกรรมการ

พลีชีพของอิหม่ามฮูเซนและผู้ติดตาม 72 คน เพื่อผดุงความยุติธรรม ณ ทุ่งกัรบะลา ในประเทศ

อิรักปัจจุบัน แขกเจ้าเซ็นจะจัดพิธีนี้ในเดือนแรกของปฏิทินอิสลามคือเดือนมุฮัรรอม จึงเป็นที่มา

ของชือ่พธิมีะหะหร่ำ� โดยจดัตอ่เนือ่ง 10 วนั พธิใีนแตล่ะวนัประกอบดว้ยการเลา่ยอ้นอดตีเหตกุารณ์

ที่เกิดขึ้นกับอิหม่ามฮูเซน สลับกับการตีอกชกตัวเพื่อแสดงความเสียใจอย่างสุดซึ้งต่อการพลีชีพ

ของอิหม่าม ตลอดสิบวันของพิธีมะหะหร่ำ�จะเป็นช่วงที่ศาสนสถานของแขกเจ้าเซ็นเต็มไปด้วยการ

ประดับสัญลักษณ์ที่สื่อถึงความเชื่อของมุสลิมนิกายชีอะฮ์ สำ�หรับแขกเจ้าเซ็น ศาสนสถานจึงมิใช่

เพียงสถานที่สำ�หรับนมัสการพระเจ้า หากแต่เป็นสถานที่จำ�ลองโศกนาฏกรรมที่กัรบะลาด้วย พื้นที่

ของศาสนสถานจึงเปลี่ยนบทบาทไปตามเหตุการณ์ในพิธีกรรม เช่น คัยมาร์ ทุ่งกัรบะลา ฯลฯ 26 

ดงันัน้เมือ่เขา้สูช่ว่งเตรยีมพธิมีะหะหร่ำ� แขกเจา้เซน็ในฝัง่ธนบรุจีะนำ�ผา้สดีำ�มาตกแตง่ภายในมสัยดิ 

เช่นพันไว้ที่เสาหรือห้อยแขวนตามจุดต่างๆ ของอาคาร เพื่อสร้างบรรยากาศของความตายและ

ความทุกข์โศกที่กัรบะลาตลอดจนเพื่อไว้อาลัยให้กับการเสียชีวิตของอิหม่ามฮูเซนกับผู้ติดตาม 

นอกจากตกแต่งด้วยผ้าสีดำ�แล้วยังตกแต่งด้วยผ้าที่เขียนภาพหรือข้อความเกี่ยวกับเหตุการณ์ที่

กัรบะลาด้วย

2.6 โรงเก็บโต้ระบัตเป็นสถานที่สำ�หรับเก็บโต้ระบัต 27 หรือโลงศพจำ�ลองของอิหม่ามฮูเซนและ 

ผู้ติดตาม ถือเป็นเครื่องแห่ชิ้นสำ�คัญในพิธีมะหะหร่ำ� โดยตั้งอยู่ด้านหลังศาสนสถานและถูกปิดไว้

เสมอจนกว่าจะถึงพิธีมะหะหร่ำ�โรงโต้ระบัตจึงจะถูกเปิดขึ้นอีกครั้ง โรงโต้ระบัตยังเป็นสถานที่ 

จำ�ลองทุ่งกัรบะลา ค่ายทหารหรือกระโจม ในพิธีมะหะหร่ำ�ด้วย

นอกจากสัญลักษณ์ต่างๆ ที่กล่าวมา ยังมีสัญลักษณ์อื่นๆ อีกที่สื่อถึงความเชื่อของมุสลิมนิกาย

ชีอะฮ์ที่ปรากฏในศาสนสถานของแขกเจ้าเซ็น โดยเฉพาะอย่างยิ่งภาพและข้อความบนป้ายผ้าที่

แขวนอยู่ในศาสนสถาน เช่น รูป “ซุลฟิกอร์” ดาบสองปลายที่ศาสดามุฮัมมัดมอบให้อะลีและส่ง

ต่อมายังอิหม่ามฮูเซน เป็นสัญลักษณ์ของการต่อสู้ของอิหม่ามฮูเซนเพื่อผดุงความยุติธรรม ชื่อ

ของบุคคลสำ�คัญในโศกนาฏกรรมที่กัรบะลา ฯลฯ เหล่านี้เป็นรายละเอียดปลีกย่อยที่ควรได้รับ
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การศึกษาวิจัยอย่างลึกซึ้งต่อไปโดยอาศัยความเข้าใจในหลักการของศาสนาอิสลามนิกายชีอะฮ์

เป็นสำ�คัญ

สรุปและอภิปรายผล

ศาสนสถานของแขกเจ้าเซ็นในฝั่งธนบุรีเป็น “ศาสนสถานแบบเปอร์เซีย” ที่มิได้มีรูปลักษณ์อย่าง

สถาปัตยกรรมเปอร์เซียทุกประการด้วยข้อจำ�กัดและลักษณะท้องถิ่นของชุมชน แต่แขกเจ้าเซ็น

เลอืกองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมบางอยา่งที่เป็นเอกลักษณ์ของสถาปตัยกรรมเปอรเ์ซยีมาสรา้ง

ศาสนสถาน และนำ�สัญลักษณ์เนื่องในศาสนาอิสลามนิกายชีอะฮ์ที่สะท้อนความเชื่อในศาสนาร่วม

กับอิหร่านมาตกแต่ง โดยประยุกต์เข้ากับลักษณะท้องถิ่นของชุมชนแล้วรังสรรค์ให้ใกล้เคียงกับ

สถาปัตยกรรมเปอร์เซียของอิหร่าน 

ความเป็นเปอร์เซียเริ่มตั้งแต่รูปแบบอาคาร ตามด้วยองค์ประกอบที่เป็นเอกลักษณ์ของสถาปัตย-

กรรมเปอร์เซีย ได้แก่ โดมแบบตวัดปลายยอดที่ตั้งบนฐานสูง พิชตาคที่สูงสง่า ช่องโค้งยอดแหลม

ที่ลดทอนมาจากซุ้มโค้งของเปอร์เซีย มิหร็อบที่ประดับลวดลาย และการตกแต่งด้วยกระเบื้อง

สีน้ำ�เงินลายพรรณพฤกษากับอักษรประดิษฐ์ อย่างไรก็ตามองค์ประกอบที่แสดงความเป็นเปอร์เซีย

ชัดเจนที่สุดและสามารถสร้างให้ใกล้เคียงกับอิหร่านที่สุดคือพิชตาค ซึ่งสูงเด่นเป็นสง่าทั้งยัง

ประดับกระเบื้องอย่างสวยงามจนทำ�ให้ศาสนสถานแต่ละแห่งฉายความเป็นเปอร์เซียตั้งแต่แรก

เห็น

ส่วนสัญลักษณ์เนื่องในศาสนาอิสลามนิกายชีอะฮ์ ที่ปรากฏอยู่ทั่วไปในศาสนสถานของแขกเจ้าเซ็น

ในฝั่งธนบุรี เป็นทั้งเครื่องหมาย สิ่งของ รวมถึงองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรม ได้แก่ ปัญจตัน 

(พระนามของผู้บริสุทธิ์ทั้งห้า) นะบูวัต (ข้อความเชื่อของมุสลิมชีอะฮ์) คานพักเครื่องแห่ (คานรับ

เครื่องแห่ในพิธีมะหะหร่ำ�) ชั้นชะดัต (แท่นแทนตำ�แหน่งที่อิหม่ามอะลีถูกสังหาร) การตกแต่งศาสน

สถานช่วงพิธีมะหะหร่ำ� และโรงโต้ระบัต (โรงเก็บโลงพระศพจำ�ลอง) สัญลักษณ์เหล่านี้มิได้แสดง

ความเป็นเปอร์เซียด้วยการจัดวางให้เหมือนอย่างมัสยิดที่อิหร่าน หากแต่แสดงความเป็นเปอร์เซีย

ในดา้นความเชือ่ทางศาสนาทีม่รีว่มกบัอหิรา่น และมจีดุประสงคเ์พือ่เพือ่เตอืนใจใหร้ะลกึถงึพระเจา้

และวิถีทางของอิสลามที่ถูกต้องตามความเชื่อของมุสลิมนิกายชีอะฮ์

เห็นได้ว่าศาสนสถานของแขกเจ้าเซ็นในฝั่งธนบุรีเป็น “ศาสนสถานแบบเปอร์เซีย” ที่หล่อหลอมขึ้น

จากความประทับใจของแขกเจ้าเซ็นที่มีต่อสถาปัตยกรรมเปอร์เซีย ผสานเข้ากับลักษณะท้องถิ่น
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ของชุมชนจนก่อเกิดเป็นสถาปัตยกรรมเปอร์เซียที่สวยงามในอีกรูปแบบหนึ่ง ทั้งนี้ศาสนสถานแบบ

เปอร์เซียของแขกเจ้าเซ็นในฝั่งธนบุรีมิได้มีคุณค่าทางความงามเท่านั้น หากแต่ยังมีคุณค่าทาง

ประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมด้วยการเล่าขานเรื่องราวของชุมชนแขกเจ้าเซ็นในฝั่งธนบุรี อัตลักษณ์

ทางชาติพันธุ์ ความเชื่อในศาสนาอิสลามนิกายชีอะฮ์ และสายสัมพันธ์ระหว่างแขกเจ้าเซ็นกับ 

ชาวอิหร่านผ่านรูปแบบสถาปัตยกรรมและสัญลักษณ์ต่างๆ ที่ปรากฏในศานสถานของพวกเขา

นั่นเอง ศาสนสถานแบบเปอร์เซียของแขกเจ้าเซ็นในฝั่งธนบุรีจึงเป็นสถาปัตยกรรมที่ควรค่าแก่ 

การศึกษาและอนุรักษ์สืบไป
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ภาพที่ 1	

ภาพขุนนางแขกเจ้าเซ็นในจิตรกรรม 
วัดสุวรรณาราม 
ธนภัทร์ ลิ้มหัสนัยกุล
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ภาพที่ 2	

ภาพพิธีมะหะหร่ำ�ของแขกเจ้าเซ็น 
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ภาพที่ 19	

ภาพเปรียบเทียบกรอบประตูลายเกลียวของ 
มัสยิดกุฎีหลวงกับมัสยิดอิหม่าม เมืองอิสฟาฮาน 

ภาพที่ 20	

ภาพเปรียบเทียบมิหร็อบของมัสยิดผดุงธรรมอิสลาม 
และมัสยิดอัลฮุดา กับมัสยิดในอิหร่าน 
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ภาพที่ 22

ปัญจตันในมิหร็อบของกุฎีเจริญพาศน์ 

ภาพที่ 21	

ภาพเปรียบเทียบการประดับกระเบื้องที่กุฎีเจริญ 
พาศน์ มัสยิดผดุงธรรมอิสลามและมัสยิดอัลฮุดา 
กับมัสยิดในอิหร่าน 
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ภาพที่ 23 
	
ปัญจตันเหนือมิหร็อบของมัสยิดผดุงธรรมอิสลาม 

ภาพที่ 24 
	
พระนามของอิหม่ามฮูเซนที่ใต้โดมมินาเรตมัสยิด 
ผดุงธรรมอิสลาม 

ภาพที่ 25	

นะบูวัตในมิหร็อบของกุฎีเจริญพาศน์ 
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ภาพที่ 26

คานพักเครื่องแห่ของมัสยิดกุฎีหลวง 
กุฎีเจริญพาศน์และมัสยิดผดุงธรรมอิสลาม 

ภาพที่ 27	  
 
ชั้นชะดัต (บันได) ของมัสยิดกุฎีหลวง
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ภาพที่ 28	

ชั้นชะดัต (บริเวณพรมสีแดง) ของมัสยิดผดุงธรรมอิสลาม 
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ภาพที่ 30

รงโต้ระบัตของมัสยิดกุฎีหลวงและกุฎีเจริญพาศน์ 

ภาพที่ 29	

การตกแต่งในช่วงพิธีมะหะหร่ำ�ที่มัสยิดกุฎีหลวง 
และกุฎีเจริญพาศน์
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