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บทคัดย่อ

Practice-led Research (งานวิจัยที่ขับเคลื่อนด้วยผลงานภาคปฏิบัติ) เป็นแนวทางการวิจัย

แบบใหม่ที่เกิดขึ้นในวงการวิชาการสาขาศิลปะ นำ�เสนอ “กระบวนการสร้างสรรค์งานศิลปะ” 

และ “ผลงานศิลปะ” ในฐานะแหล่งเรียนรู้สำ�คัญ ซึ่งสามารถนำ�มาสังเคราะห์ให้เกิดเป็นองค์

ความรู้ในเชิงวิชาการอันจะเป็นประโยชน์แก่วงการศิลปะและสาธารณชนในวงกว้าง งานวิจัย

แบบ Practice-led Research มีจุดเด่นที่มักเป็นการบูรณาการองค์ความรู้วิชาศิลปะเข้ากับ

ศาสตร์สาขาอื่นๆ (Interdisciplinary) เป็นแนวความคิดที่สร้างสรรค์ออกมาเพื่อตอบโต้กับ
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สถานการณ์และแรงบันดาลใจท่ีเกิดข้ึนในปัจจุบัน นอกจากน้ียังมุ่งเน้นการเรียนรู้จากประสบการณ์ 

ซึ่งเกิดขึ้นจริงระหว่างการทำ�งานของศิลปินแต่ละคน ซึ่งผู้วิจัยจะไม่สามารถคาดการณ์ได้เลย

ว่า “ผลลัพธ์” สุดท้ายของงานวิจัยจะมีลักษณะเป็นอย่างไร จนกว่าผลลัพธ์ดังกล่าวจะปรากฏ

ข้ึนมาเองในระหว่างกระบวนการสร้างสรรค์ ส่งผลให้แบบแผนและระบบการทำ�วิจัยจำ�เป็น

ตอ้งถกูออกแบบใหม้คีวามยดืหยุน่ สามารถปรับเปลีย่นไดต้ามผลการทดลองในแต่ละข้ันแตล่ะ

ตอน อยา่งไรกต็ามถงึแม้วา่กระบวนการวจิยัดงักลา่วจะใหอ้สิระและเปดิกวา้งในเชิงแนวความ

คิด ไร้ข้อจำ�กัดด้วยเทคนิควิธีการ และหลากหลายด้วยรูปแบบการนำ�เสนอ สอดคล้องกับ

ธรรมชาติของผลงานศลิปะร่วมสมยัแตส่ดุทา้ยแลว้ “องคค์วามรู้” ซึง่เปน็ผลลพัธ์ของงานวจิยั

ย่อมต้องถูกนำ�เสนอตามมาตรฐานที่ถูกกำ�หนด มีการอ้างอิงข้อมูลที่น่าเช่ือถือ ผ่านการ

วเิคราะหแ์ละคน้ควา้ศกึษาอยา่งละเอยีดถีถ้่วน และทีส่ำ�คญัทีส่ดุคอืตอ้งพร้อมสำ�หรับการตรวจ

สอบและถูกวิเคราะห์ซ้ำ�แล้วซ้ำ�อีก เพื่อต่อยอดไปสู่การเรียนรู้และองค์ความรู้อื่นๆ ต่อไปใน

อนาคต

ในช่วงทศวรรษที่ผ่านมา ระบบการศึกษาศิลปะของไทยมีการกล่าวถึง “งานวิจัยสาขาศิลปะ” 

“ทนุวิจัยเชิงสร้างสรรค”์ รวมไปถงึการเปดิหลกัสตูร “ปริญญาเอกสาขาศลิปะ” ซึง่เปน็รูปแบบ

การเรียนการสอนที่เปิดโอกาสให้นักศึกษาได้ใช้กระบวนการสร้างสรรค์งานศิลปะเป็นส่วน

สำ�คัญในงานวิจัยเชิงวิชาการ เหล่าน้ีก่อให้เกิดคำ�ถามสำ�คัญข้ึนในวงการศิลปะและแวดวง

วิชาการว่า “การทำ�งานศิลปะสามารถใช้เป็นงานวิจัยได้จริงหรือ?” นักวิจัยในสาขาอื่นๆ 

จำ�นวนมากมายที่มองดูรูปแบบงานวิจัยแบบ Practice-led Research (งานวิจัยที่ขับเคลื่อน

ดว้ยผลงานภาคปฏบิตั)ิ 1 ซึง่ถูกนำ�เสนอโดยเหลา่ศลิปนิร่วมสมยัในยคุปจัจบุนัดว้ยสายตาฉงน

สงสยั บางคร้ังปะปนดว้ยสายตาดถููกดแูคลนวา่งานวจิยัของศลิปนิไมน่่าจะมคีณุภาพเทยีบเทา่ 

ไม่มีกรอบการวิจัยที่ชัดเจน และไม่สอดคล้องกับเกณฑ์มาตรฐานเมื่อเปรียบเทียบกับงานวิจัย

ในสาขาวิชาอื่นๆ ดังที่ Pavel Buchler ศิลปินและศาสตราจารย์ในด้านการวิจัยสาขาศิลปะ

และการออกแบบที่มหาวิทยาลัย  Manchester Metropolitan University กล่าวไว้ในบทความ

เรื่อง New Academic Art ตอนหนึ่งความว่า 

“...the established aims of academic research are quite different from those 

of art and that appropriate parallels between the creative and academic 

fields and disciplines can therefore only be drawn within the concepts of 

‘development’ (or of ‘know-how’ rather than ‘knowledge’). This position is 

often taken by scientists, who feel art is grounded in subjective, empirical 
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enquiry and that its practices are therefore unable to satisfy the necessary 

conceptual conditions that underwrite ‘proper’ academic investigation;…” 2

(เป้าหมายของงานวิจัยเชิงวิชาการค่อนข้างมีความแตกต่างจากงานวิจัยในสาขาศิลปะ โดย

ช่องทางความเป็นไปได้ในการทำ�ให้งานสร้างสรรค์มีคุณลักษณะสอดคล้องกับผลงานวิจัยเชิง

วิชาการมีเพียงแนวทางเดียวภายใต้แนวความคิดของการแสดงออกถึง “พัฒนาการ” (หรือ 

“อธบิายขัน้ตอนการสร้างสรรค์วา่ทำ�อยา่งไร” มากกว่าจะเปน็การสรุปหา “องค์ความรู”้) แนว

ความคิดดังกล่าวน้ีมักจะเกิดข้ึนในกลุ่มนักวิทยาศาสตร์ที่รู้สึกว่าศิลปะมีที่มาจากความเป็น

ปจัเจกบคุคล และประสบการณ์สว่นตวั ดงัน้ันจงึทำ�ใหก้ระบวนการสร้างสรรคไ์มส่ามารถทีจ่ะ

ตอบโจทย์คุณลักษณะสำ�คัญซึ่งเป็นดั่งการรับประกันและการตรวจสอบคุณสมบัติ ‘ที่เหมาะ

สม’ ของงานวิชาการ)

แมแ้ตใ่นหมูศ่ลิปนิดว้ยกันเองยงัมคีวามคิดเหน็ทีแ่ตกตา่งมากมาย มทีัง้กลุม่ทีเ่หน็ดว้ยและไม่

เห็นด้วยในความเป็นไปได้ที่ศิลปินจะเปลี่ยนบทบาทไปทำ�งานวิจัย และกลุ่มที่ตั้งคำ�ถามว่า

กระบวนการวจิยัดงักลา่วน้ีจะกลายเปน็เคร่ืองมอืทีเ่ข้ามาปรับเปลีย่นหรืออาจจะทำ�ลายคณุคา่

ที่แท้จริงของงานศิลปะก็เป็นได้ Estelle Barrett กล่าวไว้ในหนังสือ Practice As Research 

ตอนหนึ่งความว่า “Because the approaches of studio enquiry often contradict what 

is generally expected of research and are not sufficiently fore-grounded or elabo-

rated by artistic researchers themselves, the impact of practice as research is still 

to be been fully understood and realized.” 3 (เนื่องจากกระบวนการทำ�งานในสตูดิโอมัก

จะขัดแย้งกับสิ่งที่งานวิจัยต้องการ และยังไม่ถูกนำ�ไปปรับใช้อย่างมีประสิทธิภาพโดยกลุ่ม

ศิลปินนักวิจัยด้วยกันเอง ผลลัพธ์ของงานวิจัยที่ขับเคลื่อนด้วยการปฏิบัติงานจึงยังต้องการ

การทำ�ความเข้าใจที่มากขึ้น) 

ก่อนอื่นต้องยอมรับว่าเป็นเร่ืองธรรมดาที่คนทั่วไปจะเกิดความคลางแคลงใจเมื่อ “ศิลปะ” 

กำ�ลังถูกนำ�เสนอใหม่ในฐานะของ “งานวิจัยเชิงวิชาการ” นอกเหนือจากเรื่องที่รูปลักษณ์ของ

ศิลปินในความคิดของคนทั่วไปจะมีความแตกต่างชนิดคนละข้ัวกับบุคลิกลักษณะของนัก

วิชาการแล้ว ลักษณะของงานศิลปะกับผลงานเชิงวิชาการยิ่งแตกต่างกันเสมือนของสองสิ่งที่

อยู่คนละจำ�พวก คนละประเภท ... ดังที่กล่าวไว้โดย Pavel Buchler ในบทความเรื่อง New 

Academic Art อีกเช่นเดียวกัน ในตอนหนึ่ง ความว่า

“A key problem with the application of concepts of research within this kind 

of practice is not so much the confusion surrounding the separate profes-
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sional identities of artists and career art academics/teachers (who often 

significantly describe themselves as ‘practicing’ rather than ‘professional’ 

artists), or their very different social roles. Rather, it is the lack of recognition 

afforded to the value, purpose and, indeed, prestige of the experimental 

practice of art as a specific discipline in its own right within or outside the 

academic environment.” 4 

(ประเดน็ปญัหาสำ�คญัเร่ืองการนำ�เสนอแนวความคดิของงานวจิยัภายใตก้ารปฏบิตังิานศลิปะ

น้ันไมไ่ดม้าจากความสบัสนเร่ืองการจดัแบง่บทบาทหน้าทีก่ารทำ�งานระหวา่งศลิปนิและอาชีพ

นักวิชาการ/อาจารย์ (ผู้ซึ่งมักจะอธิบายว่าตัวเองเป็น “คนทำ�งานศิลปะ” มากกว่า “ศิลปินมือ

อาชีพ”) รวมไปถึงบทบาทที่มีต่อสังคม หากประเด็นปัญหาดังกล่าวเกิดจากความขาดแคลน

ในการนำ�เสนอคณุคา่ เปา้หมาย และทีส่ำ�คญัคอื เกียรติและศกัดิศ์รี ของงานทดลองสร้างสรรค์

ทางศิลปะให้มีฐานะเป็นสาขาวิชาที่มีคุณค่าในตัวของตัวเองทั้งภายในและภายนอกบทบาท

ของสถาบันการศึกษา)

มุมมองของคนทั่วไปที่มีต่องานวิจัยเชิงวิชาการมักจะหมายถึง ผลงานเอกสารที่แสดงออกถึง

องค์ความรู้อันลึกซึ้ง นำ�เสนอด้วยตัวหนังสือหรือตัวเลข ซึ่งผ่านการค้นคว้าศึกษาอย่างจริงจัง

ด้วยนักวิชาการที่ทรงความรู้ ในขณะที่ศิลปะในมุมมองของคนทั่วไปคือผลงานที่มาจาก

จินตนาการ ความคิดฝัน และทัศนคติส่วนตัวของศิลปิน Andrew S. Winston และ Gerald 

C.Cupchik ได้ทำ�งานวิจัยเรื่อง The Evaluation of High Art and Popular Art by Naïve 

and Experienced Viewers โดยการนำ�ผลงานศิลปะประเภท ‘High Art’ (ผลงานศิลปะที่คัด

เลือกจากพิพิธภัณฑ์ศิลปะ) และผลงานศิลปะประเภท ‘Popular Art’ (ผลงานศิลปะภาพ

ธรรมชาติ สัตว์ป่า และภาพเหมือนของคนที่แสดงออกของอารมณ์อ่อนไหว) มาให้นักศึกษา

ระดับปริญญาตรีที่เรียนศิลปะ (อย่างน้อยลงเรียนศิลปะ 10 วิชาขึ้นไป) และนักศึกษาทั่วไปที่

ไม่ได้เรียนศิลปะดู ผลสรุปออกมาว่านักศึกษาที่ไม่ได้ศึกษาศิลปะจะช่ืนชอบผลงานประเภท 

Popular Art มากกว่า ด้วยเหตุผลว่าผลงานประเภทนี้ “…warmer and more pleasant 

than high art, which they rated as more complex. Naive viewers accounted for their 

preferences in terms of subjective emotional responses (e.g., “makes me happier”)…” 5  

(ให้ความรู้สึกอบอุ่นกว่าและดูเพลิดเพลินกว่างานศิลปะ High art ซึ่งดูซับซ้อน นักศึกษาที่

ไม่ได้เรียนศิลปะยึดความชอบจากการตอบโต้ทางความรู้สึกส่วนตัว ยกตัวอย่างเช่น เลือก 

ผลงานทีท่ำ�ใหฉ้นัมีความสขุมากข้ึน)  ในขณะทีนั่กศกึษาศลิปะจะช่ืนชอบผลงานจากพพิธิภณัฑ์

โดยให้เหตุผลว่า “art should provide challenge, and rejected the belief, held by 
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naïve viewers…” 6 (ศิลปะควรที่จะมีความท้าทาย และต่อต้านความเชื่อเดิมๆ ที่ยึดถือกลุ่ม

ผู้ดูทั่วไปซึ่งไม่ได้มีความรู้ด้านศิลปะ) 

จากงานวิจัยดังกล่าวเราจึงสามารถสรุปได้ว่าผลงานศิลปะที่คนทั่วไปซึ่งไม่ได้เรียนศิลปะมา

โดยตรง “เข้าถงึ” มกัจะมจีดุเดน่ทีรู่ปลกัษณ์อนัสวยงาม รายละเอยีดและเทคนิคอนัมหศัจรรย ์

ตระการตา และที่สำ�คัญคือแสดงออกทางเน้ือหาที่เข้าใจได้ง่าย เช่นภาพวาดที่แสดงความ

เหมือนจริงของคน สิ่งของ ทิวทัศน์ เป็นต้น แต่เมื่อมาถึงผลงานศิลปะที่มีเจตนาในการนำ�

เสนอเนื้อหาเชิงแนวความคิด ยกตัวอย่างเช่น ผลงานศิลปะแนวนามธรรม ศิลปะที่เน้นการ

แสดงออกทางความคิด (conceptual art)  หรือผลงานแนวจัดวาง (installation Art) เป็นต้น 

จำ�นวนคนทัว่ไปในสงัคมทีส่นใจผลงานศลิปะแนวน้ีจะเร่ิมลดน้อยลงตามลำ�ดบั พร้อมทัง้มข้ีอ

วิพากษ์วิจารณ์ในทำ�นองว่างานศิลปะกลุ่มหลังนี้ “เข้าถึงได้ยาก” ทั้งนี้ผู้เขียนไม่ได้มีเจตนาที่

จะวิเคราะห์ว่าผลงานศิลปะประเภทใดมีคุณค่ามากน้อยกว่ากัน แต่ต้องการแสดงให้เห็นว่า

ความสนใจทีค่นทัว่ไปในสงัคมมตีอ่งานศิลปะยงัคงใหค้วามสำ�คัญกบั “คุณค่าทางความงาม” 

เป็นหลัก อธิบายง่ายๆ ว่า ผลงานศิลปะที่ได้รับความนิยมในมุมมองของคนทั่วไปต้องสวย 

เห็นแล้วสร้างความประทับใจ เป็นเรื่องของการแสดงออกทางอารมณ์ความรู้สึก และมีความ

หมายที่เข้าใจได้ง่าย ดังนั้นเมื่อบอกว่าศิลปินกำ�ลังทำ�งานวิจัยเชิงวิชาการจึงกลายเป็นเรื่องที่

เหนือความคาดหมายสำ�หรับคนทั่วไปอย่างปฏิเสธไม่ได้

สิ่งที่คนทั่วไปในสังคมอาจไม่ทราบหรือหลงลืมไป คือ “ศิลปะ” ถือเป็นสาขาวิชาที่มีประวัติ-

ศาสตร์มาอย่างยาวนาน คุณค่าของงานศิลปะได้ถูกพัฒนาและสืบทอดจากยุคหน่ึงสู่ยุคหน่ึง 

ปัจจุบันงานศิลปะจึงไม่ได้มุ่งเน้นที่การนำ�เสนอเร่ืองความสวยงามเพียงอย่างเดียว ผลงาน

ศิลปะร่วมสมัยในปัจจุบันตีความคุณค่าและความหมายของ “ศิลปะ” ในหลากหลายลักษณะ 

โดยศลิปนิแตล่ะคนจำ�เปน็ตอ้งใช้เวลาเพือ่ศึกษาเรียนรู้และคน้คว้าอยา่งจริงจงัสำ�หรับการกลัน่

กรองแนวความคดิและสร้างสรรครู์ปแบบการทำ�งานศลิปะทีม่คีวามเปน็เฉพาะตวั ผลงานศลิปะ

แตล่ะชิน้จงึเปรียบเสมอืนหลกัฐานของเสน้ทางการศึกษาเรียนรู้ของศลิปนิแตล่ะคน คือผลลพัธ์

อันเกิดจากกระบวนการซึ่งมีที่มาที่ไป อาศัยการพัฒนาต่อยอดจากองค์ความรู้ มีหลักการเชิง

วิชาการ สามารถพิสูจน์ได้ ดังนั้นในทางกลับกันหมายความว่ากระบวนการเรียนรู้ของศิลปิน

ดังที่กล่าวไปแล้วน้ันย่อมสามารถพัฒนาไปสู่ “รูปแบบการวิจัย” อีกลักษณะหน่ึงที่สามารถ

เช่ือมโยงไปสูอ่งคค์วามรู้เชงิวชิาการไดเ้ช่นเดยีวกัน อกีทัง้ถา้หากกลัน่กรองออกมาใหเ้ปน็ระบบ

ระเบียบและมีความชัดเจน จักเป็นประโยชน์อย่างยิ่งสำ�หรับการเรียนรู้ของศิลปินและนัก

วชิาการดา้นศลิปะทา่นอืน่ๆ ตลอดจนการพฒันาวงการศิลปะร่วมสมยัใหก้า้วหน้าต่อไป เหลา่

นี้จึงเป็นที่มาของรูปแบบงานวิจัยประเภท Practice-led Research (งานวิจัยที่ขับเคลื่อนด้วย
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ผลงานภาคปฏิบัติ) ซึ่งกำ�ลังเป็นที่แพร่หลายในแวดวงวิชาการสาขาศิลปะยุคปัจจุบัน 

เอกลักษณ์ซึ่งถือเป็นข้อดีของ Practice-led Research (งานวิจัยที่ขับเคลื่อนด้วยผลงานภาค

ปฏิบัติ) คือ การมีจุดเริ่มต้นโดยตรงจากตัวตน จินตนาการ และความต้องการของมนุษย์ 

(ในที่นี้หมายถึงศิลปิน) มีลักษณะที่เชื่อมโยงบูรณาการกับศาสตร์หลากหลายสาขา (Interdis-

ciplinary) อีกทั้งมักปรากฏเป็นรูปแบบของแนวความคิดที่อุบัติขึ้นใหม่ มีความทันสมัย ทัน

ต่อเหตุการณ์ สอดคล้องกับทัศนคติและวิถีชีวิตของคนในสังคมร่วมสมัย เนื่องจากถูกคิดและ

สร้างสรรคอ์อกมาเพือ่ตอบโตก้บัสถานการณ์ แรงบนัดาลใจ หรอืแนวความคิดบางอยา่งทีเ่กดิ

ขึ้นในปัจจุบัน 

ในบทความเรื่อง THE MAGIC IS IN HANDLING ในหนังสือ Practice as Research: Ap-

proaches to Creative Arts Enquiry จัดพิมพ์ครั้งแรกเมื่อปี 2010 โดยผู้ช่วยศาสตราจารย์ 

Barbara Bolt จากหลักสูตรบัณฑิตศึกษา Victorian College of Arts and Music มหาวิทยา

ลยัเมลเบร์ิน ประเทศออสเตรเลยี ไดย้กตวัอยา่ง David Hockney ศลิปนิชาวองักฤษผูม้อีทิธพิล

ต่อโลกศิลปะมากที่สุดท่านหนึ่งในศตวรรษที่ 20 กับผลงานภาพพิมพ์ชุด Secret Knowledge: 

Rediscovering the Lost Technique of the Old Masters (2001) ว่าเป็นตัวอย่างที่ชัดเจน

ของรูปแบบการศึกษาวิจัยเชิงศิลปะที่สร้างสรรค์ข้ึนโดยศิลปินร่วมสมัยและสามารถนำ�มาซึ่ง

องค์ความรู้ที่น่าสนใจเป็นอย่างยิ่งแก่วงการศิลปะยุคปัจจุบัน

ในผลงานภาพพิมพ์ชุดดังกล่าว David Hockney ได้รับแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์จาก

ผลงานจิตรกรรมของ Ingres 7 ที่จัดแสดง ณ National Gallery ในลอนดอน โดย Hockney 

ตั้งคำ�ถามง่ายๆ ว่า ในช่วงต้นศตวรรษที่ 1800 ซึ่งเทคโนโลยีต่างๆ ยังมีอยู่อย่างจำ�กัด Ingres 

มีวิธีการอย่างไรในการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมให้มีความสมบูรณ์ด้วยรายละเอียด ปราณีต 

และถี่ถ้วน ภายในพื้นที่ขนาดเล็กๆ ของผืนผ้าใบ อีกทั้งยังต้องใช้เวลาที่จำ�กัดในการร่างภาพ 

Hockney อาศยัประสบการณ์ในการวาดภาพของตนเองประกอบกบัการศกึษาค้นคว้าทดลอง

ดว้ยการปฏิบตังิานวาดเสน้ในลกัษณะทีใ่กลเ้คยีงกับผลงานของ Ingres จนทำ�ใหพ้บวา่แทบจะ

เป็นไปไม่ได้ที่ศิลปินจะอาศัยการสังเกตด้วยตาเปล่าและการวาดภาพด้วยมือตามวิธีการปกติ 

แล้วจะสามารถสร้างสรรค์ผลงานให้มีความสมบูรณ์แบบ อีกทั้งยังมีรายละเอียดซับซ้อนและ

เหมอืนจริงไดใ้นระยะเวลาสัน้ๆ อยา่งผลงานของ Ingres ดงัน้ันจงึตัง้ข้อสมมตฐิานไดว้า่ Ingres 

น่าจะต้องใช้อุปกรณ์บางอย่างเพื่อช่วยในการวาดภาพ ยกตัวอย่างเช่น กล้องบันทึกภาพยุค

แรกๆ คือ Camera Obscura (กล้องออบสคูร่า) และ Camera Lucida (กล้องลูซิดา) 8 หรือ

ที่คนไทยบางคนเรียกว่า กล้องทาบเงา เป็นต้น
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David Hockney ได้ทำ�การทดลองด้วยการสร้างสรรค์ผลงานวาดเส้นในห้องมืดที่เลียนแบบ

การทำ�งานของกล้องทาบเงาในอดีต ซึ่งเป็นพัฒนาการสมัยแรกๆ ก่อนที่จะมีการประดิษฐ์

ฟลิม์ถา่ยภาพ โดยศลิปนิหรือผูบ้นัทกึภาพในยคุน้ันจะอาศัยการวาดเสน้ทบัลงไปตามร่องรอย

และรูปทรงของเงาที่ตกกระทบบนระนาบพื้นผิวรองรับ เช่น ผนัง ผืนผ้าใบ หรือกระดาษ 

เปน็ตน้ เมือ่ Hockney นำ�ผลงานวาดเสน้ทีว่าดดว้ยตาเปลา่มาเปรียบเทยีบกบัผลงานการวาด

เส้นที่อาศัยกล้องออบสคูล่าและกล้องลูซิดาเป็นตัวช่วย พบว่าลักษณะความสมบูรณ์ของเส้น

มีความแตกต่างอย่างเห็นได้ชัด 

ผลงานภาพพิมพ์ของ  Hockney ชุดดังกล่าวนี้ไม่ได้แสดงให้เห็นว่าความสามารถในการวาด

ภาพของศิลปินชื่อดังในอดีต เช่น Raphael, Durer, Vermeer หรือแม้แต่ Ingres ลดน้อยลง

แต่อย่างไร ยังคงเป็นเรื่องจริงที่ศิลปินเหล่านี้มีฝีมือและทักษะความสามารถระดับสูง ผลงาน

ศิลปะของพวกเขาเป็นที่ยอมรับอย่างกว้างขวางตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน อย่างไรก็ตามย่อมมี

ความเปน็ไปไดท้ีศ่ลิปนิช่ือดงัเหลา่น้ีจะปรับปรุงรูปแบบการทำ�งานศิลปะใหท้นัสมัยและสะดวก

มากข้ึนโดยนำ�เคร่ืองมือและเทคโนโลยีทางการบันทึกภาพมาช่วยสร้างสรรค์ผลงานศิลปะอัน

น่าอศัจรรยใ์จและสร้างความตกตะลงึใหกั้บสาธารณชนทัว่ไปทนัททีีไ่ดเ้หน็ ซึง่สมมตฐิานและ

ผลงานภาพพมิพข์อง David Hockney ไดน้ำ�มาซึง่องคค์วามรู้ใหมท่ีม่ปีระโยขน์ในเชิงวชิาการ 

สง่ผลใหนั้กประวตัศิาสตร์ศลิปแ์ละและนักทฤษฎีทางศลิปะตอ้งยอ้นกลบัมาตรวจสอบความรู้

ความเข้าใจของตัวเอง เปิดโอกาสให้เกิดการตั้งคำ�ถามถึงวิธีการสร้างสรรค์ผลงานของศิลปิน

ในอดีตมากขึ้น 

กล่าวได้ว่า Practice-led Research (งานวิจัยที่ขับเคลื่อนด้วยผลงานภาคปฏิบัติ) ของสาขา

ศิลปะ มุ่งเน้นให้เกิดกระบวนการเรียนรู้อย่างแท้จริงกับศิลปินผู้ทำ�การวิจัย มุ่งเน้นการเรียนรู้

จากประสบการณร์ะหวา่งการทำ�งาน อาศัยผลของการเรียนรู้จากการทดลองในแตล่ะขัน้แตล่ะ

ตอน คล้ายจิกซอหรือตัวต่อเล็กๆ ที่จะประกอบรวมกันเป็นเส้นทางไปสู่ผลลัพธ์ของงานวิจัย

ซ่ึงไม่สามารถคาดเดาได้ ดังท่ี Estelle Barrett ผู้ช่วยศาสตราจารย์จาก School of Communi-

cation and Creative Arts มหาวิทยาลัย Deakin University ประเทศออสเตรเลียได้กล่าว

เอาไว้ว่า “…within the context of studio-based research, innovation is derived from 

methods that cannot always be pre-determined, and “outcomes” of artistic research 

are necessarily unpredictable.” 9 (ในแนวทางการวิจัยเชิงปฏิบัติด้านศิลปะ การสร้างสรรค์

เกิดจากกระบวนการที่ไม่สามารถวางแผนล่วงหน้าได้เสมอไป และ “ผลลัพธ์” ของงานวิจัย

ทางศิลปะจำ�เป็นที่จะต้องเป็นสิ่งที่คาดเดาไม่ได้) ซึ่งประเด็นดังกล่าวน้ีแสดงความแตกต่าง

อย่างชัดเจนจากงานวิจัยในสาขาวิชาอื่นๆ โดยเฉพาะในสาขาวิทยาศาสตร์ กล่าวคือการ
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วางแผนรูปแบบ วิธีการ และขั้นตอนของการวิจัยในสาขาวิทยาศาสตร์ตั้งแต่ต้นจนจบจำ�เป็น

ที่จะต้องถูกคิดวางแผนไว้ล่วงหน้า ได้รับการพัฒนาแก้ไขให้เกิดความชัดเจนตั้งแต่เร่ิมต้น

โครงการ เพื่อศักยภาพและผลลัพธ์ของงานวิจัยที่เที่ยงตรง ถูกต้อง และน่าเชื่อถือมากที่สุด 

นอกจากนี ้เพื่อการบรรลุเป้าหมายหลักของงานวจิัยคือการศึกษาค้นควา้เพื่อสร้างองค์ความรู้

ที่เป็นต้นฉบับ (Original) ในสาขาวิชาเฉพาะทางของตนเอง งานวิจัยในสาขาอื่นๆ โดยทั่วไป

มักจะกระทำ�ด้วยวีธีการ “ค้นหาช่องว่าง” หรือ “ตั้งคำ�ถาม” จากองค์ความรู้ดั้งเดิม จากนั้น

จึงวางแผนกระบวนการศึกษาวิจัยเพื่อจะเป็นแนวทางในการต่อยอดไปสู่สิ่งใหม่ ดังน้ันถึงแม้

นักวิจัยจะไม่สามารถล่วงรู้ได้ในช่วงเริ่มต้นของโครงการว่า “สิ่งใหม่” หรือ “องค์ความรู้ใหม่” 

ดงักลา่วคืออะไร แตส่ว่นใหญแ่ลว้จะยงัพอสามารถจนิตนาการไดถ้งึพกิดัหรือตำ�แหน่งของมนั 

สามารถกำ�หนดรูปร่างหรือลกัษณะของสิง่ใหม่ดงักลา่วไดค้ร่าวๆ จากน้ันจงึจะสามารถวางแผน

กระบวนวิธีในการวิจัยอันเปรียบเสมือนเส้นทางการเดินทางเพื่อไปให้ถึงจุดมุ่งหมายดังกล่าว

ได้อย่างถูกต้อง

แตกต่างจากในกรณีของงานวิจัยแบบ Practice-led Research (งานวิจัยที่ขับเคลื่อนด้วยผล

งานภาคปฏิบัติ) ของสาขาศิลปะ ที่ถึงแม้จะมีการต้ังสมมติฐานและเป้าหมายของงานวิจัย 

ตลอดจนมกีารวางแผนถงึรูปแบบการศกึษาคน้ควา้และวธิกีารทำ�งานสร้างสรรคเ์อาไวล้ว่งหน้า

ตั้งแต่เร่ิมต้นโครงการ คล้ายคลึงกับงานวิจัยสาขาอ่ืนๆ แต่ศิลปินมักจะกำ�หนดสิ่งเหล่าน้ีไว้

กว้างๆ ไม่ชัดเจน เป็นเพียงกรอบหลวมๆ ที่ควบคุมทิศทางและแนวทางของงานสร้างสรรค์ 

เน่ืองจากการวิจัยรูปแบบ Practice-led Research อาศัยการเรียนรู้และพัฒนาองค์ความรู้

จากผลการทดลอง ประสบการณ์การแก้ไขปัญหาเฉพาะหน้า ซึ่งบางครั้งส่งผลให้รูปแบบและ

แนวทางการวิจัยมีการเปลี่ยนแปลงอยู่ตลอดเวลา เพราะฉะนั้นเมื่อปฏิบัติงานจริง ศิลปินจึง

จำ�เป็นต้องมีความยืดหยุ่นและสามารถปรับเปลี่ยนกระบวนการวิจัยดังกล่าวให้สอดคล้องกับ

พัฒนาการของงานศิลปะที่ไม่เคยหยุดนิ่ง 

องค์ความรู้ใหม่ในทางศิลปะเป็นส่ิงท่ีไม่สามารถคาดเดาได้ว่าจะออกมาในรูปแบบไหน มีลักษณะ

เป็นอย่างไร ท้ังหมดข้ึนอยู่กับผลการทดลองและพัฒนาการของกระบวนการสร้างสรรค์จะนำ�พา

ไป “ความแปลกใหม่” เป็นเพียงมายาคติในงานศิลปะที่ไม่มีตัวตนอยู่จริง เปรียบเสมือน

ภาพลวงตาที่หลอกล่อให้ศิลปินไล่ตาม ถึงแม้ศิลปินจำ�นวนมากจะพยายามแข่งขันกัน

สร้างสรรค์งานศิลปะที่ “แปลกใหม่” และ “ไม่เคยพบเห็นที่ใดมาก่อน” เพื่อสร้างความ

มหัศจรรย์ใจให้กับผู้ดู สร้างความตื่นตะลึงให้กับนักวิจารณ์ และสร้างประวัติศาสตร์ประทับ

ไว้ในวงการศิลปะ แต่ไม่เคยมีใครที่สามารถบอกได้ล่วงหน้าว่าอะไรคือรูปแบบของงานศิลปะ

ทีแ่ปลกใหมจ่นกวา่จะมกีารคน้พบไดด้ว้ยตวัเอง เพราะถา้หากเมือ่ใดเรากำ�หนดวา่อะไรคอืสิง่
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ใหม่ สิ่งนั้นย่อมไม่ใหม่อีกต่อไป 

ความแปลกใหม่ในงานศิลปะมาจาก “ผลทางความรู้สึกและความคิด” ซึ่งเกิดข้ึนได้เฉพาะ

จากการเห็นและสัมผัส ถ้าหากผลงานศิลปะชิ้นดังกล่าวยังไม่ได้ถูกสร้างสรรค์ออกมาให้เห็น

อยา่งเปน็รูปธรรม ผลทางความรู้สกึยอ่มไมม่วีนัเกดิข้ึน บางคร้ังศลิปนิอาจจนิตนาการหรือฝนั

ถึงรูปแบบและเทคนิคทางศิลปะที่พิสดารไม่ซ้ำ�แบบใคร แต่เทคนิคที่แปลกใหม่ไม่ได้

หมายความถึงผลงานศิลปะที่แปลกใหม่เสมอไป “ผลลัพธ์ทางความรู้สึกและความคิด” เป็น

สิ่งที่อธิบายหรือกำ�หนดรูปลักษณ์ล่วงหน้าไว้ไม่ได้ กระบวนการเดียวที่ศิลปินจะค้นพบสิ่งใหม่

ได้คือต้องสร้างสรรค์ผลงานศิลปะด้วยความเช่ือม่ัน ค่อยๆ เรียนรู้จากผลการสร้างสรรค์ใน

แต่ละขั้นตอน เพื่อพัฒนาต่อยอดผลงานศิลปะของตนเองไปเรื่อยๆ จนในที่สุด ความแปลก

ใหม่ดังกล่าวจะเข้ามาหาศิลปินด้วยตัวเองในระหว่างการทำ�งาน 

ผลงานศลิปะในงานวจิยั Practice-led Research (งานวจิยัทีขั่บเคลือ่นดว้ยผลงานภาคปฏบิตั)ิ 

หมายถึง ข้อสรุป ข้อพิสูจน์ และบันทึกของการเรียนรู้ ประสบการณ์ ซึ่งศิลปินแต่ละคนได้รับ

จากกระบวนการสร้างสรรค์ สิ่งสำ�คัญคือต้องอย่างลืมว่า องค์ความรู้เหล่านี้เป็นเพียงสิ่งที่เกิด

ข้ึนในช่วงเวลาหน่ึง มีโอกาสที่จะถูกปรับเปลี่ยนและพัฒนาเมื่อสถานการณ์รอบข้างและช่วง

เวลาเปลี่ยนแปลงไป คนจำ�นวนมากมักมีมุมมองที่ค่อนข้างคับแคบต่อ “ผลงานวิจัยเชิง

วิชาการ” ว่าเปรียบเสมือน “ความจริงที่สมบูรณ์แบบ” (Ultimate truth) ตลอดจนเชื่อมั่นใน

ผลสรุปของงานวิจัยมากจนเกินไป เพราะในความเป็นจริงไม่มีสิ่งใดที่สมบูรณ์แบบ ไม่มีนัก

วิจัยท่านไหนที่มีความรู้ครอบคลุม และถูกต้องไปเสียทุกอย่าง ประเด็นสำ�คัญคืองานวิจัยที่ดี

ต้องมีการอ้างอิงข้อมูลที่น่าเชื่อถือ ผ่านการวิเคราะห์และค้นคว้าศึกษาให้ถี่ถ้วนมากที่สุดเท่า

ที่จะเป็นไปได้ ถึงกระนั้นก็จำ�เป็นต้องพร้อมสำ�หรับการตรวจสอบ หักล้าง และต่อยอดได้อยู่

เสมอ เช่นเดยีวกบัผลงานวจิยัเชิงศิลปะทีต่อ้งมกีารพฒันาปรับปรุงอยูต่ลอดเวลา เปรียบเสมอืน

เส้นทางแห่งการเรียนรู้ที่ไม่มีวันจบสิ้น การสรุปผลจึงไม่ใช่การหาคำ�ตอบสุดท้ายของงานวิจัย 

หากแต่เป็นการรวบรวมข้อมูลอันเกิดจากกระบวนการเรียนรู้ในห้วงระยะเวลาหนึ่ง เพื่อนำ�ไป

สูก่ารสงัเคราะหค์ำ�ตอบของคำ�ถามหรือสมมตฐิานทีไ่ดต้ัง้เอาไว ้คำ�ตอบดงักลา่วอาจจะเปน็การ

ต่อยอดจากองค์ความรู้เดิมที่มีอยู่แล้ว แต่ไม่ใช้ปลายทางของการแสวงหา ศิลปินยังคง

สร้างสรรค์ผลงานต่อเนื่องไปเรื่อยๆ และยังคงเรียนรู้ไปอย่างไม่หยุดยั้ง
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