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โดยไม่ต้องมีความรู้ลึกซึ้งในประวัติศาสตร์ศิลปะตะวันตกแต่อย่างใด เพียงแค่กวาดตามอง

สารบญัของหนงัสอืเลม่นีก้พ็อจะเหน็วา่หนงัสอืประวตัศิาสตรศ์ลิปะเลม่นีม้าด้วยมมุมองใหม่ๆ  

ในการศกึษาอยา่งแนน่อน บทความทีถ่กูนำ�มารวบรวมในหนงัสอืมชีือ่บทความทีใ่ชค้ำ�ทีไ่มค่อ่ย

ปรากฏในประวัติศาสตร์ศิลปะแบบเก่าเท่าใดนักเช่น Nature Historicized, Black and White 

in America, The Rhetoric of Realism, Issues of Gender เป็นต้น (ดูรายชื่อบทความทั้งหมด

ต่อไป) 

สำ�หรับการศึกษาศิลปะในปลายศตวรรษที่ 20 ต่อต้นศตวรรษที่ 21 ที่แตกกระจายไปในหลาก

หลายทิศทาง การย้อนกลับไปศึกษาศิลปะในศตวรรษที่ 19 ตั้งแต่ต้นจนปลายศตวรรษดูเป็น

เรื่องไร้ประโยชน์ แม้แต่ในบริบทของอังกฤษและอเมริกาอันเป็นลูกค้าหลักของหนังสือเล่มนี้

ก็ตาม บรรณาธกิารเองก็ดูจะเข้าใจปัญหานี้ บทบรรณาธกิารที่ค่อนขา้งยาวนำ�เสนอประเด็นนี้

โดยการย้อนกลับไปพิจารณา keywords สองคำ�สำ�คัญสำ�หรับหนังสือเล่มนี้คือ ศตวรรษที่ 19 

ซึ่งเราพอจะเข้าใจในแง่ของกรอบเวลา ส่วนอีกคำ�หนึ่งคือในศตวรรษนี้ศิลปะมีลักษณะท่ี 

critical อย่างไร 

คำ�ว่า critical นั้นหมายถึงการศึกษาแบบที่มีลักษณะของการวิพากษ์วิจารณ์ตามความหมาย

ในพจนานกุรม ในทศันะของบรรณาธกิาร นอกจากมมุมองทีค่นปจัจบุนัสามารถมองศลิปะใน

ยุคนี้ได้ ศิลปะในยุคนั้นเองก็มีท่าทีที่ชัดเจนในการวิพากษ์วิจารณ์สังคมวัฒนธรรมของตนเอง

เช่นกัน เพื่ออธิบายประเด็นนี้ บรรณาธิการได้นำ�เสนอตัวอย่างของการวิเคราะห์ภาพของ   

ฌ็อง ออกุสต์ โดมินิก แองกรส์ (Jean August-Dominique Ingres ค.ศ.1780-1867 ขนาด 

386 x 515.6 ซ.ม.) ชื่อ The Apotheosis of Homer ในปีค.ศ. 1827 ซึ่งเมื่อดูจากองค์ประกอบ

ภาพ เนื้อหาและวิธีการวาดจะเห็นว่านี้ก็คือภาพที่เชิดชูอุดมการณ์แบบคลาสสิคตามแนวทาง

ของภาพร่วมสมัย (ตามความหมายของชื่อภาพที่แปลว่าการทำ�ให้สูงส่งหรือศักด์ิสิทธิ์) แต่

บรรณาธิการของหนังสือเล่มนี้วิเคราะห์ดังนี้

...ในภาพที่จัดแสดงที่ลูฟวร์ (สถานที่จัดแสดงศิลปะท่ีทรงศักด์ิศรีท่ีสุดของปารีส) เมื่อค.ศ. 

1827  The Apetheosis of Homer แสดงให้เห็นโฮเมอร์ตาบอดนั่งอยู่บนบัลลังก์หน้าวิหารแบบ

ไอโอนิค สวมมงกุฎเกียรติยศโดยเทพวิคตอรี (หรือเทพเฟม - Fame) ที่ติดปีก แทบเท้าของ

โฮเมอร์มีรูปท่ีท่วงท่าชวนให้นึกถึงประติมากรรม Day and Night บนหลุมฝังศพของ Giuliano 

de’ Madici โดยมิเคลันเจโล ทั้งสองรูปนั่งอยู่โดยเป็นความหมายเปรียบเทียบกับอิเลียด (อยู่

ข้างดาบ) และโอดิสซี (ไม้พายพาดบนตัก) ที่ด้านขวาของโฮเมอร์คือนักเขียนโศกนาฏกรรมผู้

ยิ่งใหญ่ทั้งสาม แอสคีลัส, โสโฟคลีสและยุริพิดีส (Aeschelus, Sophocles and Euripides) ที่

ดา้นซา้ยคอืพนิดาร ์(Pindar นำ�เสนอพณิโบราณให)้ และประตมิากรฟดิิแอส (Phidias มอืซา้ย
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ถอืฆอ้นยืน่ออกมา) ทีเ่รียงแถวอยูโ่ดยรอบและด้านลา่งชาวกรกีท้ังหลายนีคื้อบรรดานกัปราชญ์

โบราณและสมัยใหม่ที่เป็นหนี้บุญคุณโฮเมอร์ อะเพลเลสใช้มือนำ�ราฟาเอล เวอร์จิลนำ�ดันเต้ 

โมลแิยร ์(ถอืหนา้กากละคร)ยนืขา้งราซนี และเชคสเปียรย์นือยูก่บัปุสแซง็ (ท่ีฉากหนา้ด้านลา่ง

ซ้าย ชี้นิ้วไปยังโฮเมอร์) บุคคลที่ถูกละไปจากภาพแต่บอกไว้เป็นนัยชัดเจนคือตัวแองกรส์ (ใส่

ตัวเองไว้ในรูปเวอร์ชั่นก่อนหน้านี้) ซึ่งเพิ่งได้เป็น Academician และเพิ่งได้รับเครื่องราช

อิสริยาภรณ์ Legion d’honneur แองกรส์มองว่าตัวเองเป็นทายาทอันทรงเกียรติของปุสแซ็ง 

ราฟาเอลและโดยเฉพาะอย่างยิ่งพวกกรีก ในค.ศ.1818 ศิลปินกล่าวว่า “ในเรื่องของศิลปะ 

ข้าพเจ้าไม่เคยเปลี่ยนแปลง ข้าพเจ้าหวังว่าทั้งอายุและการสะท้อนโต้ตอบกับชีวิตได้ทำ�ให้

รสนิยมของข้าพเจ้าแข็งแรงขึ้นโดยไม่ได้ไปทำ�ให้ความกระตือรือร้นลดลงแต่อย่างใด ข้าพเจ้า

ยงัคงบชูาราฟาเอล ศตวรรษของราฟาเอลและเหนอือืน่ใดคอืบรรดาชาวกรกีอนัสงูสง่” สำ�หรบั

แองกรส ์แนน่อนวา่กรกีโบราณเป็นด่ังวยัเยาวข์องยโุรป จดุกำ�เนดิของวฒันธรรมยโุรปคลาสสคิ

ที่รุ่งเรืองตั้งแต่ศตวรรษที่ 14 จนศตวรรษที่ 19 เป็นความเยี่ยมยอดที่ไม่มีทางเอาชนะได้...

อย่างไรก็ตามหลังจากอรรถาธิบายย่อหน้านี้แล้วบรรณาธิการก็ได้ทำ�การเสนอประเด็นต่อไป

ทันที

...จริงๆแล้ว ถ้าเราดูภาพ The Apotheosis อีกที เราจะสังเกตเห็นว่าภาพเป็นการเลียนแบบ

อย่างหยาบๆ มากกว่าที่จะเป็นการแสดงกระบวนทัศน์อุดมคติของยุคคลาสสิค รูปบุคคลถูก

วางเป็นกลุ่มๆ สะท้อนลักษณะทางนอนและทางตั้งเป็นขั้นๆ ในฉากหน้าและเสาในฉากหลัง 

คนเหลา่นีจ้บัมือกนัแตไ่มส่ามารถสบตากบัผูช้มภาพไดเ้ลย แมว้า่จะมกีารประกบสองขา้งของ

ภาพ (repoussoirs) ท่ีฉากหน้่าสุด 1 จะมีคำ�อธิบายอื่นใดสำ�หรับความแบนเรียบ ความ

กระอักกระอ่วน และไม่เปน็ธรรมชาตขิองภาพมากไปกวา่วา่แองกรสไ์ดบ้นัทกึอาการแตกสลาย

อนัเจบ็ปวด ไมเ่ตม็ใจ หรอืบางทีไปถงึขัน้ชว่ยไมไ่ด้ของหลกัจากประเพณคีลาสสคิในโลกสมยั

ใหม่...

มีหลักฐานว่านักวิจารณ์ศิลปะร่วมสมัยของแองกรส์ชื่อ เอเตียง เดอคลูซ (Etienne Decluze) 

ที่ได้ไปชมนิทรรศการในครั้งนั้นได้ตั้งข้อสังเกตเกี่ยวกับเทคนิคการวาดของแองกรส์เอาไว้ว่า

ภาพนี้ 

...“นำ�เสนอลกัษณะทศันยีวทิยาตามลำ�ดับนอ้ยกวา่ทัศนยีวทิยาแบบท่ีอาจจะเรยีกวา่เป็น - ตาม

ประวัติศาสตร์ - โดยการให้สามมิติกับบรรดาคนสมัยใหม่มากกว่าและค่อยๆ ปล่อยให้สีของ

ตัวละครในกลุ่มที่เป็นแฟนตาซีอย่างออเฟอัสและไลนัสค่อยๆ จางและอยู่ที่ระนาบภาพที่ไกล

สุด”...
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ดังนั้นบรรณาธิการจึงเสนอว่า 

...แองกรส์เห็นและรู้สึก (ไม่ว่าเขาจะเสียใจแค่ไหนก็ตาม) ถึงความอ่อนแอและเปราะบาง

ของอารยธรรมคลาสสิคในยุคของตัวเองและช่วยไม่ได้ที่จะนำ�เสนอออกมาในภาพของเขา

เอง กล่าวให้ชัดเจน ความรู้เกี่ยวกับวัฒนธรรมที่กำ�ลังวิกฤติและเปลี่ยนแปลงที่เห็นได้ในงาน

ของคนที่อนุรักษ์นิยมอย่างแองกรส์ไปจนพวกที่หัวรุนแรงอย่าง (วิลเลี่ยม) เบลคและ (ฟราน

เชสโก) โกย่า ซึ่งเป็นคุณลักษณะของศิลปะที่เห็นได้ชัดที่สุดของศตวรรษที่ 19 นี่เป็นศิลปะ

ที่ผมเรียกว่า critical มันเป็นงานศิลปะที่ไม่ได้แค่อรรถาธิบายสิ่งที่ปรากฏบนผิวหน้าของภาพ

เท่านั้น...

ถึงตรงนี้เราก็พอจะเข้าใจท่าทีแบบ critical ที่หนังสือเล่มนี้ได้กระทำ� บทความทั้ง 19 บทใน

หนังสือเล่มนี้จะใช้ท่าทีเช่นนี้ทำ�การศึกษาประวัติศาสตร์ศิลปะตั้งแต่ต้นศตวรรษที่ 19 ไปจน

ปลายศตวรรษ โดยที่มีข้อมูลประวัติศาสตร์เชิงละเอียดเป็นตัวสนับสนุน theme ใหม่ๆ ที่ใช้

ศึกษา นักประวัติศาสตร์ศิลปะรวมบรรณาธิการด้วย 6 คนร่วมกันนำ�เสนอดังนี้

CLASSICISM AND ROMANTICISM

1	 Patriotism and Virtue: David to Young Ingres (Thomas Crow)

2	 Classicism in Crisis: Gros to Delacroix (Thomas Crow)

3	 The Tensions of Enlightenment: Goya (Stephen F. Eisenman)

4	 Visionary History Painting: Blake and His Contemporaries (Brian Lukacher)

5	 Nature Historicized: Constable, Turner, and Romantic Landscape Painting (Brian  

	 Lukacher)

6	 Landscape Art and Romantic Nationalism in Germany and America (Brian  

	 Lukacher)

NEW WORLD FRONTIERS

7	 Old World, New World: The Encounter of Cultures on the American Frontier  

	 (Frances K. Pohl)

8	 Black and White in America (Frances K. Pohl)

REALISM AND NATURALISM

9	 The Generation of 1830 and the Crisis in Public Sphere (Stephen F. Eisenman)

10	The Rhetoric of Realism: Courbet and the Origins of the Avant-Garde (Stephen  

	 F. Eisenman)
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11	Photography, Modernity, and Art (David Llewellyn Phillips)

12	The Decline of History Painting: Germany, Italy and France (Stephen F. Eisenman)

13	Manet and the Impressionists (Stephen F. Eisenman)

MODERN ART AND LIFE

14	Issues in Gender in Cassatt and Eakins (Linda Nochlin)

15	Mass Culture and Utopia: Seurat and Neoimpressionism (Stephen F. Eisenman)

16	The Appeal of Modern Art: Toulouse-Lautrec (Stephen F. Eisenman)

17	Abstraction and Populism: Van Gogh (Stephen F. Eisenman)

18	Symbolism and the Dialectics of Retreat (Stephen F. Eisenman)

19	The Failure and Success of Cezanne (Stephen F. Eisenman)

ผู้วิจารณ์ลองค้นดูในอินเตอร์เน็ตพบว่าคอร์สประวัติศาสตร์ศิลปะศตวรรษที่ 19 ของหลายๆ

มหาวิทยาลัยในสหรัฐอเมริกาใช้หนังสือเล่มนี้เป็นพื้นฐานของคอร์ส ข้อมูลนี้ช่วยยืนยันความ

สำ�คัญของแต่ละบทความในหนังสือได้ เนื่องจากข้อจำ�กัดของพื้นที่ทำ�ให้ไม่สามารถพูดถึง

บทความทุกบทได้ ในที่นี้จะขอยกช่วงแรกของบทความ Photography, Modernity, and Art 

โดย David Llewellyn Phillips ขึ้นมาเป็นตัวอย่าง ในบทความนี้ผู้เขียนได้นำ�เสนอข้อมูลที่น่า

สนใจของการก่อกำ�เนิด “ภาพถ่าย” หนึ่งในประดิษฐกรรมที่สำ�คัญที่สุดอย่างหนึ่งที่ถือกำ�เนิด

เม่ือช่วงต้นศตวรรษที่ 19 ตามที่เรารู้กันดีว่าเครดิตของภาพถ่ายภาพแรกในโลกนั้นถูกยกให้

กับภาพถ่ายจากนอกหน้าต่างบ้าน View from the Window at Le Gras โดย Nicephore 

Niepce (ค.ศ. 1765-1833) นักประดิษฐ์ชาวฝรั่งเศส จากนั้นก็เป็น Louis Daguerre (ค.ศ.

1787-1851) ที่ค้นพบเทคนิคที่ทำ�ให้เกิดการถ่ายภาพแบบดาแกโรไทป์

ในบทความนี้จะพาเราไปสู่มุมมองของเศรษฐกิจการเมืองของเหตุการณ์ช่วงนี้ ในช่วงแรก 

ดาแกร์กับนิเอพส์มีส่วนร่วมในการคิดค้นเทคนิคนี้ด้วยกันทั้งคู่ แต่ด้วยระบบการเมืองของ

ฝรั่งเศสและการให้การสนับสนุนจากรัฐบาลสำ�หรับการคิดค้นทางวิทยาศาสตร์ใหม่ๆ ทำ�ให้

นักการเมืองผู้หนึ่งนำ�เสนองานของดาแกร์และนิเอพส์ที่ถือสิทธิ์ร่วมกัน (ถึงตรงนี้เป็นคนลูก

เนื่องจากคนพ่อเสียชีวิตไปแล้ว) เข้าสภาเมื่อค.ศ. 1839 กระบวนการนี้เกิดขึ้นจากการที่ทั้งดา

แกรแ์ละนเิอพสไ์มส่ามารถขายหุ้นในกจิการของตนเองเพือ่นำ�มาผลติจำ�หนา่ยในปรมิาณมาก 

การเสนอเร่ืองเข้าสภาประสบความสำ�เร็จและรัฐบาลมอบเงินให้ดาแกร์เป็นบำ�นาญดำ�รงชีพ

ตลอดชวีติและรัฐบาลกลายเปน็ผูถ้อืสทิธิแ์ตเ่พยีงผูเ้ดยีวของกระบวนการดงักลา่ว (เพือ่ใหค้วาม

ซับซ้อนน้อยลงมีการตกลงให้ดาแกร์เป็นผู้ถือสิทธิ์และใช้ชื่อเขาแต่เพียงผู้เดียว นั่นเป็นเหตุให้

ตำ�ราพื้นฐานกลายเป็นมีแต่ชื่อของดาแกร์ที่มีคนท่องจำ�ได้มากสุด)
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เหตุผลท่ีรฐับาลฝรัง่เศสอยากเปน็เจา้ของสิง่ประดษิฐน์ีม้แีรงจงูใจทางการเมอืงและการแขง่ขนั

ระหว่างชาตมิหาอำ�นาจในโลกตะวนัตกทีเ่ขม้ขน้ ศตัรคูนสำ�คญัทีส่ดุของฝรัง่เศสจะเปน็ใครไป

ไม่ได้นอกจากอังกฤษ สองชาตินี้แข่งขันกันอย่างดุเดือดในซีกโลกต่างๆ นักการเมืองฝรั่งเศส

คนเดิมมองว่ามีความสัมพันธ์ระหว่างการพัฒนาสังคมกับการพัฒนาอุตสาหกรรม เมื่อคน

ฝรัง่เศสคดิสิง่ประดษิฐไ์ด ้นัน่เทา่กบัประเทศฝรัง่เศสแขง็แรงขึน้ในท้ังทางความคิดและในทาง

เศรษฐกิจ ดังนั้น เม่ือได้ลิขสิทธ์ิมา รัฐบาลฝร่ังเศสหักหน้าอังกฤษด้วยการมอบสิ่งประดิษฐ์

ใหม่นี้ให้แก่ชาวโลกใช้ฟรีโดยยกเว้นไม่ยกให้อังกฤษประเทศเดียว ในขณะที่คู่แข่งของดาแกร์

ในฝั่งอังกฤษคือ William Henry Fox Talbot (ค.ศ. 1800-1877) นั้นพยายามนำ�เสนอสิ่งประ

ดิษฐ์้เกี่ยวกับการถ่ายภาพให้แก่สภาของประเทศตัวเองเช่นกันแต่ไม่ได้รับการยอมรับและการ

สนบัสนนุแบบทีด่าแกร์ได ้เนือ่งจากระบบอังกฤษทีเ่ปน็ระบบการคา้เสรเีตม็ตวัไมม่แีนวคดิเรือ่ง

การสนับสนุนเอกชนแบบฝร่ังเศสช่วงนั้น ทั้งๆที่เม่ือพัฒนาต่อมาระบบของทัลบ็อตจะพิสูจน์

ตัวเองว่ามีประสิทธิภาพมากกว่าเนื่องจากสามารถถ่ายภาพออกมาเป็น negative แล้วอัดรูป

จำ�นวนมากไดใ้นขณะทีร่ะบบของดาแกรใ์นชว่งนัน้ถา่ยภาพเปน็ positive ไดใ้บเดยีว นอกจาก

นี้ว่ากันว่าระบบการจดลิขสิทธิ์ของอังกฤษก็ยุ่งยากซับซ้อนทำ�ให้นักประดิษฐ์ของตนเองเสีย

โอกาสในการชิงความเป็นที่หนึ่งในแง่ของการจดทะเบียนไป

ข้อมลูระดบันีแ้ละการตคีวามสนกุๆ อดัแนน่อยูใ่นหนงัสอืเลม่นี ้นอกจากนีท้ีท่า้ยเลม่ยงัมตีาราง

เหตุการณ์สำ�คัญ (chronology) ที่อ่านเพลิน เนื่องจากเปรียบเทียบเหตุการณ์สำ�คัญทาง

ประวัติศาสตร์ สังคม วัฒนธรรม วรรณกรรม งานวิจารณ์เข้ากับศิลปะชิ้นสำ�คัญ

เพื่อไม่ให้บทวิจารณ์หนังสือเล่มนี้กลายเป็นบทสรรเสริญหนังสือ ผมอยากจะตั้งข้อสังเกตว่า

กระทัง่งานวชิาการทีก่า้วหนา้มากๆ ขนาดนีก้ย็งัมีโอกาสทีจ่ะตกหลน่ละเลยบางประเด็นทีเ่ปน็

เรือ่งสำ�คัญในยุคของเรา นัน่คอืประเดน็เรือ่งเพศสภาพ โดยเฉพาะอยา่งยิง่เรือ่งของผูห้ญงิและ

การแสดงออกทางศิลปะ ซ่ึงถ้ามองจากจุดยืนในปัจจุบันก็ต้องบอกว่าหนังสือเล่มนี้สนใจ

ประเดน็นีน้อ้ยไปหนอ่ย เกีย่วกบัเรือ่งนีเ้ปน็ทีเ่ขา้ใจกนัในปจัจบุนัวา่การตัง้มาตรฐานงานศลิปะ

ตัง้แตอ่ดตีเปน็ตน้มานัน้เกดิขึน้โดยผูช้าย และมเีกณฑใ์นการวดัท่ีเป็นมมุมองของผูช้าย หนงัสอื

ประวัติศาสตร์ศิลปะที่ขายดีที่สุดในโลกและอ่านกันอย่างแพร่หลายในโลกภาษาอังกฤษเขียน

โดย E.H.Gombrich ชื่อ The Story of Art ไม่ปรากฏชื่อของศิลปินผู้หญิงคือ Mary Cassatt 

หรือแม้กระทั่ง Camille Claudel ใน index เลย

ตัวอย่างของงานวิเคราะห์ในประเด็นนี้อยู่ในบทความ The Issues of Gender in Cassatt and 

Eakins โดย Linda Nochlin นักวิชาการสตรีที่ศึกษาเปรียบเทียบภาพวาดของศิลปินสองคน

คือ Mary Cassatt (ค.ศ. 1844-1926)  และ Thomas Eakins  (ค.ศ. 1844-1916) ศิลปินทั้ง
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สองคนเปน็อเมริกนั เกดิในปเีดยีวกนัและในเมอืงเพนซลิเวเนยีดว้ยกนัทัง้คู ่ความตา่งทางเพศ

ทำ�ให้งานของสองคนนี้แยกกันพัฒนาไปคนละทาง ในขณะที่งานของอีคินส์ในกลุ่มที่เป็นภาพ

เหมือนแม้ศิลปินผู้นี้จะหนีออกมาจากแนวทางแบบ “สวยเกินตัวจริง” (flattering) ของศิลปิน

ที่ประสบความสำ�เร็จมากๆอย่าง John Singer Sargent ได้ แต่เมื่อต้องวาด “พื้นที่” อีคินส์

ยังเป็นศิลปินที่อยู่ในขนบของผู้ชายและความสำ�เร็จแบบผู้ชาย แต่คาสสาทสามารถนำ�เสนอ

วิธีมองพื้นที่ที่ต่างออกไป 

ลินดา นอคลินเปรียบเทียบภาพสองภาพของศิลปินสองคนนี้คือ Max Schmitt in a Single 

Scull (ค.ศ. 1871 ขนาด 81.9 x 117.5 ซ.ม.) และภาพ The Boating Party (ค.ศ. 1893-4 

ขนาด 90.1 x 117.1 ซ.ม.) ในขณะที่ภาพของอีคินส์นำ�เสนอความเป็นอเมริกันฮีโร่ผ่านทางการ

แขง่ขนัเรอืทีไ่ดร้บัความนยิมมากในประเทศอเมรกิาชว่งนัน้ด้วยท่วงท่าแบบผูก้ำ�ชยัชนะ ชมิตต์

เป็นคนมีตัวตนจริงและเป็นแชมป์ของการแข่งเรือจำ�นวนมาก ทัศนียวิทยาที่ลำ�ดับความลึก

จากหน้าไปหลัง มีเส้นขอบฟ้าที่นำ�สายตาเราไปสู่จุดสุดสายตาอย่างชัดเจน (ไม่ต้องนับว่า

สะพานกเ็ปน็สญัญะทีส่ามารถสือ่ความหมายถงึการเอาชนะธรรมชาตอิกีด้วย) แสงแดดในชว่ง

ฤดูใบไม้ร่วงกับอากาศสดใสกระจ่างถูกนำ�เสนอออกมาอย่างชัดเจนไม่มีอะไรสะดุดสายตา 

ภาพของคาสสาทมีจุดเน้นที่ต่างไปอย่างสิ้นเชิง คนพายเรือในภาพนี้ไม่ใช่ฮีโร่แต่เป็นคนที่ถูก

จ้างมาช่วยพายให้ แม้ลำ�ตัวของคนพายจะกินพื้นที่จำ�นวนมากในเฟรมภาพและน่าจะกลาย

เป็นเรื่องหลักของภาพนี้ แต่คาสสาทใช้เทคนิคแบบ profile perdu หรือการซ่อนใบหน้าของ

คนเอาไวท้ำ�ใหผู้ด้เูหน็หนา้คนพายเรอืเพยีงเสีย้วเดียว ลดความสำ�คัญของตวัรปูนีซ้ึง่ทำ�ให้เกดิ

ภาวะความขดัแยง้ขึน้ “ตวัเรือ่ง”ทีแ่ทจ้รงิของภาพนีก้ลบัเปน็แมแ่ละลกูทีแ่ตง่กายอยา่งประณตี 

กำ�ลังสบายกับการหย่อนใจในเรือ แต่กระนั้นตัวรูปนี้ก็โดนแขนของคนพายเรือบังเอาไว้บาง

ส่วนเสียอีก ทัศนียวิทยาของภาพก็มีลักษณะที่ค่อนข้างแบนจากองค์ประกอบแปลกๆ เช่นใบ

เรือ (ซึ่งไม่โผล่มาก็ไม่มีใครว่าอะไร) ที่ไปบังเส้นขอบฟ้าทำ�ให้การลำ�ดับความลึกถูกขัดจังหวะ 

ลกัษณะการระบายสทีีเ่รยีบราบของพืน้ทีส่เีหลอืงของตวัเรอืยิง่ทำ�ใหภ้าพขาดความลกึ (อนัเปน็

วธิทีี่มาเนต่ก์บัภาพพิมพ์ญีปุ่น่ใช)้ ทำ�ให้สามารถตคีวามไดว้า่คาสสาทตอ่ตา้นการลำ�ดับความ

ลึกแบบทัศนียวิทยา อันเป็นวิธีที่เห็นได้ชัดในงานผู้ชาย 

ความจริงนอกจากบทความนี้ ยังมีคนเคยเสนอในหนังสือเล่มอื่นว่าในงานของคาสสาทนั้นใช้

วธิขีองทศันยีวทิยาแบบท่ีเรยีกวา่ปรากฏการณว์ทิยา (Phenomenology) โดยยกตวัอยา่งภาพ 

Portrait of a Little Girl (ค.ศ. 1878 ขนาด 89.5 x 129.8 ซ.ม.) ภาพนี้เคยถูกประเมินว่ามี

ทัศนียวิทยาที่ผิด เนื่องจากการจัดวางเก้าอี้ระเกะระกะ ไม่สัมพันธ์กันกับเส้นขอบผ้าและวิธี

ลำ�ดับความลึกแบบมาตรฐาน แต่การศึกษาในระยะหลังชี้ให้เห็นว่าคาสสาทจัดตำ�แหน่งเก้าอี้
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และมุมมองให้เป็นของเด็กน้อยเพศหญิงที่อยู่ในภาพ ดังนั้นจึงเป็นมุมมองที่ต่ำ�กว่าปกติ (ซึ่ง

เป็นของผู้ใหญ่เพศชาย) 

ก่อนหน้าคาสสาท ศิลปินที่สนใจผู้หญิงในบริบทของผู้หญิงเองเป็นผู้ชายที่ชื่อ Gustave 

Courbet (ค.ศ. 1819-1877) ในหนงัสอืเลม่นีมี้เพยีงบทความเดยีวทีก่ลา่วถงึผลงานของกรูเ์บต์

ที่ชื่อ The Young Ladies on the Banks of the Seine (ค.ศ. 1856-57 ขนาด 173 x 206 cm.) 

กับ The Sleepers (ค.ศ. 1866 ขนาด 135 x 20 cm.) โดยผู้เขียนบทความคือ Frances K. Pohl 

นักประวัติศาสตร์ศิลปะสตรีให้ข้อมูลว่าในช่วงหลังของชีวิต กูร์เบต์วาดภาพผู้หญิงที่หลุดออก

จากกรอบของการโดนเปรียบเทียบความหมายเป็นสิ่งอื่นๆ (allegory) มาสู่การเป็นผู้หญิงที่มี

คุณลักษณะทางเพศ (sexuality) ของตัวเอง ผมเองอยากจะขยายความว่าภาพผู้หญิงทั้งสอง

รปูนัน้จรงิๆ แลว้มปีระเดน็ทีเ่กีย่วขอ้งกบัความสมัพนัธท์างเพศ (แบบท่ี Toulouse Lautrec จะ

มาขยายความในช่วงปลายศตวรรษ) นั่นคือเรื่องเลสเบี้ยน โดยเฉพาะอย่างยิ่งภาพ The 

Sleepers ที่องค์ประกอบและการแสดงออกของภาพนั้นต้องเรียกในภาษาปัจจุบันว่านี่คือเลิฟ

ซนีดีๆ นีเ่อง เทยีบกบัภาพผูห้ญงิโดย แองกรสใ์นชว่งกอ่นหนา้นีไ้ม่กีส่บิปี ตอ้งเรยีกวา่เกดิความ

แตกต่างระดับฟ้ากับเหวเลยทีเดียว

การละเลยประเด็นนี้โดยตั้งใจหรือไม่ก็ตามอาจจะเป็นความกระอักกระอ่วนของหนังสือเล่มนี้

และยุคปลายศตวรรษที่ 20 อันเป็นยุคสมัยของพวกเราเองที่มีต่องานศิลปะที่ critical ขนาด

นี้ ไม่ต้องนับว่าภาพหนึ่งของกูร์เบต์ในค.ศ.1866 เช่นกันคือ The Origin of the World (46 x 

55 cm.) ที่ “แรง” กว่ามากนั้นไม่ถูกศึกษาในหนังสือเล่มนี้เลย

ภาพนีม้ปีระวตัทิีน่า่สนใจยาวเหยยีด ผา่นการเปลีย่นมอืหลากหลายในชว่งศตวรรษครึง่ท่ีผา่น

มา โดยทีเ่จา้ของสดุทา้ยคอื ฌากส ์ลากอ็ง (Jacques Lacan ค.ศ.1901-1981) นกัจติวเิคราะห์

แนวโครงสร้างนิยมผู้เลื่องชื่อ เม่ือลาก็องเสียชีวิตรัฐบาลดำ�เนินการเก็บภาษีที่ทำ�ให้ Musee 

d’Orsay ได้เป็นเจ้าของภาพเมื่อค.ศ.1995 นั่นแปลว่าภาพนี้ไม่เคยปรากฏสู่สายตาสาธารณะ

ชนเลย กว่าภาพนี้ปรากฏโฉมสู่สาธารณะก็ต้องรอจนค.ศ. 1988 เมื่อมีนิทรรศการ Courbet 

Reconsidered ที่ Brooklyn Museum, New York แน่นอนว่าการเผยโฉมออกมาครั้งนี้ก่อให้

เกิดคลื่นขนาดยักษ์จากทั้งผู้สนใจและผู้ต่อต้าน เฉพาะฝั่งต่อต้านวิกิพีเดียให้ข้อมูลชุดของ

เหตุการณ์ในแง่มุมต่างๆเช่น การไล่เก็บหนังสือที่มีปกเป็นรูปนี้โดยตำ�รวจฝรั่งเศสเมื่อค.ศ. 

1994 หรือเมื่อครั้งที่ facebook เซ็นเซอร์ภาพนี้ที่โพสต์โดยศิลปินเดนมาร์กอันเป็นเหตุให้มี

คนจำ�นวนหนึ่งนำ�ภาพนี้ขึ้นเป็น profile picture เพื่อประท้วง facebook อีกที facebook 

ยอมแพ้แต่ก็ได้ตามลบหลาย account ที่มีภาพนี้อีกอยู่ดี และยังเป็นคดีความกันอยู่ (หาอ่าน

ละเอียดมากกว่านี้ได้ในวิกิ และเป็นเหตุให้วารสารวิชาการนี้เกิดความลังเลที่จะตีพิมพ์ภาพนี้
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เช่นกัน) ในอีกฝั่งหนึ่งมีคนเสนอทฤษฎีว่าภาพนี้มีส่วนศีรษะของผู้หญิงอยู่ด้วยซึ่งถ้านำ�มาต่อ

กันจะยิ่ง “แรง” ไปกันใหญ่ อย่างไรก็ดี d’Orsay ปฏิเสธความเป็นไปได้นี้

รายงานจาก Musee d’Orsay แจง้วา่โปสตก์ารด์รปูนีม้สีถติขิายดเีปน็อนัดบัทีส่องรองจากภาพ 

Bal du Moulin de la Galette ของ Renoir เท่านั้น ขอสารภาพว่าเมื่อครั้งที่ผู้วิจารณ์หนังสือ

ไป d’Orsay เมื่อเดือนพฤษภาคม 2557 ก็ได้พยายามจะเข้าห้อง Courbet เพื่อไปดูรูปนี้เช่น

กัน อย่างไรก็ดีไม่พบรูปซึ่งไม่แน่ใจว่าเกิดจากมองผ่านไปหรือไม่ได้จัดแสดงด้วยเหตุผลใด

เหตุผลหนึ่ง ทั้งนี้ d’Orsay กำ�ลังซ่อมขนานใหญ่ในช่วงนั้น 

1 repoussoir เป็นวิธีในการจัดองค์ประกอบภาพโดยสร้างรูปทรงขนาดใหญ่เอาไว้ท่ีฉากหน้าซ้ายและขวา

ขององค์ประกอบภาพ ตัวรูปสองฝั่งท่ีทำ�ตัวเหมือนวงเล็บจะช่วยนำ�สายตาของผู้ดูเข้าไปศูนย์กลางภาพให้

มั่นคงยิ่งขึ้น ใช้กันมาตั้งแต่ศตวรรษที่ 16-17
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ภาพที่ 1

Jean August-Dominique Ingres

The Apotheosis of Homer

1823

386 x 515.6 ซ.ม.
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ภาพที่ 2

Thomas Eakins  (ค.ศ. 1844-1916)

Max Schmitt in a Single Scull 

1871

81.9 x 117.5 ซ.ม.
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ภาพที่ 3

Mary Cassatt 

The Boating Party 

1893-4 

90.1 x 117.1 ซ.ม.
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ภาพที่ 4

Gustave Courbet 

The Young Ladies on the Banks of the Seine 

1856-57 

173 x 206 ซ.ม. 
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ภาพที่ 5

Gustave Courbet

The Sleepers 

1866 

135 x 200 ซ.ม.
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ภาพที่ 6

Gustave Courbet

The Origin of the World

1866  

46 x 55 ซ.ม.
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