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เมียะหร็อบทรงไทยของมัสยิดต้นสน: อัตลักษณ์ของมุสลิมในศิลปะไทย 

วสมน สาณะเสน  
นักศึกษาปริญญาโท ภาควิชาทฤษฎีศิลป์ คณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร

คำ�สำ�คัญ	 เมียะหร็อบ ศิลปะอิสลาม ศิลปะไทย

บทคัดย่อ

มสัยดิตน้สนเปน็มสัยดิเกา่แกท่ี่สดุในกรงุเทพมหานคร บรรพบุรษุของมุสลมิมัสยดิตน้สนหลาย 

ท่านเป็นขุนนางรับใช้เบื้องพระยุคลบาทมาตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา ประจักษ์พยานความเก่า

แก่และความใกล้ชิดกับราชสำ�นักของชุมชนแห่งนี้คือ “เมียะหร็อบทรงไทยของมัสยิดต้นสน”  

ซ่ึงเปน็งานศลิปะไทยประเพณสีมยัอยธุยาตอนปลาย เปน็ศาสนศลิปข์องชาวมสุลมิทีม่ลีกัษณะ 

เหมอืนงานพทุธศลิปห์รอืงานศิลปะในราชสำ�นกั ประเด็นศึกษาท่ีนา่สนใจของเมยีะหรอ็บหลงั

นี้ คือการถ่ายทอดอัตลักษณ์ของมุสลิมด้วยศิลปะไทยประเพณีได้อย่างน่าสนใจ อันได้แก่การ
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เชดิชศูาสนาอสิลามดว้ยการสร้างเมียะหร็อบอยา่งศลิปะไทยประเพณทีีม่สุลมิมสัยดิตน้สนมอง

ว่าเป็นรูปแบบที่สูงส่งเหมาะสำ�หรับรับใช้พระศาสนา การประดับรูปดาวกับพระจันทร์เสี้ยวไว้

บนยอดลายก้านขดที่หน้าบัน บอกเล่าความสำ�คัญของมัสยิดอัลฮะรอมและการประกอบพิธี

ฮจัญบ์นแผน่ช่องเมียะหร็อบดว้ยภาพสถานทีต่า่งๆ ทีแ่สดงออกอยา่งศลิปะไทย ไดแ้กเ่นนิเขา

เราะฮ์มะฮ์บนฐานสิงห์ ล้อมรอบด้วยลายดอกไม้ร่วงแบบจิตรกรรมไทยประเพณี ลายตีนกา 

และใบโหระพาซึ่งมีสัณฐานคล้ายลายน่องสิงห์ การไม่ยกพื้นของเมียะหร็อบให้สูงเหมือน

ธรรมาสน์ของพระสงฆ์แสดงถึงความเท่าเทียมระหว่างอิหม่ามกับผู้ละหมาดคนอื่นๆ การไม่

ปรากฏรูปสิ่งมีชีวิตตามข้อกำ�หนดของศาสนาอิสลาม ตลอดจนการหยิบยืมตำ�นานในท้องถิ่น

ของไทยมาอธิบายท่ีมาของเมียะหร็อบ ท้ังน้ีมุสลิมมัสยิดต้นสนมิได้มองว่าการสร้างเมียะหร็อบ 

ดว้ยรปูแบบศิลปะไทยประเพณนีัน้ทำ�ใหเ้มียะหร็อบเหมอืนงานพทุธศลิป ์หากแตม่องวา่ศลิปะ

ไทยประเพณเีปน็รปูแบบทีด่ทีีส่ดุสำ�หรบัรบัใชพ้ระศาสนา รปูแบบไม่สำ�คัญเท่ากบัความศรทัธา

ที่มีต่อพระผู้เป็นเจ้า

บทนำ�

มัสยิดต้นสนตั้งอยู่ที่เขตบางกอกใหญ่ กรุงเทพมหานคร เป็นมัสยิดที่เก่าแก่ที่สุดในกรุงเทพฯ 

มคีวามเป็นมายาวนานกวา่สามศตวรรษ บรรพบรุษุของมสุลมิมสัยดิตน้สนเปน็มสุลมิทีม่าจาก

หลายเชื้อชาติ ส่วนหนึ่งสืบเชื้อสายมาจากสุลต่านสุลัยมาน 1 จากเอกสารโบราณพบว่ามัสยิด

ตน้สนเดมิเรยีกวา่ “กฎุ ีหรอืกะฎี 2 บางกอกใหญ”่ แตต่อ่มาเห็นวา่ชือ่ยาวจงึลดเหลอืเป็นเพยีง 

“กุฎีใหญ่” 3 ชื่อ “มัสยิดต้นสน” เป็นชื่อที่ใช้เรียกภายหลังเมื่อมีการนำ�ต้นสนมาปลูกที่มัสยิด

ในสมัยรัชกาลที่ 3 สันนิษฐานว่าชุมชนมุสลิมที่มัสยิดต้นสนเกิดจากการรวมกลุ่มของมุสลิม

เชื้อสายจาม 4 ที่ถูกเกณฑ์เข้ามาเพื่อช่วยการสงครามและบูรณะบ้านเมืองในสมัยสมเด็จพระ

ชัยราชาธิราช (ครองราชย์ พ.ศ.2077-2089) ร่วมกับพ่อค้ามุสลิมเชื้อชาติอื่นๆ ที่เข้ามาติดต่อ

ค้าขายกับกรงุศรีอยธุยา ในสมยัพระเจา้ทรงธรรม (ครองราชย ์พ.ศ.2163-2171) กเ็ริม่มชีมุชน

มุสลิมอาศัยอยู่ในบริเวณนี้แล้วดังที่ผู้ใหญ่ในชุมชนเล่าสืบต่อกันมาว่า

“เมื่อคราวท่านตะเกี่ย 5 เดินทางจากอินเดียเข้ามาพำ�นักอยู่ในประเทศไทยนั้น เมื่อ

สำ�เภาของท่านแล่นใบผ่านคลองบางกอกใหญ่ เมื่อทราบว่าที่นี้มีมุสลิมีน 6 อยู่กันมาก 

ก็แวะสำ�เภาเขา้เทยีบฝัง่ แตเ่มือ่ทา่นตะเกีย่มองเหน็ภมูลิำ�เนาแลว้ เหน็วา่ทีน่ีไ่มเ่หมาะ

แก่ท่าน จึงออกเรือขึ้นไปยังกรุงศรีอยุธยา และได้รับพระราชทานที่ดินแปลงใหญ่จาก

สมเด็จพระเจ้าทรงธรรม พำ�นักอยู่ ณ ที่นั้นเป็นต้นมา” 7
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เมื่อมีชุมชนจึงสร้างมัสยิดขึ้นสำ�หรับเป็นที่ประกอบศาสนกิจและเป็นศูนย์กลางของชุมชน ใน

จดหมายเหตุเรื่อง “ใครเปนใคร” ที่บันทึกสืบต่อกันมาโดยจุฬาราชมนตรีในสายสกุลเฉก 

อะหมัด 8 มีบทแทรกเร่ือง “สรา้งกระดยีใ์หญท่ีข่า้งวดัหงสาราม 9 กรงุธนบรุ”ี กลา่วถงึการสรา้ง

มสัยดิแหง่นีเ้มือ่ พ.ศ.2231 ชว่งปลายแผน่ดินสมเด็จพระนารายณม์หาราช โดยออกญาราชวงั

สนัเสน ี(มะหะมดุ) ซึง่เปน็แมทั่พเรอืกำ�กบัทหารรบัจา้งชาวฝรัง่เศส 400 นาย และกำ�กบักำ�ป่ัน

ที่เข้ามาติดต่อค้าขายกับกรุงศรีอยุธยา 10 โดยเริ่มจากสร้างเป็นอาคารไม้อย่างเรียบง่าย แล้ว

บูรณปฏิสังขรณ์เรื่อยมาเมื่อมัสยิดหลังเก่าทรุดโทรมลงหรือเมื่อชุมชนขยายตัว

ตลอดเวลาสามรอ้ยกวา่ป ีมสุลมิมสัยดิตน้สนหลายทา่นไดเ้ปน็ขนุนางรบัใชเ้บือ้งพระยคุลบาท

อยู่ในทุกยุคสมัย มีทั้งระดับพระ พระยา หลวง ขุน ฯลฯ เช่นในสมัยกรุงศรีอยุธยามีออกญา

ราชวงัสนัเสน ี(มะหะมุด) เจา้กรมอาสาจาม สมยักรงุธนบรุมีเีจา้พระยาจกัรศีรอีงครกัษ ์(หมดุ) 

ผู้มีส่วนช่วยพระเจ้ากรุงธนบุรีกอบกู้เอกราชและเป็นผู้ที่พระองค์เสด็จมางานฝังศพของท่าน

ดว้ยพระองคเ์อง สมยักรงุรตันโกสนิทรก์ม็พีระยาราชวงัสนั (หวงั) ผูเ้ปน็บดิาของเจา้จอมมารดา

เรียมหรือต่อมาเฉลิมพระนามเป็นสมเด็จพระศรีสุลาลัย พระสนมเอกในรัชกาลที่ 2 และเป็น

พระชนนีของรัชกาลที่ 3 11 พระยาราชวังสัน (หวัง) จึงมีศักดิ์เป็นถึงพระสสุระของรัชกาลที่ 2 

และเป็นพระอัยกาของรัชกาลที่ 3 อีกด้วย แล้วยังมีหลวงโกชาอิศหาก (นาโคดาอาลี) ผู้เป็น

ลา่มในกรมทา่ขวาสมยัรชักาลที ่2 12 เปน็ตน้ อยา่งไรกต็ามยงัมมีสุลมิอกีหลายทา่นทีเ่ปน็ขนุนาง

ทีม่บีทบาทสำ�คญัแตเ่ทา่นีก้เ็พยีงพอท่ีจะทำ�ให้เห็นภาพวา่ชมุชนมัสยดิตน้สนนัน้มีความใกลช้ดิ

กับราชสำ�นักและได้รับการอุปถัมภ์จากชนชั้นสูงมากเพียงใด

ประจักษ์พยานที่บ่งบอกถึงความเก่าแก่ของมัสยิดต้นสนและความใกล้ชิดของมุสลิมกับราช

สำ�นักไทยในอดีตคือเมียะหร็อบทรงไทยของมัสยิดต้นสนซึ่งเป็นงานศิลปะแบบไทยประเพณี

ความหมายและความสำ�คัญของเมียะหร็อบ

กอ่นจะกลา่วถงึเมยีะหรอ็บทรงไทยของมสัยดิตน้สน ควรทำ�ความเขา้ใจความหมายและความ

สำ�คัญของเมียะหร็อบก่อน

เมียะหร็อบคือเครื่องหมายระบุทิศทางสู่กะอ์บะฮ์ 13 ท่ีตั้งอยู่ในมัสยิดอัลฮะรอม กรุงมักกะฮ์ 

ประเทศซาอุดิอาระเบีย ซึ่งเป็นทิศที่มุสลิมต้องหันไปขณะละหมาด เป็นประชุมทิศในการ

ประกอบศาสนกิจและเป็นที่ยืนของอิหม่าม 14 ผู้นำ�ละหมาด โดยทั่วไปเมียะหร็อบมีลักษณะ

เป็นช่องเว้า (niche) 15 เข้าไปในผนัง มีขนาดพอให้อิหม่ามเข้าไปยืนหรือนั่งได้ ภายในไม่วาง
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ของระเกะระกะและไม่ตกแต่งมากเกินไปเพื่อมิให้รบกวนสมาธิขณะละหมาด เว้นแต่ศาสน

ภัณฑ์ที่จำ�เป็น เช่น แท่นวางคัมภีร์อัลกุรอาน พรมละหมาด และเครื่องขยายเสียง (ภาพที่ 1)

คำ�ว่า “เมียะหร็อบ” (mihrab) เป็นภาษาอาหรับ ในคัมภีร์อัลกุรอานปรากฏคำ�ว่าเมียะหร็อบ 

4 คร้ังหมายถึง “ห้องประกอบศาสนกิจ” 16 สมัยท่ีศาสดามุฮัมมัด (ซ.ล) 17 ยังมีชีวิตอยู่น้ันเมียะ 

หร็อบหมายถึงห้องประกอบศาสนกิจของท่านที่มีทางเชื่อมต่อไปยังมัสยิดเพื่อให้ท่านเดินทาง

ไปทำ�หน้าที่อิหม่ามนำ�ละหมาดได้สะดวก ครั้นศาสดามุฮัมมัด (ซ.ล) เสียชีวิตลง เหล่าสาวก

ได้สร้างสิ่งที่เป็นอนุสรณ์แก่ท่านในตำ�แหน่งที่ท่านเคยยืนนำ�ละหมาดและแทนทิศทางไปสู่

กะอบ์ะฮ ์แตม่ไิดท้ำ�เปน็หอ้ง เปน็เพยีงนำ�กอ้นหนิมาวางหรอืแตม้สบีนผนงัแลว้กเ็ปลีย่นรปูแบบ

ไปหลายครั้ง จนกระทั่งราว ค.ศ.707-709 มีการบูรณะมัสยิดบ้านของท่านศาสดาครั้งใหญ่ 

สถาปนกิไดอ้อกแบบเมยีะหรอ็บเปน็ชอ่งเวา้ทีม่ขีนาดพอให้อหิมา่มเขา้ไปนัง่หรอืยนืได้โดยเลยีน

แบบจากช่องเว้าในโบสถ์คริสต์กับวิหารของชาวยิว เรียกว่า “เมียะหร็อบ มุดเจาวัฟ” (mihrab 

mudjawwaf) 18 เมียะหร็อบจงึคลีค่ลายจากการเปน็หอ้งประกอบศาสนกจิมาเปน็เครือ่งหมาย

ระบุทิศสู่กะอ์บะฮ์ ประชุมทิศในการประกอบศาสนกิจและท่ียืนของอิหม่าม พร้อมกันน้ันเมียะ 

หรอ็บท่ีเป็นช่องเวา้ (เมียะหร็อบ มดุเจาวฟั) ในมสัยดิบา้นของศาสดามฮุมัมดั (ซ.ล) กไ็ดก้ลาย

เป็นต้นแบบให้แก่เมียะหร็อบของมัสยิดทั่วโลกในเวลาต่อมา 19 (ภาพที่ 2) 

อย่างไรก็ตามศาสนาอิสลามมิได้กำ�หนดว่าเมียะหร็อบควรมีลักษณะอย่างไร การสร้างศาสน

ศิลป์ในอิสลามก็มิได้มีข้อกำ�หนดใดเว้นแต่การห้ามทำ�รูปสิ่งมีชีวิตอันนำ�ไปสู่การทำ�รูปเคารพ

ที่มนุษย์จะกราบไหว้บูชานอกจากพระผู้เป็นเจ้า 20 มุสลิมในแต่ละดินแดนจึงสร้างเมียะหร็อบ

ตามลักษณะท้องถิ่นของตนทำ�ให้เมียะหร็อบทั่วโลกมีความหลากหลายทั้งรูปแบบ วัสดุและ

การตกแต่ง เช่น เมียะหร็อบของเปอร์เซียนิยมใช้กระเบื้องสีน้ำ�เงินจากเทอควอยซ์ซึ่งเป็นรัตน

ชาติที่พบมากในเปอร์เซีย เมียะหร็อบของตุรกีมีหน้าจั่วแบบวิหารกรีกอันเนื่องมาจากมีความ

ใกล้ชิดกับกลุ่มประเทศยุโรป ขณะที่เมียะหร็อบในประเทศจีนเน้นสีแดงและสีทองอันเป็นสี

มงคลของจีน 21 ส่วนในประเทศไทยก็ได้แก่เมียะหร็อบของมัสยิดต้นสนท่ีสามารถเรียกได้ว่า

เป็น “เมียะหร็อบทรงไทย” อย่างแท้จริง 

ลักษณะของเมียะหร็อบทรงไทยของมัสยิดต้นสน

จากการศึกษาพบว่าเมียะหร็อบทรงไทยของมัสยิดต้นสนเป็นงานศิลปะไทยประเพณีสมัย

อยุธยาตอนปลาย โดยพิจารณาจากอายุของชุมชนที่ยาวนานถึงสามร้อยกว่าปี และบันทึกที่
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วา่มสัยดิตน้สนทีส่รา้งใน พ.ศ.2231 เปน็อาคารไมส้กัทีม่เีมยีะหรอ็บคลา้ยศาลาทรงไทย หลงัคา

ทรงจั่ว ตกแต่งด้วยการลงรักปิดทอง ซึ่งหากเป็นเมียะหร็อบหลังเดียวกันแสดงว่าเมียะหร็อบ

ทรงไทยของมัสยิดต้นสนถูกสร้างขึ้นในสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนปลาย ไม่ต่ำ�กว่าปี พ.ศ.2231 

ขอ้พจิารณาอ่ืนๆ ทีช่ว่ยยนืยนัความเกา่แกข่องเมยีะหรอ็บหลงันีค้อืลายกา้นขดชอ่หางโต 22 บน

หน้าบันซึ่งเป็นลักษณะงานศิลปะอยุธยาตอนปลาย ทั้งรูปดาวกับพระจันทร์เสี้ยว บนลายก้าน

ขดและรูปมัสยดิอัลฮะรอมบนแผน่ชอ่งเมยีะหรอ็บกพ็บมากในงานศลิปะของอาณาจกัรออตโต

มัน 23 ที่มีอายุร่วมสมัยกับกรุงศรีอยุธยาตอนปลาย จึงสามารถสรุปได้ว่าเมียะหร็อบทรงไทย

ของมัสยิดต้นสนถูกสร้างขึ้นในสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนปลาย (ภาพที่ 3-5)

มสุลมิเชือ้ชาตติา่งๆ ทีเ่ขา้มาตัง้ถิน่ฐาน มีครอบครวัในเมืองไทยกใ็ชช้วีติเป็นคนไทยไปในท่ีสดุ 

จึงมีเพียงสถาปัตยกรรมและศิลปะไทยประเพณีในความรับรู้ของตน ต่างก็มองว่ารูปแบบ

ของวัดหรือวังเป็นรูปแบบที่ดีที่สุดเหมาะสำ�หรับสร้างมัสยิดอันเป็นบ้านของพระผู้เป็นเจ้า ทั้ง

ยังแสดงถึงความเป็นคนไทย ดังทัศนะของมุสลิมมัสยิดต้นสนที่กล่าวว่า

“…โดยทีจ่ติใจของมสุลมินีเราในสมยัโบราณตา่งสนใจอยูแ่ตบ่า้นเมอืงของไทย อนัเปน็

บ้านเกิดเมืองนอนของตน...ไม่เคยได้เห็นภาพ หรือสภาพของมัสยิดอิสลามในต่าง

ประเทศ จึงความสนใจต่างๆ คงเวียนอยู่แต่เฉพาะในประเทศไทยเท่านั้น ประกอบ

กบันายชา่งซึง่เป็นขา้ราชการในสำ�นกัพระราชวงั...กล็ว้นแตม่คีวามชำ�นชิำ�นาญอยูใ่น

แบบกอ่สรา้งและสถาปตัยศ์ลิปข์องไทย อนัเปน็แบบมาตรฐานทีน่ยิมในสมยันัน้...กาย

เราเป็นชาติไทยเราก็ย่อมสนใจวัฒนธรรม และสถาปัตยกรรมของชาติไทย เช่นเดียว

กบัมสุลมิในอนิโดนเิซยีกย็อ่มสรา้งมสัยดิขึน้ตามสถาปตัยศ์ลิปข์องอนิโดนเิซยี...กเ็มือ่

เป็นเช่นน้ีไม่เป็นการสมควรหรือท่ีมัสยิดของไทยจะไม่สมควรสร้างข้ึนตามแบบสถาปัตย์ 

ศิลป์ของไทยเราบ้าง” 24

มุสลมิมสัยดิตน้สนจงึสรา้งเมยีะหรอ็บทรงไทยขึน้ดว้ยรปูแบบศลิปะไทยประเพณซีึง่เปน็ศลิปะ

ในท้องถิ่นของตน เนื่องจากเมียะหร็อบทรงไทยของมัสยิดต้นสนประกอบด้วยสองส่วนได้แก่

ซุม้เมยีะหรอ็บกบัแผน่ชอ่งเมยีะหรอ็บ ทัง้สองมรีายละเอยีดทางศลิปกรรมเฉพาะตนจงึขอแยก

อธิบายแยกส่วนกัน ดังนี้

ซุ้มเมียะหร็อบ มีลักษณะเป็นซุ้มหรือศาลาไม้ตกแต่งด้วยการลงรักปิดทอง ประดับมุกและกระจก 

มีขนาดพอให้อิหม่ามเข้าไปน่ังหรือยืนได้ ผังเป็นรูปส่ีเหล่ียมผืนผ้า หลังคาเป็นทรงจ่ัวแบบมี

มุขลดคือเป็นหลังคาซ้อนสองช้ันแบบงานพุทธศิลป์หรือศิลปะในราชสำ�นัก มีเสาหกต้น เป็นเสา

ใบประธานส่ีต้นและเสามุขลดสองต้น ทุกต้นสอบเข้าหากันแบบสถาปัตยกรรมไทยภาคกลาง 
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หน้าบันประกอบด้วยเครื่องลำ�ยองอันได้แก่ช่อฟ้า ใบระกาและหางหงส์รูปนาคสามเศียร บน

หนา้บันจำ�หลกัลายกา้นขดชอ่หางโตเปน็รปูพุม่ขา้วบณิฑ ์ในแตล่ะชอ่ประดบักระจกรปูวงกลม

เพื่อเสริมความโดดเด่นของลาย จุดที่น่าสนใจคือช่อบนสุดของลายก้านขดซึ่งปกติเป็นรูปพุ่ม

ข้าวบิณฑ์ เทวดาหรือสัตว์ในศิลปะไทย กลับเป็นมุกเรียงเป็นกรอบรูปดอกบัว ด้านในประดับ

มกุรปูดาวกบัพระจนัทร์เสีย้วอันเปน็สญัลกัษณ์ของศาสนาอสิลามซึง่ลายมขีนาดเลก็มากแสดง

ถึงความละเอียดประณีตของช่าง ใต้หน้าจั่วหรือกระจังฐานพระ ประกอบด้วยลายหลายแบบ 

เรียงจากบนลงล่างได้แก่ลายกระจังเจิม หน้ากระดานลายลูกฟักสลับลายประจำ�ยามก้ามปู 

ลายบัวรวน ลายกระจังรวนและลายสาหร่ายรวงผึ้งที่ต่อลงมาประกบกับเสาคู่หน้าของศาลา

ภายในตกแตง่ดว้ยลายกา้นขด สว่นหนา้บนัดา้นหลงัมลีายกา้นขดชอ่หางโตแบบเดียวกบัหนา้

บันด้านหน้าแต่ไม่มีรูปดาวกับพระจันทร์เสี้ยว (ภาพที่ 7-8)

เสาท้ังหมดเป็นเสาสีเ่หลีย่ม เสาสองคูแ่รกมหีวัเสาเปน็บวัแวงตามดว้ยลายกาบรปูกลบีบวั เสา

ประดบักระจกหลากสทีีเ่ดมิเรียงเปน็ลายดอกลอยแตเ่มือ่ประดบักระจกใหมภ่ายหลงัมไิดเ้รยีง

เป็นลายดอกลอยเช่นเดิม กลางเสามีลายประจำ�ยามอก ฐานเสาเป็นลายกาบไผ่ ด้านข้าง

ระหว่างเสาสองคู่แรกมีแผ่นพนักที่ทำ�ขึ้นภายหลังจำ�หลักลายประจำ�ยาม ระหว่างเสาคู่กลาง

กับเสาคู่หลังยังมีลายกระทงประดับที่ขอบล่าง ส่วนเสาคู่หลังเป็นสีชาดที่ไม่มีการตกแต่งใดๆ 

แผน่ชอ่งเมยีะหรอ็บ เปน็แผน่ไมร้ปูคลา้ยชอ่งโคง้ทีม่ยีอดแหลมตวดัปลายเลก็นอ้ย พืน้ทาด้วย

สีเขียว ลายจำ�หลักทาด้วยสีเงิน เดิมเป็นงานปิดทองล่องชาดแต่ภายหลังถูกทาสีใหม่อันเนื่อง

มาจากความตื่นตัวทางศาสนาของมุสลิมมัสยิดต้นสนท่ีตระหนักว่าการปิดทองล่องชาดเป็น

ลักษณะของงานพุทธศิลป์มากกว่าเป็นงานศิลปะของมุสลิม ส่วนที่เป็นสีชาดจึงถูกทาทับด้วย

สีเขียวซึ่งเป็นสีที่นิยมในงานศิลปะอิสลาม 25 ลายจำ�หลักที่ปิดทองถูกทาทับด้วยสีเงินเพื่อให้

ตรงขา้มกบัสทีอง 26 เวน้แตข่อบลา่งของแผน่ชอ่งเมยีะหรอ็บท่ีไมไ่ด้ถกูทาสใีหมทั่บเพือ่อนรุกัษ์

ใหช้นรุน่หลงัไดเ้หน็สเีดมิของแผน่ชอ่งเมียะหร็อบและใหเ้หน็รอยไหมท้ีก่ลา่วกนัวา่เกดิจากเมือ่

ครั้งที่พม่าเผาบ้านเมืองในกรุงศรีอยุธยา (ภาพที่ 9)

ลายจำ�หลักบนแผ่นช่องเมียะหร็อบมีทั้งรูปภาพและตัวอักษรอาหรับ โดยรวมกล่าวถึงพลานุ

ภาพของพระผู้เปน็เจา้ ความเมตตาของพระองค ์การสรรเสรญิศาสดามฮุมัมดั (ซ.ล) ขอ้ความ

เชื่อของมุสลิม และการประกอบพิธีฮัจญ์ ลายแบ่งเป็นสามตอนตามแนวนอน ตอนที่หนึ่งเป็น

ข้อความที่มุสลิมกล่าวสรรเสริญพระผู้เป็นเจ้าก่อนกระทำ�สิ่งต่างๆ เพื่อความเป็นสิริมงคล ใต้

ข้อความเป็นรูปเนินเขาเราะฮ์มะฮ์ 27 ในทุ่งอะเราะฟะฮ์อันเป็นสถานที่ที่ผู้ประกอบพิธีฮัจญ์มา

ละหมาดรว่มกนั และเปน็สถานทีท่ีศ่าสดามุฮัมมัด (ซ.ล) กลา่วปจัฉมิโอวาทในการประกอบพธิี

ฮัจญ์ครั้งสุดท้ายของท่าน มีเป็นเนินเขาซ้อนกันเจ็ดชั้นวางอยู่บนฐานสิงห์เหมือนเจดีย์สมัย
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อยธุยาตอนปลาย บนยอดเนนิเขามศีาลาคลา้ยซุม้วมิานแทนตำ�แหนง่ทีศ่าสดามฮุมัมดัเคยมา

ประกอบศาสนกิจ น่าสังเกตว่าเนินเขาเราะฮ์มะฮ์บนแผ่นช่องเมียะหร็อบนี้มีลักษณะเหมือน

เนินเขาเราะฮ์มะฮ์บนงานกระเบื้องของศิลปะออตโตมันสมัยคริสต์ศตวรรษที่ 17 ซึ่งร่วมสมัย

กบักรงุศรอียธุยาตอนปลายแทบทุกประการ ใตเ้นนิเขาจำ�หลกัขอ้ความจากคัมภรีอ์ลักรุอานท่ี

เตือนให้ผู้ที่ประกอบพิธีฮัจญ์ระลึกถึงพระผู้เป็นเจ้าหลังเดินทางออกจากทุ่งอะเราะฟะฮ์ ส่วน

ข้อความที่ขนาบสองข้างของเนินเขากล่าวถึงทุ่งอะเราะฟะฮ์ 28 พื้นหลังจำ�หลักลายดอกไม้ร่วง

แบบจติรกรรมไทยประเพณ ีมเีปลอืกหอยมกุชิน้เลก็ประดบัสอดแซมในแตล่ะดอก เปน็ดอกไม้

สวรรค์ท่ีเทวดาโปรยลงมาในยามท่ีมีผู้มีบุญญาธิการมาจุติ ส่ือถึงบุญญาธิการของศาสดามุฮัมมัด 

(ซ.ล) และความเป็นสิริมงคลของเนินเขาดังกล่าว (ภาพที่ 10-13)

ตอนทีส่องจำ�หลกัเปน็อกัษรอาหรบัทีถ่กูผกูลายอยูใ่นกรอบรปูวงกลมคอืคำ�ปฏญิาณตนในการ

เปน็มสุลมิหรอื “กะลมีะฮ ์ชะฮาดะฮ”์ บนกรอบมเีปลอืกหอยมกุตดัเป็นรปูดอกไมเ้รยีงอยูร่อบ

วง มุมทัง้สีข่องกรอบเปน็รปูชอ่ใบไมท้ีข่อบใบหยกัคลา้ยใบโหระพา ภาษาอาหรบัเรยีกวา่ “รอ็ย

ฮาน” เป็นพันธุ์ไม้ในสวรรค์ที่มีกลิ่นหอม 29 ทั้งยังเป็นชื่อประตูบานหนึ่ง (Gate of Rayhan) 30 

ในบรรดาประตูทั้งแปดของสวรรค์ ขนาบด้วยข้อความจากคัมภีร์อัลกุรอาน ด้านซ้ายกล่าวถึง

พลานุภาพของพระผู้เป็นเจ้าที่ดำ�รงอยู่ทุกแห่งหน 31 ด้านขวากล่าวถึงความยิ่งใหญ่และทรง

เกียรติของพระผู้เป็นเจ้า 32 (ภาพที่ 14)

ตอนที่สามจำ�หลักเป็นรูปมัสยิดอัลฮะรอมในมุมมองแบบผสม โดยกะอ์บะฮ์ มินาเรต (หอ

ประกาศเวลาละหมาด) และมินบัร (ธรรมาสน์) เป็นมุมมองภาพด้าน (elevation view) หิน

โคง้ดา้นหนา้ทีเ่รยีกวา่ “ฮจิรอิ์สมาอีล”  เป็นมุมมองระดับผงั (plan view) ท่ีรปูกะอ์บะฮป์ระดับ

ด้วยเปลือกหอยมุกตัดเป็นรูปสี่เหลี่ยมเรียงเหลื่อมกันแบบงานก่ออิฐ รอบผังล้อมด้วยลาย

กากบาทเหมือนลายตีนกาหรือช่องเล็งปืนตามกำ�แพงป้อมหรือพระราชวัง สองข้างขนาบด้วย

ขอ้ความจากคมัภรีอ์ัลกรุอานตอนที่กล่าวถงึการรกัษากะอบ์ะฮใ์ห้เปน็ที่สำ�หรบันมสัการพระผู้

เป็นเจ้าเพียงองค์เดียว 33 ใต้รูปมัสยิดอัลฮะรอมเป็นรูปสถานที่ที่อยู่ในบริเวณมัสยิด คั่นด้วย

ข้อความสามช่องเป็นคำ�สรรเสริญศาสดามุฮัมมัด (ซ.ล) และล่างสุดคือข้อความจากคัมภีร์ 

อัลกุรอานที่กล่าวถึงความยิ่งใหญ่ของศาสนาอิสลาม 34 (ภาพที่ 15-17)

ท่ีขอบแผ่นช่องเมียะหร็อบมีลายจำ�หลักสองช้ันตกแต่งเป็นกรอบอยู่ตลอดแนว ช้ันนอกเป็นรูป

ใบโหระพาท่ีมีสัณฐานคล้ายลายน่องสิงห์ท่ีใช้ประดับแนบเสามุขของอุโบสถหรือวิหาร ช้ันในเป็น

ข้อความจากคัมภีร์อัลกุรอานโดยเร่ิมอ่านจากมุมซ้ายล่างไปจบท่ีมุมขวาล่างของแผ่นช่องเมียะ 

หร็อบ ประกอบด้วยข้อความจากสองบท ข้อความแรกกล่าวถึงพลานุภาพของพระผู้เป็นเจ้าท่ี

ครอบคลุมทุกแห่งหนเปรียบดังเก้าอ้ีหรือบัลลังก์ของพระองค์ท่ีตรึงช้ันฟ้าและแผ่นดินเอาไว้ 35 
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ตามด้วยข้อความจากอีกบทหน่ึงท่ีกล่าวถึงพระผู้เป็นเจ้าผู้ทรงคุ้มกันและทรงเมตตา 36 (ภาพท่ี 18)

เมียะหร็อบทรงไทยของมัสยิดต้นสน: อัตลักษณ์ของมุสลิมในศิลปะไทย

จากที่กล่าวมาข้างต้น เห็นได้ชัดว่าเมียะหร็อบทรงไทยของมัสยิดต้นสนมีลักษณะที่ได้รับ

อิทธพิลจากศลิปะไทยประเพณขีองชาวพทุธโดยสะทอ้นอตัลกัษณข์องมสุลมิหลายประการผา่น

รูปแบบศิลปะไทยประเพณี ได้แก่

1 ศาสนาอสิลามคอืสิง่ประเสรฐิสูงสดุ “อิสลาม” หมายถงึความสนัตทิีเ่กดิขึน้จากการนอบนอ้ม

ยอมตนตอ่พระผูเ้ปน็เจา้ ผูท้ีน่บัถอืศาสนาอสิลามเรียกวา่ “มสุลมิ” หมายถงึผูท้ีน่อบนอ้มยอม

ตนต่อพระผู้เป็นเจ้า 37 ปฏิบัติตนตามแนวทางที่พระองค์ทรงสอนเพื่อความสันติสุขในสังคม 

พระผู้เป็นเจ้าเป็นผู้สร้างและผู้กำ�หนดทุกความเป็นไปในโลกนี้ตาม “กฎแห่งการกำ�หนด

สภาวะ” อันเป็นหลักศรัทธาข้อหนึ่งของศาสนาอิสลาม 38

พระผู้เป็นเจ้าหรือ “อัลลอฮ์ (ซ.บ) 39” คือพระผู้สูงสุดของทุกสรรพสิ่งและทรงลักษณะอัน

ประเสริฐ เพื่อให้มนุษยชาติดำ�เนินชีวิตอย่างถูกต้อง มีศีลธรรม พระองค์จึงได้เลือกมนุษย์ที่

ทรงคณุธรรมในแตล่ะยคุสมัยใหเ้ปน็ศาสดาเผยแผค่ำ�สอนของพระองค์จนคำ�สอนของพระองค์

ครบถ้วนสมบูรณ์ในสมัยศาสดาคนสุดท้ายคือศาสดามุฮัมมัด (ซ.ล) ศาสดาคือความเมตตา

จากพระผู้เป็นเจ้าที่ทรงประทานศาสดาที่เป็นแบบอย่างที่ดีแก่มนุษยชาติ เพื่อมนุษย์จะได้

เคารพภักดีต่อพระผู้เป็นเจ้าและประกอบแต่สิ่งดีงาม สิ่งสำ�คัญก็คืออิสลามมิใช่เพียงศาสนา

หากแต่เป็นแนวทางในการดำ�เนินชีวิต 40 หลักปฏิบัติและหลักศรัทธาของศาสนาอิสลามจึงอยู่

ในทุกอิริยาบทและทุกกิจกรรมของมุสลิมนับแต่ถือกำ�เนิดจนสิ้นชีพ ศาสนาอิสลามจึงเป็นสิ่ง

ที่สูงส่งยิ่งในชีวิตของมุสลิม

ด้วยความสูงส่งของศาสนาอิสลาม กอปรกับการที่มุสลิมมัสยิดต้นสนต่างตระหนักว่าตนเป็น

คนไทย อีกท้ังหลายทา่นยงัเปน็ขนุนางทีมี่ความใกลช้ดิกบัราชสำ�นกั เมือ่สรา้งมหิรอ็บจงึเลอืก

สร้างด้วยรูปแบบศิลปะไทยประเพณีด้วยมองว่ารูปแบบของวัดและวังเป็นสถาปัตยกรรมรูป

แบบที่ดีที่สุดสำ�หรับสร้างมัสยิดอันเป็นบ้านของพระผู้เป็นเจ้า 41 เพราะเป็นศิลปกรรมระดับสูง

ของชนชั้นสูงในไทยและแสดงถึงความเป็นคนไทย เมียะหร็อบของมัสยิดต้นสนจึงเกิดขึ้นเป็น 

“เมียะหร็อบทรงไทย” ที่มีลักษณะคล้ายธรรมาสน์ของพระสงฆ์ที่เป็นเครื่องสังเค็ด 42 หรือเรือ

กัญญา 43 ของชนชั้นสูง ตกแต่งด้วยการลงรักปิดทอง ประดับมุก แผ่นช่องเมียะหร็อบตกแต่ง

ดว้ยการปดิทองล่องชาดและประดบัมุก รอบผงัของมัสยดิอลัฮะรอมลอ้มดว้ยลายตนีกากบัลาย
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ที่ขอบของแผ่นช่องเมียะหร็อบเป็นรูปใบโหระพามีสัณฐานคล้ายลายน่องสิงห์ที่ใช้ประดับแนบ

เสามุขของอุโบสถหรือวิหาร สิ่งเหล่านี้ล้วนเป็นลักษณะของงานพุทธศิลป์และศิลปะในราช

สำ�นัก หากแต่ซุ้มเมียะหร็อบหลังนี้ยังคงอัตลักษณ์ของมุสลิมไว้ด้วยการประดับรูปดาวกับ

พระจันทร์เสี้ยวอันเป็นสัญลักษณ์ของศาสนาอิสลามไว้ที่หน้าบัน โดยอยู่บนยอดของลายก้าน

ขด แสดงถึงการยกย่องเชิดชูศาสนาอิสลามว่าเป็นสิ่งที่ประเสริฐสุด (ภาพที่ 19-20)

2 มัสยิดอัลฮะรอมคือที่หมายและศูนย์รวมศรัทธาของมุสลิม มัสยิดอัลฮะรอม ณ กรุงมักกะฮ์ 

ประเทศซาอุดิอาระเบีย คือสถานที่สำ�คัญที่มุสลิมทุกคนต้องเดินทางไปประกอบพิธีฮัจญ์สัก

ครั้งหนึ่งในชีวิตหากมีความพร้อม เป็นหนึ่งในหลักปฏิบัติ 5 ประการของศาสนาอิสลาม 44  

เพราะมัสยิดอัลฮะรอมเป็นที่ตั้งของ “บัยตุลลอฮ์” (บ้านของพระผู้เป็นเจ้า) และยังเป็นศาสน

สถานหลังแรกที่พระองค์บัญชาให้สร้างขึ้น เป็นที่ตั้งของกะอ์บะฮ์อันเป็นศูนย์รวมศรัทธาของ

มุสลิมทั่วโลก ศาสดามุฮัมมัด (ซ.ล) กล่าวว่าการได้ละหมาดที่มัสยิดแห่งนี้เหนือกว่าการ

ละหมาดในมัสยิดแห่งอื่นถึง 10,000 เท่า 45 ดังนั้นมัสยิดอัลฮะรอมจึงเป็นเป็นสถานที่ที่มุสลิม

ทุกคนต้องการมาเยือนเพื่อประกอบพิธีฮัจญ์และแสวงบุญ ได้เดินทางไปประกอบพิธีฮัจญ์ท่ี

ประเทศซาอุดิอาระเบียจึงมีจิตใจที่โหยหามัสยิดอัลฮะรอมเป็นอย่างยิ่ง

ในฐานะที่มิหร็อบเป็นเครื่องหมายระบุทิศไปยังกรุงมักกะฮ์ เป็นประชุมทิศ และเป็นสื่อกลาง

เชื่อมโยงจิตใจของมุสลิมไปสู่กะอ์บะฮ์ เมียะหร็อบทรงไทยของมัสยิดต้นสนจึงต้องมีสิ่งท่ีสื่อ

ถึงกะอ์บะฮ์ให้มุสลิมเห็นเป็นรูปธรรม ได้แก่แผ่นช่องเมียะหร็อบจำ�หลักรูปมัสยิดอัลฮะรอม

ประดับมุกแสดงถึงความสูงส่งของสถานท่ีและข้อความท่ีกล่าวถึงการประกอบพิธีฮัจญ์ ช่วย

ให้ผู้ละหมาดรู้สึกเสมือนว่าตนได้ไปประกอบพิธฮีัจญ์หรือละหมาดอยู่ที่มัสยิดอัลฮะรอมจริงๆ 

หรอือยา่งนอ้ยกไ็ดเ้ชือ่มโยงจติใจของตนไปยงัมสัยดิแหง่นัน้ ยงัความปลืม้ปตีใิหแ้กผู่ท้ีล่ะหมาด

เบื้องหน้าเมียะหร็อบหลังนี้เป็นอย่างยิ่ง (ภาพที่ 21)

นอกจากนี้บนแผ่นช่องเมียะหร็อบยังมีรูปเนินเขาเราะฮ์มะฮ์ที่เป็นสถานที่หนึ่งในการประกอบ 

พธิฮีจัญ ์กอ่รปูเปน็เนนิเขาซอ้นเจด็ชัน้ทีอ่าจหมายถงึชัน้ฟา้เจด็ชัน้ตามจกัรวาลทศันข์องศาสนา

อิสลาม 46 รองรับด้วยฐานสิงห์และศาลาบนเนินเขาที่มีลักษณะคล้ายซุ้มวิมาน ด้านหลังมีลาย

ดอกไม้ร่วงประดับมุกแบบจิตรกรรมไทยประเพณี สิ่งเหล่านี้ล้วนสื่อถึงความสูงส่งและความ

สำ�คัญของมัสยิดอัลฮะรอมกับการประกอบพิธีฮัจญ์ที่ถ่ายทอดในรูปแบบศิลปะไทยประเพณี

3 มุสลิมทุกคนมีฐานะเท่าเทียมกัน แม้อิหม่ามจะเป็นผู้นำ�ชุมชนและเป็นผู้สืบหน้าท่ีต่อจาก

ศาสดามุฮัมมัด (ซ.ล) ในการนำ�ละหมาด แต่ศาสดามุฮัมมัด (ซ.ล) ห้ามให้อิหม่ามละหมาดบน

ท่ีท่ีสูงกว่าผู้ละหมาดคนอ่ืนๆ เพ่ือลดทิฐิ ปลูกฝังความถ่อมตนและความเท่าเทียมในสังคม 47 
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เพราะขณะละหมาด มสุลมิทกุคนอยูเ่บือ้งพระพกัตรพ์ระผูเ้ป็นเจา้องค์เดียวกนั ทุกคนมฐีานะ

เท่าเทียมกันสำ�หรับพระองค์ แนวคิดดังกล่าวจึงทำ�ให้เมียะหร็อบทรงไทยของมัสยิดต้นสนแม้

มีลักษณะเหมือนธรรมาสน์ของพระสงฆ์แต่ไม่ยกพื้นสูงอย่างธรรมาสน์ของพระสงฆ์ เพื่อมิให้

อิหม่ามอยู่สูงกว่าผู้ละหมาดคนอื่นๆ (ภาพที่ 22)

4 ศาสนาอิสลามไม่ทำ�รูปสิ่งมีชีวิต คัมภีร์อัลกุรอานและคำ�กล่าวของศาสดามุฮัมมัด (ซ.ล) 

ระบุชัดเจนถึงการห้ามทำ�รูปสิ่งมีชีวิตเนื่องจากรูปเหล่านั้นจะนำ�ไปสู่การสร้างเทวรูปหรือวัตถุ

บชูาทีม่นษุย์จะนมสัการแทนองคพ์ระผูเ้ปน็เจา้ซึง่ผดิตอ่หลกัการของศาสนาอสิลาม ดังนัน้แม้

เมยีะหรอ็บทรงไทยของมสัยดิตน้สนจะมรีปูแบบอยา่งงานศลิปะไทยประเพณ ีแตจ่ะไมป่รากฏ

รูปสิ่งมีชีวิต เช่น รูปครุฑ นาค เทพพนม ฯลฯ

5 มุสลิมมีแนวคิดตามลักษณะท้องถิ่นของตน ศิลปะอิสลามไม่มีข้อจำ�กัดในการสร้างงานเว้น

แต่ห้ามทำ�รูปสิ่งมีชีวิต ศิลปะอิสลามในดินแดนต่างๆ จึงมีความหลากหลายตามลักษณะของ

แต่ละท้องถิ่น ชุมชนมุสลิมมัสยิดต้นสนเองก็อาศัยอยู่ท่ามกลางศิลปวัฒนธรรมไทยมาโดย

ตลอดจึงมีแนวคิดแบบเดียวกับคนไทยทุกประการหากแนวคิดนั้นไม่ขัดกับหลักศาสนา 

นอกจากมสุลมิมสัยดิตน้สนจะแสดงความเปน็คนไทยดว้ยการสรา้งเมยีะหรอ็บดว้ยศลิปะไทย

ประเพณแีลว้ ยังแสดงออกผา่นตำ�นานทีม่าของแผน่ช่องเมยีะหรอ็บในเมยีะหรอ็บโดยหยบิยมื

ตำ�นานหลวงพ่อโสธรหรือหลวงพ่อสามเสนมาใช้อธิบายที่มาของแผ่นช่องเมียะหร็อบอีกด้วย 

ตำ�นานดังกล่าวถูกเล่าสืบต่อมาในชุมชนมัสยิดต้นสนว่าในสมัยกรุงธนบุรีขณะท่ีหมู่ทหารอาบน้ำ�

อยู่ในคลองบางกอกใหญ่ได้พบแผ่นช่องเมียะหร็อบน้ีลอยมาติดท่าน้ำ�หน้ามัสยิดจึงนำ�ข้ึนถวาย

สมเด็จพระเจ้ากรุงธนบุรี พระองค์ทรงเห็นเป็นนิมิตดีแก่มัสยิดต้นสนจึงพระราชทานให้แก่ผู้

ปกครองของมัสยิดในขณะน้ัน คาดว่าแผ่นช่องเมียะหร็อบดังกล่าวเป็นสมบัติของมัสยิดเก่าแห่ง

ใดแห่งหน่ึงในกรุงศรีอยุธยาท่ีถูกเพลิงไหม้เสียหายเม่ือคร้ังกรุงศรีอยุธยาเสียแก่พม่าใน พ.ศ.2310 

แล้วได้ลอยตามลำ�น้ำ�เจ้าพระยาลงมาจึงปรากฏรอยไหม้เป็นประจักษ์ในปัจจุบัน 48 หากเร่ืองราว

ดังกล่าวเป็นความจริง แสดงว่าเมียะหร็อบทรงไทยของมัสยิดต้นสนเดิมเป็นเพียงศาลาแล้วนำ�

แผ่นช่องเมียะหร็อบมาติดภายหลังในสมัยกรุงธนบุรี การท่ีไม่ทราบท่ีมาจึงเล่าลือกันว่าลอยน้ำ�มา

อาจเป็น “ภาษาสัญลักษณ์” ของการท่ีวัตถุศักด์ิสิทธ์ิได้รับการเคล่ือนย้ายจากกรุงศรีอยุธยามายัง

กรุงรัตนโกสินทร์ด้วยเส้นทางน้ำ�ก็เป็นได้ 49 อย่างไรก็ตามยังไม่มีหลักฐานทางประวัติศาสตร์ช้ิน

ใดท่ียืนยันเร่ืองราวดังกล่าว ความเป็นมาของเมียะหร็อบของมัสยิดต้นสนโดยเฉพาะแผ่นช่อง

เมียะหร็อบจึงยังคงเป็นปริศนา กลายเป็นตำ�นานเล่าลือกันในชุมชนมัสยิดต้นสนซ่ึงเป็นอัตลักษณ์

อีกประการหน่ึงของมุสลิมท่ีหยิบยืมวัฒนธรรมอ่ืนมาใช้ร่วมกับวัฒนธรรมอิสลามโดยมิให้ขัดกับ

หลักศาสนา
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เมียะหร็อบทรงไทยของมัสยิดต้นสนได้ฝากแรงบันดาลใจไว้ให้แก่เมียะหร็อบของมัสยิดแห่ง

หนึ่งที่สร้างขึ้นหลังสถาปนากรุงรัตนโกสินทร์ไม่นานและอยู่ไม่ไกลจากมัสยิดต้นสน คือเมียะ 

หร็อบของมัสยดิบางหลวง เขตธนบรุ ีซึง่มลีกัษณะเปน็ซุม้วมิานแบบสถาปตัยกรรมไทยประเพณี

โดยถอดแบบมาจากซุ้มประตูของวัดอนงคาราม เขตคลองสาน 50 หลังจากสร้างมัสยิดต้นสน

หลงัใหม่เม่ือ พ.ศ.2495 เมยีะหรอ็บหลงันีก้ถ็กูเลกิใชง้านเพราะมเีมยีะหรอ็บหลงัใหมม่าแทนที ่

ปัจจุบันเมียะหร็อบทรงไทยของมัสยิดต้นสนถูกเก็บรักษาอยู่ที่อาคารศูนย์อบรมศาสนาและ

จรยิธรรมทีอ่ยูด่า้นหนา้มสัยดิ พรอ้มแผน่ชอ่งเมยีะหรอ็บกบัธรรมาสนห์รอืมนิบัรท่ีใชง้านคู่กนั 

สรุปและอภิปรายผล

จากทีก่ลา่วมาจะเหน็ไดว้า่เมยีะหรอ็บทรงไทยของมสัยดิตน้สนเปน็งานศลิปะของมสุลมิทีแ่สดง

อตัลกัษณข์องมสุลมิดว้ยรปูแบบศิลปะไทยประเพณไีด้อยา่งนา่สนใจ อันได้แกก่ารเชดิชศูาสนา

อิสลามด้วยการสร้างเมียะหร็อบอย่างศิลปะไทยประเพณีที่มุสลิมมัสยิดต้นสนมองว่าเป็นรูป

แบบที่สูงส่งเหมาะสำ�หรับรับใช้พระศาสนา การประดับรูปดาวกับพระจันทร์เสี้ยวไว้บนยอด

ลายก้านขดที่หน้าบัน บอกเล่าความสำ�คัญของมัสยิดอัลฮะรอมและการประกอบพิธีฮัจญ์บน

แผ่นช่องเมียะหร็อบด้วยภาพสถานที่ต่างๆ ที่แสดงออกอย่างศิลปะไทย ได้แก่เนินเขาเราะฮ์

มะฮ์ที่วางบนฐานสิงห์ ล้อมรอบด้วยลายดอกไม้ร่วงแบบจิตรกรรมไทยประเพณี ลายตีนกา 

และใบโหระพาซึง่มสีณัฐานคลา้ยลายนอ่งสงิห ์การไมย่กพืน้เมยีะหรอ็บใหส้งูเหมอืนธรรมาสน์

เทศนข์องพระสงฆแ์สดงถงึความเทา่เทยีมระหวา่งอหิมา่มกบัผูล้ะหมาดคนอืน่ๆ การไมป่รากฏ

รูปสิ่งมีชีวิตตามข้อกำ�หนดของศาสนาอิสลาม ตลอดจนการหยิบยืมตำ�นานในท้องถิ่นของตน

มาอธิบายที่มาของเมียะหร็อบ 

ทัง้นีม้สุลมิมสัยดิตน้สนมไิด้มองวา่เมยีะหรอ็บทรงไทยหลงันีดู้เหมอืนงานพทุธศิลป์หรอืศิลปะ

ในราชสำ�นกัแตอ่ยา่งใดดังทศันะของผูอ้าวโุสในชมุชนทีก่ลา่ววา่ “…ถอืเปน็แบบทีท่นัสมยัทีส่ดุ 

ไม่เคยมีใครคิดว่าเหมือนหรือคล้ายกับอะไรเพราะจิตใจของคนมุ่งอยู่แต่การเคารพและอีมาน

ต่ออัลเลาะห์ (ซ.บ.) เท่านั้น เรื่องของภายนอกไม่สำ�คัญเท่าจิตใจ...” 51

แม้ปัจจุบันเมียะหร็อบทรงไทยจะไม่ได้ถูกใช้งานแล้ว แต่ก็ยังมีผู้ท่ีสนใจเข้ามาศึกษาเมียะหร็อบ 

หลังนี้อยู่เสมอในมิติด้านศิลปกรรม ประวัติศาสตร์ สังคม การอนุรักษ์ ฯลฯ และยังคงเป็น

ศาสนศิลป์ที่เป็นที่ภาคภูมิใจของมุสลิมมัสยิดต้นสนตราบจนทุกวันนี้
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