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เพื่อให้ภาพยนตร์เรื่องหนึ่งๆ ประสบความสำ�เร็จในการสื่อสารแนวความคิด และเนื้อหาที่

ต้องการนั้นต้องการความชำ�นาญพิเศษเฉพาะทางจากหลากหลายสาขา การกำ�กับศิลป์ก็

เป็นหนึ่งในเรื่องที่สำ�คัญเพราะเป็นส่วนที่กำ�หนดองค์ประกอบของสิ่งที่อยู่ในภาพและโทนกับ

อารมณ์ของภาพยนตร์ทั้งเรื่อง จึงนับเป็นสาขาที่ได้รับความสนใจจากผู้สร้างภาพยนตร์มา

นับแต่แรกเริ่ม

ในการสร้างภาพยนตร์แนวเซอร์เรียลิสม์ ศิลปินหลายท่านได้ทดลองให้เห็นศักยภาพของ 

การกำ�กับศิลป์โดยเฉพาะอย่างยิ่งการสร้างสรรค์โลกของวัตถุที่มีความแตกต่างจากโลกของ
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ความเป็นจริงในแง่มุมต่างๆตามแนวทางเหนือจริง ผลลัพธ์ก็คือผู้ชมถูกกระตุ้นโดยการมอง

โลกที่ไม่ได้ยึดติดแค่เพียงผัสสะพื้นฐานเท่านั้น แต่เป็นโลกของจินตนาการและความฝันตาม

อุดมคติของกลุ่มนี้

บทความชิ้นนี้เป็นบทความที่ว่าด้วยเรื่อง การมองหาความสัมพันธ์ระหว่างศิลปะ และ 

ภาพยนตร์เซอร์เรียลิสม์ กรณีศึกษาจากงานกำ�กับศิลป์ โดยการหาความสัมพันธ์จะมุ่งเน้น

ไปในเรื่องของวัตถเุป็นหลัก

ภาพยนตร์และงานกำ�กับศิลป์

ภาพยนตรถ์อืเปน็สือ่หนึง่ทีม่บีทบาทอยา่งมากในปจัจบุนั เพราะภาพยนตรเ์ปน็สือ่ในอกีแขนง

หนึ่ง ด้วยลักษณะของภาพยนตร์นั้นมีความเป็นทั้งศิลปะและสื่อที่ให้ความบันเทิงแก่มนุษย์ 

ปฏิเสธไม่ได้ว่าปัจจุบันในการสร้างภาพยนตร์นั้นนอกจากการใช้ความรู้และทฤษฎีทางด้าน

ภาพยนตร์แล้ว องค์ประกอบทางด้านศิลปะเป็นอีกสิ่งที่ใช้ในงานสร้างภาพยนตร์เพื่อให้ภาพ

ที่ปรากฏออกต่อหน้าผู้ชมนั้นมีความสวยงาม

ย้อนกลับไปในประวัติศาสตร์ภาพยนตร์ จากการกำ�เนิดของสองพี่น้อง โอกุสต์ และหลุยส์ 

ลูมีแอร์ (Auguste Marie Louis Nicolas Lumière ค.ศ. 1862-1954 และ Louis Jean Lumière 
ค.ศ. 1864-1948) ที่ได้นำ�กล้องถ่ายวิดีโอบันทึกเหตุการณ์ ได้กลายเป็นจุดเริ่มต้นของการ

สร้างภาพยนตร์ จากการใช้กลอ้งถา่ยบนัทกึเหตุการณ์ตรงหน้า เร่ิมพฒันาการสร้างภาพยนตร์ 

จอรจ์ส ์เมลเิยส ์(Georges Méliès ค.ศ. 1861-1938) เปน็อกีผูห้นึง่ทีท่ำ�ใหก้ารสรา้งภาพยนตร์

มีการใช้เรื่องของงานออกแบบเข้ามา โดยการสร้างภาพยนตร์ในสตูดิโอ เทคนิคในวงการ

ภาพยนตร์มีการพัฒนาเรื่อยมา จนกระทั่งในช่วงศตวรรษที่ 20 ภาพยนตร์ได้กลายเป็นศิลปะ

อีกชิ้นหนึ่ง เพราะผู้สร้างภาพยนตร์ต้องการสร้างประสบการณ์ให้กับผู้ชมโดยใช้เรื่องของการ

ออกแบบเข้ามาช่วย ซึ่งต้องใช้องค์ความรู้ทางด้านศิลปะเข้ามาจัดการ โดยงานออกแบบใน

ภาพยนตร์ คือ การออกแบบองค์ประกอบที่ปรากฏทั้งหมดในกรอบภาพ ท้ัง ฉาก เคร่ืองแต่ง

กาย การแต่งหน้า และแสง ท้ังหมดน้ันเรียกรวมว่า Mise-en-scene

Mise-en-scene เป็นคำ�ที่มาจากภาษาฝรั่งเศส หมายถึง “สิ่งที่ใส่เข้าไปในฉาก” ซึ่งเป็นคำ�

ทีส่อดคลอ้งมาจากงานดา้นละครเวททีีม่อีงคป์ระกอบอยา่ง ฉาก แสง เครือ่งแตง่กาย เปน็ตน้ 

ในมุมมองขององค์ประกอบทั้งหมดในภาพยนตร์นั้น จอร์จส์ เมลิเยส์ เป็นนักสร้างภาพยนตร์
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ที่ทำ�ให้คำ�ว่า Mise-en-scene มีพลังในงานภาพยนตร์ เขาสามารถสร้างงานที่เกิดขึ้นจาก

จินตนาการลงบนภาพยนตร์ได้ 

การสร้างภาพยนตร์ของเมลเิยสใ์นเวลาน้ันไดส้ร้างสตดูโิอทีใ่ช้ในการถ่ายทำ�ภาพยนตรแ์หง่แรก 

ถึงสตูดิโอจะมีขนาดเล็กแต่เมลิเยส์ได้ใช้ประสบการณ์ทางด้านละครเวทีนำ�เข้ามาใช้โดยการ

สร้างสตูดิโอแห่งนี้ด้วยกลไกที่ใช้ในงานละครเวที งานด้านออกแบบในภาพยนตร์ของ 

เมลิเยส์นั้น เขาได้ร่างแบบและออกแบบฉาก เครื่องแต่งกาย ถ่ายทำ�ภาพยนตร์โดยที่เขาเป็น

ผู้ควบคุมทุกสิ่งทุกอย่างและควบคุมองค์ประกอบของ Mise-en-scene ในงานของเขา (ภาพ

ที่ 1-2)

ในปัจจุบันคำ�ว่า Mise-en-scene เป็นคำ�ที่บ่งบอกถึงงานภาพทั้งหมดที่ปรากฏในภาพยนตร ์

นอกจากการสร้างและควบคุมโดยผู้กำ�กับ ในส่วนด้านงานออกแบบได้มีทีมงานที่เข้ามาช่วย

ในงานภาพยนตร ์ซึง่เรยีกฝา่ยนีว้า่ ผูก้ำ�กบัศลิป ์(Art Director) และองคป์ระกอบงานออกแบบ

ภายในภาพยนตร์นั้นเรียกว่างานกำ�กับศิลป์ หรือ Art Direction

	

1. งานกำ�กับศิลป์ (Art Direction)

งานกำ�กับศิลป์ หรืออาจมีคำ�เรียกอื่น เช่น งานออกแบบงานสร้าง (Production Design) 

เปน็งานทีเ่กีย่วขอ้งกบัดา้นทศันศลิปแ์ละงานสรา้งองคป์ระกอบภาพของภาพยนตร ์เพือ่สรา้ง

สไตล์ของภาพที่ออกมาจากจินตนาการของผู้กำ�กับ โดยในการทำ�งานในฝ่ายนี้จะมีผู้รับผิด

ชอบ คือ  ผู้กำ�กับศิลป์ เป็นทั้งผู้ออกแบบและประสานงานกับผู้กำ�กับ  (ซึ่งในภาพยนตร์ของ 

มิเชล กอนดรี้ ถึงแม้ภาพที่ปรากฏขึ้นมาจากความคิดและจินตนาการของกอนดรี้ แต่ในทีม

งานก็มีฝ่ายด้านกำ�กับศิลป์เช่นเดียวกัน) หน้าที่ที่ฝ่ายกำ�กับศิลป์นั้นต้องรับผิดชอบ คือ การ

ออกแบบองค์ประกอบทั้งหมดในภาพยนตร์ทั้งเรื่อง โทนสี (Color) ฉาก (Scence) สถานที่ 

(Location) อุปกรณ์ประกอบฉาก (Prop) เครื่องแต่งกาย (Costume) การแต่งหน้า (Make-

up) การใช้เทคนิคอื่น ๆ  เป็นต้น โดยออกแบบให้ตรงตามที่ผู้กำ�กับจินตนาการ การตีความ

จากภาพยนตร์เพื่อให้สอดคล้องกับการดำ�เนินเรื่อง

หากลองมองย้อนถึงประวัติศาสตร์งานภาพยนตร์และงานกำ�กับศิลป์ อาจเริ่มจากการมี

ภาพยนตร์ของนักสร้างภาพยนตร์สองพี่น้องลูมิแยร์ ที่ใช้กล้องถ่ายสร้างภาพยนตร์แต่ถึง

อยา่งไรงานของสองพีน่อ้งนีย้งัเปน็เพยีงการใชก้ลอ้งเปน็อปุกรณบ์นัทกึเหตกุารณเ์ทา่นัน้ ตา่ง
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จากจอร์จส์ เมลิเยส์ นักสร้างภาพยนตร์อีกคนที่เป็นผู้ริเริ่มนำ�งานออกแบบเข้ามาใช้ใน

ภาพยนตร์ ภาพยนตร์เรื่อง A Trip to the Moon (ค.ศ. 1902) เห็นได้ชัดในงานด้านออกแบบ

ที่ปรากฏอยู่บนภาพ เพราะมีการสร้างฉาก ออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉาก เครื่องแต่งกาย 

โดยใช้ความรู้ทางด้านงานออกแบบละครเวทีเป็นตัวช่วย ซึ่งเห็นได้ว่าจะมีความต่างจาก

ภาพยนตร์ของสองพี่น้องลูมีแอร์ เป็นอย่างมาก

คำ�ว่า ผู้กำ�กับศิลป์ หรือ Art Director ในความทรงจำ�ของคนทำ�ภาพยนตร์ ได้ถือกำ�เนิดขึ้น

มาจาก วิลเฟรด บัคแลนด์ (Wilfred Buckland ค.ศ. 1866-1946) ในช่วงปี ค.ศ. 1916 เมื่อ

แมกกาซีน Photoplay ได้มีบทติชมเรื่องของ ‘Artistic Executive or Art Director’ จากที่

บัคแลนด์ได้เริ่มทำ�งานกับ Cecile B. De Mille และ Paramount ตั้งแต่ปี ค.ศ. 1912-1927 

ก่อนหน้าที่บัคแลนด์จะเข้ามาทำ�งานด้านภาพยนตร์เขาได้ทำ�งานด้านงานออกแบบเวทีบอร์ด

เวย์มาก่อน งานด้านออกแบบของเขามีความโดดเด่นในด้านงานออกแบบฉาก ลักษณะของ

การจัดแสงที่เปรียบเหมือนกับงานศิลปะของคาราวัจโจ อย่างตัวอย่างในภาพยนตร์เรื่อง The 

Cheat (1915) ผลงานภาพยนตร์ชิ้นเอก Cecile B. De Mille (ภาพที่ 3)

หลังจากบัคแลนด์ได้เป็นผู้ริเริ่มคำ�ว่า ผู้กำ�กับศิลป์ ในวงการฮอลลีวู้ดผู้ทำ�งานด้านภาพได้

ถูกเรียกว่า ผู้กำ�กับศิลป์เช่นเดียวกัน ในศตวรรษที่ 20 แต่ละสตูดิโออย่าง Fox, Columbia 

Picture, Paramount Picture, Metro-Goldwyn และ Warner Brother ได้บรรจุตำ�แหน่ง 

ผู้กำ�กับศิลป์ให้เป็นหัวหน้างานฝ่ายศิลป์ 1

	

2. การทำ�งานของฝ่ายกำ�กับศิลป์และงานฝ่ายศิลป์

หน้าที่ของฝ่ายกำ�กับศิลป์ คือ การออกแบบองค์ประกอบที่ปรากฏอยู่บนภาพยนตร์ทั้งหมด

เพื่อให้ภาพที่ปรากฏออกมาสู่ผู้ชมนั้นมีความสวยงามและสื่อออกมาตามการดำ�เนินเรื่องและ

จินตนาการผู้กำ�กับ ในงานด้านฝ่ายศิลป์จะมีทีมงานออกแบบตามแต่หน้าที่ที่ทำ�ตามแต่ละ

โปรดักชั่น  โดยจากหนังสือ The Filmmaker’s Guide to Production Design  ของ Vincent 

LoBrutto ได้อธิบายและจำ�แนกหน้าที่ของฝ่ายศิลป์ในภาพยนตร์ ดังนี้ (ภาพที่ 4)

2.1 	 Art Director ผู้กำ�กับศิลป์เป็นฝ่ายที่ดำ�เนินการและควบคุมโปรดักชั่นทั้งหมด ในบาง

โปรดกัชัน่อาจมฝีา่ยออกแบบงานสรา้งแยกออกมาเปน็อกีฝา่ยเพือ่ประสานงานกนั หรอื
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รวมในงานกำ�กับศิลป์อย่างเดียว

2.2		 Set Designer หน้าที่ออกแบบ กำ�กับและสร้างฉากโดยสร้างงานตามความคิดของผู้

กำ�กับศิลป์ งานของฝ่ายนี้เริ่มตั้งแต่งานดราฟ วาดฉากตามแนวคิดที่วางเอาไว้ โดย

ฝ่ายนี้ต้องประสานงานร่วมกับผู้กำ�กับและผู้กำ�กับภาพร่วมด้วยเพื่อให้ภาพที่ออกมา

สมบูรณ์

2.3		 Set Decorator หน้าที่ตกแต่งฉากและสถานที่ เช่น การจัดไฟในฉาก เฟอร์นิเจอร์ 

หน้าต่างประตู เป็นงานตกแต่งภายในฉากหรือพื้นที่ โดยงานตกแต่งต้องอิงจากเนื้อ

เรื่อง ยุคที่ภาพยนตร์ดำ�เนินเรื่อง ลักษณะของตัวละคร เป็นต้น

2.4		 Lead Man หน้าที่ผู้ช่วยฝ่าย Set Decorator, Locates Object คอยจัดหาเฟอร์นิเจอร์

หรือวัสดุตกแต่ง

2.5		 Swing Gang หน้าที่เป็นผู้ช่วยโดยทำ�งานภายใต้การควบคุมดูแลของ Lead Man โดย

เป็นผู้จัดหาวัสดุอุปกรณ์ตกแต่ง

2.6		 Hair and Makeupหน้าที่ดูแลในส่วนของผมและแต่งหน้าโดยในหน้าที่นี้จะมีหนึ่งถึง

สองคนหรอืเปน็ทมี ในงานดา้นนีจ้ะเริม่ตัง้แตก่ารหาขอ้มลูเกีย่วกบัทรงผมและการแตง่

หน้าโดยอิงจากภาพยนตร์ทั้งการดำ�เนินเรื่อง ยุคสมัย ลักษณะบุคลิกตัวละคร ในงาน

ด้านผมและการแต่งหน้าถือว่าเป็นงานออกแบบเป็นหนึ่งในองค์ประกอบภาพสำ�คัญ 

ทีจ่ะชว่งสรา้งความรูส้กึใหก้บัผูช้ม เพราะเปน็สว่นทีช่ว่ยสรา้งบคุลกิของตวัละคร สรา้ง

อารมณ์และบรรยากาศของภาพยนตร์ได้

2.7		  Construction Crew หนา้ทีผู่ช้ว่ยฝา่ยงานออกแบบฉาก เปน็งานทีต่อ้งใชค้วามชำ�นาญ

ในการสร้าง เช่น งานไม้ หรือช่างทาสี

2.8		 Property Master หน้าที่รับผิดชอบงานอุปกรณ์ประกอบฉากและวัตถุที่มีขนาดเล็ก

หรือวัตถุที่ใช้มือถือที่ปรากฏในภาพยนตร์ โดยการทำ�งานจะทำ�งานร่วมกับ Set  

Decorator โดยการสร้างงานนั้นมีทั้งการเสาะหาวัตถุจากแหล่งต่างๆ หรืออาจมีการ

สร้างวัตถุขึ้นใหม่

2.9	 	 Location Scout หน้าที่เป็นผู้ที่มองหาสถานที่ที่ใช้ในการถ่ายทำ�หากไม่ได้ถ่ายทำ�

ภาพยนตร์ในสตูดิโอ โดยการทำ�งานจะร่วมกันกับผู้กำ�กับและฝ่ายงานสร้าง วิธีการ

ทำ�งาน คือ จะคอยถ่ายรูปหรือถ่ายวิดีโอสถานที่ที่ต้องการ หาข้อมูลเพื่อส่งให้ฝ่ายงาน

สร้าง

2.10	 Location Manager หน้าที่เป็นผู้รับผิดชอบงานสถานที่ในช่วง ก่อนงานสร้าง โดยรับ

ผิดชอบและดูแลความปลอดภัยของสถานที่ไม่ให้เกิดความเสียหาย

2.11	 Greensman หน้าที่เป็นฝ่ายดูแลในเรื่องของต้นไม้และดอกไม้ที่ปรากฏในภาพยนตร์ 
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โดยในบางสถานที่ที่ใช้ถ่ายทำ�อาจสามารถปรับเปลี่ยนภูมิทัศน์ใหม่ได้

2.12	 Buyer หน้าที่เป็นฝ่ายจัดซื้อทุกสิ่งในฝ่ายศิลป์ทั้ง เฟอร์นิเจอร์ อุปกรณ์ตกแต่ง เสื้อผ้า 

อุปกรณ์ประกอบฉาก เป็นต้น 

2.13	 Scenic Artist หน้าที่เป็นฝ่ายออกแบบและลงสีพื้นหลังฉาก ลงสีอุปกรณ์ประกอบฉาก

หรืองานออกแบบที่ใช้เรื่องของภาพ เช่น รูปภาพที่ใช้ตกแต่งฉาก หน้าปกหนังสือ 

เป็นต้น หรือเป็นผู้ที่ลงสีฉากเพื่อให้ภาพที่ปรากฏในกล้องมีมิติมากขึ้น เช่น ลงสีเงา

ภายในฉาก เป็นต้น

2.14	 Costume Designer หน้าที่ออกแบบหรือเลือกเสื้อผ้าให้แก่นักแสดง โดยตำ�แหน่งนี้

ต้องรู้ลึกในเรื่องของเบื้องหลังและยุคของเสื้อผ้า นอกจากนี้ต้องเข้าถึงบุคลิกและ

ลักษณะของตัวละครและเนื้อเรื่อง งานออกแบบเครื่องแต่งกายมีความสำ�คัญในงาน

ภาพยนตร์เพราะเป็นตัวกำ�หนดและกำ�กับการเคลื่อนไหวของตัวละครและสามารถสื่อ

ถึงบุคลิกของตัวละครได้ นอกจากนี้งานออกแบบเครื่องแต่งกายมีส่วนที่ทำ�ให้ภาพที่

ปรากฏออกมาในภาพยนตร์มีความสวยงาม

2.15	 Production Illustrator หน้าที่เปรียบเสมือนศิลปิน วาดภาพแนวคิดที่ออกมากจากผู้

กำ�กับศิลป์หรือฝ่ายงานสร้างเพื่อให้เห็นภาพได้มากที่สุด

2.16	 Draftsman หน้าที่วาดในส่วนของรายละเอียดของแบบฉากที่จะสร้าง โดยใช้เทคนิค

การวาดในงานออกแบบฉากในภาพยนตร์นั้นจะใช้เทคนิคและรูปแบบเดียวกันกับงาน

ของสถาปัตยกรรม 

2.17	 Set Dresser หน้าที่การทำ�งานนี้จะอยู่ภายใต้การควบคุมของ Set Decorator เป็นผู้รับ

ผิดชอบในการวางวัตถุหรืออุปกรณ์ตกแต่งฉากภายในฉาก ผู้ทำ�งานในตำ�แหน่งนี้ต้อง

มีสายตาที่เฉียบคมและเข้าใจการดำ�เนินเรื่องได้ดี 2

ความสำ�คัญของการมีหน้าที่งานกำ�กับศิลป์นั้น นอกจากจะเป็นผู้ถ่ายทอดจินตนาการของผู้

กำ�กับ สร้างงานด้านออกแบบให้สวยงามแล้ว งานกำ�กับศิลป์ยังมีส่วนช่วยส่งเสริมภาพยนตร์

ได้อย่างดี เพราะงานออกแบบนั้นไม่ได้นำ�เสนอทางด้านกายภาพเท่านั้น แต่สามารถทำ�ให้ 

ผู้ชมรับรู้เรื่องราวและตัวละคร สร้างอารมณ์ให้ผู้ชมได้รับประสบการณ์ เช่น ความกลัว ตกใจ 

สบายใจ นอกจากนี้งานด้านกำ�กับศิลป์ยังทำ�หน้าที่เป็นตัวแปลงแนวคิดและการตีความออก

มาให้เป็นภาพสู่ผู้ชมเพื่ออธิบายแก่นของเรื่อง เพราะฉะนั้นวัตถุที่ปรากฏหรืองานภาพที่

ปรากฏในภาพยนตร์นั้นจะแปลงรูปแบบของมันร่วมกันกับความหมายและทำ�หน้าที่เชิง

สัญลักษณ์ในมุมมองของการดำ�เนินเรื่อง ซึ่งในธรรมชาติของงานกำ�กับศิลป์ จะมีภาพของ

การตีความเรื่องและตีความลักษณะองค์ประกอบของงานออกแบบ เช่น งานด้านฉาก สี 
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พื้นที่ภายในภาพ เป็นต้น เพียงแต่ว่าผู้กำ�กับและผู้กำ�กับศิลป์ต้องการที่จะใส่ความหมายให้

คนดูสามารถตีความได้ในระดับไหนซึ่งเป็นความท้าทายในงานด้านออกแบบ 3

กลุ่มเซอร์เรียลิสม์ (Surrealism)

ในช่วงทศวรรษที่ 20 ถือเป็นช่วงเฟื่องฟูของทุกศาสตร์วิทยา มีการกำ�เนิดแนวความคิดใหม่ๆ 

หรือความก้าวหน้าทางวิทยาศาสตร์ แต่ก็ถือว่าเป็นยุคแห่งความสูญเสียจากสงครามโลกทั้ง

ครั้งที่ 1 และครั้งที่ 2 ที่ก่อให้เกิดความเปลี่ยนแปลงมากมายในทศวรรษนี้ ทางด้านทัศน

ศลิปใ์นชว่งเวลานัน้ถอืเปน็จดุเปลีย่นแหง่ยคุสมยัใหม ่กอ่เกดิแนวความคดิและกลุม่ทางความ

เชื่อทางด้านศิลปะมากมาย กลุ่มเซอร์เรียลิสม์ถือเป็น  กลุ่มเคลื่อนไหวทางศิลปะกลุ่มหนึ่ง

ที่เกิดขึ้นในช่วงยุคสมัยใหม่ โดยมีแนวทางความคิด ทฤษฎีที่น่าสนใจและมีความแตกต่าง

จากศิลปะกลุ่มอื่น ๆ

	

1.	การก่อกำ�เนิดของกลุ่มเซอร์เรียลิสม์

การเกิดขึ้นของสงครามโลกครั้งที่หนึ่ง ในช่วงปีค.ศ.1914-1918 ประเทศฝรั่งเศสถือได้ว่าเป็น

ประเทศที่ได้รับผลกระทบอย่างมาก อองเดร เบรอตง (Andre Breton ค.ศ.1896-1966) เป็น

ผู้หนึ่งที่ได้รับผลกระทบจากผลพวงของสงคราม เบรอตง นักศึกษาแพทย์ที่ถูกเกณฑ์ 

เป็นทหารแพทย์เพื่อช่วยเยี่ยวยารักษาคนไข้ที่มีอาการทางจิตในโรงพยาบาลทหาร หลัง

สงครามโลกครั้งที่หนึ่งจบลง ความปั่นป่วนและวิกฤตทางสังคม เศรษฐกิจของประเทศ

ฝรั่งเศสก็เกิดขึ้น เบรอตงกลายเป็นบุคคลตกงานหลังสงครามจบ และดำ�เนินชีวิตต่อไปอย่าง

ไร้สาระ ว่างเปล่า แต่กล่าวกันว่าสิ่งที่ยึดเหนี่ยวจิตใจเบรอตงได้ คือ วรรณคดีและศิลปะ

เท่านั้น  

จากหนังสือการตีความเป็นจริงในกวีนิพนธ์และจิตรกรรมเซอร์เรียลิสม์ในฝรั่งเศส ค.ศ.1919-

1969 ของสดชื่น ชัยประสาธน์ ได้เขียนถึงการก่อกำ�เนิดของกลุ่มเซอร์เรียลิสม์ไว้ว่า  

อองเดร เบรอตงถึงแม้จะเรียนทางด้านแพทย์แต่ตัวเขาก็มุ่งให้ความสนใจกับกวีนิพนธ์และ

ศิลปะ จนเขาตัดสินใจไม่เรียนทางด้านแพทย์ต่อ ออกมาทำ�กวีนิพนธ์และชักชวนเพื่อน ๆ

ของเขาก่อตั้งนิตยาสาร Litterature (ตีพิมพ์และเผยแพร่ตั้งแต่ ค.ศ.1919-1924) นิตยสาร
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เล่มนี้สร้างขึ้นเพื่อต่อต้านวรรณคดีทุกรูปแบบที่มีอยู่ในระยะเวลานั้นนอกจากนี้ยังเป็นที่เผย

แพร่ทฤษฎีจิตวิเคราะห์ของฟรอยด์เกี่ยวกับจิตไร้สำ�นึกและสัญลักษณ์ในเรื่องของความฝันที่

โยงเข้ากับเรื่องทางเพศ 

จากการก่อตั้งนิตยสาร Litterature เป็นก้าวหนึ่งที่ทำ�ให้เขาเข้าสู่ศาสตร์ทางด้านศิลปะ เมื่อ

ในช่วงต้น ค.ศ. 1920 กลุ่มดาดา (Dada) ที่ก่อตั้งขึ้นที่เมืองซูริค ได้ย้ายมาอยู่ในกรุงปารีส 

เบรอตงและเพือ่นในกลุม่ไดย้นิถงึแนวความคดิของกลุม่ดาดาทีม่แีนวคดิตอ่ตา้นสงครามและ

ทำ�ลายค่านิยมทุกชนิดของชนชั้นกลางซึ่งสอดคล้องกับเป้าหมายของเบรอตง เบรอตงจึงเข้า

ร่วมสมาชิกกับกลุ่มดาดาพร้อมกับให้กลุ่มดาดาได้ใช้นิตยสาร Litterature ของตนเป็นกระ

บอกเสียงในการเผยแพร่แนวคิดของกลุ่ม นอกจากนั้นทางกองนิตยสารของเบรอตงได้เป็นผู้

จัดนิทรรศการให้กับ มักซ์ แอร์นสท์ (Max Ernst ค.ศ.1891-1976) และ แมน เรย์ (Man 

Ray ค.ศ.1890-1976) สองศิลปินที่ในช่วงเวลานั้นอยู่ในกลุ่มดาดา เป็นที่ครึกโครมและอื้อ

ฉาวอยู่ไม่ใช่น้อยสำ�หรับการจัดนิทรรศการในครั้งนั้น แต่อย่างไรก็ตามเบรอตงกลับมองว่า

กิจกรรมของกลุ่มดาดาในยุคหลังนั้นไร้แก่นสาร เบรอตงจึงชวนเพื่อนในกลุ่มออกจากกลุ่ม

ดาดาทั้งหมด ทำ�ให้กลุ่มดาดาสลายตัวออกจากกลุ่มปารีส ถึงแม้เบรอตงจะออกจากลุ่ม 

ดาดาแล้วแต่เขาได้นำ�เอาประสบการณ์และแนวคิดของกลุ่มดาดาบางอย่าง เช่น การเชื่อม

โยงวรรณกรรมกับศิลปะ นอกจากนั้นเขายังริเริ่มหาวิธีการสำ�รวจหนทางใหม่ ๆ อย่างการ

ทดลองเรื่องของจิตไร้สำ�นึกซึ่งในฝรั่งเศสยังไม่เป็นที่น่าสนใจมากนัก จากนั้นในปี ค.ศ. 1924 

เบรอตงได้ตั้งกลุ่มกิจกรรมขึ้นใหม่ในชื่อ กลุ่มเซอร์เรียลิสม์ พร้อมประกาศอย่างเป็นทางการ

ในแถลงการณ ์คอื มุง่ทำ�ลายระเบยีบกฎเกณฑข์องโลกภายนอกทีเ่ปน็จรงิทีม่อียูเ่ดมิซึง่บบีรดั

จองจำ�ทำ�ให้มนุษย์อยู่ในสภาพน่าสมเพช ไร้พลังไร้เสรีภาพ กับมุ่งทั้งสร้างสรรค์โลกใหม่ 

ความเป็นจริงที่ใหม่ เพื่อให้มนุษย์ใช้ชีวิตใหม่อย่างมีคุณค่า ปราศจากความขัดแย้งและมี

สภาพสมบูรณ์

ในคำ�ถ้อยแถลงการณ์ฉบับแรกเบรอตงได้เขียนถึงความหมายของคำ�ว่า เซอร์เรียลิสม์ ไว้โดย 

สดชื่น ชัยประสาธน์ ได้สรุปและแปลความหมายของคำ�ว่าเซอร์เรียลิสม์ไว้ว่า

เซอร์เรียลิสม์ (คำ�นาม เพศชาย) หมายถึง ความเป็นอัตโนมัติของจิตที่บริสุทธิ์ ซึ่ง

เปน็วธิแีสดงออกถงึการทำ�งานทีแ่ทจ้รงิของความคดิ ในรปูแบบของการพดู การเขยีน 

หรือวิธีอื่นๆ การทำ�ตามคำ�สั่งของความคิดโดยปลอดจากการควบคุมของเหตุผล 

และไม่เกี่ยวของกับสุนทรียศาสตร์และศีลธรรม 4
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ในเชิงปรัชญาในสารานุกรม หมายถึง เซอร์เรียลิสม์เชื่อในความเป็นจริงที่สูงกว่าของ

รูปแบบความสัมพันธ์บางอย่างที่ถูกละเลยมาก่อนหน้านี้เชื่อในอำ�นาจทั้งมวลของ

ความฝันเซอร์เรียลิสม์มีแนวโน้มที่จะทำ�ลายกลไกทางจิตแบบอื่น ๆ ให้หมดไปโดย

สิ้นเชิง และต้องการแทนที่กลไกอื่นๆ เหล่านั้นเพื่อแก้ปัญหาสำ�คัญๆ ของชีวิต 5

เบรอตงใช้เวลาช่วงฤดูร้อนของปี ค.ศ. 1924 เขียนถ้อยแถลงการณ์เขาก็ได้ใช้คุณศัพท์ว่า  

เซอร์เรียลิสม์ (Surrealist) เพื่อหมายถึง เหนือ (Above) หรือยิ่งกว่า (Beyond) 6 ในแถลง

การณ์ของเบรอตงได้ใช้คำ�ว่าเซอร์เรียลิสม์เพื่อเป็นเกียรติแก่ อปอลลิแนร์ (Guillaume  

Apollinaire 1880-1918) ที่เพิ่งเสียชีวิตไป ซึ่งคำ�ว่า เซอร์เรียลิสม์ เป็นคำ�ศัพท์ที่อปอลลิแนร์

คิดและใช้เป็นครั้งแรกในปี ค.ศ.1917 เพื่ออธิบายละครเรื่อง Mamelles de Tirésias ว่าเป็น
บทละครเซอร์เรียลิสม์ แนวคิดที่ปรากฏในแถลงการณ์นั้น เบรอตงเน้นถึงความสำ�คัญของ

กวแีละเทคนคิทางจติวเิคราะห ์อนัไดแ้ก ่ทฤษฎจีติไรส้ำ�นกึของฟรอยด ์นอกจากนีย้งัมสีภาวะ

อื่นที่ถูกพูดถึงในแถลงการณ์ อย่างจินตนาการอันปราศจากการปรุงแต่งของวัยเยาว์ที่ได้รับ

การยอมรับถือว่าเป็นคู่ตรงข้ามของการใช้เหตุผลของผู้ใหญ่ และนอกจากนี้ในแถลงการณ์

ได้มีการพูดถึงกลวิธีของกลุ่มโดยใจความสำ�คัญอยู่ที่ลักษณะของอัตโนมัตินิยมและความฝัน 

นอกจากแนวคิดจากแถลงการณ์ของเบรอตงท่ีแถลงแนวคิดและแจกแจงความเป็นเซอร์เรียลิสม์ 

งานเขียนของนักเขียนอื่นๆ ก็มีมาช่วยเสริมโดยใช้เรื่องของการใช้ความฝันให้หนักแน่นขึ้น 

งานเขียนในบทความ คลื่นความฝัน (A Wave of Dream หรือ Una Vague de reves, 

Commerce ปี ค.ศ. 1924) ของ หลุยส์ อารากอง (Louis Aragon ค.ศ. 1897-1982) มีส่วน

สนับสนุนแถลงการณ์ครั้งแรกของเบรอตงและให้อีกนิยามของเซอร์เรียลิสม์

...แก่นแท้ของสิ่งต่างๆไม่เชื่อมโยงกับความเป็นจริงของมัน ยังมีความสัมพันธ์อื่นๆ

ที่มากกว่าความเป็นจริง ซึ่งจิตอาจระลึกได้และระลึกก่อน เช่น ความบังเอิญ 

ภาพลวงตา สิ่งมหัศจรรย์ ความฝัน สายพันธุ์หลายหลากเหล่านี้มารวมตัวกันผสาน

เป็นตระกูลเดียวกัน คือความเป็น เซอร์เรียล...7

กลุ่มเซอร์เรียลิสม์ ได้ก่อตั้งขึ้นมาโดยมีกิจกรรมจะมุ่งเน้นไปทางกวีนิพนธ์และศิลปะ ระยะ

เวลาของการดำ�รงอยู่ของกลุ่มเซอร์เรียลิสม์มีเหตุการณ์และกิจกรรมของกลุ่มมากมาย นับ

ตัง้แตก่ารกอ่ตัง้จากการแถลงการณข์องเบรอตงในป ีค.ศ.1924 จนถงึชว่งทีม่กีารเปลีย่นแปลง

ของกลุ่มที่เกิดจากการคิดเห็นไม่ตรงกันภายในสมาชิกและเบรอตง การเข้า-ออกของสมาชิก 

การทีก่ลุม่มีเร่ืองของการเมอืงและสงครามเข้ามาแทรกแซง จนมาถงึยคุทองของเซอร์เรียลสิม ์
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ในช่วงทศวรรษที่ 1930 จากผลงานของซัลวาดอร์ ดาลี และ เรเน่ มากริตต์ ที่มีความโดด

เด่น เริ่มมีงานเซอร์เรียลิสม์รูปแบบใหม่ ๆ อย่างเช่นการสร้างภาพยนตร์เซอร์เรียลิสม์ การ

เข้ามาของสมาชิกใหม่ ทำ�ให้กลุ่มเซอร์เรียลิสม์ในช่วงเวลานั้นเรียกได้ว่าคึกคัก จนถึงช่วง

สุดท้ายของกลุ่มจากผลกระทบสงครามโลกครั้งที่ 2 ทำ�ให้ศิลปินต่างกระจัดกระจายไปยัง 

ที่ต่าง ๆ เช่น ประเทศสหรัฐอเมริกา ระยะเวลาที่เซอร์เรียลิสม์ได้ทำ�กิจกรรมตั้งแต่เริ่มก็ตั้ง

จนเมื่อปี ค.ศ. 1969 เซอร์เรียลิสม์ก็ได้ยุติบทบาทรวมระยะเวลาทั้งสิ้น 45 ปี แต่ถึงอย่างไร

เซอร์เรียลิสม์ถือได้ว่าเป็นกลุ่มที่มีความเหนียวแน่นเข้มข้นและเป็นต้นแบบให้กับศิลปินใน 

ยุคหลัง 

	

2. แนวคิดและอิทธิพลของกลุ่มเซอร์เรียลิสม์

เป้าหมายของกลุ่มเซอร์เรียลิสม์ที่ยึดถือปฏิบัติตลอดมา คือ การแสวงหาความเป็นจริงอัน

สูงสุดและเสรีภาพ จากการหลีกหนีสภาวะสังคมในยุคนั้น การเข้าถึงความความเป็นจริงอัน

สูงสุดที่หลีกหนีความเป็นจริงเป็นสิ่งหนึ่งที่สามารถแก้ไขปัญหาชีวิต โดยการที่สามารถทำ�ให้

ปัจเจกบุคคลเข้ากับโลกภายนอกได้โดยการให้สิ่งที่เป็นอัตวิสัยเข้ากับสิ่งที่เป็นภาวะวิสัยได้

โดยไม่มีความขัดแย้ง 

ที่มาของแนวความคิดที่กลุ่มเซอร์เรียลิสม์ยึดถือนั้นได้รับอิทธิพลจากหลากหลายศาสตร์ เริ่ม

จากแนวคิดในยุคโรแมนติก วรรณกรรมหรือกวีนิพนธ์ในยุคโรแมนติกที่เป็นอาวุธต่อต้าน

ขนบประเพณีของชนชั้นกลาง โดยใช้เรื่องความชอบหรือรสนิยมทางเพศประเภทชอบความ

รุนแรง (Sadisme) เรื่องราวที่แฝงด้วยความเร้นลับ น่ากลัว เป็นแรงบันดาลใจต่อแนวคิด

ของกลุ่ม ทำ�ให้มองว่ากลุ่มเซอร์เรียลิสม์ถือว่าเป็นลูกหลานของงานยุคโรแมนติก นอกจาก

กวีนิพนธ์ที่ส่งอิทธิพลต่อแนวคิด ปรัชญาการเล่นแร่แปรธาตุเป็นอีกศาสตร์หนึ่งที่กลุ่มเซอร์ 

เรียลิสม์ให้ความสนใจ เพราะแนวคิดของการเล่นแปรสาร ทำ�ให้เกิดภาพที่อัศจรรย์ใจ ซึ่ง

สอดคล้องกับแนวคิดของกวีและศิลปินในกลุ่มซึ่งต้องการแปรเสียง ความหมาย รูปแบบและ

สี เพื่อให้เกิดความหมายรูปแบบใหม่ๆ แนวคิดของการเล่นแร่แปรธาตุจึงอาจเป็นต้นแบบ

ของกลวิธีและเทคนิคในการสร้างงานของศิลปินเซอร์เรียลิสม์ นอกจากศาสตร์ต่างๆ ที่กลุ่ม

เซอร์เรียลิสม์สนใจ ทฤษฎีทางจิตวิเคราะห์เป็นอีกแนวคิดหนึ่งที่ถือได้ว่าเป็นแนวคิดสำ�คัญ

ของกลุ่มเซอร์เรียลิสม์ โดยเฉพาะเบรอตงหัวหน้ากุล่มเซอร์เรียลิสม์ที่สนใจในทฤษฎีนี้เป็น

อย่างมาก 
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2.1 ความฝันและทฤษฎีจิตวิเคราะห์ของซิกมุนต์ ฟรอยด์ (Sigmund Frued)

ย้อนกลับไปในช่วงเวลาที่เบรอตงเป็นนักศึกษาแพทย์ที่เข้าไปช่วยรักษาอาการคนไข้โรคจิต

ในช่วงสงคราม เบรอตงให้ความสนใจกับทฤษฎีทางจิตวิเคราะห์เป็นอย่างมาก โดยเฉพาะ

ทฤษฎีทางจิตวิเคราะห์ของ ซิกมุนด์ ฟรอยด์ (Sigmund Freud ค.ศ. 1856-1939) จิตแพทย์

ชาวเวียนนาที่เป็นผู้ก่อตั้งทฤษฎี “จิตวิเคราะห์” ขึ้น เป็นทฤษฎีทางจิตวิทยาและวิธีการบำ�บัด

โรคจิตเวชที่ใหม่ล่าสุดแต่ก็เป็นทฤษฎีที่ได้รับการต่อต้านอย่างมากในฝรั่งเศส แต่ถึงอย่างไร

ทฤษฎีจิตวิเคราะห์ของฟรอยด์ก็เป็นทฤษฎีที่เบรอตงให้ความสนใจและให้ความสำ�คัญอย่าง

จริงจัง เบรอตงได้ลองนำ�ทฤษฎีของฟรอยด์มาปฏิบัติในการรักษาคนไข้ที่มีอาการทางจิตจาก

สงคราม 

สดชื่น ชัยประสาธน์ ได้อธิบายถึงแนวคิดของฟรอยด์ไว้ว่า โดยข้อเสนอของฟรอยด์ได้มอง

ว่า โรคประสาทเกิดขึ้นเนื่องจากผู้ป่วยมีความขัดแย้งและความกังวลในอดีต จึงได้แสดง

ความกลัวความกังวลนี้ออกมาในรูปแบบสัญลักษณ์หรือกลไกทางจิตแบบต่าง ๆ การรักษา

ให้หายจำ�เป็นต้องสืบค้นลึกลงไปในจิตไร้สำ�นึกของผู้ป่วย เบรอตงสนใจวิธีนี้เป็นพิเศษแต่ไม่

เพียงเพื่อรักษาอาการเท่านั้นแต่ เพื่อใช้แสวงหาตัวตนที่แท้จริง โดยใช้ จิตไร้สำ�นึก 

จินตนาการ ความฝัน 8 กลุ่มเซอร์เรียลิสม์จึงได้อิทธิพลจากวิธี การเชื่อมโยงเสรี (free as-

sociation) ซึ่งเป็นวิธีการรักษาผู้ป่วยจิตเวชและอิทธิพลจากทฤษฎีจิตวิเคราะห์ของฟรอยด์

เป็นอย่างมาก 

ทฤษฎีการตีความความฝัน (The Interpretation of Dream) ที่ฟรอยด์ได้เผยแพร่ในปี ค.ศ.

1900 ฟรอยดม์องเรือ่งของความฝนัไวว้า่ ความฝนัเปน็ตวัแทนปลอมแปลงความคดิของความ

ฝัน ซึ่งอยู่ในจิตไร้สำ�นึก การปลอมแปลงหมายถึงการป้องกันตัวของอีโก้ (Ego) ซึ่งเป็นสิ่งที่

ขัดขวางความปรารถนาต่างๆ จากสภาวะของมนุษย์ในตอนกลางวันความปรารถนาและ

จิตใต้สำ�นึกจะถูกเก็บซ่อนไว้ภายใต้กฎระเบียบและสังคม เมื่อเรานอนความฝันจะปรากฏสิ่ง

ที่อยู่ใต้จิตสำ�นึกออกมาอย่างอิสระ และการให้ความสำ�คัญของความเร้นลับในจิตใต้สำ�นึก

ที่อยู่นอกเหนือการควบคุมของเหตุผล ในเรื่องของการตีความความฝันโดยเชื่อมโยงในเรื่อง

เพศ อย่างเรื่องสัญชาติญาณมุ่งเป็น (Eros) โดยเฉพาะเรื่องแรงปรารถนาหรือแรงขับทางเพศ 

(Libido) 9  รูปแบบของจิตใต้สำ�นึกที่ปรากฏผ่านออกมาในความฝันนั้นไม่มีกฎเกณฑ์ไม่มี

ระเบียบ เป็นการผสมร่วมกับความทรงจำ�อื่นๆซึ่งสามารถปลุกจินตนาการและประสบการณ์

ด้านอารมณ์ในความฝันได้ เพราะเหตุนี้ความฝันจึงเป็นหนึ่งในกลวิธีสำ�คัญในการสร้างงาน

ของกลุ่มเซอร์เรียลิสม์ กลุ่มเซอร์เรียลิสม์มองว่าความฝันเป็นเหมือนเครื่องมือที่ปลดปล่อย
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มนุษย์ออกจากโลกแห่งความเป็นจริงที่สร้างขึ้น ซึ่งความฝันของเรานั้นคล้ายกับกวีนิพนธ์ที่

เราได้ปลดปล่อยตามจินตนาการ ในทฤษฎีการตีความความฝันของฟรอยด์ ฟรอยด์ยังเน้น

ไปเรื่องของกามอารมณ์และเรื่องเพศที่ถูกปลดปล่อยออกมาในความฝัน สัญลักษณ์ต่างๆที่

ปรากฏอยู่ในความฝัน ซึ่งฟรอยด์ได้นำ�มาตีความ เช่น ลักษณะของวัตถุที่ยื่นยาว เช่น กิ่ง 

ลำ�ต้นของต้นไม้ ร่ม หรือวัตถุที่เป็นอาวุธ เช่น ดาบ มีด อาจสื่อถึงสัญลักษณ์ของอวัยวะเพศ

ชาย ส่วนวัตถุที่มีลักษณะเป็นโพรง ห้องที่มีทางเข้าออกหลายทาง กล่อง ซอง ลิ้นชัก ตู้ และ

เตาอบ อาจสื่อไปในทางอวัยวะเพศหญิง เป็นต้น ซึ่งสัญลักษณ์เหล่านี้เป็นที่น่าสนใจแก่กลุ่ม

เซอร์เรียลิสม์อย่างมากในการสร้างงาน

การนำ�ความฝันเข้ามาใช้ในกิจกรรมเซอร์เรียลิสม์นั้นเริ่มจากการนำ�ทฤษฎีมาใช้โดยทฤษฎีนี้

จะถูกเสริมเข้าไปในสภาวะอัตโนมัติ โดยการทดลองให้ตกอยู่ในภวังค์ถูกตัดทอนออกไป 

เพราะเนื่องจากมีผู้เข้าร่วมบางคนพบว่าการหลุดออกจากภวังค์เป็นเรื่องยากและบางคน

แสดงออกถึงความรุนแรง การใช้ความฝันนำ�เสนอจึงเป็นวิธีที่อันตรายน้อยกว่าและเปิดกว้าง

สำ�หรับทุกคน สามารถทำ�ความเข้าใจได้ง่ายกว่าและเป็นอีกหนึ่งวิธีที่สามารถเข้าไปสำ�รวจ

การทำ�งานของโลกอื่น 10  กิจกรรมที่กลุ่มเซอร์เรียลิสม์ทำ�นั้นคือ การบันทึกและเล่าความฝัน 

วิธีการได้แก่ ให้ผู้ทดลองนั่งล้อมวง ผู้ทดลองจะอยู่สภาวะเคลิ้มจะหลับ และพูดออกมาใน

ระหว่างนั้นจะมีผู้จดบันทึกสิ่งที่เขาพูด การเขียนเล่าความฝันได้กลายเป็นที่นิยมของกลุ่ม 

เซอร์เรียลิสม์เป็นอย่างมาก ในทางด้านกวีนิพนธ์และงานวรรณกรรมต่างเห็นว่าความฝันเป็น

สิ่งที่สำ�คัญในการสร้างงานด้วยภาษา สำ�นวน และสัญลักษณ์ที่ปรากฏขึ้นโดยไม่มีการ 

ปรุงแต่งและไม่มีเรื่องการจัดระบบความคิด ความเป็นเหตุเป็นผลซึ่งตรงกับแนวคิดของ 

เซอร์เรียลิสม ์

3. ลักษณะของงานทัศนศิลป์ของกลุ่มเซอร์เรียลิสม์

งานจิตรกรรม ถือเป็นงานทัศนศิลป์ที่กลุ่มให้ความสนใจและให้ความสำ�คัญมาตั้งแต่แรก  

เพราะจิตรกรรมถือเป็นรูปแบบหนึ่งของกวีนิพนธ์ซึ่งเป็นกิจกรรมหลักของกลุ่ม  จากหนังสือ 

การตคีวามเปน็จรงิในกวนีพินธแ์ละจติรกรรมเซอรเ์รยีลสิมใ์นฝรัง่เศส ค.ศ.1919-1969 สดชืน่ 

ชยัประสาธน ์ไดว้เิคราะหล์กัษณะของงานจติรกรรมของกลุม่เซอรเ์รยีลสิมไ์วว้า่ ผลงานศลิปะ

เซอร์เรียลิสม์นั้นมีหน้าที่เฉกเช่นเดียวกับกวีนิพนธ์ คือ เปิดเผยให้รู้จัก “ตัวตนที่ภายใน”  

หรือ “ตัวตนที่แท้จริง” ของผู้สร้าง โดยใช้เส้นและสีถ่ายทอดการทำ�งานที่แท้จริงโดยใช้จิต
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ที่เป็นอิสระและฉับพลันโดยไม่นึกถึงกฎเกณฑ์หรือเหตุผลใด ๆ ศิลปินเซอร์เรียลิสม์ควรม ี

สายตาที่ “ดิบ” โดยไม่ถูกบิดเบือนจากวัฒนธรรมใด ๆ เพื่อที่ศิลปินสามารถเสนอผลงานที่

บริสุทธิ์ได้ 11 การสร้างงานจิตรกรรมเซอร์เรียลิสม์นั้นมีกลวิธี เทคนิคที่มีอิทธิพลเพื่อให้ศิลปิน

สามารถถ่ายทอดแรงปรารถนาหรือจิตใต้สำ�นึก โดยการสร้างงานจิตรกรรมเซอร์เรียลิสม์มี

เทคนิคที่ศิลปินยึดถือ 

ศิลปินที่เป็นอิทธิพลหลักให้กับศิลปินเซอร์เรียลิสม์นั้น ในช่วงที่เบรอตงได้ออกแถลงการณ์

ครั้งแรกนั้นกลุ่มเซอร์เรียลิสม์และเบรอตงได้มุ่งเน้นไปยังงานเขียนกวีนิพนธ์รวมไปถึงงาน

ด้านทัศนศิลป์ ในนิตยสาร Revolution Surrealist ปี ค.ศ.1925 เบรอตงได้มีการพูดถึง

ประวัติศาสตร์ของงานจิตรกรรมสมัยใหม่และเขาได้เอ่ยถึง จอร์โจ เดอ คิริโก (Giorgio De 

Chirico ค.ศ.1888-1978) ศิลปินผู้เป็นหนึ่งให้อิทธิพลแก่ศิลปินเซอร์เรียลิสม์เป็นอย่างมาก 

เบรอตงได้กล่าวว่า คิริโกนั้นเป็นผู้เชื่อมงานจิตรกรรมสมัยใหม่และเซอร์เรียลิสม์ 12 เหตุที่ 

คิริโกได้กลายเป็นศิลปินผู้สร้างอิทธิพลให้กับกลุ่มเซอร์เรียลิสม์นั้นไม่ได้มาจากการคิดค้น

เทคนิคใด ๆ แต่เป็นเพราะงานของเขาที่เหมือนกับการสร้างโลกแห่งความฝันเห็นถึงสไตล์

ในงานของเขา งานของคิริโกในช่วง ค.ศ.1910-1921 เป็นที่ให้ความสนใจต่อกลุ่มเป็นอย่าง

มาก ลักษณะของงานที่เรียกว่าเป็นงาน อภิปรัชญา (Metaphysical Art) งานของคิริโกมี

ลักษณะการนำ�เสนอภาพที่ไม่เชื่อมถึงหลักเหตุผลก่อให้เกิดการจินตนาการแก่ผู้ชม งานของ

คิริโก มักจะวาดอาคารหรือทางเดินที่มีเสา มีการนำ�เสนอภาพของวัตถุ เช่น หุ่นโชว์เสื้อ รูป

ปั้น หน้ากาก หรือวัตถุที่พบในชีวิตประจำ�วัน เช่น นาฬิกา หรือวัตถุที่มีนัยยะทางเพศ 

บรรยากาศภายในภาพของคิริโกให้ความรู้สึกเงียบเหงา เศร้า เร้นลับ ให้ความรู้สึก 

ไม่ปลอดภัย ภาพของทิวทัศน์ที่มีลักษณะเหมือนอยู่ในความฝัน ไม่คุ้นตา เปรียบเสมือนให้

ผู้ชมมองย้อนเข้าไปในจิตใจของตัวเอง จิตรกรรมของคิริโกน้ันให้อิทธิพลแก่ศิลปินเซอร์เรียลิสม์ 

สูงมาก โดยเฉพาะแอร์นสท์ มากริตต์และตองกี  ซึ่งอิทธิพลของคิริโกอาจถือได้ว่าเป็นผู้ก่อ

กำ�เนิดแก่จิตรกรรมเซอร์เรียลิสม์เลยทีเดียว 

3.1 เทคนิคในงานจิตรกรรมเซอร์เรียลิสม์ ในงานจิตกรรมเซอร์เรียลิสม์ได้มีเทคนิคอันเกิด

มาจากการคิดค้นของศิลปินในกลุ่มหลากหลายเพื่อที่จะช่วยให้ศิลปินสามารถนำ�เสนอสิ่งที่

ตนคิดออกมาให้ได้มากที่สุด โดย สดชื่น ชัยประสาธน์ ได้แบ่งเทคนิคที่ใช้ในงานจิตรกรรม

เซอร์เรียลิสม์ ดังนี้

	

3.1.1 อัตโนมัตินิยม (Automatism) เทคนิคอัตโนมัตินิยม หรือ การเขียนอัตโนมัติ เป็น
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เทคนิคที่คิดค้นขึ้นในงานวรรณกรรมหรือการเขียน ถือได้ว่าเป็นวิธีการสำ�คัญในการสร้าง

งานของกลุ่มเซอร์เรียลิสม์  เบรอตงได้คิดค้นเทคนิคนี้มาจากการใช้วิธีการเชื่อมโยงเสรีของ

ฟรอยด์ เขาได้ระบุวิธีการอัตโนมัตินิยมในคำ�แถลงการณ์ของกลุ่มเซอร์เรียลิสม์ ซึ่งเบรอตง

ได้อธิบายถึงวิธีการนี้ไว้ว่า

“หลังจากวางตัวอยู่ในที่ที่สบายที่สุด มีสมาธิมากที่สุดแล้ว จงทำ�ตนให้ได้รับอะไร

ก็ได้มาเขียนจงวางตัวให้อยู่ในสภาพผู้รับให้มากที่สุดเท่าที่จะมากได้ ต้องตัดอัจฉริย

ภาพและความสามารถของตนและผู้อื่นทิ้งให้หมด เตือนตัวเองให้ตระหนักอยู่เสมอ

วา่ วรรณกรรมนัน้คอืถนนอนัเศรา้สรอ้ยทีส่ดุทีท่อดนำ�ไปสูท่กุสิง่ จงเขยีนออกมาอยา่ง

รวดเร็วโดยไม่มีกำ�หนดประเด็นใดๆ ล่วงหน้า เร็วจนกระทั่งจำ�ไม่ได้ว่าคุณเขียนอะไร

หรือลืมแม้กระทั่งความรู้สึกที่อยากจะกลับไปอ่าน” 13

ในการใช้วิธีอัตโนมัตินิยมนั้นไม่ได้จำ�เพาะแต่ในวรรณกรรมและกวีนิพนธ์เท่านั้น แต่ได้มีการ

ใช้วิธีนี้ในงานจิตรกรรมของกลุ่มเซอร์เรียลิสม์ จากแนวคิดที่เบรอตงให้ความสำ�คัญกับการ

แสดงออกอย่างเป็นอิสระและฉับพลันของจิตไร้สำ�นึก เพราะเป็นการเสนอตัวแบบภายใน

อยา่งแทจ้รงิ ศลิปนิจงึไดน้ำ�เทคนคิของอตัโนมตันิยิมมาใชเ้ปน็เทคนคิในงานจติรกรรม สดชืน่ 

ชัยประสาธน์ ได้นำ�การแบ่งลักษณะของเทคนิคอัตโนมัตินิยมของนักวิจารณ์ศิลปะ J.Pierre 

โดยเขาได้แบ่งลักษณะของจิตรกรรมอัตโนมัตินิยม เป็น 3 ลักษณะ ได้แก่

3.1.1.1 อัตโนมัตนิยมเป็นจังหวะ ลักษณะงานอัตโนมัตินิยมเป็นจังหวะ สามารถพบงาน

ลักษณะนี้ได้ในงานของ ฮวน มิโร (Joan Miró ค.ศ.1893-1983) โดยมิโรได้มีความสนใจใน

รูปแบบอัตโนมัติของจิตของเบรอตงเป็นอย่างมาก ทำ�ให้เขาได้เปลี่ยนลักษณะงานของเขา

ใหม่จากลักษณะของเรียลิสต์ผสมคิวบิสต์ กลายเป็น Abstraction lyrique ซึ่งเป็นลักษณะ

ที่แสดงถึงการทำ�งานอย่างเป็นอิสระของจิตไร้สำ�นึกและภาพหลอนที่ออกจากส่วนลึกของ

จิตใจ ทำ�ให้ภาพของมิโรสร้างความประทับใจแก่เบรอตงเป็นอย่างมาก ทำ�ให้มิโรได้เข้ามา

เป็นสมาชิกของกลุ่มเซอร์เรียลิสม์ (ภาพที่ 5)

ตัวอย่างของงานจิตรกรรมที่ใช้เทคนิคอัตโนมัติเป็นจังหวะที่เห็นได้ชัด คือ ภาพ Carnival 

of Harlequin (1924-5) มิโรทำ�ให้เห็นถึงลักษณะของภาพที่มีการนำ�เสนอเรื่องโลกแห่งความ

ฝันและภาพหลอนที่ออกมาจากจิตไร้สำ�นึก ไม่คำ�นึงถึงเหตุผล การใส่ภาพสัญลักษณ์ในเรื่อง

ของเพศทั้งชายและหญิง วัตถุที่มีรูปร่างประหลาด สัตว์ที่ผิดขนาด ผสมปะปนสร้างความ
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ประหลาดใจแก่ผู้ชม การนำ�เสนอของภาพนี้นั้นเป็นลักษณะอัตโนมัติที่คล้ายภาพวาดของ

เด็ก ทำ�ให้งานของมิโรมีความแปลกและเป็นเฉพาะตัว

นอกจากการใช้เทคนิคนี้ในงานจิตรกรรมและลักษณะงานที่มีการใช้วัสดุ ศิลปินได้นำ�เทคนิค

นี้มาสร้างงานเช่นเดียวกัน เช่น งานจิตรกรรมทรายของ อองเดร มัสซอง (André Masson 

ค.ศ. 1896-1987) โดยลักษณะของจิตรกรรมทรายของมัสซงนั้น มัสซงได้ใช้วัสดุ อันได้แก่ 

ทราย สีรองพื้น ดินสอดำ� และถ่านบนผืนผ้าใบ โดยมัสซงได้สร้างลายเส้นอัตโนมัติ เพื่อ

แสดงถึงความคิดที่มาจากจิตไร้สำ�นึกของศิลปิน นอกจากจิตรกรรมทราย เทคนิคฟรอตตาจ 

(frottage)14 และ กราตตาจ (grattage)15 สองเทคนคิทีแ่อรน์สทค์ดิคน้ขึน้นัน้กถ็อืเปน็เทคนคิ

ที่มีลักษณะของอัตโนมัตินิยมเป็นจังหวะเช่นเดียวกัน โดยแอร์นสท์ได้รับแนวคิดมาจากงาน

ของมิโรและมัสซง เทคนิคฟรอตตาจ คือ เทคนิคการฝนถูบนผิววัตถุภายนอก ซึ่งเป็นสิ่งที่

กระตุ้นความคิดไร้สำ�นึกซึ่งซ่อนอยู่ภายในตัวศิลปินแสดงออกมาได้อย่างอิสระ เบรอตงมอง

วา่เทคนคิฟรอตตาจของแอรน์สทน์ัน้มลีกัษณะคลา้ยกบัการเขยีนอตัโนมตั ิแอรน์สทไ์ดพ้ฒันา

ปรับปรุงเทคนิคฟรอตตาจให้ดีขึ้น โดยทดลองด้วยวิธีทั้งการเทสีลงบนผ้าใบ ขดเชือก หรือ

พื้นผิวที่แปลกปลอม การพบความบังเอิญของรูปทรงและสีทำ�ให้เกิดเทคนิคกราตตาจขึ้น 

3.1.1.2 อัตโนมัติสมบูรณ์ เทคนิคอัตโนมัติสมบูรณ์สามารถพบได้ในงานของ ออสการ์  

โดแม็งเกซ (Óscar Domínguez ค.ศ. 1906-1957) งานของโดแม็งเกซที่มีความน่าสนใจ 
คือ การคิดค้นการสร้างภาพด้วยเทคนิค เดกาลโกมานี (Decalcomania) ลักษณะของ

เทคนิคนี้ คือ การนำ�เอาสีน้ำ�สีดำ�เจือน้ำ� ใช้พู่กันวาดลงบนกระดาษแผ่นขาวเสร็จแล้วนำ�เอา

กระดาษอีกแผ่นทาบลงไป กดเบาๆ และค่อยแง้มออกนิดหนึ่งหลังจากนั้นก็ยกกระดาษออก

และทำ�ให้แห้งสนิท ลักษณะของความเป็นอัตโนมัติในเทคนิคนี้ คือ เป็นการสร้างภาพโดย

ไม่ตั้งเป้าหมายใดๆ ไว้ล่วงหน้า ศิลปินจะตีความภาพที่ปรากฏออกมาจากจิตไร้สำ�นึกและ

ความปรารถนาของตนได้อย่างอิสระ ตัวอย่างภาพที่ใช้เทคนิคเดกาลโกมานี ได้แก่ ภาพ 

Decalcomania (1936)

3.1.1.3 อัตโนมัติจากแรงบันดาลใจ หรืออัตโนมัติแบบสัญลักษณ์ อัตโนมัติจากแรงบันดาล

ใจ หรอือตัโนมตัแิบบสญัลกัษณ ์เปน็ลกัษณะของการสรา้งงานทีม่าจากคำ�สัง่ของเสยีงภายใน

ที่เร้นลับ โดยมีสัญลักษณ์ของการพยากรณ์ไว้ล่วงหน้า (ภาพที่ 6)

3.1.2 เทคนิคคอลลาจ (Collage) เทคนิคคอลลาจเป็นเทคนิคที่ถือได้ว่าให้อิทธิพลกับศิลปิน

ในกลุ่มเซอร์เรียลิสม์เป็นอย่างมาก โดยเทคนิคน้ีคิดค้นโดย มักซ์ แอร์นทส์ แต่เทคนิคคอลลาจ 
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ในเซอร์เรียลิสม์นั้น มีลักษณะที่แตกต่างจากคอลลาจของกลุ่มทางศิลปะอื่น ๆ คอลลาจ ที่ 

แอร์นสท์คิดนั้นไม่ใช้การตัดปะวัสดุด้วยกาวเพียงแต่เป็นการตัดเอาเฉพาะชิ้นส่วนต่าง ๆ ที่

ขัดแย้งมารวมกันอยู่บนผืนผ้าใบโดยใช้การวาดภาพ การทำ�คอลลาจของแอร์นสท์ได้รับ

แนวคิดมาจากการเชื่อมโยงเสรีของฟรอยด์ ในปีค.ศ.1936 แอร์นสท์ได้เขียนบทความ “Be-

yond Painting” เขาได้กล่าวถึงความสำ�คัญของเทคนิคคอลลาจ เป็นเทคนิคที่ผสมกัน

ระหว่างวัตถุและแนวคิด ซึ่งเป็นเทคนิคอันชาญฉลาดของกลุ่มเซอร์เรียลิสม์ เทคนิคคอลลาจ

เป็นกลวิธีที่ประสบความสำ�เร็จในการสร้างภาพที่ไม่ยึดหลักของความเป็นเหตุผล ซึ่งปรากฏ

ในงานศิลปะ กวีนิพนธ์ ไม่เว้นแม้แต่ในเรื่องของวิทยาศาสตร์และแฟชั่น 16 เมื่อแอร์นสท์เสนอ

เทคนิคนี้ให้กับเบรอตงและสมาชิก ทุกคนต่างเห็นพ้องกันว่าเทคนิคนี้เป็นเทคนิคที่สอดคล้อง

กับการเขียนอัตโนมัติ ที่เป็นเทคนิคที่ทางกลุ่มใช้อย่างน่าอัศจรรย์ ทำ�ให้แอร์นสทได้รับการ

ต้อนรับอย่างดีจากกลุ่มเซอร์เรียลิสม์ 

สดชื่น ชัยประสาธน์ ได้อธิบายลักษณะของการถ่ายทอดผ่านเทคนิคคอลลาจของแอร์นสท์

ไว้ว่า การสร้างงานของแอร์นสท์นั้น มีทั้งมาจากประสบการณ์ส่วนตัวและแรงบันดาลใจ

ภายนอก หลักการในการทำ�คอลลาจ แอร์นสท์ถือว่า “ความไร้เหตุผลเป็นหลักสำ�คัญที่สุด

ในการทำ�คอลลาจ ต้องการที่จะทำ�ลายความเป็นเหตุเป็นผล เพื่อให้คนสงสัยในความเป็น

จริงที่เห็นด้วยตา เพื่อกระตุ้นให้คนดูคิดนึก” 17 ตัวอย่างของภาพวาดที่แอร์นสท์ได้ใช้เทคนิค

คอลลาจในการสร้างงาน ได้แก่ภาพ The Elephant Celeb (1921) ถือได้ว่าเป็นภาพที่เด่น

ในด้านเทคนิคภาพหนึ่ง จะเห็นได้ถึงลักษณะของการผสมระหว่างวัตถุ อย่างภาพช้างที่อยู่

ตรงกลางแต่สามารถมองเป็นถังข้าวโพดได้โดยแอร์นสท์ได้แรงบันดาลใจจากภาพถ่ายถังเก็บ

ข้าวโพดในซูดาน ทำ�ให้รูปทรงช้างที่เห็นนั้นมีความแปลกประหลาด สร้างความสับสนและ

ประหลาดใจให้กับผู้ชมได้เป็นอย่างมาก นอกจากการสร้างงานจิตรกรรมโดยใช้เทคนิค 

คอลลาจแล้ว แอร์นสท์ยังสร้างงานที่เป็นนวนิยาย-คอลลาจ เป็นงานที่เสนอทั้งภาพและ

ข้อความที่สะท้อนมาจากจิตไร้สำ�นึกของแอร์นสท์ซึ่งไหลออกมาอย่างอิสระโดยไม่ยึดติดกับ

เหตุผล นอกจากนี้แอร์นสท์ยังปรับปรุงพัฒนาเทคนิคคอลลาจให้ดียิ่งขึ้น และเป็นเทคนิคที่

ให้อิทธิพลต่อศิลปินเซอร์เรียลิสม์อย่างมากโดยเฉพาะ ดาลี และ มากริตต์ (ภาพที่ 7)

4. วัตถุเซอร์เรียลิสม์ (Surrealism Object)

วตัถเุซอรเ์รยีลสิม ์เปน็อกีหนึง่เทคนคิและผลติผลในงานทศันศลิปข์องกลุม่เซอรเ์รยีลสิม ์หลงั
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จากกลุ่มเซอร์เรียลิสม์ได้ก่อตั้งและทำ�กิจกรรม ในช่วงทศวรรษที่ 1930 กิจกรรมของกลุ่ม 

เซอร์เรียลิสม์เฟื่องฟู จนถูกขนานนามว่าเป็น “ยุคทอง” และการประกาศแถลงการณ์ครั้งที่

สองในปี ค.ศ.1929 ของเบรอตงทำ�ให้การสร้างสรรค์งานของกลุ่มเซอร์เรียลิสม์ก้าวไปอีกขั้น 

โดยมีเรื่องของวัตถุเข้ามามีบทบาท สดชื่น ชัยประสาธน์ ได้ให้นิยามของคำ�ว่าวัตถุกับกลุ่ม

เซอร์เรียลิสมไว้ว่า 

กลุ่มเซอร์เรียลิสม์มองว่า “วัตถุ” เป็นกลวิธีที่สำ�คัญวิธีหนึ่งในการนำ�มาสร้างงาน

เพราะวัตถุ ถือเป็น “สัญญาณ” อย่างหนึ่ง เบรอตงและกลุ่มเซอร์เรียลิสม์ให้ความ

สำ�คัญกับวัตถุ แม้จะต้องแสดงออกซึ่งจิตไร้สำ�นึก แรงปรารถนาในรูปแบบอัตโนมัติ 

แต่ก็มิได้ต้องการที่จะให้ผลงานของกลุ่มออกมาจากสมองเพียงแง่เดียว หากต้องมี

ลักษณะของความเป็นจริงด้วย การใช้วัตถุถือเป็นองค์ประกอบสำ�คัญของโลก

ภายนอกกับสิ่งที่ออกมาจากส่วนลึกของจิต เบรอตงและกลุ่มเซอร์เรียลิสม์มีแนวคิด

ปฏวิตัเิกีย่วกบัวตัถ ุตอ้งการปลดปลอ่ยวตัถใุหเ้ปน็อสิระจากบรบิทและบทบาททีส่งัคม

กำ�หนดให้ 18

มุมมองของการให้ความสำ�คัญกับวัตถุของกลุ่มเซอร์เรียลิสม์นั้นสืบเนื่องจากการให้ความ

สำ�คัญกับเรื่องของการตีความความฝัน ซึ่งเป็นทฤษฎีทางจิตวิเคราะห์ของ ซิกมุนด์ ฟรอยด์ 

ในมุมมองของความฝัน วัตถุจะทำ�หน้าที่เชิงสัญลักษณ์โดยเฉพาะสัญลักษณ์ในเรื่องของเพศ  

ทำ�ให้เบรอตงและกลุ่มเซอร์เรียลิสม์ได้หยิบมาใช้ทั้งด้านกวีนิพนธ์ ทัศนศิลป์และการทำ�

กิจกรรมภายในกลุ่ม ตัวอย่างเช่น ภายในงานกวีนิพนธ์เซอร์เรียลิสม์มักจะมีการกล่าวถึงวัตถุ

ซึ่งวัตถุนั้นจะทำ�หน้าที่ในเชิงสัญลักษณ์ในงาน เช่น การนำ�เสนอวัตถุอย่าง ไม้เท้า กล้อง

ยาสูบ ช้อน รองเท้า ถุงมือ ฯลฯ เพื่อสื่อถึงวัตถุที่มีนัยยะเชิงอวัยวะเพศชายและหญิง หรือ

ตัวอย่างในงานจิตรกรรมของกลุ่มเซอร์เรียลิสม์จะมีการนำ�ภาพของวัตถุมาสร้างสรรค์ตาม

กลวิธีที่ศิลปินต้องการเพื่อสื่อถึงจิตไร้สำ�นึกและแรงปรารถนาของตัวศิลปินเช่นเดียวกัน  

เบรอตงเห็นถึงความสำ�คัญของวัตถุที่เข้ามาบทบาทในปีค.ศ.1936 เขาจึงได้เขียนเรื่อง 

“วิกฤตการณ์ของวัตถุ” (Crisis of Object) ในใจความของบทความนี้ เบรอตงกล่าวถึงความ

สำ�คัญและรูปแบบของวัตถุในเซอร์เรียลิสม์ อันได้แก่ วัตถุจากความฝัน (Dream Object)

และ วัตถุที่พบโดยบังเอิญ  (Found Object) ซึ่งแนวคิดนี้เป็นพื้นฐานแนวคิดของการใช้วัตถุ

มาเปลี่ยนบริบทเพื่อให้กลายเป็นงานเซอร์เรียลิสม์  

4.1 วัตถุจากความฝัน (Dream Object) จากบท L’Objet Insolite’ in Breton’s Writing ใน
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หนังสือ Surrealism and the Crisis of the Object ได้อธิบายไว้ว่า วัตถุจากความฝัน (Dream 

Object) เปน็ต้นแบบแนวความคดิของการนำ�วตัถมุาใช้ในการสร้างงานของกลุม่เซอร์เรียลสิม ์

ลักษณะของวัตถุจากความฝัน คือ เป็นวัตถุที่แปลกประหลาด (Bizarre Object) หรือที่ 

เบรอตงเรียกลักษณะของวัตถุนี้ว่า วัตถุที่มีความผิดปกติ (l’objet insolite) เป็นวัตถุที่เกิด

มากจากแนวคิดเรื่องความฝันของฟรอยด์เกี่ยวกับการปรากฏของวัตถุในความฝัน มีรูปแบบ

ที่ใกล้เคียงกับวัตถุ Fetish19 ที่เกิดจากความปรารถนาของคนและเรื่อง

สญัลกัษณท์างเพศตามแนวคดิของฟรอยด ์ในความฝนัโดยธรรมชาตแิลว้เปน็วธิทีางธรรมชาติ

ที่จะเอื้อในการสร้างสรรค์วัตถุที่มีรูปทรงแปลกประหลาดตามจิตใต้สำ�นึกหรือแรงปรารถนา

ที่ถูกปลดปล่อยในความฝัน ทำ�ให้วัตถุที่ปรากฏในความฝันจะมีการเปลี่ยนแปลงลักษณะเพื่อ

แสดงความปรารถนา วัตถุจากความฝันเป็นวัตถุที่มีความผิดปกติจะปรากฏอยู่และดำ�รงอยู่

ในความฝันได้เป็นอย่างดีและลักษณะของวัตถุนั้นถือเป็นภาษาสากล เบรอตงเชื่อว่าวัตถุใน

ลักษณะนี้มีความสำ�คัญทำ�ให้เกิดผลกระทบเพื่อทำ�ลายความเป็นเหตุผลของความเป็นวัตถุ 

ดังนั้นวัตถุจากความฝันจึงสามารถเป็นตัวเร่งความปรารถนาจากจิตใต้สำ�นึกของผู้ชมได้ 

กลุ่มเซอร์เรียลิสม์จึงเล็งเห็นและเป็นผู้ริเริ่มที่นำ�รูปแบบนี้มาใช้และเริ่มสร้างความสัมพันธ์

ระหวา่งวตัถใุนความฝนักบัมนษุย ์เปน็การนำ�รปูแบบของความแปลกประหลาดออกมาสูช่วีติ

จริง ซึ่งสิ่งนี้เรียกว่า วัตถุเซอร์เรียลิสม์

4.2	 วัตถุที่พบโดยบังเอิญ (Found Object) ความบังเอิญ (Chance) เป็นอีกเทคนิคสำ�คัญ

ของกลุ่มเซอร์เรียลิสม์ เป็นลักษณะกลไกของจิตใต้สำ�นึก แนวคิดของความบังเอิญได้รับ

อิทธิพลมาจากงานของ โลเทรอามงต์ (Comte de Lautréamont) ในช่วงกลางศตวรรษที่ 

19 กับงานประพันธ์ร้อยแก้วกึ่งร้อยกรองเรื่อง Chants de Maldoror (1869) กับประโยค

ภายในเรื่อง “ได้พบความสวยงามโดยบังเอิญจากจักรเย็บผ้าและร่มบนโต๊ะผ่าตัด” ซึ่งเมื่อ

พิจารณาประโยคนี้จะเห็นถึงรูปแบบและแนวคิดของการจัดการกับวัตถุ การที่วัตถุที่ไม่เข้า

กันมาถูกจัดวางร่วมกันโดยบังเอิญอย่างไม่สมเหตุสมผลจะก่อเกิดเป็นความงามและความ

หมายที่แปลกใหม่ได้ ประโยคของโลเทรอามงต์ได้ให้อิทธิพล เช่น เทคนิคคอลลาจของ 

แอร์นสท ์และกลายเปน็อกีลกัษณะหนึง่ในการสร้างงานทีเ่ปน็เอกลกัษณ์ของกลุม่เซอรเ์รียลสิม ์

โดยเฉพาะการนำ�มาใช้กับวัตถุ

                                                                                                                                                                                                                                                                                      

วัตถุที่พบโดยบังเอิญ (Found Object) หรือ Objets Trouvé เป็นอีกรูปแบบของวัตถุตาม
แนวคิดของเบรอตง มีบทบาทอย่างมากในงานของกลุ่มเซอร์เรียลิสม์ ตัวอย่างเช่น ในงาน
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กวีนิพนธ์ของกลุ่ม จากนวนิยายเรื่อง นัดฌา (Nadja) ที่ถูกตีพิมพ์ในปีค.ศ.1928 ได้กล่าว

ถึงเบรอตงว่าเขาไปตลาดนัดที่ Saint-Ouen เพื่อมองหาวัตถุที่เขาไม่สามารถหาได้ที่ไหน 

ลักษณะของวัตถุที่พบโดยบังเอิญมักจะเป็นวัตถุประดิษฐ์แบบโบราณ เป็นชิ้นส่วนวัตถุ ไม่

สามารถใช้งานได้ ค่อนข้างเข้าถึงยาก เช่น วัตถุที่มีรูปร่างผิดธรรมชาติอย่างเช่นงาน Object 

Cylindrique (Cylindrical Object [Population Curve]) วัตถุเซอร์เรียลิสม์ของ อองเดร  

เบรอตง 

นอกจากการชี้แจงลักษณะของวัตถุเซอร์เรียลิสม์ ทั้งวัตถุที่มาจากความฝันและวัตถุที่พบโดย

บังเอิญ เบรอตงได้เสนอเรื่องการปฏิวัติวัตถุ เพื่อให้มีลักษณะที่เป็นเซอร์เรียลิสม์ โดย สดชื่น 

ชัยประสาธน์แปล วิธีการไว้ ดังนี้

1.	 แยกหรือเบี่ยงเบนวัตถุออกจากบริบทเดิม หรือวัตถุประสงค์เดิม โดยการให้ชื่อใหม่และ

ความหมายใหม่ (เช่น งานวัตถุสำ�เร็จรูปของดูชองป์)

2. เสนอวัตถุในสภาพที่พลังภายนอก (แผ่นดินไหว ไฟไหม้) ทำ�ให้เกิดการเปลี่ยนแปลง

3. นำ�เสนอวัตถุที่พบโดยบังเอิญ โดยไม่รู้แน่ว่าเดิมถูกทำ�ขึ้นเพื่ออะไรเพื่อจะได้นำ�มาตีความ

ให้ตรงกับแรงปรารถนาภายใน

4. ให้ศิลปินเซอร์เรียลิสม์สร้างวัตถุขึ้นใหม่ตามความฝันหรือแรงปรารถนา 20

	

5. ลักษณะของวัตถุเซอร์เรียลิสม์

ลักษณะของวัตถุเซอร์เรียลิสม์มีปรากฏได้ในหลายรูปแบบ ทั้งในงานกวีนิพนธ์ งานทัศนศิลป์

หรอืแมแ้ตใ่นภาพยนตรเ์ซอรเ์รยีลสิม ์สบืเนือ่งจากการทีว่ตัถไุดก้ลายเปน็อกีหนึง่แนวคดิหลกั

และเป็นหนึ่งในกลวิธีสร้างงาน ทำ�ให้ศิลปินเซอร์เรียลิสม์เลือกที่จะเอาวัตถุมาใช้สร้างสรรค์

งานของตน การศกึษาลกัษณะของวตัถเุซอรเ์รยีลสิมท์ีป่รากฏในงานทศันศลิปม์ลีกัษณะ ดงันี้

5.1	 วัตถุเซอร์เรียลิสม์ที่ปรากฏในงานจิตรกรรม ในบท The ‘Situation’ of Object in 

Surrealist Paint จากหนังสือ Surrealism and the Crisis of the Object ได้อธิบายถึงสถานะ

ของวัตถุในงานจิตรกรรมไว้ว่า วัตถุที่ปรากฏในงานจิตรกรรมเกิดขึ้นจากแนวคิดที่เป็นทฤษฎี

และแนวคิดของเบรอตงเกี่ยวกับการกระทำ�ของวัตถุ สถานะของวัตถุในงานจิตรกรรมของ

ศิลปินนั้นอาจเกิดขึ้นจากลักษณะของกายภาพ เกิดขึ้นจากเรื่องของทฤษฎีจิตวิเคราะห์ เช่น 
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การใช้เพื่อสื่อเป็นสัญลักษณ์เรื่องทางเพศจากทฤษฎีของฟรอยด์ หรือ การใช้วางคู่กันเพื่อให้

เกิดการเปรียบเทียบ เช่น การวางระหว่างวัตถุกับวัตถุ หรือ วัตถุกับพื้นหลัง ซึ่งความสัมพันธ์

ในลกัษณะนีค้อืลกัษณะของวตัถทุีป่รากฏในงานจติรกรรมเซอรเ์รยีลสิม ์ เรยีกวา่ Convulsive 

Beauty

กลุ่มเซอร์เรียลิสม์ถือได้ว่าเป็นกลุ่มที่มุมมองด้านสุนทรียศาสตร์เกี่ยวกับวัตถุ วิลเลี่ยม รูบิน 

(William Rubin) นักประวัติศาสตร์ศิลป์ ได้ให้ตัวอย่างเกี่ยวกับรูปแบบของความเป็นสองขั้ว 

(Stylistic Bipolarization) ซึ่งรูบินได้แบ่งแนวคิดออกเป็นสองแนวคิด ได้แก่ เทคนิคอัตโนมัติ

นิยม ซึ่งถือว่าเป็นงานเซอร์เรียลิสม์ที่มีลักษณะเป็นนามธรรม โดยมีศิลปินอย่าง มิโรและ

มัสซง อีกลักษณะคือ การใช้ความฝันเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างงาน เช่น มากริตต์ ตองกี 

และดาลี 

ตัวอย่างของการใช้วัตถุในการสร้างงานนั้น ดาลีเป็นอีกศิลปินที่ใช้วัตถุในงานจิตรกรรม โดย

ลักษณะของการใช้เทคนิคเชิงจิตตาพาธ-วิพากษ์ซึ่งเป็นกลวิธีหลัก ดาลีมักจะใช้เทคนิคอย่าง

การซ้อนภาพ ผสมภาพเพื่อสื่อให้ถึงความน่าพิศวงระหว่างวัตถุที่มีความแตกต่างกัน อย่าง

เช่นการทำ�วัตถุให้มีลักษณะนุ่มนิ่ม ดูไหลได้ เช่นภาพ The Ghost Of Vermeer Of Delft 

Which Can Be Used As A Table (1934)  จะเห็นได้ถึงลักษณะการจัดการกับวัตถุ ภาพที่

มองผิวเผินจะเห็นว่าร่างกายมนุษย์แต่ลักษณะของขาอีกข้างที่ยื่นออกยาวและมีขวดวาง

เหมือนลักษณะของโต๊ะ เป็นลักษณะการผสมกันระหว่างสิ่งที่มีชีวิตและสิ่งที่ไม่มีชีวิตที่ดูลื่น

ไหล ซึ่งลักษณะมีความคล้ายกับเทคนิคงานของแอร์นสท์ 21 (ภาพที่ 8)

5.2	วัตถุเซอร์เรียลิสม์ ในส่วนของลักษณะวัตถุเซอร์เรียลิสม์นั้น เป็นลักษณะของงานที่มี

ลักษณะของความเป็นสามมิติ แต่ถึงอย่างไรวัตถุเซอร์เรียลิสม์น้ันไม่ถือว่าเป็นงานประติมากรรม 

แต่เป็นงานที่กระทำ�โดยการใช้วัตถุมาสร้างงาน เป็นการนำ�วัสดุอย่าง วัตถุในชีวิตประจำ�วัน 

(everyday object) วัตถุที่พบโดยบังเอิญหรือวัตถุเก็บตก (found object) เป็นต้น 

ในการจำ�แนกวัตถุเซอร์เรียลิสม์นั้นมีหลายรูปแบบทั้งการจำ�แนกด้วยการใช้วัสดุหรือจำ�แนก

ด้วยแนวคิด ในปีค.ศ.1936 บทความ Cahiers d’Art ได้จัดหมวดหมู่ของลักษณะวัตถุ 

เซอร์เรียลิสม์เอาไว้ โดยความหมายของการจำ�แนกลักษณะวัตถุเซอร์เรียลิสม์ Sarane  

Alexandrian นักวิจารณ์ศิลปะได้สรุปไว้ในหนังสือ Surrealist Art 22 ดังนี้ 
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5.2.1	 Mathematical Object คือ วัตถุรูปทรงเรขาคณิต

5.2.2	 Natural Object คือ วัตถุที่มาจากธรรมชาติ เช่น รากไม้ เปลือกหอย โดยเฉพาะ 

ก้อนหิน กลุ่มเซอร์เรียลิสม์นิยมใช้ก้อนหินมาสร้างงาน โดยเบรอตงเคยจัดกิจกรรม

ชวนกลุ่มเซอร์เรียลิสม์ออกสำ�รวจดูก้อนหิน เพราะมันเปรียบเหมือนแร่ธาตุสำ�คัญ 

“มันเป็นเหมือนแหล่งที่มีสัญญะและเครื่องหมาย” การตีความเรื่องของก้อนหิน จะ

พบว่านำ�มาใช้ในการแต่งบทกวี

5.2.3	 Exotic Object คือ วัถตุที่แปลกตาหรือมาจากต่างถิ่น

5.2.4	 Found Object คือ วัตถุที่พบโดยบังเอิญ เป็นวัตถุที่เบรอตงเขียนอธิบายถึงลักษณะ

ของวัตถุเซอร์เรียลิสม์ใน ‘วิกฤตการณ์ของวัตถุ’ ต้นทางความคิดมาจากนวนิยาย

เรื่องนัดฌา ที่เขียนไว้ว่า เบรอตงไปที่เดินทางไปยังตลาดนัดที่ Saint-Ouen เพื่อหา

วัตถุที่เขาไม่สามารถหาได้ที่ไหน

5.2.5	 Irrational Object คือ วัตถุที่ดูไม่สมเหตุสมผล

5.2.6	 Readymade คือ วัตถุสำ�เร็จรูป เป็นลักษณะของการร่วมวัสดุหรือองค์ประกอบที่

แตกต่างกัน โดยองค์ประกอบมาจากวัตถุอย่างวัตถุในงานอุตสาหกรรม จุดเริ่มต้น

ของการใช้วัตถุสำ�เร็จรูปในงานเซอร์เรียลิสม์มาจาก มาเชล ดูชองป์ (Marchel 

Duchamp ค.ศ. 1887-1968) เช่นงาน Why not sneeze (1921) และ Gift (1921) 

ของ แมน เรย์ 23 (ภาพที่ 9-10)

5.2.7	 Interpreted Object วัตถุที่ต้องใช้ตีความซึ่งมีผู้เชี่ยวชาญได้แบ่งลักษณะของวัตถุนี้

เป็นสองรูปแบบ ดังนี้

		  Interpreted Natural Object คือ วัตถุที่มีการเปลี่ยนแปลง ปกปิดลักษณะวัตถุเดิม 

ปรากฏในบทกวีนิพนธ์ เป็นการอำ�พรางปกปิดลักษณะเดิมของวัตถุที่เป็นวัตถุมาจาก

ธรรมชาติ เช่น ราก ก้อนหิน งานท่ีแสดงให้เห็นได้ดีท่ีสุด ได้แก่ งานของมักซ์ แอร์นทส์ 

ชื่อ The Garden of Giacometti after Maz Ernst’s visit โดยแอร์นทส์ได้นำ�เศษก้อน 

หินแกรนิตท่ีมีอยู่ในลำ�ธารข้างบ้านของอัลแบร์โต จาโคเมตติ (Alberto Giacometti 

ค.ศ. 1901-1966) มาเปลี่ยนโดยการทาสีใหม่ 24

		  Interpreted Found Object คือ กลวิธีที่นำ�มาใช้สร้างานมากที่สุดโดยการนำ�วัตถุ

มาบิดเบือนให้กลายเป็นวัตถุที่มีรูปทรงแปลกประหลาด (Bizzare Object) เช่น งาน 

Never (1938) ของออสการ์ โดแม็งเกซ 25 (ภาพที่ 11)

5.2.8 	Incorporated Object คือ ลักษณะของวัตถุที่การผสมกัน ลักษณะคล้ายกับเทคนิค

คอลลาจ เช่น ลักษณะการผสมกันของวัตถุและงานจิตรกรรม อย่างเช่น งาน The 

Spanish Dancer (1928) ของ ฮวน มิโร (ภาพที่ 12)
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5.2.9	 Mobile Object คือ วัตถุที่สามารถเคลื่อนไหวได้ 26

นอกจากนี้ยังมีลักษณะของวัตถุเซอร์เรียลิสม์ที่บทความ Cahiers d’Art ไม่ได้กล่าวถึง ได้แก่

5.2.10	Poem-Object คือ ลักษณะของการนำ�วัตถุมารวมกับคำ�หรือบทกวีที่เกี่ยวข้องหรือ

มีคุณสมบัติเหมือนกับวัตถุนั้น ๆ มาจัดวางคู่กันโดยข้อความอยู่ข้างบนเพื่อแสดง

แทนวัตถุที่อยู่ข้างล่าง ซึ่งพบเห็นการใช้วัตถุลักษณะนี้ในงานของอองเดร เบรอตง 

เรเน่ มากริตต์ เป็นต้น

5.2.11	Optical Machine คือ ลักษณะงานของมาเชล ดูชองป์ โดยชิ้นแรกสร้างในปีค.ศ. 

1912 เป็นการนำ�มอเตอร์และจานแก้ว 5 ชิ้น วาดด้วยเส้นสีดำ� เมื่อเปิดมอเตอร์จาน

แก้วจะหมุนเป็นวงกลมสร้างภาพลวงตา

5.2.12	Phantom Object คือ เทคนิคในการสร้างงานเซอร์เรียลิสม์ เกิดขึ้นในการบรรยาย

ของเบรอตง Les Vases Communicants ในปีค.ศ.1932 เป็นพื้นฐานในงานของ 

เบรอตง โดยเป็นวัตถุที่ทำ�ขึ้นมาอย่างง่าย ๆ  ลักษณะของวัตถุรูปแบบนี้เป็นวัตถุแฝง

ไม่แสดงออก อาจเป็นวัตถุที่เรามองไม่เห็นในงานชิ้นนั้นแต่แฝงอยู่และมีความหมาย 

เช่น งานของ อัลแบร์โต จาโคเมตติ ชื่อ The Invisible Object (Hands Holding the 

Void) (1934-35) ให้เห็นถึงลักษณะของผู้หญิงที่มือเหมือนจะจับอะไรบางอย่างที่เป็น

พื้นที่ว่างเหมือนไม่มีวัตถุ ที่ศิลปินจงใจที่จะปล่อยให้พื้นที่นั้นว่างไว้ (ภาพที่ 13)

5.2.13	The Box คือ เทคนิคการจัดรวมองค์ประกอบของวัตถุหลากหลายให้อยู่ในกล่อง โดย

ศิลปินที่ใช้เทคนิคนี้ คือ โจเซฟ คอร์แนล (Joseph Cornell ค.ศ. 1903-1972) แม้ว่า

เขาจะตอ้งการทีจ่ะอยูใ่นกลุม่ศลิปนิเซอรเ์รยีลสิมอ์สิระ เขายงัคงนำ�ประสบการณข์อง

เขามาสร้างงาน ในปีค.ศ.1931 คอร์เเนลได้แรงบันดาลใจจากเทคนิคคอลลาจ 

ของ มักซ์ แอร์นสท์ และงานของเขาจัดแสดงครั้งแรกในปีค.ศ.1936 ในนิทรรศการ 

Fantastic Art, Dada and Surrealism ลักษณะงานของคอร์แนลเป็นการนำ�เอาวัตถุ

หรือวัสดุต่าง ๆ เช่น หนังสือพิมพ์ แผนภูมิดาราศาสตร์ แก้ว ลูกบอลเล็ก ๆ ขนนก 

มาสร้างจำ�ลองสถานที่ตามจินตนาการลงบนกล่อง (ภาพที่ 14)	

5.2.14	Being Object คือ ลักษณะของการเปลี่ยนร่างกายมนุษย์ให้กลายเป็นวัตถุ เช่น  

Le violin d’Ingres (1924) ของแมน เรย์ (ภาพที่ 15)

ในส่วนวิธีการจำ�แนกลักษณะของวัตถุเซอร์เรียลิสม์ เบรอตงได้ยกตัวอย่างในบทความ 

Cahiers d’Art โดยได้นำ�เอาตัวอย่างงานจากนิทรรศการที่จัดใน Galrie Charles Ratton 
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เช่นงานของ แอร์นสท์ ที่มีการใช้วัตถุอย่างเปลือกหอยจะมีลักษณะของเทคนิค อัสซอมบลาจ 

(Assemblage) เป็นลักษณะงานแบบ Natural Incoporated Object หรือในงานของมาเชล 

ดูชองป์ จะถูกจำ�แนกในการใช้เทคนิคและวัสดุเป็น Readymade เป็นต้น

เม่ือกลุ่มเซอร์เรียลิสม์ได้มองเห็นถึงความสำ�คัญของวัตถุในการสร้างงาน ในช่วงทศวรรษท่ี 1930  

ศิลปินเซอร์เรียลิสม์จึงมีการรวมตัวจัดนิทรรศการที่รวบรวมผลงานด้านวัตถุเซอร์เรียลิสม์ขึ้น

ตัวอย่างที่เห็นได้อย่างชัดเจน เช่น งานนิทรรศการ Exposition Surrealist d’ object ในปี 

ค.ศ. 1936 จัดขึ้นใน Galerie Charles Ratton กรุงปารีส นิทรรศการครั้งนี้มีจุดมุ่งหมายใน

การนำ�เสนอความลึกลับของวัตถุในชีวิตประจำ�วันที่กลุ่มเซอร์เรียลิสม์นำ�เสนอความ

มหัศจรรย์และความซับซ้อนของรูปทรงที่เกี่ยวข้องกับวัตถุ ดังเช่นภาพการจัดวางวัตถุในงาน

ของ แมน เรย์ ที่ทำ�ให้เห็นถึงการนำ�วัตถุมาสร้างเป็นงานศิลปะตามแนวคิดของเซอร์เรียลิสม์ 

โดยการนำ�เอาวัตถุในชีวิตประจำ�วัน (everyday object) มาใช้ (ภาพที่ 16)

หรอืการจดันทิรรศการของกลุม่ในป ีค.ศ. 1938 ซึง่เปน็ปทีีก่ลุม่เซอรเ์รยีลสิมไ์ดจ้ดันทิรรศการ 

Exposition Internationale du Surréalisme ที่ Galérie Beaux-Arts ภายในนิทรรศการมี
การจัดแสดงวัตถุเซอร์เรียลิสม์ มีการออกแบบนิทรรศการโดยการนำ�วัตถุมาสร้าง เช่น การ

จัดตกแต่งบรรยากาศของนิทรรศการโดยมาเชล ดูชองป์ และ มาเซล ยีน (Marcel Jean 

ค.ศ.1900-1993) ที่ตกแต่งนิทรรศการโดยปูพื้นด้วยหญ้า และตกแต่งเพดานนิทรรศการด้วย

ถุงใส่ถ่านหิน ซึ่งถือว่าเป็นวัตถุจากธรรมชาติ (Natural Object) และผลงานในนิทรรศการ

นั้นเป็นผลงานที่นำ�วัตถุมาสร้างเป็นวัตถุเซอร์เรียลิสม์ (ภาพที่ 17)

ในกลุ่มเซอร์เรียลิสม์มีงานที่เป็นวัตถุเซอร์เรียลิสม์อยู่มากแต่ตัวอย่างที่ดีที่สุดในการพูดถึง

วัตถุเซอร์เรียลิสม์ คือ ผลงาน Fur Breakfast (1946) ของ เมเรต ออพเพนไฮม์ (Meret 

Oppenhiem ค.ศ.1913-1985) ซึ่งได้ถูกยกตัวอย่างในบทความ ‘วิกฤตการณ์ของวัตถุ’ ของ

เบรอตง ภาพของถ้วยกาแฟที่ถูกห่อหุ้มด้วยขนสัตว์ เป็นการวางซ้อนของวัตถุที่ไม่มีความ

เชื่อมโยงกัน ชุดแก้วกาแฟแปรสภาพโดยขนสัตว์ เป็นลักษณะของการเปลี่ยนผ่านจากวัตถุ

ที่คุ้นเคยไปสู่สภาพเหมือนขนสัตว์ เสมือนลอกเลียนการทำ�งานของจิตใต้สำ�นึก แม้ถูกจำ�กัด

การเชื่อมโยงด้วยรูปทรงของถ้วย การจินตนาการถึงพื้นผิวของเฟอร์ขนสัตว์ และจินตนาการ

ไปถึงหากต้องดื่มจากถ้วยกาแฟที่มีขนถ้วยนี้ (ภาพที่ 18)
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6. แนวคิดอ่ืน ๆ ท่ีเก่ียวข้องกับวัตถุเซอร์เรียลิสม์

นอกจากเบรอตงทีไ่ดใ้หแ้นวคดิและนยิามของความเปน็วตัถขุองกลุม่เซอรเ์รยีลสิมแ์ลว้ ศลิปนิ

เซอร์เรียลิสม์ก็มีมุมมองในเรื่องการจัดการกับวัตถุเป็นของตนเองเช่นเดียวกัน ศิลปินที่โดด

เด่นด้านการจัดการกับวัตถุในงาน เช่น ซัลวาดอร์ ดาลี เรเน่ มากริตต์ เป็นต้น

6.1 ซัลวาดอร์ ดาลี (Salvador Dalí ค.ศ. 1904-1989)  
ซัลวาดอร์ ดาลี เป็นอีกหนึ่งศิลปินที่มีมุมมองและแนวคิดเกี่ยวกับวัตถุเช่นเดียวกัน งาน

จิตรกรรมของเขามีการใช้ในเรื่องของวัตถุและความหมายภายในภาพโดยลักษณะงานของ

ดาลีนั้นมีมุมมองตามวิธี เชิงจิตตาพาธ-วิพากษ์ (Paranoid Criticism) ซึ่งดาลีได้นิยามไว้

ว่า

"วิธีการอันฉับพลันที่ทำ�ให้ได้มาซึ่งความรู้ที่ไม่ยึดติดอยู่กับเหตุผล ด้วยการตีความ

วิเคราะห์ วิจารณ์อาการเพ้อที่แสดงออกมาในรูปแบบของการมองเห็นอย่างเป็น

ระบบ” 27

ในส่วนของการจัดการวัตถุของดาลีนั้นในงานจิตรกรรม การใช้วิธีจิตตาพาธ-วิพากษ์ของดาลี 

เป็นกลวิธีหนึ่งที่นำ�มาจัดการกับวัตถุเพื่อให้สอดคล้องกับแรงปรารถนาของเขา เห็นได้ชัดเจน

ในภาพ งาน The Persistence of Memory (1931) ดาลีได้จัดการกับวัตถุโดยการทำ�ให้วัตถุ

นั้นมีลักษณะนิ่ม เหลวตามแรงบันดาลใจจากเนยแข็งกามองแบรต์ที่เพึ่งรับประทานเข้าไป

ก่อนที่จะวาดและมีความหมายในเชิงสัญลักษณ์ว่า ลักษณะของความนิ่ม คือ สัญลักษณ์ของ

ความเสื่อมสลาย ผุพัง เน่าเปื่อย ซึ่งเป็นความรู้สึกที่ฝังใจในตัวดาลี นอกจากนาฬิกาเหลว 

ดาลีชอบเสนอวัตถุอย่างเครื่องเล่นดนตรี เช่น เปียโน กีตาร์ ไข่ ถั่วต้มแขก ลักษณะของ

ความนุ่มเหลว  หรือวัตถุของใช้ในชีวิตประจำ�วัน เช่น มีด ส้อม ช้อน จาน ร่มและโทรศัพท์ 

ซึ่งวัตถุเหล่านี้ยังมีนัยยะทางเพศตามทฤษฎีของฟรอยด์ ตัวอย่างเช่น ร่มและโทรศัพท์ทำ�ให้

นึกถึงอวัยวะเพศชาย จานที่อาจเป็นสัญลักษณ์ของอวัยวะเพศหญิง เป็นต้น28 (ภาพที่19)

ในปีช่วง ค.ศ. 1930 การเข้ามามีบทบาทของดาลี ทำ�ให้เขาได้พัฒนาแนวคิดด้านวัตถุ โดย

ดาลีได้คิดทฤษฎีของวัตถุที่ทำ�หน้าที่เชิงสัญลักษณ์ (The Symbolically Function Object) 

โดยได้แรงบันดาลใจมาจากอัลแบร์โต จาโคเมตติ ดาลีได้ให้ความหมายของการสร้างวัตถุ

ไว้ว่า ‘วัตถุที่บิดเบือน’ โดยแสดงออกแรงปรารถนาที่เก็บเอาไว้ หรือแสดงออกเพื่อชดเชย
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ความพึงพอใจในแรงขับทางเพศขั้นลิบิโด (libido) โดยดาลีได้สร้างงานวัตถุเซอร์เรียลิสม์ 

ชื่อ Scatological Object Functioning Symbolically (1930) ที่ประกอบด้วย รองเท้าผู้หญิง

ที่วางแก้วนมไว้ข้างในรองเท้าและมีก้อนน้ำ�ตาล การทำ�หน้าที่เชิงสัญลักษณ์ของงานชิ้นนี้ คือ 

ภาพของก้อนน้ำ�ตาลที่เหมือนกำ�ลังถูกใส่ลงในแก้วนม ซึ่งก้อนน้ำ�ตาลมีภาพของรองเท้าถูก

วาดอยู ่วตัถเุหลา่นีใ้หผ้ลลพัธใ์นเรือ่งของความเปน็เครือ่งประดบั รวมถงึกลอ่งใสก่อ้นน้ำ�ตาล 

นอกจากนี้เขาได้เสนอลักษณะย่อยของความเป็นวัตถุที่ทำ�หน้าที่ในเชิงสัญลักษณ์ เช่น รูป

แบบการเปลีย่นสารของวตัถจุากอยา่งหนึง่ไปอกีอยา่ง (Transubstantiated Object) ตวัอยา่ง

เช่น ลักษณะของความนุ่ม ความเหลว หรือวัตถุที่ถูกห่อหุ้มไม่สามารถเห็นได้ (Wrapped 

Object) เป็นต้น 29  (ภาพที่20)

นอกจากนี้ ดาลีได้ออกมาให้แนวคิดเกี่ยวกับวัตถุของกลุ่มเซอร์เรียลิสม์ในบทความเรื่อง The 

Object as Revealed in Surrealist Experiment (ตีพิมพ์ในปี ค.ศ. 1932) ซึ่งในท้ายบทความ

ดาลีได้บอกถึงแนวคิดของวัตถุที่เป็น วัตถุที่มาจากแรงปรารถนา วัตถุที่สามารถจับต้องได้ 

	

1.	 วัตถุจะต้องดำ�รงอยู่นอกตัวเรา ต้องไม่มีเราเข้าไปจัดการ (หัวข้อ มานุษยรูปนิยม);

2.	 วัตถุสมมติที่คงรูปแบบตามแรงปรารถนาและเปลี่ยนแปลงตามความคิด (หัวข้อ วัตถุ

ความฝัน);

3.	 วัตถุสามารถเปลี่ยนแปลงได้

4.	 วัตถุที่มีลักษณะผสมกันได้ตามแนวคิด 30

6.2	 เรเน่ มากริตต์ (René Magritte ค.ศ.1898-1967)

เรเน่ มากริตต์ ศิลปินเซอร์เรียลิสม์ชาวเบลเยี่ยม เป็นอีกหนึ่งศิลปินที่มีผลงานที่ใช้วัตถุมา

เป็นองค์ประกอบในการสร้างงาน แต่อย่างไรก็ตาม แนวคิดของการใช้วัตถุของมากริตต์อาจ

มีความต่างจากแนวคิดหลักอย่างของอองเดร เบรอตง เช่น การใช้เรื่องของความฝันมา 

สร้างงาน แต่อย่างไรก็ตามลักษณะการใช้วัตถุในงานของมากริตต์นั้นถือได้ว่ามีความน่า

สนใจอย่างมาก 

มุมมองในการนำ�วัตถุมาสร้างงานของมากริตต์ มากริตต์ได้รับแนวคิดของวัตถุที่พบโดย

บังเอิญหรือเทคนิคความบังเอิญของอองเดร เบรอตงมาใช้ ความโดดเด่นในใช้วัตถุของ 

มากริตต์คือ การนำ�วัตถุชีวิตประจำ�วัน (everyday object) วัตถุที่คุ้นเคยร่วมกับลักษณะ

การใช้ชีวิตและกิจกรรมของมนุษย์ในโลกความเป็นจริง ทำ�ให้ขัดแย้งหลุดออกจากโลกแห่ง
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ความเป็นจริง มากริตต์พูดถึงแนวคิดการทำ�งานของเขาในงานว่า

“ผมไม่ได้ต้องการพูดถึงแก่นของเรื่อง ถ้าคุณไม่ใส่ใจ สิ่งเหล่านี้ไม่มีแก่น ภาพพวก

นี้นั้นมาด้วยกันก่อนแล้ว และสิ่งเหล่านี้กำ�หนดตัวมันเอง ภาพที่ปรากฏที่เป็นวัตถุ

ธรรมดา เมื่อคุณมองรอบๆมัน เช่น หมวก ระฆัง แอปเปิล ขาตั้งภาพ โคมไฟถนน 

อิฐ รองเท้า สูทสามชิ้น นอกจากจะวาง หมวกบนแอปเปิล นกที่เหมือนทำ�จากหิน 

รองเท้าที่ช่วงเท้าเหมือนเท้าจริง อิฐกำ�แพงที่สร้างเป็นโต๊ะ ซึ่งแนวคิดของภาพที่เกิด

จากการผสมผสานนั้นเกิดขึ้นกับผมโดยที่ผมไม่ได้มองพวกเขา” 31

ถึงแม้ว่ามากริตต์มีมุมมองในเรื่องของวัตถุที่แตกต่าง แต่ความน่าสนใจในงานของมากริตต ์

คือวิธีจัดการกับวัตถุภายในงานจิตรกรรม ซึ่งเมื่อวิเคราะห์ลักษณะการจัดการและกลวิธีที่ 

มากริตต์ใช้นั้นเป็นวิธีที่ศิลปินอื่น ๆ กลุ่มเซอร์เรียลิสม์ใช้เช่นเดียวกัน เช่น การใช้เทคนิค 

คอลลาจ หรือลักษณะการวาดภาพที่ได้อิทธิพลจากคิริโก เป็นต้น

สดชื่น ชัยประสาธน์ ได้อธิบายถึงลักษณะการนำ�เสนอวัตถุของมากริตต์ไว้ว่า มากริตต์

ต้องการที่จะกระตุ้นคนดู ต้องการเสนอคุณค่าที่แท้จริงของวัตถุซึ่งแฝงอยู่ภายใต้สิ่งที่เรา 

มองเห็นด้วยตา เพื่อแสดงความเร้นลับที่มีต่อวัตถุและจิตไร้สำ�นึกหรือแรงปรารถนาส่วนตัว

ของศิลปิน กลวิธีในงานของมากริตต์นั้นจะสร้างภาพใหม่ขึ้นมา เช่น การนำ�วัตถุที่คนรู้จัก

มาวางไว้ในบริบทใหม่ใกล้กับวัตถุอีกอย่างหนึ่งที่ต่างชนิดกัน ตัวอย่างเช่น ภาพ Time  

Transfixed (1938) จากลักษณะของภาพหัวรถจักรโผล่มาจากเตาผิงในห้องรับประทาน 

อาหาร ทำ�ให้เกิด “ความจริงในความไม่เป็นจริง” หรือ “ความไม่สมจริงในความสมจริง” 

หรือการวางบริบทของวัตถุที่ไม่สมเหตุสมผล ลักษณะการนำ�เสนอวัตถุในงานของมากริตต์

มีการพัฒนาขึ้นไปอีกขั้นจากการพบกันระหว่างความจริงสองอย่าง เป็นการหลอมรวมหรือ

ผสมผสานทำ�ใหเ้กดิความจรงิทีแ่ปลกใหมม่ากยิง่ขึน้ นอกจากนีม้ากรติตห์ยัง่เหน็ความสำ�คญั

ของอำ�นาจในตัววัตถุ จึงเกิดกลวิธีที่เล่นเรื่องขนาด โดยการนำ�เสนอขนาดของวัตถุที่ขยาย

ใหญ่ผิดปกติ 32 

ลักษณะการนำ�เสนอวัตถุในงานเรเน่ มากริตต์ที่กล่าวมานั้น ได้มีผู้เชี่ยวชาญ อย่าง Terry 

Barrett นักวิจารณ์ศิลปะ ได้วิเคราะห์ถึงรูปแบบและกลวิธีที่มากริตต์นำ�มาใช้สรุปออกมา 

ดังต่อไปนี้
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6.2.1	 Isolation การเปลี่ยนแปลงรูปแบบการวางวัตถุให้ไปวางคู่กับสถานที่ใหม

6.2.2	 Modification การแปรสภาพของวัตถุ

6.2.3	 Hybridization การผสมผสานระหว่างวัตถุสองวัตถุเกิดเป็นวัตถุใหม่

6.2.4	 Change in Scale การเปลี่ยนแปลงขนาด

6.2.5	 Accidental Encounter การสร้างสถานการณ์ 

6.2.6	 Double Image การสร้างภาพลวงตา

6.2.7	 Paradox การวางวัตถุสองวัตถุคู่กัน

6.2.8	 Conceptual Bipolarity ลักษณะสองขั้ว 33  (ภาพที่ 21)

7. ภาพยนตร์เซอร์เรียลิสม์

ภาพยนตร์เซอร์เรียลิสม์เป็นอีกสื่อหนึ่งที่กลุ่มเซอร์เรียลิสม์หยิบนำ�มาใช้สร้างสรรค์งานและ

เพื่อใช้เผยแพร่แนวคิดของตน หลังจากภาพยนตร์ได้ถือกำ�เนิดขึ้น เบรอตงหัวหน้าของกลุ่ม

เซอร์เรียลิสม์มองว่าภาพยนตร์เป็นสื่อที่มีความน่าสนใจและนำ�เสนอความเป็นเซอร์เรียลิสม์

ไดด้ทีีส่ดุเพราะลกัษณะของภาพเคลือ่นไหวทีแ่สดงออกทางดา้นภาพไดม้ากกวา่งานจติรกรรม

และงานประติมากรรม

ในมุมมองจากทางด้านภาพยนตร์ จากการเริ่มต้นของนักสร้างภาพยนตร์สองพี่น้องตระกูล

ลูมีแอร์และจอร์จส์ เมลิเยส์ ทำ�ให้กลุ่มเซอร์เรียลิสม์หันกลับมามองและศึกษางานด้าน

ภาพยนตร์ โดยเฉพาะภาพยนตร์ของเมลิเยส์  เมลิเยส์ถือได้ว่าเป็นผู้สร้างภาพยนตร์ที่กลุ่ม

เซอร์เรียลิสม์สนใจและให้ความสำ�คัญเป็นอย่างมากเพราะงานของเขามีมุมมองการนำ�เสนอ

ที่ตรงใจกับแนวคิดของกลุ่มเซอร์เรียลิสม์และงานของเขาช่วยให้กลุ่มเซอร์เรียลิสม์ทำ�ความ

เข้าใจเรื่องของภาพยนตร์ได้มากขึ้น เมลิเยส์ถือได้ว่าเป็นคนทำ�ภาพยนตร์ที่เป็นผู้ริเริ่มงาน

ลักษณะที่เป็นความเพ้อฝัน (Fantastic) เป็นต้นแบบของภาพยนตร์ที่มีภาพที่มหัศจรรย์ 

(Marvellous) ซึ่งความมหัศจรรย์ในภาพยนตร์เป็นสิ่งที่กลุ่มเซอร์เรียลิสม์และเบรอตงยกย่อง

และให้คุณค่ากับงานของเมลิเยส์ เบรอตงได้ให้ความหมายของ มหัศจรรย์ไว้ว่า “ความ

มหัศจรรย์นั้นมีความสวยงามเสมอ ทุกสิ่งในความมหัศจรรย์มีความสวยงาม นี้คือข้อเท็จ

จรงิ” 34 ในชว่งเวลาของการเกดิภาพยนตรอ์าวองการด์ (Avant-garde Film) ทีม่ทีัง้ภาพยนตร์

แนวเอ็กเพรสชันนิสม์ ภาพยนตร์อิมเพรสชันนิสม์ฝรั่งเศสหรือภาพยนตร์ของกลุ่มดาดา นัก

สร้างภาพยนตร์เซอร์เรียลิสม์ได้หันมาสร้างภาพยนตร์โดยเชื่อมโยงกับกวีนิพนธ์และงาน
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จิตรกรรมของกลุ่ม จากแนวคิดของ อองเดร เบรอตง ที่ให้แนวคิดว่าเซอร์เรียลิสม์เชื่อใน

การเข้าถึงความจริงอันสูงสุดโดยอาศัยเรื่องของความฝันและและจิตไร้สำ�นึก การไม่ยึดติด

ในหลักของเหตุผลและเรื่องของทฤษฎีทางจิตวิเคราะห์ของฟรอยด์ 

เทคนิคอัตโนมัตินิยมและงานจิตรกรรม เป็นวิธีของเซอร์เรียลิสม์ที่จะค้นหาภาพที่มีลักษณะ

แปลกประหลาดหรือภาพที่เกิดจากจินตนาการซึ่งเป็นที่มาของรูปแบบและสไตล์ ในปี ค.ศ.

1924-1929 เป็นช่วงเวลาที่เซอร์เรียลิสม์มีบทบาททางด้านภาพยนตร์ โดยภาพยนตร์จะนำ�

เสนอเรื่องของแรงปรารถนา หรือความเพ้อฝันและความหัศจรรย์ ในช่วงเวลานั้น ศิลปิน

อย่างแมน เรย์ ซัลวาดอร์ ดาลี หรือนักเขียนอย่างอังโตแนง อาร์โทด์ เริ่มที่จะเข้ามาทำ�งาน

ด้านภาพยนตร์ นอกจากนี้ยังมีนักสร้างภาพยนตร์ชาวสเปน หลุยส์ บูนเญล (Luis Bunuel 

ค.ศ.1900-1983) ที่ประสบความสำ�เร็จในฐานะผู้สร้างภาพยนตร์แนวเซอร์เรียลิสม์

ภาพยนตรเ์ซอรเ์รยีลสิมน์ัน้มลีกัษณะของการตอ่ตา้นการดำ�เนนิเรือ่ง มลีกัษณะการสรา้งภาพ

ที่ได้รับอิทธิพลจากความฝัน มีการดำ�เนินเรื่องจากทฤษฎีทางจิตวิเคราะห์ของฟรอยด์ เรื่อง

ความปรารถนาของเพศ ความหลงใหล เร่ืองของการดูหม่ินศาสนาและเร่ืองราวท่ีประหลาด 

ลักษณะการสร้างงานภาพหรือ Mise-en-scene ในภาพยนตร์เซอร์เรียลิสม์นั้น ได้รับอิทธิพล

มาจากงานจิตรกรรมของเซอร์เรียลิสม์ เพราะการสร้างภาพยนตร์เซอร์เรียลิสม์นั้นมีความ

เชื่อมโยงกับแนวคิดของกลุ่มเซอร์เรียลิสม์โดยตรงและศิลปินเซอร์เรียลิสม์หลายคนที่หันมา 

สร้างงานภาพยนตร์ร่วมด้วย

สุนขัอันดาลูเชียน (Un Chien Andalou ค.ศ.1929) ภาพยนตร์เซอร์เรียลิสมท์ีส่ร้างแรงกระตุ้น

ให้กิจกรรมของกลุ่มเซอร์เรียลิสม์เฟี่องฟู จากผลงานการกำ�กับของ หลุยส์ บูนเญล ร่วมกับ 

ซัลวาดอร์ ดาลี ทำ�ให้เห็นถึงลักษณะของความเป็นเซอร์เรียลิสม์ที่ออกมาทางภาพเคลื่อนไหว

ไดอ้ยา่งชดัเจน ความสมัพนัธข์องงานภาพ การเคลือ่นไหว แมก้ระทัง่เสยีงประกอบภาพยนตร์

ในเรื่องนี้ เป็นการออกแบบมาจากแนวคิดของกลุ่มเซอร์เรียลิสม์และตัวของหลุยส์ บูนเญล 

ภาพยนตร์เรื่องนี้ไม่ได้นำ�เรื่องของความฝันมานำ�เสนอเพียงเท่านั้นแต่ได้นำ�กลไกของความ

ฝันที่มาจากทฤษฎีของฟรอยด์มาใช้ในภาพยนตร์เรื่องนี้ โดยรายละเอียดจากภาพยนตร์มา

จากความฝนัและเกดิจากการคดิแบบอตัโนมตัขิองบนูเญลและดาล ีลกัษณะการใชส้ญัลกัษณ์

ในเรื่องที่ตีความไปยังทฤษฎีของฟรอยด์ เช่น ฉากการเฉือนลูกตาด้วยใบมีดโกนที่สัมพันธ์

กับปมเอดิปัส (Oedipal) 35 ภาพของมดที่ออกจากมือเป็นภาพที่ออกมาจากความทรงจำ�

โดยตรงและแรงบันดาลในใจงานจิตรกรรมของดาลี เป็นต้น มีการใช้เทคนิคการตัดต่อแบบ
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มอนทาจ (Montage) 36 ไม่มีการบอกใบ้ ไม่มีการกำ�กับเวลาหรือการดำ�เนินเรื่อง เปรียบ

เสมือนภาพของความฝันเพื่อเป็นการเปลี่ยนมุมมองสร้างรูปแบบใหม่ทำ�ลายการรับรู้ ให้ผู้

ชมรับรู้ภาพที่มีลักษณะคล้ายฝัน ทำ�ให้เทคนิคนี้เป็นเทคนิคที่คนสร้างหนังเซอร์เรียลิสม์นิยม

ใช้เป็นเทคนิคหลัก เพื่อให้ภาพที่ออกมีอิสระไร้ซึ่งตรรกะและเหตุผล 

  

นักสร้างภาพยนตร์เซอร์เรียลิสม์นอกจาก หลุยส์ บูนเญล แล้วยังมีนักสร้างภาพยนตร์อีก

หลายคนที่เข้ามาเป็นผู้สร้างภาพยนตร์เซอร์เรียลิสม์ ศิลปินอย่าง แมน เรย์ ถึงแม้เขามีงาน

ผลงานที่โดดเด่นในงานด้านวัตถุและการถ่ายภาพ เขายังมีงานภาพยนตร์เซอร์เรียลิสม์ เช่น 

ภาพยนตร์เรื่อง L'Étoile de mer (1926) เป็นภาพยนตร์ที่สร้างขึ้นมาจากงานกวีของ  

รอแบรต ์เดสโ์นส ์(Robert Desnos ค.ศ.1900-1945) จากนำ�เสนอสญัลกัษณข์องภาพ ปลาดาว 

ที่ผสมกับบทกวี การตัดต่อให้ภาพที่แปลกโดยใช้เทคนิคมอนทาจกับการนำ�เสนอสัญลักษณ์

ที่เห็นได้เด่นชัดในภาพยนตร์อย่างเช่นภาพของปลาดาว เป็นการนำ�สัญลักษณ์ของเพศหญิง

(ภาพที่ 24)

เจอเมน ดูแลค (Germaine Dulac ค.ศ. 1882-1942) ถือได้ว่าเป็นนักสร้างภาพยนตร ์

เซอร์เรียลิสม์ที่มีชื่อเสียงเช่นกัน ถึงแม้เธอจะไม่ได้เข้าร่วมกับกลุ่มเซอร์เรียลิสม์ก็ตาม แต่

ภาพยนตร์ของเธอนั้นเป็นแนวคิดให้กับกลุ่มเซอร์เรียลิสม์ งานของดูแลคจะเน้นเรื่องของ

ความเป็นผู้หญิง (Feminism) โดยนำ�เรื่องจิตไร้สำ�นึกมาสร้างงาน ภาพยนตร์เซอร์เรียลิสม์

ที่มีชื่อเสียงเช่นเรื่อง The Seashell and The Clergyman (1927) ภาพยนตร์เรื่องนี้มีลักษณะ

ของการใช้ Collage Narrative ที่เต็มไปด้วยเรื่องราวในเชิงสัญลักษณ์ทางเพศ โดยมีการ

ดำ�เนินเรื่องระหว่างนักบวชและผู้หญิง มีการใช้เทคนิคบิดเบือนภาพและการสร้างฉากของ

ภาพยนตร์เรื่องนี้ได้รับแรงบันดาลใจจากภาพของคิริโก (ภาพที่ 25-26)
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ภาพที่ 1

ภาพงานออกแบบฉากยิงจรวดในภาพยนตร์เรื่อง A Trip to the Moon (1902)

ที่มา : David Bordwell and Kristin Thompson, Film Art : an introduction (New York : 

McGraw Hill, 2010), 120.

ภาพที่ 2

ภาพจากการออกแบบนำ�มาสู่ภาพบนฟิลม์ ในภาพยนตร์เรื่อง A Trip to the Moon 

ที่มา : David Bordwell and Kristin Thompson, Film art : an introduction (New York : 

McGraw Hill, 2010), 120.
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ภาพที่ 3

งานสร้างและจัดแสงจากภาพยนตร์เรื่อง The Cheat ออกแบบโดย Wilfred Buckland 

ที่มา : Michael Rizzo Amsterdam, The Art Direction Handbook for Film (Oxford : 

Focal Press, 2005), 8.

ภาพที่ 4

แผนผังหน้าที่ของงานฝ่ายศิลป์ที่ควบคุมโดย ผู้กำากับศิลป์

ที่มา : Michael Rizzo Amsterdam, The Art Direction Handbook for Film (Oxford : 

Focal Press, 2005), 25.
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ภาพที่ 5

Joan Miro, Carnival of Harlequin, 1924-5, Oil on canvas, 66 × 90.5 cm. Albrigh        

K Knox Art Gallery, Buffalo

ที่มา : โรเบิร์ต แรดฟอร์ด, ดาลี (กรุงเทพฯ : เดอะเกรทไฟน์อาร์ท, 2557), 112.

ภาพที่ 6

Óscar Domínguez, Decalcomania, 1936, Gouache decalcomania on paper, 

31x18.5 cm. Private Collection

ที่มา : Mary Ann Caws, Surrealism (London: Phaidon, 2004), 66.
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ภาพที่ 7

Max Ernst, The Elephant Celebs, 1921, Oil on canvas, 125 × 108 cm. Tate, London 

ที่มา : Cathrin Klingsöhr-Leroy, Surrealism (Köln: Taschen, 2015), 51.
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ภาพที่ 8

Salvador Dalí, The Ghost of Vermeer of Delft Which Can Be Used as a Table, 1934, 

Oil on panel, 18.1 × 13.97 cm. Salvador Dalí Museum, St. Petersburg, Florida

ที่มา : Wiki Art , The Ghost Of Vermeer Van Delft Which Can Be Used As A Table, 

accessed May 20, 2016, available from http://www.wikiart.org/en/salvador-dali/

the-ghost-of-vermeer-van-delft-which-can-be-used-as-a-table 
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ภาพที่ 9

Machel Duchamp, Why Not Sneeze, 1921, Painted bired cage containing 152 

white marble ‘sugar’ cube, 4 wooden perches, thermometer, cuttlefish bone; title 

affixed to base, with each word placed on a separate line, 12.5 x 22 x 16.5 cm. 

Philadephia Museum of Art

ที่มา :  Mary Ann Caws, Surrealism (London : Phaidon, 2004), 97.
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ภาพที่ 10

Man Ray, Gift, 1921, Painted flatiron and tacks; 15.3 x 9 x 11.4 cm.

ที่มา : Art Institute of Chicago, Cadeau (Gift), accessed May 20, 2016, available 

from http://www.artic.edu/aic/collections/artwork/199055 

ภาพที่ 11

Óscar Domínguez, Never, 1938, The brazier, the sacks of coal, Exposition   Inter-
nationale de Surrealisme, Galerie des Beaux-Arts, Paris

ที่มา : Sarane Alexandrian, Surrealist Art (London: Thames and Hudson, 1970), 154.
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ภาพที่ 12

Joan Miró, The Spanish Dancer, 1928, Sand-

paper, paper, string, nails, hair, architect's 

triangle and paint on sandpaper mounted 

on linoleum, 109.5 x 71.1 cm.

ที่มา : Successió Miró, Danseuse espagnole 

(Spanish Dancer), accessed May 20, 2016, 

available from http://catalogue.successi-

omiro.com/catalogues/sculptures/dan-

seuse-espagnole-1928-0.htmlht

ภาพที่ 13

Alberto Giacometti The Invisible Object 

(Hands Holding the Void), 1934–35, Bronze, 

153 x 32.6 x 29.8 cm.

ที่มา : National Gallery of Art, The Invisible 

Object (Hands Holding the Void), accessed 

May 22, 2016, available from http://www.

nga.gov/content/ngaweb/Collection/art-

object-page.53863.html
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ภาพที่ 14

Joseph Cornell, The Hotel Eden, 1945, Assemblage with music box, 38.3 x 39.7 x 

12.1 cm. National Gallery of Canada

ที่มา : National Gallery of Canada, The Hotel Eden, accessed May 22, 2016, avail-

able from http://www.gallery.ca/en/see/collections/artwork.php?mkey=9425
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ภาพที่ 15

Man Ray, Le violon d’Ingres, 1924, Gelatin silver print,retouch with pencil and   

indian ink, 31 x 24.7 cm. Musée National d'Art Moderne, Paris

ที่มา : Cathrin Klingsöhr-Leroy, Surraelism (Köln: Taschen, 2015), 91.
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ภาพที่ 16

Man Ray, Exposition Surrealist d’objet , May 1936, View of the “Surrealist exhibition 

of object” in the Galerie Charles Ratton, Paris 

ที่มา : Cathrin Klingsöhr-Leroy, Surrealism (Köln: Taschen, 2015), 19.
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ภาพที่ 17

Exposition Internationale du Surréalisme, Galerie des beaux-arts, 1938 : the pool; 

one of the four bed; The horoscope,an object by Marcel Jean

ที่มา : Sarane Alexandrian. Surrealist art (London: Thames and Hudson, 1970), 

152.	
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ภาพที่ 18

Meret Oppenhiem, Fur Breakfast, 1936, Fur-covered cup, saucer, and spoon; Height 

7 Cm. Museum of Modern Art, New York

ที่มา : Ghislaine Wood, Surreal things : Surrealism and Design (London: V&A, 2007), 

11.
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ภาพที่ 19

Salvador Dalí, The Persistence of Memory, 1931, Oil on canvas, 24.1 x 33 cm. The 

Museum of Modern Art, New York

ที่มา : Cathrin Klingsöhr-Leroy, Surrealism (Köln: Taschen, 2015), 39.
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ภาพที่ 20

Salvador Dalí, Scatological Object Functioning Symbolically, 1930, Assemblage, 

Museum Boijmans Van Beuningen, Rotterdam

ที่มา : Ghislaine Wood, Surreal things: Surrealism and Design (London: V&A, 2007), 

18.
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ภาพที่ 21

René Magritte, Time Transfixed, 1938, Oil on canvas, 147 x 99 cm. The Art Institute 

of Chicago, Chicago

ที่มา Christoph Grunenberg, René Magritte: A-Z (Liverpool: Tate, 2011), 58.
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ภาพที่ 22

ฉากการเฉือนลูกตาอันมีชื่อเสียงในภาพยนตร์เรื่อง Un Chien Andalou

ที่มา : Luis Bunel, director. Un Chien Andalou. (motion picture) France: Les Grands 

Films Classiques, 1929.

ภาพที่ 23

ฉากที่มดสามารถออกจากมือจากความคิดของดาลีในภาพยนตร์เรื่อง Un Chien Andalou

ที่มา : Luis Bunel, director. Un Chien Andalou. (motion picture) France: Les Grands 

Films Classiques, 1929.

ภาพที่ 24

ภาพของปลาดาวหนึ่งในภาพยนตร์เรื่อง L'Étoile de mer

ที่มา : Ray, Man, director. L'Étoile de mer. (motion picture) France, 1928.
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ภาพที่ 25

งานออกแบบฉากในภาพยนตร์เรื่อง The Seashell and The Clergyman แสดงให้เห็นถึง

อิทธิพลจากงานจิตกรรมของ คิริโก

ที่มา : Germaine Dulac, director. The Seashell and the Clergyman. (motion picture) 

France, 1928.

ภาพที่ 26

ภาพที่ทำาให้ดูมีลักษณะเหนือจริงในภาพยนตร์เรื่อง The Seashell and The Clergyman

ที่มา : Germaine Dulac, director. The Seashell and the Clergyman. (motion picture) 

France, 1928.


