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สีโบราณของไทย 
สุรศักดิ์ เจริญวงศ์ 
อดีตอาจารย์ประจำ�ภาควิชาศิลปไทย คณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ์ มหาวิทยาลัยศิลปากร ปัจจุบันเสียชีวิตแล้ว

คำ�สำ�คัญ	 สีไทย, หมวดสีไทย, วัสดุธรรมชาติ, การใช้สีในจิตรกรรมไทย, ประวัติศาสตร์ศิลปะไทย	  

	

บทคัดย่อ

สีฝุ่นของไทยเป็นส่วนหนึ่งของวัสดุที่ใช้ในการสร้างสรรค์งานช่างประเภทต่าง ๆ นับตั้งแต่

การเขยีนสมดุหนงัสอืไทย การเขยีนหวัโขนเพือ่ใชใ้นการละครไปจนกระทัง่การวาดจติรกรรม

ฝาผนัง ช่างไทยนับแต่อดีตอาศัยแหล่ที่มาจากธรรมชาติเช่นก้อนหิน ต้นไม้ เปลือกไม้มาใช้

ในกระบวนการผลติส ีเมือ่มกีารตดิตอ่กบัต่างประเทศเช่นจนีกไ็ดม้กีารนะเข้าสฝีุน่ชนิดตา่ง ๆ  

มาใช้ดังปรากฏหลักฐานในทั้งเอกสารและในจิตรกรรมประเภทต่าง ๆ  การสืบทอดชุดความ

รู้เกี่ยวกับสีไทยไม่สมบูรณ์นักเมื่อเข้าสู่สมัยใหม่ บทความนี้พยายามค้นคว้าชื่อสี ลักษณะ
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วัสดุและการผลิต แหล่งที่มาและเปรียบเทียบกับชื่อเรียกสีจากตะวันตกอีกด้วย

สีโบราณของไทย
ครูช่างไทยได้กำ�หนดแยกหมวดสีเป็นประเภทต่าง ๆ ดังนี้

1 หมวดแม่สี เป็นสีที่สำ�คัญที่สุดในบรรดาสีต่าง ๆ มี 3 สี สีคราม แดง เหลือง เป็นสีมูล 

หรือมูลวรรณ (Primary Colours หรือ Pigmentary Primaries) เป็นแม่สีผสมกันทำ�ให้สี 

ต่าง ๆ ขึ้นมากมาย แต่เมื่อนำ�แม่สีทั้ง 3 มาผสมกัน คราม + แดง + เหลือง (โดยสัดส่วน 

เท่า ๆ กัน) = สีกลาง (Neutral Colour)

2 หมวดสีเบญจรงค์ คือสี 5 สี มาเรียงลำ�ดับกัน คือแม่สีทั้ง 3 กับขาวและดำ� สีคราม แดง 

เหลือง ขาว ดำ� = สีเบญจรงค์

3 หมวดสีฉพรรณรังสี คือแม่สีแสงอาทิตย์ มีอยู่ในแสงแดดเป็นคลื่อนแสงปรากฏให้เห็น 

แสงส่องผ่านละอองน้ำ�จะเกิดการหักเหเป็นสีรุ้งออกมา สีแดงชาด (แดง) แดง (ส้ม) เหลือง 

เขียว คราม (น้ำ�เงิน) มว่งคราม ซึง่เมือ่พจิารณาแลว้เหน็ไดว่้า สแีดงชาด เหลอืงและสคีราม 

= เป็นสีมูลหรือแม่สี สีแดงเสน เขียวและม่วง เป็นสีผสมของแม่สี

4 หมวดสีนพรัตน์ คือสีแก้วมณี  9 ประการคือ ขาว (เพชร) --- แดงสด (ทับทิม) --- เขียว

สด (มรกต) --- เหลืองสด (บุษราคัม) --- แดงแก่ (โกเมน) --- คราม (นิล) --- หมอก

(มุกดาหาร) --- หงสบาท (เพทาย) --- เลื่อมประภัสสร (ไพฑูรย์)

ค่าของสี

คือน้ำ�หนักของสีสีเดียวหรือหลายสีให้เห็นเป็นค่าน้ำ�หนักของสีอ่อนแก่หลายระดับต่าง ๆ กัน

ไปใหใ้กลเ้คียงกลมกลนืกนัเกิดเปน็น้ำ�หนักแสงเงาหรือตดักนัอยา่งรุนแรงงดงาม การแสดงคา่

ของสีสีเดียว หรือสีอื่นที่เป็นสีกลางทั้งหมดเรียกว่า เอกรงค์ (monochrome) --- การแสดง

ค่าของสีหลายสีต่างกันให้ประสานกลมกลืนกันเรียกว่า พหุรงค์ (polychrome)
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วรรณะของสี 

ในงานจิตรกรรมแยกออกเป็น 2 วรรณะคือวรรณะสีอุ่นและวรรณะสีเย็น

วรรณะสีอุ่นเช่น ม่วงแดง ชาด เสน หงเสน ส้ม

วรรณะสีเย็นเช่น เขียว เขียวแก่ มอคราม คราม

ศ.ศิลป์ พีระศรีกล่าวไว้ในทฤษฎีของสีว่า “ในศิลปะแห่งจิตรกรรม เร่ืองวรรณะของสีน้ันจะ

ปล่อยให้เกิดมีขึ้นเองตามบุญตามกรรมมิได้ ศิลปินต้องตกลงใจไว้ก่อนว่า จะให้มีวรรณะสีใด

ในการประกอบการระบายสีเพราะวรรณะของสีต้องให้เข้ากันกับงานระบายสีที่ต้องการ” 1

ในสีโบราณของไทยแสดงส่วนประกอบของสี 12 สีเพื่อให้เห็นค่าและวรรณะของสี สีมูล (แม่สี) 

สีข้างเคียง สีคู่ปฏิปักษ์ (สีตรงข้าม) ให้ชัดเจนตามลำ�ดับโดยจัดไว้ดังนี้

วงจรสี 2
YELLOW

เหลือง
ส้ม

หงเสน

เสน

ชาด, ลิ้นจี่

ม่วงแดง
ม่วงคราม

คราม

มอคราม

เขียวแก่

มอคราม

เขียว

ไพล

ORANGE

VERMILION

SCARLET

CRIMSON

PURPLE BLUE-VIOLET,

ULTRAMARINE

BLUE, COBALT

GREEN-BLUE

GREEN, EMERALD

YELLOW-GREEN

วรรณะสีอุ่น วรรณะสีเย็น

VIOLET
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สีในวงจรสี สีผสมจาก สีคู่ปฏิปักษ์

เหลือง 
(yellow)

หงเสน + เขียว
(vermilion + emerald)

ม่วงคราม
(violet)

ไพล
(yellow-green)

เหลือง + คราม
(yellow + cobalt)

ม่วงแดง
(purple)

เขียว
(green, emerald)

เหลือง + คราม
(yellow + cobalt)

ชาด, ลิ้นจี่
(crimson)

เขียวแก่
(green-blue)

เหลือง + คราม
(yellow + cobalt)

เสน
(scarlet)

มอคราม
(blue, cobalt)

เขียว + ม่วงคราม
(emerald + violet)

หงเสน
(vermillion)

คราม
(blue-violet, ultramarine)

มอคราม + ชาด
(cobalt + crimson)

ส้ม
(orange)

ม่วงคราม
(violet)

มอคราม + ชาด
(cobalt + crimson)

เหลือง
(yellow)

ม่วงแดง
(purple)

มอคราม + ชาด
(cobalt + crimson)

ไพล
(yellow-green)

ชาด, ลิ้นจี่
(crimson)

หงเสน + ม่วงคราม
(vermillion + violet)

เขียว
(green, emerald)

เสน
(scarlet)

แดงชาด + เหลือง
(crimson + yellow)

เขียวแก่
(green blue)

หงเสน
(vermillion)

แดงชาด + เหลือง
(crimson + yellow)

มอคราม
(blue, cobalt)

ส้ม
(orange)

แดงชาด + เหลือง
(crimson + yellow)

คราม
(blue-violet, ultramarine)
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ความรู้เร่ืองสขีองโบราณเปน็เร่ืองคน้ควา้หายาก แมใ้นยคุของสมเดจ็เจา้ฟา้กรมพระยานริศรา

นุวัดติวงศ์ท่านบอกว่ายังมีคนรู้น้อย แต่จากลายพระหัตถ์ของสมเด็จฯ ทรงบันทึกความรู้

ประทานพระยาอนุมานราชธน (เล่ม 3 หน้า 188) ทรงบันทึกเกี่ยวกับส่วนประกอบของสีทาง

ช่างไทยไว้ว่า  

รง 	 ปน ฝุ่น 	 เป็นสีเหลืองอ่อน

ดินแดง	 ปน ฝุ่น 	 เป็นสีหงดิน (ดินแดงอ่อน)

ชาด	 ปน ฝุ่น 	 เป็นสีหงชาด (ชาดอ่อน)

เสน	 ปน ฝุ่น 	 เป็นสีหงเสน (เสนอ่อน)

ดินแดง	 ปน รง 	 เปน็สหีงดนิตดั (ใช้ตดัเสน้เน้ือพระและเน้ือนางสขีาวหรือสเีหลอืงออ่น)

คราม	 ปน ฝุ่น 	 เป็นสีมอคราม

คราม 	 ปน รง 	 เป็นสีเขียวแก่

เขียว 	 ปน ฝุ่น 	 เป็นสีเขียวอ่อน

คราม 	 ปน ดินแดง 	เป็นสีม่วง

ม่วง 	 ปน ฝุ่น 	 เป็นสีม่วงอ่อน

เขม่า 	 ปน ฝุ่น 	 เป็นสีมอหมึก

เขม่า 	 ปน รง 	 เป็นสีเขียวรงหรือเขียวแก่ 3

หมวดสีโบราณของไทย (หมวดสีขาว, หมวดสีแดง แดงเสน อิฐ, หมวดสีเหลืองและทอง,  

หมวดสีเขียว, หมวดสีคราม ม่วง, หมวดสีดำ�)

สีโบราณของไทยมีทั้งสีที่เกิดขึ้นเองตามธรรมชาติ เช่น แร่ธาตุต่าง ๆ หรือจากพืชต่าง ๆ  

และสีสังเคราะห์ที่เกิดจากการสังเคราะห์ขึ้นเองในธรรมชาติ หรือ เกิดจากการเตรียมขึ้น สี

ต่าง ๆ เหล่านี้แม้เป็นสีเดียวกันแต่ที่เกิดจากคุณสมบัติต่างกันเช่น

1 หมวดสีขาว (white)
สีขาวในงานจิตรกรรมไทยชา่งเขยีนได้มาจากวสัดุธาตุหลายอย่าง มีคุณลักษณะของสีต่างกัน

ออกไป ช่างเขียนจะเลือกใช้ตามคุณสมบัติของสีชนิดนั้นๆ

1.1 สีขาวกระบังหรือสีดินขาว (White Earth, A1
2
 O

3
 2S10

2
 2H

2
O) เป็นสีธรรมชาติได้จาก
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ดินขาวเรียกว่าสีขาวกระบัง มีสีขาวขุ่น มีน้ำ�หนักมากต้องนำ�ไปแช่น้ำ�ทิ้งไว้แล้วกรองให้

สะอาดแล้วนำ�ไปเกรอะจนแห้งก่อน นำ�ไปเผาไฟจนสุกดีแล้วจะเป็นก้อนเนื้อแกร่ง นำ�ไป

โขลกบดจนเป็นเน้ือละเอียดเป็นฝุ่นขาวแล้วกรองเอาอากาศออกได้เน้ือสีที่บริสุทธิ์มีสีที่มี

น้ำ�หนักมาก ดินขาวชนิดน้ีคือดินที่นำ�มาทำ�เคร่ืองปั้นดินเผาความร้อนสูงอย่างที่จังหวัด

ลำ�ปางของเรา

1.2 สีปูนขาว (Calcium Carbonate, CaCo
3
 หรือ quick lime (CAO) slake lime  

(Co CoH
2 
) เป็นสีขาวจากเปลือกหอย ได้จากการนำ�เปลือกหอยทะเลหรือหอยน้ำ�จืดที่มี

เปลอืกหนา ๆ  นำ�ไปเผาไฟจนเปลอืกหอยสกุแดงจนสกุดแีลว้ใสล่งในน้ำ� กรองอากาศหมกั

ทิ้งไว้จนจืดแล้วนำ�ไปตากแดดให้แห้ง บดละเอียดเป็นฝุ่น ใช้ในการเขียนภาพ

1.3 สีฝุ่นขาวจากตะกั่ว (Lead White หรือ Lead Sulphate 2PbCo
3
 Pb (OH

2
) สีขาวนี้บางที

เรียก “ฝุ่นขาว” หรือ “ฝุ่น” ทำ�จากออกไซด์ของตะกั่วโดยใช้ความร้อนรมแผ่นตะกั่วให้

เกิดสนิมขาว สนิมนี้มีสีขาวจัดและเนื้อละเอียดมาก ชาวจีนและญี่ปุ่นสมัยโบราณใช้เป็น

ฝุ่นผัดหน้า --- หรือนำ�ตะกั่วมาแผ่ให้บางและตัดใส่ไหครึ่งไห ใส่น้ำ�ส้มหรือแช่น้ำ�กรด ปิด

ฝาให้แน่นเจาะรูอากาศเล็กทิ้งไว้ประมาณ 6 เดือนจะได้สนิมตะกั่วเป็นฝุ่นขาวฟูขึ้นในไห

เป็นผงเน้ือหยาบแต่มีสีขาวจัดสดใส เอาสีขาวน้ีไปผ่านน้ำ�จนหมดกรด ฝุ่นขาวที่ได้จาก

ตะก่ัวน้ีเปน็สไีมถ่าวร นานไปจะเปน็สคีล้ำ�เพราะเปน็ปฏปิกัษ์กบัปนูแตใ่ช้เขียนบนไมด้ ีฝุน่

ขาวของจีนมีทั้งชนิดที่เป็นผงและเป็นก้อนที่เป็นก้อนมีคุณภาพดีกว่า

2 หมวดสีแดง
สีแดง ทำ�จากวัตถุธาตุหลายอย่าง เช่น

2.1	สีดินแดง (Red Earth, Iron Oxide) เป็นสีที่ได้มาจากดินในธรรมชาติที่มีอยู่ตามท้องถิ่น 

ตา่ง ๆ  ของประเทศไทย บางแหง่มสีดีนิแดงจดัเพราะในดนิมแีร่เหลก็อยูม่ากทำ�ใหด้นิเกดิ

เป็นสนิมสีแดงข้ึนมาโดยธรรมชาติอย่างเช่นในภาคอีสาน โดยเฉพาะที่บ้านเชียง 

อ.หนองหาน จ.อุดรธานี แหล่งเครื่องปั้นดินเผาเขียนสีอันเป็นมรดกโลก (3,000-4,000 ปี) 

สแีดงทีใ่ช้เขียนภาชนะดนิเผากอ่นประวตัศิาสตร์ทัง้หลายทีฝ่งัอยูใ่ต้ดนิ ลว้นเปน็สทีีไ่ดม้าก

จากธรรมชาติของดนิแถบบา้นเชียงนัน่เอง จดัวา่เปน็แหลง่ดนิแดงทีม่สีสีดมากแมอ้ายขุอง

เคร่ืองปั้นดินเผาเขียนสีบ้านเชียงจะมีอายุหลายพันปี สีแดงยังคงมีสีสดใสอยู่เช่นเดิม 
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นอกจากน้ันดนิแดงยงัมอียูท่ีจ่งัหวดัจนัทบรีุ อ.ศรีราชา จ.ชลบรีุและจงัหวดัลำ�ปาง เน้ือดนิ

จะมีส่วนประกอบของสนิมแร่เหล็กเจือปนอยู่ มีสีแดงคล้ำ�และเนื้อหยาบฟ่าม นำ�ดินแดง

จากแหลง่ธรรมชาติมาบดใหล้ะเอยีดแลว้กรองเอาแตเ่น้ือดนิแดง ตอ้งผสมกาวอยา่งข้นจะ

ได้เป็นสีน้ำ�ตาลออกแดง (Burnt Sienna) ทำ�ให้เนื้อสีหนามักใช้ระบายได้ไม่เรียบ ทิ้งรอย

ฝแีปรงหรือพูกั่นปรากฏอยูเ่สมอ สดีนิแดงทีส่ง่มาจากเมอืงจนีเรียก “ตัวเปีย๊” เปน็สดีนิแดง

ที่มีเนื้อสีเป็นผงละเอียดเขียนสีบางได้ 

2.2	สีแดงชาด (Chinese Vermilion, Mercuric Sulphide, Cinnabar) สีชาดหรือสีแดงชาด

เป็นสีนำ�เข้าจากเมืองจีน พบเห็นได้จากงานจิตรกรรมสมัยสุโขทัย อยุธยาตอนต้น มาก

ทีส่ดุปลายกรุงศรีอยธุยาและตน้กรุงรัตนโกสนิทร์ สชีาดมหีลายชนิดทีเ่ปน็ผงทำ�มาจากพชื 

จากเมล็ดของต้นชาดหรคุณ --- ส่วนชาดที่เป็นก้อนใช้เป็นสีที่ได้มาจากเมืองจีน เช่นชาด

อ้ายมุ้ย เป็นชาดคุณภาพดีที่สุดได้มาจากเมืองเอ้หมึง ชาดจอแสได้จากเอ้หมึงเช่นกันแต่

เนื้อสีเป็นรอง ยังมีชาดจูชา ชาดเงียจู (Vermilion) เป็นสีที่มีความแดงสดมาก --- เราจะ

พบเหน็สแีดงชาดในงานจติรกรรมไทยอยูม่าก สชีาดในศลิปไทยเปน็ความว่างเปลา่ สวรรค ์

ความสูงส่งศักดิ์สิทธิ์ --- วิธีทดสอบว่าจะเป็นสีชาดหรือไม่ แท้หรือไม่ให้ใช้นิ้วมือขยี้ดู ถ้า

เป็นชาดแท้จะติดมือล้างออกยากมาก สีแดงในภาพจิตรกรรมไทยใช้สีชาดจากเมืองจีน

ผสมตวัเปีย๊และผสมสแีดงเสนในอตัราสว่นเทา่ๆ กนัจะไดส้แีดงฉ่ำ� (แดงเลอืดนก) ถา้ผสม

ชาดมากเรียกว่า “แดงลิ้นจี่” ชาวจีนเรียกว่า “อินจี่” 

2.3	สีแดงลิ้นจี่ “อินจี่” ความจริงเป็นสีสำ�เร็จรูปมาจากเมืองจีนเช่นเดียวกับสีชาด เป็นสีที่มี

เน้ือสลีะเอยีดชุบเคลอืบไวบ้นแผน่กระดาษทำ�เปน็แหนบเลก็ ๆ  เมือ่จะใชต้อ้งนำ�มาละลาย

น้ำ�ออกจากแผ่นกระดาษหรือใช้สำ�ลีแช่น้ำ�หุ้มสีจนสีละลายหมดบีบสำ�ลีจะได้สีแดงที่มี

วรรณะสดใสอย่างมาก ผสมสีขาวจะได้สีแดงสด พอแห้งจะเป็นสีชมพูแก่ สีแดงลิ้นจี่นิยม

ใช้เขียนบนพื้นที่ขนาดเล็ก บนลายหน้าหุ่น หัวโขน --- สีแดงลิ้นจี่เป็นสีสังเคราะห์เช่น

เดียวกับสีชาด เขียนบนปูนจะเปลี่ยนเป็นดำ�

2.4	สีเสนหรือสีแดงเสน (Red-Lead, Lead Oxide, Pb
3
o

4 
) เป็นสีแดงอมส้มแบบสีลูกพิกุล 

เป็นสีสังเคราะห์ที่ได้จากออกไซด์ (สนิม) ของดีบุก ใช้ความร้อนรมสนิมดีบุกให้ระเหยขึ้น

จับภาชนะที่รอรับอยู่เบื้องบนจะได้สีเสน เป็นสีที่มีน้ำ�หนักมาก มีวรรณะออกทางแดงส้ม

หรือแดงเจือเหลืองมาก เป็นสีที่สั่งมาจากเมืองจีน มีขายตามร้านขายเคร่ืองยาหรือตาม

ร้านขายวัสดุก่อสร้าง
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2.5	สีดินแดงเทศ (Red-Lead) ส่งมาจากต่างประเทศ มีเนื้อสีค่อนข้างแข็งแกร่ง และมีสีสด 

กว่าสีดินแดงของไทย

2.6	สดีนิแดงลกูหวา้ ไดม้าจากการนำ�เอาข้ีคร่ังคอืรังของตวัคร่ังทีต่ดิอยูต่ามต้นฉำ�ฉาเอามาชง

น้ำ�ร้อนแลว้นำ�ไปตม้จนเดอืดดแีลว้นำ�ไปกรองดว้ยผา้ขาวบาง แลว้นำ�ไปตม้เค่ียวจนน้ำ�แหง้

ขอด เหลอืกากตะกอนเปน็สแีดงคล้ำ�อยา่งสลีกูหวา้ นำ�ไปบดใหล้ะเอยีดแลว้นำ�ไปผสมกาว

เขียนระบายได้

(สหีมวดสแีดงในสไีทยโบราณมชีือ่เรียกตา่งกนัทัง้ทีเ่ปน็ศพัทส์ามญั ศพัทศ์ลิปกรรม ภาษาช่าง 

มีทั้งชื่อที่คนรุ่นใหม่รู้จักและไม่รู้จัก การค้นคว้ายังทำ�ได้ยาก หมวดสีแดงยังมีอีกดังนี้ เลือด

นก --- แดงยอ --- ทับทิม --- แดงมณี --- เลือดหมู --- ชมพู --- กุหลาบ --- ดอกชบา 

--- น้ำ�หมาก --- กรัก --- น้ำ�ตาล --- บัวโรย --- กลีบบัว --- แดงตัด --- ดินแดงตัด --- 

น้ำ�ครั่ง --- หางเหยี่ยว --- เท้านกพิราบ --- กุหร่า --- ดุกร่ำ� --- ฝาด --- น้ำ�หาง --- หง

ดินตัด และในหมวดสีเสนยังมีสีอีกดังนี้ ส้ม --- แสด --- จำ�ปา --- จำ�ปาแดง --- จำ�ปาแก่ 

--- หมากสุก --- ก้ามปูอสุรา --- หงเสน --- หงสิบบาท --- หงชาด --- หงดิน --- อิฐ 

--- หม้อใหม่ --- ทองแดง --- นาก --- เหล็ก --- ปูน --- ก้านดอกกรรณิการ์ --- ลูกพิกุล 

--- ฟ้าแลบ)

3 หมวดสีเหลือง (Yellow) 
กระบวนสีเหลืองที่ใช้กันแต่โบราณมีหลายประเภท คือ

3.1	สีดินเหลือง (Yellow Ochre) ได้มาจากดินตามธรรมชาติ เกิดจากการผุกร่อนของหินที่มี

แรธ่าตตุา่ง ๆ  เปน็สว่นของธาตจุากสนิมเหลก็อยูใ่นหนิมสีเีหลอืงอยูแ่ลว้ โดยปกติธรรมชาต ิ

เมื่อผุกร่อนกลายเป็นดินก็มีสีเหลืองอย่างเดิมอยู่ นำ�ดินเหลืองมาบดแล้วแช่น้ำ�กรอง 

ด้วยผ้าขาวบางเอากากออกให้เหลือแต่เน้ือสีได้เนื้อดินละเอียดแล้วนำ�ไปตากแห้งบดเป็น

ฝุ่น สีดินเหลืองเป็นสีมีคุณภาพสูง คงทน สีไม่เปลี่ยนแปร สีดินเหลืองนี้นอกจากในงาน

จิตรกรรมแล้วยังใช้ทำ�ดินสอเขียนกระดานชนวนอีกด้วย

3.2	สเีหลอืงรง (Gamboge) ไดจ้ากยางตน้รง (Gracinia Handuryi Hook) พบมากในประเทศ

กัมพูชา ศรีลังกาและไทย รงเป็นไม้ยืนต้นขนาดกลางถึงขนาดใหญ่ ใบกลมโต ปลายใบ
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มนๆ มี  2 ชนิดคือ “รงกา” ยางเป็นสีเขียว “รงทอง” ยางเป็นสีเหลือง เมื่อเอามีดกรีด

ลำ�ต้นรงทองจะมียางสีเหลืองไหลออกมา ช่างแต่ก่อนตัดกระบอกไม้ไผ่ไปรองรับเพื่อเก็บ

ยาง นำ�ไปตากแดดหรือผิงไฟอ่อน ๆ ให้แห้ง เมื่อยางรงแข็งแล้วจึงผ่ากระบอกไม้ไผ่ออก

ก็จะได้ยางรงเป็นแท่งทรงกระบอกออกมา เป็นสีน้ำ�ตาลเหลืองหรือสีน้ำ�ตาลไหม้ เมื่อจะ

นำ�มาใช้จงึคอ่ยนำ�มาฝนกบัน้ำ�จะไดส้เีหลอืงใสเรียกวา่สรีง ใช้ระบายได ้(Gamboge Trec: 

Garcinia Hanburyi) โดยไมต่อ้งผสมกาวยางกระถนิหรือกาวใด ๆ  เพราะสรีงมคุีณสมบตัิ

เป็นยางไม้ตามธรรมชาติอยู่แล้วจึงสามารถจับติดผนังได้เป็นอย่างดี สีรงเขียนกับสีฝุ่นใน

งานจิตรกรรมไทย ยังใช้เขียนตัวอักษรบนสมุดไทยดำ� --- คุณสมบัติของรงอีกชนิดหนึ่ง

คือใช้ทาบริเวณส่วนที่จะปิดทองคำ�เปลวในภาพจิตรกรรมไทยก่อนที่จะทายางมะเดื่อจะ

ทำ�ให้ปิดทองได้เรียบและง่ายขึ้น ทองจะเรียบเป็นเงาไม่เป็นคลื่นสามารถตัดเส้นพู่กันบน

แผ่นทองได้ดีและยังช่วยหนุนขณะที่ทองคำ�เปลวเกิดเป็นตามดหรือทองมีรูรั่วเล็ก ๆ เมื่อ

ปดิทองลงไปบนพืน้ สรีงเปน็สเีหลอืงคลา้ยสทีองทำ�ใหเ้กิดความกลมกลนืระหวา่งทองและ

สว่นทีเ่ปน็รอยร่ัวเปน็อยา่งด ี--- นอกจากน้ันรงยงัใช้เปน็สยีอ้มไดด้ว้ย ตน้รงมอียูแ่ถบเมอืง

จันทบุรีและภาคตะวันออกของไทย

สีรงมี 2 ชนิดคือรงทองมีสีเหลือง รงกามีสีเขียว การผิงไฟยางรงถ้าไฟแรงหรือไฟแก่จะ 

ได้สีรงเป็นสีส้มใช้เขียนไม่ดีเพราะจับสียาก พอแห้งสีจะคืนตัว มีสีอ่อนลง ทำ�ให้สีแปร

เปลี่ยนไป

3.3 สีเหลืองหรดาล (Orpiment: Arsenic Trisulphide หรือ Realgar: Arsenic Sulphine) เป็น

ออกไซด์ของปรอทกับกำ�มะถันเกิดขึ้นเองตามธรรมชาติ มีลักษณะเป็นก้อนมี 2 ชนิดคือ

หรดาลหนิ มเีน้ือคลา้ยดนิสอพองนำ�มาบดกรองเอากากออกแลว้เกรอะจนไดเ้น้ือสบีริสทุธ์ิ 

--- อีกชนิดหนึ่งคือหรดาลกลีบทอง มีเนื้อละเอียดแต่แข็งแกร่ง เวลาใช้ต้องนำ�มาฝนกับ

หิน ได้เน้ือสีแล้วจึงผสมกาวเขียนภาพ --- สีชนิดน้ีเป็นพิษ เพราะเป็นแร่ประกอบด้วย

สารหนูและกำ�มะถันและเป็นปรปักษ์กับปูน เขียนแล้วสีจะเปลี่ยนเป็นสีดำ� ใช้เขียนบนไม้

ได้ หรดาล (Realgar) ช่างไม่นิยมใช้เขียนภาพ ส่วนใหญ่ใช้ทำ�ดอกไม้ไฟ

3.4 สีเหลืองตะกั่ว (Lead Oxide, Pbo) เป็นสีที่ได้จากการคั่วตะกั่วในกะทะจนเป็นผง แล้ว

ผสมตน้สาบแร้งสาบกาหรือตน้ตะเบงซึง่เปน็พชืทีม่ธีาตเุหลก็มาก (ตอ้งลา้งใหส้ะอาด ตาก

แห้งแล้วหั่นใส่กระทะ) คั่วผสมกับผงตะกั่วจนละลายเข้ากันดีจะกลายเป็นสีเหลือง ตะกั่ว

คั่วใช้ทาแผ่นกระเบื้องแล้วเอาเข้าไฟจะได้กระเบื้องเคลือบสีเหลือง
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(สีหมวดสีเหลืองในสีไทยโบราณมีชื่อเรียกต่างกันทั้งที่เป็นศัพท์สามัญ ศัพท์ศิลปกรรม ภาษา

ช่าง มีทั้งชื่อที่คนรุ่นใหม่รู้จักและไม่รู้จัก การค้นคว้ายังทำ�ได้ยาก หมวดสีเหลืองยังมีชื่อสีอีก

ดังนี้ นวล --- ลูกจันทร์ --- ดอกบวบ --- มุกสุข --- ขี้ผึ้ง --- เลื่อมประภัสสร --- เนื้อ 

--- นวลจันทร์ --- นวลเทา --- ทอง --- เทาเหลือง --- ไพล --- เลื่อมพราย --- มะตูม

สุก --- กากี--- ดิน --- น้ำ�ผึ้ง --- ดอกคำ� --- ทองคำ�)

4 หมวดสีเขียว (Green) 
ช่างเขียนของไทยเตรียมสีเขียวจากวัตถุธาตุหลายอย่าง อาทิเช่น 

4.1	สีดินเขียว (Terre Verte) ได้จากดินเขียวซึ่งมีส่วนผสมของแร่เหล็ก แมกนีเซียมและ 

อลูมิเนียม การเตรียมสีคือนำ�ดินเขียวมากรองเกรอะแล้วนำ�มาตากแดดให้แห้ง นำ�ไปบด

เป็นฝุ่น เป็นสีมีคุณภาพสูง คงทน สีไม่เปลี่ยน

4.2	สีเขียวตั้งแช (Malachite, Copper Carbonate: Cuco
3
Cu (OH

2
)) ทำ�ด้วยสนิมทองแดง 

เป็นสีโบราณนำ�เข้าจากเมืองจีน ก่อนจะเตรียมใช้ทำ�ขึ้นเองเมื่อภายหลัง โดยได้จากการ 

นำ�ทองแดงไปแช่กรดเกลือประมาณ 1-2 สัปดาห์ ทองแดงจะเกิดเป็นสนิมปรากฏให้เป็น

สเีขียวแลว้ขูดเอาสอีอกมาผา่นน้ำ�จนหมดความเคม็ก็จะไดส้เีขียว ใหส้สีวยงามสดใสคลา้ย

สีใบตองอ่อนๆ สดใสมาก แต่ไม่คงทนเวลานาน ๆ ไปสีจะคล้ำ�ลง

4.3	สีเขียวใบแค เป็นสีเขียวเข้มออกค่อนข้างดำ� เกิดจากการผสมกันระหว่างสีรงกับเขม่า 

หรือหมึกจีนหรือนำ�สีรงมาผสมกับสีครามจนได้สีเขียวเข้มมากยิ่งขึ้น (Sap Green) ที่ได้

ช่ือว่าสีเขียวใบแคน้ันเพราะสีมีลักษณะเขียวอย่างใบต้นแค มิใช่นำ�ใบแคมาทำ�สีอย่างที่

หลายคนเห็นชื่อสีและเข้าใจเช่นนั้น

4.4	สีเขียวชินสี (Malachite Copper Carbonate: Cuco
3
Cu (OH

2
)) เป็นฝุ่นเขียวที่เตรียม

มาจากสนิมทองแดง ส่งมาจากประเทศทางตะวันตกเป็นสีกึ่งธรรมชาติเขียวอมฟ้า การ

เกรอะหลายครั้งจะยิ่งได้เนื้อสีบริสุทธิ์และสีสดยิ่งขึ้น

4.5	สีเขยีวหินขีน้กการเวก (Turquoise Green (Copper Aluminum Phosphate nonahydea: 

ChO.3Al
3
O

3
2P

2
o

5
9H

2
o) เป็นสีที่เตรียมจากการฝนหินขี้นกการเวกทำ�ให้เม็ดสีในหินที่เป็น
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เมด็สคีรามและสเีหลอืงเลก็น้อยกระจายอยูท่ัว่ไปน้ันถกูฝนใหล้ะลายผสมกนัไดส้เีขยีว แม้

เป็นสีเขียวที่มีสีไม่สดใสแต่มีคุณภาพดี คงทน สีไม่เปลี่ยน

(สีหมวดสีเขียวในสีไทยโบราณมีช่ือเรียกต่าง ๆ กันทั้งที่เป็นศัพท์สามัญ ศัพท์ศิลปกรรม  

ภาษาช่าง มีทั้งช่ือที่คนรุ่นใหม่รู้จักและไม่รู้จัก การค้นคว้ายังทำ�ได้ยาก หมวดสีเขียวยังมี 

ชื่อสีอีกดังนี้ เขียวนิล --- สมอ --- มหาดไทย --- ก้านมะลิ --- เขียวไข่กา --- เขียวนวล 

--- ก้านตอง --- ไพล --- ยอดตองอ่อน --- เขียวใบไม้ --- ถั่วเขียว --- เขียวนกกาลิง 

--- เขียวตะพุ่น --- เขียวถั่ว --- เขียวรง --- เขียวมอ --- เขียวขาบ --- เทาเขียว --- เขียว

ขจี --- หญ้าม้าน --- น้ำ�ไหล --- เขียวฝรั่ง --- ก้ามปูหลุด --- เขียวฟ้า --- เขียวมรกต 

--- รงกา --- น้ำ�ไหล)

5 หมวดสีคราม (Indigo) 
ช่างเขียนไทยเตรียมสีครามขึ้นจากวัตถุธาตุหลายอย่าง เช่น 

5.1	สีใบคราม (Indigo Fera Tinctoria) เตรียมสีได้จากใบต้นคราม ต้นครามเป็นต้นไม้ล้มลุก

ชนิดพุม่ใบเลก็คลา้ยใบกา้งปลา มดีอกสเีหลอืง ฝกัคลา้ยฝกัถัว่เขียวแตเ่ลก็ตดิกัน มข้ึีนอยู่

มากแถบภาคตะวันออกเฉียงเหนือและภาคเหนือ ภาคเหนือเรียก “ต้นฮ้อม” นำ�มาย้อม

ผ้าเรียกผ้าบ่อฮ้อม เมื่อจะนำ�มาทำ�เป็นสีคราม เอาใบของต้นครามมาตำ�พอแหลกแล้วนำ�

ไปแช่น้ำ�ปูนขาวทิ้งไว้ประมาณหนึ่งสัปดาห์แล้วจึงนำ�ปูนขาวแช่ไว้อีกราวหนึ่งเดือน ใบ

ของตน้ครามจะเนา่เปือ่ยกลายเปน็สคีราม ใชผ้า้ขาวบางกรองเอาแตเ่นือ้สคีรามโดยปลอ่ย

ให้ตกตะกอน แล้วนำ�ตะกอนนั้นมาใช้เป็นสีครามเขียนภาพได้ โดยนำ�มาตากให้แห้งและ

บดเป็นผงละเอียด สีครามนี้มีกลิ่นเหม็นเกิดจากการเน่าเปื่อยของใบคราม สีครามที่ได้

จะเป็นสีน้ำ�เงินเข้ม (Prussian Blue)

5.2	ฝุ่นคราม ครามฝรั่งหรือครามจีน (Prussian Blue: Perrocy Anide: FE
4
(FE(CN

6
))) เป็นสี

สังเคราะห์สีน้ำ�เงินคราม

5.3	สีครามก้อน (Ultramarine) เป็นสีที่ทำ�มาจากหินแร่สีฟ้าเช่นไพฑูรย์ มีวรรณะของสีอ่อน

แก่ต่างกัน สีน้ำ�เงินคราม สีขาบและสีกรมท่าเป็นสีคงทนถาวรส่งมาจากต่างประเทศมี

ราคาแพงมาก ภายหลังจึงมีฝุ่นครามซึ่งเป็นสีสังเคราะห์วรรณะคล้ายกัน
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(สีหมวดสีครามในสีไทยโบราณมีช่ือเรียกต่างกันทั้งที่เป็นศัพท์เรียกสามัญ ศัพท์ศิลปกรรม 

ภาษาช่าง มีทั้งชื่อที่คนรุ่นใหม่รู้จักและไม่รู้จัก การค้นคว้ายังทำ�ได้ยาก หมวดสีครามยังมีชื่อ

สีอีกดังนี้ ฟ้า --- ขาบ --- กรมท่า --- มอคราม --- มอมืด --- สัมฤทธิ์ --- เมฆ --- หมอก 

--- โศก --- น้ำ�เงินนกพิราบ --- เมฆมอ --- ขาบดำ� --- น้ำ�เงิน --- ตากุ้ง --- เข้มขาบ 

--- ครามจีน ส่วนหมวดสีม่วงมีชื่อสีดังนี้ ม่วง --- ม่วงชาด --- เม็ดมะปราง --- ดอกตะแบก 

--- ม่วงคราม --- ลูกหว้า --- กลาโหม --- ม่วงแดง --- พวงอังกาบ --- ดอกอัญชัญ --- 

ดอกบานเย็น --- ม่วงตอง --- ม่วงเขียว --- เปลือกมังคุด)

6 หมวดสีดำ� (Black) 
ช่างเขียนไทยเตรียมสีดำ�ขึ้นจากวัตถุธาตุหลายอย่าง เช่น

6.1	สีดำ�จากเขม่า (Lamp Black) สีดำ�ชนิดนี้เกิดจากการเผาไหม้เชื้อเพลิงชนิดต่าง ๆ จะได้

เขม่าควันไฟก้นหม้อก้นกระทะ เช้ือเพลิงต่างชนิดกันจะทำ�ให้เกิดเขม่าจากควันไฟหยาบ

ละเอียดต่างกันออกไป การเตรียมเพื่อใช้งานมากจะนิยมใช้เขม่าจากการเผาน้ำ�มันยาง สี

ชนิดน้ีมีเน้ือเบา มีความละเอียดและให้สีดำ�มาก เวลาผสมกาวจะลอยตัวเข้ากันได้ยาก 

ต้องเติมแอลกอฮอล์ลงเล็กน้อยจึงจะเข้ากันได้ดีมาก --- เขม่าควันจากเน้ือฟืนมีเน้ือ 

สีหยาบกว่าเขม่าน้ำ�มันยาง ปัจจุบันเขม่าน้ำ�มันยางมีขายตามร้านเคร่ืองยาจีนซึ่งมีขาย 

เป็นห่อ ๆ หรือเป็นแนบ ๆ (ห่อกระดาษเล็กบาง ๆ ) เรียกว่า “เขม่าแหนบ”

6.2	สีดำ�จากผงถ่าน (Carbon Black) เป็นสีดำ�ที่ได้จากการเผากระดูกสัตว์ ไม้ กะลามะพร้าว

จนไหม้เป็นถ่านแล้วนำ�มาบดให้ละเอียด สีดำ�จากการเผากระดูกมีเนื้อแข็ง สีทนทาน ใช้

ผสมกาวเขียนภาพ --- สีดำ�จากถ่านไม้กระดังงามีคุณสมบัติพิเศษคือเป็นแท่ง มีน้ำ�หนัก

เบา เหลาให้แหลมเหมาะสำ�หรับการร่างภาพโดยเฉพาะเมื่อร่างผิดใช้ผ้าปัดลบได้ สีดำ�จะ

ลบออกโดยไม่เปรอะเปื้อน

6.3	สีดำ�จากการเผางาช้าง (Ivory Black) สีดำ�ที่เกิดขึ้นจากการเผางาช้างโดยใช้เศษ ๆ ของ

งาช้างทีเ่หลอืจากการแกะสลกัหรือขีเ้ลือ่ยทีห่มดคา่ไร้ประโยชน์แลว้น้ันนำ�มาเผาไฟไดถ้า่น

งาช้างที่มีสีดำ�เข้มเป็นสีที่มีคุณภาพสูง นำ�มาบดให้ละเอียดผสมกับกาวเขียนภาพได้

6.4	สีดำ�จากหมึกจีน (Chinese Ink) เป็นสีดำ�ที่ได้จากสีดำ�ในตัวปลาหมึกจึงเรียกทับศัพท์ว่า 
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“หมึก” ชาวจีนนำ�หมึกจากตัวปลาหมึกน้ีไปผสมกับเขม่าทำ�ทั้งตีเป็นแท่งและทำ�เป็น 

น้ำ�หมึกใส่ขวด --- ที่ทำ�เป็นแท่งเวลาใช้ต้องนำ�ไปฝนกับหินรางฝนหมึกกับน้ำ�ได้น้ำ�หมึก

ก่อนแล้วจึงนำ�มาใช้เขียนได้ เหมาะสำ�หรับการพกพาไปไหนได้สะดวก --- ส่วนที่ทำ�ใส่

ขวดไว้ใช้ประจำ�ที่ หมึกจีนนี้คนนิยมใช้เขียนทั้งภาพและตัวหนังสือ โดยใช้พู่กันจุ่มเขียน

ตัวหนังสือจีนถือเป็นงานศิลปะช้ันยอด หมึกจีนมีกาวอยู่ในตัวหมึกอยู่แล้วไม่จำ�เป็น 

ต้องนำ�ไปผสมกับกาวใด ๆ ก่อนจะนำ�ไปใช้เขียนภาพ --- คุณสมบัติพิเศษของหมึกจีน

ประการหน่ึงคือมีความดำ�เป็นพิเศษกว่าหมึกฝร่ังหรือหมึกแขกคือสามารถไล่น้ำ�หนัก 

ของสีดำ�ได้กว่า 10 ระยะ และมีเนื้อหมึกสีดำ�ที่ละเอียดกว่าสีฝุ่นอื่น ๆ

6.5	สีดำ�จากมะเกลือหรือกระเบ็ง (ยางไม้) เป็นสีย้อมไม่ใช้ทำ�สีฝุ่น มีคุณภาพคงทนถาวร

6.6	สีดินดำ� (Terre-Noire) เป็นสีจากธรรมชาติเกิดจากดินที่มีส่วนผสมของดินกับคาร์บอเนต

ของแคลเซียม เหล็กและแมงกานีส เป็นสีคงทนแต่มีเนื้อสีหยาบหนามาก

(หมวดสีดำ�มีชื่อเรียกต่าง ๆ ทั้งที่เป็นศัพท์เรียกสามัญ ศัพท์ศิลปกรรม ภาษาช่าง มีทั้งชื่อที่

คนรุ่นใหม่รู้จักและไม่รู้จัก การค้นคว้ายังทำ�ได้ยาก หมวดสีดำ�ยังมีชื่ออีกดังนี้ สีดำ�นิล --- ปีก

แมลงภู่ --- น้ำ�รัก --- หมึก --- ยำ�กรุย --- มอหมึก --- เทา --- กำ� --- ก่ำ�)

กลุ่มสีท่ีเป็นสีหลัก 

ขาวผ่อง  

เหลืองรง 

เขียวใบแก่ 

แดงชาด 

แดงเสน  

ดินแดง  

คราม (น้ำ�เงิน)  

ดำ�หมึก

ดำ�น้ำ�รัก
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ประเภทสีประสม 
นำ�สีหลัก 9 สีมาประสมกันได้สีไทยเพิ่มขึ้นอีก 28 สี

1	 หงสบาท 	 = แดงเสน + เหลือง

2	 หงชาด 	 = แดงชาด + ขาว

3 	 หงเสน 	 = แดงเสน + ขาว

4	 หงดิน 	 = ดินแดง + ขาว

5	 แดงลิ้นจี่ 	 = แดงชาด + คราม(นิดหน่อย)

6	 มอคราม 	 = คราม + ขาว

7	 ม่วงคราม 	 = คราม + แดงชาด 

8	 ม่วงชาด	 = แดงชาด + คราม (นิดหน่อย)

9	 มอหมึก 	 = ดำ�หมึก + ขาว

10	 มอมืด 	 = คราม + ดำ� + ขาว

11	 หมอก 	 = คราม + ขาว + ดำ� (นิดหน่อย)

12	 เทา 	 = ขาว + ดำ�

13	 นวลเทา 	 = ขาว + เหลือง + ดำ� (นิดหน่อย)

14	 ฟ้า 	 = ขาว + เขียว + คราม

15	 ก้ามปูอสุรา 	 = แดงชาด + เหลือง + ขาว (นิดหน่อย)

16	 เหลืองแก่ 	 = เหลือง + แดงเสน (นิดหน่อย)

17	 นวลจันทร์ 	 = ขาว + เหลือง

18	 ไพล 	 = เหลือง + คราม (นิดหน่อย)

19	 เขียวขาบ 	 = เขียว + คราม + ขาว (นิดหน่อย)

20	 เขียวก้านมะลิ 	 = เขียวใบแก่ + ขาว

21	 เขียวก้านตอง 	 = เขียวใบแก่ + เหลือง + ขาว (นิดหน่อย)

22	 เขียวแก่ 	 = เขียวใบแก่ + คราม + ดำ�

23	 น้ำ�ตาล 	 = เหลือง + ดินแดง + ดำ� 

24	 อิฐ 	 = แดงเสน + ดำ� (นิดหน่อย)

25	 หม้อใหม่ 	 = แดงเสน + เหลือง + ขาว (นิดหน่อย) 

26	 เลื่อมประภัสสร 	= คราม + เหลือง + แดง + ขาว (นิดหน่อย)

27	 สัมฤทธิ์ 	 = คราม + เหลือง + ดำ� + แดง + ขาว

28	 หมากสุก 	 = เหลือง + แดงเสน + เขียว
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สีในศิลปกรรมไทย
สีในศิลปกรรมไทยที่ศาสตราจารย์นิโคลาสให้คำ�ภาษาอังกฤษ ศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรีให้

คำ�ภาษาไทยและพระยาอนุมานให้คำ�ในวงเล็บเพิ่มเติม (ส่วนหลัง: สรุปเพ่ิมสีไทยเพิ่มตามที่

ได้รวบรวม) 4

1		  ขาวฝุ่น (ภาษาสามัญเรียกแป้งนวล) White: เป็นสีไม่ต้องผสม ขาวเป็นชื่อของสีโบราณ

เรียกว่า “ฝุ่น” ทำ�มาจากดินขาวหรือปูนขาว

:	 กระบัง ได้จากดินขาว มีน้ำ�หนักมาก แช่น้ำ� กรองให้สะอาด นำ�ไปเกรอะให้แห้งป่น

ให้เป็นฝุ่นขาว เป็นขาวใส

2		  เลื่อมประภัสสร Light Yellow: เลื่อมประภัสสร เลื่อมเหลือง = คราม + เหลือง + แดง 

+ ขาว

3		  เลื่อมเหลือง Light Yellow

4 		 เหลืองอ่อน Light Yellow

:	 ดินเหลืองหรือเหลืองดิน สีเหลืองหม่นอมน้ำ�ตาล ละลายน้ำ� กรองเอาผงกรวดทราย

ออก นำ�น้ำ�ดินเหลืองไปเกรอะจนแห้ง บดเป็นฝุ่น

:	 หรดาล เป็นหินสีเหลือง นำ�มาฝนบนหินกับน้ำ�จะได้น้ำ�สีเหลือง

5 		 แดงเสน Red, Light Red: = แดงชาด + เสน

6 		 เสน แดงเสน (แสด) Red, Light Red, Vermilion: เป็นสีไม่ต้องผสม เกิดจากออกไซด์

ของตะกั่ว เป็นสีมีน้ำ�หนักมาก แดงเสนคือแดงอมเหลืองและมีส่วนผสมของสีเหลือง

มากกว่าสีแสด

7 		 จันทร์นวล Pale Orange, Broken Yellow: = ขาว + เหลือง

:	 จันแก่ = เสน + เหลือง + ขาว

8 		ดอกชบา, มณีแดง, (พลอยทับทิม) Scarlet: แดงสด ยี่ห้อกวงเฮง เป็นสีแดงสดผสมด้วย

สีแดง (ชาด) กับเสนเล็กน้อย

9 		ลิ้นจี่, แดงชาด Crimson Lake: ได้จากจีนเรียกชาดอินจี่ ชาดยี่ห้อไต่เซ้ง

:	 แดงชาดย่งกิ๊ด ยี่ห้อย่งกิ๊ด หนังสือจีน 4 แดง

:	 จอแส ชาดที่ส่งมาจากเมืองจีน เป็นแดงฉ่ำ� เรียก “ชาดจอแส” มีลักษณะเป็นก้อน

นำ�มาฝนหรือบดเป็นสีแดง ผสมน้ำ�กาวใช้เขียน

:	 ชาดหรคณุ เปน็ชาดผงทีผ่สมกบัปรอทและกำ�มะถนัสแีดงสด ใช้ทาหรือเขียนบนทอง

จะจับเนื้อทองดีกว่าชาดชนิดอื่น

:	 ชาดสีสุด เป็นชาดผง เหมาะสำ�หรับนำ�มาทาบ้านทั่วไป นำ�มาผสมกับน้ำ�มันยางหรือ
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น้ำ�รักเป็นสีแดงคล้ำ� 

:	 ชาดอายมุ้ย เป็นชาดสีแดง ส่งมาจากเมืองจีน

10		 ชมพู (ดู 46 หงชาด) Pina 

:	 ชมพูกลาง = แดงชาด + ขาว, หงชาด ชมพูแก่ = แดงชาด + ขาวนิดหน่อย

11		ฟ้าแลบ (หงชาดอ่อน) Pina: = แดงชาดนิดหน่อย + ขาว

12		 แดงชาด (แดงเลือกนก) Red Crimson

13		ม่วงดอกตะแบก Deep Ature, Blue Purple

: 	 ออกแดงหรือกระเดียดแดง = คราม + แดง + ชาด + ขาวนิดหน่อย

14		หงเสน (สีหม้อใหม่) Light Vermilion: = เสน ขาวนิดหน่อย

หงเสนอ่อน = เสน + ขาว

สำ�ราล, ครามเผือก = เสน + ขาว

อิฐอ่อน = ดินเหลือง + ดินแดง + ขาว

อิฐแก่ = ดินเหลือง + ดินแดง

หมากสุก = เหลือง + แดงเสน + ขาว

15		หงสบาท, ก้ามปูอสุรา, สีส้ม, สีหม้อใหม่, สีดอกจำ�ปาอ่อน Light Red, Orange

: 	 = ขาว + แดงเสน + เหลือง สีเหมือนเท้าหงส์ เป็นสีส้มค่อนข้างเหลือง

: 	 หม้อใหม่ = ดินเหลือง + ดินแดงนิดหน่อย 

16		 แสด bright Red, Orange

17		บัวโรย Tode Rose : = แดงชาด + ขาว + ครามนิดหน่อย

18	 แดง (ดู 46 หงชาด) Rose

19		ม่วง, ม่วงแดง Purple

: 	 ม่วงคราม ม่วงกระเดียดคราม = คราม + แดงชาด + ขาว

20		 เหลืองรง(รงทอง) Gamboge Tint : รงทองยาจีนเป็นแท่ง

21		 เหลืองแก่ (จำ�ปา) Dark Yellow : = เหลือง + แดงเสนนิดหน่อย

22		ทอง(เหลืองทอง) Golden : = เหลือง + ขาวนิดหน่อย

: 	 ทองคำ� ทองคำ�เปลวปิดด้วยยางมะเดื่อ

23		น้ำ�รัก Dark Sepia 

: 	 ยางรัก = ดินแดง + ดินเหลือง + ดำ�

24		ม่วงอ่อน (ดู 30 ต่างกันแต่แก่อ่อน) Light Purple

25		 ขาบ คราม (น้ำ�เงินแก่) Ultramarine Blue : สีที่เกิดจากต้นคราม ไม่ต้องผสม

: 	 ขาบ, กรมท่า = คราม + ดำ�
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26		 เมฆมอ (ดู 31) Ozute : มอสีหมายถึงทำ�ให้สีหม่นลง ด้วยการนำ�สีดำ�ไปผสมสีอื่น 

:	 มอครามแก่ กระเดียดคราม = คราม + ขาว + ดำ�นิดหน่อย

:	 มอครามกลาง = คราม + ขาวนิดหน่อย

:	 มอครามอ่อน = คราม + ขาว

:	 เมฆคราม กระเดียดดำ� = คราม + ขาว + ดำ�นิดหน่อย

:	 แดงตัด = แดง + ดำ� ไม่เรียกมอแดง 

27		ผ่านแดง Picbald, Brown: พื้นขาว จุดด่างน้ำ�ตาลปนแดง

28		ทองแดง Copper Coloured = เสน + แดง + ชาด + ขาว

29		สัมฤทธิ์ Dark Brown, Sepia, Greenith, Neutral Tint: = ดินเหลือง + ดินแดง

:	 สัมฤทธิ์โบราณ = คราม + เหลือง + แดง + ดำ� + ขาว

:	 ทองแดงแก่ = เสน + แดง + ชาด + ขาว + เจือดินแดงนิดหน่อย

30		ม่วงแก่, ม่วงชาด (สีเมล็ดมะปรางหรือสีดอกตะแบก) Dark Purple

:	 ม่วงชาดออกแดง = คราม + แดงชาด + ขาวนิดหน่อย

:	 ม่วงชาดอ่อน = แดงชาด + คราม

31		มอคราม (สีฟ้าดอกผักตบ) Indigo Blue: คราม + แดง + ชาด + ขาว

32	 เมฆ (ดู 26 และ 43) (เป็นสีระหว่างเมฆอ่อนก็มี เข้มก็มี) Light Cobale, Brown

33		ครามอ่อน (ดู 31) Pale Indigo Blue

34		 เขียวก้ามปู (ขัดกับ 15)  ถ้าเป็น Dark Green ก็เป็นเขียวใบแค (เขียวสมอ) Dark Green

:	 เขียวนวล = เขียวแก่ + ขาว

:	 เขียวตั้งแช เป็นสนิมทองเรียกว่า “ทองคำ�” เป็นเขียวที่ทำ�มาจากจีน ดูสดใสมาก

เป็นเขียวสดไม่ต้องผสม เป็นเขียวแบบอย่างคนสมัยใหม่เรียกว่าเขียวแบบพลอย เขียว

เทอคอยท์ นิยมระบายสีในสมัยอยุธยาตอนปลาย

:	 เขียวแก่ เขียวใบแค = เขียวแก่ + ขาวนิดหน่อย

:	 เขียวกลาง = เขียวแก่ + ขาว + เหลืองนิดหน่อย

:	 เขียวขาบ = เขียวแก่ + คราม + ขาวนิดหน่อย

:	 เขียวสมอภิเภก เขียวกลาง = เขียว + ขาว + เหลือง

:	 เขียวปนดำ� ใช้ระบายพื้นทิวทัศน์ต้นไม้ = เขียวแก่ + ดำ�

35		 เขียวมรกต เขียว (พลอยเขียว) Green

36		น้ำ�ไหล Sea Green : ฟ้าอ่อนเจือเขียว : คราม + ขาว + เขียว

37	 ผ่านดำ� Piebald (Black) : พื้นขาวจุดด่างดำ�

38		ผ่านขาว Piebald (white) : พื้นน้ำ�ตาลปนแดง จุดด่างขาว
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: 	 ผ่านขาว พื้นน้ำ�ตาลปนเหลือง จุดด่างขาว

: 	 ผ่านขาว พื้นดำ�จุดด่างขาว

39		ดินแดง Dark Red, Dark Brick Red : เป็นสีแดงคล้ำ�ได้จากดินแดงในธรรมชาติ เกิดจาก

สนิมแร่เหล็กดินแดง

: 	 ดินแดงเทศ สีแดงคล้ำ�กว่าของไทย ส่วนใหญ่ได้จากอินเดีย 

: 	 ตัวเปี๊ย, สีแดงคล้ำ�กว่าของไทย ได้จากจีน

: 	 แดงลิ้นจี่, อินจี ได้จากจีน บางทีเรียก ชาดอินจี่

40		หงดิน (สีหม้อใหม่) Brown Violetist : สีขาว สีดินแดง

: 	 หง หมายถึงสีแดงต่างๆ ผสมฝุ่นขาวให้ดูอ่อนลง

: 	 หงดินแก่ = ดินแดง + ขาวนิดหน่อย

: 	 หงดินกลาง = ดินแดง + ขาว

: 	 หงดินอ่อน = ดินแดง + ขาวมากหน่อย

: 	 ลิ้นจี่ (โบราณ) = แดงชาด + ครามนิดหน่อย

41		ดำ�หมึก (ดำ�มืด) Black : ดำ�หมึก = หมึกจีน ดำ�มืด = เขม่าไฟ

: 	 ดำ�ถ่าน คือดำ�เกิดจากการเผากระดูกจนดำ�และบดให้ละเอียด เอางาช้างมาเผาเป็น

สีดำ�

: 	 เขม่า เกิดจากควันไฟของฟืนในครัวไทย เขม่าจะเกาะดาดก้นหม้อดินและที่หยากไย่

หลังคา ช่างมักเรียกสีดำ�ว่าเขม่า

: 	 เขม่าแหนบ เขม่าที่เกิดจากการเผาน้ำ�มันยาง

42		 เทา, หมอก (สีสวาท) Grey

43		มอหมึก (สีเทา, สีหมอก) Sable

: 	 เทาแก่ = ดำ� + ขาว

: 	 มอหมึกอ่อน เทา = ดำ� + ขาวมากหน่อย

44	 นวลเทา (สีกากี) Yellowish Grey

: 	 กากี สีน้ำ�ตาลปนเหลือง เป็นสีสนิมเหล็ก

: 	 ก้ามปู เป็นสีที่เกิดจากส่วนผสมของสีเหลืองกับดำ� = ดินเหลือง + เขม่าดำ�

45	 หงสชาด (ชมพู กุหลาบ) Black Red, Rose

รวม 98 สีไทยที่เป็นช่ือสีฝุ่นในอดีต ช่ือสีที่เราใช้เรียกแบบอดีตหมดไปเมื่อมีสีหลอดนำ�เข้า 

จากต่างประเทศเข้ามาขาย กล่าวโดยสรุปสีต่าง ๆ ที่ช่างเขียนภาพแบบไทยประเพณีมีเป็น 

ผงหรือเป็นฝุ่น เป็นสีที่เกิดจากวัสดุในธรรมชาติคือ
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สีประเภทที่ได้จากดิน 

--- เช่น ดินขาว --- ดินเหลือง --- ดินเขียว --- ดินแดง

สีประเภทที่ได้จากพืชหรือยางไม้ครั่ง 

--- เช่น สีเหลืองของยางต้นรง --- สีครามได้จากต้นคราม --- สีแดงได้จากต้นชาดหรคุณ 

--- สีแดงได้จากเมล็ดในลูกคำ�เงาะ --- สีดำ�ได้จากถ่านไม้ --- สีดำ�จากมะเกลือหรือกระเบ็ง

สีประเภทที่ได้จากปูนและหิน 

--- เช่น สีขาว --- สีเขียวจากหินขี้นกการเวก

สีประเภทที่ได้จากสัตว์ 

--- สีดำ�จากถ่านงาช้าง --- สีดำ�จากถ่านกระดูกสัตว์ --- สีดำ�ในตัวปลาหมึก --- สีขาวจาก

เปลือกหอยป่น

สีที่ได้จากสารประกอบ 

--- เช่น สขีาวไดจ้ากสารประกอบสงักะส ี--- สเีขยีวไดจ้ากสารประกอบทองแดง --- สเีหลอืง

ได้จากสารประกอบตะกั่ว --- สีแดงเสนหรือสีเสนได้จากสารประกอบดีบุก

สแีตล่ะประเภทไดถ้กูบดใหเ้ปน็ผงฝุน่เพือ่ใช้ในการเขยีนระบาย แตเ่พือ่ใหส้ตีดิกบัพืน้ทีร่องรับ

ภาพจะใช้กาวและยางไม้เป็นสิ่งช่วยประสาน นิยมใช้ยางไม้ที่ได้จากมะขวิดมาละลายในน้ำ�

ร้อนเพื่อให้น้ำ�ยางมะขวิดเหลวและใส ใช้กับสีฝุ่นหรือเอาสีฝุ่นผสมกับ “กาวกระถิน” หรือกาว

ยางไม้เพื่อระบายเป็นภาพ ช่างไทยเรียกว่า “น้ำ�ยา” หรือ “กระยารง” สำ�หรับภาชนะสำ�หรับ

ใส่สีเขียนภาพใช้กะลามะพร้าวซีกที่เรียกว่า “กะลาตัวเมีย” เป็นกะลาซีกไม่มีรู นำ�มาใส่สีฝุ่น

ผสมน้ำ�ยาหรือน้ำ�กาว วสัดทุีเ่ปน็พืน้รองภาพมหีลายชนิดเช่น ผา้ กระดาษ พืน้ผนงัถอืปนูและ

พื้นผนังที่เป็นไม้

งานเขียนระบายสลีงบนพืน้ผา้เรียกวา่ “ภาพพระบฏ” หมายถงึแผน่ผา้หรือผนืผา้มคีวามหมาย

ว่ารูปพระพุทธเจ้าหรือเรื่องของพระพุทธเจ้า เป็นภาพเขียนห้อยแขวนถวายเป็นพุทธบูชาตาม

โบสถ์ วิหาร ศาลาการเปรียญ ม้วนเก็บได้

งานเขียนระบายสีลงบนกระดาษหรือสมุดไทย มักเขียนบนสมุดไทยขาว-ดำ� เรียกว่า “สมุด

ข่อยหรือสมุดธาตุ” ทำ�ด้วยกระดาษข่อยหรือกระดาษสา เป็นหนังสือคัมภีร์เทศน์ คัมภีร์สวด 

ตำ�ราภาพต่าง ๆ

งานเขียนระบายสลีงบนผนงัปนูและผนังไม้ บนผนัง บานประตหูนา้ตา่ง คอสอง เรียกวา่ “ภาพ
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จิตรกรรมฝาผนัง” ใช้เพื่อตกแต่งอาคาร ศาสนสถานต่าง ๆ เป็นเนื้อหาเรื่องราวที่เกี่ยวเนื่อง

ทางพุทธศาสนา

การใช้สีในจิตรกรรมไทย 
สีเอกรงค์ท่ีใช้สีกลมกลืนแบบง่าย 
สุโขทัย 
พ.ศ. 1762-1981 (219 ปี) 

อดีตพุทธ อ.เฟื้อ หริพิทักษ์คัดลอกจากวัดเจดีย์เจ็ดแถว ศรีสัชนาลัย

ภาพจิตรกรรมสีเอกรงค์ที่ใช้สีกลมกลืนแบบง่าย 3-4 สีของสีข้างเคียงตามวงจรภาพเป็น 

แนวสัญลักษณ์จัดองค์ประกอบที่ได้อิทธิพลมาจากลังกา เป็นเร่ืองอดีตพุทธประทับน่ังใน

โพธิบัลลังก์พร้อมเทวดานั่งเรียงตามแนวระดับและแนวดิ่ง ท่าทางซ้ำ�หรือคล้ายกัน --- สีโดย

ส่วนรวมเป็นสีเอกรงค์ (โทนสีน้ำ�ตาลแดง หงดิน - อิฐอ่อน) พื้นหลังสีดินแดง หงดินอ่อน รัศมี

สีชาด วรกายสีขาวนวลเนื้อ ตัดเส้นด้วยสีน้ำ�ตาลเข้มและสีดำ� มีสีิดินเหลืองและทอง

อยุธยาตอนต้น 
พ.ศ. 1893-2034 (141 ปี)

อู่ทอง (ร.1) ถึงบรมราชาธิราชที่ 3 อินทราชา (ร.10) อิทธิพลการเขียนภาพต่อจากสุโขทัย มี

ววิฒันาการเดน่ชัดเน่ืองจากโบสถว์หิารถกูทำ�ลายจากภยัสงครามจงึไม่พบภาพเขียนตามโบสถ์

วหิาร แต่พบทีก่รุในองคป์รางค ์เปน็การเขียนภาพเพือ่สร้างคณุคา่ เชิดชู บชูาพระพทุธศาสนา

เท่านั้น เพราะเขียนในสถานที่ที่คนทั่วไปไม่มีโอกาสเห็นและชื่นชม --- สีโดยส่วนรวมเป็นสี

เอกรงค์ที่ใช้สีกลมกลืนแบบง่ายเหมือนสมัยสุโขทัย ใช้เทคนิคการเขียนสีฝุ่นผสมกาวบนผนัง

ปูน สีที่ใช้ส่วนใหญ่เป็นสีแท้คือ สีดำ� สีขาว สีแดง สีดินแดง สีเหลืองดินและสีทอง

วัดราชบูรณะ อยุธยา (พ.ศ. 1967-1970) 

สร้างขึ้นในสมัยพระบรมราชาธิราชที่ 2 (เจ้าสามพระยา) เขียนขึ้นที่ภายในผนังกรุพระปรางค์

องค์ใหญ่ แบ่งภาพเป็น 2 ตอน ตอนบนมีภาพเขียนสีปูนเปียกเป็นภาพเทพชุมนุมเลียนแบบ

ศิลปะอินเดียและภาพทหารจีนเชิญเคร่ืองพุทธบูชา มีภาษาจีนกำ�กับ --- สีเส้นเขียนอย่าง

อิสระในโทนสีเอกรงค์ที่ใช้สีกลมกลืนแบบง่ายมีสีแดง ดำ� ขาว เป็นหลัก ตอนล่าง เป็นภาพสี

ฝุ่นบนผนังขัดเรียบแบ่งภาพเป็น 4 แถว แถวบนเป็นภาพอดีตพุทธ ด้านข้างมีภาพเทวดานั่ง
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ไหว้คั่นอยู่ --- ชั้น 2 เขียนภาพพุทธสาวกเรียงพนม 80รูป ลักษณะอู่ทองแท้ --- ช่วงล่างเขียน

ภาพชาดก โครงสีเป็นสีแดงเสน พื้นหลังภาพเป็นสีแดงอ่อนสลับแดงแก่ แทรกด้วยสีทอง เดิน

เส้นด้วยน้ำ�หนักอ่อนแก่ของสีขาวนวล น้ำ�ตาลและดำ� มีการใช้สีเข้มระบายทับสีขาวเป็นบาง

แห่งเพื่อทำ�ให้เกิดน้ำ�หนักอ่อนแก่ ปิดทองบางส่วนที่สำ�คัญ

วัดพระราม อยุธยา 

สมเด็จพระราเมศวรทรงสร้างเมื่อ พ.ศ.1912 ณ ที่ที่ถวายพระเพลิงพระบรมศพสมเด็จพระ

รามาธิบดีที่ 1 (อู่ทอง) จิตรกรรมวัดพระรามนี้แสดงโครงระบายสีที่ใช้ดินเหลืองมากขึ้นและ

ควบคุมเกือบทั้งหมดของพื้นที่

อยุธยายุคกลาง 
พ.ศ. 2034-2171 (137 ปี) 

สมเด็จพระรามาธิบดีที่ 2 ถึงสิ้นรัชกาลพระเจ้าทรงธรรม (ร.11 - ร.23) 13 องค์

วัดมหาธาตุราชบุรี (พ.ศ. 2040) 

เขียนบนผนังคูหาภายในองค์ปรางค์เป็นภาพอดีตพุทธปางมารวิชัยน่ังเรียงเป็นแถวประทับใน

ซุ้มเรือนแก้วโพธิบัลลังก์มีสาวกพนมมือคั่น ศิลปะอู่ทองสุโขทัย --- พระเศียรพักตรอู่ทอง --- 

การอ่อนช้อยของพระพาหา การวางพระหัตถ์ เปลวรัศมี = สุโขทัย --- มีการแยกความแตก

ต่างของฉากหลัง พระแถวบนซุ้มเรือนแก้ว ลายดอกไม้ พระแถวล่างเป็นสถูปบัลลังก์

วัดพระศรีสรรเพชญ์ อยุธยา 

เขียนข้ึนในสมัยสมเด็จพระรามาธิบดีที่ 2 (ร. 11) พ.ศ. 2035 บนผนังในคูหาสถูปด้านทิศ 

ตะวันออก รูปพระสาวกยืนพนมมือถือดอกบัว --- สีที่ใช้เป็นโทนเอกรงค์ใช้สีกลมกลืนแบบ

ง่าย มีสีเหลืองดิน หงดิน (อิฐ) น้ำ�เงินแก่ ขาว ดำ� ปัจจุบันสีจางแล้ว

อยุธยายุคปลาย 
พ.ศ. 2173-2310 (149 ปี) 

สมเด็จพระเชษฐาธิราชถึงสมเด็จพระที่นั่งสุริยาสน์อัมรินทร์ (พระเจ้าเอกทัศน์) (ร.24 - ร.35) 

นอกจากการเขียนภาพเร่ืองอดีตพุทธแล้วเร่ิมมีการเขียนภาพเทพชุมนุมอันเป็นส่วนหน่ึงของ
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พทุธประวตัติอนตรัสรู้และมกีารพบภาพเขียนบนผนังพระอโุบสถและพระวหิารบนพืน้ทีข่นาด

ใหญ่ มีการใช้เส้นสินเทา ดอกไม้ร่วงเหนือภาพเทพชุมนุมทำ�ให้สีแดงชาดและเหลืองทองมี

พื้นที่กว้างขึ้นและเริ่มมีภาพที่เป็นเรื่องราวทางพุทธศาสนาเช่นมารผจญ ไตรภูมิ

วัดใหม่ประชุมพล อยุธยา 

เขียนภาพพทุธประวติับนผนังดา้นหน้าพระประธานและภาพเทพชุมนุมหลงัพระพทุธองคช์นะ

มารแล้วซึ่งเขียนบนผนังด้านข้างพระประธานโดยใช้แถวเจดีย์เป็นสัญลักษณ์เป็นเจดีย์ย่อมุม

สบิสองแบบสมยัพระเจา้ปราสาททองและมเีทวดาน่ังพนมมือสลบัแทนทีอ่คัรสาวก --- รูปเทพ

ชุมนมุวรกายขาวนวลเช่นเดยีวกบัองคเ์จดยี ์ปดิทองเคร่ืองทรงเทพและยอดเจดยี ์ระบายสพีืน้

ด้วยสีดินแดงผสมชาด บนพื้นว่างเขียนดอกไม้ร่วงสีขาวนวล มีพุ่มมยุรฉัตรทองสลับเขียว 

ตั้งแช (เขียวอ่อน) โทนสีส่วนรวมเป็นสีแดง

วัดปราสาทนนทบุรี 

ภาพผนังโบสถ์เขียนเร่ืองทศชาติ แบ่งผนังด้านละห้าช่องด้วยเส้นตั้งเป็นลำ�ขนาดใหญ่คล้าย

เสา มภีาพเทพพนมยนือยูบ่นฐานสงู (คลา้ยทวารบาลวัดใหญ่สวุรรณาราม เพชรบรีุ ทัง้รูปทรง

และวรรณะสี (ทั้งที่เขียนหลังกันหลายสิบปี) ภาพทศชาติเหลือเพียง 6 ช่อง มีกรอบสินเทา 

แบ่งภาพแต่ละตอน โดยให้รูปพระนางที่เป็นประธานเคลื่อนไหว รูปทรงชั้นรองทำ�ท่าหรือรูป

แบบซ้ำ� ๆ กัน สีส่วนรวมเป็นสีเอกรงค์ ขาวนวล หงดินอ่อน มีสีเขียวก้ามปู (เขียวเข้ม) มอ 

หมึก และดำ�และทองกระจายอยู่ทั่วภาพ --- มีภาพอดีตพุทธอยู่ขอบบน --- โครงสีส่วนรวม

เป็นสีแดงขาว สีอื่นมีน้อย วรรณะเป็นสีเอกรงค์

จิตรกรรมพื้นบ้านล้านนาใช้สีเอกรงค์ที่ใช้สีกลมกลืนแบบง่าย โทนสีน้ำ�ตาล มีสีหงสบาท  

น้ำ�ตาล ดินเหลือง ขาว ดำ� ผสมเหมือนการไล่น้ำ�หนักอ่อนแก่หลายระดับกลมกลืนแบบสีสี

เดียว

เอกรงค์ท่ีใช้สีหลากสีข้ึน แต่ทำ�ให้สีหม่นลง

เอกรงค์ที่ใช้สีหลากสีขึ้น แต่ทำ�ให้สีหม่นลง --- เป็นการใช้สีหลายสีตามวงจรสีอาจเลยไปถึง

สีตรงข้ามหรือสีตัดกันแต่ทำ�ให้ทุกสีหม่นลง เขียนสีบางบนพื้นอ่อน (พื้นอ่อน - สีบางหม่น - 

เน้นเส้น) เกิดขึ้นในยุคสมัยอยุธยาตอนปลายที่มีสีส่งมาจากต่างประเทศมากขึ้นเช่น ตัวเปี๊ย
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(ชาด) แดงอินจี่ (ลิ้นจี่) เขียวตั้งแช (เขียวอ่อน) ม่วง ชมพู ฯลฯ ส่วนใหญ่เป็นสีมาจากจีน  

ช่างจึงนำ�มาเขียนภาพทั้งแบบผสมกับสีแท้ดั้งเดิมของช่างไทยพวกดินแดง ดินเหลือง ขาวฝุ่น 

ดำ�เขม่า คราม เกิดการใช้สีแบบเอกรงค์ที่มีสีหลากสีขึ้นแต่ทำ�ให้สีหม่นลง โทนสีอยู่ในวรรณะ

สโีทนเดยีวหรือสแีบบพหรุงคท์ีท่ำ�ใหส้ดีสูดใสสว่าง สร้างความเดน่กระจายข้ึนมาในภาพแสดง

ความสามารถของช่างไทยด้านการลงพื้น สามารถเขียนสีบางได้อย่างสดใสแม้บางสีเป็น 

สีหม่น โดยที่ผิวรองพื้นไม่ดูดเน้ือสีที่เขียนให้จางลง บางแห่งยังเหลือรอยฝีแปรงอันเป็น 

ลักษณะพิเศษ

อยุธยาตอนปลาย
ภาพเอกรงค์ที่ใช้สีหลากสีข้ึนแต่ทำ�ให้สีบางบนพื้นอ่อนและสีหม่นลงถูกเขียนข้ึนในโบสถ์หรือ

วิหารที่ไม่มีช่องหน้าต่างหรือมีน้อย แสงในอาคารมีไม่มากจึงต้องใช้พื้นอ่อนระบายสีบาง ๆ

และอาจจะทำ�สีเกือบทุกสีโดยเฉพาะสีตรงข้ามให้หม่นลงและเน้นการไล่น้ำ�หนักและตัดเส้นสี

เข้ม ภาพเริ่มแสดงเร่ืองราวทางพทุธศาสนามากข้ึนเช่น มารผจญ ไตรภูม ิพทุธประวตั ิทศชาต ิ

มหาชาติ ฯลฯ

ตำ�หนักพุทธโฆษาจารย์ วัดพุทไธสวรรค์ 

สร้างขึ้นในสมัยพระเพทราชา (พ.ศ.2231 - 2245) ผนังตะวันตกเขียนภาพทศชาติ --- ตะวัน

ออกเขียนภาพพระพุทธโฆษาจารย์ข้ึนสำ�เภาไปลังกาพบสำ�เภาพระพุทธทัตถเถระกลางทะเล 

ภาพพระพุทธบาทริมแม่น้ำ�นัมมทาและเขาสัจจพันธคีรี ภาพนมัสการพระพุทธบาท --- ทิศ

ใต้เขียนรามเกียรติ์ พุทธสาวก อริยาบทต่างๆ มารผจญ --- ทิศเหนือเขียนไตรภูมิ

สีที่ใช้หลากสีข้ึน นอกจากสีแท้ ดินแดง ดินเหลือง ขาว เขม่า คราม ชาด หงดิน (อิฐ)  

ขาว ดำ� ทองแล้วยังมีสีเขียวก้ามปู (เขียวเข้ม) เขียวตั้งแช (เขียวอ่อน) ระบายต้นไม้ หมอก 

มอคราม มอหมึก เทา น้ำ�ตาลอ่อนแก่ระบายน้ำ�และภูเขา มีสีเนื้อ ชมพูอ่อนบนพื้นแบบสีบาง

วัดช่องนนทรี กรุงเทพ 

สร้างในสมัยพระเพทราชา (พ.ศ. 2231-2245) ลักษณะการวางภาพจิตรกรรมมีเส้นตั้งขนาด

ใหญ่เขียนลายกระจังรักร้อยภายในเส้นตั้งคั่นเรื่องราวที่เขียนเป็นทศชาติชาดก การใช้สินเทา

แบ่งกลุ่มภาพเป็นตอนๆ มีความเด่นชัด ส่วนบนสุดของผนังเขียนแถวอดีตพุทธ --- ผนังด้าน

หน้าพระประธานเขียนภาพพทุธประวตัติอนมารผจญ --- ผนังดา้นหลงัเขียนภาพพทุธประวตัิ

ตอนเสด็จออกบวช
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โครงสีส่วนใหญ่เป็นสีแดง ทั้งแดงชาดและเสนจึงเป็นสีแดงฉ่ำ� ระบายสีแดงเป็นส่วนท้องฟ้า

พื้นหลังทั่วไป บางส่วนก็ระบายด้วยสีชมพูบาง ๆ  โดยเฉพาะส่วนที่เป็นส่วนพื้นดิน เป็นสีนวล

เน้ืออมชมพอูอ่นๆ ระบายสบีางๆ บนพืน้ขาวแลว้ตดัดว้ยเขมา่ดำ� มสีเีขียวตัง้แชออ่นบางตาม

สุมทุมพุ่มไม้ ผนังลงพื้นด้วยสีฝุ่นขาวมีสีม่วง สีครามกระจาย ส่วนที่เป็นเครื่องประดับ เช่น

ชฎา สายสงัวาลย์ พระขรรค ์ราชรถปดิทองดเูดน่แวววาว สว่นใดมพีืน้ทีว่า่งก็เขยีนลายดอกไม้

ร่วง นก กระรอก ลำ�ต้นของต้นไม้จะเขียนบิดเบี้ยวแบบจีน วรรณสีเป็นเอกรงค์โทนชมพู แดง 

พื้นอ่อน - สีบางหม่น - เน้นเส้นสร้างรูปทรง --- ภาพแสดงความสามารถของช่างไทยในด้าน

การลงพื้นซึ่งสามารถเขียนสีบางหม่นได้อย่างสดใส

วัดใหญ่สุวรรณาราม เพชรบุรี (พ.ศ. 2199) 

ภาพเขียนสมัยอยุธยาตอนปลายสกุลช่างเพชรบุรี เขียนขึ้นสมัยสมเด็จพระนารายณ์มหาราช 

(ร.29) --- ผนังด้านข้างพระประธานมีลักษณะแปลกกว่าที่อื่น เขียนเป็นภาพเทพชุมนุม ยักษ์ 

กุมภัณฑ์ นาคแปลง ครุฑ มีขนาดใหญ่ประมาณ 2 ใน 3 ของคนธรรมดานั่งเรียงกันคุกเข่า

พนมหัตถ์โดยเขียนเต็มผนังรวมทั้งหมด 5 ชั้นแถว ประตูทางเข้าเขียนภาพเทวดาบาลมียักษ์

แบกเทวดาดูสูงกว่าจริง

โครงสีส่วนรวมเป็นสีแดง ทั้งแดงชาด เสน ชมพู และนวลระบายสีบาง ๆ  สลับกัน พระวรกาย

ส่วนใหญ่เป็นสีขาวนวล มีการเพิ่มสีเขียวตั้งแช สีหงเสนอ่อน - แก่ในลวดลายพรรณพฤกษา

และรายละเอยีด ปดิทองแวววาวบนเคร่ืองประดบัตามร่างกาย ทกุสรีะบายบนพืน้ออ่นตดัเสน้

ด้วยสีน้ำ�ตาลและดำ�

วัดเกาะแก้วสุทธาราม เพชรบุรี (พ.ศ. 2277) 

ภาพเขียนสมยัอยุธยาตอนปลายสกลุชา่งเพชรบรีุ เขียนข้ึนในสมยัพระเจา้บรมโกศ (ร.33) ผนัง

ดา้นข้างไมเ่จาะช่องหน้าตา่งเขียนเร่ืองสตัตมหาสถาน (สถานทีส่ำ�คญัทางพทุธศาสนา 7 แหง่) 

และอัฏฐมหาสถาน (สถานที่สำ�คัญในพุทธประวัติ 8 แห่ง) ซึ่งแสดงด้วยภาพพระมหาเจดีย์

พร้อมภาพพุทธประวัติที่สำ�คัญใต้ฉัตร 5 ชั้น โดยมีสินเทากรอบทรงสามเหลี่ยมคั่นสลับหว่าง

สินเทาเจดีย์และพุทธประวัติเขียนภาพหมู่นักสิทธ์ิวิทยาธรขนาดใหญ่เกิดเป็นแนวรูปทรง

สามเหลี่ยมต่อกันตลอดผนัง ส่วนผนังด้านหน้าและด้านหลังเขียนภาพไตรภูมิและภาพพุทธ

ประวัติมารผจญ

วรรณะของภาพออกทางเอกรงค์โทนสีเนื้อ ชมพู น้ำ�ตาลอ่อน หงดินอ่อน แดงระบายสีบางบน

พื้นอ่อน มีสีเขียว คราม มอคราม อ่อนแก่ เขียนต้นไม้และโขดเขากระจายอยู่ ปิดทองตัดเส้น
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เพิ่มความสำ�คัญของจุดเด่นของภาพมากขึ้น

พหุรงค์สีหลากสีสดใส พ้ืนอ่อน สร้างความเด่นข้ึนในภาพ

การใช้สีพหุรงค์เป็นการใช้สีหลากสีที่ใช้สีสดใสหลายๆ สีบนพื้นอ่อน เกิดข้ึนในสมัยอยุธยา

ตอนปลายเม่ือมีสสีง่มาจากต่างประเทศมากข้ึน และการเขียนภาพเร่ิมมกีารเขียนเร่ืองราวทาง

พุทธศาสนา เช่น เร่ืองพุทธประวัติ ทศชาติ มหาชาติ โดยเฉพาะเร่ืองไตรภูมิเกี่ยวข้องกับ

พรหม สวรรค์ ป่าหิมพานต์ซึ่งเป็นเรื่องราวแนวอุดมคติใช้จินตนาการสูง --- การใช้สีเขียว

อ่อนเขียวตั้งแชแก่ เขียวใบแคหรือสีแท้รวมทั้งสีมอเพิ่มรายละเอียดทั่วไป นอกจากนี้ยังมีการ

ใช้สีอย่างสดใสหลายๆ สี เช่น สีเหลืองสด สีเขียวสด สีแดงสด สีคราม ฯลฯ มักพบเห็นได้

ใน “สมุดข่อย” แสดงเอกลักษณ์ของภาพเขียนของช่างเขียนสมัยนั้น ผลงานจึงดูโดดเด่นขึ้น

เพราะความกล้าของช่างเขียนมีอิสระทางความคิดและการแสดงออก พื้นรองภาพสมุดข่อย 

สีขาวเม่ือระบายสีบาง ๆ ตามเทคนิคการระบายสีของสมัยอยุธยาตอนปลายทำ�ให้ดูสีสดใส 

กระจายอยู่บนพื้นอ่อน เส้นและรูปทรงต่าง ๆ ในภาพมีความเด่นชัดเจนขึ้น เส้นที่ตัดจะใช้สี

แตกต่างกัน เช่น แดง น้ำ�ตาล ดำ� ส่วนที่เป็นเครื่องทรง เครื่องประดับ ลายไทย เช่น ลาย

กนกก็จะปิดทองตัดเส้นด้วยสีแดง น้ำ�ตาล เพิ่มให้ภาพดูสดใสยิ่งขึ้น

สมุดข่อยวัดหัวกระบือ มีจารึกศักราช พ.ศ. 2286 

ในรัชสมัยพระเจ้าอยู่หัวบรมโกศเป็นปีที่สร้างก่อนเสียกรุงศรีอยุธยาถึง 24 ปี

หอไตรวัดระฆัง 

เรือนไทยสามหลังแฝด หอนั่ง หอนอน ไม่ทราบชื่อช่างเขียน --- หอกลางเป็นฝีมืออาจารย์

นาค ภิกษุวัดทองเพลง ช่างพระที่มีชื่อเสียงในสมัยรัชกาลที่ 1 บานประตูด้านในเขียนภาพ

ยักษ์บานละตน บานหน้าต่าง 32 บานด้านในเขียนทวารบาล --- หอนั่งเหนือกรอบหน้าต่าง

เขียนภาพเทพชุมนุม อินทร์ เทวดา ครุฑ ยักษ์ นาค คนธรรพ์ หว่างหน้าต่างเขียนภาพ

ธรรมชาติป่าเขา --- หอกลางผนังตะวันออกเขียนภาพรามเกียรติ์ตอนศึกกุมภัณฑ์ ผนังทิศ

ตะวันตกเขียนภาพรามเกียรติ์ตอนศึกอินทรชิต หอกลางทั้งหมดเป็นฝีมือ อ.นาค หอนอน 

ประตูด้านในเขียนภาพปลงอสุภกรรม ฝาซ้ายเขียนภาพธรรมบทเร่ืองมาฆมานพสร้างศาลา 

ประวติัพระอนิทร์และนางสชุาดา ฝาขวาเขียนเร่ืองไตรภมูเิหนือหน้าต่างเขียนเร่ืองกองทพัอสรู

จิตรกรรม อ.นาค 

รูปทรงยักษ์ลิงมีขนาดใหญ่ ใช้สีสันดูสดใสเป็นสีสดรุนแรงมีพลัง เส้นและรูปทรงขึงขังแสดง
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อารมณ์เคลื่อนไหวโลดโผน

วัดราชสิทธาราม 

ภาพเขียนสมยั ร.1 ผนังขวามอืพระประธานเขียนภาพมหาชาต ิผนังซา้ยมอืพระประธานเขียน

ภาพพุทธประวัติ --- ผนังด้านหน้าเหนือกรอบประตูเขียนภาพพุทธประวัติตอนมารผจญ --- 

ผนังด้านหลังเขียนภาพไตรภูมิ 

องค์ประกอบของภาพใช้เส้นสินเทาเป็นตัวกำ�หนด เช่ือมแยกกลุ่มภาพ ตอนต่างๆ และมิติ

ต่าง ๆ --- สีที่ใช้เป็นสีพหุรงค์โดยมีการใช้สีมากมาย อณูของเนื้อสีมีความเข้มและทึบ เขียน

สีหนากว่าสมัยอยุธยา --- โครงสีส่วนรวมเป็นแดงชาด แดงเสน ชมพู ทำ�งานร่วมกับสีคราม 

มอคราม ฟ้าคราม มีสีขาวนวล เนื้อ ทอง เน้นจุดสนใจในรูปทรงเครื่องแต่งกาย เครื่องศิรา 

ภรณ์ เคร่ืองสงู สแีดงชาด แดงเสนยงัโดดเดน่ตามอทิธิพลอยธุยาตอนปลาย ยงัมสีเีหลอืง แสด 

น้ำ�เงิน ฟ้า ชมพูกระจายอยู่ตามรูปทรงในภาพ --- การใช้สีภาพธรรมชาติรูปต้นไม้ โขดหิน

มีทั้งสีเขียวแก่ - อ่อนของต้นไม้ น้ำ�ตาลแดงถึงชมพูอ่อน สีมอคราม มอหมึกตัดเส้นด้วยสีแดง 

น้ำ�ตาล ดำ� ระบายสีหนักขึ้นเพื่อให้ตัวภาพสีอ่อนเด่นชัดขึ้น -- สีของฉากหลังส่วนใหญ่ใช้สี

ฟ้าอมเขียวเสริมบรรยากาศปลอดโปร่งแจ่มใส

การวางผังภาพสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น

สมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น (พ.ศ. 2325-2394) 

จิตรกรรมสมัยรัชกาลที่ 1 - รัชกาลที่ 3 เป็นช่วงเวลาของจิตรกรรมประเพณีที่มีความเจริญ

สูงสุด โดยเฉพาะในสมัยรัชกาลที่ 3 จิตรกรรมเขียนเรื่องราวต่าง ๆ ทางพุทธศาสนา เขียน

ภาพเต็มพื้นที่ต่าง ๆ  ของผนัง ตกแต่งพื้นผนังศาสนสถานเหล่านั้นให้สวยงาม เพิ่มความสงบ

ศกัดิส์ทิธ์ิ ลีล้บัและมคีณุคา่แกอ่าคารน้ันมากข้ึน สะทอ้นความเช่ือ คำ�สอนทางศาสนาใหม้ัน่คง

ฝังรากลึกในสังคมไทยให้เช่ือถือศรัทธาในพุทธศาสนามากข้ึน --- มีรูปแบบในการกำ�หนด 

วางผังภาพส่วนใหญ่ในอาคารทางพุทธศาสนาที่เป็นระบบแบบแผนดังนี้

--- ผนังด้านหลังพระประธานเขียนภาพไตรภูมิแทรกพุทธประวัติตอนเทศนาดาวดึงส์เป็น 

รูปแท่งเขา 17 แท่งเรียงกันในโครงสร้างสามเหลี่ยม สอดคล้องกับองค์พระประธาน เบื้องล่าง

เป็นป่าหิมพานต์ สีทันดรสมุทร มหาทวีปทั้งสี่

--- ผนังด้านหน้าเหนือประตูทางเข้าเขียนภาพพุทธประวัติตอนมารผจญ รูปทรงมีขนาดใหญ่
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--- ผนังรีใหญ่ด้านข้างเหนือหน้าต่างแบ่งผนังเป็นชั้น ๆ เขียนภาพเทพชุมนุม ภาพเทวดา 

ครุฑ ยักษ์ กุมภัณฑ์ พรหม นั่งเรียงพนมตามแนวระดับและแนวดิ่งโดยนั่งพนมหัตถ์สลับพุ่ม

มยุรฉัตรบนเส้นหน้ากระดาน 3-4 แถว

--- ผนังด้านข้างและด้านหน้าระหว่างช่องประตูและหน้าต่างเขียนภาพเล่าเร่ืองทางพุทธ

ศาสนาเป็นภาพของ “ภัพพมนุษย์” มนุษย์ที่ถึงพร้อมที่จะตรัสรู้เช่นพระโพธิสัตว์ต่าง ๆ  ที่เป็น

มนุษย์ที่สูงค่ากว่ามนุษย์สามัญ เช่น ภาพพุทธประวัติ ทศชาติ มหาชาติ เป็นภาพที่สั่งสอน

ผู้คนในแง่คติธรรมต่างๆ

จิตรกรรมสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้นมีพัฒนาการสืบสานต่อจากสมัยอยุธยามีการกำ�หนดเป็น

แบบแผน พัฒนาการใช้สีพหุรงค์ การกำ�หนดเร่ืองทางพุทธศาสนา การสร้างองค์ประกอบ 

สืบสานทางความคิดต่อไปจากสมัยอยุธยา จิตรกรรมเริ่มต้นในสมัยรัชกาลที่ 1 ยังคงสืบสาน

ความคิดและฝีมือแบบอยุธยาโดยเฉพาะการใช้สีแดงชาด และเส้นสินเทาและพัฒนาสู่ความ

เป็นตนเองอย่างสมบูรณ์แบบในสมัยรัชกาลที่ 3 โดยเพิ่มเน้ือหาของรูปทรงทางธรรมชาติ 

สถาปัตยกรรมเข้าไปทดแทนเส้นสินเทาและสีแดงชาดของฉากหลังภาพ เพิ่มความคิดและ

อารมณ์ต่างๆ ได้มากขึ้นกว่าความเด่นชัดของรูปทรง จิตรกรรมเหล่านี้ให้ความรู้สึกในการใช้

สีและเส้นอย่างหนักแน่นมีพลัง สอดแทรกคติธรรมความนึกคิด ใช้องค์ประกอบและสีพหุรงค์ 

เน้นช่วยภาพใหส้ะทอ้นอารมณ์ไดอ้ยา่งลกึซึง้ ยิง่ดยูิง่อิม่เอบิใหค้ณุคา่แหง่ความงามและความ

ศักดิ์สิทธ์ิทางพุทธศาสนา เกิดความซาบซึ้งในสุนทรียรสของงานจิตรกรรมไทยประเพณี ให้

ความรู้สึกสะท้อนอารมณ์ของภาพตามหลักของเนื้อหาหลักของเรื่อง

ภาพจิตรกรรมสมัยต้นรัตนโกสินทร์มีการวางองค์ประกอบสี รูปทรง จังหวะที่สัมพันธ์กันเป็น

อันดี ภาพที่ปรากฏ บรรยากาศที่ได้รับเป็นสื่อให้เกิดความเลื่อมใสศรัทธาในความศักดิ์สิทธ์ิ

ทางศาสนาที่ปราศจากตัวตน มีความสงบบริสุทธิ์ ชี้นำ�ไปสู่ความสงบทางอารมณ์ ก่อให้เกิด

ความสงบของจิตอันเป็นสมาธิ ทำ�ให้รู้สึกว่าตนเองอยู่ในโลกอีกโลกหนึ่งต่างจากโลกภายนอก

ที่เต็มไปด้วยความสับสนวุ่นวาย

จิตรกรรมไทยยุคน้ีมีเป้าหมายหลักในการเล่าเร่ืองราวทางพุทธศาสนา แต่ส่วนประกอบอื่น 

ช่างจะนำ�สิ่งแวดล้อมรอบตัวถ่ายทอดลงไป มีภาพสถาปัตยกรรม สิ่งของเครื่องใช้ ธรรมชาติ 

ผูค้นทีเ่คลือ่นไหวแสดงชีวติความเปน็อยู ่เปน็การสะทอ้นภาพสงัคมไทยในยคุสมยัทีช่่างเขียน

ภาพลงบนจิตรกรรม แม้ว่าเรื่องพุทธประวัติหรือเรื่องทางพุทธศาสนาอื่น ๆ  จะเป็นเรื่องราวที่
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เกิดขึ้นในอินเดีย พระพุทธองค์ก็เป็นชาวอินเดีย แต่ในภาพจิตรกรรมไทย ทั้งสีสันและรูปทรง

ทุกรูปทรงกลับแสดงลักษณะความเป็นไทย ทั้งตัวคนทุกระดับ ตั้งแต่ตัวพระลงไปถึงตัวกาก 

ปราสาทไปจนถึงอาคารบ้านเรือน คนดูไม่เคยรู้สึกขัดตา ภาพเหล่านี้จึงแสดงภาพสังคมไทย

ในอดีตได้อย่างดีที่สุด 

การใช้สีตามอารมณ์ของภาพจิตรกรรมสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้นมี

สีสวรรค์ ใช้แสดงภาพอุดมคติที่สร้างจินตนาการถึงสวรรค์ในพุทธศาสนา

สีศักดิ์สิทธิ์ ใช้แสดงภาพพระราชพิธีของพระมหากษัตริย์ในเรื่องที่สำ�คัญเช่น พระราชพิธีบรม

ราชาภิเษก อภิเษกสมรส การแบ่งพระธาตุฯ ภาพให้ความสงบ สง่า ศักดิ์สิทธิ์ เป็นระเบียบ

สีอบายภูมิ ใช้แสดงภาพอบายภูมินรก เปรต อสุรกาย สีโดยรวมมีความลึกลับ น่าสพึงกลัว 

หวาดหวั่น

สีในสังคมเมือง ใช้แสดงเร่ืองราวทางพุทธศาสนาที่ตัวเอกใช้ชีวิตในเมือง มีความสับสนซับ

ซ้อนของรูปทรงและมิติต่าง ๆ สีออกวรรณะสีอุ่น ภาพดูวูบวาบทางสายตา

สีในภูมิประเทศ แสดงภาพภูมิประเทศ ป่าเขา ความอุดมสมบูรณ์ของสังคมน้ำ�แบบไทย  

สีออกวรรณะสีเย็น ภาพดูโปร่งสบายร่มเย็น

สีตามธรรมชาติ (จิตรกรรมหลัง ร. 3) เป็นสีที่เลียนแบบความเป็นจริงที่ตาเห็นในธรรมชาติ

สีของกลุ่มภาพที่ขัดแย้ง

สีของกลุ่มภาพที่กลมกลืน

สีของกลุ่มภาพที่แสดงพายุฝนและฟ้าอันมืดมน

สีสวรรค์ 

เปน็สทีีใ่ช้ในการแสดงภาพตามอดุมคตทิีม่เีร่ืองราวในไตรภมูหิรอืเรือ่งราวทีเ่กีย่วเน่ืองทางพทุธ

ศาสนา สร้างจินตนาการเกี่ยวกับสวรรค์ --- ส่วนใหญ่จะกำ�หนดองค์ประกอบแบบกลาง 

นิยม วางรูปทรงหรือกลุ่มภาพที่สำ�คัญหรือรูปทรงประธานไว้กลางภาพ กำ�หนดกลุ่มภาพและ

องค์ประกอบส่วนรองไว้สองข้างขนาบซ้ายขวามีลักษณะเหมือนกันหรือคล้ายกัน --- เหนือ

กลุม่ภาพประธาน และสว่นรองทีข่นาบสองข้างน้ีมักมีกรอบสนิเทาเปน็เสน้หยกัฟนัปลาควบคมุ 

องค์ประกอบทั้งหมด พื้นที่ระหว่างกลุ่มภาพถึงเส้นสินเทาที่เป็นฉากหลังมีเน้ือกว้าง มักมี 
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ดอกไม้ร่วงสีเนื้อหรือสีทองบนพื้นที่สีแดงชาด แสดงฝนโบกขรพรรษตกในจักรวาลเพราะมี

เหตุการณ์สำ�คัญขึ้นในโลก พื้นที่กว้างกรอบสินเทา และดอกไม้ร่วงช่วยเน้นกลุ่มภาพด้านล่าง

เด่นชัดขึ้นให้ความเด่นเป็นสง่า โอ่อ่าอลังการ

โครงสีส่วนรวมที่ใช้เป็น สีพหุรงค์ในวรรณะสีอุ่นที่มีสีสำ�คัญคือสีแดงสดของสีชาดของพื้นที่ 

หลังที่เป็นฉากหลังใต้สินเทาเหนือองค์ประกอบประธานและถ้ารูปประธานเป็นองค์ปราสาท

ของสวรรค์ต่าง ๆ ของเทวดายังมีแดงชาดสดจากภายในช่องปราสาทระหว่างเสาหลัง ม่าน

และฉากลับแล เพิ่มความแดงสดให้เด่นชัดขึ้นในภาพ --- การเขียนสีปราสาทสวรรค์ เสื้อผ้า

อาภรณ์หมู่เทวดาจะใช้สีสดหลากหลายที่มีความโอ่อ่าอลังการ เขียนด้วยลวดลายต่าง ๆ ที่

ออกวรรณะสีอุ่นสอดประสานกันของสีน้ำ�ตาล เสน แดงชาด ดินแดง ชมพู ม่วง ครามฟ้า 

เขียว สอดประสานกันอย่างลงตัว --- มีสีขาว ขาวนวล ของร่างกายเทวดา สีทองแวววาวของ

เครื่องทรง ศิราภรณ์เครื่องประดับ เครื่องประกอบราชูปโภค บางส่วนของม่าน ฉากและองค์

ปราสาทที่เป็นสีอ่อนเด่นวาวขึ้นในภาพโดยมีสีคราม สีมอคราม สีมอหมึก เทา น้ำ�ตาล สีอ่อน

แก่ของพื้นดินโขดหินต้นไม้ ช่วยเน้นรูปทรงกลุ่มภาพประธานให้มีความโดดเด่นเป็นสง่า และ

ช่วยขับสีแดงสดกับสีทองให้สดใสโดดเด่นและสว่างตามากขึ้น

สีศักด์ิสิทธ์ิ 

เปน็โครงสทีีใ่ช้แสดงภาพเร่ืองราวทางพทุธศาสนาของสงัคมทีเ่ปน็ระเบยีบ สงบ สงา่ ศกัดิส์ทิธ์ิ 

รองลงมาจากภาพสวรรค์ พื้นที่ความเด่นชัดของสีชาดแดงสดลดน้อยลง เป็นภาพที่แสดง

พธีิกรรมของสมมตุเิทพ (พระมหากษตัริย)์ ตอนสำ�คญั เช่น พระราชพธิบีรมราชาภเิษก อภเิษก

สมรส แบ่งพระธาตุ --- องค์ประกอบของภาพส่วนใหญ่กำ�หนดวางแบบกลางนิยมคล้ายภาพ

สวรรค์ แต่พื้นที่ของสินเทาและสีแดงชาดมีเพียงครอบหลังปราสาทหรือตามช่องเสาหลังฉาก

ในองคป์ราสาท หรือจติรกรรมในสมยัรัชกาลที ่2-3 บางแหง่ไมใ่ช้เสน้สนิเทาเลย มอีงค์ประกอบ

แบบกลางนิยม ลักษณะสองข้างเกือบเท่ากัน

สีที่ใช้ส่วนรวม เป็นสีพหุรงค์ในวรรณะสีอุ่นที่มีสีสำ�คัญคือสีแดงหรือสีทองแวววาวเด่นชัดข้ึน 

การระบายสีประกอบลวดลายที่สอดใส่ประดับประดารูปทรงปราสาท มุขศาลา ม่านฉาก 

กษตัริย ์พระนาง เคร่ืองราชูปโภค ลว้นหนักแนน่กลา้หาญอสิระ ใช้เสน้และสทีีท่ำ�ใหเ้กิดความ

โอ่อ่าอลังการ วิจิตรตระการตาด้วยสีสันอันสดใสของพหุรงค์บนลวดลายต่าง ๆ  สอดประสาน
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กันอย่างลงตัวเหมือนสีสวรรค์ การปิดทองเพื่อเน้นจุดและตอนสำ�คัญรวมถึงการเขียนผิวเน้ือ 

พระนาง สนมกำ�นัล ภาพคนสว่างขาวนวล --- การใช้สีเขียวคล้ำ� ครามคล้ำ� น้ำ�ตาลคล้ำ� 

ในภาพทิวทัศน์ตามธรรมชาติ โขดหิน พื้นดิน ต้นไม้ เป็นฉากหลังที่เป็นน้ำ�หนัก หนักคล้ำ� 

ช่วยเน้นกลุ่มภาพพิธีกรรมให้เด่น สง่างาม เป็นระเบียบและมีความศักดิ์สิทธิ์

สีอบายภูมิ 

เปน็สทีีใ่ช้สำ�หรับแสดงภาพอดุมคตจิากเร่ืองราวในไตรภมูหิรือเร่ืองราวทางพทุธศาสนาทีส่ร้าง

จินตนาการเกี่ยวกับอบายภูมิ นรก เปรต อสุรกาย เช่น ภาพเนมีราชโปรดนรก พระมาลัยเปิด

นรก ภาพนรกในไตรภูมิ --- เป็นองค์ประกอบที่แสดงภาพที่ขัดแย้งและตรงกันข้ามกับเรื่อง

ของสวรรค์ ทั้งองค์ประกอบ การทำ�งานของรูปทรงในกลุ่มภาพ ตัวของรูปทรงเองและโทนสี 

--- รูปทรงในองคป์ระกอบอบายภมิูนอกจากปราสาทราชมณเฑยีรของพระยายมราชทีเ่หมอืน

กบัปราสาทของเทวดาแลว้ รูปทรงสถาปตัยกรรมอืน่จะเปน็กลอ่งหรือเปน็กรอบสีเ่หลีย่มจตุัรัส

เล็กใหญ่แสดงขุมของมหานรกและอุสุภนรก รูปทรงที่นอกเหนือจากน้ันจะเป็นรูปทรงอิสระ 

บิดเบี้ยวคดงอไปมา ผิดสัดผิดส่วนของอวัยวะและตำ�แหน่งที่ควรเป็นในรูปทรงของผู้คนที่

ทำ�บาปตายไปและตกนรกหรือกลายเป็นเปรตและอสุรกาย รูปทรงของสัตว์ในนรกเช่น หมา

นรก แร้งกานรก แม้แต่ภูเขา ต้นไม้ เครื่องมือลงโทษสัตว์นรก ต่างเป็นรูปทรงที่ผิดธรรมดา

ทัง้สิน้ มขีนาดเลก็ใหญก่ระจายอยูเ่ตม็พืน้ทีร่อบกรอบสีเ่หลีย่มเลก็ใหญน้ั่น --- มนีายนริยบาล

เหมือนชาวบ้านชั้นต่ำ�หรือตัวกากในภาพไทยรูปร่างบึกบึน หน้าตาถมึงทึงขึ้งโกรธ สองมือถือ

อาวุธชนิดต่าง ๆ กระจายลงโทษสัตว์นรกตามโทษที่กำ�หนดจากผลกรรม 

โครงสสีว่นรวมขององคป์ระกอบอบายภมูเิปน็สมีอคล้ำ�คอืทกุสว่นของสถูีกทำ�ใหห้มน่ น้ำ�หนัก

คล้ำ�ลงโดยการนำ�สีดำ�จากเขม่าหรือหมึกจีนมาผสมโดยให้น้ำ�หนักของสีดำ�มากทุกสีจึงออก 

ไปทางสีคล้ำ� เช่น สีคราม น้ำ�ตาล เขียว เกิดสีน้ำ�เงินเข้ม มอคราม มอหมึก เขียวคล้ำ� เขียว

แก่ใบแค เขียวสมอภิเภก เขียวอ่อน - แก่ของพุ่มไม้ใช้เส้นดำ� น้ำ�ตาลเข้มหรือสีแดงตัด (แดง

ผสมดำ�) ใช้ตัดเส้นต่าง ๆ  ของรูปทรง สีเหล่านี้เป็นฉากหลังของขุมนรกต่างๆ มีสีของรูปทรง

สัตว์นรก สัตว์ในนรกเป็นสีมออ่อน ๆ  เช่น สีเนื้อ สีน้ำ�ตาลมออ่อนๆ ตัดเส้นด้วยสีน้ำ�ตาลเข้ม

และสีดำ�หมึก --- สีแดงชาดและสีแดงเสนสดของไฟนรกที่ลุกไหม้แลบเลียอยู่ในทุกส่วน 

ของรูปทรงในภาพเมื่ออยู่กับสีมอคล้ำ�ต่าง ๆ ทำ�ให้เกิดความน่ากลัว น่าขนหัวลุกสยดสยอง 

น่าหวาดหวั่น ทำ�ให้เกิดความกลัวในการทำ�บาปกรรมทั้งกายวาจาใจ --- ภาพอบายภูมิส่วน
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ใหญ่มักจะอยู่ในมุมสลัว ๆ ของศาสนสถานด้านหลังพระประธาน 

สีสังคมเมือง 

เป็นสีที่แสดงเรื่องทางพุทธศาสนาที่ตัวเอกใช้ชีวิตในเมือง เช่น เนื้อหาเรื่องพุทธประวัติตอน

อภิเษกสมรส ลาเมียออกบวช โปรดพุทธบิดาณ กรุงกบิลพัสดุ์หรือทศชาติเรื่องมโหสถ 

ตอนมโหสถกับศึกพระเจ้าจุลนียกทัพมาล้อมกรุงมิถิลา หรือมหาชาติกัณฑ์ทานกัณฑ์ที่พระ

เวสสันดรแจกทานครั้งสุดท้ายในเมืองเชตุดร หรือกัณฑ์มหาราชตอนชูชกพาสองกุมารหลง

เข้าเมืองเชตุดร องค์ประกอบที่เป็นฉากหลังที่เป็นโครงใหญ่ของภาพมีภาพปราสาทราช

มณเฑียร มุขศาลา กำ�แพงแก้ว กำ�แพงวัง กำ�แพงเมือง เขื่อนคูหน้าเมือง ทุกรูปทรงที่กล่าว

มาเป็นรูปทรงแบบเรขาคณิตที่ประกอบด้วยเส้นตั้ง เส้นนอน เส้นเฉียง เป็นเส้นที่ให้พลังหนัก

แนน่มัน่คง แขง็กรา้ว ทกุรปูทรงประสานสมัพนัธก์นัโอบลอ้มพืน้ทีว่า่ง มติติา่ง ๆ  ทีด่มูากมาย

ซับซ้อนสับสน วูบวาบทางสายตา ควบคุมกลุ่มรูปทรงพระนาง ผู้คนทุกระดับชั้นในปราสาท 

ในวัง หน้าวัง ในเมือง นอกเมือง หลังเมือง เคลื่อนไหวแสดงเนื้อหาเรื่องราวอยู่ภายในที่ว่าง

ที่กำ�หนดนั้น

โครงสสีว่นรวมทีใ่ชเ้ปน็สพีหรุงค์ในวรรณะอุ่น่ การเขียนสปีราสาทราชวงัและสว่นประกอบ เช่น

ฉากลบัแล มา่น พระแทน่บลัลงัก ์เปน็การใช้สหีลากหลายทีม่คีวามโออ่า่อลงัการ วจิติรตระการ

ตาด้วยลวดลายต่าง ๆ ที่ออกวรรณะสีอุ่นที่สอดประสานกันอย่างลงตัว เช่น สีแดงชาด เสน 

ดินแดง ชมพู น้ำ�ตาลอ่อน-แก่ ม่วง คราม ฟ้า เขียว ขาว ม่วง เหลือง --- ที่สำ�คัญคือ 

สีภายในช่องปราสาทระหว่างเสาหรือหลังม่านซึ่งเป็นสีแดงสดของสีชาดทำ�งานร่วมกับสีขาว

นวล ขาวผ่องของรูปทรงพระนางและสีทองของเคร่ืองทรงเคร่ืองประดับ เคร่ืองราชูปโภค  

ดูขลัง เด่นเป็นสง่า --- โดยมีสีมอคราม เมฆคราม เทาอ่อนแก่ของกำ�แพงเมือง กำ�แพงวัง

และกำ�แพงแก้วที่โอบล้อมอยู่ --- พร้อมกับมีสีเขียวอ่อนแก่ เขียวก้ามปู (เขียวเข้ม) เขียวก้าน

ตอง (เขียวฟ้า) เขียวตั้งแช  (เขียวอ่อน) และเขียวครามแห้งของพุ่มไม้ช่วยเน้นองค์ปราสาท 

กำ�แพง ประต ูป้อม ชว่ยใหว้รรณะสอีุน่ซึง่เป็นสสี่วนใหญว่บูวาบสายตา ใหค้วามรูส้ึกถงึความ

เคลื่อนไหวไปมาของกลุ่มภาพภายในพื้นที่ว่างแต่ละส่วน มีอารมณ์ตื่นเต้นเร้าใจ คึกคักแบบ

บรรยากาศของคนที่เคลื่อนไหวในเมืองตลอดเวลา
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สีในภูมิประเทศ 

เป็นสีที่แสดงภาพตามเร่ืองราวพุทธศาสนาที่ตัวเอกของเร่ือง ใช้ชีวิตอยู่กับธรรมชาติใน

ภูมิประเทศ ที่เป็นป่าไม้ ภูเขา โขดหิน เถื่อนถ้ำ� ต้นไม้พรรณพฤกษาน้อยใหญ่ เช่น ภาพพุทธ

ประวัติตอนแสวงหาสัจธรรม ตอนสุวรรณสามที่เลี้ยงดูพ่อแม่ตาบอดอยู่ในป่า มหาชาติตอน

พระเวสสันดรเดินป่าไปสู่เขาวงกตหรือชูชกเดินทางไปขอสองกุมาร --- องค์ประกอบที่เป็น

โครงสร้างใหญ่ของกลุ่มภาพจะเป็นรูปทรงของภูเขา โขดหินนอน ตั้ง เอน ต้นไม้หลากชนิด 

แม่น้ำ� สระบัว หนทาง ท้องฟ้า ก้อนเมฆ ทุกรูปทรงทำ�งานร่วมกันเป็นฉากหลังของกลุ่มภาพ 

มีรูปทรงอิสระทั้งก้อนหิน ต้นไม้จะบิดงอ ตั้งนอน เอนลู่ ตามความจำ�เป็นเพื่อเสริมอารมณ์

ของกลุ่มภาพและองค์ประกอบ --- รูปทรงธรรมชาติเหล่าน้ันกำ�หนดที่ว่าง หนทาง แม่น้ำ� 

สระ ท้องฟ้าและโอบล้อมควบคุมรูปทรงศาลา สถาปัตยกรรมขนาดเล็ก รูปทรงพระนาง ชาว

บ้านตลอดจนสิงสาราสัตว์น้อยใหญ่ ทั้งสัตว์หิมพานต์และสัตว์สามัญให้เคลื่อนไหวอยู่ภายใน

ที่ว่างที่กำ�หนดเป็นไปตามเนื้อหาของเรื่องราว --- ทั้งกลุ่มภาพ รูปทรง ที่ว่าง มิติต่าง ๆ ใน

ภาพดูไม่ซับซ้อน ระยะลึกตื้นค่อยเป็นค่อยไป โปร่งสบาย ความเคลื่อนไหวของกลุ่มภาพและ

รูปทรงดูค่อยเป็นค่อยไปประสานกลมกลืนกัน

โครงสีส่วนรวมเป็นสีพหุรงค์ในวรรณะสีเย็น สีฉากหลังที่เป็นภาพธรรมชาติส่วนใหญ่มักเป็นสี

มอคือสีส่วนที่ผสมส่วนที่เป็นสีดำ� สีมีความเข้มและเพื่อลดความจัดของสี เช่น พื้นดินและ

ภูเขา รวมทั้งโขดหินจะเป็นสีเทา มอหมึก มอครามแก่ - อ่อน สีอิฐ สีน้ำ�ตาลอ่อน - แก่ ต้นไม้ 

ลำ�ต้นเป็นสีน้ำ�ตาลอ่อน-แก่ พุ่มใบเป็นสีเขียว เขียวตั้งแช (เขียวตองอ่อน) เขียวก้าน (เขียว

เข้ม) เขียวก้านตอง (เขียวฟ้า) เขียวเข้ม --- บ่อ สระน้ำ� แม่น้ำ� เป็นสีเทาอ่อน สีน้ำ�ไหล สี

มอคราม อ่อน - แก่ เทาอมม่วงอ่อน ท้องฟ้า เมฆเป็นสีมอคราม เมฆคราม มอหมึก ฉาก

หลังธรรมชาติทั้งหมดสีจะออกในวรรณะสีเย็น ช่วยเน้นสีของศาลา พระนาง ชาวบ้านที่เป็นสี

อ่อนกว่า สดกว่า โดยเฉพาะส่วนสำ�คัญมักจะมีสีขาว นวลและสีทองแวววาวงามโดดเด่นขึ้น

ท่ามกลางสีของธรรมชาติฉากหลังที่มีโทนสีคล้ำ�กว่า 

สีตามธรรมชาติ 

จติรกรรมไทยทีเ่ขียนเลยีนแบบความเปน็จริงในธรรมชาตเิกดิข้ึนในสมยัรัชกาลที ่4 เปน็ตน้มา 

เม่ือจติรกรรมไทยไดเ้ปลีย่นแปลงรูปแบบสำ�คญัโดยรับอทิธิพลมาจากประเทศตะวนัตก นำ�วธีิ
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การตา่ง ๆ  มาใช้ในจติรกรรมฝาผนัง เดมิเคยเขียนภาพพทุธศาสนาเชิงอดุมคตจิากเร่ืองไตรภมู ิ

พุทธประวัติ ทศชาติ มหาชาติ --- เริ่มหันมาเขียนเรื่องราวทางพุทธศาสนาใกล้ตัวมากขึ้น 

เช่น พระราชพิธี 12 เดือน พระราชกรณียกิจของพระมหากษัตริย์ที่เกี่ยวข้องกับพุทธศาสนา 

ประเพณีชาวพุทธ ธุดงควัตร เป็นต้น --- ภาพที่เคยเขียนสวรรค์ นรก ป่าหิมพานต์ เทวดา 

กินนร กินรี เปลี่ยนมาเป็นภาพสังคมสิ่งแวดล้อมรอบตัวของช่างเขียนมากข้ึน เช่น ภาพ

พระบรมมหาราชวัง หมู่มหามณเฑียร พระที่นั่งที่คุ้นตา วัดวาอารามที่สำ�คัญ ภาพเหมือน

บุคคล กษัตริย์ เจ้านาย ขุนนาง ฑูตต่าง ๆ ปรากฏขึ้นในจิตรกรรมฝาผนัง --- ช่างเขียนนำ�

วธีิการและรูปแบบตะวนัตกมาผสมผสานกบัจติรกรรมไทยแบบดัง้เดมิเกดิภาพเหมอืนทวิทศัน ์

พระราชวัง วัด ศาสนสถานทีส่ำ�คัญ ภาพวถิชีีวติของผูค้นในสงัคมรอบ ๆ  ตัวทีส่ามารถพบเหน็

ไดใ้นยคุนัน้ --- การเขียนภาพแตกตา่งไปจากแบบดัง้เดมิ ตวัภาพแมย้งัมขีนาดเลก็ แตส่ดัสว่น

ระหวา่งรูปทรงคนกบัสถาปตัยกรรมในภาพมลีกัษณะเหมอืนจริง คนจะมขีนาดเลก็กวา่รูปทรง

สถาปัตยกรรม แสงเงาเข้ามามีบทบาทมากข้ึนในทุกส่วนของภาพ สถาปัตยกรรม กำ�แพง 

ประตูป้อม ผู้คน เครื่องแต่งกายก็เขียนตามค่านิยมของคนยุคนั้น เจ้านาย ขุนนาง จะนุ่งผ้า

ปมูใสเ่สือ้ราชปะแตน ทหารถอืปนืสวมหมวกกะโลท่รงสงูมยีอดแหลม ชุดทหารรักษาพระองค์

แต่งกายสมัยใหม่แบบยุโรป --- แต่ภาพโครงสร้างโดยรวมของภาพจิตรกรรมยังให้ความรู้สึก

แบบตานกมองคือมองจากที่สูง เหมือนภาพจิตรกรรมไทยในอดีต

โครงสีที่ใช้ในภาพเป็นสีที่เลียนแบบของจริงตามที่ตาช่างเห็นในธรรมชาติ สีของพระบรม

มหาราชวัง วัดพระแก้ว วัดวาอารามที่สำ�คัญ สิ่งของเครื่องใช้ ภูมิประเทศ ธรรมชาติ 

สิ่งแวดล้อม ผู้คนการแต่งกายในระดับต่าง ๆ --- สีของฉากหลังยังคงความสำ�คัญในเรื่อง

ความเข้ม มีน้ำ�หนักมาก การเขียนต้นไม้ พุ่มไม้สีเขียวอ่อน - แก่เป็นลักษณะแบบประดิษฐ์ 

ใช้รากลำ�เจียกหรือเปลือกกระดังงาจุ่มสีกระทุ้งน้ำ�หนักอ่อนแก่เป็นใบไม้ พุ่มไม้ --- สีที่ใช้

เขียนพื้นดินเป็นสีน้ำ�ตาลเข้มหรือมอครามเข้มเพื่อเน้นสีของกลุ่มรูปทรงสถาปัตยกรรม วัง 

วัดสถาปัตยกรรมไทยจีน สิ่งของเครื่องใช้ผู้คนที่เป็นสีอ่อนกว่าสดจัดกว่าให้โดดเด่นชัดเจน

ขึ้นในภาพ

สีของกลุ่มภาพท่ีขัดแย้ง 

สขีองกลุม่ภาพขนาดเลก็บนช่องผนังทีแ่สดงความขัดแยง้กนัทางเร่ืองราวทีเ่ก่ียวกบัพทุธศาสนา

เช่น เรื่องการต่อสู้ การทำ�สงคราม ภาพจับ ความชุลมุนวุ่นวาย การแย่งชิง การทะเลาะเบาะ



56 สีโบราณของไทย โดย สุรศักดิ์ เจริญวงศ์

แว้ง การหนีภัยต่าง ๆ --- แสดงออกด้วยรูปทรงหรือกลุ่มรูปทรงที่แสดงพลังโลดโผน มีลีลา

ทา่ทางการเคลือ่นไหวทีฉ่บัไว รวดเร็ว รูปทรงตัง้แต่สองรูปทรงข้ึนไปทำ�งานรับสง่กนัเปน็จงัหวะ

ลีลา รวดเร็ว ฉับพลันหรือเกี่ยวกระหวัดกอดรัดกันด้วยแขนขา ขึงขังเข้มแข็งและทรงพลัง

โครงสีส่วนรวมที่นำ�มาใช้ในองค์ประกอบที่ขัดแย้งปะทะกันนี้มักใช้สีที่สดใสของสีทอง เหลือง 

แดง แสด เขียว ฟ้า ชมพู น้ำ�ตาล เป็นสีสะดุดตาโดยมักเน้นสีแสดและสีเขียวซึ่งเป็นสีคู่ตรง

ข้ามมากกวา่สอีืน่เปน็สำ�คญั ใหผ้ลทางสายตาทางความต่ืนเตน้เร้าใจ --- มสีพีืน้หลงัเปน็ภาพ

สีมอ เช่น สีพื้นดิน ก้อนหิน ภูเขาเป็นสีน้ำ�ตาลอ่อน-แก่หรือสีมอครามอ่อนแก่ มอครามอม

เขียว ตน้ไมเ้ปน็สน้ีำ�ตาลอมเทา พุม่ไมเ้ปน็สน้ีำ�ตาลอมเทา พุม่ไมเ้ปน็สเีขยีวออ่นแก ่เช่น เขียว

ใบแค เขียวตั้งแช ตัดเส้นด้วยสีดำ� สีของฉากหลังภาพที่เป็นมอเข้มลดความจัดของสีนี้ช่วย

เน้นสีของกลุ่มรูปทรงที่ทำ�งานขัดแย้งกันอยู่เบื้องหลังและเป็นสีที่สดใสกว่าให้เด่นชัดขึ้น

สีของกลุ่มภาพท่ีกลมกลืน 

สขีองกลุม่ภาพขนาดเลก็บนช่องผนังทีแ่สดงภาพ ทีส่ร้างความออ่นหวาน กลมกลนื เช่น ภาพ

พุทธประวัติที่จัดรูปทรงให้แสดงท่าทางที่ดูซ้ำ�เหมือนคล้อยตามหรือคล้ายคลึงกันในเน้ือหา 

เร่ืองราวการร่วมพิธีกรรม การเหาะไปในทิศทางเดียวกัน การแสดงท่าทางเศร้าโศกเสียใจ 

หรือเรื่องราวที่แสดงเกี่ยวกับความรัก การโอ้โลม การยื่นสิ่งของให้แก่กัน --- มักแสดงด้วย

การจัดองค์ประกอบ กลุ่มภาพย่อย ๆ โดยใช้รูปทรงตั้งแต่สองรูปทรงขึ้นไปให้ทำ�งานแบบ

ประสานกลมกลืนกันของเส้นและลีลาท่าทางที่นุ่มนวล อ่อนช้อย ต่อเนื่องกันด้วยลีลาท่าทาง

แบบนาฏลักษณ์ เช่น ท่าไหว้ ท่าร้องไห้เศร้าโศกเสียใจ ท่าโอ้โลมด้วยความรัก ท่าเอียงอาย 

เน้นผลทางความงามมากกว่าความเหมือนจริงตามธรรมชาติ ทุกรูปทรงจะเขียนด้วยความ

อ่อนหวานนุ่มนวล

โครงสสีว่นรวมเปน็สพีหรุงคท์ีม่คีวามประสานกลมกลนืกนั --- ถา้เปน็กลุม่ภาพเทวดา กษตัริย์

ที่อยู่ในสวรรค์ในเมืองภาพจะดูแวววาวโดดเด่นด้วยสีที่ออกวรรณะสีอุ่นประสานกลมกลืนกัน

ด้วยมวลสีที่มีความละเอียด ประณีต โอ่อ่าอลังการ แต่ประสานกลมกลืนกันกับกลุ่มภาพและ

รูปทรง --- ถ้าเป็นกลุ่มภาพเทวดาหรือกษัตริย์ที่อยู่ในภูมิประเทศป่าเขา ท้องฟ้า สีพหุรงค์

ของกลุม่รูปทรงเทวดาโดยเฉพาะสขีาวนวลและสทีองทีอ่อ่นกวา่จะถกูสมีอ ๆ  มดืกวา่ เข้มกวา่

ของธรรมชาต ิภูเขา โขดหนิ ตน้ไม ้ทอ้งฟา้ ขับใหเ้ดน่ข้ึนมาแบบประสานกลมกลนืกัน --- ถา้
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เปน็กลุม่รูปทรงชาวบา้นสามญั ความประสานกลมกลนืกนัทัง้สแีละกลุม่รูปทรงในวรรณะสเียน็ 

บรรยากาศแหง่ความกลมกลนืกนัจะควบคุมอาคารบา้นเรือน ผูค้นสิง่แวดลอ้มตา่งดอูอ่นหวาน

กลมกลืนกันชัดเจนเป็นธรรมชาติ

สีของกลุ่มภาพท่ีแสดงพายุฝน ฟ้ามืดมน

สีของกลุ่มภาพขนาดเล็กที่แสดงภาพบรรยากาศ ธรรมชาติของท้องฟ้าที่ปั่นป่วนมืดมน

เน่ืองจากเมฆดำ�คร้ึมดำ�ทมึนดว้ยพายฝุนและมรสมุร้าย สว่นใหญ่แสดงภาพพระมหาชนกตอน

เรือล่มหรือท้องฟ้ามืดมิดยามเกิดสุริยุปราคา พระราหูกลืนพระอาทิตย์หรือหมอกควันที่เกิด

จากไฟไหม้ เปน็ตน้ --- สทีีแ่สดงบรรยากาศโดยรวมจะเปน็สเีข้มหนักของสมีอหมกึ เมฆคราม 

เทาอ่อน - แก่ของท้องฟ้า แม่น้ำ� มหาสมุทร ป่า เขา ควบคุมรูปทรงอื่น ๆ ที่แสดงเนื้อหา

ของเรื่องในภาพ
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