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การศึกษาเปรียบเทียบสุนทรียภาพของภาพเขียนหมึกดำ�รูปทิวทัศน์ :	  

กรณีศึกษาจากลัทธิเต๋าและนิกายเซนของจีนและญ่ีปุ่น

พิเชษฐ์ เปียร์กลิ่น
 1
 

นักศึกษาดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาทัศนศิลป์ บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร 

คำ�สำ�คัญ	 เต๋า เซน จิตรกร จิตรกรรมทิวทัศน์ สัจธรรม	  

	

บทคัดย่อ

การศกึษาครัง้นีม้วีตัถปุระสงคเ์พือ่ศกึษาเปรยีบเทยีบสนุทรยีภาพในผลงานจติรกรรมทวิทศัน์

(Landscapes) ด้วยหมึกดำ�จากลัทธิเต๋าและนิกายเซนของจีนและญี่ปุ่น โดยมุ่งเน้นศึกษา

วิเคราะห์และเปรียบเทียบด้านสุนทรียภาพและวิธีการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรม โดยมี

ขอบเขตการศึกษา และวิเคราะห์ในประเด็นความสอดคล้องระหว่างปรัชญาความเชื่อกับ 

รูปแบบการแสดงออกทางศิลปะ
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ผลจากการศึกษาพบว่า ภาพวาดและปรัชญาศิลปะเป็นเรื่องเดียวกันกับปรัชญาชีวิต จิตรกร

สร้างภาพวาดให้เป็นจินตนาการที่ไม่ต้องการคำ�อธิบายดังคำ�กล่าวว่า เต๋า ที่แท้จริงไม่อาจ

อธิบายเป็นคำ�พูดหรือมองเห็นเป็นตัวตนได้ จิตรกรจึงเขียนภาพทิวทัศน์ที่มีลักษณะสำ�คัญ 

กล่าวคือ ภาพทิวทัศน์ไม่มีการกำ�หนดระดับตาและมุมมองที่แน่นอน และพบว่ามีการใช้ช่อง

ว่างเป็นแบบเปิด สายหมอกที่เชื่อมต่อกัน ระหว่างยอดเขาและพุ่มไม้เป็นวิธีการที่จิตรกรจะ

สื่อความคิดเรื่องพลังธรรมชาติและความมีชีวิตที่แทรกอยู่ในสรรพสิ่ง และภาพบรรยากาศ

ความว่างเปล่ากลายเป็นสิ่งสำ�คัญที่จิตรกรแสวงหา ในขณะที่ภาพวาดของเซนเน้นการ

แสดงออกอย่างฉับพลัน ปล่อยให้พื้นที่ว่างทำ�งานในฐานะสื่อแห่งปรัชญา ภาพวาดจากทั้ง

สองปรชัญาจงึสามารถสะทอ้นถงึความมชีวีติของวญิญาณในผลงานจติรกรรมและสื่อสารนัน้

มายังผู้ชมด้วยพลังอำ�นาจในการปลุกเร้าความรู้สึกร่วมเป็นหนึ่งเดียวกับจิตรกรผู้วาด ด้วย

วิธีการที่แตกต่างกัน ในแง่นี้ศิลปะภาพวาดคือสิ่งที่สะท้อนให้เห็นถึง “สัจธรรม”

1 บทนำ� 

1.1 ความสําคัญและความเป็นมาของปัญหา 

การศึกษาเปรียบเทียบสุนทรียภาพของภาพเขียนหมึกดำ�ในลัทธิเต๋าและนิกายเซน เกิดจาก

ความสนใจประเด็นที่มาและแนวความคิดของการสร้างสรรค์ภาพจิตรกรรมทิวทัศน์ (Land-

scapes) ในหัวข้อการเข้าไปอยู่ร่วมกับธรรมชาติที่ยิ่งใหญ่และธรรมชาติ กับการแปรเปลี่ยน 

ตลอดจนเทคนิควิธีการแสดงออกของจิตรกรจีนและญี่ปุ่น ปรัชญาความเชื่อและหลักการ

สร้างสรรค์ ซึ่งการศึกษาเชิงวิชาการทางศิลปะในประเทศไทยนั้นนั้นยังขาดความแพร่หลาย

และมีทิศทางมุ่งให้ความสนใจไปกับการศึกษาเทคนิควิทยารวมถึงหลักการสร้างสรรค์ผล

งานศิลปะภายใต้ทฤษฎีต่างๆ ของตะวันตกเป็นหลัก โดยเฉพาะการศึกษาวิเคราะห์และ

เปรียบเทียบผลงานจิตรกรรมจีนและญี่ปุ่น มีหลักปรัชญาในการเข้าถึงความงามด้วยการจับ

ประเด็นสาระของสิ่งต่างๆ ซึ่งสะท้อนประสบการณ์และทัศนะของชีวิตหรือวิญญาณของ

จิตรกรในฐานะผู้ที่เฝ้ามองธรรมชาติ มาอย่างต่อเนื่องและยาวนาน วิถีแห่งการทำ�งาน

จิตรกรรมมีความสัมพันธ์สอดคล้องระหว่างตัวตนกับธรรมชาตินั้น มีแง่มุมที่น่าสนใจต่อการ

ศึกษาถึงอุดมคติในการสร้างสรรค์ การทำ�ความเข้าใจธรรมชาติและทำ�ในสิ่งที่สอดคล้องกับ

ปรัชญาลัทธิเต๋าและนิกายเซน

1.2 จุดประสงค์ของการศึกษา

เพื่อศึกษาเปรียบเทียบสุนทรียภาพของภาพเขียนหมึกดำ�ในลัทธิเต๋าและนิกายเซนโดยการ
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เปรยีบเทยีบผลงานจติรกรรมหมกึดำ�ซึง่คดัเลอืกผลงานทีม่คีณุคา่ทางศลิปะของจนีและญีปุ่น่ 

วิเคราะห์ภาพจิตรกรรมหมึกดำ�ลัทธิเต๋าและนิกายเซนในเรื่องการเข้าไปอยู่ร่วมกับธรรมชาติ

ที่ยิ่งใหญ่และธรรมชาติกับความแปรเปลี่ยน มุ่งเน้นศึกษาประเด็นเนื้อหาของการสร้างสรรค์

ที่เชื่อมโยงกับเทคนิคและวิธีการเขียนภาพ ถึงความสอดคล้องกับแนวคิด ปรัชญาความเชื่อ

ที่ถ่ายทอดออกมาเป็นผลงานจิตรกรรม

1.3 ขอบเขตของการศึกษา

เป็นการศึกษาและวิเคราะห์ผลงานจิตรกรรมหมึกดำ�ของจีนและญี่ปุ่น คัดเลือกจากผลงาน

สำ�คัญในยุคสมัยราชวงศ์ซ่ง ราชวงศ์หยวน ราชวงศ์หมิง ราชวงศ์ชิงของจีน และสมัยเอโดะ 

สมัยมุโรมะจิ สมัยโมโมยะมะของญี่ปุ่น 

1.4 วิธีการศึกษา

ศึกษาค้นคว้าเชิงเปรียบเทียบ และวิเคราะห์ข้อมูลจากภาพผลงานจิตรกรรมหมึกดำ�ของจีน

และญีปุ่น่ คดัเลอืกผลงานชิน้สำ�คญัทีแ่สดงใหเ้หน็ถงึความหมายเชือ่มโยงกบัปรชัญาของการ

เป็นส่วนหนึ่งของธรรมชาติและความแปรเปลี่ยนของธรรมชาติโดยการประมวลและวิเคราะห์

เนื้อหาแนวความคิด ปรัชญาของการสร้างสรรค์ เทคนิควิธีการวาดเส้นและการจัดวางองค์

ประกอบของภาพ การกำ�หนดระยะใกล้-ไกล ค่าน้ำ�หนักอ่อนแก่ ร่องรอยของฝีแปรงและ

สรุปวิเคราะห์ความเหมือนหรือความต่างของภาพจิตรกรรม

2 ปรัชญาและแนวความคิดเต๋าและเซน ในจิตรกรรมหมึกดำ�
	

2.1 แนวคิดทางปรัชญาและทัศนะของเต๋า

ปรัชญาเต๋ามุ่งสอนในเรื่องความเป็นไปของสรรพสิ่งอยู่ภายใต้เจตนารมณ์ของธรรมชาติ ดัง

นั้นการดำ�เนินชีวิตของมนุษย์ ควรสอดคล้องกับเจตนารมณ์ของธรรมชาติมนุษย์ไม่ควรทำ�ให้

ผิดไปจากเจตนารมณ์นั้น และควรเข้าถึงด้วยความอ่อนน้อมเหมือนสายน้ำ�ที่สามารถปรับตัว

เข้ากับรูปลักษณ์ของสิ่งรองรับ แต่น้ำ�ก็ไม่เคยสูญเสียเอกลักษณ์ของความเป็นน้ำ�

“เต๋า” ไม่สามารถสื่อออกเป็นภาษาใด การสื่อสารผ่านผลงานจิตรกรรมภาพทิวทัศน์ที่เขียน

ขึ้นโดยหมึกดำ�จึงมีความสำ�คัญ สะท้อนนัยยะจากการถ่ายทอดแบบจากธรรมชาติเพื่อเน้น

ให้เห็นความจริงในธรรมชาติแทนคำ�อธิบาย เพราะภาพวาดถือเป็นส่ิงหน่ึงท่ีคนท้ังหลายสามารถ 

เข้าใจรู้สึกซาบซึ้งและมีความผูกพันธ์ ซึ่งภาพเขียนมักจะถูกวาดให้มีความประสานกลมกลืน

กับทิวทัศน์มากกว่าที่จะข่มธรรมชาติด้วยวิธีการที่ไม่มีการกำ�หนดระดับตาและมุมมองที่
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แน่นอน และนอกจากนี้พบว่ามีการใช้ช่องว่างเป็นแบบเปิด สายหมอกที่เชื่อมต่อกัน ระหว่าง

ยอดเขาและพุ่มไม้เป็นวิธีการที่จิตรกรจีนจะสื่อความคิดเรื่องเต๋า พลังธรรมชาติและความมี

ชีวิตที่แทรกอยู่ในสรรพสิ่ง และภาพบรรยากาศความว่างเปล่ากลายเป็นสิ่งสำ�คัญที่จิตรกร

แสวงหาความมีชีวิตของวิญญาณในผลงานจิตรกรรมและสื่อสารนั้นมายังผู้ชม ด้วยสภาวะ

ของเต๋าเป็นธรรมชาติที่อยู่เหนือระบบสัญลักษณ์ ซึ่งจากการศึกษาแนวคิดทางปรัชญาของ

เต๋าพบว่าเต๋ามิอาจตั้งชื่อ เต๋ามิใช่สิ่งใดสิ่งหนึ่งกลับเป็นภาวะที่ไร้นามไร้สภาวะ เสมือน

เป็นการเน้นย้ำ�ถึงกฎแห่งการกลับคืนสู่สภาวะดั้งเดิมของแต่ละสิ่งตามธรรมชาติ ซึ่งเป็นการ

ย้ำ�ในเรื่องการดำ�รงชีวิตอย่างอิสระ การปลีกตัวอยู่วิเวก การไม่เข้าไปเกี่ยวเกาะวุ่นวายกับ

กิจการของโลก 2

แง่มุมหรือประเด็นแนวคิดในการให้ความสำ�คัญต่อการกลับไปศึกษาธรรมชาติของจิตรกรมุ่ง

ความสนใจทั้งหมดไปในการเฝ้าสังเกตธรรมชาติเพื่อความสร้างความเข้าใจอย่างแท้จริง 

เนื่องจากพื้นฐานความเชื่อของปรัชญาเต๋าที่ว่าสรรพสิ่งดำ�เนินไปตามกฎของธรรมชาติหรือ

กฎของเต๋า ดังนั้นปรัชญาเต๋าจึงสอนให้มนุษย์ดำ�เนินชีวิตให้สอดคล้องกับกฎธรรมชาติ ซึ่ง

ถือว่าการสื่อความหมายในภาพเขียนนั้นมีความหมายสำ�คัญและอธิบายแทนถ้อยคำ�หรือ

ภาษาดังได้กล่าวมา

2.2 แนวคิดทางปรัชญาและทัศนะของเซน

การเนน้ความเปน็ธรรมชาตแิละความเปน็ไปเองนัน้พบไดใ้นปรชัญาเซน แสดงใหเ้หน็รากฐาน

ซึ่งมาจากลัทธิเต๋า โดยเฉพาะลักษณะไม่ยึดติดกับคำ�พูดและแบบแผนพิธีกรรมอันเคร่งครัด

ถูกเปลี่ยนให้เป็นความไร้แบบแผน ความเคร่งขรึมสำ�รวม ความศักดิ์สิทธิ์สูงส่งถูกทำ�ให้เป็น

อารมณ์ขันไม่เน้นการท่องจำ�และอ้างถึงพระสูตรหรือพระคัมภีร์ ปรัชญาอันลึกซึ้งถูกทำ�ให้

ง่าย และมีคำ�สอนของลัทธิเต๋า พุทธศาสนานิกายเซนเน้นการมุ่งมองเข้าหาธรรมชาติด้าน

ในจิตใจของมนุษย์ จึงพบว่า เซนเป็นเช่นเดียวกับเต๋ามี “วิถีชีวิต” (Way of Life) อยู่ในวิถี

ชีวิตของคน สัจธรรมนั้นมีอยู่ในชีวิตจริง หากเข้าใจและได้ “มองเห็น” นิกายเซนมีทัศนะ

พื้นฐานในเรื่องสัจธรรมว่าเป็นภาวะที่อยู่เหนือการพูด การคิด และการค้นคว้าจากตำ�รา 

สัจธรรมไม่ใช่สิ่งที่อยู่ในตำ�ราหรือสถานที่ใดที่หนึ่งเพื่อรอการค้นพบของเรา ตำ�ราเป็นเพียง

แผนที่บอกทางเดินเท่านั้น นิกายเซนมีความเห็นว่าในตัวทุกคนมีพุทธภาวะหรือภาวะแห่ง

การตรัสรู้ เพียงย้อนกลับมาหาตัวเองแล้วค้นหาพุทธภาวะนั้น ก็จะพบกับความรู้แจ้งอย่าง

แท้จริง ดังนั้น รูปแบบการถ่ายทอดธรรมะของนิกายเซนจึงมีหลักอยู่ว่า การส่งมอบพิเศษ

นอกคัมภีร์ไม่ต้องอาศัยตัวหนังสือ ชี้ตรงไปยังจิตมนุษย์เห็นแจ้งในภาวะที่แท้จริงและบรรลุ

ความเป็นพุทธะ 3
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ดงัไดก้ลา่วมาแลว้วา่ นกิายเซนมองธรรมชาติแหง่ความเปน็พทุธะบริสทุธิส์ะอาดโดยธรรมชาต ิ

การปฏิบัติธรรมคือการมุ่งเข้าถึงความจริงหรือธรรมชาติแห่งความเป็นพุทธะ ไม่ยึดติดคัมภีร ์

สำ�นวนโวหารและระบบตรรกะ มุ่งปฏิบัติเพื่อค้นหาธรรมชาติแห่งพุทธะที่มีอยู่ในตน ซึ่งการ

เน้นและการให้ความสำ�คัญกับธรรมชาตินั้นเป็นส่วนหนึ่งปรากฏในงานจิตรกรรม เซนยืนยัน

ว่าการตระหนักรู้ปรากฏได้ในชีวิตประจำ�วัน 4 ดังนั้นการสร้างผลงานจิตรกรรมจึงเป็นหนึ่ง

ในหนทางนำ�จิตใจให้สัมผัสกับสัจธรรม สะท้อนการแสดงออกของความเป็นไปเอง ผลงาน

จิตรกรรมภาพทิวทัศน์จึงมีความงาม เรียบง่ายและเต็มเปี่ยมไปด้วยจิตใจที่ตื่นเต็มของผู้วาด 

สำ�หรับผู้ฝึกฝนให้เข้าถึงการรู้แจ้งแบบเซนคำ�พูดและคำ�สอนกลายเป็นอุปสรรคต่อการเข้าถึง 

การไม่พูดอะไรบางอย่างเช่นเดียวกับผลงานจิตรกรรมที่มีพลังดึงดูดเพราะมีที่ว่างเปิดให้

สามารถเติมเต็มและแทรกความรู้สึกทางสุนทรียะเข้าไปได้ 5 เซนนั้นมุ่งที่จะสื่อสารกับแก่น

แท้ของสรรพสิ่ง และถือว่าเปลือกผิวภายนอกเป็นอุปสรรคต่อการเข้าถึงความจริง 

อย่างไรก็ตามความสำ�คัญของความสำ�รวมตนและความจำ�เป็นในการควบคุมลมหายใจนั้น

เป็นจุดสำ�คัญของการนำ�มาประยุกต์ใช้ในการวาดภาพจิตรกรรมของจิตรกร ดังจะเห็นได้

จากรูปลักษณ์ที่ปรากฏในงานจิตรกรรมที่สืบเนื่องจากความเชื่อว่าการทุ่มเททำ�สมาธิภาวนา

นำ�ไปสู่การรู้แจ้ง ความหมายของปรัชญาดังกล่าวแสดงถึงความไร้ตัวตนหรือแสดงถึงความ

ไร้ซึ่งตัวตนโดยสมบูรณ์ กวี หรือศิลปินทางตะวันออกได้ใช้หลักของความว่างในการ

สร้างสรรค์ผลงานศิลปะซึ่งนับเป็นหัวใจของการสร้างสรรค์ และจากการศึกษาปรัชญาของ

เซนพบว่า การเข้าถึงความว่างจากตัวตนพื้นที่ว่างก็คือความว่างในทางปรัชญาเซน ตาม

แนวคิดนี้โลกแห่งปรากฏการณ์ภายนอกล้วนเป็นสิ่งลวงตาในจิต สิ่งหรือปรากฏการณ์เหล่า

นั้นเคลื่อนไหวตามจิตขยับและสงบนิ่งตามจิตเช่นกัน เมื่อเปรียบเทียบกับบนพื้นที่ว่างบน

ภาพจึงเป็นดังจิตที่สามารถรองรับทุกสิ่ง  6 โดยเฉพาะการสร้างผลงานจิตรกรรมทิวทัศน์ด้วย

หมึกดำ� คือสิ่งที่สะท้อนให้เห็นถึงสัจธรรมที่ศิลปินได้เข้าถึง ศิลปินคือผู้เฝ้ามองธรรมชาติได้

เข้าไปร่วมเป็นส่วนหนึ่งและกลายเป็นหนึ่งเดียวกับธรรมชาติ 

3 การก่อรูปของจิตรกรรมหมึกดำ�

ปรัชญาเต๋าและเซนมีส่วนสำ�คัญซึ่งแสดงให้เห็นว่าการสร้างสรรค์นั้นไม่ได้เกิดขึ้นจากความ

ชำ�นาญหรือเป็นเรื่องของฝีมือเท่านั้น แต่การสร้างสรรค์เป็นเรื่องของจิตใจและจิตวิญญาณ 

ซึ่งหลักของศาสนาเป็นกรอบแนวความคิดหรือเป็นหนทาง มีบทบาทโดยตรงกับจิตใจของผู้

สร้างสรรค์ครอบคลุมกว้างและลึกซึ้ง สภาวะแห่งการสร้างสรรค์อันแท้จริงย่อมเกิดขึ้นจาก
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การที่จิตรกรรวมตัวเองเข้าเป็นหนึ่งเดียวกับธรรมชาติ 7 ปรากฏการณ์หรือสิ่งที่เกิดขึ้นนี้เห็น

ได้จากสภาวะกลายเป็นส่วนหนึ่ของธรรมชาติด้วยวิธีการสร้างผลงานจิตรกรรมทิวทัศน์ด้วย

หมึกดำ� เสมือนการตอบโต้ระหว่างอารมณ์ของจิตรกรกับสิ่งที่มองเห็นหรือสิ่งที่รู้สึก เป็นวิธี

การแสดงออกหรือเป็นสื่อที่เสร็จสมบูรณ์ในตัว มีลักษณะพิเศษที่สามารถจูงใจทั้งผู้สร้างและ

ผู้ชมให้เข้าถึงความจริงของโลก ชีวิตและจิตจากการประสานกันของเส้น รอยพู่กัน ค่าน้ำ�

หนักของสี พื้นผิวและรูปทรงเป็นต้น

จิตรกรรมหมึกดำ�ของจีน มีพัฒนาการที่ก้าวหน้าขึ้นในสมัยราชวงค์ฮั่น (The Han Dynasty, 

206 ปีก่อนคริสตกาล ค.ศ. 220) กล่าวคือ มีการคิดค้นการทำ�พู่กันจากขนสัตว์ให้มีปลาย

แหลมและอ่อนนุ่ม สามารถดูดซับน้ำ�หมึกได้เป็นอย่างดีประกอบกับมีการคิดค้นทำ�กระดาษ

ขึ้น ทำ�ให้การเขียน วาด กระทำ�ได้อย่างหลากหลายทดแทนผ้าไหม แผ่นหิน หรือแผ่นไม้ 

กล่าวกันว่า วิธีการวาดภูเขาท่ามกลางหมอกปกคลุมจนดูเลือนรางนั้น จิตรกรในสมัยราช 

วงศ์ฮั่นได้ทำ�ขึ้นเป็นพวกแรกและต่อมาในสมัยหนานเป่ยฉาว หรือราชวงศ์เหนือราชวงศ์ใต้

เปน็ยคุสมยัทีบ่า้นเมอืงแตกแยกแตก่ารสรา้งผลงานจติรกรรมของศลิปนิกลบัมกีารพฒันาการ

ที่ดีสมัยหนึ่ง และมีเอกสารทางวิชาการทางศิลปะที่สำ�คัญคือ“บันทึกการจำ�แนกผลงานของ

จิตรกร” (Classified Record of Painters of Forms) โดยเซี่ย เหอ หรือเป็นที่รู้จักกันทั่วไป

ว่า “บัญญัติ 6 ประการ” (Six Canons) ทางศิลปะ 8 กล่าวคือ ประการที่หนึ่งผลงานจิตรกรรม

จะต้องปลุกเร้ากระตุ้นจิตวิญญาณให้มีความสอดคล้องต้องกัน ประการที่สองมีความรู้สึก

ตอบสนองพ้องกับดวงวิญญาณแห่งชีวิต ประการที่สามบทเรียนเกี่ยวกับการใช่พู่กันในขนาด

และลักษณะต่างๆ ประการที่สี่การทิ้งร่องรอยของลายเส้น ประการที่ห้าแสดงความซื่อสัตย์

ต่อเนื้อหาที่มีลักษณะและรูปร่างต่างๆ อย่างสมจริง และประการสุดท้ายการระบายสีให้ต้อง

ตรงกับสิ่งที่วาด ซึ่งทั้งหกประการดังกล่าวแสดงความเป็นนัยคือการเคารพต่อความเหมือน

จริงในธรรมชาติและการแสดงแก่นแท้ของเรื่องราวเนื้อหาความเกี่ยวเนื่องกับการวางแผนจัด

วางสิ่งต่างๆ เสมือนเป็นการเคารพอดีตและได้พัฒนามาอย่างต่อเนื่องจนถึงจุดสูงสุดในสมัย

ราชวงศ์ซ่ง (Song Dynasty, ค.ศ. 960-1279) ซึ่งพบว่ามีจิตรกรผู้มีความสามารถเป็นจำ�นวน

มาก รูปแบบและเรื่องราวเนื้อหาของผลงานมีทั้งแบบสัจนิยม (Realism) และจินตนิยม

(Romanticism) โดยเฉพาะการวาดภาพทิวทัศน์ (Landscape Painting) ซึ่งจิตรกรได้สร้าง

ผลงานขึ้นในภูมิภาคที่ตนได้อาศัย เช่น จิตรกรภาคเหนือและภาคตะวันตกมีลักษณะผลงาน

สะท้อนภาพของภูมิทัศน์ที่รายล้อมด้วยภูเขา ลำ�ธารและหน้าผาสูงใหญ่ ส่วนทางภาคใต้และ

ภาคตะวันออกอาศัยอยู่ท่ามกลางแม่น้ำ� ลำ�คลอง ที่มีเกาะแก่งซ้อนเรียงรายอยู่ในแม่น้ำ�เหล่า

นั้นและปกคลุมด้วยม่านหมอกให้ดูสลัวเลือนรางสภาพของธรรมชาติดังกล่าวมีแง่มุมที่จะให้

ศึกษามากมายและทับซ้อนกันอยู่ในหลายระดับได้กลายเป็นแรงบันดาลใจให้กับจิตรกร
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จติรกรรมจีนและญี่ปุ่นวาดบนผ้าไหมหรือกระดาษมดีว้ยกันสองแบบคอืแบบแขวน (hanging 

scroll) ใช้แขวนและห้อยยาวลงมาจากผนังสามารถม้วนเก็บได้และแบบที่ใช้คลี่ดู (hand 

scroll) นอกจากน้ียังมีการจัดทำ�เป็นสมุดภาพ วาดบนพัดและฉากก้ันห้องและในภาพอาจมี 

บทกวีนิพนธ์เขียนขึ้นโดยจิตรกรหรือผู้เกี่ยวข้องหรือผู้เป็นเจ้าของสถานะสะสมผลงาน และ

ภาพเขียนดังกล่าวนิยมใช้สีดำ�ด้วยมีความเชื่อว่าในสีหมึกดำ�คือการรวมทั้งหมดของทุกสีให้

ความสำ�คัญต่อค่าน้ำ�หนักที่แสดงความเข้มข้นและเจือจาง อย่างไรก็ตามการแสดงแก่นแท้

ของเรื่องราวเนื้อหาที่จิตรกรต้องการวาด มีจำ�นวนไม่น้อยที่นิยมวาดระบายเพียงสีเดียวคือ

หมกึดำ� 9 ทัง้นีเ้ปน็เพราะจติรกรตอ้งการแสดงความเปน็เอกภาพใหส้อดคลอ้งกบัสิง่ทีต่อ้งการ

แสดงออกของจิตใจและสิ่งที่เป็นอยู่ในธรรมชาติ สีีทุกสีเมื่อรวมกันแล้วคือสีดำ�หรือสีดำ�คือ

สีแท้ทุกสีในธรรมชาติ การวาดระบายลงบนกระดาษหรือผ้าไหมนั้นกระทำ�อย่างฉับพลัน

รวดเร็วไม่นิยมวาดจากธรรมชาติโดยตรงใช้วิธีการศึกษาและเฝ้าสังเกตจนเกิดมโนทัศน์

สมบูรณ์ขึ้นในจินตนาการหรือในจิตใจ จากนั้นจึงถ่ายทอดสร้างเป็นผลงานจิตรกรรมและ

การวาดระบายเกิดขึ้นอย่างฉับพลันจากความชำ�นาญอย่างสูงปราศจากความผิดพลาด 

จิตรกรผู้เขียนภาพจิตรกรรมทิวทัศน์ด้วยหมึกดำ�ของจีนและญี่ปุ่นใช้หนทางแห่งศิลปะและ

สุนทรียภาพด้วยหมึกดำ�ในการเข้าถึงความจริง ดังได้กล่าวแล้วว่าภาพเขียนนั้นเป็นการ

แสดงออกถึงสภาวะกฏของธรรมชาติโดยใช้สัญลักษณ์กับจังหวะของพลังชีวิตถ่ายทอดผ่าน 

หมึก กระดาษฟาง เป็นการแสดงออกถึงพื้นฐานของสรรพสิ่ง (ฟ้า, มนุษย์, ดิน) ภายใต้

อุดมคติด้วยวิธีการอันเป็นหัวใจของศิลปะนั่นก็คือการวาดเส้น

4 จิตรกรรมหมึกดำ�ลัทธิเต๋าและนิกายเซนของจีนและญ่ีปุ่น : การเข้าไปอยู่ร่วมกับธรรมชาติ

การศึกษาเปรียบเทียบสุนทรียภาพของภาพเขียนหมึกดำ�ในลัทธิเต๋าและนิกายเซนหัวข้อเรื่อง

การเข้าไปอยู่ร่วมกับธรรมชาติ  เป็นการเปรียบเทียบผลงานจิตรกรรมหมึกดำ�โดยคัดเลือก

ผลงานที่มีคุณค่าทางศิลปะในยุคสมัยราชวงศ์ซ่ง ราชวงศ์หยวน ราชวงศ์หมิง ราชวงศ์ชิง

ของจีน สมัยเอโดะ สมัยมุโรมะจิ สมัยโมโมยะมะของญี่ปุ่น วิเคราะห์ภาพจิตรกรรมหมึกดำ�

ลัทธิเต๋าและนิกายเซน แนวคิดในการสร้างผลงานจิตรกรรมของจีนและญี่ปุ่นผ่านปรัชญาเต๋า

และเซน โดยเลือกตัวอย่างผลงานจำ�นวน 10 ภาพมาจับคู่เป็น 5 คู่ โดยแต่ละคู่จะประกอบ

ขึน้จากจติรกรรมทวิทศันล์ทัธเิตา๋ทีว่าดขึน้ในประเทศจนีหนึง่ภาพและจติรกรรมทวิทศันน์กิาย

เซนที่วาดขึ้นในประเทศญี่ปุ่นหนึ่งภาพ ภาพทั้ง 5 คู่นี้มีสาระสำ�คัญที่สามารถแสดงให้เห็น

ทั้งความเหมือนและความต่าง โดยมีรายละเอียดดังนี้
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4.1 วิเคราะห์ภาพผลงานจิตรกรรม ฟั่น กวน (Fan K’uan ค.ศ. 990-1030 ภาพที่ 1) และ 

เทนโช ชูบุน (Tensho Shubun ค.ศ. 1414-1458 ภาพที่ 2)

การศึกษาสุนทรียภาพในภาพเขียนของฟั่น กวน (Fan K’uan) นั้นพบว่า มีรายละเอียด

ของรอยพู่กันผ่านภาพวาดทิวทัศน์และมีความคมชัดในทุกส่วนของภาพสะท้อนถึงพลังชีวิต

และบรรยากาศโดยรวมของภูมิประเทศที่วาด และภาพผลงานของเทนโช ชูบุน (Tensho 

Shubun)มีความน่าสนใจ ทัศนะการมองธรรมชาติของจิตรกรสะท้อนถึงความเคลื่อนไหว

ของภูมิทัทศน์และบรรยากาศโดยรวมที่ให้อารมณ์ความรู้สึกถึงความอ่อนนุ่มและบางเบา

ของเมฆหมอกผ่านลักษณะเฉพาะตัวของจิตรกรโดยเน้นลักษณะของพื้นที่ว่าง เป็นความ

ว่างซึ่งเปิดให้ผู้ชมได้เติมจินตนาการของตนเสมือนเป็นการหาความหมายภายในภาพด้วย

ตนเอง

ฟ่ัน กวน (Fan K’uan) เทนโช ชูบุน (Tensho Shubun)

ฟั่น กวน (Fan K’uan) เป็นจิตรกรคนสำ�คัญ

ที่เขียนภาพภูมิทัศน์ของจีนในสมัยราชวงศ์ 

ซ่ง (990-1279) ได้รับการยกย่องว่าเป็นหนึ่ง

ในตน้แบบทีด่ขีองศตวรรษที ่11 ภาพการเดนิ

ทางระหวา่งหบุเขาและลำ�ธาร สอดคลอ้งกับ

แนวความคดิหรือหลกัปรัชญาแสดงถงึความ

ยิ่งใหญ่ของธรรมชาติมีฉากหลังเป็นหน้าผา

สูงตระหง่าน

เน้ือหา ภาพการเดินทางท่ามกลางทิวทัศน์

ภูเขา ก้อนหิน ต้นไม้ สายน้ำ� และประกอบ

ดว้ยสิง่กอ่สร้างภาพชาวนากบักลุม่ลอ่ลากซึง่

เป็นสัตว์เลี้ยงกำ�ลังเดินบนถนนและภาพ

อารามตัง้อยูท่า่มกลางปา่ทบึ บรรยากาศโดย

รวมของภูมิประเทศสื่อถึงความมีชีวิตและ

อารมณ์ความรู้สึกความมีชีวิตและความ

เทนโช ชูบุน (Tensho Shubun) เกิดในปลาย

ศตวรรษที่ 14 เป็นพระภิกษุสงฆ์ในพระพุทธ

ศาสนานิกายเซนที่มีความสามารถในการ

สร้างผลงาน จิตรกรรมรูปแบบหมึกดำ�ของ

จีนในญี่ปุ่นได้ รับอิทธิพลจากภาพเขียน

ทิวทัศน์โดยเร่ิมการศึกษาภาพวาดหมึกดำ�

แบบจีนจากผลงานของจิตรกร ในสมัยราช 

วงศ์ซ่งของจีน

เนื้อหา ภาพทิวทัศน์ภูเขา ต้นไม้ สายน้ำ� 

สิ่งก่อสร้างซึ่งเป็นที่พักระหว่างการเดินทาง

แสดงเรื่องการเข้าไปอยู่ร่วมกับธรรมชาติที่

ยิ่งใหญในทัศนะที่มองธรรมชาติเสมือน

เป็นการเลื่อนไหลอันเป็นแก่นแท้ของพลัง

ชีวิตและแสดงถึงพลังชีวิตที่มีคุณลักษณะ

จำ�เพาะและแตกต่างกันในธรรมชาติถูกจัด
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ฟ่ัน กวน (Fan K’uan) เทนโช ชูบุน (Tensho Shubun)

รูปแบบ รูปแบบและเร่ืองราวเน้ือหาของผล

งาน แบบสัจนิยม (Realism) และจินตนิยม 

(Romanticism) เป็นคุณลักษณะของจิตร-

กรรมหมึกดำ�ในสมัยราชวงศ์ซ่งของจีน ที่

สร้างข้ึนผสมกันระหว่างความจริงและจินต 

นาการ

องค์ประกอบ-ระยะใกล้-ไกล ลักษณะของ

มุมมองและโครงสร้างในภาพจติรกรรม เปน็

ภาพแนวตั้ง โดยไม่มีการกำ�หนดระดับตาที่

แน่นอน และการใช้ช่องว่างแบบเปดิดว้ยเมฆ

หมอกทีเ่ช่ือมตอ่กนัระหว่างภเูขาโขดหนิและ 

พุ่มไม้เป็นแบบที่จิตรกรจีนนิยมนำ�มาเป็น

หลักการในการกำ�หนดสัดส่วนของภาพ 

ระยะใกล-้ไกลแบง่พืน้ทีใ่นภาพออกเปน็สาม

ระนาบอย่างเด่นชัด ประกอบด้วยระยะใกล้ 

กลาง และไกล เบือ้งหน้าของภาพกำ�หนดให้

เป็นจุดนำ�เข้าสู่เนื้อหาเรื่องราวภายในภาพ

เคลื่อนไหวของธรรมชาติ จิตรกรแสดงออก

ถึงเร่ืองการเข้าไปอยู่ร่วมกับธรรมชาติที่ยิ่ง

ใหญ่และพลังที่เช่ือมสิ่งต่างๆ ดำ�รงอยู่ร่วม

กันอย่างสมดุล

วางตำ�แหน่งอย่างรอบคอบเพื่อให้เกิดความ

สมดุลต่อกัน

รูปแบบ จิตรกรรมหมึกดำ�ที่สร้างขึ้นแบบ

สัจนิยม (Realism) และจินตนิยม (Roman-

ticism) เป็นการผสมผสานกันระหว่างความ

จริงที่มองเห็นและจินตนาการรูปแบบที่

ปรากฏในผลงานจิตรกรรมของชูบุน เป็น 

การสะท้อนให้เห็นถึงจิตรกรญี่ปุ่นที่ทำ� การ

ศึกษาภาพเขียนหมึกดำ�ของจิตรกรจีนอย่าง

ใกล้ชิด

องค์ประกอบ-ระยะใกล้-ไกล ลักษณะของมุม

มองและโครงสร้างในภาพจิตรกรรม เป็นภาพ

แนวต้ังและมีการใช้ช่องว่างแบบเปิดด้วยเมฆ

หมอก ท่ีเช่ือมต่อกันระหว่างภูเขาโขดหินและ

พุ่มไม้ กล่าวได้ว่าเป็นแบบท่ีจิตรกรจีนนิยม

นำ�มาเป็นหลักการในการกำ�หนดสัดส่วนของ

ภาพระยะใกล้-ไกล พ้ืนท่ีในภาพแบ่งออกเป็น

สามระนาบประกอบด้วยระยะใกล้ ระยะ

กลาง (น้ำ� และ หมอก) และระยะไกลออกไป 

ส่วนเบ้ืองหน้าในมุมซ้ายของภาพน้ันกำ�หนด

ให้เป็นจุดนำ�เข้าสู่ภายในภาพโดยนำ�เสนอใน

ระดับต่ำ�กว่าสายตา
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ฟ่ัน กวน (Fan K’uan) เทนโช ชูบุน (Tensho Shubun)

เส้น-น้ำ�หนักอ่อน-แก่-รอยฝีแปรง เส้นเป็น

สิง่สำ�คัญของการแสดงออก เกดิจากการแตม้

ให้เกิดรอยพู่กันไล่ค่าน้ำ�หนักอ่อน-แก่ของ

หมึกดำ� ให้อารมณ์ความรู้สึกถึงความมั่นคง 

หนักแน่นและน่าเกรงขามโดยการอาศัยร่อง

รอยของฝีแปรงหรือการแตะแต้มเป็นนจุด

ด้วยสีหมึกจางที่มีความชัดเจน ก้อนหินและ

ตน้ไมท้ีเ่กดิจากจงัหวะของฝแีปรงมีความคม

ชัด

เส้น-น้ำ�หนักอ่อน-แก่-รอยฝีแปรง สร้างค่า 

น้ำ�หนักอ่อนแก่ภายในภาพด้วยหมึกดำ�ได้

อย่างนุ่มนวลให้อารมณ์ความรู้สึกถึงความ

เบาสบาย ปล่อยวางเป็นหนึ่งเดียวกับธรรม-

ชาติ ฝีแปรงเนียนเรียบและปรากฏร่องรอย

ของฝีแปรงให้อารมณ์ความรู้สึกถึงผิวสัมผัส

ในบางสว่นของภาพเชน่บรเิวณโขดหนิ ภเูขา

และต้นไม้

สรุป 

ผลงานของจติรกรทัง้สองมกีารจดัวางองคป์ระกอบของภาพอยา่งเรียบง่าย และกำ�หนดจดุพกั

สายตาในการชมภาพใหห้ยดุพกัในจดุหรือจงัหวะทีเ่หมาะสมระหวา่งพืน้ดา้นหน้าของภาพและ

ยอดเขาทีส่งูตระหง่านในระยะกลางและระยะหลงัของภาพซึง่ใหค้วามรู้สกึเดน่และน่าเกรงขาม 

เทคนคิการสร้างร่องรอยดว้ยวธีิแตม้ดว้ยพูก่นัใหเ้กิดเปน็ระยะใกล-้ไกลดว้ยคา่น้ำ�หนักออ่น-แก ่

กล่าวได้ว่าจิตรกรทั้งสองสะท้อนอารมณ์ความรู้สึกของผู้เข้าถึงสัจธรรมจากการเฝ้าสังเกต

ธรรมชาติโดยมีเจตนาให้ภาพเขียนมีความหมายสะท้อนถึงเนื้อหาในเชิงปรัชญา อันหมายถึง

การปล่อยวางชีวิตไปกับพื้นที่ว่างของหุบเขาที่อยู่เบื้องหลัง มนุษย์เป็นเพียงส่วนประกอบใน

ฉากนี้ซึ่งมีขนาดและสัดส่วนที่เล็กมากเมื่อเปรียบเทียบกับขุนเขา 

จากการศึกษาวิเคราะห์ผลงานจิตรกรรมทั้งสองพบว่า มีความแตกต่างกันในเร่ืองค่าน้ำ�หนัก

โดยรวมของภาพ กล่าวคือจิตรกรรมของฟั่นกวนมีรายละเอียดและค่าน้ำ�หนักขาวดำ�ด้วยเส้น

ทีเ่ข้มข้นปรากฏร่องรอยของฝแีปรงเดน่ชัดแสดงถึงพลงัชีวติของทกุสรรพสิง่ในธรรมชาติทีส่อด

ประสานกันอยา่งกลมกลนื สว่นภาพจติรกรรมของชูบนุเน่ืองดว้ยปรัชญาและสนุทรียภาพแบบ

เซนน้ันมีความเรียบง่าย ไม่เน้นถึงรายละเอียดและเน้นหลักการปฏิบัติที่อิสระและให้ความ

สำ�คญักบัความวา่งเปลา่ของกระดาษเปน็การปลอ่ยใหผู้ช้มไดเ้ปดิใจในการหาความหมายดว้ย

ตนเองและเอื้อให้จิตสู่ความสะอาดบริสุทธิ์ เบาลอยไปสู่สัจธรรมตามคติของเซน
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4.2 วิเคราะห์ภาพผลงานจิตรกรรม สู เต้าหนิง (Hsu Tao-ning ค.ศ. 970-1051 ภาพที่ 3) 

และ เส็สชู โตโย (Sesshu Toyo ค.ศ. 1420-1506 ภาพที่ 4)

การวิเคราะห์และสังเคราะห์ภูมิทัศน์ผ่านมุมมองของการบันทึกพลังธรรมชาติและถ่ายทอด

ออกมาเป็นผลงานจิตรกรรมของจิตรกร พบว่า มีความเสมือนจริงภายใต้ปรัชญาความเป็น

หนึ่งเดียวกันของธรรมชาติ ตามปรัชญาของเต๋าด้วยการนำ�ความงามที่แฝงเร้นอยู่ใน

ธรรมชาติเป็นเนื้อหาสาระและการปฏิบัติที่เอื้อให้จิตสู่ความสะอาดบริสุทธิ์ของจิตรกร ผล

งานจิตรกรรมทั้งสองภาพมีความน่าสนใจในแง่มุมของการแสดงออกตลอดจนทักษะในการ

ถ่ายทอดเรื่องราวและเนื้อหา ด้วยกระบวนการวาดเส้นด้วยหมึกดำ�

สู เต้าหนิง (Hsu Tao-ning) เส็สชู โตโย (Sesshu Toyo)

สู เต้าหนิง (Hsu Tao-ning) เป็นจิตรกรจีน

ในสมยัราชวงศซ์ง่เหนือ เร่ิมชีวิตดว้ยการเปน็

หมอยารักษาโรค จากน้ันเริม่สนใจและสร้าง

ผลงานจิตรกรรมอย่างจริงจังจนมีช่ือเสียง

และได้รับการว่าจ้างให้วาดภาพประดับยัง

สถานที่สำ�คัญ และได้รับการเชิญให้เป็น

จิตรกรในราชสำ�นัก

เนือ้หา ภาพเขยีนของสูเตา้หนงิแสดงให้เหน็

ถึงการเป็นส่วนหน่ึงในกฏเกณฑ์ทางธรรมชาติ 

อนัยิง่ใหญ ่ภาพทวิทศัน์ภเูขา กอ้นหนิ ตน้ไม้

และแมน้่ำ� ถา่ยทอดผา่นมุมมองการมองเหน็

โลกและชีวติตามทีเ่ปน็จริงโดยปราศจากการ

ปรุงแต่ง ซึ่งสอดคล้องกับลักษณะที่สำ�คัญ

ที่สุดหรือแก่นแท้ของเต๋าก็คือ การตระหนัก

รู้ในความเป็นเอกภาพ และความสัมพันธ์

เนื่องกันของสรรพสิ่ง

เส็สชู-โตโย (Sesshu-Toyo) เป็นผู้มีผลงาน

จิตรกรรมหมึกดำ�คนสำ�คัญและโดดเด่นของ

ญี่ปุ่นเกิดในครอบครัวซามูไรโอดะ ต่อมาได้

ศึกษาพุทธศาสนาเป็นพระภิกษุนิกายเซน

และเป็นหน่ึงในศิลปินที่ยิ่งใหญ่ที่สุดของ

ญี่ปุ่น

เนื้อหา ภาพทิวทัศน์ภูเขา ต้นไม้ สายน้ำ�

และสิ่งก่อสร้างซึ่งเป็นที่พักระหว่างการเดิน

ทางที่ปกคลุมไปด้วยหมอกแสดงความกลม 

กลืนเป็นหน่ึงเดียวของชีวิตและธรรมชาติ 

สะท้อนแนวคิดมนุษย์เป็นส่วนหนึ่งของ

ธรรมชาติ
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สู เต้าหนิง (Hsu Tao-ning) เส็สชู โตโย (Sesshu Toyo)

รูปแบบ มีรายละเอียดที่คมชัดแบบสัจนิยม 

(Realism) และจินตนิยม (Romanticism) 

ผสมผสานกนัเปน็คณุลกัษณะของจติรกรรม

หมึกดำ�ที่สร้างขึ้นผสมกันระหว่างความจริง

และจินตนาการ

องคป์ระกอบ-ระยะใกล-้ไกล จติรกรกำ�หนด

ลักษณะมุมมองและโครงสร้างภาพในแนว

นอน แสดงฉากทิวทัศน์ของริมฝั่งแม่น้ำ�และ

มเีรือของชาวประมงลอยลำ�อยูอ่ยา่งสงบ ราย

ละเอียดของภาพทิวทัศน์หุบเขาและหน้าผา

สูงชันลดหลั่นคั่นด้วยแม่น้ำ�และโขดหินทั้ง

ด้านซ้ายและขวาของภาพ กำ�หนดสัดส่วน

ของภาพและระยะใกล้-ไกลข้ึนโดยกลุ่มเรือ

ประมงลำ�เล็กเป็นระยะหน้าและเป็นจุดนำ�

สายตาทอดไปยังแม่น้ำ�ไกลสุดสายตาและ

ภาพขุนเขาซ้อนเรียงรายต่างระยะ อารมณ์

ความรู้สึกอ้างว้างน้ันสะท้อนความยิ่งใหญ่

ของธรรมชาตโิดยภูเขาและหน้าผาสงูชันเปน็

เสมือนมาตราส่วนให้ผู้ชมภาพได้ตระหนัก

เส้น-น้ำ�หนักอ่อน-แก่-รอยฝีแปรง ด้วยวิธี

การระบายค่าน้ำ�หนักอ่อน-แก่ของหมึกดำ�

โดยมุ่งเน้นการเคารพต่อความเป็นจริงใน

ธรรมชาตติามทีต่าเหน็ รอยพูก่นัราบเรียบให้

ความรูส้กึถงึความแข็งแกร่งและมัน่คง ภาพ

ของภูผาซบัซ้อนเปน็จดุเดน่ทีจ่ติรกรแสดงให้

รูปแบบ ผลงานจิตรกรรมมีความเรียบง่ายมี

การผสมผสานหวา่งความจริงสจันิยม (Real-

ism) และจินตนาการ จินตนิยม (Romanti-

cism)

องคป์ระกอบ-ระยะใกล-้ไกล สว่นโครงสร้าง

ของภาพในแนวตัง้จติรกรสร้างจดุนำ�สายตา

จากมุมด้านล่าง ภาพศาลาที่พักและภาพ

ของผู้แสวงหาความสงบใช้ชีวิตท่ามกลาง

ธรมชาติของขุนเขาระยะใกล้-ไกลดูตื้นลึก

ด้วยการใช้วิธีการวางภาพให้ทับซับซ้อนกัน

แบง่ออกเปน็สามระยะโดยจติรกรปลอ่ยภาพ

เลือนหายไปด้วยสายหมอกปกคลุมในระยะ

กลางและไกลเน้นให้เกิดความกลมกลืน

ประสานกันอย่างนุ่มนวลสะท้อนถึงอารมณ์

ความรู้สึกถึงความเป็นหน่ึงเดียวของชีวิต

กลาง และไกล เบือ้งหน้าของภาพกำ�หนดให้

เป็นจุดนำ�เข้าสู่เนื้อหาเรื่องราวภายในภาพ

เส้น-น้ำ�หนักอ่อน-แก่-รอยฝีแปรง จิตรกร

เน้นเสน้รอบนอกในการกำ�หนดรูปทรงของสิง่

ต่างๆ และสร้างค่าน้ำ�หนักอ่อนแก่ภายใน

ภาพด้วยหมึกดำ�อย่างนุ่มนวล การใช้หมึก

เข้มและเจือจางเป็นการให้ความหมายกับ

พื้นที่ว่างระหว่างหุบเขาผสานกลมกลืนกับ
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สู เต้าหนิง (Hsu Tao-ning) เส็สชู โตโย (Sesshu Toyo)

เห็นถึงความสามารถของศิลปิน จุดสำ�คัญ

ของภาพคือลักษณะของการเกลี่ยรอยพู่กัน

แบบเนียนเรียบน้ัน ให้อารมณ์ความรู้สึก

แข็งแกร่งและอ้างว้าง สะท้อนความยิ่งใหญ่

ของธรรมชาติโดยภูเขาและหน้าผาสูงชัน

หมอกที่เลือนราง เกิดบรรยากาศระยะ และ

มิตภิายในภาพ รอยของฝแีปรงเนียนเรียบไม่

เน้นร่องรอยของฝีแปรงโดยวิธีการปล่อยรอง

รอยของฝีแปรงให้กลืนไปกับความเจือจาง

หายไปกับกลุ่มของเมฆหมอกภายในภาพ

สรุป 

ผลงานจิตรกรรมทั้งสองภาพได้แสดงให้เห็นถึงทักษะความรู้ความสามารถในการวิเคราะห์

และสังเคราะห์ภูมิทัศน์ได้อย่างลึกซึ้งของจิตรกร มีความเสมือนจริงภายใต้ปรัชญาความแปร

เปลี่ยนของธรรมชาติ ระยะใกล้-ไกลให้ดูตื้นลึกด้วยการใช้วิธีการวางภาพให้ทับซับซ้อนกัน 

วิธีการเช่นนี้ให้ผลทางด้านความรู้สึกมากกว่าจะเป็นจริงตามธรรมชาติโดยเฉพาะผลงานของ

เส็สซู-โตโย แสดงการเข้าถึงสภาวะความงามที่แฝงเร้นสะท้อนถึงอารมณ์ความรู้สึกเร้นลับ

และลึกซึ้งของธรรมชาติ เป็นเนื้อหาสาระและการปฏิบัติที่เอื้อให้จิตสู่ความสะอาดบริสุทธิ์

และเหตุการณ์ทั้งมวลคือประสบการณ์แห่งการหยั่งรู้ว่าปรากฏการณ์ทั้งหลายในโลกล้วนเป็น

ปรากฏแสดงของความเปน็หนึง่เดยีวคอืการกลบัคนืสูธ่รรมชาตแิละผลงานเสส็ช-ูโตโยสะทอ้น

ความคิดและอารมณ์ความรู้สึกดังกล่าวผ่านความประสานกลมกลืนนุ่มนวลของเมฆหมอก

ดูสงบและเบาบาง เนื้อหาในผลงานจิตรกรรมหมึกดำ�ทั้งสองแสดงให้เห็นถึงสิ่งทั้งหลายล้วน

เป็นส่วนประกอบของเอกภพอิงอาศัยกันอย่างไม่อาจแยกจากกันได้

จากการวิเคราะห์ผลงานจิตรกรรมทั้งสองพบว่า มีความแตกต่างกันในเรื่องการจัดวางองค์

ประกอบของภาพและการวางค่าน้ำ�หนักโดยรวมกล่าวคือจิตรกรรมของสูเต้าหนิง มีราย

ละเอยีดและคา่น้ำ�หนกัขาวดำ�ทีเ่นน้ระยะใกล-้ไกลอยา่งเขม้ขน้สอดคลอ้งกบัลกัษณะทีส่ำ�คญั

ที่สุดหรือแก่นแท้ของเต๋าก็คือ การตระหนักรู้ในความเป็นเอกภพและความสัมพันธ์เนื่องกัน

ของสรรพสิ่งส่วนภาพจิตรกรรมของเส็สชู-โตโยสะท้อนแนวคิดในปรัชญาและสุนทรียภาพ

แบบเซนไม่เน้นถึงรายละเอียดของภาพสะท้อนถึงหลักการปฏิบัติที่เอื้อให้จิตสู่ความสะอาด

บริสุทธิ์
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4.3 วิเคราะห์ภาพผลงานจิตรกรรมอู๋ เฉิน (Wu Chen ค.ศ.1280-1354 ภาพที่ 5) และชิน

โซ อามิ (Shinso Ami ค.ศ.1472 -1525 ภาพที่ 6) 

มุมมองของการนำ�ความงามที่แฝงเร้นอยู่ในธรรมชาติมาเป็นเนื้อหาสาระผ่านการแสดงออก

ในเชิงปรัชญาที่มีลักษณะเฉพาะผลงานจิตรกรรมอู๋ เฉิน (Wu Chen ค.ศ. 1280-1354) เป็น

ภาพม้วนแขวนวาดด้วยหมึกดำ�บนผ้าไหม ส่วนภาพของซินโซ อามิ (Shinso Ami ค.ศ.

1472-1525) วาดด้วยหมึกดำ�บนกระดาษ ซึ่งพบว่าผลงานจิตรกรรมทั้งสองมีการแสดงออก

ถึงทักษะและวิธีการวาดเส้นและถ่ายทอดเนื้อหาเรื่องราวออกมาเป็นผลงานจิตรกรรมได้

อย่างน่าสนใจทั้งในแง่ของกระบวนการและวิธีการในการสร้างสรรค์

อู๋ เฉิน (Wu Zhen) ซินโซ อามิ (Shinso Ami)

อู ๋เฉนิ (Wu Zhen) เปน็จติรกรในชว่งราชวงศ์

หยวนของจีน มีลักษณะเฉพาะในการวาด

ภาพ กล่าวคือวาดตามสิ่งที่ตาเห็นไม่มีการ

แต่งเติมมากไปกว่าเท่าที่ปรากฏอยู่ตาม

ธรรมชาติ

เน้ือหา มุ่งเน้นที่ความสมดุลผลงานเต็มไป

ด้วยพลังและความคิดสร้างสรรค์ มีชีวิตชีวา

คล่องแคล่วมีพลังให้ความรู้สึกถึงความสงบ 

จิตรกรคำ�นึงถึงลักษณะของความเป็นจริงที่

ปรากฏตามธรรมชาติแสดงเพียงชีวิตมนุษย์

คนหน่ึงซึ่งยังชีพด้วยการตกปลาเน้ือหาสื่อ

ความหมายจากภาพชาวประมงในภาพแสดง

แนวคิดและความเบิกบานใจของปราชญ์ที่

ถอนตัวจากความวุ่นวายของสังคม

ซินโซ อามิ (Shinso Ami) เกิดในตระกูลที่

มีส่วนเกี่ยวข้องกับวงการศิลปะในญี่ปุ่นและ

เป็นจิตรกรที่มีความรู้ความสามารถทาง

ศิลปะหลายสาขา เชี่ยวชาญการวาดภาพ

ทิวทัศน์แบบจีนในสมัยราชวงศ์ซ่งโดยนำ�

ลักษณะเด่น ของโชบุนและเส็สชูผสมผสาน

กันอย่างลงตัว

เนื้อหา แสดงถึงความสงบนิ่งและความยิ่ง

ใหญ่ของธรรมชาติและมีจุดเด่นที่จิตรกร

สามารถถ่ายทอดอารมณ์ที่เงียบสงบและ

ครุน่คดิใหก้บัผูช้มเสยีงทีเ่กดิจากความเงยีบ

สัมผัสได้จากต้นไม้นิ่ งสงบผ่านรูปและ

บรรยากาศโดยรวมของภูมิทัศน์สะท้อนมุม

มองที่ว่ามนุษย์ยังคงได้รับสถานภาพอันน่า

ยินดีอยู่ภายในธรรมชาติเป็นการแสดงถึง

เอกภาพทั้งมวลของโลก
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อู๋ เฉิน (Wu Zhen) ซินโซ อามิ (Shinso Ami)

องค์ประกอบ-ระยะใกล้-ไกล จุดเร่ิมต้นใน

ภาพจิตรกรกำ�หนดภาพต้นไม้และโขดหิน

และกระท่อมที่พักเป็นระยะใกล้นำ�สายตา

ไกลออกไปเป็นผืนน้ำ�อันกว้างใหญ่ มีภาพ

ของชาวประมงกำ�ลงัตกปลาและไกลสดุของ

ภาพเป็น ภูเขาขนาดใหญ่จิตรกรออกแบบ

ลักษณะโครงสร้างในภาพให้มีการจัดวาง

แบบสมดุลกัน การจัดวางภาพให้อยู่มุมซ้าย

และด้านขวาด้วยภูเขาขนาดใหญ่เพื่อเน้น

แต่ละด้านของภูเขาให้มีลักษณะโค้งมนน้ัน

สร้างความกลมกลืนตามความเป็นจริงที่

ปรากฏ ภาพชาวประมงดั้งเดิมน้ีเป็นการ

ตคีวามของภาพทวิทศันจนีทีเ่น้นความสมดลุ

ในการสร้างผลงาน

เส้น-น้ำ�หนักอ่อน-แก่-รอยฝีแปรง จิตรกร

แสดงออกด้วยความรู้สึกของเส้นพร้ิวไหวมี

การเจือจางความเข้มของหมึกดำ�ให้มีความ

รู้สึกถึงอากาศเพื่อสร้างบรรยากาศของภาพ

ใหม้คีวามนุม่นวลและสะอาดสดใส รอยของ

ฝีแปรงเกิดจากลักษณะของการระบายพู่กัน

รูปแบบ สัจนิยม (Realism) วาดตามสิ่งที่ตา

เหน็ไมมี่การแตง่เติมมากไปกวา่เทา่ทีป่รากฏ

อยู่ตามธรรมชาติ

รูปแบบ สัจนิยม (Realism) และจินตนิยม

(Romanticism) เป็นคุณลักษณะของจิตร-

กรรมหมกึดำ�ทีส่ร้างข้ึนผสมกนัระหวา่งความ

จริงและจินตนาการ

องค์ประกอบ-ระยะใกล้-ไกล แบ่งออกเป็น

สามระยะ ระยะใกล้-ไกลให้ดูต้ืนลึกด้วยการ

ใช้วิธีการวางภาพให้ทับซับซ้อนกันโดยมีภาพ

โขดหินและภูเขาในระยะใกล้-กลางและไกล

กระตุ้นอารมณ์ถึงความรู้สึกเว้ิงว้างจากผืนน้ำ�

และชายฝ่ัง จิตรกรกำ�หนดลักษณะขององค์

ประกอบของรูปทรงในแนวต้ังให้สมดุลในการ

จัดวางภาพให้อยู่มุมซ้ายและด้านขวาด้วย

ภูเขาขนาดใหญ่เพ่ือเน้นแต่ละด้านของภูเขา

จุดนำ�สายตาเร่ิมจากมุมด้านซ้ายโดยมีภาพ

โขดหินและภูเขากระตุ้นอารมณ์ถึงความรู้สึก

เว้ิงว้างจากผืนน้ำ�และชายฝ่ัง ซ่ึงเป็นภูมิทัศน์

ปรากฏอยู่ท่ัวไปของประเทศญ่ีปุ่นซ่ึงพบเห็น

และสัมผัสได้ในชีวิตประจำ�วันท่ีมีชีวิตต้ังอยู่

ภายในอ้อมกอดของธรรมชาติรายรอบ

เส้น-น้ำ�หนักอ่อน-แก่-รอยฝีแปรง จิตรกร

สะท้อนความเด็ดขาดด้วยการตัดเส้นรอบ

นอกของรูปทรงด้วยเส้นที่มีความหนักแน่น

และมัน่คง ภาพทัง้หมดถกูถา่ยทอดผา่นหมกึ

เข้มและเจอืจางแสดงการระบายดว้ยหมึกดำ�

ให้ปรากฏเป็นร่องรอยแต้มคล้ายรอยขวาน
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อู๋ เฉิน (Wu Zhen) ซินโซ อามิ (Shinso Ami)

ใหเ้กิดเปน็มติข้ึินภายในภาพน้ัน เกิดจากการ

ใช้เสน้ทีล่ากยาวดว้ยกลวธีิแบบเสน้ใยปอ ซึง่

วีธีการดังกล่าวเป็นการสร้างค่าน้ำ�หนักและ

พื้นผิวอีกทั้งเป็นการประสานเช่ือมโยงสิ่ง 

ตา่งๆ ภายในภาพใหมี้ความกลมกลนืและมี

เอกภาพ

เล็กเป็นวิธีสร้างร่องรอยพื้นผิวสลับด้วยการ

ระบายสีหมึกชุ่มเสมือนเป็นวิธีการเช่ือมโยง

สิ่งต่างๆ ที่ปรากฏภายในภาพให้มีความ

เชื่อมโยงเป็นหนึ่งเดียวกัน

สรุป 

ผลงานจิตรกรรมทั้งสองชิ้นจิตรกรแสดงออกถึงความเงียบสงบความสัมพันธ์และความแปร

เปลี่ยนของธรรมชาติที่เคลื่อนไหวอยู่ตลอดเวลาด้วยสัญลักษณ์ของหมอกจางที่ปกคลุมอยู่ทั่ว

ทั้งภาพซึ่งความเป็นจริงนั้นสัมผัสได้ยากด้วยสายตา จิตรกรสะท้อนแง่คิดในการแสวงหา

ความเงียบสงบโดยการหวนคืนและใกล้ชิดกับธรรมชาติ กล่าวได้ว่าภาพวาดภูเขาเป็นงานที่

ยิ่งใหญ่และแสดงให้เห็นถึงเอกลักษณ์ในการวาดภาพของจิตรกรอย่างชัดเจนในปรัชญาเต๋า

ที่มุ่งเน้นในเรื่องความเป็นไปของสรรพสิ่งอยู่ภายใต้เจตนารมณ์ของธรรมชาติ ความหลาก

หลายทางธรรมชาติมาจากจุดกำ�เนิดเดียวกัน ภาพทั้งสองมีความแตกต่างกันที่วิธีการระบาย

ของฝีแปรงและการสร้างค่าน้ำ�หนักขึ้นภายในภาพ กล่าวคือ ภาพผลงานจิตรกรรมอู๋ เฉิน

(Wu Chen) เน้นร้องรอยของฝีแปรงลักษณะของเส้นที่ประสานด้วยทิศทางและค่าน้ำ�หนัก

ของสี ส่วนผลงานจิตรกรรมชินโซ อามิ (Shinso Ami) มีวิธีการสร้างค่าน้ำ�หนักอ่อน-แก่จาก

การแต้มด้วยรอยพู่กันให้เกิดเป็นพื้นผิวสลับกับการเขียนระบายแบบเกลี่ยเรียบให้อารมณ์

ความรู้สึกถึงการประสานกลมกลืนด้วยบรรยากาศของเมฆหมอก ในกระบวนการถ่ายทอด

ที่ต่างกันของเส้นและร่องรอยของฝีแปรงนั้นนั้นกลับพบความงามที่บริสุทธิ์ปรากฏเป็นเนื้อหา

เดียวกันของภาพเสมือนเป็นการเล่นจังหวะและลีลาระหว่างความมีอยู่กับความว่างเปล่า
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4.4 วิเคราะห์ภาพผลงานจิตรกรรมเหวิน เป๋อเหริน (Wen Po-jen ค.ศ. 1502-1508 ภาพที่ 7) 

และโอคาดะ ฮันโค (Okada Hanko ค.ศ. 1728-1508 ภาพที่ 8) 

การเข้าไปอยู่ร่วมกับธรรมชาติตามปรัชญาของเต๋าด้วยการนำ�ความงามที่แฝงเร้นอยู่ใน

ธรรมชาติมาเป็นเนื้อหาสาระในการแสดงออกด้วยผลงานจิตรกรรม พบว่าทั้งสองภาพมี

การแสดงออกถึงทักษะในการวิเคราะห์และสังเคราะห์ภูมิทัศน์ในมุมมองตลอดจนวิธีการ

แสดงออกที่ใกล้เคียงกันสะท้อนความมีชีวิตพลังความเคลื่อนไหวของธรรมชาติและ

ถ่ายทอดออกมาเป็นผลงานจิตรกรรม ในท่วงทำ�นองและจังหวะลีลาที่แตกต่างกัน

เหวิน เป๋อเหริน (Wen Po-jen) โอคาดะ ฮันโค (Okada Hanko)

เหวิน เป๋อเหริน (Wen Po-jen) เป็นจิตรกร

ในยคุสมัยกลางของราชวงศห์มงิ เกดิในเมอืง

ฉางโจวเป็นจิตรกรที่มีความสนใจและมี

ความชำ�นาญในการเขียนภาพจิตรกรรม

ทวิทศัน์เปน็อยา่งมากซึง่ไดรั้บอทิธิพลมาจาก   

เหวิน เจิงหมิง (Wen Cheng-ming ค.ศ. 

1420-1559) ผู้ซึ่งเป็นจิตรกรเอกและเป็น

ศูนย์กลางความเคลื่อนไหวปฏิรูปจิตรกรรม

ระยะกลางของราชวงศ์หมิง

เน้ือหา ภาพจติรกรรมทวิทศัน์มเีน้ือหาแสดง

ถึงการดำ�รงชีวิตอยู่กับธรรมชาติที่เรียบง่าย

มุ่งหาความสงบและจิตใจที่บริสุทธ์ิสลัด

ความฉลาดและความมีเหตุผลโดยหวนกลับ

มาดำ�รงชีวิตอยู่กับธรรมชาติและมีชีวิตที่

เรียบง่าย

โอคาดะ ฮันโค (Okada Hanko ค.ศ. 1782-

1846) เป็นจิตรกรญี่ปุ่นในช่วงสมัยเอโดะ 

เป็นบุตรชายของจิตรกรและผู้ประกอบ การ

ค้าข้าว สร้างสถานที่วาดภาพและบ้านที่อยู่

ใกล้เมืองโอซากา

เนือ้หา ภาพจติรกรรมหมอกและฝงูกาในฤดู

ใบไมผ้ล ิสะทอ้นแนวคดิหลกัปรชัญาทีก่ลา่ว

ถึงสิ่งที่จะทำ�ให้มนุษย์มีความสุขสงบอย่าง

แท้จริงได้นั้นมิใช่ความหรูหราร่ำ�รวยมั่งคั่ง

แต่เป็นความเรียบง่ายจากสิ่งที่ธรรมชาติได้

มอบให้การมีความสุขทางจิตใจ มีคุณค่า

กว่าการยึดติดกับความเจริญทางวัตถุ
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เหวิน เป๋อเหริน (Wen Po-jen) โอคาดะ ฮันโค (Okada Hanko)

องค์ประกอบ-ระยะใกล้-ไกล การวางโครง 

สร้างขององค์ประกอบในการวาดภาพทิวทัศน์ 

และผู้คนออกเป็นสองกลุ่มใหญ่ เหวิน เป๋อ

เหริน ออกแบบให้มีการตัดทอนหรือเส้น

โครงสร้างของภูเขาหรือระหว่างเนินเขาให้มี

รูปร่างอสิระซึง่กลา่วไดว้า่เปน็เอกลกัษณ์ของ

จิตรกรระยะใกล้-ไกล เน้นการสร้างระยะ

ทางสายตาและกำ�หนดใหมี้ระยะหน้าเปน็จดุ

นำ�สายตาโดยการเน้นถึงรายละเอียดของ

ภาพประกอบดว้ยภาพของกระทอ่มทีพ่กัและ

ผู้คนกำ�ลังเดินข้ามสะพานท่ามกลางความ

ร่มร่ืนของผืนป่า ระยะกลางของภาพเป็น

แม่น้ำ�กว้างใหญ่ปรากฏเรือลอยอยู่กลาง

แมน้่ำ�และระยะไกลเปน็เทอืกเขาสงูลดระดบั

เรียงราย   

เส้น-น้ำ�หนักอ่อน-แก่-รอยฝีแปรง เกิดจาก

การระบายดว้ยพูกั่นในลกัษณะของการแตม้

ดว้ยเสน้ขนาดเลก็ไลค่า่น้ำ�หนักของหมกึเน้น

ความอ่อน-แก่ ร่องรอยของฝีแปรงเกิดจาก

การแต้มค่าน้ำ�หนักของสีด้วยเส้นและจุด

สลับกันไปสร้างความประสานกลมกลืนให้

รูปแบบ สัจนิยม (Realism) และจินตนิยม

(Romanticism) เป็นคุณลักษณะของจิตร-

กรรมหมกึดำ�ทีส่ร้างข้ึนผสมกนัระหวา่งความ

จริงและจินตนาการ

รูปแบบ สัจนิยม (Realism) และจินตนิยม

(Romanticism) เป็นคุณลักษณะของจิตร- 

กรรมหมกึดำ�ทีส่ร้างข้ึนผสมกนัระหวา่งความ

จริงและจินตนาการ

องค์ประกอบ-ระยะใกล้-ไกล กำ�หนดโครง 
สร้างของภาพแนวต้ังโดยมจีดุนำ�สายตาจาก

มุมล่างด้านซ้ายสู่ด้านบนของภาพ สร้าง

ระยะกลางและไกลด้วยการสลับค่าน้ำ�หนัก

ของสดีว้ยหมอกและภเูขาใหด้ตูืน้ลกึดว้ยการ

ใช้วิธีการวางภาพทับซับซ้อน จิตรกรเน้น

ความสำ�คัญความตอ่เน่ืองของภาพดว้ยระยะ

และมิติที่มีความต่อเนื่องสลับกันไปอย่างมี

จงัหวะและทศิทางทีส่อดรับกนัราวกบัโขดหนิ 

ภูเขา ต้นไม้น้ันมีพลังประดุจมีชีวิตและลม

หายใจ

เส้น-น้ำ�หนักอ่อน-แก่-รอยฝีแปรง เกิดจาก

การระบายด้วยภู่กันในลักษณะของการแต้ม

ด้วยเส้นใหญ่และแตกพร่าแต่นุ่มนวลด้วย

การเน้นความออ่น-แกข่องค่าน้ำ�หนักซึง่เปน็

วธิกีารทีจ่ติรกรใช้รูปทรงของปลายแปรงและ

ทำ�ซ้ำ�ด้วยจังหวะที่สลับต่อเน่ืองเพื่อสร้าง
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เหวิน เป๋อเหริน (Wen Po-jen) โอคาดะ ฮันโค (Okada Hanko)

อารมณ์ความรู้สึกถึงพลังความเคลื่อนไหว ทศันียภาพของภเูขาและเมฆหมอก ร่องรอย

ของฝแีปรงเกดิจากการแตม้คา่น้ำ�หนักของสี

ด้วยเส้นและจุดสลับกันไปสร้างความประ-

สานกลมกลืนให้เกิดเป็นบรรยากาศโดยรวม

ของภาพ

สรุป 

ผลงานจิตรกรรมทั้งสองการเน้นให้ผู้ชมได้รู้สึกถึงความลึกและความยิ่งใหญ่และน่าเกรงขาม

ของธรรมชาติ สะท้อนปรัชญาเต๋าต่อการดำ�เนินชีวิตอย่างมีคุณค่าโดยอยู่อย่างกลมกลืนกับ

ธรรมชาติตัดสิ่งที่เกินความจำ�เป็นของชีวิตรวมทั้งขนบธรรมเนียมประเพณีที่ฟุ่มเฟือยและฝืน

กบัธรรมชาตโิดยกลบัไปมชีวีติเรยีบงา่ยทา่มกลางความสงบของปา่และภเูขา เปน็การสะทอ้น

ถึงแนวความคิดในเชิงปรัชญาความต่อเนื่องและความสัมพันธ์และอิงอาศัยกันของสรรพสิ่ง

ในธรรมชาติ ในแง่มุมการแสดงออกทางเทคนิคการสร้างสรรค์นั้นภาพทั้งสองได้แสดงให้เห็น

ถึงทักษะการแสดงออกของจิตรกรที่มีความพิเศษในการเข้าถึงรายละเอียดในทุกแง่มุมผ่าน

การวาดเส้น อารมณ์ความรู้สึก เนื้อหา คุณค่าและความหมายของภาพทั้งสองนั้นไม่มีความ

แตกต่างกันโดยมีการสร้างระยะกลางและไกลด้วยการสลับค่าน้ำ�หนักของสีด้วยหมอกและ

ภูเขาให้ดูตื้นลึกด้วยการใช้วิธีการวางภาพทับซับซ้อนเมื่อนำ�มาวิเคราะห์และเปรียบเทียบกัน

นั้นพบความต่างในร่องรอยของฝีแปรง กล่าวคือทั้งผลงานของเหวิน เป๋อเหริน ปรากฏร่อง

รอยการวาดเส้นที่เกิดจากการแต้มด้วยเส้นขนาดเล็กไล่เรียงกันจนเกิดเป็นน้ำ�หนักและ

บรรยากาศ ส่วนผลงานจิตรกรรมโอคาดะ ฮันโค มีกระบวนการทางเทคนิคที่ใช้ความแตก

พร่าของพู่กันแต้มและไล่ความอ่อน-แก่ในค่าน้ำ�หนักของสีจนเกิดเป็นบรรยากาศของภาพ 

รายละเอียดเชิงเทคนิคที่ต่างกันดังกล่าวกลับพบว่าในแง่มุมทางสุนทรียภาพจิตรกรทั้งสอง

สามารถแสดงออกถึงจิตวิญญาณของธรรมชาติได้อย่างเข้าถึงเนื้อหาอันเป็นสัจจะได้อย่าง

แท้จริง
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4.5 วิเคราะห์ภาพผลงานจิตรกรรม อู๋ ล่ี (Wu Li ค.ศ. 1632-1720 ภาพท่ี 9) และชินเก เกอะมิ 

(Shingei  Geiami ค.ศ. 1431-1485 ภาพท่ี 10) 

ปรัชญาของเต๋าด้วยการนำ�ความงามที่แฝงเร้นอยู่ในธรรมชาติมาเป็นเนื้อหาสาระในภาพ

วาดด้วยหมึกดำ�ของจิตรกรทั้งสองมีความน่าสนใจ กล่าวคือผลงานจิตรกรรมบทกวีก่อน

ฤดูใบไม้ร่วงโดยอู๋ลี่ (Wu-Li) ภาพวาดมีความนุ่มนวลกลมกลืน ส่วนภาพน้ำ�ตก ชินเก เก

อะมิ (Shingei Geiami) ให้อารมณ์ความรู้สึกแข็งกร้าวและมีชีวิต และพบว่าทั้งสองภาพ

จิตรกรแสดงออกถึงทักษะในการวิเคราะห์และสังเคราะห์ภูมิทัศน์และถ่ายทอดออกมาเป็น

ผลงานจิตรกรรมโดยมีลักษณะเฉพาะท่ีต่างกันในเชิงการสร้างสรรค์ภายใต้ปรัชญาการ

เข้าไปอยู่ร่วมกับธรรมชาติ

อู๋ ล่ี (Wu Li) ชินเก เกอะมิ (Shingei Geiami)

อู๋-ลี่ (Wu-Li) จิตรกรในสมัยราชวงศ์ชิง มี

ความสามารถในการเขียนบทกวีและการวาด

ภาพ นิยมวาดภาพทวิทศัน์ขนาดใหญใ่ช้ฝมีอื

ตามแบบฉบับของประเพณีนิยม

เนื้อหา ภาพบทกวีก่อนฤดูใบไม้ร่วง แสดง

ถึงปรัชญาเต๋าที่นับถือธรรมชาติจากการเฝ้า

สังเกตเห็นถึงความเป็นเอกภาพเดียวกัน

แม้นว่าเราจะเห็นว่า ธรรมชาติที่ปรากฎมี

ความหลากหลายทำ�ใหเ้กดิคณุสมบตัเิฉพาะ

ตัวท้ังมีความเหมือนและตรงกันข้าม แต่

แท้จริงแล้วท้ังหมดน้ีล้วนเป็นเอกภาพเดียวกัน

ชินเก เกอะมิ (Shingei Geiami) จิตรกรญ่ีปุ่น

เกิดมาในครอบครัวของศิลปินท่ีมีช่ือเสียงและ

ภัณฑารักษ์ ตระกูลอามิ (Ami Family) ผล

งานจิตรกรรมมีรูปแบบประเพณีของญ่ีปุ่น 

และได้รับแรงบันดาลใจจากภาพทิวทัศน์จาก

ผลงานของจิตรกรคนสำ�คัญของจีนคือ เซียะ

กุ่ย (Hsia-Kuei) และหม่าหยวน (Ma Yuan) 

เนื้อหา จิตรกรรมภาพน้ำ�ตก เป็นแนวความ

คิดที่มองเห็นสรรพสิ่งเป็นวัฏจักรของธรรม-

ชาติที่ไม่คงทนถาวรมีการเกิดเสื่อมโทรม

และดับสูญเปิดเผยถึงความเป็นจริงตาม

ธรรมชาติเป็นกฎเกณฑ์การเปลี่ยนแปลง

และเป็นจุดกำ�เนิดของสรรพสิ่ง 
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อู๋ ล่ี (Wu Li) ชินเก เกอะมิ (Shingei Geiami)

องค์ประกอบ-ระยะใกล้-ไกล กำ�หนดองค์

ประกอบของภาพตามแบบประเพณีนยิมของ

จีน กล่าวคือให้ความสำ�คัญกับหลักการวาง

ความสมดุลกลางภาพ จิตรกรไล่เรียงระยะ

ใกล-้กลาง-ไกล เพือ่ใหเ้กดิมิต ิความตืน้-ลกึ

ขึ้นในภาพ ระยะใกล้ของภาพบทกวีก่อนฤดู

ใบไม้ร่วงนี้ จิตรกรวาดภาพกลุ่มโขดหินและ

ต้นไม้ซึ่งมีรายละเอียดเห็นถึงอายุความเก่า

แก่ของต้นสนในจังหวะที่ต่อเนื่องกันไปประ 

กอบกับภาพของผู้คนที่ใช้ชีวิตอย่างสันโดษ

ท่ามกลางป่าเขา ทั้งในระยะกลางและไกล

ออกไป

เส้น-น้ำ�หนักอ่อน-แก่-รอยฝีแปรง เกิดจาก

การระบายด้วยภู่กันในลักษณะของการแต้ม

เน้นความอ่อน-แก่ของค่าน้ำ�หนักซึ่งเป็นวิธี

การทีจ่ติรกรใช้รูปทรงของปลายแปรงและทำ�

ซ้ำ�ด้วยจังหวะที่สลับต่อเ น่ืองเพื่อสร้าง

รูปแบบ สัจนิยม (Realism) และจินตนิยม

(Romanticism) เป็นคุณลักษณะของ

จิตรกรรมหมึกดำ�ที่สร้างข้ึนผสมกันระหว่าง

ความจริงและจินตนาการ

รูปแบบ สัจนิยม (Realism) และจินตนิยม

(Romanticism) เป็นคุณลักษณะของ

จิตรกรรมหมึกดำ�ที่สร้างข้ึนผสมกันระหว่าง

ความจริงและจินตนาการ

องค์ประกอบ-ระยะใกล-้ไกล ความเรียบง่าย

ปรากฏในผลงานจิตรกรรม น้ำ�ตกแสดง

สัจจะแท้จริงของธรรมชาติด้วยเน้ือหาเร่ือง

ราวองค์ประกอบ ในภาพที่มีจุดเร่ิมต้นและ

เป็นจุดเด่นคือธารน้ำ�ตกสีขาวไหลลงมาจาก

ด้านบนของภาพอย่างไม่จบสิ้น เส้นสีขาว

ของธารน้ำ�ตกเปน็สว่นสำ�คญัในการเช่ือมโยง

องค์ประกอบด้านบนและด้านล่างของภาพ 

ผา่นโขดหนิทีมี่ความแขง็และแหลมคมแสดง

ถึงความจริงความไม่สมส่วนและความไม่

สมบูรณ์ที่เกิดข้ึนตามธรรมชาติเป็นทฤษฎี

ของความงามแบบเซนแสดงถงึความเปน็จริง

ตามธรรมชาติเป็นส่วนหน่ึงของการดำ�รงอยู่

อย่างมีความสัมพันธ์และกลมกลืน จิตรกร

ไล่เรียงระยะใกล้-กลาง-ไกลเพื่อให้เกิดมิติ

ความตื้น-ลึกขึ้นในภาพ

เส้น-น้ำ�หนักอ่อน-แก่-รอยฝีแปรง เกิดจาก

การระบายด้วยภู่กันในลักษณะของการแต้ม 

เน้นความอ่อน-แก่ของค่าน้ำ�หนักที่เข้มข้น

และชัดเจนในความตดักนัเปน็วธีิการทีจ่ติร-

กรใช้รูปทรงของปลายแปรงและทำ�ซ้ำ�ด้วย
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อู๋ ล่ี (Wu Li) ชินเก เกอะมิ (Shingei Geiami)

ทัศนียภาพของภูเขาและต้นไม้ โดยเฉพาะ

ร่องรอยพู่กันที่เกิดจากค่าน้ำ�หนักอ่อน-แก่

ด้วยหมึกที่เจือจางและจังหวะของฝีแปรงที่

ปรากฏเปน็ลกัษณะเดน่เปน็เอกลกัษณ์เฉพาะ

ของจติรกรใหอ้ารมณ์ความรู้สกึถงึความแหง้

จากการระบายด้วยหมึกดำ�เจือจาง ทิศทาง

และจงัหวะของพูก่นัเกดิจากการขีดหรือแตม้

ซ้ำ�ส่งผลต่อความรู้สึกถึงความเคลื่อนไหว

ภูเขาสูงชันระยะไกลของภาพน้ันเสมือนเป็น

เคร่ืองยืนยันถึงกฏของธรรมชาติในความ

เปลี่ยนแปลงของฤดูกาล

ด้วยจังหวะที่สลับต่อเน่ืองเพื่อสร้างทัศนีย 

ภาพของภูเขาและต้นไม ้ร่องรอยของฝแีปรง

หรือรอยพู่กันที่เกิดจากค่าน้ำ�หนักที่มีความ

เข้มข้นด้วยหมึกและจังหวะของฝีแปรงที่ให้

อารมณ์ความรู้สึกถึงพลังความเคลื่อนไหว

ทิศทางและจังหวะของพู่กันเกิดจากการขีด

หรือแต้มซ้ำ�

สรุป 

ผลงานจติรกรรมทัง้สองมเีนือ้หาทีส่อดคอ้งกนัในเรือ่งการแสดงออกถงึปรชัญาใหเ้หน็ถงึความ

ยิ่งใหญ่ของธรรมชาติและด้วยการวางโครงสร้างของภาพเป็นแนวตั้งเพื่อเน้นให้เห็นถึง

ธรรมชาติของเต๋าและความเรียบง่ายซึ่งเป็นปรัชญาเซน สะท้อนสภาวะภายในขณะจิตที่สงบ

เรยีบในสมาธเิพง่ความสนใจไปทีธ่รรมชาตเิปน็การยอมรบัเกีย่วกบัภาวะเพยีงแคช่ัว่คราวของ

สรรพสิ่งของความงามและอุดมคติเกี่ยวกับความเงียบสงบ (tranquility)

5 จิตรกรรมหมึกดำ�ลัทธิเต๋าและนิกายเซนของจีนและญ่ีปุ่น : ธรรมชาติกับความแปรเปล่ียน

กลา่วไดว้า่โลกทศันข์องชาวจนีโบราณทีเ่ชือ่วา่ มนษุยส์ามารถเขา้ถงึธรรมชาตดิว้ยการสงัเกต

แบบแผนการแปรเปลี่ยนใน ธรรมชาติจนสามารถรวบรวมออกมาเป็นกฎเกณฑ์ต่างๆ หรือ

กฎธรรมชาติได้ ซึ่งการเปลี่ยนแปลงเชิงสัมพันธ์ดังกล่าวเป็นหัวใจสำ�คัญของธรรมชาติและ

ของมนุษย์ ความคิดแบบจีนมุ่งเน้นการเข้าไปเชื่อมต่ออานุภาพที่เกิดขึ้นจากจังหวะ

เคลื่อนไหวของธรรมชาตินั้น แนวคิดดังกล่าวเป็นบ่อเกิดการสร้างผลงานจิตรกรรมด้วยหมึก



185Silpakorn University Journal of Fine Arts  Vol.3(1)  2015

ดำ�โดยมีปรัชญาเต๋าและเซนเป็นกรอบแนวคิด เพราะการศึกษาธรรมชาติถือได้ว่าเป็นการ

ไตร่ตรองทางปรัชญาและมโนทัศน์ในมิติทางด้านอุดมคติของจิตรกร สอดคล้องกับจุดสำ�คัญ

สุดของข้อเสนอทางปรัชญาของเต๋าและเซน คือการเสนอให้เป็นอิสระจากสิ่งทั้งปวง ดังนั้น

ความเพียรพยายามแสวงหาหนทางในการรักษาชีวิตให้เป็นปกติสุขตามธรรมชาติโดย

ตระหนักถึงการเป็นส่วนหนึ่งกับธรรมชาติเป็นการเน้นให้ประจักษ์ถึงความยิ่งใหญ่และความ

แปรเปลี่ยนของธรรมชาติเพื่อให้รู้สำ�นึกว่าตนเป็นเพียงองค์ประกอบส่วนหนึ่งในจักรวาลที่ยัง

ต้องพึ่งพาธรรมชาติเพื่อการดำ�รงชีวิต มนุษย์ควรจะดำ�รงอยู่อย่างสงบเสงี่ยมและกตัญญูต่อ

ธรรมชาติประสานตนเข้าร่วมกับวิถีแห่งธรรมชาติอันยิ่งใหญ่และดีงามนั้น 

จติรกรมองเหน็ความเปลีย่นแปลงในแงม่มุของความงามและการสรา้งสรรคส์ะทอ้นแนวความ

คิดดังกล่าวเป็นผลงานจิตรกรรมเพื่อถ่ายทอดความมีชีวิตและความเคลื่อนไหวของภูมิทัศน ์

หากปราศจาก “อนิจจัง” และการแปรเปลี่ยนสิ่งต่างๆ ในโลก ก็จะตายตัวปราศจากความ

งามและไร้พลังแห่งการสร้างสรรค์ ความเปลี่ยนแปลงในโลกทำ�ให้เต๋าเป็นกระบวนการที่มี

การเปลี่ยนแปลงอย่างต่อเนื่อง ผลงานจิตรกรรมหมึกดำ�จึงมีเนื้อหาที่ตอบสนองต่อมโนทัศน์

กรอบความคิดดังกล่าว จิตรกรจึงให้ความสำ�คัญต่อองค์ประกอบในภาพเน้นที่ปัญหาของ 

“พื้นที่ว่าง” เสมือนเป็นการเปิดโอกาสให้ผู้ชมได้ใช้จินตนาการร่วมไปกับภาพเขียนและ

ตระหนักถึงภาวะชั่วคราวของสิ่งต่างๆ 

การคำ�นึงถึงความสอดคล้องสัมพันธ์ระหว่างที่ว่างเวลาและมิติในการมองสู่การเน้นถึงเรื่อง

ของความไม่คงทนและความสัมพันธ์ของสิ่งต่างๆ ในโลกแห่งปรากฏการณ์ รูปทรงที่วางลง

ไปในพื้นที่ว่างของภาพจึงมิใช่เพียงความหมายเพื่อให้พื้นที่เด่นในทางองค์ประกอบศิลป์

เท่านั้นหากมีความสอดคล้องกับกรรมวิธีในการวาดภาพที่แสดงออกถึงจิตวิญญาณซึ่งได้รับ

การขัดเกลาจากพุทธศาสนาลัทธิเต๋าและนิกายเซนดังได้กล่าวมาแล้ว ภาพเขียนด้วยหมึกดำ�

ยังสะท้อนถึงสิ่งต่างๆ ที่อยู่รอบตัวสื่อและความหมายในเรื่องการยอมรับภาวะชั่วคราวที่เกิด

จากความเปลี่ยนแปลงของธรรมชาติของสรรพสิ่งได้ก่อรูปพื้นฐานอุดมคตินั้นและสอดคล้อง

กับมุมมองในบทบาทของมนุษย์มิใช่การปรับปรุงเปลี่ยนแปลงหรือขัดเกลาธรรมชาติแต่มีจุด

ม่งหมายคือการไหลเลื่อนไปกับมัน ดังเช่นในภาพจิตรกรรมทิวทัศน์เกี่ยวพันกับการแปร

เปลี่ยนของฤดูกาล ซึ่งสะท้อนความหมายถึงสรรพสิ่งล้วนเป็นเพียงเรื่องชั่วคราวแปรเปลี่ยน

ไม่มั่นคงและย้ำ�เตือนให้เห็นว่าทุกสรรพสิ่งล้วนพึ่งพาอาศัยกัน ความจริงเป็นเพียงความว่าง

เปลา่ของความมัน่คงและตวัตนทีด่ำ�รงอยูอ่ยา่งอสิระ จติรกรสรา้งภาพวาดใหเ้ปน็จนิตนาการ

ที่ไม่ต่องการคำ�อธิบาย ภาพบรรยากาศความว่างเปล่ากลายเป็นสิ่งสำ�คัญที่จิตรกรแสวงหา

ความมีชีวิตของวิญญาณในผลงานจิตรกรรมและสื่อสารนั้นมายังผู้ชมเป็นการเสนอให้มนุษย์
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มีท่าทีอ่อนน้อม กลมกลืน ลื่นไหลอย่างมีสุนทรีย์ต่อสรรพสิ่งที่ว่า “อย่างมีสุนทรีย์” นั้นมีนัย

สำ�คัญยิ่งเพราะลักษณะอย่างหนึ่งของท่าทีที่อ่อนน้อมต่อสรรพสิ่งคือการมีอารมณ์หรือจิตใจ

ที่โปร่งเบาและรื่นรมย์ ด้วยความเชื่อว่าสามารถเป็นเครื่องมือช่วยปลดปล่อยให้หลุดพ้นจาก

พันธนาการของกรอบความคิดหรือการแยกแยะทางตรรกะอย่างตายตัวรวมทั้งเป็นเครื่อง

แสดงให้เห้นถึงความสัมพันธ์กับโลกอย่างกลมกลืนแท้จริง ตัวอย่างเช่น ท่าทีต่อความตาย

หรือการสูญเสียโดยทั่วไปแล้วความตายของบุคคลใกล้ชิดเป็นเรื่องน่าโศกเศร้ากลับแสดงให้

เห็นว่าความตายมิใช่การสูญเสียและไม่ใช่การสิ้นสุด ความแปรเปลี่ยนของสรรพสิ่งทำ�ให้

ระลึกและมองความตายได้ว่าเป็นการเริ่มต้นใหม่ตามกระแสแห่งการเปลี่ยนแปลงที่ดำ�เนิน

ไปตลอดเวลา การตายอาจมิใช่การสูญเสียอย่างแท้จริง ดังนั้นภาพวาดด้วยหมึกดำ�จึงเป็น

วิธีการหนึ่งที่ใช้สะท้อนแนวความคิดดังกล่าวแทนคำ�พูดเพื่อถ่ายทอด “สัจธรรม” ความจริง

ของชีวิตผ่านผลงานจิตรกรรมภาพทิวทัศน์ในกรอบแนวความคิดเรื่องธรรมชาติกับความแปร

เปลี่ยน ดังภาพตัวอย่างต่อไปนี้

5.1 วิเคราะห์ภาพผลงานจิตรกรรมหม่ี หยูเหริน (Mi Yu- jen ค.ศ. 1086-1165 ภาพท่ี 11) และ

คุสุมิ โนะริคะเงะ (Kusumi Norikage ค.ศ. 1610-1700 ภาพท่ี 12) 

การศึกษาเปรียบเทียบสุนทรียภาพในภาพเขียนของจิตรกร พบว่าหมี่ หยูเริน (Mi Yu-jen)

วาดภาพทิวทัศน์เป็นการสะท้อนถึงพลังชีวิตและบรรยากาศโดยรวมของภูมิประเทศที่วาด

และภาพผลงานของคุสุมิ โนะริคะเงะ (Kusumi Norikage) มีความน่าสนใจในทัศนะการ

มองธรรมชาติของจิตรกรสามารถเข้าถึงธรรมชาติด้วยการสังเกตแบบแผนการแปรเปลี่ยนซึ่ง

สะท้อนถึงความเคลื่อนไหวของ ภูมิทัศน์และบรรยากาศโดยรวมผ่านลักษณะเฉพาะตัวของ

จิตรกรโดยเน้นลักษณะของพื้นที่ว่างซึ่งเป็นความว่างที่เปิดให้ผู้ชมได้เติมจินตนาการของตน

เสมือนเป็นการหาความหมายภายในภาพด้วยตนเอง

หม่ี หยูเหริน (Mi Yu-jen) คุสุมิ โนะริคะเงะ (Kusumi Norikage)

หมี่ หยูเหริน (Mi Yu-jen) จิตรกรสมัยราช 

วงศซ์ง่ ภาพเมฆและเทอืกเขาเปน็แบบอยา่ง

สกุลจิตรกรรมภาคใต้ซึ่งมีวิธีการวาดภาพ

ทิวทัศน์แตกต่างไปจากสกุลช่างภาคเหนือ 

ซึ่งสกุลช่างซ่งใต้นั้นมีแง่มุมในการสร้าง

บรรยากาศของภาพให้มีความกลมกลืน

คุสุมิ โนะริคะเงะ (Kusumi Norikage)

จิตรกรญี่ปุ่นสมัยเอโดะ เขียนภาพทิวทัศน์

ที่เขียนขึ้นเป็นฉากกั้นแบบอย่างศิลปะของ

ญี่ปุ่นจิตรกรใช้เป็นพื้นที่แสดงออกโดยวาด

รูปภาพทิวทัศน์ด้วยหมึกดำ� มีเนื้อหาแสดง

ถึงเอกภาพทั้งมวลของโลกและผู้คน
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หม่ี หยูเหริน (Mi Yu-jen) คุสุมิ โนะริคะเงะ (Kusumi Norikage)

เนื้อหา จิตรกรศึกษาและเฝ้าสังเกตสภาพ

แวดล้อมซึ่งเป็นทะเลสาบน้ำ�จืดขนาดใหญ่

และมีภู เขาล้อมรอบทางตะวันตกของ

ประเทศซึ่งเป็นราชธานีใหม่ของราชวงศ์ซ่ง

ในเขตมณฑลเจ๋อเจียง สะท้อนเรื่องการเกิด

ดบัของทกุสิง่ซึง่ไมส่ามารถอธบิายไดด้ว้ยคำ�

พูดหรือเหตุผลไม่มีรูปร่างแต่แฝงตนอยู่ใน

ทุกสิ่งไม่สามารถรู้จักได้ด้วยประสาทสัมผัส

เตา๋ไมพ่ยายามทำ�สิง่ใดแตก่ม็อีทิธพิลตอ่ทกุ

สิ่งและแทรกซึมอยู่ทุกแห่งเป็นบ่อเกิดแห่ง

พลังเป็นปรมัตถ์สัจจะซึ่งอธิบายไม่ได้และ

เต๋าเป็นกระแสแห่งการเปลี่ยนแปลงอันต่อ

เนื่องไม่มีที่สิ้นสุดในจักรวาล

รูปแบบ สัจนิยม (Realism) และจินตนิยม

(Romanticism) เป็นคุณลักษณะของจิตร-

กรรมหมึกดำ�ที่สร้างขึ้นผสมกันระหว่าง

ความจริงและจินตนาการ

องค์ประกอบ-ระยะใกล้-ไกล จิตรกรจัดวาง

องค์ประกอบของภาพให้มีลักษณะสี่เหลี่ยม

ผืนผ้าแนวนอน ผลงานจิตรกรรมของหมี่ 

หยูเหริน (Mi Yu-jen) มีวิธีการจัดวางองค์

สะทอ้นถงึความเร้นลบัและความแปรเปลีย่น 

ของธรรมชาติตามปรัชญาเต๋า

เนื้อหา จิตรกรวาดภาพทิวทัศน์สะท้อนเรื่อง

ราวถึงชีวิตมนุษย์แสดงถึง ฤดูกาลที่เปลี่ยน

ที่เต็มไปด้วยหิมะในฤดูหนาวมีเนื้อหาแสดง

ถึงเอกภาพทั้งมวลของโลกและผู้คนเวลา

และธรรมชาติซึ่งเกี่ยวเนื่องกับทัศนะที่มีต่อ

ธรรมชาติในเรื่องความแปรเปลี่ยนของ

ธรรมชาติโดยเฉพาะทิวทัศน์ที่เชื่อมโยงกับ

เรื่องของฤดูกาล สะท้อนซึ่งหลักปรัชญาใน

เรื่องการยอมรับแก่นสารของธรรมชาติที่

เกี่ยวเนื่องและสัมพันธ์กับสิ่งต่างๆ

รูปแบบ สัจนิยม (Realism) และจินตนิยม

(Romanticism) เป็นคุณลักษณะของจิตร-

กรรมหมึกดำ�ที่สร้างขึ้นผสมกันระหว่าง

ความจริงและจินตนาการ

องค์ประกอบ-ระยะใกล้-ไกล จิตรกรจัดวาง

องค์ประกอบของภาพแนวตั้งแบบสี่เหลี่ยม

ผืนผ้าในกรอบที่เขียนข้ึนเป็นฉากกั้นและ

ความเลือนรางราวกับเมฆมีีการเคลื่อนตัว
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หม่ี หยูเหริน (Mi Yu-jen) คุสุมิ โนะริคะเงะ (Kusumi Norikage)

เส้น-น้ำ�หนักอ่อน-แก่-รอยฝีแปรง แสดงถึง

ความสามารถของจิตรกรในการระบายด้วย

วิธีการใช้หมึกชุ่มร่องรอยของฝีแปรงปรากฏ

ร่องรอยของฝีแปรงในรายละเอียดของภาพ

ประกอบให้มีเรื่องราวหรือจุดเด่นของภาพ

คือเมฆและเทือกเขาระยะใกล้-ไกลที่ลด

หลั่นกันไป แสดงบรรยากาศตื้น-ลึก-ใกล้-

ไกลด้วยน้ำ�หนักอ่อนแก่จากความเข้มข้น

และเจือจางของหมึกเพื่อสร้างบรรยากาศ

คล้ายกับมีหมอกปกคลุมให้เกิดความเลือน

รางราวกับเมฆมีการเคลื่อนตัวเปลี่ยนแปลง

รูปลักษณ์อยู่ทุกขณะ

เปลีย่นแปลงรูปลกัษณ์อยูท่กุขณะในภาพน้ัน

เป็นความพิเศษของจิตรกรซึ่งนอกจากจะ

สร้างระยะและมิติใกล้-ไกลข้ึนแล้วยังส่งผล

ตอ่อารมณ์ความรู้สกึถงึความแปรเปลีย่นของ

ธรรมชาติที่ไม่มีวันจบสิ้น

เสน้-น้ำ�หนกัออ่น-แก-่รอยฝแีปรง การเกลีย่

ค่าน้ำ�หนักของหมึกดำ�ด้วยหมึกดำ�เข้มและ

เจือจางให้ปรากฏภาพภูเขาและเมฆหมอก

ปรากฏร่องรอยของฝีแปรงในรายละเอียด

และมีการระบายที่ราบเรียบในส่วนบรรยา-

กาศของภาพ

สรุป 

จิตรกรทั้งสองวาดภาพทิวทัศน์มีเนื้อหาสะท้อนถึงพลังชีวิตและบรรยากาศโดยรวมของ

ภมูปิระเทศทีว่าด เกดิจากการศกึษาและเฝา้สงัเกตสภาพแวดลอ้มรายรอบตวัภาพวาดสะทอ้น

เนื้อหาถึงเอกภาพทั้งมวลของโลกและผู้คน เวลาและธรรมชาติซึ่งเกี่ยวเนื่องกับทัศนะที่มีต่อ

ธรรมชาติในเรื่องความแปรเปลี่ยน แม้จุดประสงค์จะมีความแตกต่างกันในลักษณะการใช้

งานของภาพแต่เรื่องราวเนื้อหามีความหมายเดียวกกัน เริ่มจากด้านล่างของภาพเด่นชัดเป็น

ระยะใกล้ของภาพส่วนระยะกลางและไกลออกไปนั้นปล่อยเป็นพื้นที่ว่างและระบายเป็นเมฆ

หมอกแสดงบรรยากาศอันรางเลือนสะท้อนแนวความคิดในเชิงปรัชญาเต๋าในความหมายถึง

ศักยภาพในการแปรเปลี่ยนของธรรมชาติในหลักของ“สิ่งที่ไม่แปรเปลี่ยนคือหลักการของ

ความแปรเปลี่ยน” กล่าวคือเต๋าเป็นกฎเกณฑ์เปลี่ยนแปลงของธรรมชาติ การเปลี่ยนแปลงนี้
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เป็นจุดกำ�เนิดของสรรพสิ่งและจะเปลี่ยนแปลงไปตามการเปลี่ยนแปลงของเต๋าผลงานหมี่-       

หยูเหรินและคุสุมิ โนะริคาเงะ สะท้อนให้เห็นถึง“ความเป็นหนึ่งเดียวกับธรรมชาติ”ได้อย่าง

แจ่มชัดทั้งเนื้อหาและการแสดงออก

5.2 วิเคราะห์ภาพผลงานจิตรกรรมมู่ ซี (Mu-Ch’i ค.ศ. 960-1279 ภาพท่ี 13) และโยะสะ บุส็อน

(Yosa Buson ค.ศ. 1716-1784 ภาพท่ี 14)

ทัศนะหรือมุมมองจิตรกรทีี่สามารถเข้าถึงธรรมชาติด้วยการสังเกตแบบแผนและการแปร

เปลี่ยนของธรรมชาติผ่านลักษณะเฉพาะตัวในการสร้างสรรค์ จากการศึกษาเปรียบเทียบ

สุนทรียภาพในภาพเขียนของจิตรกร พบว่าภาพพระอาทิตย์ตกเหนือหมู่บ้านชาวประมงโดย 

มู่ ซี (Mu-Ch’i) วาดภาพทิวทัศน์เป็นการสะท้อนถึงพลังชีวิตและบรรยากาศโดยรวมของ

ภูมิประเทศที่วาด และภาพหิมะเย็น ของโยะสะ บุส็อน (Yosa Buson) จิตรกรเน้นลักษณะ

ของพื้นที่ว่างอย่างมีความหมายเป็นความว่างที่เปิดให้ผู้ชมได้เติมจินตนาการในภาพด้วย

ตนเองภายใต้ความเคลื่อนไหวของภูมิทัทศน์และบรรยากาศโดยรวม

มู่ ซี (Mu-Ch’i) โยะสะ บุส็อน (Yosa Buson)

มู่ ซี (Mu-Ch’i) เป็นพระภิกษุนิกายเซนและ

มคีวามสามารถในการสร้างผลงานจติรกรรม 

ในสมัยราชวงศ์ซ่ง มีผลงานชิ้นสำ�คัญหลาก

หลายชิ้นและเรื่องราวที่แสดงออกไม่ได้

จำ�กัดเพียงเรื่องราวใดเป็นพิเศษ 

โยะสะ บุส็อน (Yosa Buson) เป็นกวีและ

จิตรกรสมัยเอโดะของญี่ปุ่น เป็นหนึ่งในกวี

ที่ยิ่งใหญ่ที่สุดของสมัยเอโดะ

เนื้อหา ผลงานจิตรกรรมพระอาทิตย์ตก

เหนอืหมูบ่า้นชาวประมงโดยมู ่ซ ี(Mu-Ch’i)

ดว้ยนยัสญัลกัษณข์องปรชัญาสายธารหมอก

หมายถึงความสูญสลาย พู่กันที่ชุ่มสีระบาย

บนกระดาษเป็นภาพต้นไม้ แม่น้ำ�และภูเขา

แสดงลักษณะสำ�คัญของเต๋าหรือวิถีทางของ

จักรวาลคือธรรมชาติแห่งการหมุนวน หรือ

การเปลี่ยนแปลงไม่รู้จบ ความคิดนี้ได้จาก

เนื้อหา ผลงานจิตรกรรมแสดงภาพหิมะ

ตกในยามค่ำ�คืนสื่อเนื้อหาถึงการดำ�รงอยู่

และคำ�นงึถงึหลกัความจรงิของธรรมชาตคิอื

ความจริงแท้เช่นปรากฏการณ์ธรรมชาติที่

เกิดฤดูกาล มนุษย์จึงต้องตระหนักถึงสภาพ

ของความเปน็จรงิ การตระหนกัถงึธรรมชาติ

อันศักดิ์สิทธิ์เพื่อสื่อให้เห็นว่าโลกคือมิติหนึ่ง

ของความลึกลับซับซ้อนที่รู้สึกถึงโดยผ่าน
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มู่ ซี (Mu-Ch’i) โยะสะ บุส็อน (Yosa Buson)

รูปแบบ สัจนิยม (Realism) และจินตนิยม

(Romanticism) เป็นการผสมกันระหว่าง

ความจริงและจินตนาการ

องคป์ระกอบ-ระยะใกล-้ไกล การวางจดุเริม่

ต้นสายตาที่มุมซ้ายด้านล่าง ท่ามกลาง

ธรรมชาติของขุนเขาและระยะใกล้-ไกลดู

ตื้นลึกด้วยการใช้วิธีการวางภาพให้ทับซับ

ซ้อนกันเน้นการสร้างบรรยากาศของภาพให้

มอีารมณค์วามรูส้กึถงึอากาศเปน็ระยะกลาง

และไกลภาพโขดหินและกลุ่มต้นไม้เกิดจาก

คา่น้ำ�หนกัเขม้ดว้ยหมกึดำ�เปน็ระยะใกลข้อง

ภาพ

การสังเกตธรรมชาติการเคลื่อนของดวง

อาทิตย์ที่ทำ�ให้เกิดกลางวัน กลางคืนและ

ฤดูกาลต่างๆ ชาวจีนเชื่อว่าเมื่อใดก็ตามที่

สภาพการณ์หนึ่งได้พัฒนาไปจนถึงสุดทาง

หนึ่ง สภาพการณ์นั้นจะย้อนกลับมาที่สุด

ทางตรงข้าม ความเชื่อพื้นฐานข้อนี้เป็น

กำ�ลังใจให้เกิดความอดทนในยามทุกข์และ

ไม่หลงระเริงจนประมาทในยามประสบกับ

ความสุข

ความสงบเยือกเย็นและความเข้าใจอย่าง

ถ่องแท้

รูปแบบ จินตนิยม (Romanticism) เป็น

คุณลักษณะของจิตรกรรมหมึกดำ�ที่ เน้น

อารมณ์ความรู้สึกและจินตนาการ

องค์ประกอบ-ระยะใกล้-ไกล ผลงาน

จิตรกรรมหิมะ จัดวางในแนวนอน ภาพเริ่ม

ต้นจากด้านล่างของภาพระยะใกล้-ไกลเป็น

ภาพกลุ่มบ้านเรือนที่หนาแน่นและไกลออก

ไปเป็นภาพของภูเขาที่ปกคลุมด้วยหิมะและ

เน้นความขาวของหิมะบนภูเขาเพื่อเพิ่ม

ความรู้สกึหนาวข้ึนดว้ยน้ำ�หนักความเข้มของ

หมึดดำ�ในส่วนท้องฟ้าบริเวณพื้นด้านหลัง

ของภาพ จติรกรกำ�หนดระยะใกล้-ไกลดูตืน้

ลึกด้วยการใช้วิธีการวางภาพสิ่งก่อสร้างให้

ทับซับซ้อนในขนาดที่แตกต่างกัน
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มู่ ซี (Mu-Ch’i) โยะสะ บุส็อน (Yosa Buson)

เส้น-น้ำ�หนักอ่อน-แก่-รอยฝีแปรง จิตรกร

ใช้พู่กันวาดระบายด้วยสีบางๆ ภาพโขดหิน

และกลุ่มต้นไม้เกิดจากค่าน้ำ�หนักเข้มด้วย

หมึกดำ�เป็นระยะใกล้ของภาพ บรรยากาศ

โดยรวมของภาพเกดิจากรอ่งรอยของฝแีปรง

ซึ่งไม่เน้นการตัดเส้นรอบนอก

เส้น-น้ำ�หนักอ่อน-แก่-รอยฝีแปรง จิตรกร

เน้นการตัดเส้นรอบนอกและแสดงความฉับ

พลันของการระบายพู่กันสร้างความรู้สึกถึง

ความสดจากการตัดสินใจที่รวดเร็วของ

จติรกร ความขาวของหมิะบนภเูขาเพิม่ความ

รู้สึกหนาวขึ้นด้วยความเข้มของสีพื้นด้าน

หลังของภาพ

สรุป 

จิตรกรนำ�ปรัชญาที่มี่เนื้อหาถึงทุกสิ่งในธรรมชาติล้วนเป็นหนึ่งเดียว ผลงานจิตรกรรมภาพ

ทิวทัศน์ที่มู่ ซี เขียนขึ้นแสดงความเร้นลับของชีวิตสะท้อนความไม่คงทนและสรรพสิ่งล้วน

เป็นเพียงเรื่องชั่วคราว ซึ่งโดยรากฐานแล้วทุกสรรพสิ่งล้วนพึ่งพาอาศัยกันและกันความจริง

เป็นเพียงความว่างเปล่าของความมั่นคงและตัวตนที่ดำ�รงอยู่อย่างอิสระ ผลงานจิตรกรรม

ทั้งสองภาพมีเนื้อหาเดียวกันในเรื่องของความแปรเปลี่ยนของธรรมชาติและมีวิธีการ

แสดงออกที่ใกล้เคียง ความแตกต่างของผลงานที่เด่นชัดคือการปาดป้ายพู่กันของโยะสะ

บุส็อน (Yosa-Buson) นั้นมีความฉับพลันและรวดเร็วปราศจากความลังเล

5.3 วิเคราะห์ภาพผลงานจิตรกรรม เฉิน เจ้ิน (Ch’en Shun ค.ศ. 1483-1544 ภาพท่ี 15) และ 

เส็สชู โตโย (Sesshu Toyo ค.ศ. 1420-1506 ภาพท่ี 16)

บรรยากาศความว่างเปดิใหผู้ช้มไดเ้ติมจนิตนาการในภาพดว้ยตนเองภายใตค้วามเคลือ่นไหว

ของภูมิทัศน์และบรรยากาศ โดยรวมหากจำ�เพาะไปถึงการมองธรรมชาติของจิตรกรในความ

สามารถเข้าถงึธรรมชาต ิพบวา่ลกัษณะเฉพาะตวัของจติรกรน้ันยอ่มมคีวามน่าสนใจโดยเฉพาะ

มมุมองการศกึษาเปรียบเทยีบสนุทรียภาพในภาพเขียนของจติรกร ภมิูทศัน์และบทกวีเฉนิ เจิน้ 

(Ch’en Shun) สะท้อนถึงพลังชีวิตและบรรยากาศโดยรวมของภูมิประเทศที่วาด และภาพสี่

ฤดกูาลเส็สชู โตโย (Sesshu-Toyo) จติรกรเน้นลกัษณะของพืน้ทีว่า่งอยา่งมีความหมายในความ

ต่างของการแสดงออกกลับแฝงด้วยเนื้อหาเดียวกันคือความแปรเปลี่ยนของสรรพสิ่ง



192 การศึกษาเปรียบเทียบสุนทรียภาพของภาพเขียนหมึกดำ�รูปทิวทัศน์ : กรณีศึกษาจากลัทธิเต๋าและนิกายเซนของจีนและญ่ีปุ่น โดย พิเชษฐ์ เปียร์กล่ิน

เฉิน เจ้ิน (Ch’en Shun) เส็สชู โตโย (Sesshu Toyo)

เฉิน เจิ้น (Ch’en Shun) เกิดมาในครอบครัว

นักวิชาการในเมืองซูโจว นิยมวิธีการเขียน

ภาพแบบอิสระและไม่นิยมเลียนแบบธรรม-

ชาติโดยตรงแต่นำ�วิธีการระบายที่เรียบง่าย

แสดงออกถึงความและบริสุทธิ์ของหมึกบ่ง

บอกถึงความเด็ดขาดผ่านภาพวาดที่มีวิธี

การใชพู้ก่นัอยา่งอสิระโดยไดร้บัอทิธพิลจาก

วรรณกรรมและจิตรกรรมของจิตรกร มี่ฟู 

สมัยราชวงศ์ซ่ง

เส็สชู โตโย (Sesshu-Toyo) เป็นผู้มีผลงาน

จติรกรรมหมกึดำ�คนสำ�คญัและโดดเดน่ของ

ญี่ปุ่นเกิดในครอบครัวซามูไรโอดะ ต่อมาได้

ศึกษาพุทธศาสนาเป็นพระภิกษุนิกายเซน

และในที่สุดก็กลายเป็นหนึ่งในศิลปินที่ยิ่ง

ใหญ่ที่สุดของญี่ปุ่นเป็นที่เคารพนับถือกัน

อย่างแพร่หลายทั่วประเทศญี่ปุ่นและจีน

รูปแบบ มีวิธีการเขียนภาพแบบอิสระเพียง

ดึงเอาลักษณะของธรรมชาติตามตาเห็นมา

ถ่ายทอดผ่านอารมณ์ความรู้สึกภายในตาม

แบบฉบับของตนเองไม่เลียนแบบธรรมชาติ

โดยตรง

เน้ือหา ผลงานของจิตรกรสะท้อนถึงธรรม 

ชาติมีความเปลี่ยนแปลงที่ต่อเน่ืองสิ่งมีชีวิต

ทัง้หลายรวมทัง้มนุษยเ์ปน็ผลจากการเปลีย่น 

แปลงและพฒันาของธรรมชาตสิรรพสิง่จงึอยู่

ในระเบียบเดียวกนัและมวีถิเีดียว กนัคอืเกดิ

ขึ้น เป็นอยู่แล้วดับไป มนุษย์มีความสัมพันธ์

กับธรรมชาติความสัมพันธ์น้ีจะเกิดข้ึนได้ก็

ต่อเมื่อมนุษย์พยายามเข้าถึงเต๋า

เนื้อหา ผลงานจิตรกรรมสี่ฤดูกาลเป็นจิตร 

กรรมทิวทัศน์ที่สื่อความหมายถึงความแปร

เปลีย่นของธรรมชาตซิึง่เปน็วฏัจกัรทีไ่มม่วีนั

สิ้นสุดซึ่งญาณทัศนะที่สำ�คัญที่สุดประการ

หนึ่งของเต๋าก็คือการประจักษ์แจ้งในความ

จริงที่ว่าการเปลี่ยนแปลงกลับกลายเป็น

ลักษณะสำ�คัญของธรรมชาติ

รูปแบบ สัจนิยม (Realism) และจินตนิยม

(Romanticism) เป็นคุณลักษณะของจิตร 

กรรมหมกึดำ�ทีส่ร้างข้ึนผสมกนัระหวา่งความ

จริงและจินตนาการ มีวิธีการเขียนภาพแบบ

อิสระเพียงดึงเอาลักษณะของธรรมชาติตาม

ตาเห็นมาถ่ายทอดผ่านอารมณ์ความรู้สึก

ภายในตามแบบฉบบัของตนเองไมเ่ลยีนแบบ

ธรรมชาติโดยตรง
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เฉิน เจ้ิน (Ch’en Shun) เส็สชู โตโย (Sesshu Toyo)

องคป์ระกอบ-ระยะใกล-้ไกล การวางจดุเร่ิม

ต้นสายตาที่มุมซ้ายด้านล่างระยะใกล้-ไกล 

จุดเด่นของภาพอยู่ที่ลักษณะของการแต้ม

ค่าน้ำ�หนักอ่อน-แก่ที่เกิดจากการระบาย

อย่างฉับพลัน จิตรกรเน้นการสร้างบรรยา-

กาศของภาพให้มีอารมณ์ความรู้สึกถึง

อากาศเพื่อเน้นให้เกิดเป็นระยะและมิติดูลึก

ตืน้ภาพเนนิเขาและกลุม่ตน้ไมเ้กดิจากคา่น้ำ�

หนักเข้มด้วยหมึกดำ�เป็นระยะใกล้-กลาง

และไกลพื้นที่ว่างมีความหมายชวนให้ผู้ชม

เติมเต็มและค้นหาความหมาย

องค์ประกอบ-ระยะใกล้-ไกล จุดนำ�สายตา

เริ่มต้นจากระยะใกล้ของในภาพในลักษณะ

แนวนอน รายละเอียดของภาพเสมือนเป็น

ภาพเล่าเรื่อง กล่าวคือปรากฏภาพของหมู่

เกาะต่างๆ ทิ้งระยะใกล้-ไกลต่างกันท่าม 

กลางหุบเขาและน้ำ�ตกปรากฏภาพอาราม 

และอาคารบ้านเรือนสลับกับสายธารของ

เมฆหมอก ปรากฏการณ์ดังกล่าวเป็นภาพ 

เสมอืนการมองจากระยะไกล ซึง่ไกลสดุของ

ภาพรางเลือนจางหายไปกับพื้นหลังของ

ภาพ

เส้น-น้ำ�หนักอ่อน-แก่-รอยฝีแปรง วิธีการ

ระบายนั้นเรียบง่ายแสดงออกถึงความฉับ

พลันในการตัดสินใจจิตรกรไม่เน้นการตัด

เส้นรอบนอกรูปทรงในภาพเกิดจากร่องรอย

ของฝีแปรงและคราบของหมึกบ่งบอกถึง

ทักษะความเด็ดขาด การปาดป้ายหมึกดำ�

เกดิเปน็บรรยากาศขึน้ภายในภาพซึง่จติรกร

จงใจปล่อยเป็นพื้นที่ว่างจากการกระทำ�นั้น

กลายเป็นจุดเด่น

เส้น-น้ำ�หนักอ่อน-แก่-รอยฝีแปรง วิธีการ

ระบายนั้นมีความประณีตบรรจงแต่กลับให้

อารมณ์ความรู้สึกถึงความเรียบง่ายจิตรกร

เน้นการตัดเส้นรอบนอกรูปทรงรายละเอียด

ต่างๆ เกิดจากการสังเกตและศึกษาธรรม 

ชาติของสรรพสิ่ง

สรุป 

ผลงานจิตรกรรมทิวทัศน์โดยเฉิน เจิ้น (Ch’en Shun) เน้นการเว้นพื้นที่ว่างและพื้นที่ว่างดัง

กล่าวต่างผสมผสานกันอย่างกลมกลืนจิตรกรเพิ่มรายละเอียดของภาพเป็นการใช้ชีวิตของ

ผู้คนเป็นส่วนหนึ่งของภาพเพื่อเน้นเรื่องราวและอารมณ์ความรู้สึกถึงทุกสรรพสิ่งกำ�ลัง
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ต่งฉีชาง (Tung Ch’i-chang) เส็สสอน ชูเค (Sesson Shukei)

ต่ง ฉีชาง (Tung Ch’i-chang) จิตรกรใน

สมัยราชวงศ์หมิง ได้รับการยกย่องว่าเป็น

จิตรกรฝีมือเยี่ยมรวมถึงเป็นนักทฤษฎีทาง

ศิลปะและเป็นผู้มีความรู้ทางอักษรศาสตร์

เส็สสอน ชูเค (Sesson Shukei) ศึกษาศิลปะ

ดว้ยตนเองปัน้ปลายชวีติเปน็พระภกิษนุกิาย

เซน ผลงานจิตรกรรมได้รับอิทธิพลจาก

จิตรกรจีนสมัยราชวงศ์ซ่งและหยวน

เคลื่อนไหวในทุกขณะ ผลงานของจิตรกรสื่อความหมายสะท้อนถึงธรรมชาติมีความเปลี่ยน 

แปลงต่อเนื่องเป็นนิรันดร์ส่วนภาพผลงานจิตรกรรมของสี่ฤดูกาล เส็สชู โตโย (Sesshu Toyo) 

แสดงถึงรายละเอียดที่ปรากฏในธรรมชาติมีการจัดวางองค์ประกอบของภาพนวนอนซึ่ง

สามารถแสดงเนื้อหาเรื่องราวได้อย่างกว้างไกล จุดสำ�คัญของภาพนั้นปรากกฏในระยะใกล้

ของภาพมีรายละเอียดและความคมชัดของภาพ ทุกสิ่งพร่าเลือนและจางหายไปกับสายธาร

ของหมอกที่ปกคลุมเป็นจังหวะสลับกับทิวเขาเสมือนเป็นการยืนยันถึงการหมุนเวียน

เปลี่ยนแปลงอย่างมีระบบของธรรมชาติคือฤดูกาลต่างๆ ผลงานจิตรกรรมของจิตรกรทั้งสอง

ต่างมีเนื้อหาแสดงแนวคิดถึงฤดูกาลที่ผันแปรไป และในเชิงการสร้างสรรค์ผลงานของจิตรกร

ทั้งสองมีความแตกต่างในวิธีการแสดงออกซึ่งงานจิตรกรรมเฉินเจิ้น วาดระบายภาพอย่าง

อิสระทิ้งร่องรอยความบริสุทธิ์ของฝีแปรงไว้อย่างเด่นชัด ส่วนผลงานจิตรกรรมโดยเส็สชู มี

ความประณีตในการสร้างค่าน้ำ�หนักอ่อน-แก่ภายในภาพ อย่างไรก็ตามผลงานจิตรกรรมทั้ง

สองต่างมุ่งเน้นแสดงสภาวะกระแสธารแห่งการเปลี่ยนแปลงอันต่อเนื่องไม่มีที่สิ้นสุดของ

จักรวาล ซึ่งจิตรกรมองเห็นท่ามกลางอนิจจังและความแปรเปลี่ยน กระแสธารแห่งความงาม

ไหลหลั่งท่วมท้นเย็นฉ่ำ�และหล่อเลี้ยงสรรพสิ่ง วิถีชีวิตของผู้เข้าถึงเต๋าย่อมสนิทแนบแน่นและ

กลมกลืนเป็นหนึ่งเดียวกับกระแสธารสายนั้น

5.4 วิเคราะห์ภาพผลงานจิตรกรรม ต่ง ฉีชาง (Tung Ch’i-chang ค.ศ. 1555-1639 ภาพท่ี 17) 

และเส็สสอน ชูเค (Sesson Shokei ค.ศ. 1504-1589 ภาพท่ี 18)

ภาพทิวทัศน์ ต่ง ฉีชาง (Tung Ch’i-chang) และภาพทิวทัศน์ของสี่ฤดูกาล เส็สสอน ชูเค

(Sesson Shokei) พบว่าจิตรกรเน้นลักษณะของพื้นที่ว่างอย่างมีความหมายโดยแฝงนัยยะและ

ความน่าสนใจในทัศนะการมองธรรมชาติ สามารถนำ�ผู้ชมเข้าถึงปรัชญาหรือธรรมชาติผ่าน

ลกัษณะเฉพาะตวัในภาพเขียนดว้ยหมกึดำ�ของจติรกร ซึง่ภาพทวิทศัน์เสะทอ้นถงึพลงัชีวติและ

บรรยากาศโดยรวมของภูมิทัศน์ ความว่างในภาพจิตรกรรมเปิดให้ผู้ชมได้เติมจินตนาการใน

ภาพด้วยตนเองภายใต้ความเคลื่อนไหวของธรรมชาติและบรรยากาศโดยรวม
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ต่งฉีชาง (Tung Ch’i-chang) เส็สสอน ชูเค (Sesson Shukei)

เนื้อหา ทิวทัศน์ภูเขา ต้นไม้ สายหมอกและ

อาคารผลงานจิตรกรรมที่สร้างขึ้นแสดง

อารมณ์เยือกเย็นเงียบสงบ ภาพของอาราม

ท่ามกลางขุนเขาและสายหมอกที่ดูราวกับมี

ความเคลื่อนไหวอย่างมีชีวิต จึงเป็นเรื่องที่

ขาดไม่ได้สำ�หรับการพิจารณาความแปร

เปลี่ยนของธรรมชาติและสร้างเป็นผลงาน

จิตรกรรมเพื่อจะนำ�ไปสู่การปรับปรุงจิตใจ

ของมนุษย์

รูปแบบ มีวิธีการเขียนภาพแบบอิสระ จิตร 

กร ดึงเอาลักษณะของธรรมชาติตามตาเห็น

มาถ่ายทอดผ่านอารมณ์ความรู้สึกภายในตาม 

แบบฉบับของตนเองไม่เลียนแบบธรรมชาติ

โดยตรงเชน่วธิกีารวาดภเูขาทา่มกลางหมอก

ปกคลุมจนดูเลือนรางนั้นได้รับอิทธิพลจาก

จิตรกรในสมัยราชวงค์ฮั่นและสืบต่อมาใน

สมัยหนานเป่ยฉาว หรือราชวงศ์เหนือ ราช 

วงศ์ใต้

องค์ประกอบ-ระยะใกล้-ไกล มีจุดนำ�สาย 

ตาจากมุมล่างด้านขวาของภาพแสดงเป็น

ระยะใกล้และไกลอกไปนั้นเป็นภาพของทิว

เขาสลับด้วยเมฆหมอก ปรากฏภาพอาศรม

ที่พักของนักพรตผู้แสวงหาความสันโดษตั้ง

ตระหง่านบนยอดภูเขาในระยะกลางของภาพ

เนื้อหา ผลงานจิตรกรรมของเซซังภาพ

ทิวทัศน์ของสี่ฤดูกาลนั้นสะท้อนความจริง

ของธรรมชาติภูเขาเมฆหมอกอาคารสิ่ง

ก่อสร้างชีวิตของผู้คน จิตรกรแสดงถึงความ

งามของทัศนียภาพโดยแฝงไว้ด้วยหลัก

ปรัชญาคือ ธรรมชาติแห่งการหมุนวนหรือ

การเปลี่ยนแปลงไม่รู้จบ ความคิดนี้ได้จาก

การสังเกตธรรมชาติการเคลื่อนของดวง

อาทิตย์ที่ทำ�ให้เกิดกลางวัน กลางคืนและ

ฤดูกาลต่างๆ

รูปแบบ มีวิธีการเขียนภาพแบบสัจนิยม

(Realism) และจินตนิยม (Romanticism)

ระหว่างความจริงและจินตนาการจิตรกรดึง

เอาลักษณะของธรรมชาติตามที่ เห็นมา

ถ่ายทอดผ่านอารมณ์ความรู้สึกภายในตาม

แบบฉบับของตนเองไม่เลียนแบบธรรมชาติ

โดยตรงด้วยทักษะฝีมือสูงได้รับอิทธิพลมา

จากการวาดภูเขาท่ามกลางหมอกปกคลุม

จากจิตรกรในสมัยราชวงศ์ฮั่นของจีน

องค์ประกอบ-ระยะใกล้-ไกล จุดนำ�สายตา

เร่ิมต้นจากระยะใกล้ของในภาพแนวนอน

จติรกรเขียนรายละเอยีดของภาพเสมอืนเปน็

ภาพเล่าเรื่อง กล่าวคือปรากฏภาพของผู้คน

ประกอบกจิกรรมในจดุตา่งๆ ของภาพระยะ

ใกล้-ไกลท่ามกลางหุบเขาและน้ำ�ตกปรากฏ
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ต่งฉีชาง (Tung Ch’i-chang) เส็สสอน ชูเค (Sesson Shukei)

จิตรกรมีวิธีการวาดโดยใช้พู่กันลากระบาย

เป็นเส้นยาวสลับกับการแต้มเป็นจังหวะเพื่อ

เน้นให้เกิดความรู้สึกถึงความตื้นลึกและ

ระยะใกล้-ไกลให้เกิดขึ้นภายในภาพ

เส้น-น้ำ�หนักอ่อน-แก่-รอยฝีแปรง ลักษณะ

ของเส้นที่สร้างขึ้นด้วยค่าน้ำ�หนักอ่อน-แก่

ของหมึกดำ�ประสานสร้างพื้นผิวของภูเขา

และเกลี่ยเรียบให้เกิดความเบาบางเป็นกลุ่ม

ของเมฆและหมอกปกคลุมสลับระหว่างเชิง

เขาลดหลั่นสูง-ต่ำ� สื่อความหมายถึงความ

เปลี่ยนแปลงของธรรมชาติซึ่งเป็นลักษณะ

ของการสืบเนื่องขนบนิยมในการสร้างผล

งานภายใต้แนวความคิดในเชิงปรัชญาเต๋า 

ร่องรอยของฝีแปรงวาดโดยใช้พู่กันลาก

ระบายเป็นเส้นยาวสลับกับการแต้มเป็น

จังหวะสร้างพื้นผิวของภูเขาและเกลี่ยเรียบ

ให้เกิดความเบาบางเป็นกลุ่มของเมฆ

ภาพอารามและอาคารบา้นเรือนสลบักบัสาย

ธารของเมฆหมอก ปรากฏการณ์ดังกล่าว

เปน็ภาพเสมอืนการมองจากระยะไกลซึง่ไกล

สุดของภาพลางเลือนจางหายไปกับพื้นหลัง

ของภาพ

เส้น-น้ำ�หนักอ่อน-แก่-รอยฝีแปรง ด้วย

ค่าน้ำ�หนักอ่อน-แก่ของหมึกดำ� สร้างพื้นผิว

ของภเูขาและเกลีย่เรยีบใหเ้กดิความเบาบาง

เป็นกลุ่มของเมฆและหมอกปกคลุมสลับ

ระหว่างเชิงเขา วิธีการระบายนั้นมีความ

ประณีตบรรจงด้วยทักษะฝีมือขั้นสูงแต่ภาพ

วาดกลับให้อารมณ์ความรู้สึกถึงความเรียบ

ง่าย จิตรกรเน้นการตัดเส้นรอบนอกรูปทรง

รายละเอียดต่างๆ เกิดจากการสังเกตและ

ศึกษาธรรมชาติของสรรพสิ่ง

สรุป 

ผลงานจิตรกรรมทั้งสองมีเนื้อหาการดำ�เนินชีวิตเพื่อให้เข้าถึงเต๋าคือเน้นความมีชีวิตอยู่อย่าง

กลมกลืนกับธรรมชาติวิถีชีวิตที่ดีคือวิถีชีวิตที่ผูกพันกับธรรมชาติผู้นับถือเต๋าย่อมพยายาม

รู้จักตนเองหมั่นทำ�ประโยชน์แก่ผู้อื่นโดยไม่หวังผลตอบแทนไม่เห็นแก่ตัว ไม่ฟุ้งเฟ้อ ไม่มัก

ใหญ่ใฝ่สูงและอ่อนน้อม ถ่อมตนการแสดงออกในเชิงเทคนิควิธีการนั้นต่างกันพบว่าต่ง  

ฉีชาง มีวิธีการเขียนภาพแบบอิสระด้วยเส้นที่สร้างขึ้นมีค่าน้ำ�หนักอ่อน-แก่ หมึกดำ�ประสาน

สร้างพื้นผิวของภูเขาและหมอกที่ทอดยาวเป็นสายธารสะท้อนวิถีของผู้มุ่งหาความสงบทาง
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ใจ ส่วนภาพจิตรกรรมทิวทัศน์สี่ฤดูกาลเส็สสอน ชูเค (Sesson-Shukei) มีวิธีการเขียนภาพ

แบบสัจนิยม (Realism) และจินตนิยม (Romanticism) ระหว่างความจริงและจินตนาการ

จิตรกรดึงเอาลักษณะของธรรมชาติตามที่เห็นมาถ่ายทอดผ่านอารมณ์ความรู้สึกภายในด้วย

ทักษะฝีมือสูง แต่อย่างไรก็ตามกล่าวได้ว่าภาพวาดด้วยหมึกดำ�ของจิตรกรทั้งสองสะท้อน

ปรัชญาที่เชื่อมโยงถึงธรรมชาติและความเปลี่ยนแปลงที่ต่อเนื่องสิ่งมีชีวิตทั้งหลายรวมทั้ง

มนุษย์เป็นผลจากการเปลี่ยนแปลงและพัฒนาของธรรมชาติ ด้วยเหตุนี้สรรพสิ่งจึงอยู่ใน

ระเบียบเดียวกันและมีวิถีเดียวกันคือ เกิดขึ้น เป็นอยู่ แล้วดับไป

5.5 วิเคราะห์ภาพผลงานจิตรกรรมเฉิง ซุ่ย (Cheng Sui ค.ศ. 1605-1691 ภาพที่ 19) และ 

ฮะเสะกะวะ โทะฮะคุ (Hasegawa Tohaku ค.ศ. 1539-1610 ภาพที่ 20)

ผลงานจิตรกรรมสีเขียวโดดเด่นอยู่บนเนินเขาในฤดูใบไม้ร่วงของจิตรกรเฉิง ซุ่ย (Cheng Sui)

และภาพต้นสนฮะเสะกะวะ โทะฮะคุ (Hasegawa Tohaku) พบว่าภาพวาดสะท้อนถึงพลัง

ชีวติและบรรยากาศโดยรวมของภมูปิระเทศ และพบความแตกตา่งในกระบวนวิธีของการวาด

เสน้ดว้ยหมกึดำ�ทีก่อ่รูปเปน็บรรยากาศแหง่ความวา่ง ซึง่ลกัษณะของพืน้ทีว่า่งน้ันมีความหมาย

ในความต่างของการแสดงออกแต่กลับแฝงด้วยเน้ือหาเดียวกันคือความแปรเปล่ียนของสรรพส่ิง 

เปิดให้ผู้ชมได้เติมจินตนาการด้วยตนเองภายใต้ความเคลื่อนไหวของภูมิทัศน์และบรรยากาศ

โดยรวมในภาพ และนอกจากนี้ยังพบว่าลักษณะเฉพาะตัวของจิตรกรนั้นมีความน่าสนใจโดย

เฉพาะมุมมองการศึกษาเปรียบเทียบสุนทรียภาพในผลงาน

เฉิง ซุ่ย (Cheng Sui) ฮะเสะกะวะ โทะฮะคุ (Hasegawa Tohaku)

เฉิง ซุ่ย (Cheng Sui) เกิดในมณฑลอานฮุย 

เป็นจิตรกรจีนเขียนภาพทิวทัศน์และบทกวี 

ในสมัยระหวา่งราชวงศชิ์ง (ค.ศ. 1644-1912)

ฮะเสะกะวะ โทะฮะคุ (Hasegawa Tohaku)

จิตรกรที่มีชื่อเสียงภาพวาดขนาดใหญ่ที่ได้

รับการตกแต่งบนผนังในหลายสถานที่ 

เชี่ยวชาญในการวาดภาพด้วยหมึกดำ�แบบ

จีนและผลงานจิตรกรรมฉากกั้นแบบญี่ปุ่น

เนื้อหา ผลงานจิตรกรรมภาพทิวทัศน์ทิวเขา 

ต้นไม้ และอารามท่ามกลางหุบเขามีความ

หมายในเชิงอธิบายวิถีการดำ�เนินไปของ

เนื้อหา ภาพต้นสน มีเนื้อหาสร้างความ

เชื่อมโยงและจินตนาการให้แก่ผู้ชมเสมือน

ภาพจิตรกรรมได้ทำ�หน้าที่โดยศิลปินได้
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เฉิง ซุ่ย (Cheng Sui) ฮะเสะกะวะ โทฮะคุ (Hasegawa Tōhaku)

สรรพสิ่งมากกว่าที่จะระบุถึงสิ่งใดอย่างตาย 

ตัว แต่ยังมีลักษณะบางอย่างที่ในภาพอาจ

พิจารณาได้ถึงเต๋าเช่ือมโยงการมีลักษณะ 

เปน็บอ่เกดิของสรรพสิง่และในขณะเดยีวกนั

ก็ดำ�รงอยู่ในสรรพสิ่งด้วยซึ่งนำ�ไปสู่การมีอยู่

ของสรรพสิง่ทัง้หลายในจกัรวาลเช่นเดยีวกบั

หลกัการของธรรมชาตทิีอ่ธบิายไวใ้นปรชัญา

เต๋า

ปล่อยให้ความว่างมีผลทางสายตา เพื่อให้ผู้

ชมมีการตระเตรียมจิตใจให้พร้อมสำ�หรับ

การหยัง่รู้ เปน็การหยัง่รู้ในสจัจะโดยฉบัพลนั

ปราศจากความคิดปรุงแต่ง จุดมุ่งหมายคือ

การทำ�ให้ใจที่เต็มไปด้วยความนึกคิดเงียบ

สงบลง เปลี่ยนความตระหนักรู้จากฐานของ

เหตุผลมาเป็นฐานของญาณทัศนะในการ

ทำ�ใจให้สงบนั้นเปรียบได้กับวิธีภาวนาเป็น

อุบายให้จดจ่อความสนใจอยู่ที่สิ่งใดสิ่งหน่ึง

เพียงสิ่งเดียว เช่น ลมหายใจ เสียงสวดมนต์ 

การเคลือ่นไหวเปน็จงัหวะเช่นน้ีนำ�ไปสูค่วาม

รู้สกึสงบและสตแิละเหน็ถงึความแปรเปลีย่น

ของธรรมชาติ

รปูแบบ มวิีธีการเขียนภาพโดยดงึเอาลกัษณะ

ของธรรมชาติตามตาเห็นมาถ่ายทอดผ่าน

อารมณ์ความรู้สึกภายในตามแบบฉบับของ

ตนเองจิตรกรจับลักษณะเฉพาะโครงสร้าง

รอบนอกของภาพที่เห็นไม่เลียนแบบธรรม 

ชาติโดยตรงเช่นวิธีการวาดภูเขาท่ามกลาง

หมอกปกคลุมจนดูเลือนรางน้ัน จิตรกรใน

สมยัราชวงคฮั์น่ไดท้ำ�ข้ึนเปน็พวกแรกและตอ่

มาในสมัยหนานเป่ยฉาว หรอื ราชวงศ์เหนอื 

ราชวงศ์ใต้

รูปแบบ มีวิธีการเขียนภาพแบบอิสระเพียง

ดึงเอาลักษณะของธรรมชาติตามตาเห็นมา

ถ่ายทอดผ่านอารมณ์ความรู้สึกภายในตาม

แบบฉบับของตนเองไม่เลียนแบบธรรมชาติ

โดยตรงได้รับอิทธิพลมาจากการวาดภูเขา

ท่ามกลางหมอกปกคลุมจากจิตรกรในสมัย

ราชวงศ์ฮั่นของจีน

องค์ประกอบ-ระยะใกล้-ไกล มีการวาง

โครงสรา้งของภาพแบบแนวนอนเปน็ระนาบ

องคป์ระกอบ-ระยะใกล-้ไกล คณุลกัษณะผล

งานจิตรกรรมต้นสน ฮะเสะกะวะ โทฮะคุ 
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เฉิง ซุ่ย (Cheng Sui) ฮะเสะกะวะ โทฮะคุ (Hasegawa Tōhaku)

สะท้อนลักษณะการให้กำ�เนิดธรรมชาติที่

แปรเปลี่ยนฤดูกาลเป็นบ่อเกิดและการดับ

สูญที่ดำ�รงอยู่คู่กัน ระยะใกล้-ไกล ภาพ

จิตรกรรมเริ่มต้นด้วยการกำ�หนดระยะใกล้

สุดของภาพเป็นจุดนำ�สายตาด้วยโขดหิน

และต้นไม้ ภาพของอาคารสิ่งปลูกสร้าง

แทรกตัวอย่างกลมกลืนอยู่ระหว่างโขดหิน

และป่าไม้ในระยะกลางของภาพ และกลุ่ม

ของต้นไม้ขนาดต่างกันบนทิวเขาที่โดดเด่น

ทอดยาวสุดสายตา

มีความเป็นหน่วยย่อยที่เช่ือมต่อกันของฉาก

แต่ละช้ิน สร้างข้ึนโดยปล่อยให้รูปทรงของ

ต้นสนกับหมอกสร้างจินตนาการให้แก่ผู้ชม

ผลงานเป็นการตอบโต้ที่หมุนเวียนไปมา 

ระหว่างความนึกคิดกับจิตใจและความรู้สึก

คล้ายกับเป็นความว่างเปล่าดำ�เนินไปตาม

จังหวะระหว่างพื้นที่ซึ่งเป็นรูปและพื้นที่พื้น

ของภาพซึ่งการให้ความสำ�คัญกับพื้นที่ว่าง

น้ันมีแนวความคิดที่มาจากปรัชญาพื้นที่ว่าง

ก็คือความว่างในทางปรัชญาเซน

เส้น-น้ำ�หนักอ่อน-แก่-รอยฝีแปรง จิตรกรมี

วิธีการวาดภาพโดยเน้นค่าน้ำ�หนักอ่อน-แก่

ด้วยความสำ�คัญของเส้นในขนาดจังหวะ

และทิศทางต่างกัน เฉิง-ชุ่ย วาดภาพโดยใช้

พู่กันระบายแบบแห้งและให้อารมณ์ความ

รู้สึกถึงความเร้นลับเป็นนามธรรมที่ไม่อาจ

สื่อถึงได้ด้วยภาษาสร้างเรื่องราวที่สกัดมา

จากตามที่สายตามองเห็น คัดกรองเอา

เฉพาะเส้นที่จำ�เป็นบอกเล่าเรื่องราวหมู่ทิว

เขาและแมกไม้อาคารที่กลมกลืนไปกับ

ธรรมชาติ ด้วยหมึกดำ�เจือจางด้วยน้ำ�เกิด

ระยะและบรรยากาศสะท้อนถึงมโนทัศน์

เรื่องบ่อกำ�เนิดสรรพสิ่งและปรากฏการณ์

ธรรมชาติมีบทบาทสำ�คัญต่อหลักปรัชญา

และหลักจริยศาสตร์ของจีน

เส้น-น้ำ�หนักอ่อน-แก่-รอยฝีแปรง การวาด

ภาพโดยเน้นค่าน้ำ�หนักอ่อน-แก่โดยอาศัย

รูปทรง ขนาด จังหวะและระยะสร้างเรื่อง

ราวทีเ่หนอืกวา่ทีส่ายตามองเหน็ จติรกรวาง

ค่าน้ำ�หนักอ่อน-แก่ บอกเล่าเรื่องราว ต้นไม้

ที่เขียนขึ้นด้วยหมึกดำ�เจือจาง สร้างอารมณ์

ความรู้สึกให้เกิดระยะตื้น-ลึกและสร้าง

บรรยากาศสะท้อนถึงมโนทัศน์ให้ผู้ชมได้

ขบคิดและจินตนาการถึงความว่าง จาก

ความว่างของพื่นที่ว่างในภาพเขียน
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สรุป 

ผลงานจิตรกรรมทั้งสองมีความแตกต่างในวิธีการสร้างสรรค์ กล่าวคือผลงานจิตรกรรมของ

เฉิง ซุ่ย เน้นการใช้เส้นในการสร้างรูปทรงจังหวะและลีลาของปลายพู่กันสร้างอารมณ์ความ

รู้สึกถึงความมีชีวิตและผลงานจิตรกรรมโดยฮะเสะกะวะ โทฮะคุ เน้นการสร้างค่าน้ำ�หนักอ่อน-

แก่ข้ึนในภาพ อย่างไรก็ตามผลงานท้ังสองแสดงให้เห็นถึงความเปล่ียนแปลงของธรรมชาติ เม่ือ

พิจารณาผลงานในแต่ละชิ้นให้ความรู้สึกราวกับกำ�ลังจดจ่อระหว่างจิตใจ และการแสดงออก

ซึ่งความรู้สึกเสมือนเป็นหนึ่งเดียวกับจักรวาลมีรายละเอียดท่ีเกิดขึ้นจากหน่วยย่อยแสดงออก

อย่างเรียบง่ายโดยเรียงรูปทรงต่างๆ เข้าด้วยกันสามารถสื่อสารถึงช่วงห่างของเวลา การซ้ำ�

ของสิ่งที่ปรากฏในภาพเปิดความคิดให้ผู้ชมตระหนักและแลเห็นความเปลี่ยนแปลงของสิ่งทั้ง

ปวง

6.สรุปผลการศึกษา

การศกึษาเปรียบเทยีบสนุทรียภาพของภาพเขียนหมกึดำ�กรณีศกึษาจากลทัธิเตา๋และนิกายเซน

ของจีนและญี่ปุ่น พบว่าสุนทรียศาสตร์ในภาพเขียนด้วยหมึกดำ�ของจีนและญี่ปุ่นน้ันได้รับ

อทิธพิลจากลทัธิเตา๋และนิกายเซน มีรากฐานและพัฒนาการมาจากลทัธิขงจือ่และพทุธศาสนา

ซึ่งแสดงออกอย่างเด่นชัดและมีมุมมองที่ซับซ้อนเกี่ยวกับธรรมชาติ การแสดงออกในผลงาน

จิตรกรรมหมึกดำ�ดังกล่าวเป็นที่ประจักษ์ในเต๋าวิถีแห่งธรรมชาติซึ่งเป็นกระบวนการที่มี

แบบแผนเก่ียวกับโลกธรรมชาติ เป็นวิถีแห่งการทำ�งานจิตรกรรมร่วมกันอย่างกลมกลืนใน

อุดมคติของมนษุย์คือการทำ�ความเขา้ใจธรรมชาติและทำ�ในสิ่งที่ลงรอยสอดคล้องกับเต๋าและ

เซน และกล่าวได้ว่าผลงานจิตรกรรมหมึกดำ�น้ันเสมือนการเดินทางด้วยจิตวิญญาณภายใน

ของจิตรกรในโลกกว้างรวมถึงทัศนคติหรือมุมมองของชีวิตในความสัมพันธ์ระหว่าง “ตัวตน” 

กับ “ธรรมชาติ” หรือความสัมพันธ์ระหว่าง “ภายใน” กับ “ภายนอก” โดยมีธรรมชาติสร้าง

แรงกระตุน้และสร้างอารมณ์ความรู้สกึในเชิงปฏิกริิยาโตต้อบกบัสถานการณ์ ผลงานจติรกรรม

หมกึดำ�ของจนีและญีปุ่น่ไดรั้บการมองในฐานะเปน็สว่นหน่ึงของความสมัพนัธ์ร่วมกนัระหวา่ง

ธรรมชาติและการแสดงออกผ่านอารมณ์ความรู้สึกของจิตรกร เม่ือพิจารณาผลงานในแต่ละ

ช้ินใหค้วามรู้สกึราวกับจติรกรกำ�ลงัจดจอ่ระหวา่งจติใจและการแสดงออกซึง่ความรู้สกึเสมอืน

เป็นหนึ่งเดียวกับจักรวาล

สุนทรียภาพในผลงานจิตรกรรมทิวทัศน์ (Landscapes) ด้วยหมึกดำ�จากลัทธิเต๋าและนิกาย
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เซนของจีนและญี่ปุ่นนั้น สามารถวิเคราะห์ได้ว่าเกิดจากทัศนะที่มองธรรมชาติว่าเป็นการลื่น

ไหลที่เสริมกันและกัน ภาพวาดทิวทัศน์แบบจีนและญ่ีปุ่นปรากฏภาพทั้งภูเขาและแม่น้ำ�โดย

จติรกรจะวาดใหท้ัง้สององคป์ระกอบมคีวามสมัพนัธก์ลมกลนืดว้ยเปา้หมายดงัไดก้ลา่วมา และ

จากการศึกษาวิเคราะห์และเปรียบเทียบด้านสุนทรียศาสตร์และวิธีการสร้างสรรค์ผลงาน

จติรกรรมหมึกดำ�น้ันพบวา่ การวาดภาพทวิทศัน์ของจนีและญีปุ่น่ลว้นมคีวามสอดคลอ้งระหวา่ง

ปรัชญาความเช่ือและปรัชญาศิลปะเป็นเร่ืองเดียวกันกับปรัชญาชีวิต อุดมคติเดียวกันที่เป็น

สว่นหน่ึงของการดำ�เนินชีวิตและความเช่ือทางศาสนา ดา้นเน้ือหาของผลงานจติรกรรมมคีวาม

เช่ือมโยงกับเทคนิคและวิธีการในเขียนภาพจิตรกรรมหมึกดำ� มาจากปรัชญาความเชื่อของ

ลัทธิเต๋าและนิกายเซนดังได้กล่าวมาแล้วนั้น ภาพเขียนด้วยหมึกดำ�ยังสะท้อนถึงสิ่งต่างๆ ที่

อยูร่อบตวัลว้นสือ่ความหมายในเร่ืองการยอมรับภาวะช่ัวคราวทีเ่กิดจากความเปลีย่นแปลงของ

ธรรมชาติของสรรพสิ่งได้ก่อรูปพื้นฐานอุดมคติและมีการสอดแทรกพระธรรมแสดงถึงอารมณ์

แหง่ความสงบศานตสิขุความไมเ่บยีดเบยีนแลว้ซึง่สตัวโ์ลกมุง่หน้าแสวงหาความวเิวกเพือ่บรรลุ

ถึงธรรมะปรากฏเป็นเน้ือหาในผลงาน สอดคล้องกับมุมมองในบทบาทของมนุษย์มิใช่การ

ปรับปรุงเปลี่ยนแปลงหรือขัดเกลาธรรมชาติแต่มีจุดมุ่งหมายคือการไหลเลื่อนไปด้วยกัน 

ภาพจิตรกรรมทิวทัศน์เก่ียวพันกับการแปรเปล่ียนของฤดูกาล ซ่ึงสะท้อนความหมายถึงสรรพส่ิง 

ล้วนเป็นเพียงเร่ืองช่ัวคราวแปรเปล่ียนไม่ม่ันคงและย้ำ�เตือนให้เห็นว่าทุกสรรพส่ิงล้วนพ่ึงพาอาศัย

กัน ความจริงเป็นเพียงความว่างเปล่าของความม่ันคงและตัวตนท่ีดำ�รงอยู่อย่างอิสระ จิตรกรวาด

ภาพเพือ่สือ่ความหมายและจนิตนาการทีไ่มต่อ้งการคำ�ตอบและคำ�อธิบายดงัคำ�กลา่ววา่ “เตา๋” 

ที่แท้จริงไม่อาจอธิบายเป็นคำ�พูดหรือมองเห็นเป็นตัวตนได้ ดังนั้นการถ่ายแบบจากธรรมชาติ

ดว้ยหมกึดำ�บนกระดาษหรือผา้ไหมเพือ่เน้นใหเ้หน็ถงึสจัธรรมจงึเปน็วธีิหน่ึงในการสือ่สารเพราะ

เปน็สิง่ทีค่นทัง้หลายสามารถเข้าใจรู้สกึซาบซึง้และมคีวามผกูพนั ซึง่มลีกัษณะขององค์ประกอบ

ที่สำ�คัญอาทิเช่น ภาพทิวทัศน์หมึกดำ�ของจีนและญี่ปุ่นไม่มีการกำ�หนดระดับตาและมุมมองที่

แน่นอนและพบว่ามีการใช้ช่องว่างเป็นแบบเปิด สายหมอกที่เชื่อมต่อกัน ระหว่างยอดเขาและ

พุ่มไม้เป็นวิธีการที่จิตรกรสื่อสะท้อนความคิดเร่ืองเต๋าพลังธรรมชาติและความมีชีวิตที่แทรก

อยูใ่นสรรพสิง่แสดงใหเ้หน็ถงึธรรมชาตขิองจกัรวาลในความประสานกลมกลนืและสมบรูณ์ซึง่

เปน็หลกัการสำ�คญัและเปน็ตน้กำ�เนิดแนวความคดิในการแสดงออกทัง้น้ียงัสะทอ้นสภาวะการ

เข้าถึงกฏของธรรมชาติของจิตรกรได้เป็นอย่างดี 

กลา่วโดยสรุป จติรกรรมหมกึดำ�ลทัธิเตา๋และนิกายเซนของจนีและญ่ีปุน่น้ัน ภาพวาดมเีน้ือหา

แสดงถงึสภาวะธรรมสอดคลอ้งกบัจงัหวะตามธรรมชาต ิศลิปะภาพวาดคอืสิง่ทีส่ะทอ้นใหเ้หน็

ถึง “สัจธรรม” และมีคุณค่าทางสุนทรียภาพและมีความหมายถึงจิตวิญญาณที่แสดงออกใน
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รูปทรงเชิงสัญลักษณ์เปี่ยมด้วยคุณค่า สะท้อนวุฒิภาวะทางจิตวิญญาณอันเป็นกระบวนการ

ของการดำ�รงอยู่อย่างประสานกลมกลืนโดยสมบูรณ์กับวิถีของโลกและเอกภพเสมือนเป็นการ

เชื่อมโยงพลังชีวิตและบรรยากาศโดยรวมของภูมิประเทศลงไปในผลงานจิตรกรรม ภาพวาด

จงึมเีน้ือหาปรากฏเร่ืองการเข้าไปอยูร่่วมกบัธรรมชาตทิีย่ิง่ใหญภ่ายใตท้รรศนะมนุษยเ์ปน็สว่น

หนึง่ของธรรมชาต ิจติรกรถา่ยทอดความมชีีวติและความเคลือ่นไหวของภมูทิศัน์มุง่เน้นสาระ

ของจิตวิญญาณและพลังที่เช่ือมสิ่งต่างๆ ที่เกี่ยวเน่ืองกับมนุษย์ซึ่งวาดให้มีความประสาน

กลมกลืนกับทิวทัศน์มากกว่าที่จะข่มธรรมชาติ กล่าวคือ ไม่มีส่วนหนึ่งส่วนใดในภาพเขียนที่

โดดเด่นกว่าส่วนอื่น ผู้ชมจะสัมผัสได้ถึงความเช่ือมโยงและต่อเน่ืองขององค์ประกอบในภาพ 

และนอกจากน้ีในเร่ืองธรรมชาติกับความแปรเปลี่ยน จิตรกรให้ความสำ�คัญต่อองค์ประกอบ

ในภาพเน้นทีป่ญัหาของ “พืน้ทีว่า่ง” เปน็การเปดิโอกาสใหผู้ช้มไดใ้ช้จนิตนาการร่วมไปกบัภาพ

เขียนและตระหนักถึงภาวะชั่วคราวของสิ่งต่างๆ ดังตารางสรุปต่อไปนี้

6.1 สรุปการวิเคราะห์จิตรกรรมหมึกดำ�ลัทธิเต๋าและนิกายเซนของจีนและญี่ปุ่น ในเร่ืองการ

เข้าไปอยู่ร่วมกับธรรมชาติ

สรุปผลการวิเคราะห์ผลงานจิตรกรรมหมึกดำ�

ของจิตรกรจีน ในเร่ืองการเข้าไปอยู่ร่วมกับ

ธรรมชาติ

สรุปผลการวิเคราะห์ผลงานจิตรกรรมหมึกดำ�

ของจิตรกรญ่ีปุ่น ในเร่ืองการเขา้ไปอยู่ร่วมกับ

ธรรมชาติ

เนื้อหา แสดงภาพทิวทัศน์ภูเขา ก้อนหิน 

ต้นไม้ สายน้ำ�และประกอบด้วยสิ่งก่อสร้าง

ภาพผูค้นและสตัวเ์ลีย้งกำ�ลงัดำ�เนนิชวีติและ

ภาพอารามตั้งอยู่ท่ามกลางป่าทึบโดยเน้น

แสดงพลังความยิ่งใหญ่ของธรรมชาติและ

บรรยากาศโดยรวมของภูมิประเทศ ความมี

ชีวิตและความเคลื่อนไหวของภูมิทัศน์เชื่อม

สิ่งต่างๆ ให้ดำ�รงอยู่ร่วมกันอย่างสมดุล

สะท้อนปรัชญาเต๋ามุ่งสอนในเรื่องความเป็น

ไปของสรรพสิ่งอยู่ภายใต้เจตนารมณ์ของ

ธรรมชาตแิละแนวคดิในการดำ�เนนิชวีติของ 

เนื้อหา ภาพทิวทัศน์ภูเขา ต้นไม้ สายน้ำ� สิ่ง

ก่อสร้างสะท้อนเร่ืองราว การเข้าไปอยู่ร่วม

กับธรรมชาติที่ ยิ่ ง ใหญ่ในทัศนะที่มอง

ธรรมชาติว่าเป็นการเลื่อนไหลอันเป็นแก่น 

แท้ของพลั ง ชีวิตแสดงถึ งพลั ง ชีวิตที่มี

คุณลักษณะจำ�เพาะและแตกต่างกันของสิ่ง

ตา่งๆ ภาพจติรกรรมเน้นความเปน็ธรรมชาติ

และความเป็นไปเองในการวาดระบายนั้นมี

ความสอดคลอ้งและพบไดใ้นปรัชญาเซน ซึง่

การให้ความสำ�คัญกับธรรมชาติน้ันเป็นส่วน

สำ�คัญ ดังน้ันการสร้างผลงานจิตรกรรมจึง
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สรุปผลการวิเคราะห์ผลงานจิตรกรรมหมึกดำ�

ของจิตรกรจีน ในเร่ืองการเข้าไปอยู่ร่วมกับ

ธรรมชาติ

สรุปผลการวิเคราะห์ผลงานจิตรกรรมหมึกดำ�

ของจิตรกรญ่ีปุ่น ในเร่ืองการเขา้ไปอยู่ร่วมกับ

ธรรมชาติ

รูปแบบ รูปแบบและเรื่องราวเนื้อหาของผล

งาน แบบสัจนิยม (Realism) และจินตนิยม 

(Romanticism) เป็นคุณลักษณะของ

จิตรกรรมหมึกดำ�ในสมัยราชวงศ์ซ่งและส่ง

อิทธิพลสืบเนื่องต่อกันมา ภาพผลงาน

จิตรกรรมที่สร้างขึ้นผสมกันระหว่างความ

จริงและจินตนาการและเน้นความประสาน

กลมกลืนกับทิวทัศน์มากกว่าที่จะข่มธรรม 

ชาติ

มนุษย์ควรเข้าถึงและอ่อนน้อมโดยสอด 

คล้องกับเจตนารมณ์ของธรรมชาติ มนุษย์

ไมค่วรทำ�ใหผ้ดิไปจากเจตนารมณข์องธรรม 

ชาติ

รูปแบบ จิตรกรรมหมึกดำ�ที่สร้างขึ้นแบบ

สัจนิยม (Realism) และจินตนิยม (Roman-

ticism) เป็นการผสมผสานกันระหว่างความ

จริงที่มองเห็นและจินตนาการได้รับอิทธิพล

ในคุณลักษณะจิตรกรรมหมึกดำ�ของจีน 

และพัฒนาต่อเนื่องมาสู่ความมีเอกลักษณ์

ของตนเองคือเน้นความเรียบง่ายและให้

ความสำ�คัญกับพื้นที่ว่าง จิตรกรให้ความ

สำ�คัญต่อองค์ประกอบในภาพเน้นที่ปัญหา

ของ “พื้นที่ว่าง” เป็นการเปิดโอกาสให้ผู้ชม

ได้ใช้จินตนาการร่วมไปกับภาพเขียน

เป็นหนึ่งในหนทางนำ�จิตใจให้สัมผัสกับ 

สจัธรรมสะทอ้นการแสดงออกของความเปน็

ไปเองมีความเรียบง่ายและจิตใจที่ตื่นเต็ม

ของผู้วาด

องค์ประกอบ-ระยะใกล้-ไกล มุมมองและ

โครงสร้างในภาพจิตรกรรมไม่มีการกำ�หนด

ระดับตาที่แน่นอนและเน้นการแสดงราย

ละเอียดของสิ่งที่วาดเพื่อแสดงถึงพลังความ

มีชีวิตของทุกสรรพสิ่ง การใช้ช่องว่างแบบ

เปิดด้วยเมฆหมอกที่เช่ือมต่อกันระหว่าง

ภูเขาโขดหิน และพุ่มไม้เป็นแบบที่จิตรกร 

ของจนีนิยมนำ�มาเปน็หลกัการในการกำ�หนด

องค์ประกอบ-ระยะใกล้-ไกล ลักษณะของ

มุมมองและโครงสร้างในภาพจิตรกรรมน้ัน

ไม่มีการกำ�หนดระดับตาที่แน่นอนและเน้น

การใช้ช่องวา่งแบบเปดิดว้ยเมฆหมอกทีเ่ช่ือม

ต่อกันระหว่างภูเขาโขดหินและพุ่มไม้ การ

วางรูปทรงลงไปเพื่อให้พื้นที่เด่นในทางองค์

ประกอบศิลป์และสุนทรียภาพ เป็นหลักการ

ในการกำ�หนดสัดส่วนของภาพ และระยะ

ใกล้-กลางและไกล
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สรุปผลการวิเคราะห์ผลงานจิตรกรรมหมึกดำ�

ของจิตรกรจีน ในเร่ืองการเข้าไปอยู่ร่วมกับ

ธรรมชาติ

สรุปผลการวิเคราะห์ผลงานจิตรกรรมหมึกดำ�

ของจิตรกรญ่ีปุ่น ในเร่ืองการเขา้ไปอยู่ร่วมกับ

ธรรมชาติ

เส้น-น้ำ�หนักอ่อน-แก่-รอยฝีแปรง เกิดจาก

การแต้มไล่ค่าน้ำ�หนักอ่อน-แก่ของหมึกดำ�

อย่างละเอียดโดยการอาศัยร่องรอยของฝี

แปรงที่เกิดจากจังหวะของพู่กันในขนาด

ต่างๆ หลากหลายวิธีการ

เส้น-น้ำ�หนักอ่อน-แก่-รอยฝีแปรง สร้าง

ค่าน้ำ�หนักอ่อน-แก่ภายในภาพด้วยการไล่

ความอ่อน-แก่ของหมึกดำ�ได้อย่างนุ่มนวล

และเนน้รอยของฝแีปรงทีแ่สดงออกอยา่งฉบั

พลัน

6.2 สรุปการวิเคราะห์จิตรกรรมหมึกดำ�ลัทธิเต๋าและนิกายเซนของจีนและญี่ปุ่น ในเร่ือง

ธรรมชาติกับความแปรเปลี่ยน

สรุปผลการวิเคราะห์ผลงานจิตรกรรมหมึกดำ�

ของจิตรกรจีน ในเร่ืองธรรมชาติกับความแปร

เปล่ียน

สรุปผลการวิเคราะห์ผลงานจิตรกรรมหมึกดำ�

ของจิตรกรญี่ปุ่น ในเรื่องธรรมชาติกับความ

แปรเปล่ียน

เนื้อหา แสดงภาพทิวทัศน์ภูเขา ก้อนหิน 

ต้นไม้ สายน้ำ�และประกอบด้วยสิ่งก่อสร้าง

ภาพผูค้นและสตัวเ์ลีย้งเกดิจากการทีจ่ติรกร

ศึกษาและเฝ้าสังเกตสภาพแวดล้อมใน

ธรรมชาติและสร้างผลงานจิตรกรรมที่มีเนื้อ 

หาเรื่องการเกิด-ดับของทุกสรรพสิ่ง ซึ่งไม่

สามารถอธิบายได้ด้วยคำ�พูดหรือเหตุผล

ไมม่รีปูรา่งแตแ่ฝงตนอยูใ่นทกุสิง่ไมส่ามารถ

รู้จักได้ด้วยประสาทสัมผัสสะท้อนเนื้อหา

ของปรัชญา “เต๋า” เป็นกระแสแห่งการ

เปลี่ยนแปลงอันต่อเนื่องไม่มีที่สิ้นสุดใน

จักรวาล

เนื้อหา จิตรกรรมหมึกดำ�ภาพทิวทัศน์

สะท้อนเร่ืองราวถึงชีวิตมนุษย์มีเน้ือหาแสดง

ถึงเอกภาพทั้งมวลของโลกและผู้คน-เวลา-

และธรรมชาติ ซึ่งเกี่ยวเนื่องกับทัศนะที่มีต่อ

ธรรมชาตใินเร่ืองความแปรเปลีย่นโดยเฉพาะ

ทิวทัศน์ที่ เ ช่ือมโยงกับเ ร่ืองของฤดูกาล

สะท้อนซึ่งหลักปรัชญาในเร่ืองการยอมรับ

แก่นสารของธรรมชาติที่ เกี่ยวเน่ืองและ

สัมพันธ์กับสิ่งต่างๆ บนพื้นฐานที่ไม่ถูกแยก

ขาดจากธรรมชาติและการเข้าถึงความว่าง

จากตัวตนพื้นที่ว่างก็คือความว่างในทาง

ปรัชญาเซน
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สรุปผลการวิเคราะห์ผลงานจิตรกรรมหมึกดำ�

ของจิตรกรจีน ในเร่ืองธรรมชาติกับความแปร

เปล่ียน

สรุปผลการวิเคราะห์ผลงานจิตรกรรมหมึกดำ�

ของจิตรกรญี่ปุ่น ในเรื่องธรรมชาติกับความ

แปรเปล่ียน

รูปแบบ รูปแบบและเรื่องราวเนื้อหาของผล

งาน แบบสัจนิยม (Realism) และจินตนิยม 

(Romanticism) เป็นคุณลักษณะของจิตร 

กรรมหมึกดำ�ภาพผลงานจิตรกรรมที่สร้าง

ข้ึนผสมกนัระหวา่งความจริงและจนิตนาการ 

และเน้นความประสานกลมกลืนกับทิวทัศน์

มากกว่าที่จะข่มธรรมชาติ

รูปแบบ จิตรกรรมหมึกดำ�ที่สร้างขึ้นแบบ

สัจนิยม (Realism) และจินตนิยม (Roman-

ticism) เป็นการผสมผสานกันระหว่างความ

จริงที่มองเห็นและจินตนาการมีเอกลักษณ์

คือเน้นความเรียบง่ายและให้ความสำ�คัญ

กับพื้นที่ว่าง

องค์ประกอบ-ระยะใกล้-ไกล จิตรกรจัดวาง

องค์ประกอบของภาพให้มีลักษณะสี่เหลี่ยม

ผืนผ้าแนวนอน ผลงานจิตรกรรมของมีวิธี

การจดัวางองคป์ระกอบใหม้เีรือ่งราวหรอืจดุ

เด่นของภาพคือเมฆและเทือกเขา จิตรกร

แสดงบรรยากาศใกล้-ไกลด้วยน้ำ�หนักอ่อน

แก่จากความเข้มข้นของหมึก และเจือจาง

ดว้ยน้ำ�เพือ่สร้างบรรยากาศคลา้ยกบัมีหมอก

ปกคลุมให้เกิดความเลือนรางในระยะไกล

ของภาพ

องค์ประกอบ-ระยะใกล้-ไกล จิตรกรจัดวาง

องค์ประกอบของภาพทั้งแนวต้ังและแนว

นอนจุดนำ�สายตาเร่ิมต้นจากระยะใกล้ราย

ละเอียดของภาพปรากฏภาพของหมู่เกาะ

ต่างๆ ทิ้งระยะใกล้-ไกลต่างกันท่ามกลาง

หุบเขาและน้ำ�ตกปรากฏภาพอาราม และ

อาคารบ้านเรือนสลับกับสายธารของเมฆ

หมอก ปรากฏการณ์ดงักลา่วเปน็ภาพเสมอืน

การมองจากระยะไกลซึ่งระยะไกลสุดของ

ภาพลางเลอืนจางหายไปกบัพืน้หลงัและการ

คำ�นึงถึงพื้นที่ว่างน้ันมีแนวความคิดจาก

ปรัชญาเซน

เส้น-น้ำ�หนักอ่อน-แก่-รอยฝีแปรง จิตรกร

เนน้คา่น้ำ�หนกัออ่น-แกแ่ละความสำ�คญัของ

เส้นในขนาดจังหวะและทิศทางต่างกันให้

อารมณ์ความรู้สึกถึงความเร้นลับเป็นนาม 

เส้น-น้ำ�หนักอ่อน-แก่-รอยฝีแปรง การวาด

ภาพโดยเน้นความสำ�คัญของเส้นรอบนอก

ค่าน้ำ�หนักอ่อน-แก่โดยอาศัยรูปทรง ขนาด 

จังหวะและระยะสร้างเรื่องราวที่เหนือกว่าที่
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สรุปผลการวิเคราะห์ผลงานจิตรกรรมหมึกดำ�

ของจิตรกรจีน ในเร่ืองธรรมชาติกับความแปร

เปล่ียน

สรุปผลการวิเคราะห์ผลงานจิตรกรรมหมึกดำ�

ของจิตรกรญ่ีปุ่น ในเร่ืองธรรมชาติกับความ

แปรเปล่ียน

ธรรมที่ไม่อาจสื่อถึงได้ด้วยภาษาสร้างเรื่อง

ราวทีส่กดัมาจากตามทีส่ายตามองเหน็แสดง 

ออกดว้ยหมกึดำ�เจอืจางดว้ยน้ำ�เกดิระยะและ 

บรรยากาศสร้างอารมณ์ความรู้สึกให้เกิด

ระยะตื้น-ลึกขึ้นในภาพ

สายตามองเห็น จิตรกรวางค่าน้ำ�หนักอ่อน-

แก่ บอกเล่าเรื่องราวและสร้างอารมณ์ความ

รู้สึกให้เกิดระยะตื้น-ลึกจากความว่างของ 

พื้นที่ว่างในภาพเขียน
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อ้างอิง

1	 พิเชษฐ์ เปียร์กล่ิน รองศาสตราจารย์ นักศึกษาระดับดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาทัศนศิลป์ บัณฑิต 

	 วิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร

2	 คำ�นำ�โดย พระพรหมคุณาภรณ์ (ประยุทธ์ ปยุตฺโต) จากหนังสือมนุษย์ท่ีแท้ ส.ศิวรักษ์,  

	 (2535 : 17) 

3	 พจนา จันทรสันติ, (2556 : 200)

4	 ฟริตจอฟ คาปรา, (2537 : 134)	

5	 คะคุโซ โอคะคุระ, (2553 : 47)

6	 ชัยยศ อิษฎ์วรพันธุ์, (2557 : 68)

7	 พจนา จันทรสันติ, (2556 : 216)

8	 กำ�จร สุนพงษ์ศรี, (2551 : 92)

9	 คะคุโซ โอคะคุระ, (2553 : 51)
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ภาพที่ 1 (ซ้าย) 	  

 

เดินทางในระหว่างหุบเขาและลำ�ธาร. ฟั่น กวน (Fan K’uan ค.ศ. 990-1030 ราชวงศ์ซ่ง 

ค.ศ. 960-1279) ภาพม้วนแขวน เทคนิคหมึกและสีบนผ้าไหม ขนาด 206.3 x 103.3 ซม. 

พระราชวังพิพิธภัณฑ์ กรุงไทเป

ภาพที่ 2 (ขวา)

ทิวทัศน์ ภูเขา. เทนโช ชุบุน (Tensho Shubun ค.ศ. 1414-1458 สมัยมูโรมะจิ) เทคนิค 

หมึกและสีบนกระดาษ 108.2 x 37.2 ซม.Yozo Fujiyama โตเกียว
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ภาพที่ 1 และภาพที่ 2 การวิเคราะห์องค์ประกอบศิลปะ
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ภาพที่ 3 (บน) 	  

 

ตกปลาในกระแส ภูเขา. สูเต้าหนิง (Hsu Tao-ning ค.ศ. 970-1051 ราชวงศ์ซ่ง ค.ศ. 

960-1279) ภาพม้วนแขวน เทคนิคหมึกบนผ้าไหม 206 x 47.5 ซม. พิพิธภัณฑ์ แอตกินส์ 

เมืองแคนซัส 

ภาพที่ 4 (ล่าง)

ภูมิทัศน์ในช่วงฤดูร้อน. เส็สชู โตโย (Sesshu Toyo ค.ศ. 1420-1506 สมัยมูโรมะจิ) 

เทคนิคหมึกและสีบนผ้าไหม ขนาด 149.3 x 75.7 ซม. พิพิธภัณฑ์แห่งชาติ โตเกียว
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ภาพที่ 3 และภาพที่ 4 การวิเคราะห์องค์ประกอบศิลปะ
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ภาพที่ 5 (ซ้าย) 	  

 

ชาวประมงดั้งเดิม. อู๋ เฉิน (Wu Chen ค.ศ. 1280-1354 ราชวงศ์หยวน ค.ศ. 1279-

1638) ภาพม้วนแขวน เทคนิคหมึกดำ�บนผ้าไหม ขนาด 176.1 x 95.6 ซม. พิพิธภัณฑ์ 

พระราชวังแห่งชาติ จีน

ภาพที่ 6 (ขวา)

ดูน้ำ�ตกในหลูซาน. ซินโซ อาม ิ (Shinso Ami ค.ศ. 1472-1525 สมัยมูโรมะจิ) เทคนิค 

หมึกบนกระดาษ ขนาด 113.8 x 29.5 ซม. ผลงานสะสมส่วนตัว ญี่ปุ่น
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ภาพที่ 5 และภาพที่ 6 การวิเคราะห์องค์ประกอบศิลปะ



216 การศึกษาเปรียบเทียบสุนทรียภาพของภาพเขียนหมึกดำ�รูปทิวทัศน์ : กรณีศึกษาจากลัทธิเต๋าและนิกายเซนของจีนและญ่ีปุ่น โดย พิเชษฐ์ เปียร์กล่ิน

ภาพที่ 7 (ซ้าย) 	  

 

ทิวทัศน์. เหวินเป๋อเหริน (Wen Po - jen ค.ศ.1502-1508 ราชวงศ์หมิง ค.ศ. 1368-1644) 

ภาพม้วนแขวน เทคนิคหมึกและสีบนกระดาษ ขนาด 125 x 35 ซม. พิพิธภัณฑ์ศิลปะ 

คลีฟแลนด์

ภาพที่ 8 (ขวา)

หมอกและฝูงกาในฤดูใบไม้ผลิ. โอคะดะ ฮันโค (Okada Hanko ค.ศ.1782-1846 สมัยเอโดะ) 

เทคนิคหมึกดำ�บนผ้าไหม ขนาด 134.4 x 36.4 ซม. พิพิธภัณฑ์ศิลปะ โตโกยะมะ
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ภาพที่ 7 และภาพที่ 8 การวิเคราะห์องค์ประกอบศิลปะ



218 การศึกษาเปรียบเทียบสุนทรียภาพของภาพเขียนหมึกดำ�รูปทิวทัศน์ : กรณีศึกษาจากลัทธิเต๋าและนิกายเซนของจีนและญ่ีปุ่น โดย พิเชษฐ์ เปียร์กล่ิน

ภาพที่ 9 (ซ้าย) 	  

 

บทกวีก่อนฤดูใบไม้ร่วง. อู๋ ลี่ (Wu Li ค.ศ. 1632-1720 ราชวงศ์ชิง ค.ศ. 1644-1911)  

ภาพม้วนแขวน เทคนิคหมึกบนกระดาษ ขนาด 132.5 x 62.5 ซม. พิพิธภัณฑ์ลอสแองเจลิส 

สหรัฐอเมริกา

ภาพที่ 10 (ขวา)

น้ำ�ตก. ชินเก เกอะมิ (Shingei Geiami ค.ศ. 1431-1485 สมัยมูโรมะจิ) เทคนิคหมึกและ 

สีบนกระดาษ ขนาด 105.8 x 30.3 ซม. พิพิธภัณฑ์ศิลปะเนซึ (Nezu) โตเกียว



219Silpakorn University Journal of Fine Arts  Vol.3(1)  2015

ภาพที่ 9 และภาพที่ 10 การวิเคราะห์องค์ประกอบศิลปะ



220 การศึกษาเปรียบเทียบสุนทรียภาพของภาพเขียนหมึกดำ�รูปทิวทัศน์ : กรณีศึกษาจากลัทธิเต๋าและนิกายเซนของจีนและญ่ีปุ่น โดย พิเชษฐ์ เปียร์กล่ิน

ภาพที่ 11 (บน) 	  

 

เมฆ เทือกเขา. หมี่ หยูเริน (Mi Yu-jen ค.ศ.1086-1165 ราชวงศ์ซ่ง ค.ศ. 960-1279)

ภาพคลี่ (Hand sroll) เทคนิคหมึกบนผ้าไหม ขนาด 787.5 x 324.5 ซม. พิพิธภัณฑ์ศิลปะ 

เคลฟเลน

ภาพที่ 12 (ล่าง)

สิบสอง ภูมิประเทศ. คุสุมิ โนะริคะเงะ (Kusumi Norikage ค.ศ.1610-1700) สมัยเอโดะ 

(Edo Period) เทคนิคหมึกบนผ้าไหม ขนาดแต่ละชิ้น 101 x 42 ซม. พิพิธภัณฑ์ศิลปะ 

มหาวิทยาลัยฮาร์วาร์ด
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ภาพที่ 11 และภาพที่ 12 การวิเคราะห์องค์ประกอบศิลปะ



222 การศึกษาเปรียบเทียบสุนทรียภาพของภาพเขียนหมึกดำ�รูปทิวทัศน์ : กรณีศึกษาจากลัทธิเต๋าและนิกายเซนของจีนและญ่ีปุ่น โดย พิเชษฐ์ เปียร์กล่ิน

ภาพที่ 13 (บน) 	  

 

พระอาทิตย์ตกเหนือหมู่บ้านชาวประมง. มู่ ซี (Mu-ch’i 1210-1269 ราชวงศ์ ซ่ง ค.ศ. 960-

1279) ภาพคลี่ เทคนิคหมึกบนผ้าไหม ขนาด 33.2 ซม. พิพิธภัณฑ์ โตเกียว

ภาพที่ 14 (ล่าง)

มะ เย็น. โยะสะ บุส็อน (Yosa Buson ค.ศ. 1716-1784 สมัยเอโดะ (Edo Period) เทคนิค 

หมึกบนกระดาษ ขนาด 28 x 129.6 ซม. 
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ภาพที่ 13 และภาพที่ 14 การวิเคราะห์องค์ประกอบศิลปะ



224 การศึกษาเปรียบเทียบสุนทรียภาพของภาพเขียนหมึกดำ�รูปทิวทัศน์ : กรณีศึกษาจากลัทธิเต๋าและนิกายเซนของจีนและญ่ีปุ่น โดย พิเชษฐ์ เปียร์กล่ิน

ภาพที่ 15 (บน) 	  

 

ทิวทัศน์ และบทกวี. เฉิน เจิ้น (Ch’en Shun ค.ศ. 1483-1544 ราชวงศ์หมิง ค.ศ. 1368- 

1644) ภาพคลี่ เทคนิคหมึกและสีบนกระดาษ ขนาด 162.5 x 25 ซม. พิพิธภัณฑ์แอตกินส์

ภาพที่ 16 (ล่าง)

สี่ฤดูกาล. เส็สชู โตโย (Sesshu Toyo ค.ศ. 1420-1506 สมัยมุโระมะจิ (Muromachi) หมึก 

และสีบนกระดาษ ขนาดแต่ละชิ้น 167 x 358 ซม. สถาบันศิลปะแห่งชิคาโก
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ภาพที่ 15 และภาพที่ 16 การวิเคราะห์องค์ประกอบศิลปะ



226 การศึกษาเปรียบเทียบสุนทรียภาพของภาพเขียนหมึกดำ�รูปทิวทัศน์ : กรณีศึกษาจากลัทธิเต๋าและนิกายเซนของจีนและญ่ีปุ่น โดย พิเชษฐ์ เปียร์กล่ิน

ภาพที่ 17 (บน) 	  

 

ทิวทัศน์. ต่ง ฉีชาง (Tung Ch’i-Chang ค.ศ. 1555-1639 ราชวงศ์หมิง ค.ศ. 1368-1644)

ภาพม้วนแขวน เทคนิคหมึกบนผ้าไหม ขนาด 32.1 x 723.2 ซม. พิพิธภัณฑ์เซี่ยงไฮ้

ภาพที่ 18 (ล่าง)

ทิวทัศน์ของสี่ฤดูกาล. เส็สสอน ชูเค (Sesson Shukei ค.ศ. 1504-1589 สมัยมุโระมะจ ิ 

(Muromachi) เทคนิคหมึกและสีบนกระดาษ ขนาด 156 x 338 ซม. สถาบันศิลปะแห่งชิคาโก
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ภาพที่ 17 และภาพที่ 18 การวิเคราะห์องค์ประกอบศิลปะ



228 การศึกษาเปรียบเทียบสุนทรียภาพของภาพเขียนหมึกดำ�รูปทิวทัศน์ : กรณีศึกษาจากลัทธิเต๋าและนิกายเซนของจีนและญ่ีปุ่น โดย พิเชษฐ์ เปียร์กล่ิน

ภาพที่ 19 (บน) 	  

 

สีเขียวโดดเด่น อยู่บนเนินเขาในฤดูใบไม้ร่วง. เฉิง ซุ่ย (Cheng Sui 1605-1691 ราชวงศ์ชิง 

1644-1911) ภาพม้วน เทคนิคหมึกบนกระดาษ ขนาด 26.2 x 153.4 ซม. พิพิธภัณฑ์เซี่ยงไฮ้

ภาพที่ 20 (ล่าง)

ต้นสน. ฮะเสะกะวะ โทะฮะคุ (Hasegawa Tohaku ค.ศ. 1539-1610 สมัยโมโมยะมะ (Mo 

moyama) เทคนิคหมึกบนกระดาษ ขนาดแต่ละชิ้น 156 x 347 ซม. พิพิธภัณฑ์แห่งชาต ิ

โตเกียว
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ภาพที่ 19 และภาพที่ 20 การวิเคราะห์องค์ประกอบศิลปะ


