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คำสำคัญ	 ศิลปะร่วมสมัย เวนิสเบียนนาเล่ ศาลาไทย การจัดวางแบบสัมพันธ์กับพื้นที่ี่








บทคัดย่อ




มหกรรมศิลปะนานาชาติ เวนิส เบียนนาเล่ ถือเป็นมหกรรมทางศิลปะที่ยิ่งใหญ่ เป็นที่ยอมรับ



จากผู้คนในวงการศิลปะร่วมสมัยว่าเป็นสุดยอดมหกรรมศิลปะที่มีความสำคัญ มีชื่อเสียง และมี

ประวัติศาสตร์ความเป็นมายาวนานที่สุดในโลก การได้รับเชิญให้ร่วมแสดงผลงานของศิลปินไทย 

จงึเปน็กรณศีกึษาทีน่า่สนใจในแงข่องการสง่เสรมิความกา้วหนา้และพฒันาการในวงการศลิปะ ร่วม

สมัยไทยให้เจริญรุดหน้าทัดเทียมนานาอารยประเทศได้อีกทางหนึ่ง 
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1 ความเป็นมาและความสำาคัญ




มหกรรมศิลปะนานาชาติ เวนิส เบียนนาเล่ ถือเป็นนิทรรศการแสดงผลงานศิลปะที่มีอายุเก่าแก่

ที่สุดในโลก โดยมีจุดเริ่มต้นมาจากแนวความคิดเกี่ยวกับความพยายามที่จะสร้างให้เกิดการรวมตัว

ของกลุ่มศิลปินที่มีความสามารถและมีชื่อเสียงในประเทศแถบทวีปยุโรปตั้งแต่ตอนปลายคริสต์

ศตวรรษที่ 19 แนวความคิดของการรวมกลุ่มเพื่อจัดแสดงผลงานเช่นนี้ นับเป็นการแสดงให้

สาธารณะชนมองเห็นถึงศักยภาพของศิลปินแต่ละชาติที่ต้องการบ่งบอกความเป็นผู้นำในโลก

ศิลปะ รวมทั้งยังเป็นการสร้างบทบาทของศูนย์กลางกระแสศิลปะแห่งยุคสมัยอีกด้วย


1st International Art Exhibition of the City of Venice หรือ เวนิส เบียนนาเล่ ครั้งที่ 1 จัดขึ้น

ในปี พ.ศ. 2438 ได้เชิญศิลปินจากประเทศเบลเยียม อังกฤษ ออสเตรีย เดนมาร์ก เยอรมนี 

ฝรั่งเศส ฮอลแลนด์ รัสเซีย สเปน สวีเดน และนอร์เวย์ มาร่วมจัดแสดงผลงานในอาคารท่ามกลาง

สวนจาร์ดินี (Giardini) ซึ่งเป็นสวนสาธารณะขนาดใหญ่ริมทะเล มีผู้สนใจเข้าร่วมชมงานกว่าสอง

แสนคน และในการจดังานครัง้ตอ่ๆ มากม็จีำนวนผูช้มงานเพิม่ขึน้อยา่งตอ่เนือ่ง ยกเวน้ในชว่งกอ่น 

และหลังสงครามโลกครั้งที่ 1 (พ.ศ. 2457-2461) และสงครามโลกครั้งที่ 2 (พ.ศ. 2482-2488) 

เทา่นัน้ทีจ่ำนวนผูช้มงานลดลง จนคณะผูด้ำเนนิงานจำเปน็ตอ้งงดการจดังานเนือ่งจากความวุน่วาย

ของสถานการณ์โลก


เวนสิ เบยีนนาเล ่จดัแสดงนทิรรศการโดยเชญิศลิปนิจากนานาประเทศมารว่มแสดงผลงานศลิปกรรม 

อย่างต่อเนื่องมาเป็นระยะเวลากว่า 116 ปี ท่ามกลางสถานการณ์ต่างๆ มากมายในโลกที่มีผล

กระทบตอ่ความเคลือ่นไหวและรปูแบบการจดัแสดงผลงานศลิปะ ระบบเศรษฐกจิ สงคราม เทคโนโลย ี

ฯลฯ หลายสิง่หลายอยา่งเหลา่นีเ้ปน็ปจัจยัทีข่บัเคลือ่นใหก้ระแสความนยิมความสนใจในหลากหลาย 

มิติมีความเลื่อนไหลอย่างต่อเนื่องมาโดยตลอด ศิลปินมากมายจากหลายประเทศได้รับความสนใจ 

ไดร้บัการเชือ้เชญิอยา่งเปดิกวา้งมากขึน้เรือ่ยๆ โดยมทีัง้รปูแบบการสรา้งงานศลิปะตามกระแสนยิม 

ที่เบ่งบานในชั่วขณะหนึ่ง หรือการยึดถือรูปแบบการสร้างงานแบบดั้งเดิม กระทั่งความพยายามที่

จะสร้างสรรค์สิ่งใหม่ๆ ให้เกิดขึ้นในวงการศิลปกรรมระดับโลกอยู่เสมอ


สำหรับประเทศไทย งานเวนิส เบียนนาเล่ เริ่มเป็นที่รู้จักของชาวสยามในสมัยนั้น เมื่อปี พ.ศ. 

2440 ที่พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวเสด็จประพาสยุโรปเป็นครั้งแรก โดยเสด็จเยือน

ประเทศอิตาลีเป็นประเทศแรกเพื่อทอดพระเนตรสถานที่สำคัญทางประวัติศาสตร์ ศิลปวัฒนธรรม 

และได้เสด็จพระราชดำเนินไปทอดพระเนตรงานเวนิส เบียนนาเล่ ซึ่งจัดขึ้นเป็นครั้งที่ 2 ขณะนั้น

เป็นช่วงเวลาที่งานศิลปะยุคอิมเพรสชั่นนิสม์ (Impressionism) กำลังเฟื่องฟูในยุโรป ต่อมา เมื่อ

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวเสด็จประพาสยุโรปเป็นครั้งที่ 2 ในปี พ.ศ. 2449-2450 

กไ็ดเ้สดจ็ทอดพระเนตรงานเวนสิ เบยีนนาเล ่ซึง่จดัขึน้เปน็ครัง้ที ่5 อกีครัง้ ขณะนัน้เปน็ชว่งเวลาที ่
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ศลิปะแบบโพสต-์อมิเพรสชัน่นสิม ์ (Post-Impressionism) นโีอ-อมิเพรสชัน่นสิม ์ (Neo-Impressionism) 

และอาร์ต นูโว (Art Nouveau) กำลังได้รับความนิยมในยุโรป แต่เนื่องจากพระบาทสมเด็จพระ

จุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงมีพระราชนิยมในงานศิลปะแบบ Academic  จึงทรงเลือกซื้องานศิลปะ

ในแนวนี้จำนวนมากกลับมายังประเทศไทย 


การเสดจ็เยีย่มชมหลายประเทศในยโุรปประกอบกบัพระราชนยิมในศลิปะ สง่ผลตอ่พฒันาการของ 

วงการศิลปกรรมเมืองไทย ซึ่งแต่เดิมมีรูปแบบเด่นชัดในการสร้างสรรค์ศิลปะเพื่อพุทธศาสนาและ

เจ้าขุนมูลนาย หรือที่เรียกว่า ศิลปะเพื่อวัดกับวัง ให้คลี่คลายมาสู่การสร้างสรรค์ศิลปะอย่างมี

แบบแผนตามหลักสากล (Academic art) โดยเริ่มจากการว่าจ้างนายช่าง จิตรกร ประติมากร 

และสถาปนิกจากหลายชาติในยุโรป เช่น อิตาลี เยอรมนี ฯลฯ มารับราชการทำงานด้านการ

ออกแบบกอ่สรา้งพระราชวงัหรอือาคารสำคญัๆ ในประเทศไทย ความสมัพนัธใ์นลกัษณะนีจ้งึคลา้ย 

เป็นรากฐานให้ประเทศไทยมีความเกี่ยวเนื่องเชื่อมโยงกับงานเวนิส เบียนนาเล่ ในระดับประวัติ-

ศาสตร์ เมื่อศิลปินอิสระของไทยหลายคน เช่น มณเฑียร บุญมา และฤกษ์ฤทธิ์ ตีระวนิช เริ่มได้

รบัเชญิใหเ้ขา้รว่มแสดงผลงานในเวนสิ เบยีนนาเล ่แนวความคดิของการเขา้รว่มเปน็ประเทศสมาชกิ

อยา่งเปน็ทางการ เพือ่จดัแสดงผลงานศลิปะรว่มสมยัจากประเทศไทยในศาลาไทยกม็คีวามเขม้แขง็ 

มากยิ่งขึ้น ประกอบกับความร่วมมือจากหลายฝ่ายทั้งในส่วนของภาครัฐและเอกชน ส่งผลให้ประ-

เทศไทยไดเ้ขา้รว่มเปน็สว่นหนึง่ของงานเวนสิ เบยีนนาเล ่ในชว่ง 10 ป ีทีผ่า่นมา (พ.ศ. 2546-2555)








2 ศิลปินไทยที่ได้รับเชิญเข้าร่วมแสดง




ศิลปินไทยที่เคยได้รับเชิญให้เข้าร่วมแสดงงานในเวนิส เบียนนาเล่ 4 คน คือ มณเฑียร บุญมา 

ฤกษ์ฤทธิ์ ตีระวนิช คามิน เลิศชัยประเสริฐ และสุรสีห์ กุศลวงศ์ ต่างเป็นศิลปินที่มีชื่อเสียงเป็นที่

รู้จักและเป็นที่ยอมรับในระดับนานาชาติ เห็นได้จากความสนใจของภัณฑารักษ์ชาวต่างชาติที่ให้

ความสนใจและเชิญให้ศิลปินทั้ง 4 คน เข้าร่วมแสดงผลงานในนิทรรศการ โดย มณเฑียร บุญมา 

ศลิปนิไทยผูล้ว่งลบัทีเ่คยไดร้บัเชญิใหเ้ขา้รว่มแสดงผลงานในมหกรรมศลิปะนานาชาต ิเวนสิ เบยีนนา

เล ่ ครั้งที่ 45 เมื่อปี พ.ศ. 2536 เข้าร่วมแสดงผลงานในนิทรรศการ In Between: National 

Internationalism and International Nationalism ซึ่งเป็นหนึ่งในนิทรรศการย่อย ของงานเวนิส 

เบียนนาเล่ จัดแสดงผลงานชื่อ Homage to a Man who tries to Push his Identity out 

ประกอบดว้ยรปูถา่ยของชา่งปัน้หมอ้ทีจ่งัหวดัเชยีงใหม ่ วางอยูก่บัรปูหลอ่กำมอืของชา่งปัน้หมอ้ทีท่ำ

จากดินเผา


ฤกษ์ฤทธิ์ ตีระวนิช เป็นศิลปินที่ได้รับเชิญให้ร่วมแสดงผลงานในนิทรรศการ Aperto 93 ใน
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มหกรรมศิลปะนานาชาติ เวนิส เบียนนาเล่ ครั้งที่ 45 เมื่อปี พ.ศ. 2536 เขานำเสนอผลงานชื่อ 

Untitled: 1271 ประกอบด้วยกิจกรรมการทำก๋วยเตี๋ยวเรือแจกฟรีให้กับแขกที่มาร่วมงานในพิธีเปิด

นิทรรศการ และภายหลังจากพิธีเปิดนิทรรศการ ก็ได้จัดวางเรือสแตนเลสและข้าวของอุปกรณ์ใน

การทำก๋วยเตี๋ยวเรือไว้ในห้องแสดงงานในฐานะวัตถุทางศิลปะของศิลปิน


คามิน เลิศชัยประเสริฐ ได้รับเชิญให้เข้าร่วมแสดงผลงานในงานเวนิส เบียนนาเล่ ครั้งที่ 50 เมื่อปี 

พ.ศ. 2546 ในนิทรรศการ Utopia station โดยนำเสนอผลงานประติมากรรมกระดาษ (Papier-mâ

ché) ชื่อ Buddha, 2003 ที่สร้างด้วยธนบัตรปะติดกันเป็นรูปทรงพระพุทธรูป ขณะที่ สุรสีห์ กุศล

วงศ์ ได้รับเชิญให้เข้าร่วมแสดงผลงานในงานเวนิส เบียนนาเล่ ครั้งที่ 50 เมื่อปี พ.ศ. 2546 เช่น

เดียวกัน ในนิทรรศการ Z.O.U. - Zone of Urgency สุรสีห์นำเสนอผลงานศิลปะจัดวางชื่อ 

Oxygen Room (Breathing Beauty), 2003 ประกอบด้วยโซฟาสีแดง ถังออกซิเจน สายออกซิเจน 

จัดวางในห้องสี่เหลี่ยมที่สร้างขึ้นจากโครงไม้และพลาสติกใส


เมือ่พจิารณาถงึรปูแบบการสรา้งสรรคผ์ลงานของศลิปนิในกลุม่นีจ้ะเหน็วา่ ลกัษณะของผลงานทัง้หมด 

เป็นผลงานเชิงแนวความคิด (Conceptual art) ที่ศิลปินสร้างขึ้นเพื่อให้รูปแบบและการจัดวางผล

งานสอดรบักบัแนวคดิหลกัของนทิรรศการแสดงแบบรวมกลุม่หลายศลิปนิ ศลิปนิมหีนา้ทีส่รา้งสรรค์ 

ผลงานศลิปะเพยีงอยา่งเดยีว สว่นรายละเอยีดของการจดันทิรรศการซึง่หมายรวมถงึการขนสง่ การ 

ติดตั้ง หรือการบริหารจัดการทั้งหมดจะเป็นหน้าที่ของภัณฑารักษ์และเจ้าหน้าที่ผู้ประสานงาน


การจัดแสดงผลงานของศิลปินไทย ก่อนที่ประเทศไทยจะเข้าร่วมเป็นประเทศสมาชิกในมหกรรม

ศิลปะนานาชาติ เวนิส เบียนนาเล่ เกิดขึ้นจากการเชื้อเชิญศิลปินอิสระของไทยโดยภัณฑารักษ์

หลกัและภณัฑารกัษร์ว่มของแตล่ะนทิรรศการ สิง่เหลา่นีแ้สดงใหเ้หน็ถงึความสามารถอนัเปน็ทีย่อมรบั 

ในระดับนานาชาติของศิลปินไทยทั้ง 4 คนที่ได้รับเชิญไปร่วมแสดงงาน อีกทั้งยังบ่งชี้ถึงความ

สนใจของบุคลากรทางด้านศิลปะร่วมสมัยระดับสากลที่ให้ความสำคัญกับผลงานของศิลปินไทยใน

ระดบัหนึง่ ซึง่แนน่อนวา่ยอ่มเปน็ผลดกีบัพฒันาการและความกา้วหนา้ของวงการศลิปะรว่มสมยัใน

ประเทศไทย รวมทั้งยังส่งผลในเชิงกระตุ้นและสร้างกระแสการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะร่วมสมัย

ของศิลปินไทยให้เจริญก้าวหน้า ทัดเทียมนานาอารยประเทศ


ในทางตรงกนัขา้ม การจดัแสดงผลงานในศาลาไทยเมือ่ประเทศไทยไดร้บัเชญิใหเ้ขา้รว่มเปน็ประเทศ 

สมาชิกในงานเวนิส เบียนนาเล่ จะเริ่มต้นจากการคัดเลือกศิลปิน ภัณฑารักษ์ และทีมงาน โดยมี

สำนกังานศลิปวฒันธรรมรว่มสมยั กระทรวงวฒันธรรม เปน็หนว่ยงานหลกัทีร่บัผดิชอบเรือ่งนี ้ การ 

คัดเลือกศิลปินและภัณฑารักษ์ในศาลาไทยครั้งที่ 1-4 ใช้ระเบียบวิธียื่นประกวดโครงการศิลปกรรม

จากภัณฑารักษ์ ส่วนการคัดเลือกศิลปินและภัณฑารักษ์ในศาลาไทยครั้งที่ 5 ใช้วิธีการเลือกจาก

รายชื่อศิลปินที่ได้รับรางวัลศิลปาธร (สาขาทัศนศิลป์) ปี พ.ศ. 2554
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การคัดเลือกภัณฑารักษ์และศิลปิน ตลอดจนการบริหารจัดการนิทรรศการในศาลาไทยทั้ง 5 ครั้งที่

ผ่านมา เปรียบเสมือนการคัดเลือกทูตทางวัฒนธรรม เพื่อนำเอาศิลปะร่วมสมัยและเอกลักษณ์ของ

ความเป็นประเทศไทยไปนำเสนอให้ปรากฏบนเวทีศิลปะระดับนานาชาติ การบริหารจัดการ การ

สร้างสรรค์ผลงาน และขับเคลื่อนความต่อเนื่องของศาลาไทย จึงนับเป็นปัจจัยหลักประการหนึ่งที่

จะส่งเสริมความก้าวหน้าของวงการศิลปกรรมเมืองไทยในเวทีระดับนานาชาติให้พัฒนาเพิ่มมาก

ขึ้นได้ ท่ามกลางความหลากหลายของแนวคิดในการสร้างสรรค์ศิลปะ ปัญหาอุปสรรค และราย

ละเอียดในการทำงานแตกต่างกันไปตามเงื่อนไขและปัจจัยแวดล้อม








3 ศาลาไทยในเวนิสเบียนนาเล่ 




ศาลาไทย ครั้งที่ 1 จัดแสดงเมื่อปี พ.ศ. 2546 ในนิทรรศการ Dreams and Conflicts (ฝันคว้าง 

กลาง ขัดแย้ง) นำเสนอผลงานของ ธวัชชัย พันธุ์สวัสดิ์, กมล เผ่าสวัสดิ์, มานิต ศรีวานิชภูมิ, 

มนตรี เติมสมบัติ, ไมเคิล เชาวนาศัย, วสันต์ สิทธิเขตต์ และสาครินทร์ เครืออ่อน โดยมีอภินันท์ 

โปษยานนท์ ทำหน้าที่ภัณฑารักษ์และผู้จัด นำเสนอผลงานของศิลปิน 7 คน ซึ่งต่างก็สร้างสรรค์

ผลงานด้วยแนวความคิดของตนเอง ภาพรวมของนิทรรศการจึงเป็นเสมือนการจัดแสดงงานของ

กลุ่มศิลปินที่มีความหลากหลายทั้งทางด้านเนื้อหาเรื่องราวและรูปแบบการนำเสนอ เช่น ภาพถ่าย 

วีดีโออาร์ต และศิลปะการแสดงสด (Performance) ฯลฯ ณ พื้นที่ว่างมุมหนึ่งในสวนเจียร์ดินี่


แนวความคิดในการจัดสร้างศาลาไทย ครั้งที่ 1 ที่อภินันท์ โปษยานนท์ เลือกมานำเสนอ คือ 

แนวคิดของ คนพลัดถิ่น หรือ เขมรอพยพ ซึ่งแสดงให้เห็นถึงความพยายามในการเตรียมงาน

ท่ามกลางปัญหาและอุปสรรคเกี่ยวกับการเดินทาง การขนส่ง และการใช้ชีวิตในดินแดนต่างถิ่น 

ตัวศาลาไทยก็มีลักษณะของเต็นท์ผ้าใบมากกว่าการเป็นศาลาจริงๆ ซึ่งในแง่หนึ่งก็เปรียบเสมือน

สัญลักษณ์ที่แสดงให้เห็นอัตลักษณ์ของประเทศไทยในรูปแบบของพาวิลเลี่ยนจากประเทศไม่ร่ำรวย 

เงินทุนต่ำ อาศัยความเป็นพื้นถิ่นหรือพื้นบ้าน เช่น การเล่นดนตรี รำวง ทำอาหารเลี้ยงแจกฟรี 

การนวดแผนไทย หรือการปูเสื่อล้อมวงนั่งกินข้าวร่วมกัน มานำเสนอภายใต้บริบทของศิลปะร่วม

สมัย เงื่อนไขในการสร้างศาลาไทยที่มีข้อจำกัดทั้งในเรื่องงบประมาณ บุคลากร และระยะเวลา 

ทำให้นิทรรศการในครั้งนั้นดูเหมือนจะกลายเป็นกิจกรรมที่จัดขึ้นด้วยศิลปะการแสดงสดและศิลปะ

แบบให้บริการ ในฐานะสัญลักษณ์ของการเข้าร่วมเป็นประเทศสมาชิกในงานเวนิส เบียนนาเล่ ครั้ง

แรกของประเทศไทย อย่างไรก็ตาม ศาลาไทยที่จัดขึ้นครั้งแรกนี้ก็ได้รับการกล่าวถึงในแง่ของการ

สร้างความน่าสนใจให้กับประเทศไทยในสายตานานาประเทศ


ศาลาไทยครั้งที่ 2 ในปี พ.ศ. 2548 นำเสนอนิทรรศการ Those dying wishing to stay, Those 
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living preparing to leave (คนตายอยากอยู่ คนอยู่อยากตาย) จัดแสดงผลงานของสองศิลปิน 

คือ มณเฑียร บุญมา และอารยา ราษฎร์จำเริญสุข ณ โบสถ์ซาน ฟรานเชสโก เดลลา วินญ่า 

(Convento San Francesco della Vigna) โดยมีปัญญา วิจินธนสาร, สุธี และลักขณา คุณาวิ

ชยานนท์ ทำหน้าที่ภัณฑารักษ์ ขณะที่อภินันท์ โปษยานนท์ ทำหน้าที่ผู้จัด นำเสนอผลงานของ

ศิลปิน 2 คน ที่สร้างสรรค์ผลงานด้วยแนวความคิดแตกต่างกัน แต่มีความเชื่อมโยงต่อกันภายใต้

บริบทของสถานที่ ผลงานของมณเฑียร บุญมา ซึ่งเสียชีวิตไปแล้ว มีเนื้อหาเกี่ยวกับการเยียวยา

รักษาทั้งกายและใจของมนุษย์ ส่วนผลงานของอารยา ราษฎร์จำเริญสุข ที่สร้างขึ้นใหม่เพื่อจัด

แสดงในงานนีโ้ดยเฉพาะกม็เีรือ่งราวเกีย่วกบัการปลอบประโลมคนตาย และไดร้บัแรงบนัดาลใจสว่น 

หนึง่มาจากโบสถก์บัหลมุฝงัศพในสถานทีแ่สดงงาน ผลลพัธข์องนทิรรศการจงึมคีวามเปน็เอกภาพ 

จากการรวมผลงานของสองศิลปินที่ได้รับความชื่นชมจากบุคลากรในวงการศิลปะนานาชาติ


บรรยากาศในศาลาไทยครั้งที่สอง ซึ่งหลอมรวมขึ้นจากบริบทของโบสถ์คริสต์ หลุมฝังศพเก่าแก่ 

ศิลปะจัดวางที่ว่าด้วยการบำบัดร่างกายและจิตใจในเชิงพุทธปรัชญาของมณเฑียร และวีดีโออาร์ต

ที่ว่าด้วยความตายของอารยา นับเป็นหนึ่งในนิทรรศการที่ได้รับการจัดแสดงอย่างมีเอกภาพ เรื่อง

ราวเนื้อหาในผลงานของศิลปินทั้งสองสอดคล้องกัน อีกทั้งยังกลมกลืนกับบรรยากาศของสถานที่

แสดงงาน ถือได้ว่าประสบความสำเร็จและได้รับการกล่าวขวัญในระดับที่น่าพึงพอใจ เห็นได้จาก

บทความ บทวิจารณ์ และเสียงตอบรับจากภัณฑารักษ์ ศิลปิน นักเขียน และสื่อมวลชนชาวต่าง

ชาติ ซึ่งให้ความสนใจและกล่าวชื่นชมนิทรรศการในครั้งนั้นอย่างยิ่ง


ศาลาไทยครั้งที่ 3 จัดแสดงนิทรรศการ Globalization... Please Slow Down (เชิญคุณก่อน...ขอ

หยุดคิด) ณ อาคารเก่าแก่แห่งหนึ่ง ซึ่งตั้งอยู่เยื้องกับสถานีรถไฟซานต้า ลูเซีย (Santa Lucia) เลข

ที่ 556 ย่านซานตา โครเซ่ (Santa Crace) นำเสนอผลงานของอำมฤทธิ์ ชูสุวรรณ และนิพันธ์ 

โอฬารนิเวศน์ โดยมีอภิศักดิ์ สนจด เป็นภัณฑารักษ์ และอภินันท์ โปษยานนท์ เป็นผู้จัด พื้นที่ของ

ห้องนิทรรศการถูกแบ่งออกเป็นสองส่วนเท่าๆ กันตามแนวยาว เพื่อจัดแสดงผลงานของสองศิลปิน

ที่มีแนวความคิดแตกต่างกัน กล่าวคือ ผลงานของอำมฤทธิ์ สร้างสรรค์ด้วยแนวคิดเชิงปรัชญาของ

พุทธศาสนาที่ว่าด้วยการตระหนักรู้ในความเปลี่ยนแปลงของสรรพสิ่ง โดยการใช้เม็ดทรายเป็นสัญ-

ลักษณ์ของสิ่งที่ไม่เปลี่ยนรูปแม้จะสิ่งใดมากระทบ ด้วยความหมายว่า เม็ดทรายเป็นสสารที่คงที่ 

แม้จะถูกเหยียบย่ำอย่างไรก็ไม่เปลี่ยนแปลง สิ่งที่เปลี่ยนคือรูปทรงของกองทราย ผืนทราย หรือ

ชายหาด แต่ตัว “เม็ด” ของทรายมิได้เปลี่ยนรูปตามไปด้วย ขณะที่ผลงานของนิพันธ์ สร้างสรรค์

ขึ้นจากแนวคิดที่ว่าด้วยอัตลักษณ์ของผู้คน ชุมชน หรือท้องถิ่นตามสภาพภูมิศาสตร์ ซึ่งกำลังถูก

กลนืกนิไปในกระแสโลกาภวิตัน ์ อยา่งไรกต็าม ทา่มกลางความเหมอืนและความตา่งของรายละเอยีด 

ผลงานทั้งสองชุดก็ถือได้ว่าเป็นการผสานรวมของผลงานที่สร้างเอกภาพให้กับนิทรรศการในศาลา

ไทยครั้งนี้ และได้รับความสนใจเป็นอย่างดีจากผู้ชมรวมถึงสื่อมวลชนนานาชาติ
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ศาลาไทยครั้งที่ 4 จัดแสดงนิทรรศการ Gondola al Paradiso Co.,Ltd. (นาวาสู่สวรรค์ กัมปะนี) 

ณ อาคารเก่าแก่แห่งเดิมที่ตั้งอยู่เยื้องกับสถานีรถไฟซานต้า ลูเซีย (Santa Lucia) เลขที่ 556 ย่าน

ซานตา โครเซ่ (Santa Crace) โดยมีถาวร โกอุดมวิทย์ เป็นภัณฑารักษ์ และอำมฤทธิ์ ชูสุวรรณ 

ทำหน้าที่ภัณฑารักษ์ร่วม ขณะที่อภินันท์ โปษยานนท์ ยังคงทำหน้าที่ผู้จัด นำเสนอผลงานของ

สาครินทร์ เครืออ่อน, ไมเคิล เชาวนาศัย, สุดศิริ ปุยอ๊อก, ศุภร ชูทรงเดช และวันทนีย์ ศิริพัฒนา

นันทกูร ผลงานของทั้งศิลปิน 5 คน ประกอบด้วยโครงการศิลปะที่หลอมรวมแนวความคิดเกี่ยว

กับโฆษณาชวนเชื่อ และอัตลักษณ์ของความเป็นไทยซึ่งศิลปินทั้งหมดร่วมกันสร้างสรรค์ ความเป็น

ตัวตนของศิลปินแต่ละคนจึงถูกละลายให้หลงเหลือแต่เพียงรายละเอียดเล็กน้อยที่สามารถแสดงตัว

ตนของศิลปินทั้งหมด


ผลงานในนิทรรศการ Gondola al Paradiso Co.,Ltd. สร้างขึ้นด้วยแนวความคิดเกี่ยวกับ

โฆษณาชวนเชื่อที่บิดเบือนความเป็นจริงไปจากการรับรู้ของผู้คน และประเด็นของการตั้งคำถามว่า 

ศิลปะคืออะไร ห้องแสดงงานถูกออกแบบให้เป็นเสมือนสำนักงานบริษัทนำเที่ยว มีโต๊ะเก้าอี้และ

เครื่องใช้สำนักงาน มีการใช้โปสเตอร์ กล่องไฟ (light box) นาฬิกา วีดีโอ แผ่นป้าย แผนที่ และ

สื่อสิ่งพิมพ์ประเภทต่างๆ เป็นเครื่องมือในการแสดงออกถึงภาพลักษณ์ที่ชาวต่างชาติมีต่อคนไทย 

และในทางกลับกันก็เป็นเสมือนภาพลักษณ์ที่คนไทยมีต่อตนเอง แม้ว่าการบริหารจัดการศาลาไทย

ในครั้งนี้จะมีอุปสรรคสำคัญจากความล่าช้าคลาดเคลื่อนของการขนส่ง หากแต่ผลสัมฤทธิ์ของ

นิทรรศการก็ยังอยู่ในระดับที่น่าพึงพอใจ


ศาลาไทย ครั้งที่ 5 นำเสนอนิทรรศการ Paradiso di Navin: A Mission to Establish Navinland 

จดัแสดงผลงานเดีย่วของ นาวนิ ลาวลัยช์ยักลุ โดยมสีตเีฟน่ เพตตฟิอร ์และบณัฑติ จนัทรโ์รจนกจิ 

ทำหน้าที่ภัณฑารักษ์ และปริศนา พงศ์ทัดศิริกุล ทำหน้าที่ผู้จัด โดยในครั้งนี้ นับเป็นงานแสดง

ของศิลปินเดี่ยวคนแรก ณ ศาลาไทย ในงานเวนิส เบียนนาเล่ ตัวผลงานประกอบด้วยจิตรกรรม 

ประติมากรรม วีดีโออาร์ต และสื่อสิ่งพิมพ์ภายใต้แนวความคิดเกี่ยวกับการท้าทายเอกลักษณ์ของ

ความเปน็ชาต ิอตัลกัษณข์องเชือ้ชาต ิและพรมแดนทางภมูศิาสตร ์ศลิปนิกอ่ตัง้พรรคนาวนิ (Navin 

Party) เพื่อรวบรวมคนชื่อนาวินจากทุกมุมของโลก ด้วยนัยยะของล้อเลียนเสียดสีปัญหาอันมีที่มา

จากแนวคิดเรื่องความเป็นชาติ สัญชาติ ความเป็นพลเมือง สะท้อนให้เห็นถึงความพยายามในการ

สรา้งอตัลกัษณอ์นัมไิดจ้ำกดัดว้ยเชือ้ชาต ิภาษา หรอืกรอบกฎของความเปน็ชาตใินบรบิททัว่ไป ผา่น 

ผลงานศิลปะร่วมสมัยที่มีเทคนิคในการสื่อแสดงหลากหลาย ตัวผลงานที่จัดแสดงบางส่วนสร้างขึ้น

ตามเงือ่นไขของสถานทีแ่สดงงาน ขณะทีบ่างสว่นเปน็ผลงานทีศ่ลิปนินำมาใชป้ระกอบเพือ่ใหน้ทิรรศ- 

การ เกิดความสมบูรณ์มากขึ้น แนวความคิดหลักของนิทรรศการเชื่อมโยงมาจากโครงการศิลปะ

ทีศ่ลิปนิคดิและทำมาอยา่งตอ่เนือ่ง ความแปลกใหมใ่นตวังานจงึไมโ่ดดเดน่ไปกวา่ชือ่เสยีงของศลิปนิ 

ที่ได้รับความสนใจจากนานาชาติอยู่แล้ว   
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รปูแบบผลงานของศลิปนิไทยทีไ่ดร้บัคดัเลอืกใหน้ำไปจดัแสดงในศาลาไทย มกัเปน็ลกัษณะของศลิปะ 

แนวความคิด (Conceptual Art) ที่อาศัยเทคนิคการจัดวางแบบสัมพันธ์กับพื้นที่ (Site-specific 

installation) ที่ยังคงอัตลักษณ์ความเป็นตัวของตัวเองในศิลปินแต่ละคน โดยมีการปรับเปลี่ยนหรือ

สร้างสรรค์ผลงานขึ้นใหม่ให้เอื้อกับบริบทของสถานที่แสดงงานมากขึ้น รวมทั้งยังมีลักษณะของ

การสร้างสรรค์ผลงานใหม่ร่วมกันของศิลปินหลายคนเพื่อจัดแสดงในศาลาไทย โดยศิลปินจะสร้าง

งานจากแนวความคดิหลกัทีภ่ณัฑารกัษต์ัง้ไว ้ และมรีปูแบบของการสรา้งงานทีต่อ้งแกป้ญัหากบัพืน้ที ่

แสดงงานเสมอ 


ศาลาไทยในงานเวนิส เบียนนาเล่ นับเป็นเวทีที่มีคุณค่าต่อพัฒนาการของวงการศิลปะร่วมสมัยใน

ประเทศไทย ซึ่งในประเด็นนี้ อภินันท์ โปษยานนท์ ได้ให้ความเห็นไว้ว่า 


ผมคิดว่าศิลปินไทยค่อนข้างประสบความสำเร็จในเวทีเวนิส เบียนนาเล่ คือ ถ้าเผื่อจะ

ประเมนิการทีเ่รามบีทบาทแลว้ทำใหเ้ขามชีือ่เสยีงเปน็ทีรู่จ้กั หลายคนกไ็ดป้ระสบการณแ์ละ 

ได้ใช้โอกาสในเวทีนี้ ซึ่งเราอย่าลืมว่าเป็นเวทีที่ทั่วโลกเขาให้ความสนใจ เป็นก้าวกระโดด

ไปได้อย่างดี


อย่างไรก็ตาม แม้ว่าจะมีปัญหาและอุปสรรคตลอดจนเงื่อนไขและข้อจำกัดต่างๆ หากศาลาไทย

แตล่ะครัง้กย็งัถอืวา่ประสบความสำเรจ็ในระดบัทีน่า่พงึพอใจ เหน็ไดจ้ากความสนใจของสือ่มวลชน 

นกัเขยีน นกัวจิารณ ์รวมทัง้ภณัฑารกัษแ์ละบคุลากรในวงการศลิปกรรมทัง้ในประเทศไทยและระดบั

นานาชาติหลายต่อหลายคนที่ให้ความสนใจและกล่าวถึงผลงานของศิลปินในศาลาไทยอย่างชื่นชม 

มีงานเขียนบทความตีพิมพ์ในหนังสือพิมพ์ นิตยสาร และสื่ออิเล็กทรอนิกเป็นภาษาไทยและภาษา

ต่างชาติมากมายในการแสดงงานของศาลาไทยทุกครั้ง ความสนใจจากสื่อต่างชาตินี้จึงสามารถ

นับเป็นเครื่องการันตีถึงความสำเร็จของศาลาไทยได้ในระดับที่น่าพึงพอใจ 








4 สรุป




ความสำเร็จและเสียงตอบรับจากบรรดาศิลปิน ภัณฑารักษ์ สื่อมวลชนทั้งชาวไทยและชาวต่างชาติ

ที่ให้ความชื่นชมต่อการจัดงานทุกครั้ง แสดงให้เห็นถึงความพยายามและศักยภาพของบุคลากรใน

วงการศิลปกรรมเมืองไทย ด้วยบทบาทของตัวแทนทางวัฒนธรรมบนเวทีมหกรรมศิลปะนานาชาติ

ที่เก่าแก่ที่สุดในโลก การจัดสร้างศาลาไทยทุกครั้งที่ผ่านมาจะสามารถเป็นพื้นฐานให้ศิลปินและทีม

งานชุดต่อๆ ไป สามารถเก็บเกี่ยวประสบการณ์ด้านต่างๆ มาพัฒนาให้เป็นประโยชน์ต่อศาลา

ไทยในอนาคต ซึ่งแน่นอนว่าย่อมจะต้องอาศัยความร่วมมือและการสนับสนุนจากรัฐบาล หน่วย

งานที่เกี่ยวข้อง และองค์กรเอกชนที่มองเห็นคุณค่าของผลกำไรทางวัฒนธรรม เพื่อช่วยส่งเสริม

ศักยภาพของศิลปินไทยในโลกศิลปะสากลต่อไป 
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บทบาทของศิลปะร่วมสมัยของไทยในมหกรรมศิลปะนานาชาติ เวนิส เบียนนาเล่ อาจเป็นหนึ่ง

ก้าวของการเดินทางบนโลกศิลปะระดับสากล ซึ่งเริ่มต้นและพัฒนาไปตามกระแสความเคลื่อนไหว

ของศิลปะทั้งในระดับภูมิภาคและระดับโลก ความสำเร็จจากการจัดงานแต่ละครั้งย่อมสามารถให้

ประสบการณ์และการเรียนรู้ใหม่ๆ แก่วงการศิลปกรรมเมืองไทย อีกทั้งยังอาจมีส่วนส่งเสริมและ

สนับสนุนให้ศิลปินไทยมีพัฒนาการในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะทั้งในเชิงแนวความคิดและรูป

แบบการสรา้งงานได ้ เปรยีบเสมอืนการไหลเททางวฒันธรรมระหวา่งนานาชาตใิหเ้คลือ่นทีห่มนุเวยีน 

และส่งต่อระหว่างกัน


การจดัแสดงผลงานของศลิปนิในงานเวนสิ เบยีนนาเล ่ทัง้กอ่นทีป่ระเทศไทยจะเขา้รว่มเปน็ประเทศ 

สมาชิกอย่างเป็นทางการ และการจัดสร้างศาลาไทย ถือเป็นบทบาทในระดับประวัติศาสตร์ของ

วงการศิลปกรรมเมืองไทยที่ควรจารึกไว้เป็นกรณีศึกษา เพื่อส่งเสริมความก้าวหน้าและพัฒนาการ

ในวงการศิลปกรรมร่วมสมัยของประเทศไทยให้เจริญรุดหน้าทัดเทียมนานาอารยประเทศได้อีกทาง

หนึ่ง เมื่อประสบการณ์จากการทำงานแต่ละครั้งได้รับการจดบันทึก วิเคราะห์ และถ่ายทอดสู่การ

รับรู้ของสังคม การทำงานที่ต่อเนื่องไปในอนาคตของศาลาไทยครั้งต่อๆ ไป จึงอาจได้รับการ

วางแผนและสนบัสนนุอยา่งเขม้แขง็มัน่คงมากยิง่ขึน้ เพือ่ใหศ้ลิปะรว่มสมยัของไทยในมหกรรมศลิปะ 

นานาชาติ ทั้งที่งานเวนิส เบียนนาเล่ และที่งานอื่นๆ ทั่วโลก สามารถเป็นประจักษ์พยานถึง

ศักยภาพและความสามารถอันเต็มเปี่ยมด้วยอัตลักษณ์ของความเป็นไทยได้อย่างเต็มภาคภูมิต่อไป

ในอนาคต
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ภาพที่ 1	
  

 
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรง
ประทับเรือกอนโดลา ณ เมืองเวนิส ประเทศ
อิตาลี เมื่อครั้งเสด็จประพาสยุโรป ครั้งที่ 2


ทีม่า : พระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกลา้เจา้อยูห่วั, 
ไกลบ้าน, (กรุงเทพฯ: จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 
2536), ไม่ปรากฏเลขหน้า.


ภาพที่ 2	
  

 
มณเฑียร บุญมา, Homage to a Man who 
tries to Push his Identity out, สื่อผสม, 2536


ที่มา : สำนักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย, ตาย
ก่อนดับ: การกลับมาของมณเฑียร บุญมา, 
(กรุงเทพฯ: สำนักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย, 
2548)


ภาพที่ 3	
  

 
ฤกษ์ฤทธิ์ ตีระวนิช, Untitled: 1271, ขนาดปรับ
เปลี่ยนตามพื้นที่, สื่อผสม, 2526  


ที่มา : สุธี คุณาวิชยานนท์, จากสยามเก่าสู่ไทย
ใหม่: ว่าด้วยความพลิกผันของศิลปะจากประ
เพณสีูส่มยัใหม,่ (กรงุเทพฯ: บา้นหวัแหลม, 2546), 
162. 


ภาพที่ 4	
  

 
คามนิ เลศิชยัประเสรฐิ, Buddha, ปะตดิกระดาษ 
ธนบัตร, 2546


ที่มา : อภินันท์ โปษยานนท์, Thai Pavilion: La 
Biennale di Venezia, Italia 2003 (กรุงเทพฯ: 
สำนักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย, 2546), 7.
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ภาพที่ 5	
  

 
สรุสหี ์ กศุลวงศ,์ Oxygen Room (Breathing 
Beauty), สื่อผสม, ขนาดปรับเปลี่ยนตามพื้นที่, 
2546  


ทีม่า : อภนินัท ์ โปษยานนท,์ Thai Pavilion: La 
Biennale di Venezia, Italia 2003 (กรงุเทพฯ: 
สำนกังานศลิปวฒันธรรมรว่มสมยั, 2546), 7.


ภาพที่ 6	
  

 
ศาลาไทยและหนา้ปกสจูบิตัรศาลาไทย ครัง้ที ่1


ทีม่า : อภนินัท ์ โปษยานนท,์ Thai Pavilion: La 
Biennale di Venezia, Italia 2003 (กรงุเทพฯ: 
สำนกังานศลิปวฒันธรรมรว่มสมยั, 2546), 16, 23.


ภาพที่ 7	
  

 
หนา้ปกสจูบิตัรศาลาไทย และบรรยากาศในศาลา
ไทย ครัง้ที ่2


ที่มา : สุธี คุณาวิชยานนท์, Those dying 
wishing to stay, Those living preparing to 
leave (กรุงเทพฯ: สำนักงานศิลปวัฒนธรรมร่วม
สมัย, 2548), 29.


ภาพที่ 8	
  

 
บรรยากาศในศาลาไทยและหน้าปกสูจิบัตรศาลา
ไทย ครั้งที่ 3


ที่มา : อภิศักดิ์ สนจด, Globalization... Please 
Slow Down (กรุงเทพฯ: สำนักงานศิลป
วัฒนธรรมร่วมสมัย, 2550)


7.25x10.25 ��.indd   215 13.9.4   8:52:10 PM



216 ศิลปะร่วมสมัยของไทยในมหกรรมศิลปะนานาชาติเวนิสเบียนนาเล่ โดย หัสภพ ตั้งมหาเมฆ


ภาพที่ 9	
  

 
หนา้ปกสจูบิตัรศาลาไทย และบรรยากาศในศาลา
ไทย ครัง้ที ่4


ที่มา : หัสภพ ตั้งมหาเมฆ, Gondola al 
Paradiso Co., Ltd. (กรุงเทพฯ: สำนักงานศิลป
วัฒนธรรมร่วมสมัย, 2552)


ภาพที่ 10	
  

 
บรรยากาศการจัดแสดงผลงานในศาลาไทย ครั้ง
ที่ 5 


ที่มา : หัสภพ ตั้งมหาเมฆ ถ่ายเมื่อเดือน
มิถุนายน 2554
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