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บทคัดย่อ




บทความนี้เป็นบทความที่เกี่ยวกับการวิเคราะห์ภาพจิตรกรรมฝาผนัง กรณีศึกษาจากทศชาติชาดก 

ตอน พระวิฑูรบัณฑิต วัดช่องนนทรี กรุงเทพฯ ภาพผ่านแนวคิดทางศิลปะการแสดงแบบตะวันตก

ที่เน้นความสมจริงทางการแสดงออกด้านเป้าหมายของตัวละคร ความต้องการ อันมีผลต่อกิริยา

ของตัวละคร และปฏิกิริยาระหว่างตัวละคร อันนำไปสู่ท่าทางในการแสดง เพื่อสนับสนุนแนว

ความคิดที่ว่าศิลปะแต่ละแขนงมีจุดเชื่อมโยง ด้วยว่าศิลปะพูดเรื่องธรรมชาติของมนุษย์ ดังนั้น 

แมใ้นภาพจติรกรรมฝาผนงัจะนำเสนอภาพนิง่ทีแ่สดงทา่ทางเพือ่สือ่สารความหมาย แตไ่มไ่ดห้มาย 

ความว่าในการแสดงท่าทางนั้นจะมิได้มีความเชื่อหรือเป้าหมายของตัวละครอยู่ เพราะจิตรกรได้

ทำหน้าที่เปรียบดังผู้กำกับการละคร แสดงสิ่งเหล่านั้นผ่านภาพจิตรกรรม
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ภาพจิตรกรรมฝาผนังมีความสำคัญมากกว่าการทำให้พื้นที่ว่างเปล่าภายในโบสถ์วิหารมีความ

สวยงาม หรือทำให้ผู้ชมเกิดความเลื่อมใสในพระพุทธศาสนา เนื่องจากโดยมากภาพจิตรกรรม

ฝาผนังภายในวัด มักเป็นเรื่องราวเกี่ยวกับศาสนา เช่น รูปพระพุทธเจ้า เรื่องราวเกี่ยวกับพุทธ

ประวัติ หรือชาดก เป็นต้น แต่ภาพจิตรกรรมฝาผนังยังเปรียบเสมือนสถานที่จารึกเรื่องราวทาง

ประวตัศิาสตร์ ตำนาน วิถีชีวิตของชุมชน โดยมากมักสอดแทรกเรื่องราวของทางวัฒนธรรม จารีต

ประเพณีในยุคนั้นๆ ได้เป็นอย่างดี ขึ้นตามแต่ศิลปินหรือช่างผู้สรรค์สร้าง	


เนือ่งจากผูเ้ขยีนจบการศกึษาจากคณะอกัษรศาสตร ์ ดา้นศลิปะการละคร และไดเ้ขา้มาทำงานในคณะ

จติรกรรมประตมิากรรมและภาพพมิพ ์ในฐานะของครสูอนละครและครสูอนการแสดงทางทศันศลิป์ 

จงึมองเหน็วา่ภาพจติรกรรมฝาผนงัประกอบดว้ยชดุความรูบ้างประการทีเ่กีย่วเนือ่งกบัศลิปะการแสดง 

ทัง้ในดา้นของการสือ่สารอารมณร์ะหวา่งตวัละคร การเลา่เรือ่งทีม่รีายละเอยีดของการใชท้า่ทางสหีนา้ 

ประกอบฉากเพื่อให้ได้อรรถรสของการเสพเรื่อง แสดงให้เห็นถึงความพอ้งกนับางประการในแงข่อง

วธิคีดิในการนำเสนอ ประกอบกบัผูเ้ขยีนไดม้โีอกาสศกึษาเรือ่งทศชาติ ชาดก หรือเรื่องการบำเพ็ญ

บารมีที่สำคัญของพระพุทธสมณโคดมทั้ง 10 ชาติ เพื่อให้จำง่าย มักนิยมท่องโดยใช้พยางค์แรก

ของแต่ละชาติ คือ เต ช สุ เน ม ภู จ นา วิ เว แต่ละชาติพระพุทธองค์ในขณะที่เสวยพระชาติ

เป็นพระโพธิสัตว์ พระองค์ทรงตั้งความเพียรเป็นอย่างมากในการที่จะบำเพ็ญ บุญบารมี ในการนี้

เราสามารถที่จะเห็นภาพเหล่านี้ปรากฏบนฝาผนังตามวัดที่จะมีชาดกเหล่านี้ปรากฏอยู่


ในบทความนีผู้เ้ขยีนไดเ้ลอืกตอนยกัษป์ณุณกะทา้พนนัเลน่สกากบัพระเจา้ธนญัชยัโกรพัยะ เพือ่แลก 

กับการได้ตัวพระวิทูรบัณฑิต นำไปแลกกับธิดาพญานาค โดยเข้าใจผิดว่าพญานาคนั้นต้องการ

หวัใจทีเ่ปน็อวยัวะ ทัง้ทีแ่ทจ้รงิแลว้พญานาคตอ้งการหวัใจทีห่มายถงึธรรมทีแ่สดงโดยพระวทิรูบณัฑติ 

เพราะความหมกมุ่นในกามารมณ์ของยักษ์ปุณณกะที่หวังจะได้แต่ตัวของธิดาพญานาค จึงเกิด 

ความลุ่มหลงเห็นผิดเป็นชอบจนเกือบจะปลิดชีวิตของพระวิทูรบัณฑิต แต่ด้วยบุญบารมีของพระ

โพธิสัตว์ จึงทำให้พระองค์ทรงรอดจากภยันตรายต่างๆ และทราบความจริงทั้งหมด ท้ายที่สุดจึง

ได้กลับไปสู่เมืองแห่งพระเจ้าธนัญชัยโกรัพยะด้วยความปลอดภัย (ภาพที่ 1)


ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดช่องนนทรีแสดงภาพขณะที่พระเจ้าธนัญชัยโกรัพยะกำลังเสียพระทัยจาก

การต้องยกพระวิทูรบัณฑิต ที่มีค่ากับตนเองยิ่งกว่าสิ่งอื่นใดให้กับยักษ์ปุณณกะ เนื่องจากตนเอง

หลงใหลในการพนันคือการเล่นสกา แต่เมื่อตนเองพ่ายแพ้จึงจำต้องรักษาสัจจะตามคำแนะนำของ

พระวิทูรบัณฑิตย์ ที่ตนเองนับถือ ในภาพนี้พระเจ้าธนัญชัยโกรัพยะมีพระวรกายเล็กเหมือนเด็กอยู่

ในอ้อมกอดของพระวิทูรบัณฑิต ซึ่งมีพระวรกายที่ใหญ่กว่า พระองค์ทรงกำลังปลอบประโลมด้วย

ท่าการโอบกอดตามฐานะของผู้ที่เป็นผู้ใหญ่กว่า มือทั้งสองของพระวิทูรบัณฑิตตระกองกอดด้วย

ความอ่อนโยน การนำพระเศียรของพระองค์ชนกับพระเศียรของพระเจ้าธนัญชัยโกรัพยะแสดงให้

เห็นถึงความเอ็นดูและมิได้อยากจากกันของทั้งสองพระองค์ (ภาพที่ 2)
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การแสดงและภาพจิตรกรรมฝาผนังเกี่ยวข้องกันอย่างไร




ละครจะทำหน้าที่ได้สมบูรณ์ สิ่งที่ขาดไม่ได้คือนักแสดงซึ่งรับบทบาทเป็นตัวละคร เพื่อถ่ายทอด

เรื่องราว ความรู้สึกนึกคิด และข้อความจากละครมาสู่ผู้ชม ดังนั้น นักแสดงจึงมีความสำคัญที่สุด 

แมจ้ะมอีงคป์ระกอบอืน่ๆ ทีค่รบถว้นสมบรูณท์กุประการตามหลกัของอารสิโตเตลิ (Aristotle) ปราชญ ์

ยิ่งใหญ่ชาวกรีก ได้แก่ องค์ประกอบของโครงเรื่อง (Plot) ตัวละคร และการวางลักษณะนิสัยตัว

ละคร (Character and characterization) ความคิดหรือแก่นเรื่อง (Thought) การใช้ภาษา 

(Diction) เพลง (Song) และภาพ (Spectacle) ในจิตรกรรมฝาผนังก็เช่นเดียวกัน จิตรกรผู้เขียน

จิตรกรรมฝาผนังก็เปรียบได้กับผู้กำกับละครที่ต้องทำหน้าที่ตีความหมายของทั้งสถานที่ในการเกิด

เรื่องราว การตีความ การสร้างลักษณะของตัวละครเพื่อสื่อสารอารมณ์ ความรู้สึกนึกคิด โดยมี

ผนังโบสถ์วิหารเป็นเวที หรือหากจะให้กล่าวอีกอย่างหนึ่งจิตรกรก็ทำหน้าที่เป็นนักแสดงโดยสื่อสาร

ผ่านตัวละครที่บรรจงวาดลงบนพื้นผนัง


การแสดงคือการสื่อสาร แม้ว่าการแสดงละครจะเป็นการสื่อสารที่ต้องการการมีปฏิสัมพันธ์ระหว่าง

มนษุย ์นัน่คอืระหวา่งนกัแสดงกบันกัแสดง มกีารเคลือ่นไหวตอ่เนือ่งทีเ่รยีกวา่ ปฏกิริยิา (Reaction) 

ทั้งระหว่างนักแสดงกับนักแสดง นักแสดงกับบริบทโดยรอบ ได้แก่ สถานที่ เวลา ส่วนผู้ชมจะ

แปลงสารผ่านบริบทที่เข้ามากระทบทางตา หู และอารมณ์ที่ลอยอยู่เหนือห้วงอากาศเหล่านั้น 

ส่วนในภาพจิตรกรรมฝาผนัง ตัวละครก็ทำหน้าที่เช่นนั้น ผ่านทางท่าทาง กิริยา สีหน้า ระหว่าง

ตัวละครหนึ่งไปสู่อีกตัวละครหนึ่งประกอบกับภาพบริบทสิ่งแวดล้อมโดยรอบ








การแสดงออกผ่านท่าทาง (ภาพที่ 3)





จิตรกรรมฝาผนังปรากฏภาพนางในสองคนยกมือซ้ายขึ้นเหนือดวงตาด้านซ้าย ประคองมือขวาขึ้น

ตรงกลางอกอันเป็นตำแหน่งของดวงใจแสดงอาการและอารมณ์ความเศร้าเสียใจร่วมกับพระเจ้า

ธนัญชัยโกรัพยะ โดยนั่งในท่าเทพธิดาเพื่อแสดงถึงความเคารพที่มีต่อทั้งสองพระองค์ ในขณะ

เดียวกันข้าทาสบริวารคนอื่นๆ ต่างก็ปฏิบัติกิจวัตรส่วนตนทั้งตำข้าว จนไปถึงการเสพสังวาสกัน 

แม้บางส่วนที่ทราบข่าวต่างก็โศกเศร้าเสียใจ โดยอากัปกิริยาของเหล่าข้าทาสที่แสดงท่าทางโศก

เศร้าเสียใจต่างยกมือขึ้นทาบบริเวณดวงตาดังการเช็ดน้ำตาแห่งความเศร้า ทั้งนี้ ท่าทางดังกล่าว

ที่แสดงออกนั้นมิได้เป็นไปตามหลักการแสดงทางตะวันตกที่เน้นความรู้สึกข้างใน (Inner) มิได้เน้น

การทำทา่ทางประกอบการเลา่เรือ่ง แตใ่นทางละครไทย การแสดงทา่ทางประกอบอารมณค์วามรูส้กึ 

เพื่อสื่อสารความต้องการของตัวละครนั้นเป็นไปในทางที่ส่งเสริมซึ่งกันและกัน แม้กระทั่งการแสดง

ลิเก เมื่อนักแสดงลิเกร้องไห้นอกเหนือจากความรู้สึกของตัวละคร ท่าทางที่แสดงออกถือว่ามี
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ความชัดเจนเป็นอย่างมาก โดยนักแสดงลิเกจะยกมือขึ้นกรีดกรายโดยเฉพาะนิ้วกลางบรรจงซับ

น้ำตาบริเวณหัวตาด้านล่างซึ่งเป็นบริเวณที่น้ำตาจะไหลออกมาได้อย่างง่ายดาย หรือการนำมือ

มาทาบบริเวณอกก็แสดงถึงความสะเทือนใจ ความเจ็บปวดรวดร้าวที่หาที่เปรียบไม่ได้เช่นเดียวกัน 

(ภาพที่ 4)


อย่างไรก็ดี หากเราพูดกันถึงเรื่องเทคนิคการแสดงแบบตะวันตกหรือแบบฝรั่ง กับการแสดงแบบ

ตะวนัออก ซึง่ในทีน่ีผู้เ้ขยีนขอเนน้ยำ้ทีก่ารแสดงแบบไทยทีเ่รยีกวา่ลเิก เพราะเปน็การแสดงทีส่ามารถ 

หาดูได้ตามวิถีชีวิตแบบชาวบ้านอันสะท้อนให้เห็นเรื่องราวทางประวัติศาสตร์ ตำนาน วิถีชีวิต

ของชุมชน โดยมากมักสอดแทรกเรื่องราวของทางวัฒนธรรม จารีตประเพณีในยุคนั้นๆ ได้เป็น

อยา่งด ี เชน่เดยีวกบัภาพจติรกรรมฝาผนงัทีม่กัมเีรือ่งราวดงักลา่วมา ไปจนถงึเรือ่งราวทีส่อดแทรก 

ความขบขันไว้อีกด้วย วิธีการเข้าถึงการแสดงทั้ง 2 แบบนั้นมีความแตกต่างกัน เพราะการแสดง

แบบตะวันตกจะเน้นที่ความต้องการของตัวละคร การสื่อสารที่รู้สึกถึงความสัมพันธ์ระหว่างกันโดย

ไม่เน้นการวางท่า แต่การแสดงละครของไทย รวมถึงการแสดงลิเกจะเน้นที่การวางลีลาซึ่งเป็นจุด

เด่นทีส่ำคญัของการแสดง ซึง่การวางลลีาของละครไทยนัน้จะมเีอกลกัษณ ์ มทีา่หรอืความหมายที่

บง่บอก ความหมายของท่าทางแต่ละท่า แม้กระทั่งท่าทางการโอบกอดในละครไทยก็มิได้กอดกัน

แบบเอาเปน็เอาตาย คลา้ยกบัจะสมัผสัเพือ่บอกเปน็นมิติของการสือ่ความหมายวา่กอดเพยีงเทา่นัน้ 

ดังเช่นมือของพระวิทูรบัณฑิตที่โอบกอดพระเจ้าธนัญชัยโกรัพยะด้วยมือที่กรีดกราย มีการวาง

ตำแหนง่ทีส่วยงามคอืมอืขวาประคองทีศ่รีษะ มอืซา้ยโอบอยูท่ีเ่อวแตเ่ปน็การโอบแบบเบาๆ ลกัษณะ 

คล้ายการวางมือเพียงเท่านั้น แต่จะว่าลักษณะของการแสดงเช่นนี้ไม่มีการสื่ออารมณ์แบบการใช้

ความหมายของละครสมัยใหม่เลยก็คงมิได้เพราะจิตรกรได้มีการตีความบทของพระวิทูรบัณฑิต 

มาเป็นอย่างดีว่าพระองค์เป็นใคร มีความต้องการอย่างไรในฉากนี้ เป้าหมายของพระองค์คืออะไร 

พระองค ์ เป็นเทพผู้มีศีลมีปัญญา เป็นเทพคู่บ้านคู่เมือง และหากจะกล่าวว่าการแสดงแบบตะวัน

ตกไม่จำเป็น ต้องมีการฝึกหัดร่างกายให้คุ้นชินกับการแสดงออกซึ่งท่าทางก็ไม่ถูกต้องนัก ดังที่เด่น

ดวง พุ่มศิริ ได้กล่าวว่า 


“เรือ่งอาการแสดงทางกายนีเ้ปน็ปญัหาสำคญัของผูก้ำกบัการแสดงและของผูแ้สดงทัง้หมด 

เพราะผู้ที่จะแสดงอาการต่างๆ ได้เป็นจริงเป็นจังอย่างเหมาะสมนั้น จะต้องฝึกร่างกายทุก

สว่นใหอ้อ่นไหวไปตามทา่ทางทีต่อ้งการไดท้กุทา่ จำเปน็ตอ้งบรหิารอวยัวะทกุสว่นใหเ้คลือ่น-

ไหว ทำลีลาอาการได้แคล่วคล่อง เหมือนกับพวกหัดละครรำ เริ่มต้นตั้งแต่เต้น เรื่อยมา

จนรำเพลงต่างๆ รำใช้บทต่างๆ จนอวัยวะทุกส่วนอ่อนช้อยสามารถวาดเวียนไปได้งาม

ทุกท่า กลายเป็นอาการธรรมชาติของตนขึ้นมาเลยทีเดียว”


ดังนั้น เทคนิคการแสดงแบบตะวันตกและตะวันออกจึงมีความเชื่อมโยงกันอยู่ เพียงแต่มีการเลือก

เน้นที่แตกต่างกันเท่านั้น กล่าวคือ การแสดงแบบตะวันออกมีท่าแม่บทในการแสดงออกเพื่อสื่อ
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ความหมายในแต่ละท่า เช่น ท่ายิ้ม ท่าร้องไห้ เป็นต้น แต่การแสดงออกแบบตะวันตกมุ่งเน้นการ

สื่อสารที่สมจริงโดยเลียนท่าทางการแสดงออกแบบสมจริงดังนี้ (ภาพที่ 5)


ในเรื่องการแต่งกายของพระวิทูรบัณฑิต มีความสวยงาม ประณีต และมีพระวรกายใหญ่โตกว่า

พระเจ้าธนัญชัยโกรัพยะ เพราะถือว่าเป็นผู้มีบารมีสามารถคอยปกป้องบ้านเมือง เปรียบเหมือน

ผูใ้หญ ่ ทีค่อยแกไ้ขปญัหาใหผู้อ้อ่นดอ้ยกวา่ ดงันัน้จงึมกีารตคีวามทีน่ำไปสูก่ารเลอืกเครือ่งแตง่กาย

ให้เหมาะสม พระองค์ต้องการให้พระเจ้าธนัญชัยโกรัพยะยินยอมยกพระองค์ให้กับยักษ์ปุณณกะ

เพื่อรกัษาสตัย์ ทีใ่หแ้กย่กัษไ์ว ้จงึมกีารปลอบประโลมแกพ่ระเจา้ธนญัชยัโกรพัยะใหค้ลายความเศรา้

ดว้ยทา่ทางตระกองกอดของพระองค ์พรอ้มพระเศยีรทีช่ดิแนบกบัพระวทิรูบณัฑติ ลกัษณะเชน่นีค้อื 

การตีความของตัวละครว่าตัวละครมีความต้องการอย่างไร และจะแสดงออกอย่างไรเพื่อสื่อความ

หมาย ความนกึคดิเหลา่นีถ้กูถา่ยทอดไปสูผู่ช้มไดต้ามทฤษฎขีองละครสมยัใหม ่ ซึง่ในภาพดงักลา่ว

พระเจา้ธนญัชยัโกรัพยะคงได้ตัดสินพระทัยยกพระวิทูรบัณฑิตให้แก่ยักษ์ปุณณกะแล้ว (ภาพที่ 6)


อย่างไรก็ดี ภายในภาพจิตรกรรมปรากฎภาพการเสพสังวาส ชายหญิงที่แอบดูภาพการเสพกาม

ส่วนหนึ่งเกาะขอบประตูอย่างออกรส มีการชูคอแสดงถึงความอยากรู้อยากเห็น และการแอบซ่อน

ตนเองมใิหค้นทีอ่ยูภ่ายในหอ้งเหน็วา่พวกตนกำลงัแอบดอูยู ่ การแสดงลกัษณะนีแ้สดงใหเ้หน็เทคนคิ 

การแสดงละครแบบตะวันตกที่มุ่งเน้นการสื่อสารความต้องการของตัวละคร โดยมิได้มุ่งการทำท่า

ในเชิงสัญญะที่เน้นความหมาย เช่น ท่าจีบมาวางที่หัวตาหมายความถึงร้องไห้ แต่เป็นลักษณะที่

เกดิจากความตอ้งการของตวัละครทีม่เีปา้หมายอยา่งชดัเจน และเปน็การแสดงออกแบบสมจรงิ คอื 

การแอบดู โดยใช้บริบทดังต่อไปนี้ 1). การเลือกซ่อนตัวในช่องหลืบของตัวเรือนเพื่อปิดบังตนเอง 

2). คดคู้ตัวให้ดูเล็กเพื่อหลบสายตาของผู้อื่น และเมื่อขยับมาทางด้านขวามือของหนุ่มสาวที่เสพ

สังวาสกันนั้น มีหญิงผู้หนึ่งกำลังปาดมือขึ้นวางบนใบหน้าด้านขวา ดังนั้น ด้วยบริบทดังกล่าว

แสดงให้เห็นว่าสาวเจ้าที่กำลังร้องไห้ไปทางคู่เสพสังวาสนั้นต้องมีความสัมพันธ์กันบางประการ 

เจ้าหล่อน คงไม่ได้ร้องไห้ให้กับความโศกเศร้าระหว่างพระวิทูรบัณฑิตและพระเจ้าธนัญชัยโกรัพยะ 

เพราะนอก จากนี้ข้างๆ ของสาวที่กำลังโศกเศร้านั้นมีคนสองคนกำลังชี้ชวนให้ชมภาพการเสพ

สงัวาสทีเ่บือ้งหนา้โดยมกีริยิาในการกรายนิว้ชีไ้ปยงัคูเ่สพสงัวาสนัน้ จะเหน็ไดว้า่แมจ้ติรกรรมฝาผนงั 

จะมีการตีท่า ลีลาชดช้อยตามแบบฉบับของนาฏศิลป์ไทย แต่กระนั้นก็ยังคงมีการตีความตาม

ลักษณะของละครสมัยใหม่คือ การสร้างความสัมพันธ์ระหว่างตัวละครและความสัมพันธ์กับบริบท

แวดล้อม เพื่อสื่อสารความหมายโดยมิได้เน้นเฉพาะความหมายของการวางท่าเพียงอย่างเดียว 

(ภาพที่ 7-8)


เช่นเดียวกันกับภาพโปสเตอร์ปลายรัชสมัย ร.5 “ช้อนคางพลางจูบประคองชม” เป็นการบรรยาย

ภาพโปสต์การ์ด ปลายสมัยรัชกาลที่ 5 ของเอนก นาวิกมูล ในหนังสือชื่อว่า “ลิ้นชักภาพเก่า” 

ภาพนี้มีชื่อเป็นภาษาฝรั่งเศสว่า Idylle Siamois แปลว่ารักแรกรุ่นของหนุ่มสาวชาวสยาม ในภาพ
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ชายชาวสยามกำลังตระกองกอด จะว่าโอบก็ไม่ใช่สักทีเดียว ทั้งนี้ ภาพที่ว่าก็เป็นการจัดท่าที่ช่าง

ภาพชาวฝรัง่เปน็ผูจ้ดัวาง เสยีมากกวา่ เพราะในสมยันัน้การวางทา่พลอดรกักนัในทีส่าธารณะเชน่นี้

คงไมป่รากฏ และลกัษณะ การแสดงออกของฝ่ายหญิงที่ตาหลุบลงด้านล่างราวกับว่ากำลังนึกถึงสิ่ง

อื่นใดมากกว่ากิจกรรมที่อยู่ตรงหน้า อาจจะแสดงให้เห็นว่าเจ้าหล่อนคงไม่พึงใจที่จะมาวางท่าให้

ชายหนุ่มเชยชมเป็นแน่แท้ ทัง้นี ้ภาพนีม้คีวามเทยีบเคยีงกบัภาพชอ้นคางบนฝาผนงัในพระวหิารวดั

สุทัศน์ ที่ชายหนุ่มกำลังช้อนคางของหญิงสาว ทั้งสองภาพมีความคล้ายคลึงกันคือเป็นภาพนิ่งที่

แสดงถงึการเกีย้วพาราสขีองหญงิ ชายในอดีต แต่ที่แตกต่างกันคือภาพวาดสามารถกำหนดท่าทาง 

สายตา และอารมณ์ของตัวละครได้เบ็ดเสร็จสมบูรณ์ตามจินตนาการของผู้วาดผ่านทักษะในการ

เขยีน ทัง้นี ้ ภาพวาดจะสมบรูณเ์พยีงใด กข็ึน้อยูก่บัความสามารถในการเขยีนภาพและการตคีวาม 

ของจิตรกร แต่ในภาพถ่ายแม้จะเป็นภาพนิ่งเช่นเดียวกันกับภาพจิตรกรรมฝาผนัง แต่เมื่อต้องมี

ตัวแปรคือนางแบบและนายแบบ การสื่อสารผู้ถ่ายมิได้ทำหน้าที่เป็นนักแสดงที่ทำหน้าที่ในการ

กำหนดความรู้สึกนึกคิดและความต้องการของตัวละครออกมา แต่สามารถทำหน้าที่ได้เพียงกำกับ

ว่าต้องการให้นางแบบและนายแบบในที่นี้ ทำหน้าที่เป็นตัวละครสื่อสารอารมณ์ ความรู้สึกนึกคิด 

และความตอ้งการออกมาอยา่งไร และเมือ่นางแบบหรอืนายแบบไมม่คีวามรูส้กึทีช่ดัเจนวา่ตอ้งการ 

อะไรไปสูน่กัแสดงอกีคนหนึง่ สิง่ทีผู่ช้มรบัสารกไ็มช่ดัเจนหรอืไมต่รงตามความตอ้งการของภาพถา่ย 

นั้นๆ แต่อย่างไรก็ตามในภาพที่ปรากฏ อาจมิได้มุ่งเน้นที่อารมณ์ความรู้สึกระหว่างชายหญิงอาจ

เป็นเพียงการสื่อสารท่าทางของความรักระหว่างหญิงชายชาวสยามในยุคนั้นว่ามีลักษณะเช่นไร 

แม้กระนั้นเองถ้าให้นับว่านี่คือการแสดงที่ถ่ายทอดอยู่บนกระดาษ ชายผู้นี้ก็เป็นนักแสดงที่สื่อสาร

อารมณ์ของความสุขได้เป็นอย่างดี กระทั่งภาพที่ออกมาก็สามารถสื่อสารความรู้สึกรักหรือพึงพอใจ

ของหนุ่มชาวสยามได้ ผู้เขียนก็ไม่ทราบได้ว่าเพราะความชื่นใจที่ได้ต้องเนื้อสาวหรืออย่างไร ที่

ทำให้ชายหนุ่มชาวสยามสามารถสื่อสารความรู้สึกรักหรือพึงพอใจไปสู่หญิงสาวได้โดยไม่จำเป็นที่

จะตอ้งใชเ้ทคนคิการแสดงดงึจนิตนาการในอดีตมาช่วยสร้างความรู้สึกรักหรือพึงพอใจของตัวละคร

ชายเพื่อสื่อสารไปยังนักแสดงหญิงอีกคนหนึ่งเลย 


จติรกรรมหรอืภาพเขยีนสขีองไทยทีน่ยิมเขยีนไวเ้ปน็พทุธบชูาตามฝาผนงัโบสถว์หิาร ศาลาการเปรยีญ 

ในคูหาภายในองค์พระปรางค์ พระสถูปเจดีย์ ซึ่งเรียกว่าจิตรกรรมฝาผนัง (Mural Painting) ถือ

เปน็หลกัฐานทีส่ำคญัอยา่งหนึง่ทีจ่ารกึเรือ่งราวอนัสะทอ้นใหเ้หน็ถงึความเปน็ประวตัศิาสตร ์ โบราณคดี 

ลัทธิศาสนา วัฒนธรรมและจารีตประเพณีอันมีมาแต่โบราณ นอกจากนี้ ในภาพบรรยายเหล่านั้น

ยังประกอบไปด้วยเนื้อหาที่สะท้อนวิถีชีวิต สังคม และเรื่องราวของผู้คนในยุคสมัยที่จิตรกรบรรจง

แต่งแต้มรายละเอียดไปอีกด้วย ในทางศิลปะการละครถือเป็นศิลปะที่เกี่ยวข้องกับมนุษย์โดยตรง

เนื่องจากเล่าและสะท้อนเรื่องราวของตัวละครที่เทียบเท่ากับมนุษย์ในยุคสมัยนั้นๆ การตีความเพื่อ

สือ่สาร เรื่องราว ความรู้สึกนึกคิดของตัวละครจึงมีความสำคัญอย่างมากในการถ่ายทอดเรื่องราว

ออกมาเป็นภาพ ต่างกันแต่เพียงว่าละครเป็นภาพเคลื่อนไหวที่ต่อเนื่อง ในขณะที่ภาพจิตรกรรมฝา
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ผนงัเปน็ภาพนิง่ แตอ่ยา่งไรกด็ ี ในทางการละครกม็กีารสรา้งเรือ่งราวจากภาพนิง่เปน็ฉาก 3-5 ฉาก 

โดยให้สร้างภาพที่ต่อเนื่องกันจำนวน 3-5 ภาพ แต่ละภาพต้องแสดงให้เห็นเหตุการณ์ที่ชัดเจนว่า

มีใครอยู่ในภาพ เกิดอะไรขึ้น ที่ไหน และอย่างไร และเมื่อนำภาพทั้ง 3-5 ภาพนั้นมาต่อกันก็จะได้

โครงเรื่องของละครเรื่องหนึ่ง ดังนั้น ภาพนิ่งก็นับได้ว่าเป็นกลวิธีในการสร้างโครงเรื่องของละคร

เช่นเดียว กัน


ดังนั้นตามบริบทที่กล่าวมา ภาพจิตรกรรมฝาผนังมีความเชื่อมโยงกับศิลปะการละครทั้งด้านการ

แสดง ฉาก การเล่าเรื่อง รวมถึงบริบทโดยรวม เพราะศิลปะการละครนับเป็นศิลปะแบบองค์รวม 

คือการรวมเอางานด้านวรรณศิลป์คือบทละคร นาฏศิลป์ คีตศิลป์ และทัศนศิลป์เข้าไว้ด้วยกัน 

ดังที่อาจารย์สดใส พันธุมโกมลได้กล่าวว่า “ละคร คือ ศิลปะร่วม (Composite Art) ที่รวมศิลปะ

หลายแขนงไว้ด้วยกัน ความสำเร็จของละครขึ้นอยู่กับความกลมกลืนของศิลปะทุกแขนงและความ

ร่วมมือร่วมใจของผู้ร่วมงานทุกฝ่าย” และละครนับเป็นศิลปะที่แสดงออกถึงความนึกคิดของมนุษย์ 

ที่มนุษย์สร้างสรรค์ขึ้นมาจากการวิเคราะห์ เลียนแบบ และแสดงออกความเป็นตนเองในยุคสมัย

นั้นๆ ได้ดีที่สุด จึงไม่น่าแปลกใจที่งานบนจิตรกรรมฝาผนังที่มีการเล่าเรื่องผ่านตัวละครเช่นเดียว

กับศิลปะการละครจะมีความเชื่อมโยงกันในลักษณะที่ไม่อาจแยกจากกันได้โดยสิ้นเชิง อันแสดงให้

เห็นถึงเรื่องราวทางประวัติศาสตร์ ตำนาน วิถีชีวิตของชุมชน โดยมากมักสอดแทรกเรื่องราวของ

ทางวัฒนธรรม จารีตประเพณีในยุคนั้นๆ ได้เป็นอย่างดี


ศิลปะทำให้มนุษย์เข้าถึงความละเอียดอ่อนลึกซึ้งของตนเองและผู้อื่น เพราะศิลปะเปิดทางให้เรา

ได้เรียนรู้และทำความเข้าใจความเป็นตัวของเราเอง และเมื่อเราเข้าใจตนเอง เราย่อมต้องพร้อมที่

จะเรียนรู้และเข้าใจผู้อื่นเช่นกัน ศิลปะทำให้เราได้เปิดจิตวิญญาณในการมองเห็นคุณค่าของตนเอง 

และ ไมล่ดทอนคณุคา่ของผูอ้ืน่ นัน่เพราะศลิปะไดน้ำเสนอมมุมองของเรา เพือ่ทำหนา้ทีอ่นัเปรยีบ

เสมอืน กระจกที่สามารถสะท้อนและบันทึกภาพของเหตุการณ์ได้ในคราวเดียวกัน 


อาจารย์ศิลป์ พีระศรี เป็นอาจารย์ศิลปะที่มองการณ์ไกลและเห็นคุณค่าของศิลปะทุกแขนง แม้ใน

อดตีทีผ่า่นมาผูเ้ขยีนกเ็คยไดอ้า่นไดฟ้งัเรือ่งราวของทา่นผา่นทัง้หนงัสอืและบรมครทูางศลิปะหลายๆ 

ท่าน เกี่ยวกับทัศนคติของท่านที่มีต่อศิลปะแขนงอื่นนอกเหนือจากทัศนศิลป์ ได้แก่ ดนตรี 

วรรณกรรมและละคร แม้แต่ในหนังสือชื่อ “อาจารย์ศิลป์กับลูกศิษย์” ยังมีข้อความมากมายที่ท่าน

กลา่วเกีย่วกบัศลิปะแขนงอืน่ๆ ดงัเชน่ “ในบรรดาศลิปะดว้ยกนั ดนตรเีปน็สิง่เรา้อารมณค์วามรูส้กึ 

ของผู้คนได้มากที่สุด เมื่อเรามีนักดนตรีที่มีความสามารถสูงมาบรรเลงในบ้านเรา เราก็ใคร่จะให้

ญาติสนิทมิตรสหายได้มาร่วมเสพสุนทรียรสกับเราด้วย” นี่เป็นที่มาว่าทำไมศิลปากรจึงเป็นมหา-

วิทยาลัยศิลปะ ที่พร้อมจะมีศิลป์ครบทุกรสทุกแขนง และแน่นอนว่าแต่ละแขนงคงไม่ได้อยู่โดด

เดี่ยวแยกจากกัน 
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ภาพที่ 1	
  

 
ภาพจิตรกรรมฝาผนัง ตอน พระวิทูรบัณฑิต วัด 
ช่องนนทรี กรุงเทพฯ


ภาพที่ 3


ภาพชาวบ้านหรือข้าทาสบริวารปฏิบัติกิจวัตร
ส่วนตน เช่น ตำข้าว


ภาพที่ 4


ภาพนางในสองคน (ซ้าย) และพระวิทูรบัณฑิต 
ที่โอบกอดพระเจ้าธนัญชัยโกรัพยะ (กลาง)


ภาพที่ 2


ภาพพระวิทูรบัณฑิต (ขวา) โอบประคองพระเจ้า
ธนัญชัยโกรัพยะ (ซ้าย) 
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ภาพที่ 6


ภาพการเสพสังวาสชายและหญิง


ภาพที่ 7


การวางทา่ในการโอบกอดแบบลเิก ตามแบบฉบบั 
ของนาฏศิลป์ไทย


ภาพที่ 8


ชอ้นคางพลางจบูประคองชม : ภาพสนิชยั เลศิ-
โกวทิย,์ เอนก นาวกิมลู


ภาพที่ 5


เมื่อเทียบกับภาพด้านบนพระวิทูรบัณฑิตมีขนาด
องค์ใหญ่เทียบเท่าได้กับยักษ์ปุณณกะ
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