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บทคัดย่อ




บทความนี้มุ่งทำความเข้าใจความสัมพันธ์ที่ไม่ลงรอยระหว่างคอมมิกส์ (comics) กับข้อเขียนทาง

ประวัติศาสตร์ ในการนำเสนอเหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์ หนังสือการ์ตูนเป็นรูปแบบทางศิลปะที่

ถูกมองว่าต่ำชั้นและพัฒนาขึ้นมาจากการถ่ายทอดจินตนาการและให้ความบันเทิงสำหรับเด็ก แต่

จากปลายทศวรรษที่ 1980 เป็นต้นมา หนังสือประเภท “นวนิยายภาพ” โดยเฉพาะผลงานของ

อารต์ สปเีกลแมนและนกัเขยีนอกีหลายคนไดน้ำเสนอความรนุแรงและความขดัแยง้อนัซบัซอ้นของ 

เหตกุารณป์ระวตัศิาสตรส์มยัใหม ่ มสีว่นทำใหผ้ลงานเหลา่นีไ้ดร้บัการยกยอ่งโดยนกัวจิารณแ์ละไดร้บั

รางวัลการประพันธ์ระดับสูงหลายรางวัล จากการศึกษาพัฒนาการทางประวัติศาสตร์ของคอมมิกส์

และผ่านกรอบทางทฤษฎี บทความนี้ชี้ให้เห็นว่าคอมมิกส์มี “ความเป็นประวัติศาสตร์” ในหลายๆ 

แง่มุม ทั้งในแง่ของการนำเสนอและในแง่ของเวลา 
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“นวนิยายภาพ” หรือ graphic novel ที่มีเนื้อหาประเภทประวัติศาสตร์หรือชีวประวัติได้รับความ

นิยมและได้รับการศึกษาในเชิงศิลปะและวรรณกรรมอย่างมากตั้งแต่ทศวรรษที่ 1990 เป็นต้นมา 

โดยเฉพาะจากความสำเร็จของ Maus : A Survivor’s Tale (1986, 1991) ผลงานหนังสือการ์ตูน

ของอาร์ต สปีเกลแมน (Art Spiegelman) นักเขียนการ์ตูนชาวอเมริกันเชื้อสายโปแลนด์ ที่ได้รับ

รางวัลสำคัญทางวรรณกรรมระดับสูงอย่างเช่น รางวัลพูลิทเซอร์ Maus ยังถูกนำไปศึกษาในวงวชิา

การอยา่งกวา้งขวางในมติกิารนำเสนอทางประวตัศิาสตรแ์ละในฐานะผลงานวรรณกรรมประเภท เรื่อง

จากผู้รอดชีวิต (survivor’s tales) มีผลงานหนังสือการ์ตูนที่มีเนื้อหาประวัติศาสตร์และชีวประวัติ 

อีกหลายชิ้นที่ประสบความสำเร็จในทิศทางเดียวกับ Maus ดังเช่น Palestine (2001) และ Safe 

Area Gorazde : The War in Eastern Bosnia 1992-1995 (2000) โดย Joe Sacco, Persepolis : 

The Story of a Childhood (2003) โดย Marjane Satrapi, The Plot : The Secret Story of The 

Protocols of the Elders of Zion (2005) โดย Will Eisner และ The 9/11 Report : A Graphic 

Adaptation (2006) โดย Sid Jacobson และ Ernie Colón 1 ซึ่งงานที่กล่าวมาล้วนมีมิติการนำ

เสนอข้อเท็จจริงทางประวัติศาสตร์สูง ทั้งผ่านชีวประวัติ อัตชีวประวัติ และประวัติศาสตร์ ที่

เกี่ยวข้องกับความรุนแรงและความขัดแย้ง เช่น การฆ่าล้างเผ่าพันธุ์ สงครามและความขัดแย้งทาง

ชาตพินัธุแ์ละศาสนาในศตวรรษที ่ 20 ทีม่คีวามรนุแรง โดยเปน็งานทีผ่สานเอาเนือ้หาของขอ้เขยีน

ประเภทประวัติศาสตร์ที่ให้ความสำคัญกับการรายงานข้อเท็จจริง ความถูกต้องแม่นยำ และความ

เปน็วตัถวุสิยั เขา้กบัรปูแบบทางศลิปะหรอืสือ่ทีพ่ฒันาขึน้มาบนการใหค้วามบนัเทงิและจนิตนาการ 

อยา่งเชน่ คอมมกิส ์(comics) หรอืหนงัสอืการต์นู บทความนีมุ้ง่ทำความเขา้ใจมติทิางการประพนัธ์

ของหนังสือนวนิยายภาพในฐานะข้อเขียนทางประวัติศาสตร์ ซึ่งวางอยู่บนความไม่ลงรอยภายใน 

ระหว่างหลักวัตถุวิสัยของข้อเท็จจริงทางประวัติศาสตร์กับขนบงานประพันธ์ที่เน้นถึงจินตนาการ 

ความเหนือจริง และความบันเทิง โดยผ่านการทำความเข้าใจพัฒนาการของวรรณกรรมรูปแบบ

ดงักลา่วในแงป่ระวตัศิาสตรศ์ลิปะและประวตัศิาสตรน์พินธ ์ นอกจากนัน้ยงัทำความเขา้ใจวรรณกรรม

ประเภทนี้ในเชิงทฤษฎีซึ่งกล่าวถึงความตึงเครียดและความไม่ลงรอยระหว่างรูปแบบวรรณกรรม

และเนื้อหาดังที่กล่าวมา โดยศึกษาวิเคราะห์งานชิ้นสำคัญของสปีเกลแมน ได้แก่ Maus I และ 

Maus II ที่กล่าวถึงประสบการณ์ของโฮโลคอสต์ของบิดาของผู้แต่ง และ In the Shadow of No 

Towers ที่กล่าวถึงประสบการณ์และทัศนะต่อเหตุการณ์วินาศกรรมวันที่ 11 กันยายน 2001








ประวัติศาสตร์นิพนธ์กับการเล่าเรื่องด้วยภาพ




ขอ้เขยีนประเภทประวตัศิาสตรเ์ปน็รปูแบบการประพนัธท์ีม่รีากฐานและกำเนดิขึน้ในโลกกรกีโบราณ 

มีหน้าที่หลักคือการรายงานข้อเท็จจริงจากเหตุการณ์อดีต รูปแบบงานประพันธ์ลักษณะนี้ ถูกเรียก
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ว่า historia (enquiries) ซึ่งมีรากศัพท์มาจากคำกรีกที่มีนัยของการสืบเสาะและไตร่ตรองอย่าง

เป็นเหตุเป็นผล 2 ผ่านงานของนักประวัติศาสตร์กรีกอย่างเฮโรโดตัส (Herodotus) และ ธูซิดดิดีส 

(Thucydides) historia พัฒนาขึ้นเป็นวรรณกรรมที่มีรูปแบบและเนื้อหาเฉพาะตัว กล่าวคือ เป็น

เรื่องเล่าในรูปร้อยแก้วที่เน้นถึงเหตุการณ์หรือกลุ่มเหตุการณ์อดีต ผ่านการสืบเสาะอย่างเป็นระบบ

ในเชงิประจกัษโ์ดยมแีหลง่ทีม่าของขอ้มลูหรอืหลกัฐานทีน่า่เชือ่ถอื อธบิายความเปน็ไปของเหตกุารณ ์

โดยมมีนษุยเ์ปน็ศนูยก์ลางโดยลดบทบาทของคำอธบิายเหนอืธรรมชาต ิ อกีทัง้ยงัใหค้วามสำคญักบั

ทัศนะแบบวัตถุวิสัยและความเป็นกลาง historia เป็นข้อเขียนร้อยแก้วที่ใช้ภาษาเชื่อมโยงสาเหตุ

และผลลพัธแ์บบเหตผุลนยิม โดยสนใจดา้นการเมอืงและสงครามอยา่งจรงิจงัเพือ่เปน็ความรู ้ความ-

เข้าใจ ไม่ได้มุ่งเร้าความรู้สึกร่วมหรือสร้างความบันเทิงเป็นสำคัญ อีกทั้งยังให้ความสำคัญกับมิติ

ของการรายงานสถานการณ์อย่างเป็นวัตถุวิสัย ซึ่งแนวทางดังกล่าวเข้มข้นขึ้นในประวัติศาสตร์ของ 

ธซูดิดดิสี แมว้า่ศลิปะกรกีจะเปน็แมแ่บบสำคญัตอ่อารยธรรมตอ่ๆ มา แตว่ฒันธรรมกรกีไมป่รากฏ 

ความพยายามในการนำแนวทางการเขียนประวัติศาสตร์แบบ historia มาสู่งานทัศนศิลปใ์นการ

เล่าเรื่องเหตุการณ์จากอดีต แม้ประติมากรรมกรีกมักนำเสนอทั้งภาพแทนบุคคลในตำนานและ

บุคคลในประวัติศาสตร์ นอกจากนี้การเล่าเรื่องต่อเนื่องด้วยจิตรกรรมและประติมากรรมจะต้องใช้

ทรัพยากรและกำลังคนสูงแล้ว การนำเสนอในแบบลำดับเวลายังไม่สอดคล้องกับศิลปะกรีกที่ให้

ความสำคญักบัเอกภาพทางเวลาและสถานทีส่งู แมศ้ลิปะกรกีจะนำเสนอเหตกุารณท์างประวตัศิาสตร ์

ก็ไม่นิยมนำเสนอการเปลี่ยนผ่านของเวลาและสถานที่ ซึ่งมีความจำเป็นในวรรณกรรมร้อยแก้วเล่า

ความเปน็ไปของเหตกุารณใ์นแบบ historia สว่นศลิปะเฮเลนนสิตกิทีใ่หค้วามสำคญักบัการเปลีย่น

ผ่านทางเวลาสูง แต่ก็ไม่ได้เน้นการเล่าเรื่องที่มีความละเอียดและต่อเนื่องนัก โดยทั่วไปนยิมใชภ้าพ

แตล่ะฉากเลา่เรือ่งแทนตอนแตล่ะตอน (cyclic narrative) 	


จิตรกรรมและประติมากรรมสมัยโรมันมีความพยายามในการเล่าเรื่องด้วยภาพในลักษณะตาม

ลำดบัเวลาตอ่เนือ่งอยูม่าก โรมนัตัง้แตส่มยัสาธารณรฐัมขีนบการแหแ่ละจดัแสดงภาพเขยีนฉลองชยั 

(triumphal painting) ซึ่งจากหลักฐานทางวรรณกรรมคาดว่าเป็นภาพการรบที่เพิ่งเสร็จสิ้นลงและ

มมีติขิองการรายงานเชงิวตัถวุสิยัทีม่คีวามละเอยีดและตอ่เนือ่งสงู 3 แตเ่นือ่งจากวาดบนวสัดไุมค่งทน 

ถาวรจงึไมพ่บหลงเหลอืมาใหศ้กึษา แตง่านทศันศลิปท์ีเ่ลา่เรือ่งตอ่เนือ่งทีห่ลงเหลอืมาใหเ้หน็ในปจัจบุนั 

คอืรปูแกะสลกัรอบเสาทราจนั (Trajan’s Column) ซึง่นอกจากการใชภ้าพเลา่เหตกุารณป์ระวตัศิาสตร ์

อย่างละเอียดและต่อเนื่องนี้ ยังอาจถือได้ว่าเสาทราจันเป็นจุดสูงสุดประติมากรรม หรือจติรกรรม

พยายามทำหนา้ทีท่างวรรณกรรมในแบบ historia 4 ในรชัสมยัของจกัรพรรดพิระองคต์อ่ๆ มายึด

แนวทางการรำลกึสงครามดว้ยประตมิากรรมเลา่เรือ่งตอ่เนือ่งรอบเสา เชน่ เสามารค์สั ออเรลเลยีส 

(Colum of Marcus Aurelius), เสาอาร์เคเดียส (Column of Arcadius) และเสาจัสติเนียน 

(Column of Justinian) แต่เสาชัยเหล่านี้ไม่อาจเทียบได้กับเสาทราจัน เนื่องจากลดการเล่าเรือ่งที่

มีลำดับต่อเนื่องและรายละเอียดลง กลายมาเป็นนิยมนำเสนอภาพของจักรพรรดิในลักษณะเชิดชู 
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สรรเสรญิ มากกวา่การรายงานความเปน็ไปของเหตกุารณส์งครามซึง่เปน็แนวทางทีม่รีากฐานมาจาก 

historia แบบกรีก


ในวรรณกรรมละตินยังมีแนวคิดในเรื่องความสัมพันธ์ระหว่างงานประพันธ์และทัศนศิลป์ที่เห็นได้

ค่อนข้างชัดกว่ากรีก ขนบทางการประพันธ์ในสมัยโรมันให้คุณค่ากับภาษาที่บรรยายให้เกิดภาพสูง 

และสง่เสรมิการปฏสิมัพนัธร์ะหวา่งวรรณกรรมและทศันศลิป ์ดงัทีป่รากฏในวล ี “ut pictura poesis” 

(as is painting so is poetry) จากข้อเขียน Ars Poetica ของฮอเรซ (Horace) ที่ชี้ให้เห็นความ

เชือ่มโยงทีใ่กลช้ดิระหวา่งกวนีพินธแ์ละทศันศลิป ์ จะเหน็ไดว้า่จติรกรรมและประตมิากรรมโรมนักม็ี

ความสัมพันธ์กับวรรณกรรมที่แนบชิด เห็นได้จากความพยายามเล่าเหตุการณ์อดีตที่ปรากฏบน

ประติมากรรมและสถาปัตยกรรมโรมันหลายชิ้น รวมถึงประติมากรรมรอบเสาทราจันซึ่งสร้างขึ้นใน

สมัยเดียวกับที่ทาซิทัส (Tacitus) เขียนประวัติศาสตร์ชิ้นสำคัญทั้งสองชิ้น นักประวัติศาสตร์หลาย

ทา่นชีใ้หเ้หน็ถงึความสอดคลอ้งในดา้นการนำเสนอและทศันคตหิลายๆ ดา้นระหวา่งประวตัศิาสตร ์

ของทาซทิสัและเสาทราจนั เชน่ ทศันะตอ่ชนชาตอิืน่ภายใตก้ารปกครองของจกัรวรรดโิรมนั ซึง่ใน

ทางกลับกันได้สะท้อนให้เห็นทัศนะต่อสังคมโรมันเอง 5 นอกจากนี้ยังชี้ให้เห็นถึงเทคนิคในการเล่า

เรื่อง (narrative techniques) ที่มีการส่งอิทธิพลระหว่างทัศนศิลป์และข้อเขียนทางประวัติศาสตร์ 

โรนัลด์ เมลเลอร์ (Ronald Mellor) ชีว้า่ขอ้เขยีนเชงิประวตัศิาสตรโ์รมนัตัง้แตย่คุแรกๆ มจีดุเดน่ตรง

ที่ให้ความสำคัญ กับการทำให้เกิดภาพความสมจริง ทั้งประวัติศาสตร์ของลิวี ข้อเขียนของจูเลียส 

ซซีารแ์ละซโูตเนยีสมคีวามพยายามสรา้งเรือ่งราวในลกัษณะทีเ่รา้ใหเ้กดิความสมจรงิสงู ทัง้ลกัษณะ

ของบุคคล ความเป็นไปของเหตุการณ์ และการอธิบายลักษณะทางกายภาพ ประวัติศาสตร์ของ

ทาซทิสักไ็ดร้บัการยกยอ่งในแงท่ีม่ลีกัษณะการบรรยายใหเ้กดิภาพสมจรงิสงูเชน่เดยีวกนั โดยเฉพาะ

การสร้างภาพบุคคล มีนักเขียนรุ่นหลังหลายท่านที่ชื่นชมทาซิทัสและเปรียบประวัติศาสตร์ของ

ทาซิทัสกับจิตรกรรม 6 


นอกจากเสาทราจันจะเป็นแม่แบบทางสถาปัตยกรรมและประติมากรรมของสิ่งก่อสร้างอนุสรณ์

เฉลิมชัยโรมันแล้ว นักวิชาการที่สนใจประวัติศาสตร์ของคอมมิกส์ยังเห็นว่าเป็นงานที่นำทางวิธีการ

เล่าเรื่องตามลำดับเวลาและเป็นส่วนหนึ่งของพัฒนาการของสื่อและเทคนิคการเล่าเรื่องของหนังสือ

การต์นู 7 หากมองคอมมกิสใ์นฐานะรปูแบบงานประพนัธแ์ละรปูแบบศลิปะกถ็อืไดว้า่เปน็รปูแบบใหม่

อันหนึ่งของศตวรรษที่ 20 ที่พัฒนาอยู่บนเทคโนโลยีการผลิตซ้ำสื่อด้วยเครื่องจักร เดินตาม

ภาพถ่ายและภาพยนตร์ที่พัฒนาขึ้นก่อน โดยเป็นรูปแบบทางศิลปะที่มีแนวทางและสุนทรียศาสตร์

เป็นของตัวเอง อีกทั้งยังมีปฏิสัมพันธ์กับสื่อภาพยนตร์ที่ให้ความสำคัญกับการเปลี่ยนผ่านของเวลา

เช่นเดียวกัน ขณะที่ภาพยนตร์เป็นหนึ่งในสื่อที่ขึ้นกับการผลิตซ้ำด้วยเครื่องจักรจึงวางอยู่บนข้อถก

เถียงเรื่องวัตถุวิสัย จึงพัฒนาอยู่บนสุนทรียศาสตร์การนำเสนอความเป็นจริงและการรายงานหรือที่

เรียกว่า “สัจนิยมเชิงสารคดี” (documentary realism) ส่วนคอมมิกส์ที่ผูกอยู่กับการสร้างสรรค์
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ดว้ยมอืและปจัเจก จงึวางอยูบ่นหลกัของการถา่ยทอดตามจนิตนาการและความเหนอืจรงิ อกีทัง้ยงั

ถูกผูกติดกับการเป็นรูปแบบของความบันเทิงสำหรับเด็กหรือเยาวชน ไม่ได้มีภาพของการเป็นสื่อที่

นำเสนอขอ้เทจ็จรงิ ความสมัพนัธร์ะหวา่งคอมมกิสก์บัขอ้เทจ็จรงิทางประวตัศิาสตรจ์งึดเูหมอืนเปน็ 

สิง่ทีห่า่งเหนิกนั โดยเฉพาะในชว่งศตวรรษที ่20 ทีค่อมมกิสม์พีฒันาการมาสูส่ือ่ทีมุ่ง่ตอบสนองความ 

บันเทิงมวลชนในการนำเสนอสิ่งที่เหนือจริงหรือมาจากจินตนาการ ห่างไกลไปจากการนำเสนอที่

ปรากฏอยู่บนเสาทราจัน








ความย้อนแย้งของรูปแบบและเนื้อหาการประพันธ์ : Maus และ “Yellow Journalism”




หากมองที่รูปแบบ “นวนิยายภาพ” (graphic novel) ในเนื้อหาประเภทประวัติศาสตร์หรือการ

รายงานข้อเท็จจริงในลักษณะจริงจัง ดังที่ปรากฏในช่วงทศวรรษ 1990 เห็นได้ถึงการหันกลับไปหา

สิง่ทีด่ขูดักบัธรรมชาตขิองสือ่ชนดินี ้ โดยหนัมาสนใจเนือ้หาทีว่างอยูบ่นการรายงานอยา่งเปน็วตัถวุสิยั 

มีแหล่งข้อมูลที่น่าเชื่อถือและมีภาพของความจริงจัง ในขณะที่รูปแบบที่เป็น “การ์ตูน” มีนัยของ

การใหค้วามบนัเทงิและจนิตนาการทีเ่หนอืจรงิ อกีทัง้ยงัมภีาพของความขบขนัและเบาสมอง รวมถึง

เป้าหมายผู้อ่านที่เป็นเด็กหรือเยาวชนซึ่งผูกโยงกับความไร้เดียงสา นิยายภาพเชิงประวัติศาสตร์  

ทีก่ลา่วมาจงึวางอยูบ่นความยอ้นแยง้ไมล่งรอยดงักลา่ว เปน็สว่นหนึง่ทีท่ำใหผ้ลงานของสปเีกลแมน 

ได้รับความสนใจจากนักวิจารณ์และนักวิชาการด้านวรรณกรรม ซึ่งที่ได้รับการศึกษามากที่สุดคือ

หนังสือชุด Maus : A Survivor’s Tale 8 โดยเป็นวรรณกรรมที่มุ่งนำเสนอประเด็นใหญ่ในทาง

ประวัติศาสตร์ของศตวรรษที่ 20 กล่าวคือ ประสบการณ์จากกระบวนการฆ่าล้างเผ่าพันธุ์ชาวยิว

และคา่ยกกักนัในชว่งสงครามโลกครัง้ทีส่อง สว่นงานอกีชิน้หนึง่คอื In the Shadow of No Towers 

(2004) เป็นการ์ตูนที่ทำความเข้าใจเหตุการณ์วินาศกรรมวันที่ 11 กันยายน 2001


ใน Maus สปีเกลแมนนำเสนอเหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์ที่เป็นเรื่องของความรุนแรงและความ

ซบัซอ้นทางดา้นเหตกุารณแ์ละสาเหต ุ ผา่นรปูแบบการประพนัธข์องหนงัสอืการต์นูทีม่นียัของความ

ขบขนัและการลอ้เลยีน การต์นูยงัเปน็สือ่ทีว่างอยูบ่นพืน้ฐานความเขา้ใจแบบสามญัทศัน ์(stereotype) 

ความไมล่งรอยกนัระหวา่งรปูแบบการประพนัธก์บัเนือ้หาทางประวตัศิาสตรเ์ปน็ประเดน็ทีถ่กูกลา่วถงึ

อยา่งมากในทางวชิาการและการวจิารณ์ 9 ผลงานของสปเีกลแมนชิน้ลา่สดุทีย่กมาศกึษาคอืหนงัสอื 

การ์ตูนที่ใช้ชื่อว่า In the Shadow of No Towers 10 ซึ่งเป็นหนังสือที่ตีพิมพ์โดยใช้รูปแบบและชุด

ของภาษาในการนำเสนอการ์ตูนแทรกในหนังสือพิมพ์ (comics supplement หรือ Sunday 

comics) ความสัมพันธ์ระหว่างรูปแบบการประพันธ์ในแบบของการ์ตูนเบาสมองที่มุ่งสร้างความ

ผอ่นคลายและสรา้งความบนัเทงิระหวา่งการอา่นเนือ้หาหนกัๆ ในหนงัสอืพมิพ ์ เหน็ไดช้ดัวา่การต์นู 

แทรกดังกล่าวมีนัยของความไม่มีสาระและความต่ำชั้นทางรูปแบบวรรณกรรมและศิลปะ ตัดกับ
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เนื้อหาของการรายงานข่าวสารการเมืองและเศรษฐกิจที่ปรากฏในสิ่งพิมพ์ อีกทั้งยังให้ความสำคัญ

กับความแม่นยำและภาษาที่แสดงถึงความจริงจังน่าเชื่อถือ โดยลักษณะย้อนแย้งดังกล่าวมีความ

จำเป็นต่อการนำเสนอเนื้อหาเชิงประวัติศาสตร์ในหลายๆ แง่มุมด้วยกัน 


ภาวะตึงเครียดที่เกิดจากการปะปนกันระหว่างข้อเท็จจริงทางประวัติศาสตร์และการประพันธ์ เป็น

ประเด็นที่ถูกกล่าวถึงอย่างมากตั้งแต่ในงาน Maus : A Survivor’s Tale ซึ่งได้ถูกเขียนถึงในแง่มุม

ของการมาผสมกนัระหวา่งชวีประวตั ิ เหตกุารณท์างประวตัศิาสตรก์บัการต์นู ดว้ยรปูแบบดงักลา่ว 

Maus แสดงถงึความตงึเครยีดระหวา่งขอ้เทจ็จรงิทางประวตัศิาสตรก์บัเรือ่งราวทีป่รงุแตง่ขึน้ ระหวา่ง 

เรื่องราวประสบการณ์ของโฮโลคอสต์ที่ถือว่าเป็นเหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์ที่เกี่ยวข้องกับ ความ

รนุแรงกับรูปแบบของการ์ตูนที่สื่อนัยของความไม่เป็นสาระ เกิดเป็นความไม่ลงรอยกับของการ

ประพนัธ ์ ซึง่โดยปกตแิลว้จะมทีางทีแ่ยกออกจากกนั เกดิเปน็การตัง้คำถามตอ่สถานะของเหตกุารณ์ 

ที่มีความสำคัญทางประวัติศาสตร์ 11 ใน In the Shadow of No Towers สปีเกลแมนนำเสนอ

ประเด็นสำคัญที่เกี่ยวข้องกับเหตุการณ์การก่อวินาศกรรม 9/11 โดยสปีเกลแมนนำเสนอผ่านรูป

แบบการ์ตูนพิมพ์แทรกในหนังสือพิมพ์ที่มีท่าทียั่วยุถากถางทางการเมือง ใน In the Shadow of 

No Towers สปีเกลแมนชี้ถึงประเด็นดังกล่าวอย่างชัดเจนยิ่งขึ้น ระหว่างรูปแบบที่ต่ำชั้นของส่วน

การต์นูทีพ่มิพแ์ทรกในหนงัสอืพมิพร์ายวนัในชว่งตน้ศตวรรษที ่20 ซึง่เนน้ความเบาสมองตลกโปกฮา

และลอ้เลยีนในประเดน็ทีไ่มถ่กูตอ้งทางการเมอืงนกั เชน่ ความรนุแรงทางสงัคม ความขดัแยง้ทาง 

การเมืองและทัศนคติเหยียดผิวโดยแสดงออกในลักษณะเบาสมอง สปีเกลแมนนำมาเชื่อมโยงกบั

บาดแผลทางจติใจกบัเหตกุารณ ์9/11 ซึง่นบัวา่เปน็ประเดน็จรงิจงั ซึง่ความตงึเครยีดระหวา่งเนื้อหา

และรูปแบบดังกล่าวเป็นลักษณะที่สปีเกลแมนใช้ในงานของเขามาโดยตลอด   


หากยอ้นกลบัไปศกึษาพฒันาการของคอมมกิสใ์นทางประวตัศิาสตร ์ซึง่ในทางหนึง่ In the Shadow 

of No Towers ก็ได้พยายามย้อนกลับไปทำความเข้าใจรากฐานอันนี้ โดยสปีเกลแมนพยายาม

ทบทวนบทบาทของสื่อชนิดนี้ที่ต้องพัวพันกับความขัดแย้ง โดยความขัดแย้งดังกล่าวแฝงอยู่ใน

พัฒนาการทางประวัติศาสตร์ของคอมมิกส์ In the Shadow of No Towers แบ่งออกเป็นสองสว่น

ด้วยกัน ในส่วนแรกการ์ตูนของสปีเกลแมนเป็นไปในลักษณะของการหยิบยืมเอารูปหน้า แบบ

การ์ตูนแทรกหนังสือพิมพ์ โดยใช้รูปแบบการ์ตูนหลากหลายสมัยและหลายรูปแบบมาผสมกัน นำ

เสนอเหตุการณ์ 9/11 ในหลายๆ แง่มุมและผ่านการ์ตูนหลายเรื่องรวมถึงในตัวละครต่างๆ ใน 

Maus โดยนำตัวละครมาจากการ์ตูนแทรกในหนังสือพิมพ์ (comic supplements หรือ Sunday 

comics) ในยุคแรกเริ่ม ส่วนที่สองเป็นการนำเอาการ์ตูนแทรกจากปลายศตวรรษที่สิบเก้าและต้น

ศตวรรษที่ 20 มาพิมพ์ใหม่เพื่อสื่อถึงทัศนะและความรู้สึกต่อเหตุการณ์ 9/11 ซึ่งเวลานั้นเป็นยุค

เริ่มแรกของการ์ตูนในหนังสือพิมพ์รายวัน สปีเกลแมนใช้การ์ตูนดังกล่าวเพื่อสะท้อนทัศนคติทาง

สงัคมบางอยา่งซึง่มอียูใ่นยคุนัน้มานำเสนอเหตกุารณ ์9/11 โดยนำตวัการต์นูในยคุแรกเชน่ Hogan’s 
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Alley (เริ่ม 1895), The Katzenjammer Kids (เริ่ม 1897), Happy Hooligan (เริ่ม 1900),  

Glorious Forth of July (เริ่ม 1902), Little Nemo in Slumberland (เริ่ม 1905) The Kinder-Kids 

(เริ่ม 1906) และ Krazy Kat (เริ่ม 1913)  


หากให้ความสนใจต่อบริบททางสังคมและการเมืองของการ์ตูน จะเห็นได้ว่ามันเป็นส่วนสำคัญต่อ

การเกิดขึ้นของรูปแบบการเขียนข่าวที่เรียกว่า “yellow journalism” ในยุคที่เกิดการอพยพแรง 

งานสู่สหรัฐอเมริกาครั้งใหญ่ในช่วงปลายศตวรรษที่ 19 ซึ่งเป็นยุคกำเนิดหนังสือพิมพ์และการข่าว

สมัยใหม่ที่เน้นการเข้าถึงผู้อ่านที่เป็นประชากรหมู่มาก ในยุคที่ข้อจำกัดด้านการอ่านออกเขียนได้

และความรู้ภาษาอังกฤษเป็นสิ่งท้าทายการขยายตัวของหนังสือพิมพ์รายวัน ได้มีพัฒนาการของรูป

แบบและเนื้อหาแบบใหม่ของหนังสือพิมพ์ที่มีการใช้ภาพประกอบจำนวนมาก มีการใช้พาดหัวและ

การประโคมข่าวเพื่อเพิ่มยอดขาย โจเซฟ พูลิทเซอร์ (Joseph Pulitzer) ผู้ริเริ่มในหนังสือพิมพ์ 

New York World และวิลเลียม แรนดอล์ฟ เฮิร์สท์ (William Randolph Hearst) ผู้ริเริ่มใน

หนังสือพิมพ์ New York Journal มีส่วนในสงครามแย่งชิงผู้อ่านครั้งนี้ โดยยุทธศาสตร์สำคัญอัน

หนึ่งคือการตีพิมพ์ส่วนแทรกซึ่งเป็นการ์ตูนสี่สีในฉบับวันอาทิตย์ นอกจากจะดึงดูดเด็กแล้วยังให้

เขา้ถงึผูอ้า่นกลุม่แรงงานอพยพทีม่กีารศกึษาไมส่งูนกัและมคีวามรูภ้าษาองักฤษนอ้ย สเีหลอืง จากสี

ของกระดาษคณุภาพตำ่กลายมาเปน็สิง่ทีเ่ปน็เอกลกัษณข์องหนงัสอืพมิพช์นดินี ้ กลายมาเปน็ชือ่ของ

รูปแบบการเขียนข่าว ต่อมาจึงกลายเป็นที่มาของคำว่า “yellow journalism” อีกทั้งยังคล้องกับ

ตัวการ์ตูนสำคัญชื่อ “Yellow Kid” จาก Hogan’s Alley โดยริชาร์ด เอาท์โกต์ (Richard 

Outcault) ที่เสนอเรื่องราวและตัวละครที่เป็นเด็กจรจัด “Yellow Kid” กลายเป็นตัวละครเด่น

ตัวแรกและเป็นที่มาของวลีดังกล่าว


จนกระทั่งต่อมาจึงพัฒนาวิธีการเล่าเรื่องด้วยภาพ เช่น การเล่าเรื่องต่อเนื่องเป็นช่องๆ เส้นแสดง

การเคลื่อนไหว การใช้บอลลูนคำพูดและเทคนิคอื่นๆ ที่ต่อมากลายเป็นหัวใจสำคัญของการ์ตูน  

แม้ว่าการ์ตูนเหล่านี้จะเรียกตัวเองว่า “สำหรับเด็ก” แต่ที่จริงแล้วผู้อ่านส่วนมากจะเป็นกลุ่มผู้ใหญ่ 

การ์ตูนดังกล่าวใช้ภาพในการวิพากษ์วิจารณ์สังคมและการเมือง แม้จะใช้ตัวละครเด็กแต่ก็มีเรื่อง

ราวที่แฝงไว้ด้วยความรุนแรงและปัญหาทางสังคมในหลายๆ ด้าน ซึ่งใน In the Shadow of No 

Towers สปีเกลแมนใช้การ์ตูนนำเสนอประเด็นดังกล่าว รวมไปถึงทัศนคติเหยียดผิวที่โจ่งแจ้งและ

แสดงออกในทางเบาสมอง หากมองในแง่มุมทางสังคม ความรุนแรงและความเบาสมองเหล่านี้

กลับเป็นสิ่งช่วยในการทำความเข้าใจประวัติศาสตร์ สปีเกลแมนใช้การ์ตูนเพื่อชี้ให้เห็นถึงความ



ซับซ้อนและความขัดแย้งในการทำความเข้าใจของเหตุการณ์รุนแรงในประวัติศาสตร์ ใช้รูปแบบ

ของการนำเสนอทีเ่บาสมองและลกัษณะภาษาเขยีนและภาษาภาพทีต่ำ่ชัน้เชน่การต์นู ซึง่วางอยูบ่น

เสน้แบง่ระหวา่งความเปน็สาระและความไรส้าระ ความมเีหตผุลและไมม่เีหตผุล มาทำความเข้าใจ

ความรา้ยแรงและเนือ้หาทีจ่รงิจงัทางประวตัศิาสตร ์โดยสปเีกลแมนเขยีนถงึประเดน็ดงักลา่ววา่ “หลงั 
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เหตุการณ์ 9/11 ขณะที่รอคอยว่าเมื่อใดจะมีเหตุการณ์ก่อการร้ายเกิดขึ้นอีก หลายคนก็ปลอบใจ 

ตัวเองด้วยกวีนิพนธ์ ขณะที่คนอื่นๆ ก็ปลอบด้วยการ์ตูนจากหนังสือพิมพ์เก่าๆ” 12








ภาพความเป็นสัตว์ : จาก Yellow Kid ถึง Maus  




นอกจากความแตกต่างที่เห็นได้ชัดระหว่างประวัติศาสตร์กับการ์ตูนที่ด้านหนึ่งใช้ร้อยแก้วเล่าเรื่อง

ขณะที่อีกด้านใช้ภาพวาดในการสื่อ การ์ตูนจึงเป็นรูปแบบการประพันธ์ที่ถือว่าต่ำชั้น การนำเสนอ

ในรูปแบบการ์ตูนยังต้องอยู่ภายใต้กรอบและขนบที่มี สิ่งหนึ่งที่เป็นขนบสำคัญของการ์ตูนคือการ

ใช้เนื้อหาเกินจริง ซึ่งสิ่งที่ปรากฏในหลายยุคหลายวัฒนธรรมปรากฏในงานทั้งสองชิ้นของสปีเกล

แมนและการต์นูแทรกหนงัสอืพมิพร์ายวนัมาตลอด คอืการใชต้วัละครทีเ่ปน็สตัวแ์ทนมนษุย ์และ มัก

นำเสนอมนุษย์ให้มีลักษณะทางกายภาพ พฤติกรรม และอุปนิสัยคล้ายสัตว์ โดยเฉพาะอย่างยิ่งตัว

ละครยอดนิยมในยุคแรกของการ์ตูนแทรกปลายศตวรรษที่ 19 อย่าง Yellow Kid ซึ่งเป็นเด็กสลัม

หัวล้านฟันยื่นจาก Hogan’s Alley ของริชาร์ด เอาท์โกต์ Yellow Kid เหมือนกับตัวละครหลายๆ 

ตัวในการ์ตูนยุคนั้นที่มาจากชั้นล่างสุดของสังคม การใช้ตัวละครชนชั้นล่างเป็นมุมมองหลักใน

การวิจารณ์สังคม เป็นการสืบต่อมาจากขนบของนวนิยายพิคาร์เอสค์ (picaresque novel) จาก

ศตวรรษที่ 19 อีกทั้งยังเป็นหนึ่งในตัวละครสำคัญหลายตัวที่มีลักษณะทางกายภาพและพฤติกรรม 

ตามทฤษฎีด้านความเสื่อมทางพันธุกรรม (degeneration) และลักษณะด้อยทางชาติพันธุ์ ผ่าน

วิธีคิดแบบศาสตร์ที่ศึกษาพัฒนาการทางสมองผ่านรูปร่างของกะโหลกศีรษะหรือ phrenology 

ซึ่งเป็นแนวคิดที่แพร่หลายในยุโรปในช่วงครึ่งหลังของศตวรรษที่ 19 การนำเสนอตัวการ์ตูนคนใน

ภาพของสัตว์ยังเป็นการสืบต่อขนบการเขียนการ์ตูนล้อเลียนที่เฟื่องฟูอย่างสูงในช่วงศตวรรษที่ 19 

ซึ่งส่วนหนึ่งได้รับอิทธิพลจากแนวคิดทางชีววิทยาของชาลส์ ดาร์วิน โดยลักษณะดังกล่าวปรากฏ

ในการ์ตูนล้อเลียนโดยใช้แสดงถึงแง่มุมทางจิตวิทยาและบุคลิกลักษณะของมนุษย์ การ์ตูนล้อเลียน

ของเจ. เจ. กรองวีล (J.-J. Grandville) ในชุด Métamorphoses du Jour และ Scènes de la 

vie privée et publique des animaux ที่เสียดสีล้อเลียนการเมืองและชนกลุ่มต่างๆ ในสังคม รูป

แบบดังกล่าวยังปรากฏในการ์ตูนเสียดสีการเมืองฝรั่งเศสของโอโนเร โดมีเย (Honoré Daumier) ที่

วาดภาพใบหนา้นกัการเมอืงซึง่เนน้ถงึความเปน็สตัวแ์ละความเสือ่มทางพนัธกุรรม เพือ่แสดงถงึบคุลกิ

และพฤตกิรรมดา้นลบของนกัการเมอืงในยคุนัน้ดงัเชน่ในภาพ Masks of 1831


การใช้ภาพสัตว์เป็นตัวแทนชนชั้นหรือชาติพันธุ์นั้นมีมาตลอดในประวัติศาสตร์ ซึ่งสอดคล้องกับ

ทิศทางความคิดแบบชาลส์ ดาร์วินที่นำมาประยุกต์ในทางสังคม (social Darwinism) ในช่วงที่

รัฐบาลนาซีมีอำนาจจะเห็นได้ในการ์ตูนที่ตีพิมพ์ในหนังสือพิมพ์ Der Strumer และในภาพยนตร์

เรื่อง Der Ewige Jude (1940) ที่นำเสนอชาวยิวโดยเปรียบเทียบเป็นหนูสกปรกที่ต้องถูกกำจัด  
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ตัวการ์ตูนอเมริกันที่โด่งดังในประวัติศาสตร์หลายตัวจนถึงมิกกี้เมาส์ก็มีลักษณะดังกล่าว ตัวละคร

ใน Maus ก็เช่นกันที่ผู้เขียนให้ตัวละครเยอรมันเป็นแมว ยิวเป็นหนู ชาวโปแลนด์เป็นสุกร ชาว

อเมรกินัเปน็สนุขั และชาวฝรัง่เศสเปน็กบ โดยสปเีกลแมนใชล้กัษณะและบคุลกิคลา้ยสตัวท์ีก่ลา่วมา 

ย้อนกลับไปวิพากษ์สามัญทัศน์ (stereotype) ทางสังคมต่อชาติพันธุ์และชนชั้น ทั้งยังเป็นการ

วจิารณว์ฒันธรรมบนัเทงิในอเมรกิาวา่หมกมุน่กบัการทำใหส้ตัวท์ีส่กปรกเปน็พาหะนำโรคนัน้กลายเปน็ 

สตัวเ์ชือ่งและนำมาสรา้งความบนัเทงิ นกัเขยีนหลายทา่นเชือ่มโยงตวัการต์นูในลกัษณะนีก้บัทศันคต ิ

ต่อคนผิวดำในอเมริกา มิกกี้เมาส์ยังมีลักษณะและการแต่งกายคล้ายตัวตลกหน้าดำ (blackface 

comedy) ซึ่งเป็นการแสดงล้อเลียนคนผิวดำที่เล่นโดยคนขาวในการแสดงวอดวิลล์ (Vaudeville) 

และในปี ค.ศ. 2007 สถานีโทรทัศน์ปาเลสไตน์ที่สนับสนุนกลุ่มฮามาสก็ใช้ตัวการ์ตูนที่มีลักษณะ

คล้ายมิกกี้ เมาส์เพื่อสอนเด็กให้เกลียดชังชาวยิวและชาวอเมริกันในท่าทีรุนแรง   


ลักษณะดังกล่าวปรากฏอยู่ในการ์ตูนรูปแบบต่างๆ ในประวัติศาสตร์ การนำเสนอผ่านเรื่องราว

มนุษย์ ผ่านสัตว์ มีนัยของการยืนยันความธรรมชาติของมนุษย์ที่คงที่ ซึ่งเห็นได้ชัดใน Maus เช่น

เดียวกันกับในนิทานอีสป นักวิชาการหลายท่านเห็นว่าเป็นลักษณะเสื่อมถอยทางพันธุกรรมรวมไป

ถึงทัศนะธรรมชาตินิยมที่นำเสนอตัวละครต่างๆ ตกอยู่ใต้ภาวะของสามัญทัศน์ทางชีวภาพและ

ลกัษณะธรรมชาตขิองสตัวแ์ตล่ะชนดิ  ทำใหค้ดิถงึการกระทำและเหตกุารณต์า่งๆ วา่เกดิขึน้เพราะ 

ตวัละครแตล่ะตวัทำตามกฎธรรมชาต ิ แมวจงึตอ้งลา่หนแูละหนจูงึตอ้งถกูลา่ นำเสนอเปน็เหตุการณ์

ที่อยู่นอกเหนือหลักเกณฑ์ทางจริยธรรม แต่เป็นเพียงการเป็นไปตามปกติวิสัยของธรรมชาติ อีกนัย

หนึ่งก็เป็นไปในทิศทางเดียวกับการโฆษณาชวน เชื่อของนาซีที่มักใช้ลักษณะดังกล่าว เช่น เปรียบ

ชาวยวิเปน็เหมอืนหนทูีเ่ปน็สตัวท์ีเ่ปน็ภยัและเปน็พาหะนำโรค แมแ้ตน่กัเขยีนอยา่งจอรจ์ ออรเ์วลล ์

(George Orwell) ใน Animal Farm ก็ยังใช้ตัวละครซึ่งเป็นสัตว์เพื่อเน้นถึงธรรมชาติของมนุษย์ 

ในแง่มุมที่ไร้สติปัญญาและใช้ชีวิตอยู่ในความสับสน ตัวการ์ตูนที่ปรากฏในหนังสือพิมพ์ในช่วงต้น

ศตวรรษที่ 20 ยังใช้ขนบภาษาที่กล่าวมาในการ นำเสนอความเป็นจริงทางสังคม แต่สิ่งที่สปีเกล

แมนนำเสนอใน Maus และ In the Shadow of No Towers คือการวิพากษ์ทัศนคติและขนบ

การนำเสนอดังกล่าว โดยการตั้งคำถามกับกรอบคิดและขนบการนำเสนอดังกล่าวอย่างต่อเนื่อง








ประวัติศาสตร์กับวรรณกรรมคู่ขนาน




หากพิจารณาข้อเขียนประวัติศาสตร์กับวรรณกรรมล้อเลียนขบขันอาจเห็นได้ถึงความสัมพันธ์ที่มีอยู่ 

ขณะที่ข้อเขียนประวัติศาสตร์พัฒนาอยู่บนแนวทางและทัศนะที่อ้างว่าเป็น “เหตุผลนิยม” นักวชิา-

การหลายฝ่ายที่ศึกษาข้อเขียนประวัติศาสตร์ในมิติทางวรรณกรรม ได้ชี้ให้เห็นถึงความพยายาม 

ท้าทายเชงิวรรณกรรมตอ่แนวทางดงักลา่ว ชีใ้หเ้หน็วา่การทา้ทายความจรงิจงัดว้ยการลอ้เลยีนทีเ่กดิ 
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ขึน้หลายครัง้ไดส้ง่ผลใหเ้กดิการเปลีย่นแปลงทางวรรณกรรมในหลายมติ ิ มฮีาอลิ บาคหต์นิ (Mikhail 

Bakhtin) นักทฤษฎีวรรณกรรมชาวรัสเซียได้กล่าวถึงการล้อเลียนหรือการย้อนแย้งกับ “ความจริง

ทางประวตัศิาสตร”์ บาคหต์นิชีว้า่วรรณกรรมคูข่นานทีล่อ้เลยีนและเสยีดส ี(comic-ironic contre- 

partie) เกี่ยวข้องกับข้อเขียนประวัติศาสตร์อย่างแยกไม่ออก วรรณกรรมล้อเลียนหรือเสียดสีที่เป็น

รูปแบบการประพันธ์จากเบื้องล่างนั้นเป็นส่วนสำคัญต่อความเข้าใจในประวัติศาสตร์นิพนธ์ โดย

บาคห์ตินกล่าวถึงพัฒนาการของการนำเสนอทางวรรณกรรมว่า เมื่อใดที่มีการนำเสนอสิ่งที่จริงจัง

ทีต่อ้งสถาปนาการเปน็ความจรงิหรอืขอ้เทจ็จรงิ มกัจะมวีรรณกรรมคูข่นานทีม่รีปูแบบไมจ่รงิจงัหรอื

ชวนหัวตามมาด้วย บาคห์ตินกล่าวถึงขนบตะวันตกตั้งแต่สมัยกรีกโบราณตลอดไปถึงยุคกลาง ซึ่ง

วรรณกรรมคู่ขนานเหล่านี้บางส่วนก็สูญหายไป แต่บางส่วนก็กลายมาเป็นส่วนสำคัญของขนบ

วรรณกรรมในเวลาต่อมา 14 ในวัฒนธรรมหนึ่งๆ ไม่สามารถเข้าใจรูปแบบและเนื้อหาการประพนัธ์

ที่จริงจังตรงไปตรงมาได้ จำเป็นต้องมีวรรณกรรมคู่ขนานชวนหัวหรือล้อเลียนที่ช่วยให้ความจริงจัง

สมบูรณ์ขึ้น ซึ่งในบริบทดังกล่าวรวมไปถึงวรรณกรรมที่ให้ความสำคัญกับข้อเท็จจริง จากอดีต  

บาคห์ตินกล่าวว่า “สิ่งใดก็ตามจะปรากฏออกมาเป็นจริงเป็นจังได้ ก็ต่อเมื่อมีคู่ล้อเลียนชวนหัว 

(comic double) ตามมาดว้ย” 15 ซึง่ดา้นดงักลา่วเปน็ผลมาจากการแทรกซมึทางวรรณกรรม ภาษา

และรูปแบบการประพันธ์ที่ต่ำชั้นกว่า ซึ่งก็หมายถึงวรรณกรรมหรือเรื่องราวที่ล้อเลียนภาษาของ 

การสถาปนาความจริง แต่ต่อมาวรรณกรรมลักษณะนี้กลายมามีบทบาทและมีที่ทางลดลงเรื่อยๆ  

เนื่องจากประวัติศาสตร์รับเอาทัศนะแบบวิทยาศาสตร์ที่อ้างความเป็นวัตถุวิสัยและความเป็นกลาง 

รวมถึงความเป็นสาเหตุและผลลัพธ์แบบวิทยาศาสตร์ ซึ่งเป็นเหตุหนึ่งที่ทำให้วรรณกรรมหรือวาท

กรรมในรูปแบบนี้กลายเป็นเพียงการล้อเลียนไป ซึ่งสำหรับบาคห์ตินแล้วเป็นการพัฒนาการไปสู่

นวนิยาย ซึ่งแยกออกจากเนื้อหาจริงจังแบบประวัติศาสตร์อย่างเด็ดขาด   


ในบริบทดังกล่าววรรณกรรมล้อเลียนคู่ขนานมีความสำคัญอย่างสูง โดยลักษณะดังกล่าวจะใช้รูป

แบบการประพันธ์และภาษาที่ต่ำชั้นกว่าและมีภาพความน่าเชื่อถือต่ำ บาคห์ตินกล่าวว่างานใน

ลักษณะดังกล่าวจะมีความสัมพันธ์กับประวัติศาสตร์ในลักษณะที่เป็นการสนทนาโต้ตอบในเชิง

มโนทศันห์รอืทีบ่าคหต์นิเรยีกวา่ “dialogism” สมัพนัธภาพทีเ่กดิจากการโตต้อบดงักลา่วนอกจาก

จะกอ่ใหเ้กดิความซบัซอ้นทางรปูแบบการประพนัธแ์ละมติใินเชงิภาษาแลว้  ยงัเปน็การตัง้คำถามและ 

สัน่คลอนเสถยีรภาพของเนือ้หาหลกัทางประวตัศิาสตรท์ีส่งูชัน้กวา่ และยงัเปน็การแสดงถงึขอ้จำกดั 

ของข้อเขียนแบบประวัติศาสตร์ แสดงให้เห็นว่ารูปแบบการประพันธ์ที่สูงส่งกว่านั้นไม่เพียงพอที่จะ

นำเสนอเหตกุารณท์างประวตัศิาสตรอ์นัซบัซอ้นได ้ ทางหนึง่เปน็เพราะรปูแบบการประพนัธท์ีจ่รงิจงั 

นั้นยึดติดกับมโนทัศน์บางอย่างเช่นเรื่องของวีรกรรม ผู้กระทำ และความชัดเจนในศีลธรรมของ

เหตกุารณ ์ ไม่อาจจัดการกับเรื่องราวของการถูกกระทำหรือการเป็นเหยื่อและความกำกวมทางศีล-

ธรรมดังเช่นอาชญากรรมต่อมนุษยชาติในศตวรรษที่ 20 ได้ ความย้อนแย้งดังกล่าวนอกจากจะ

แสดงถึงการต่อสู้กันระหว่างรูปแบบการประพันธ์และระหว่างลักษณะทางภาษาแล้ว ยังแสดงถึง
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การต่อสู้กันระหว่างโลกทัศน์และระหว่างการตีความประวัติศาสตร์จากแง่มุมที่แตกต่างกันด้วย  

อาจกล่าวได้ว่ารูปแบบการ์ตูนแทรกหนังสือพิมพ์ที่สปีเกลแมนใช้นั้นเป็นการวิพากษ์และทำความ

เขา้ใจประวตัศิาสตร ์ ชีใ้หเ้หน็วา่ประวตัศิาสตรท์ีด่เูหมอืนวา่จรงิจงัและรนุแรงนัน้มมีติทิางความหมาย

และการตีความที่ซับซ้อนยิ่งขึ้นไปอกี แสดงใหเ้หน็ถงึความสบัสนและไมจ่รีงัของความหมาย อกีทัง้

แสดงให้เห็นว่าวาทะเกี่ยวกับเหตุการณ์ 9/11 ที่แพร่หลายอยู่นั้นมีแง่มุมอื่นๆ แฝงอยู่ รวมทั้ง

เป็นการแสดงให้เห็นถึงประวัติศาสตร์ที่ มากกว่าการนำเสนอข้อเท็จจริง แต่เป็นรูปแบบของ

การนำเสนอหรือรูปแบบของการประพันธ์ที่ต้องสืบต่อขนบการนำเสนอบางอย่าง


การที่กล่าวถึงการ์ตูนว่าทำหน้าที่เป็นวรรณกรรมคู่ขนานของประวัติศาสตร์นั้นสอดคล้องกับนัก

ประวัติศาสตร์หลายๆ ท่านที่สนใจศึกษาผลผลิตทางวัฒนธรรมที่เกี่ยวข้องกับโฮโลคอสต์ โดย

เฉพาะอย่างยิ่งใน Maus ซึ่งกล่าวถึงความสัมพันธ์ระหว่างรูปแบบการนำเสนอผ่านการ์ตูนชวนหัว

ในการ นำเสนอความรุนแรงในประวัติศาสตร์ ในแง่ของความตึงเครียดและไม่ลงรอยระหว่างข้อ

เทจ็จรงิทางประวตัศิาสตรแ์ละการประพนัธท์ีมุ่ง่ใหค้วามบนัเทงิและเสนอเรือ่งเหนอืจรงิ 16 เปน็การตัง้

คำถามต่อความชัดเจนของเส้นที่แบ่งระหว่างรูปแบบที่มุ่งนำเสนอข้อเท็จจริงทางประวัติศาสตร์

และรปูแบบทีมุ่ง่เตมิแตง่จากจนิตนาการ งานของสปเีกลแมนไดน้ำเสนอเรือ่งราวทีจ่รงิจงัผา่นภาษา

และสือ่การต์นู จงึเปน็สว่นสำคญัทีท่ำใหแ้งม่มุทางประวตัศิาสตรท์ีแ่ตกตา่งและขดัแยง้เผยตวัออกมา 

แสดงให้เห็นถึงความผันผวนของวาทกรรมเหตุผลนิยมแบบประวัติศาสตร์  


หากกลับมาดูที่ประวัติศาสตร์ของนวนิยายภาพซึ่งเป็นหนังสือการ์ตูนแขนงที่สปีเกลแมนเป็นส่วน

หนึ่ง ก็อาจเห็นได้ถึงความไม่ลงรอยในตัวเองเช่นกัน “คอมมิกส์” (comix) เป็นชื่อเรียกการ์ตูน

นอกกระแสหรือใต้ดิน (underground comics) ที่เกิดขึ้นในยุคนักศึกษาหัวก้าวหน้าในทศวรรษที่ 

1960 และ 1970 ซึง่กแ็สดงถงึรากฐานของความคดิทางการเมอืงแบบวพิากษแ์ละมทีศันะเผชญิหนา้

ท้าทายค่านิยมหลักของสังคม “comix” จึงมีลักษณะเชิงทดลองที่ละทิ้งเนื้อหาแบบเดิมๆ และการ

เลา่เรือ่งแบบเดมิๆ มุง่ทา้ทายวจิารณว์ฒันธรรมกระแสหลกั เนือ้หาของการต์นูในกลุม่นีจ้งึใหค้วาม 

สนใจอยู่กับการดำเนินชีวิตนอกกรอบของสังคม เช่น การแสดงออกทางเพศและการใช้ยาเสพติด 

ตวัอกัษร “x” ทีล่งทา้ยคำจงึมนียัของการทา้ทายและเนือ้หาแบบผูใ้หญท่ีน่ำเสนอในรปูแบบการต์นู

สำหรับเด็ก เป็นความตึงเครียดระหว่างเรื่องราวที่จริงจังและซับซ้อนของประวัติศาสตร์และความ

ทรงจำ กับรูปแบบที่ตั้งอยู่บนความจำกัดของข้อความที่ต้องอยู่ในกรอบต่างๆ ตั้งแต่อุปกรณ์ทาง

วรรณศิลป์ไปจนถึงโครงสร้างบนหน้ากระดาษ 


ในขณะที่บาคห์ตินเห็นว่าพัฒนาการทางวรรณกรรมเป็นการปฏิสัมพันธ์ในทางมโนคติจากหลาย

แหล่งที่มา ซึ่งรูปแบบการประพันธ์และภาษาที่มาจากแหล่งที่ต่ำชั้นกว่ากลายมามีบทบาทสำคัญ  

เอริค ออเออร์บาคห์ (Erich Auerbach) นักประวัติศาสตร์และนักวิจารณ์วรรณกรรมชาวเยอรมันก็

สนใจกับการที่เนื้อหาทางประวัติศาสตร์ที่จริงจังกลับหันไปหาภาษาและรูปแบบการประพันธ์ที่ต่ำ
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ชั้นกว่า เช่นมาจากภาษาพื้นถิ่นหรือภาษาอื่น รวมไปถึงรูปแบบการประพันธ์ที่นอกเหนือไปจากรูป

แบบชั้นสูง โดยมองวา่ลกัษณะดงักลา่วเปน็หวัใจสำคญัของพฒันาการของรปูแบบวรรณกรรมตะวนั 

ตก 17 ออเออร์บาคห์เห็นว่าเป็นการไม่ลงรอยกันระหว่างเนื้อหาและรูปแบบการประพันธ์ การที่

เนือ้หาทีจ่รงิจงักลบัมาหารปูแบบเชงิภาษาทีต่ำ่ชัน้กวา่เปน็หวัใจของพฒันาการของวรรณคดตีะวนัตก 

มาตั้งแต่แรก โดยได้ทำการศึกษาประวัติศาสตร์และพัฒนาการของวรรณกรรมตะวันตก ในช่วง

เวลายาวนานตัง้แตก่รกีโบราณจนถงึวรรณคดสีมยัใหม ่ โดยกลา่ววา่การไมล่งรอย ความเหลือ่มลำ้ 

หรอืความตงึเครยีดระหวา่งเนือ้หาและรปูแบบการประพนัธ ์ เปน็กรอบคดิสำคญัในการศกึษาพฒันา-

การของวรรณกรรมในแง่มุมทางประวัติศาสตร์ เห็นว่าพัฒนาการของวรรณกรรมตะวันตกมาจาก

การหยิบเอารูปแบบทางวรรณกรรมและภาษาร่วมสมัยที่ต่ำชั้นในสมัยนั้น ซึ่งกระบวนการดังกล่าว

เกิดขึน้เรือ่ยมาตัง้แตย่คุคลาสสกิมาจนถงึศตวรรษที ่ 20 โดยแนวคดิหลกัของออเออรบ์าคห ์ คือการ

สัน่คลอนเสถยีรภาพทางความคดิแบบเกา่ทีเ่ปน็ขนบสบืตอ่มา และยงัเปน็การสัน่คลอนสมัพนัธภาพ 

ระหว่างรูปแบบและเนื้อหาซึ่งกลายเป็นรากฐานสำคัญของขนบวรรณกรรมตะวันตก18 


โดยออเออร์บาคห์สนใจลำดับชั้นสูงต่ำของรูปแบบการประพันธ์ในขนบวรรณคดีตะวันตกที่ดำเนิน

เรือ่ยมาจน พงัทลายลงถกูสรา้งและจดัลำดบัขึน้มาใหมเ่รือ่ยๆ กอ่เกดิประสมเปน็รปูแบบวรรณกรรม 

ที่เปิดให้เหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์ได้มาเชื่อมโยงกับประสบการณ์ที่หลากหลายของสามัญชน 

สามารถเชื่อมโยงกับเหตุการณ์สำคัญในประวัติศาสตร์ ก่อให้เกิดความสัมพันธ์ระหว่างเหตุการณ์

สำคัญกับประสบการณ์ของปุถุชน เกิดการผสมผสานจากหลากหลายรูปแบบงานประพันธ์ ที่ทำให้

รปูแบบการประพนัธท์ีถ่อืวา่ตำ่ชัน้ไดร้บัความสนใจ อกีทัง้เปน็สว่นหนึง่ของกระบวนการสรรหารปูแบบ 

ใหมท่ีก่อ่ใหเ้กดิพลงัจากรปูแบบการประพนัธท์ีต่ำ่ชัน้กวา่ ออเออรบ์าคหส์นใจพฒันาการในประวตั-ิ

ศาสตร์วรรณคดีไปจนถึงศตวรรษที่ 19 ออเออร์บาคห์ยังชี้ให้เห็นถึงการอุบัติขึ้นของวรรณกรรม

สัจนิยม (realism) ที่กลายมามีบทบาทสำคัญในการประสานนวนิยายเข้ากับความเป็นจริงทาง

ประวัติศาสตร์  อีกทั้งยังส่งผลให้ข้อเขียนประวัติศาสตร์ที่ปกติสงวนไว้สำหรับกษัตริย์และชนชั้น

ปกครองถูกนำมาถ่ายทอดวิถีชีวิตของคนสามัญ วรรณคดีสัจนิยมแสดงให้เห็นว่าพันธะกับประวัติ-

ศาสตร ์ นัน้กลายมาเปน็ของคนสามญัหรอืชนชัน้ลา่งในสงัคม สอดคลอ้งกบัทีบ่าคหต์นิอธบิาย ถึง

วรรณคดทีีอ่ยูอ่กีฝัง่หนึง่ของประวตัศิาสตรน์พินธว์า่เปน็วรรณกรรมลอ้เลยีนคูข่นาน (comic double) 

ดงัทีก่ลา่วมาขา้งตน้  ออเออรบ์าคหใ์ชป้ระวตัศิาสตรข์องความไมล่งรอยทางวรรณกรรมนีม้าตัง้คำถาม 

กับวัฒนธรรมชั้นสูงของโลกตะวันตก โดยชี้ให้เห็นว่ามีพัฒนาการมาจากอิทธิพลจากวัฒนธรรม

เบื้องล่าง 


ในแง่มุมทางด้านการวิจารณ์ ธีโอดอร์ อดอร์โน (Theodor Adorno) เห็นว่าความไม่ลงรอยกัน

ระหว่างเนื้อหาทางสังคมและรูปแบบทางสุนทรียะนั้นมีความสำคัญผ่านแนวคิดดั้งเดิมทาง

สุนทรียศาสตร์ที่เรียกว่า “mimesis” อดอร์โนชี้ให้เห็นว่าศิลปะและวรรณกรรมควรชี้ให้เห็นถึงความ
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ไม่ลงรอยและความแตกร้าวของโครงสร้างทางสังคม แทนที่จะเป็นการผลิตซํ้าความสัมพันธ์ทาง

สังคมให้แสดงออกมาในงานศิลปะหรือวรรณกรรม  จึงจำเป็นต้องมีผลผลิตทางวัฒนธรรมที่แสดง

ให้เห็นว่าประวัติศาสตร์นั้นมีรอยร้าวและมีความไม่ลงรอยอยู่ อดอร์โนชี้ว่าภาวะไม่ลงรอยของการ 

นำเสนอนี้เป็นความตึงเครียดระหว่างเนื้อหาและรูปแบบของการนำเสนอ โดยรูปแบบการประพันธ์ 

นัน้มกัจะมลีกัษณะทีล่า้หลงัหรอืถดถอย เกดิเปน็ลกัษณะทีด่บิหรอืหยาบกวา่เนือ้หาทีน่ำเสนอรปูแบบ 

โดยลกัษณะถดถอยดงักลา่วไดก้ลบัมาวพิากษต์วัเนือ้หาเอง งานของสปเีกลแมนนัน้ใหร้ปูแบบการต์นู

ทำงานกับประวัติศาสตร์ในแง่มุมดังกล่าวผ่านความตึงเครียดและไม่ลงรอย  


ความไมล่งรอยดงักลา่วสะทอ้นออกมาในประโยคของอดอรโ์นทีถ่กูอา้งถงึมากทีส่ดุคอื “การประพนัธ์

กวีนิพนธ์หลังเหตุการณ์ที่เอาช์วิทซ์นั้นเป็นสิ่งป่าเถื่อน” 19 ประโยคนี้มักจะถูกตีความในแง่ที่ว่ากวี

นิพนธ์เป็นรูปแบบการประพันธ์หรือภาษาที่มีศักยภาพไม่เพียงพอ หรือไม่เหมาะสมกับการนำเสนอ

เหตกุารณท์างประวตัศิาสตรท์ีร่นุแรง แตห่ากทำความเขา้ใจทีโ่ครงสรา้งความคดิดา้นสนุทรยีศาสตร ์

ของอดอร์โน จะเห็นได้ว่าเป็นเพราะว่าเหมาะสมและลงรอยกับเนื้อหามากเกินไปต่างหาก จึงไม่

เกดิการกระตุน้ใหเ้กดิการวพิากษเ์นือ้หาทางประวตัศิาสตร ์ไมไ่ดส้ือ่ถงึวกิฤตทีว่รรณกรรมและศลิปะ 

ควรแสดงออกมา ซึ่งก็ตรงกับที่สปีเกลแมนกล่าวถึงการ์ตูนซึ่งเป็นรูปแบบการนำเสนอที่ต่ำชั้นกว่า  

เพราะกวีนิพนธ์ไม่สามารถสื่อถึงความไม่ลงรอยได้ เพราะโดยขนบแล้ว กวีนิพนธ์มีขึ้นและดำเนิน

ขึ้นเพื่อเนื้อหาในลักษณะนี้มากเกินไป จริงจังและเคร่งเครียดมากเกินไป หรือลงรอยมากเกินไป 

ซึ่งสำหรับสปีเกลแมนแล้วประวัติศาสตร์เป็นรูปแบบที่เหมาะสมกับเนื้อหามากเกินไป ทำให้ต้อง 

หันไปหารูปแบบวรรณกรรมอื่นๆ เมื่อจำต้องนำเสนอบาดแผลทางประวัติศาสตร์ ดังที่สปีเกลแมน 

เขียนไว้ว่า “หลังเหตุการณ์ 9/11 ขณะที่รอคอยว่าเมื่อใดจะมีเหตุการณ์ก่อการร้ายเกิดขึ้นอีก 

หลายคนกป็ลอบใจตวัเองดว้ยกวนีพินธ ์ขณะทีค่นอืน่ๆ กป็ลอบดว้ยการต์นูจากหนงัสอืพมิพเ์กา่ๆ” 20 








การ์ตูนกับเวลาทางประวัติศาสตร์  




จากที่ได้กล่าวมาแล้วว่าในงานของสปีเกลแมนนั้น การ์ตูนเป็นรูปแบบการประพันธ์ที่ถือได้ว่าต่ำชั้น 

ซึง่แสดงถงึขอ้จำกดัและภาวะซบัซอ้นของประวตัศิาสตร ์ ซึง่โดยทัว่ไปใชเ้พือ่นำเสนอเนือ้หาอกีแบบ 

หนึ่งซึ่งไม่มีนัยของความจริงจัง การ์ตูนยังเป็นรูปแบบการประพันธ์ที่มีลักษณะสำคัญคือ เป็นรูป

แบบที่ตั้งคำถามและสั่นคลอนขนบการเล่าเรื่องแบบการเขียนประวัติศาสตร์และการประพันธ์

วรรณกรรม เนือ่งจากการต์นูมโีครงสรา้งและองคป์ระกอบทีต่า่งออกไปจากวรรณกรรมทีเ่ปน็ขอ้เขยีน 

และมหีลกัการดำเนนิเรือ่งตา่งออกไป ไมว่า่จะเปน็การใชก้ารจดัวางชอ่งและพืน้ทีใ่นลำดบัเวลา รวม 

ไปถึงการจัดวางหน้าและการปรากฏซํ้าของตัวละคร ส่วนในด้านของข้อความและคำพูด การ์ตูน

ก็มีเครื่องมือการประพันธ์อื่นๆ เช่น กล่องบรรยายความและบอลลูนคำพูด ซึ่งเชื่อมโยงคำพูดเข้า
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กบัตวัละครบนพืน้ที ่ และทีส่ำคญัทีส่ดุคอืการเปลีย่นผา่นของเวลาถกูนำเสนอบนระนาบหนา้กระดาษ 

ประเด็นนี้สอดคล้องกับชื่อรองของ Maus I คือ “My Father Bleeds History” โดยคำว่า “bleed” 

มีความหมายทั้ง “เลือดออก” และ “ตัดตก” ซึ่งเป็นศัพท์ที่ใช้ในการพิมพ์โดยเฉพาะเป็นเทคนิค

สำคัญของหนังสือการ์ตูน ประเด็นหนึ่งที่ได้รับการเขียนถึงในแง่มุมของเวลาทางประวัติศาสตร์ที่

สัมพันธ์กับทั้งบาดแผลและการตัดออก ฮิลลาลี ชูท (Hillary Chute) ได้ทำการวิเคราะห์ลักษณะ

ของการ์ตูนช่องในการเล่าเรื่องที่สัมพันธ์กับลักษณะในเชิงเวลาทางประวัติศาสตร์ โดยเฉพาะเวลา

และพื้นที่ที่ปรากฏในการ์ตูนในการนำเสนอเวลาทางประวัติศาสตร์ โดยโครงสร้างเชิงเวลาและ

สถานที่ของการ์ตูนแตกต่างจากการนำเสนอเวลาทางประวัติศาสตร์ในวรรณกรรมข้อเขียน ชูทเห็น

วา่เวลาทางประวตัศิาสตรน์ัน้ถกูบบีบงัคบัทำใหค้วามผนัผวนและการขาดเสถยีรภาพแสดงออกมา 21 

ทำใหเ้วลาทางประวตัศิาสตรก์ลายมาอยูบ่นพืน้ทีอ่นัจำกดั การเปลีย่นผา่นของเวลา (specialization 

of time) จึงกลายรูปเป็นการเปลี่ยนผ่านของพื้นที่ และทำให้เวลาที่ต่างกันมาอยู่บนพื้นที่ระนาบ

เดียวกันอยู่เคียงข้างหรือซ้อนทับกัน ซึ่งเป็นผลจากเทคนิคที่มีอยู่แล้วในสื่อการ์ตูน ไม่ว่าจะเป็น 

กรอบภาพ การตัดตก การซ้อนทับภาพ การเว้นช่อง บอลลูนคำพูด กรอบคำบรรยายหรือ การ

บีบอัดภาพในกรอบ หรือการล้อมรอบด้วยสิ่งที่มาจากเวลาต่างกัน องค์ประกอบเหล่านี้แสดงออก

ถึงความสัมพันธ์เชิงเวลาและประวัติศาสตร์ออกมาในเชิงพื้นที่ที่จำกัดมากๆ เป็นการบีบอัดเวลา

ทางประวัติศาสตร์ลงบนพื้นที่ที่จำกัดมากๆ 22


ตรรกะเชิงเวลาเป็นอีกประเด็นสำคัญอันหนึ่งที่บาคห์ตินให้ความสนใจ โดยกล่าวว่าแต่ละรูปแบบ

การประพันธ์นั้นมีรูปแบบของอนุกรมทางเวลาที่แตกต่างกัน ซึ่งโครงสร้างหรืออนุกรมของความ

สัมพันธ์เชิงเวลาและสถานที่นี้ บาคห์ตินใช้คำว่า “โครโนโทป” (chronotope) ซึ่งแปลตรงๆ ว่า 

“เวลา-สถานที”่ ซึง่เปน็โครงสรา้งตรรกะทีค่วบคมุการดำเนนิไปของงานประพนัธท์กุรปูแบบรวมไปถงึ 

ขอ้เขยีนประวตัศิาสตรด์ว้ย บาคหต์นิชีว้า่โครโนโทปเกดิจากกระบวนการผสมและดดูซบัเอาสถานที ่

และเวลาจริงในประวัติศาสตร์เข้าสู่วรรณกรรม รวมถึงการเชื่อมต่อกับบุคคลจริงในประวัติศาสตร์

เข้าไว้ด้วย ซึ่งโครโนโทปทำงานในสองระดับด้วยกัน ระดับแรกคือการเป็นอุปกรณ์ที่งานเขียนใช้

เพือ่นำเสนอประวตัศิาสตร ์ ระดบัทีส่องคอืเพือ่สรา้งสมัพนัธภาพระหวา่งมโนทศันข์องเวลาและพืน้ที ่

ในวรรณกรรม บาคห์ตินกล่าวว่า


โครโนโทปเปน็แหลง่ทีป่มของการดำเนนิเรือ่งนัน้ผกูเขา้และคลายออก ทำใหเ้วลานัน้สมัผสั 

และรับรู้ได้ โครโนโทปทำให้เหตุการณ์ในการเล่าเรื่องนั้นเป็นรูปเป็นร่างจับต้องได้ เกิด

เป็นเหมือนโลหิตที่ไหลเวียน...ดังนั้นโครโนโทปจึงเป็นอุปกรณ์หลักที่ทำให้เวลานั้นเป็นจริง

ขึน้มาในสถานที ่ โครโนโทปจงึเปน็หวัใจทีท่ำใหก้ารนำเสนอเปน็รปูเปน็รา่งขึน้มา เปน็พลงั 

ทีท่ำใหน้วนยิายเกดิเปน็โครงสรา้งรา่งกายขึน้  เปน็องคป์ระกอบอนัเปน็นามธรรมทกุอยา่ง

ของนวนิยาย ไม่ว่าจะเป็นข้อสรุปทางสังคมและทางปรัชญาทุกๆ อย่างแนวคิดหรือความ
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เขา้ใจสาเหตแุละผลลพัธ ์ ลว้นหนัหนา้ไปหาโครโนโทปทัง้สิน้ และเปน็รปูเปน็รา่งจบัตอ้งได้ 

จะเกิดเป็นศิลปะที่มีพลังทางจินตภาพได้ก็ต้องผ่านโครโนโทป 23


ซึ่งรูปแบบการประพันธ์แต่ละชนิดจะมีโครโนโทปแต่ละแบบต่างกันไป ซึ่งแสดงถึงโลกทัศน์ที่แตก

ต่างกันไป วรรณคดีแบบมหากาพย์โบราณมีโครโนโทปที่ให้ความสำคัญกับอดีตในขนบประเพณีซึ่ง

แยกออกจากปัจจุบัน โครโนโทปจึงมีลักษณะที่หันไปหาอดีต ขณะที่นวนิยายมีโครโนโทปที่ผูกอยู่

กับประสบการณ์ในปัจจุบันขณะและสติสัมปชัญญะที่มีหลายระดับและมีความซับซ้อน สิ่งที่เกิดขึ้น

จงึสมัพนัธก์บัปจัจบุนัมากกวา่อดตีและมุง่ไปสูอ่นาคตจงึไมไ่ดถ้กูกำหนดไวก้อ่น เนือ้หาและรปูแบบ 

การประพนัธจ์งึเปดิกวา้ง สามารถรบัเอาเหตกุารณอ์ะไรกไ็ด ้ และสามารถรบัเอารปูแบบการประพันธ์

แบบใดก็ได้เข้ามารวมไว้ในตัวนวนิยายเอง ไม่ว่าจะเป็นจดหมาย บันทึก แถลงการณ์ ปรัชญา กวี

นิพนธ์ หรือประวัติศาสตร์ เกิดเป็นปฏิสัมพันธ์โต้ตอบระหว่างมโนทัศน์ที่หลากหลาย หรือที่ใช้คำ

ว่า “dialogism”  


แตห่ากทำความเขา้ใจรปูแบบการต์นูผา่นแนวคดิเรือ่งโครโนโทป อาจกลา่วไดว้า่การต์นูเปน็รปูแบบ 

ประพันธ์ที่มีข้อจำกัดทางเวลาประวัติศาสตร์มากที่สุด นอกจากที่กล่าวมาแล้วว่าเวลาได้กลายรูป

มาเป็นพื้นที่มากที่สุด ผ่านเครื่องมือการนำเสนอที่สื่อการ์ตูนมี รวมถึงข้อจำกัดทางมโนทัศน์ที่ฝัง

รากลกึอยูก่บัรปูแบบประพนัธ ์ขึน้กบัลกัษณะตวัละครและการใชส้ามญัทศันด์งัทีไ่ดก้ลา่วมาแลว้ขา้งตน้ 

ยงัอาจกลา่วไดอ้กีวา่การต์นูไมม่คีวามไมช่ดัเจนในเรือ่งของเวลา ระยะเวลา และสถานทีแ่บบวรรณ-

กรรมเหตุผลนิยมอย่างประวัติศาสตร์ จึงมีโครโนโทปที่ตัดขาดจาดอดีตและไม่ได้มุ่งไปสู่อนาคต 

เวลาจึงแผ่ออกบนพื้นที่ของระนาบกระดาษไปหมด การดำเนินไปของเวลากลายมาเป็นการซํ้าที่ 

แผ่ออกบนพื้นที่ ซึ่งเห็นได้ชัดในการ์ตูนเรื่อง Upside-down ที่ผลักการดำเนินไปของเวลามาเป็น

พื้นที่ ตัวการ์ตูนก็ไม่ได้มีความสัมพันธ์กับอดีตหรืออนาคต มีแต่ความก้ำกึ่งและกำกวม ไม่ว่าจะ

ในเชิงพัฒนาการหรือในเชิงของจิตสำนึก ไม่มีทั้งอดีตและอนาคต


ตรรกะของพื้นที่ในรูปแบบการเขียนการ์ตูนยังสั่นคลอนการลำดับเวลาทางประวัติศาสตร์ เกิดเป็น

ความตึงเครียดและไม่ลงรอยกันระหว่างการเล่าเรื่องแบบประวัติศาสตร์ซึ่งเป็นเรื่องของความสำนึก 

ต่อเวลาและอดีต กับการ์ตูนซึ่งเป็นรูปแบบที่สนใจพื้นที่อันจำกัด ซึ่งก็เป็นการทำลายสัมพันธภาพ

ระหว่างสาเหตุและผลลัพธ์ซึ่งเป็นหัวใจของการศึกษาประวัติศาสตร์ โดยการต์นูของสปเีกลแมนนัน้ 

ทำตรงกันข้ามคือ นอกจากจะใช้รูปแบบการประพันธ์ที่อยู่บนขั้นบันไดทางศิลปะขั้นล่าง อีกทั้งยัง

วางอยู่ระหว่างการผสมผสานในด้านวรรณศิลป์และทัศนศิลป์จึงเป็นสื่อที่ขาดซึ่งความบริสุทธิ์ของ

ตัวเอง ซึง่ความบรสิทุธิด์งักลา่วเปน็หนึง่ในหลกัสำคญัของการสถาปนาเปน็แขนงทางศลิปะชัน้สงู ซึง่

ลกัษณะ ดงักลา่วเปน็แบบแผนของสือ่การต์นูมาโดยตลอด อกีทัง้ยงัมาใหค้วามสนใจตอ่เนือ้หาทาง

ประวัติศาสตร์ที่ถูกยึดโยงกับวัตถุวิสัยและทัศนะเหตุผลนิยม ทำให้ผลงานของสปีเกลแมนวางอยู่

บนความกำกวมในหลายมิติ ทำให้มิติของเวลาและพื้นที่วางอยู่บนความกำกวม การ์ตูนต่างจาก
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ประวตัศิาสตรท์ีต่อ้งจำกดัอยูก่บัการเลา่เรือ่งตามตรรกะของเวลา แตก่ารต์นูทำใหอ้ดตีและปจัจบุนั

มาอยู่รวมกันบนพื้นที่เดียว การ์ตูนของสปีเกลแมนจึงเป็นวรรณกรรมคู่ขนานของประวัติศาสตร์ 

แนวคดิ ดงักลา่วสอดคลอ้งกบัปรชัญาประวตัศิาสตรท์ี ่ วอลเตอร ์ เบนยามนิ (Walter Benjamin) 

กล่าวถึงใน “Theses on the Philosophy of History” ที่มองประวัติศาสตร์ว่าไม่ได้เป็นเพียงลำดับ

เวลาและเหตุการณ์ แต่เป็นการมองประวัติศาสตร์ผ่านผลผลิตทางวัฒนธรรมที่กองสุมรวมกันบน

พื้นที่ที่เดียวเหมือนเป็นซากปรักหักพัง ซึ่งสิ่งที่กองทับกันอยู่นั้นดูเหมือนว่าจะไม่ใช่เป็นของเท็จจริง

ทางประวัติศาสตร์ แต่เป็นเหมือนกองขยะที่ดูด้อยค่า ไม่มีความสำคัญ ไม่มีความน่าเชื่อถือ แต่

กลบัสามารถวพิากษส์ภาวะของเวลาทางประวตัศิาสตรน์พินธไ์ด ้ เชน่เดยีวกบัทีว่อลเตอร ์ เบนยามนิ

ให้ความสนใจต่อเหล่าสินค้าฉาบฉวยที่วางแสดงอยู่ในหน้าต่างโชว์ของอาเขตที่ดูเหมือนหาสาระ

ไม่ได้  แต่กลับเป็นแหล่งที่ความจริงทางประวัติศาสตร์รอการกอบกู้


ภาพที่ 1 	
  

 
Art Spiegelman 	 


หน้าปก In the Shadow of No Towers 	 


2004	 


Pantheon	
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ภาพที่ 2	
  

 
“The War Scare in Hogan’s Alley” 	 


In the Shadow of No Towers 	 


2004 พิมพ์ครั้งแรกใน New York World 	
วันที่ 15 มีนาคม ค.ศ. 1896


ภาพที่ 3 	
  

 
ภาพขยายจาก “The War Scare in Hogan’s 
Alley”


ภาพที่ 4 	
  

 
“Yellow Kid” ภาพขยายจาก “Opening of the 
Hogan’s Alley Athletic Club”.


New York World, September 27, 1896
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ภาพที่ 9	
  

 
Honoré Daumier, “Masks of 1831”, จาก La 
Caricature, no. 71, March 8, 1832.


ภาพที่ 8	
  

 
J.-J. Grandville, Métamorphoses du Jour 
1842. ภาพชุดเสียดสีการเมืองและสังคม


ภาพที่ 6 		
   

 
ภาพนิ่งจาก Tomorrow’s Pioneers รายการ 
โทรทัศน์สำหรับเด็กของสถานี AI-Aqsa TV 
ปาเลสไตน์ ใช้ตัวการ์ตูนคล้ายมิกกี้ เมาส์ ชื่อ
ฟาร์เฟอร์ (Farfur) ซึ่งสอนเด็กๆ ให้ร้องเพลง
เกี่ยวกับการต่อสู้กับอิสราเอล รายการดังกล่าว
เริ่มออกอากาศในปีค.ศ. 2007


ภาพที่ 7	
  

 
ภาพประกอบใน Saturnalia 1663 ของ Johannes 
Peaetorius นักเขียนเกี่ยวกับเวทย์มนต์และเรื่อง
ลี้ลับ กล่าวถึงยิวว่าได้รับการเลี้ยงดูโดยให้ดื่มนม
หมูป่า


ภาพที่ 5 	
  

 
โปสเตอร์และภาพนิ่งจาก Der Ewige Jude 
1940 ภาพยนตร์โฆษณาชวนเชื่อต่อต้านยิวของ
นาซี
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ภาพที่ 10		
   

 
Maus : A Survivor’s Tale : My Father Bleeds 
History 1986


ภาพที่ 11		
   

 
In the Shadow of No Towers 2004
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