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บทคัดย่อ

แนวคิิดเรื่่�องแสงในงานจิิตรกรรมเป็็นประเด็็นที่่�สำำ�คััญทั้้�งในกระบวนการสร้้างสรรค์์งานศิิลปะ 

บทบาทของแสงส่่วนใหญ่่จะอยู่่�ที่่�กระบวนการสร้้างสุุนทรีียภาพ (เช่่นในงานของคาราวััจโจ

หรืือโกลด โมเนต์์) และความหมาย (เช่่น ศาสนสถาน) ช่่วงต้้นศตวรรษที่่� 20 เกิิดทฤษฎีี

ความไม่่แน่่นอนขึ้้�นในการศึึกษาฟิิสิิกส์์ซ่ึ่�งส่่งผลกระทบต่่อมุุมมองทั้้�งในทางวิิทยาศาสตร์์

กายภาพและในปรััชญามีีความเป็็นไปได้้ในการนำำ�ทฤษฎีีเร่ื่�องความไม่่แน่่นอนมาศึึกษา

จิิตรกรรมร่่วมสมััยหรืือไม่่ การศึึกษานี้้�พยายามนำำ�แนวความคิิดเร่ื่�องความไม่่แน่่นอนมา

แสงมิติแห่งจิตวิญญาณและหลักความไม่แน่นอนในจิตรกรรมปิแอร์ ซูลาจส์และจูเต๋อฉวิน

The Spiritual Dimension of Light and the Uncertainty in Paintings of Pierre Soulages and Chu Teh Chun
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ศึึกษาจิิตรกรรมของศิิลปิินร่่วมสมััยสองท่่านคืือ ปิิแอร์์ ซููลาจส์์ ชาวฝรั่่�งเศส และ จููเต๋๋อฉวิิน 

ชาวจีีน ผลที่่�เกิิดข้ึ้�นคืือหลัักความไม่่แน่่นอนเกิิดข้ึ้�นในผลงานของศิิลปิินทั้้�งสองโดยวางอยู่่�

บนพื้้�นฐานทางแนวคิิด เทคนิคและประสบการณ์์พื้้�นฐานเฉพาะตััว ในกรณีีของปิิแอร์์ ซููลาจส์์

การสร้้างพื้้�นที่่� “เหนืือขอบเขตดำำ�” บนแคนวาสและขููดผิิวหน้้าของพื้้�นออกเปิิดทางให้้แสง

เข้้ามาสััมผััส สะท้้อนและดููดซัับลงไป การสะท้้อนแสงและการดุุดซัับแสงที่่�ไม่่สม่ำำ��เสมอ

ทำำ�ให้้ผลงานของศิิลปิินท่่านนี้้�มีีความไม่่แน่่นอนในการชม ในกรณีีของจููเต๋๋อฉวิิน เทคนิคการ

วาดจิิตรกรรมตััวอัักษรและการเปิิดพื้้�นที่่�ว่่างแบบ “นัักอัักษรวัฒนธรรม - literati” เป็็นพื้้�นฐาน

ให้้แก่่ภาพทิิวทััศน์์นามธรรมที่่�สร้้างข้ึ้�นจากความทรงจำำ�ของศิิลปิิน จิิตรกรรมของศิิลปิิน

ทั้้�งสองท่่านจึึงสามารถเปิิดโอกาสให้้ผู้้�ช มได้้ตีีความตามมุุมมองแต่่ละคนและแต่่ละครั้้�ง

ความไม่่แน่่นอนจึึงถููกค้้นพบและค้้นพบใหม่่อีีกครั้้�งอย่่างไม่่มีีที่่�สิ้้�นสุุด

คำ�สำ�คัญ	 แสง   ความไม่แน่นอน   นอกขอบเขตสีดำ�   ปิแอร์ ซูลาจส์   จูเต๋อฉวิน 

	

Abstract

Light is one of the most prominent theme in western paintings since the ancient 

period. Most of works represented in aesthetical ways (for example in Cara-

vaggio’s or Monet’s works) or in a symbolic meaning (for example in religious 

Architecture). The theory of the uncertainty in physics which was developed in 

the beginning of 20
th
 century have been influenced science and philosophy 

ever since. Is there a possibility to apply the uncertainty principle to study con-

temporary paintings. This article aim to use the uncertainty principle to study 

the role of lighting in contemporary paintings of the French artist Pierre Soulages 

and the Chinese-French artist Chu Teh Chun. The result is that in the works of 

these 2 artists, uncertainty characteristics had been revealed as a conceptu-

al thinking and a specific process of each specific artist. In the case of Pierre 

Soulages the process of creating the autre-noir or beyond black space and 

scrap its surface to let the light touch, reflect and absorb. In the case of Chu 

Teh Chun the technique of calligraphy and space-focusing as in Chinese lit-

erati painting and calligraphy subordinated the abstract landscape from the 
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artist’s memory. The interpretation is in the eyes of the interpreter every time of 

contemplation thus uncertainty has been discovered and recovered, limitlessly.

Keywords	 Light   uncertainty principle   outrenoir   Pierre Soulages   Chu Teh Chun 

บทนำ�

แสงเป็็นส่่วนหนึ่่�งของศิิลปะเสมอ ๆ เนื่่�องจากปััจจัยสำำ�คัญที่่�ว่่าดวงตาของมนุุษย์์จะเห็็นได้้

ก็ต่็่อเมื่่�อมีีแสงมาตกกระทบ ในการสร้้างสรรค์ศิลิปะจึึงต้้องอาศัยัแสงเป็็นพื้้�นฐาน ประติมิากรรม

และโดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งสถาปััตยกรรมอาศััยความเปลี่�ยนแปลงของแสงในช่่วงเวลาของ

วันัหนึ่่�ง ๆ  และความเปลี่่�ยนแปลงของแสงในรอบของฤดููกาลมาเป็็นตัวักำำ�หนดทิศิทาง การวาง

แผนผััง การคำำ�นวณสััดส่่วน การเลืือกสรรวััสดุุที่่�สะท้้อนแสงมากหรืือน้้อย เป็็นต้้น เพื่่�อให้้

เกิิดสิ่่�งที่่�เป็็นความงามของแต่่ละยุุคสมััย ตััวอย่่างจากสถาปััตยกรรมที่่�เป็็นเลิิศในทั่่�วโลก

ยืืนยัันเรื่่�องนี้้�ได้้ดีี

ในทางจิติรกรรม การสร้้างตำำ�แหน่่งแสงเป็็นสัญัญะที่่�สำำ�คัญัที่่�สุุดของการสร้้างโลกจำำ�ลองสามมิิ

ติลิงบนพื้้�นที่่�สองมิิติ ิ การกำำ�หนดทิศิทางของแสงให้้เข้้ามาที่่�ด้้านใดด้้านหนึ่่�งของวัตัถุสุิ่่�งของไป

จนกระทั่่�งตััวละครในภาพส่่งผลให้้สามารถทำำ�ความเข้้าใจได้้ว่่าภาพนั้้�น ๆ เป็็นสามมิิติิ

มากหรืือน้้อย หรืือแม้้กระทั่่�งอยู่่�ในช่่วงเวลาใดของแต่่ละวันั เป็็นต้้น ลักัษณะดัังกล่่าวที่่�พััฒนา

ขึ้้�นในศตวรรษที่่� 14 ของศิลิปะตะวัันตกเป็็นต้้นมาส่่งผลอย่่างมากต่่อการรับรู้้�ของเราเก่ี่�ยวกัับ

ลักัษณะเฉพาะของจิิตรกรรมประเภทหนึ่่�ง ๆ ศิลิปิินอย่่างคาราวััจโจ (Michelangelo Merisi 

Caravaggio ค.ศ. 1571-1610) ใช้้แสงเป็็นตััวสร้้างสภาวะภายในของตััวละครในภาพ

กำำ�หนดอารมณ์์ของภาพในช่่วงเวลาหนึ่่�ง ๆ ส่่งผลให้้จิติรกรรมของเขาสร้้างความรู้้�สึึกร่่วมได้้

เป็็นอย่่างสููง 

โกลด โมเนต์์ (Claude Monet ค.ศ. 1840-1926) ใช้้แนวทางของการจับัช่่วงเวลาในแสงที่่�

ทำำ�ให้้เกิดิความต่่างของสีีสันัทำำ�การสร้้างสรรค์จิติรกรรมอีีกแนวทางหนึ่่�ง ความงามที่่�เกิดิจากสีีสันั

ในภาพเกิิดจากความพยายามซ้้อนชั้้�นของสีีเพื่่�อให้้เกิิดผลกระทบอัันเป็็นแรงดึึงระหว่่างการ

เลีียนแบบความจริงกับัสีีในแสงที่่�ตาปกติิจับัเอาไว้้ไม่่ได้้ สุนุทรีียภาพจากแนวคิดิและการปฏิบัิัติิ

การดัังกล่่าวส่่งผลให้้งานของศิิลปิินผู้้�นี้้�ได้้รัับการชื่�นชอบจากคนทั่่�วโลกแม้้กระทั่่�งในปััจจุุบััน 
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ตัวัอย่่างจากศิลิปิินทั้้�งสองนี้้�เป็็นแนวทางที่่�ใช้้แสงเป็็นองค์์ประกอบสำำ�คัญัในการสร้้างจิติรกรรม

และให้้ผลที่่�แตกต่่างกััน นอกจากนี้้� ในจิิตรกรรมบางชิ้้�นที่่�สามารถนำำ�เสนอประเด็็นเรื่่�องความ

ไม่่แน่่นอนอัันเป็็นผลที่่�มาจากกระบวนการสร้้างสรรค์ของศิลิปิินก็็ยังัไม่่ใคร่มีีผู้้�ศึึกษา เน่ื่�องจาก

ประเพณีีการพิิจารณาว่่าการสร้้างสรรค์์เป็็นสิ่่�งที่่�ศิิลปิินน่่าจะกำำ�หนดได้้ ตััวอย่่างจากผลงาน

ของศิิลปิิน เช่่น ปิิแอร์์ ซููลาจส์์ จะชี้้�ให้้เห็็นกระบวนการและผลลััพธ์์ดัังกล่่าว นอกจากนี้้�ใน

กระบวนการการวาดจิิตรกรรมที่่�มีีพื้้�นฐานจากการผสมผสานประเพณีีเก่่าแก่่ของการวาด

จิิตรกรรมอัักษรจีีนและเทคนิคการสร้้างงานจิิตรกรรมแบบ abstract expressionism ของ

จููเต๋๋อฉวิินก็็เป็็นแหล่่งข้้อมููลที่่�ดีีด้้วย 

แสงในฐานะพ้ื้�นฐานในการสร้้างสรรค์์ศิิลปะและความหมายสััญลัักษณ์์

โลกถืือกำำ�เนิิดได้้ด้้วยพลัังงานแห่่งแสงจากดวงอาทิิตย์์  แสงในธรรมชาติิมีีความจำำ�เป็็นต่่อวิิถีี

การดำำ�เนิินชีีวิิต ของสิ่่�งมีีชีีวิิตทุุกอย่่างในโลกนี้้� การสร้้างสรรค์์ศิิลปะทุุกสาขาต่่างต้้องอาศััย

แสงเป็็นองค์์ประกอบพื้้�นฐาน มนุษุย์์มีีประสบการณ์์ผ่่านแสงและเงาซึ่่�งมีีทั้้�งด้้านความรู้้�สึึกจาก

ลัักษณะภายนอกของวััตถุุที่่�เชื่่�อมต่่อเข้้าสู่่�ภายในจิิตใจ สััมผััสของความรู้้�สึึกจากแสงเงาใน

สถาปััตยกรรม ประติิมากรรม ทั้้�งในรููปแบบเหมืือนจริงและนามธรรมต่่างก็็แสดงออกด้้วย

แสงได้้อย่่างหลากหลาย ตััวอย่่างเช่่น ความเชื่่�อของชนเผ่่ามายาว่่าชีีวิิตกำำ�เนิิดจากแสงของ

ดวงดาวนายพรานสามดวงเรีียงกัันบนท้้องฟ้้าที่่�ทำำ�ให้้เราเข้้าใจได้้ว่่าเป็็นการเชื่่�อมโยง

จิิตวิิญญาณด้้วยแสงดวงดาวบนท้้องฟ้้า องค์์ความรู้้�นี้้�กลายเป็็นแรงบัันดาลใจในการสร้้าง

สถาปััตยกรรมวิิหารหินเรีียงกัันสามหลัังต่่อเน่ื่�องกัันไปเร่ื่�อย ๆ ในแง่่ปรัชญาเท่่ากัับเป็็นการ

เชื่่�อมโยงเวลาได้้อย่่างไม่่รู้้�จบสิ้้�น

อีีกตััวอย่่างหนึ่่�งจากประเทศอินิเดีียท่ี่�การบููชาแม่่น้ำำ��คงคาหรืือพระแม่่คงคาผู้้�ให้้กำำ�เนิดิสรรพสิ่่�ง

ซึ่่�งเชื่่�อว่่าเป็็นแม่่น้ำำ��ที่่�ไหลจากเส้้นผมของพระศิิวะ ในการบวงสรวงสวดมนต์์สรรเสริิญที่่�เรีียก

ว่่าพิิธีีอาระตีีมีีการใช้้แสงจากตะเกีียงประกอบบทสวดและการเต้้นรำ�� แสงนี้้�เป็็นตััวแทนของ

วิิญญาณ นอกจากนี้้�แสงในทางพุุทธศาสนาที่่�มีีถิ่่�นกำำ�เนิิดในอิินเดีียเช่่นกัันที่่�เปรีียบพระธรรม

ของพระพุุทธเจ้้าดั่่�งแสงแห่่งปััญญาที่่�จะนำำ�พามนุุษย์์ให้้หลุุดพ้้นจากความงมงาย เมื่่�อเกิิด

ปััญญาดัังกล่่าวแล้้วจึึงจะหลุุดพ้้นความทุุกข์์ทั้้�งปวง ในศาสนาคริิสต์์ แสงมีีมาพร้้อมกัับเกิิด

จากการสร้้างโลกของพระเจ้้า  พระเจ้้าสร้้างสรรค์์โลกอย่่างต่่อเนื่่�องไม่่จบสิ้้�น จะเห็็นได้้ว่่า

ในศาสนาหลัักของโลกต่่างก็็พิิจารณาว่่าแสงเป็็นสััญญะที่่�สำำ�คััญของปรััชญาตนเองใน
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สถาปััตยกรรมของชาวอีียิปต์์ ตััวอย่่างเช่่นการสร้้างวิิหารสกััดประติิมากรรมจากหน้้าผาหิิน

ของฟาโรห์์ราเมซิิสที่่� 2 แห่่งราชวงศ์์ที่่� 19 อายุุประมาณ 1304-1200 ปีีก่่อนคริสตกาล 

รููปสลัักของพระองค์์และราชิินีีนั่่�งเคีียงคู่่�กันบนบััลลังัฆ์์ทั้้�งสองข้้างทางเข้้าอุุโมงค์์สุุสาน ซ่ึ่�งเป็็นทั้้�ง

ประติิมากรรมและสถาปััตยกรรม แสงที่่�ตกกระทบผิิวสััมผััสหิินแสดงความงามความเข้้มแข็็ง

ของสถาปััตยกรรมและเมื่่�อกระทบประติิมากรรมให้้ความรู้้�สึึกมิิติิในการเปลี่่�ยนแปลงเพราะ

มีีผลทางสายตาเร่ื่�องความลึึก-ตื้้�นของการแกะสลััก ผลต่่าง ๆ เหล่่านี้้�เป็็นไปตามช่่วงเวลา

และมุุมมองของผู้้�ช มกัับทิิศทางของแสงในแต่่ละช่่วงเวลาของวัันด้้วย ทั้้�งนี้้�ช่ ่างฝีีมืือ

สมััยอีียิปต์์ย่่อมสร้้างสรรค์์ผลดัังกล่่าวข้ึ้�นเพื่่�อให้้ผู้้�ใช้้ศาสนสถานได้้สััมผััสกัับจิิตวิิญญาณอัน

เป็็นสิ่่�งที่่�ไม่่ปรากฏเป็็นรููปธรรมแต่่สััมผััสได้้ด้้วยส่่วนลึึกของจิิตใจ สถาปััตยกรรมเรืือนชา

ของวััฒนธรรมญี่่�ปุ่่�นที่่�พื้้�นที่่�ขนาดเล็็กและแสงสลััวเป็็นแง่่มุุมทั้้�งความงามและเป็็นปรััชญา  

พื้้�นที่่�ขนาดเล็็กในทางกายภาพทำำ�ให้้คนต้้องขยายพื้้�นที่่�ด้้วยสภาวะทางจิิตใจ ในขณะที่่�

แสงสลััวที่่�ผ่่านหน้้าต่่างเข้้ามาแต่่เพีียงน้้อยให้้ความสงบของจิิตใจ ไม่่วอกแวก ผััสสะอื่่�น ๆ 

นอกจากจัักษุุสััมผััสเข้้ามาเพิ่่�มเติิมแทนที่่�ในกระบวกการรับรู้้� นอกจากนี้้�แสงที่่�ลอดเข้้ามา

แต่่เพีียงน้้อยทำำ�ให้้เกิิดความรู้้�สึึกว่่าพื้้�นที่่�ว่่างภายในห้้องเป็็นเงามืืดที่่�มีีแสงลอดผ่่านเข้้ามา 

มากกว่่าการรัับรู้้�พื้้�นที่่�ว่่างแบบปกติิที่่�เหมืือนแสงเป็็นส่่วนประกอบปกติิอยู่่�แล้้ว

ความไม่แน่นอนหรือลักษณะที่คาดเดาไม่ได้

พััฒนาการทางวิิทยาศาสตร์์ตั้้�งอยู่่�บนสมมติิฐานของการทำำ�ความเข้้าใจปรากฏการณ์์ทุุกอย่่าง

ในจัักรวาลอย่่างชััดเจนจึึงเท่่ากัับว่่าต้้องมีีหลัักที่่�แน่่นอน สามารถสัังเกตผลได้้เช่่นนั้้�นทุุกครั้้�ง 

แต่่หลัักคิิดนี้้�ถููกต่่อต้้าน ในช่่วงต้้นศตวรรษที่่� 20 การค้้นพบว่่าวััตถุุร้้อนทุุกประเภทต้้องแผ่่

พลัังงานในทุุกช่่วงคลื่่�นความถี่่�ที่่�เท่่า ๆ กััน นั้้�นเป็็นไปไม่่ได้้เนื่่�องจากระยะระหว่่างยอดคลื่่�น

ต่่อยอดคลื่�นของแต่่ละคลื่�นความร้้อนที่่�แผ่่ออกมาจากวััตถุุเฉพาะเจาะจงแต่่ละชนิดนั้้�นมีี

ความยาวไม่่เท่่ากััน จึึงเกิิดข้้อเสนอว่่าการปล่อยพลัังงานนั้้�นออกมาเป็็นห้้วง ๆ  ที่่�เรีียกว่่าควอนต้้า 

(เอกพจน์์ของหนึ่่�งห้้วงคืือควอนตััม) แต่่ละควอนตััมจะจะมีีพลัังงานมากหรืือน้้อยขึ้้�นอยู่่�กัับ

ความถี่่�ของคลื่่�น (ระยะระหว่่างยอดคลื่่�นต่่อยอดคลื่่�น) ควอนตััมของคลื่่�นที่่�มีีความถี่่�มากจะมีี

พลัังงานมากกว่่าควอนตััมของคลื่่�นที่่�มีีความถี่่�น้้อยกว่่า 

เวอร์์เนอร์์ ไฮเซนแบร์์ก (Werner Heizenberg ค.ศ. 1901-1976) เสนอหลัักความไม่่แน่่นอน 

(uncertainty principle) โดยแนวคิิดที่่�ว่่าการทำำ�นายตำำ�แหน่่งและความเร็็วในอนาคตของ

อนุุภาคหนึ่่�ง ๆ  เราต้้องสามารถวััดตำำ�แหน่่งและความเร็็วในปััจจุุบัันให้้ได้้แม่่นยำำ�ก่่อน วิิธีีหนึ่่�ง
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ที่่�ทำำ�ได้้คืือการส่่องแสงลงบนอนุุภาคนั้้�น แต่่มีีข้้อจำำ�กััดในแง่่ที่่�คลื่่�นแสงที่่�ส่่องลงไปเพื่่�อวััดนั้้�น

ต้้องเป็็นคลื่�นแสงสั้้�น ๆ เพ่ื่�อให้้เกิิดความแม่่นยำำ� แต่่แสงมีีพลัังงานเป็็นควอนตััมซึ่่�งจะไป

รบกวนลักัษณะของอนุุภาคและเปลี่่�ยนความเร็ว็ของอนุุภาค ยิ่่�งเราพยายามทำำ�การวัดตำำ�แหน่่ง

ของอนุุภาคให้้แม่่นยำำ�ขึ้้�นเท่่าใด เราก็็จะทำำ�การวััดอััตราความเร็ว็ของมัันได้้แม่่นยำำ�น้อยลงเท่่า

นั้้�น จึึงเรีียกว่่าเป็็นหลักัความไม่่แน่่นอน อันัเป็็นมููลฐานที่่�หลีีกเลี่่�ยงไม่่ได้้ของธรรมชาติ ิ(ปิิยบุตุร 

บุุรีีคำำ�และอรรถกฤต ฉััตรภููติิ, 255: 93-97)

หลัักความไม่่แน่่นอนนี้้�สร้้างผลกระทบต่่อความเข้้าใจโลกและตััวเราเองอย่่างลึึกซึ้้�งและน่่าจะ

สามารถใช้้อ่่านผลงานศิลิปะได้้ ในกระบวนการสร้้างสรรค์จิติรกรรมที่่�มักัจะพิิจารณาว่่าศิลิปิิน

เป็็นผู้้�กำำ�หนดเนื้้�อหา รููปแบบและกระบวนการสื่่�อความหมายอย่่างชััดแจ้้ง ผ่่านกระบวนการ

สร้้างสรรค์์ที่่�อาศััยฝีีมืือที่่�ละเอีียดอ่่อนแบบจิิตรกรรมประเพณีีหรืือการสร้้างสรรค์์แบบฉัับพลััน

ที่่�อาศััยสมาธิิและความบัังเอิิญในการแสดงออก เช่่น จิิตรกรรมเซน นอกจากนี้้�ยัังน่่าจะมีี

จิิตรกรรมที่่�มีีกระบวนการ อื่่�น ๆ ในการแสดงออกที่่�อาจจะใกล้้เคีียงกัับแนวคิิดของความไม่่

แน่่นอน ในบทความนี้้�จะศึึกษาผลงานจิิตรกรรมของจิิตรกร 2 ท่่านคืือ ปิิแอร์์ ซููลาจส์์ และ 

จููเต๋๋อฉวิิน

ปิิแอร์์ ซููลาจส์์

ปิิแอร์์ ซููลาจส์์ (Pierre Soulages เกิิดค.ศ. 1919) เกิิดที่่�เมืืองโรเดซ (Rodez) เป็็นที่่�รู้้�จัักในฐานะ 

"จิิตรกรสีีดำำ�" เพราะสนใจการวาดภาพด้้วยสีีดำำ� แนวความคิิดของการวาดด้้วยสีีเดีียวนี้้�เกิิด

ขึ้้�นจากการพิจารณา ว่่าเมื่่�อแสงตกกระทบบนสีีดำำ�จะสะท้้อนมากน้้อยไม่่เท่่ากััน ตามแต่่สภาพ

แสงและสภาพพื้้�นผิิวของจิิตรกรรมแต่่ละส่่วน สีีดำำ�จึึงเป็็นทััศนธาตุุที่่�สำำ�คััญที่่�สุุดในความเห็็น

ของศิิลปิิน (wikipedia, 2019)

อย่่างไรก็็ตาม ซููลาจส์์กล่่าวว่่า “เครื่่�องมืือของผมไม่่ใช่่สีีดำำ� แต่่เป็็นแสงที่่�สะท้้อนลงบนสีีดำำ�” 

และเรีียกกระบวนการของตััวเองว่่า outrenoir คำำ�นี้้�เป็็นคำำ�ที่่�ซููลาจส์์คิิดค้้นขึ้้�นมาเอง 

จากภาษาฝรั่่�งเศสคำำ�ว่่า outre แปลว่่า ด้้านนอก และคำำ�ว่่า noir แปลว่่า สีีดำำ� เมื่่�อนำำ�มารวม

กัันจึึงอาจจะแปลเทีียบเคีียงได้้ว่่า “นอกขอบเขตของสีีดำำ�” ในการให้้สััมภาษณ์์เมื่่�อค.ศ. 2014 

เขากล่่าวว่่า “ในภาษาฝรั่่�งเศส เวลาที่่�คุณุพููดว่่า outre-Manche แปลตรงตัวัว่่า เลยช่่องแคบไป 

ซึ่่�งมีีความหมายถึึง ประเทศอัังกฤษ หรืือพููดว่่า outre-Rhin แปลตรงตััวว่่า เลยแม่่น้ำำ��ไรน์์ไป 

ซึ่่�งมีีความหมายถึึง ประเทศเยอรมััน พููดอีีกแบบหนึ่่�ง “นอกขอบเขตของสีีดำำ�” จึึงหมายถึึง 
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ดิินแดนที่่�แตกต่่างจากสีีดำำ�” (wikipedia, 2019)

ในกระบวนการสร้้างสรรค์์ ซููลาจส์์จะสร้้างพื้้�นผิิวของจิิตรกรรมด้้วยสีีดำำ�หนา จากนั้้�นใช้้ช้้อน 

คราดขนาดเล็็ก หรืือยาง ขููดสีีออกเป็็นริ้้�วใหญ่่เล็็ก ทำำ�ให้้เกิิดร่่องรอยขููด ขุุดหรืือเป็็นรอย

ขีีดข่่วนแบบ etching ขึ้้�นอยู่่�กัับว่่าอยากให้้งานแต่่ละชิ้้�นมีีพื้้�นผิิวอย่่างไร เส้้นที่่�ขููดขีีดออกมััก

จะเป็็นเส้้นตรงทางตั้้�งหรืือขวาง โดยตัวเนื้้�อสีีที่่�ใช้้ศิิลปิินผสมสีีที่่�ทั้้�งมีีผิวมัันวาวและสีีด้้านเข้้า

ด้้วยกััน ผลลััพธ์์คืือพื้้�นผิิวที่่�ทั้้�งสะท้้อนและและดููดซัับแสงพร้้อมๆ กััน นอกจากนี้้� ต่่างจากวิิธีี

การแขวนภาพทั่่�วไปที่่�มัักจะชิิดผนัังห้้อง ซููลาจส์ชอบแขวนภาพไว้้ที่่�กลางห้้อง โดยให้้เหตุุผลว่่า 

“ผมชอบให้้จิิตรกรรมเป็ ็นผนัังมากกว่ ่าเป็ ็นหน้้าต่ ่าง เม่ื่�อเราดููจิิตรกรรมบนผนััง 

มัันเป็็นหน้้าต่่างๆ ผมเลยชอบจััดจิิตรกรรมของผมเอาไว้้ที่่�กลางพื้้�นที่่�เพื่่�อสร้้างผนัังมากกว่่า 

หน้้าต่่างมีีไว้้มองภายนอก แต่่จิิตรกรรมน่่าจะทำำ�หน้้าที่่�ตรงกัันข้้าม จิิตรกรรมควรมองเข้้ามา

ภายในตััวเรา” (wikipedia, 2019)

การตีีความจิติรกรรมให้้เป็็นการมองเข้้าภายในเป็็นการพาดพิิงถึึงแนวคิดิของจิติรกรรมในฐานะ

“หน้้าต่่าง” ที่่�เป็็นประเพณีีตั้้�งแต่่สมััยเรอเนสซองส์์ ในประเพณีีแบบนี้้�ที่่�เรารู้้�จักกัันดีีในฐานะ

การวาดจิิตรกรรมโดยหลัักทััศนีียวิิทยา (perspective) กรอบสี่่�เหลี่่�ยมของภาพแต่่ละภาพ

เปรีียบเสมืือนหน้้าต่่าง ผู้้�ดููนั่่�งอยู่่�ภายในมองออกไปยังัฉากต่่างๆ ภายนอก ในกรณีีของซููลาจส์

ที่่�เน้้นว่่าจิิตรกรรมของตััวเองไม่่ใช่่ “หน้้าต่่าง” แต่่เป็็น “ผนััง” เราอาจเปรีียบเปรยได้้หรืือไม่่

ว่่าศิิลปิินตั้้�งใจสร้้างห้้องมืืดหรืือพื้้�นที่่�มืืดข้ึ้�นมา จากนั้้�นทำำ�การขููดหรืือตััดหรืือฉีีกผนัังออก 

เปิิดให้้แสงลอดเข้้ามาในห้้อง (หรืือเปรีียบเปรยว่่าเข้้ามาในจิิตใจ) 

จากข้้อมููลที่่�กล่่าวมา เมื่่�อนำำ�มาพิิจารณาจิิตรกรรมในตััวอย่่างเช่่น Peinture (2015) (ภาพที่่� 1) 

ในจิิตรกรรมขนาดใหญ่่กว่่าสองเมตรนี้้� พื้้�นผิิวสีีดำำ�ลึึกถููกขููดออกตามขวางเป็็นแนว (ภาพที่่� 2) 

ร่่องรอยการเคลื่่�อนไหวของมืือเกิิดขึ้้�นอย่่างชััดเจน น้ำำ��หนัักที่่�กดมากน้้อยไม่่เท่่ากััน (อัันอาจ

เกิิดขึ้้�นจากวััยของศิิลปิินขณะสร้้างจิิตรกรรมนี้้�อายุุ 96 ปีี) ทำำ�ให้้พื้้�นผิิวที่่�ซููลาจส์์มองว่่าทำำ�

หน้้าที่่�ทั้้�ง “ดููดซับั” และ “สะท้้อน” สีีดำำ�นั้้�นเกิดิข้ึ้�นจากกระบวนการดังกล่่าว แสงที่่�เกิดิข้ึ้�นลอด

เข้้ามาในพื้้�นที่่�ดำำ� เปิิดให้้ผู้้�ชมเห็็นลัักษณะของพื้้�นที่่�ภายใน

ผลการศึึกษาจิิตรกรรมของปิิแอร์์ ซููลาจส์์ทำำ�ให้้พบว่่า การขููดขีีดออกด้้วยน้ำำ��หนัักที่่�มากน้้อย

ไม่่เท่่ากัันเปิิดพื้้�นที่่�สีีดำำ�ออกด้้วยแสงที่่�เข้้ามาในปริมาณที่่�ไม่่แน่่นอน คุณุสมบัตัินิี้้�เกิดิจากเงื่่�อนไข 

3 ประการคืือ 1. น้ำำ��หนักัที่่�ไม่่สม่ำำ��เสมอของการขููด-ขีีด  2. พื้้�นผิวิสีีดำำ�ลึึกที่่�ถููกเปิิดออกไม่่เท่่ากันั 

3. ความมัันวาวและความด้้านของสีีดำำ�ที่่�ไม่่แน่่นอนขึ้้�นอยู่่�กัับลัักษณะแสงที่่�มากกระทบ ความ
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ไม่่แน่่นอนนี้้�สอดคล้้องกัับหลัักความไม่่แน่่นอน ทั้้�งในทางวิิทยาศาสตร์์และความไม่่เที่่�ยงแท้้

ตามหลัักพุุทธศาสนา นอกจากนี้้�ยัังหมายความถึึงกระบวนการสร้้างสรรค์์ศิิลปะที่่�เป็็นการ

ก้้าวเข้้าสู่่�อาณาจัักรใหม่่อยู่่�เสมอ ๆ จึึงไม่่มีีความแน่่นอน ต้้องรอจนผลลััพธ์์ปรากฏออกมา

จููเต๋๋อฉวิิน (Chu Teh Chun ค.ศ. 1920-2014)

จููเต๋๋อฉวิินเป็็นศิิลปิินจีีน-ฝรั่่�งเศส ศิิลปิินถืือกำำ�เนิิดในประเทศจีีนและได้้รัับการศึึกษาศิิลปะ

จากที่่�นั่่�นก่่อนจะย้้ายไปไต้้หวันัแล้้วย้้ายไปอาศัยัที่่�ประเทศฝรั่่�งเศสในค.ศ. 1955 และอยู่่�ที่่�นั่่�นจน

กระทั่่�งเสีียชีีวิิต โดยได้้สััญชาติิฝรั่่�งเศสและได้้เป็็นสมาชิิกของ Academie des Beaux Arts 

ด้้วย (Villarreal, 2018) แม้้ช่่วงแรกของชีีวิิตศิิลปิินจะทำำ�งานในแนวภาพเหมืือน แต่่ภายหลััง

เลิิกทำำ�งานแนวนี้้�และหัันมาทำำ�งานแนวนามธรรมที่่�เป็็นการผสมผสานแนวทางแบบประเพณีี

จีีนและลัักษณะบางอย่่างของจิิตรกรรมตะวัันตก ในแนวทางแบบจีีน จููเต๋๋อฉวิินใช้้ฝีีแปรงที่่�มีี

ลัักษณะแบบการตวััดพู่่�กัันแบบจิิตรกรรมจีีนที่่�เน้้นน้ำำ��หนัักมืือ การกดและการสะบััดของพู่่�กััน

ส่่วนต่่าง ๆ ส่่วนแนวทางที่่�ได้้รัับอิิทธิพลจากศิิลปิินฝรั่่�งเศส ชื่่�อ Nicolas de Stael 

ซึ่่�งเป็็นจิิตรกรรมแนวนามธรรมและใช้้สีีหนาหนัักกัับการตวััดพู่่�กันแบบ impasto นอกจากนี้้� 

จิิตรกรรมของจููเต๋๋อฉวิินยัังมีีแนวทางแบบ abstract expressionism ผสมผสานอยู่่�อีีกด้้วย 

ดัังเช่่นผลงาน Triomphe de la vie (2004) (ภาพที่่� 3) จึึงกล่่าวได้้ว่่าเป็็นการสร้้างงาน

จิิตรกรรมนามธรรมตะวัันตกที่่�ย้้อนไปค้้นพบสััมผััสบางอย่่างจากลัักษณะนามธรรมใน

จิิตรกรรมจีีนอีีกครั้้�ง (Wang, 2017)

นอกเหนืือจากสร้้างงานด้้วยสีีน้ำำ��มันั จููเต๋๋อฉวินิมักัวาดจิติรกรรมตัวัอักัษรจีีนไปด้วย จิติรกรรม

ตััวอัักษรนี้้� เป็ ็นส่ ่วนหนึ่่�งของประเพณีีแบบจีีนที่่�การวาด “ภาพ” และ “ตััวอัักษร” 

ถืือว่ ่าเป็็นเร่ื่�องเดีียวกััน (เป็็นหนึ่่�งในส่ี่�ศาสตร์์ที่่� บุุรุุษต้้องศึึกษาคืือ พิิณ, หมากรุุก, 

เขีียนตััวอักัษรและวาดภาพ) จิติรกรรมตััวอักัษรในที่่�นี้้�ไม่่ใช่่ตััวอักัษรตัวเดีียว แต่่มัักเป็็นบทกวีีสั้้�น

หรืือยาว จากประวััติิช่่วงที่่�ยัังอยู่่�ที่่�ประเทศจีีน ศิิลปิินศึึกษาการวาดตััวภาพตััวอัักษรแบบนี้้�กัับ

อาจารย์ที่่�เน้้นแนวทางการเขีียนรวดเดีียว ไม่่มีีการยกพู่่�กันัข้ึ้�นจากกระดาษเลยตั้้�งแต่่ต้้นจนจบ

จููเต๋๋อฉวิินสนใจประเพณีีของงานศิิลปะสมััยราชวงศ์์ถัังและราชวงศ์์ซ่่ง โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งใน

สมััยราชวงศ์์ซ่่ง (Song Dynasty ค.ศ.960-1279) ที่่�ปััญญาชนไปรวมตััวกัันบนภููเขาเพื่่�อค้้นคว้้า

ร่่วมกัันถึึงปรััชญาการดำำ�เนิินชีีวิิต ภาพวาดจิิตรกรรมทิิวทััศน์์และการเขีียนบทกวีีกัับฝึึกฝน

การเขีียนจิิตรกรรมตััวอัักษร เกิิดแนวทางที่่�เรีียกในภาษาอัังกฤษว่่า Literati หรืือแปลได้้ว่่า

แนวทางแบบ “นัักอัักษรวัฒนธรรม” จููเต๋๋อฉวิินเคยกล่่าวว่่า การวาดจิติรกรรมหรืือการวาดลายมืือ

บนกระดาษด้้วยหมึึกดำำ�นั้้�นน่่าสนใจเพราะเป็็นการวาดรวดเดีียวไม่่สามารถแก้้ไขได้้ 



174 แสงมิติแห่งจิตวิญญาณและหลักความไม่แน่นอนในจิตรกรรมปิแอร์ ซูลาจส์และจูเต๋อฉวิน โดย ศักชัย อุทธิโท

การวาดจิิตรกรรมทิิวทััศน์์ในอารยธรรมจีีนเป็็นประเพณีีที่่�ตกทอดกัันมายาวนาน โดยมีีจุุดมุ่่�ง

หมายทั้้�งเพื่่�อถ่่ายทอดความงามของทิวิทัศัน์ตามธรรมชาติกิับัการถ่ายทอดภาพในใจหรืือภาพ

ในจินิตนาการของศิิลปินิออกมา เช่่นเดีียวกันักับัการวาดจิติรกรรมตัวัอักัษรเพราะเนื้้�อหาส่่วน

หนึ่่�งที่่�ถืือว่่ามีีความสำำ�คัญัในการแสดงออกก็ค็ืือการชื่่�นชมความงามตามธรรมชาติขิองทิิวทััศน์

หรืือการแสดงออกซ่ึ่�งอารมณ์์ความรู้้�สึึกภายในอัันลึึกซ้ึ้�งผ่่านข้้อเขีียนหรืือบทกวีี นอกจากนี้้�

การที่่�ตััวอัักษรจีีนนั้้�นเป็็นตััวอัักษรที่่�พััฒนามาจากภาพทำำ�ให้้การเขีียนตััวอัักษรเป็็นกระบวน

การเดีียวกัันกัับการวาดภาพนั่่�นเอง

ซุุนเกาติิง (Sun Guoting ค.ศ. 646-691) จิิตรกรในสมััยถัังได้้ชี้้�ให้้เห็็นว่่าจิิตรกรรมตััวอัักษรมีี

จิินตภาพของธรรมชาติิอยู่่�ในระหว่่างการเขีียน “เมื่่�อเขีียนด้้วยน้ำำ��หนัักมืือที่่�มีีพลััง เส้้นพู่่�กััน

สามารถดููเหมืือนเมฆหนาหนััก เมื่่�อเบาจะเหมืือนปีีกของจิ้้�งหรีีด เมื่่�อลากเส้้นพู่่�กัันเหมืือนกัับ

น้ำำ��ตก เมื่่�อกดพู่่�กันัลง เส้้นนั้้�นจะเหมืือนกับัภููเขาโอฬารสงบนิ่่�ง” (Wang, 2019) ดังันั้้�นแม้้จะเป็็น

การเขีียนตััวอัักษร (ภาพที่่� 4) แต่่การอ่่านสามารถอ่่าน (หรืือดูู) เป็็นภาพได้้ ในโลกตะวัันตก

การดููภาพและการอ่่านตััวอัักษรอยู่่�คนละขั้้�วของระบบการรับรู้้�ของมนุุษย์์ การดููภาพอาศััย

การรับรู้้�พื้้�นฐานว่่าภาพหนึ่่�งๆ เหมืือนกัับโลกแห่่งความเป็็นจริงไม่่ว่่าจะมากหรืือน้้อยก็ตาม

แต่่การอ่่านตััวอัักษรต้้องอาศััยความเข้้าใจเร่ื่�องการถอดรหััสซึ่่�งไม่่เกี่่�ยวข้้องกัับความเป็็นจริิง

ในโลกแต่่อย่่างใด (นี่่�คืือเหตุุที่่�คำำ�ว่่า ไก่่ หรืือคำำ�อื่่�นๆ ในหลากหลายวััฒนธรรมจึึงมีีตััวอัักษร

และเสีียงที่่�ไม่่เหมืือนกััน) ในวััฒนธรรมจีีนมีีการเชื่่�อมต่่อของการดููภาพและการอ่่านตััวอัักษร

เข้้าหากััน ดังันั้้�นจึึงมีีความไม่่แน่่นอนในการ ดููและอ่่านเกิิดข้ึ้�น ดังัที่่�กล่่าวว่่า “ภาพตััวอัักษรคืือ

ภาพที่่�ไม่่มีีของจริง ดนตรีีที่่�ไม่่มีีเสีียงจริิง Calligraphy is images without real features, 

music without real sounds.” (Wang, 2017)

ดัังนั้้�นแม้้เมื่่�อดููงานของจููเต๋๋อฉวิินแบบผ่่าน ๆ อาจจะเห็็นว่่าใกล้้เคีียงกัับแนวทางจิิตรกรรม

แบบ abstract expressionism จิิตรกรรมแนวนี้้�ถืือได้้ว่่าเป็็นแนวทางของการสร้้างงานโดย

อาศัยัความบังัเอิญิอยู่่�แล้้ว โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งศิลิปินิแบบแจ๊๊คสันั พอลล็อ็ค (Jackson Pollock  

ค.ศ. 1912-1956) เน่ื่�องจากศิิลปิินมัักจะอาศััยการเคลื่�อนไหวของร่่างกายผสมผสานไปกับ

การสะบััดสีีลงบนแคนวาสที่่�ไม่่สามารถควบคุุมผลลััพธ์์ได้้ แต่่เมื่่�อพิิจารณางานของจููเต๋๋อฉวิิน

อย่่างละเอีียดจะเห็็นความแตกต่่าง โดยเฉพาะในแง่่ที่่�มีีการผสมผสานแนวทางแบบประเพณีี

จีีนเรื่่�องการวาดจิิตรกรรมตััวอัักษรเข้้าไปด้้วย
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ในผลงานชื่่�อ Vertige Neigeux (1990-1999) (ภาพที่่� 5) จิิตรกรรมยาวสี่่�เมตรชิ้้�นนี้้�มีีร่่องรอย

ของสีีจากพู่่�กันหลากหลายขนาดทัับซ้้อนกััน เมื่่�อมองตามแนวทางของเส้้นและสีีจะเห็็น

การเคลื่�อนไหวของพู่่�กัันและร่่างกายของศิิลปิินที่่�เต็็มเปี่่ �ยมไปด้้วยความรู้้�สึึ ก รููปทรงที่่�

เกิิดขึ้้�นนั้้�นราวกัับเป็็นภาพทิิวทััศน์์ในจิินตนาการของศิิลปิินที่่�อาจจะกำำ�ลัังหวนรำ��ลึึกถึึง

ทิวิทัศัน์บ้้านเกิดิหรืือภาพลายมืือที่่�ตนเองเคยฝึกปรืือ หรืืออาจจะเป็็นจิติใต้้สำำ�นึึกที่่�ชี้้�นำำ�สั่่�งการ

ให้้มืือและร่่างกายร่่ายรำ��จิิตรกรรมนี้้�ขึ้้�นมา แม้้อาจจะดููเหมืือนจิิตรกรรมทิิวทััศน์์เป็็นหลััก แต่่

สำำ�หรัับผู้้�มีีประสบการณ์์มาบ้้างย่่อมสามารถอ่่านและเห็็นจิิตรกรรมตััวอัักษรอยู่่�ในจัังหวะหรืือ

ท่่วงท่่าบางประการได้้ด้้วย

สรุุป

ในผลงานของศิิลปิินสองท่่านนี้้�อาจจะมีีสิ่่�งที่่�เรีียกได้้ว่่าความไม่่แน่่นอนหรืือลัักษณะที่่�คาดเดา

ไม่่ได้้ ในกรณีีของปิิแอร์์ ซููลาจส์์ ลัักษณะดัังกล่่าวเกิิดจากการที่่�ศิิลปิินพยายามจะสร้้างพื้้�นที่่�

ที่่�อยู่่�เลยไปจากสีีดำำ�ด้้วยการสร้้างพื้้�นที่่�สีีดำำ�ก่่อน จากนั้้�นขููดขีีดแถบเส้้นเพื่่�อเปิิดให้้แสงส่่อง

ผ่่านเข้้ามาในพื้้�นที่่�มากหรืือน้้อยตามจัังหวะ แสงที่่�ถููกเปิิดเข้้ามานั้้�นไม่่หนัักแน่่นแบบการกรีีด 

ตััดหรืือฉีีกแยกพื้้�นที่่� แต่่เป็็นการเปิิดให้้แสงเข้้ามาเป็็นช่่องหรืือเป็็นห้้วง ๆ มากบ้้างน้้อยบ้้าง

โดยสััมพัันธ์์กัับมุุมมองของผู้้�ชมอีีกทีีหนึ่่�ง การที่่�ศิิลปิินลากเส้้นเปิิดของแสงไม่่สม่ำำ��เสมอก็็เป็็น

ปััจจััยหนึ่่�งที่่�ทำำ�ให้้ภาพทั้้�ง “สะท้้อน” และ “ดููดซัับ” แสงเอาไว้้ อาจสรุุปได้้ว่่าความไม่่แน่่นอน

ในงานจิิตรกรรม “นอกขอบเขตของสีีดำำ� - outrenoir” ของซููลาจส์์เกิิดจากธรรมชาติิของภาพ

เองและเกิิดจาก มุุมมองของผู้้�ชม ความเป็็นนามธรรมอย่่างเต็็มที่่�ก็็ยิ่่�งเปิิดโอกาสให้้ผู้้�ชมได้้ใช้้

จิินตนาการของตนเองในการต่่อเติิมส่่วนที่่�อาจจะไม่่ปรากฏในภาพได้้เพิ่่�มเติิมอีีกด้้วย

ความไม่่แน่่นอนในงานของจููเต๋๋อฉวิินมาจากพื้้�นฐานทางวััฒนธรรมดั้้�งเดิิมของตนเอง 

จิิตรกรรมตััวอัักษรแม้้จะต้้องอาศััยการฝึึกฝนอย่่างหนัักและสมาธิิที่่�เป็็นเลิิศ แต่่ความไม่่แน่่น

อนของผลลััพธ์์นั้้�นเป็็นสิ่่�งที่่�ทุุกคนคาดหมายว่่าจะต้้องพบ จิิตรกรรมที่่�ไม่่สามารถแก้้ไขได้้ต้้อง

อาศััยจัังหวะเป็็นองค์์ประกอบสำำ�คััญ นอกจากนี้้� การนำำ�ทิิวทััศน์์ในความทรงจำำ�ออกมาเป็็น

จิติรกรรมที่่�นำำ�เสนอทิิวทััศน์์ในจิินตนาการก็ทำำ�ให้้งานของจููเช่ื่�อมต่่อกัับจิิตรกรรมทิิวทััศน์์จีีน

ในอดีีต โดยจิิตรกรรมแบบ “นัักอัักษรวััฒนธรรม” นี้้�เป็็นการเชื่่�อมต่่อของภาพกัับตััวอัักษร

ซึ่่�งมีีความไม่่แน่่นอนในการดููและอ่่าน ในวััฒนธรรมจีีนโบราณมีีการเขีียนตััวอัักษรโดยมีี

จิินตภาพของภาพทิิวทััศน์์แฝงอยู่่� ในจิิตรกรรมร่่วมสมััยของจููเต๋๋อฉวิินเป็็นภาพทิิวทััศน์์แบบ

นามธรรมที่่�มีีจินิตภาพของตััวอักัษรแฝงอยู่่� ผู้้�ชมสามารถเข้้าถึึงได้้ทั้้�งสองแบบข้ึ้�นอยู่่�กับช่่วงเวลา
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ของการชมอัันเป็็นการเปิิดโอกาสของความไม่่แน่่นอนให้้ผู้้�ชมจิินตนาการเป็็นปััจจัยสำำ�คััญ

ความไม่่แน่่นอนที่่�เห็็นได้้จากผลงานของสองศิิลปิินสองท่่านนี้้�นี้้�เป็็นส่่วนหนึ่่�งของจิิตวิิญญาณ

ของจิิตรกรรม เน่ื่�องจากกระบวนการสร้้างสรรค์์ที่่�เปรีียบได้้กัับการเดิินทางแสวงหาพรมแดน

ใหม่่ ๆ ที่่�ยัังไม่่มีีการค้้นพบมาก่่อน อาศััยแนวคิิด กระบวนการและประสบการณ์์ส่่วนบุุคคล

ของศิิลปิินเป็็นพื้้�นฐานในการนำำ�เสนอเพื่่�อสร้้างปฏิิสััมพัันธ์์กัับการตีีความของผู้้�ชมอีีกทีีหนึ่่�ง
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