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บทคัดย่อ

บทความนี้ตำ�องการศิึกษาบทบาทขีองการใช�วัตำถ์สำาเร็จร้ป์และวัสด์เก็บตำกในศิิลป์ะร่วมสมัย 

ตำั้งแตำ่แรกเริ่มใช�โดยมาร์เซล ด้ชองป์์ วัตำถ์และวัสด์ทั้งสองก็กลายเป์็นสื่อสำาคัญในศิิลป์ะร่วม

สมัย ยกตำัวอย่างกรณีขีองศิิลป์ินสองคนคืออันเซล์ม คีเฟอร์ ศิิลป์ินเยอรมัน และ ไช่กว๋อ

เฉียง ศิิลป์ินจีน โดยวิธิีการศิึกษากระบวนการสื่อความหมายแฝงในบริบทเฉพีาะเจาะจง ผู้ล

การศิึกษาพีบว่า วัตำถ์สำาเร็จร้ป์และวัสด์เก็บตำกสื่อความหมายได�ดีเมื่อถ้กใช�ในฐานะสื่อทาง

ป์ระวัตำิศิาสตำร์และสังคมวัฒนธิรรมเฉพีาะเจาะจง โดยเฉพีาะอย่างยิ่งในป์ระเด็นที่มีความ

ประวัติศาสตร์บาดแผลในงานศิลปะร่วมสมัย กรณีศึกษาวิธีการใช้วัตถุสำาเร็จรูปและวัสดุเก็บตก

ในงานของ อันเซล์ม คีเฟอร์ และ ไช่กว๋อเฉียง

A  Trauma of History in Contemporary Art: Case Study of Anselm Kiefer and Cai Guo-Qiang  
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ประวัติศาสตร์บาดแผลในงานศิลปะร่วมสมัย กรณีศึกษาวิธีการใช้วัตถุสำาเร็จรูปและวัสดุเก็บตกในงานของ อันเซล์ม คีเฟอร์ และ ไช่กว๋อเฉียง        

โดย ปรัชญ์ พิมานแมน 

ร์นแรงเป์็นพีื้นฐานเช่น เหตำ์การณ์โฮโลคอสตำ์ในสงครามโลกครั้งที่ 2 หรือเหตำ์การณ์ระหว่าง

จีนกับญี่ป์์�นในป์ระวัตำิศิาสตำร์และในสถานะการณ์ป์ัจจ์บัน  

คำาสำาคัญ วัสด์สำาเร็จร้ป์ / วัตำถ์เก็บตำก / การสื่อความหมายแฝง / อันเซล์ม คีเฟอร / ไช่กว๋อเฉียง 

 

Abstract

This article aimed to explore the role of readymade object and found object in 

contemporary art. Since it’s first inception by Marcel Dychamp, these objects 

became one of the most prominent medium in contemporary art scene. The 

case study of a German artist Anselm Kiefer and a Chinese artist Cai Guo Qiang 

will be focusing on how each artist’s works connoted in a distinctive context. The 

study found that readymade object and found object communicate well when 

they were used as historically and socio-culturally mediums. Especially in specific 

events concerning violence within specific context, for example the holocaust 

during World War II or the relationship between China and Japan in the past and 

in the present day as well.

Keywords Readymade Object / Found Object / Connotation / Anselm Kiefer / Cai Guo Qiang

บทนำา

ความทรงจำาเป์น็ส่วนทีส่ำาคญัขีองมน์ษย์ ความทรงจำาป์ระกอบไป์ด�วยหลายลักษณะ มทีัง้ด�าน

ดีและด�านลบ ทั้งทีจ่ากป์ระวัตำิศิาสตำร์ส่วนตำนกับที่เกิดป์ระวัตำิศิาสตำร์ที่รับร้�กันในวงกว�างหรือ

ผู้่านสื่อป์ระเภทตำ่าง ๆ  ตำรงขี�ามกับที่เชื่อกันทั่วไป์ว่าความทรงจำาเมื่อเกิดขีึ้นแล�วก็จะคงอย้่

เช่นนั้น ไม่เป์ลี่ยนแป์ลงรอวันที่เจ�าขีองนำาออกมาใช� ในทางตำรงกันขี�ามนักป์รัชญาหลายท่าน

ได�ชี้ให�เห็นว่าความทรงจำาจะถ้กป์รับแป์ลงไป์เรื่อย ๆ  ตำามป์ระสบการณ์ใหม่ ๆ  และตำามการ

คาดหมายในอนาคตำ อ์มแบร์โตำ เอโค (Umberto Eco ค.ศิ. 1932-2016) เคยกล่าวไว�ว่า 

“Memory is always in movement. It’s not something that allows us to go to the 
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storeroom to take something as it was there without anyone having modified. It is 

already a thing we have worked on over the years. (Chaiyosh, Wariya and Nutta-

mon, 2019 : 395) ความทรงจำาเป็์นแหล่งพีื้นฐานขีองการสร�างสรรค์สาขีาตำ่างๆ ไม่ว่าจะเป์็น

วรรณกรรม (แทบทก์เร่ืองเก่ียวกบัความทรงจำาในทางใดทางหน่ึง) สถาป์ตัำยกรรม (เชน่ อน์สรณ์

สถาน) หรือจิตำรกรรม (จิตำรกรรมเล่าเรื่อง)  ในกรณีขีองศิิลป์ะร่วมสมัย การนำาความทรงจำา

ส่วนตำัวออกมาสร�างสรรค์เป์็นผู้ลงานทีโ่ดดเด่น เช่น กรณีขีองโจเซฟ บอยส์ (Joseph Beuys         

ค.ศิ. 1921-1986) ที่นำาวัสด์ที่มีความสัมพีันธิ์อย่างลึกซึ้งกับเหตำ์การณ์ในชีวิตำตำนเองมา 

สร�างสรรค์เป์็นงานศิิลป์ะวัสด์อย่างผู้�าสักหลาดได�เป์ลี่ยนความหมายไป์นับแตำ่นั้น

ป์ระวัตำิศิาสตำร์บาดแผู้ลก็เป์็นเช่นเดียวกับความทรงจำาคือมีทั้งระดับป์ัจเจกและระดับที่เป์็น

ความทรงจำารว่มขีองคนในสงัคม ความร์นแรงทีเ่กดิข้ึีนในโลกเชน่ สงครามโลกคร้ังทีส่อง ความ

พียายามล�างเผู้่าพัีนธ์์ิชาวยิวโดยนาซี เป์็นตำัวอย่างขีองความทรงจำาที่เกิดข้ึีนและยังคงเป์็น

บาดแผู้ลที่รักษาไม่หาย เช่นเดียวกันกับความขีัดแย�งที่ย่อยลงมาในจ์ดตำ่างๆ ทั่วโลก ศิิลปิ์น

หลายท่านได�นำาป์ระเด็นเหล่านี้มาสร�างสรรค์เป์็นผู้ลงาน

บทความน้ีจะศิึกษาผู้ลงานขีองศิิลป์ินร่วมสมัย 2 คนที่ได�นำาเสนอลักษณะเร่ืองราวจาก

ป์ระวตัำศิิาสตำร์บาดแผู้ลทัง้ในอดีตำและป์จัจบ์นัมาสร�างเป็์นผู้ลงาน คอื อนัเซล์ม คเีฟอร์ (Anselm 

Kiefer เกิด ค.ศิ.1945) และไช่กว๋อเฉียง (Cai Guo Qiang เกิดค.ศิ. 1957) ในแง่ม์มขีองการ

เลอืกเร่ืองราวในป์ระวัตำศิิาสตำร์ การนำาเสนอป์ระเด็นตำา่งๆ และการใช�วัสดห์ลากหลายป์ระเภท

ในการสือ่ความ โดยอาศัิยวิธิกีารทำาความเขี�าใจกระบวนการสือ่ความหมายตำรงและความหมาย

แฝงในวัตำถ์สำาเร็จร้ป์และวัสด์เก็บตำกขีองศิิลป์ะร่วมสมัย

วัตถุสำาเร็จรูปและวัสดุเก็บตกในศิลปะร่วมสมัย

วัตำถ์สำาเร็จร้ป์ (readymade object) หมายถึงการใช�วัตำถ์ที่ผู้ลิตำมาจากโรงงานอ์ตำสาหกรรม 

กล่าวกันว่ามาร์เซล ด้ชองป์์ (ค.ศิ. 1887-1968) ศิิลป์ินชาวฝรั่งเศิสใช�คำานี้และสร�างสรรค์ผู้ล

งานด�วยวัตำถ์นี้เป์็นคนแรก แตำ่แรกเริ่มนั้นด้ชองป์์ตำ�องการตำ่อตำ�านแนวทางการสร�างศิิลป์ะด�วย

วัสด์และเทคนิคพีื้นฐาน เช่น จิตำรกรรมหรือป์ระตำิมากรรม ในแง่ขีองการสร�างสรรค์ การใช�

วัตำถ์สำาเร็จร้ป์มีป์ระเด็นสำาคัญ 3 ป์ระเด็นในกระบวนการนี้ คือ หนึ่ง การเลือกวัตำถ์นั้นเป็์นการ

สร�างสรรคใ์นตำวัเอง สอง โดยยกเลกิด�านป์ระโยชนใ์ช�สอยขีองตำวัวตัำถ ์ทำาให�วัตำถน์ัน้กลายเป์น็
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ศิิลป์ะ สาม การนำาเสนอและตำั้งชื่อให�แก่วัตำถ์ทำาให�เกิด “ความคิดใหม่” และ “ความหมาย

ใหม่” (Tate, 2017) 

การใช�วัตำถ์สำาเร็จร้ป์ในการสร�างสรรค์ไป์เป์ลี่ยนแนวคิดพีื้นฐานว่าอะไรเป์็นศิิลป์ะอย่างถึงราก

ถึงโคน การเลือกวัตำถ์โดยศิิลป์ินเป์็นกระบวนการสร�างสรรค์ ยกเลิกป์ระโยชน์ใช�สอยขีองวัตำถ์

ทำาให�มันกลายเป็์นศิิลป์ะ และการนำาเสนอในแกลเลอรีทำาให�เกิดความหมายใหม่ การเคลื่อน

ตำัวจากศิิลปิ์นในฐานะผู้้�สร�างมาเป์็นศิิลป์ินในฐานะผู้้�เลือกนั้นมองกันว่าเป็์นจ์ดเริ่มตำ�นขีองการ

เคลือ่นไหวขีองคอนเซป็์ชวลอารต์ำหรอืศิลิป์ะแนวความคดิ เพีราะสถานะขีองงานศิลิป์ะ ศิลิป์นิ

และตำัววัตำถ์ถ้กตำั้งคำาถามข้ึีนมา ดังน้ันวัตำถ์สำาเร็จร้ป์จึงเป์็นการโจมตีำโดยตำรงต่ำอความเขี�าใจ

แบบเดิมทั้งในแง่สถานะขีองลป์ะและธิรรมชาตำิที่แท�จริงขีองมัน 

วัสด์เก็บตำก (found object) เป์็นหนึ่งในวัสด์ที่ใช�กันอย่างแพีร่หลายในศิิลป์ะร่วมสมัย คำานี้

นั้นบางครั้งใช�ร่วมกันกับวัสด์ในชีวิตำป์ระจำาวัน (everyday object) เป์็นได�ทั้งวัสด์ธิรรมชาตำิ 

และเป์น็ได�สิง่ทีม่นษ์ย์สร�างข้ึีน เพียีงแต่ำวสัดเ์หล่านัน้ได�ถก้นำาเสนอผู้า่นศิลิปิ์น จากการพีบเจอ

แล�วนำามาใช�เพีราะมีเนื้อหาภายในบางอย่างที่ศิิลป์ินเล็งเห็น ถึงความหมายความสัมพีันธิ์ ที่ 

ศิิลป์ินตำ�องการนำาเสนอ คำาว่า วัสด์เก็บตำก มีการระบ์ได�ว่า คำานี้อ�างอิงถึงคำาในภาษาฝรั่งเศิส

(Objet Trouve’) จะถ้กนำามาวางบนชั้นและกลายเป์็นศิิลป์ะ อีกในขีณะหนึ่งวัสดเ์หล่านั้นได�

ให�แรงบันดาลใจแก่ศิิลป์ินเอง ตำัวอย่างเช่น ป์ระตำิมากรเฮนรี่ มัวร์ (Henry Moore ค.ศิ. 1898-

1986) เก็บกระด้กและหินเหล็กไฟที่จากธิรรมชาตำิเป์็นแรงบันดาลใจมาส้่งานขีองตำนเอง วัสด์

เก็บตำกแตำ่ละช้ินมีความหมายในตำัวเอง วัสด์หลายช้ินจะถ้กนำามาป์ระกอบกันเพีื่อให�การสื่อ

ความหมายที่ซับซ�อนขีึ้น การป์ระกอบกันนี้เรียกว่า assemblage (Tate, 2019)

 

ศิิลป์ินคนแรกที่ใช�วัสด์เก็บตำกในลักษณะน้ีน่าจะเป์็นป์าโบล ป์ีกัสโซ (Pablo Picasso              

ค.ศิ.1881-1973) และฌูอร์ช บราก (Georges Barque ค.ศิ.1882-1963) แตำ่แรกทั้งสองสนใจ

การแทรกแซงพีื้นผู้ิวขีองจิตำรกรรมด�วยวัสด์ที่ท�าทายกระบวนการ “ด”้ ภาพีด�วยการวาดภาพี

หัวหนังสือพีิมพี์เพีื่อให�เกิดการ “อ่าน” จากนั้นก็เริ่มไป์ไกลขีึ้นด�วยการแทรกหนังสือพีิมพี์หรือ

วัสด์อื่น เช่น กล่องไม�ขีีดไฟ หรือใช�เชือกจริงมาล�อมกรอบภาพีจากนั้น ศิิลปิ์นดาด�าที่มีเจตำนา

ท�าทายศิิลป์ะแบบป์ระเพีณีรวมถึงมีความวิตำกกังวลต่ำอความก�าวหน�าขีองเคร่ืองจักรที่มน์ษย์

ผู้ลติำข้ึีนอนันำามาซึง่การเสยีชวีติำจำานวนมากในสงครามโลกคร้ังที ่1 พีวกเขีาป์ระกอบวสัดต์ำา่งๆ

เขี�าหากันอย่างชวนป์ระหลาดใจ ตำัวอย่างเช่น ผู้ลงานขีอง Raoul Hausmann ชื่อ The Spirit 

of Our Time (1919) (ภาพีที่ 1) ที่เป์็นการป์ระกอบกันขีองป์ระตำิมากรรมไม�ร้ป์ศิีรษะมน์ษย์ 



289Silpakorn University Journal of Fine Arts  Vol.8(1-2)  2020

เทป์วัด ไม�บรรทัด กรวยทรงกระบอก ไป์จนกระทั่งกระเป๋์าสตำางค์ ฯลฯ วัตำถ์แตำ่ละอย่างให�

ความหมายท่ีแตำกต่ำางกัน แต่ำเม่ือป์ระกอบกันข้ึีนให�ความหมายเชิงเศิรษฐกิจ (ท่ีนำาไป์ส่้สงคราม) 

ความน่ากลัวขีองเครื่องจักรกล ความเป์็นมน์ษย์ที่ถ้กตำั้งคำาถาม เทคนิคขีองศิิลป์ินก่อให�เกิด

การตำั้งคำาถามมากกว่าการสร�างขี�อสร์ป์ซึ่งจะเป์็นลักษณะสำาคัญขีองการป์ระกอบกันข้ึีนขีอง

วัตำถ์สำาเร็จร้ป์และวัสด์เก็บตำกทั้งหลาย

ในป์ระวัตำศิิาสตำร์ศิลิป์ะตำะวันตำกกับการใช�วัตำถส์ำาเรจ็ร้ป์ ผู้ลงานขีองมาร์เซล ดช้องป์ใ์นผู้ลงาน

ชื่อ Fountain (1917) (ภาพีที่ 2) น่าจะเป์็นตำัวอย่างขีองงานศิิลป์ะที่อื้อฉาวที่ส์ด การนำาโถ

ป์สัสาวะชายมาพีลกิกลบัหวั ตำัง้วางบนฐานป์ระตำมิากรรม (สง่เขี�ารว่มแสดงนทิรรศิการในหวัขี�อ

ป์ระตำิมากรรม) ลงชื่อที่เป์็นนามป์ากกาว่า R.Mutt และถ้กป์ฏิเสธิให�เขี�าร่วมแสดง อย่างไร

ก็ตำามในแง่ม์มขีองการใช�วัตำถ์สำาเร็จร้ป์ที่ผู้ลิตำตำามกระบวนการอ์ตำสาหกรรม ผู้ลงานชิ้นนี้เป์ิด

แนวทางใหม่ให�แก่ศิิลป์ะและศิิลปิ์นย์คหลังจากนั้น

โรเบิร์ตำ เราส์เชนเบิร์ก (Robert Rauschenberg ค.ศิ. 1925-2008) ใช�การป์ระกอบสร�างวัสด์

เกบ็ตำกในผู้ลงานชือ่ Monogram (1955-1959) (ภาพีที ่3) การขียายขีอบเขีตำการใช�วตัำถส์ำาเรจ็ร้ป์

ในงานจิตำรกรรมขีองเขีาโดยเรียกวา่ คอมไบน์เพี�นต้ิำง (combine painting) เป็์นการใช�เทคนิค

แอสเซมบลาจ (assemblage) ระหว่างภาพีวาดกับวัสด์เก็บตำกเขี�าด�วยกัน ศิิลปิ์นกล่าวว่า 

ภาพที่  1

Raoul Hausmann, The Spirit of Our Time, 
1919, hairdresser’s dummy, pocket watch 
and camera parts, tape measure, tele-
scopic tumbler, leather case, cardboard 
bearing the number 22, and other materi-
als, 32.5 x 21 x 20 cm.
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โดย ปรัชญ์ พิมานแมน 

“Painting relates to both art and life. Neither can be made (I try to act in the gap 

between the two).” นั้นทำาให�เห็นว่าเขีาเองตำ�องการลดช่องว่างระหว่างชีวิตำจริงกับศิิลป์ะลง

ดังน้ันบทบาทขีองวัตำถ์สำาเร็จร้ป์และวัสด์เก็บตำกจะเกิดข้ึีนในแง่ม์มแบบป๊์อบอาร์ตำที่พียายาม

ตำ่อตำ�านศิิลป์ะช้ันส้งด�วยม์มมองจากชีวิตำป์ระจำาวัน ผู้สมผู้สานกันระหว่างภาพีวาดและ

ป์ระตำิมากรรม เพีื่อเป็์นการจัดหมวดหม้่ศิิลป์ะใหม่ทั้งหมดศิิลปิ์นจัดวางแคนวาสราบกับพีื้น 

ห์น่ขีองแพีะทีถ่ก้สตำฟัฟเ์ป์น็จด์เดน่ขีองงาน โดยล�อยางรถยนตำส์วมไว�ทีด่�านหลงัขีองแพีะสตำฟัฟ์

มีขี�อม้ลว่าเราส์เชนเบิร์กชอบเดินมองหาสิ่งขีองต่ำางๆ ในระหว่างเดินอย้่บนถนนในนิวยอร์ก 

หวัแพีะสตัำฟฟน้ี์กเ็ป์น็เพีือ่นขีองเราทีเ่ดินไป์พีบบนถนนและเก็บมาให� การผู้สมผู้สานวัสดห์ลาก

หลายสิง่เขี�าไว�ด�วยกัน จากวัสดท์ีศ่ิลิปิ์นให�คณ์คา่และส่งผู้ลต่ำอความร้�สกึโดยตำรง ในระยะแรก

ศิลิป์นิอาจจะเกบ็วสัดเ์หล่านัน้มาจากความชอบสว่นตำวั เพีือ่ให�วัสดส่์งตำอ่แรงบนัดาลใจในการ

สร�างผู้ลงานในลักษณะนามธิรรมที่เกิดจากการรวมร้ป์ถ่าย และนำาไป์ส้่การป์ระกอบเขี�า ไว�

ด�วยกันระหว่างร้ป์สัตำว์จำาลอง แท่งอล้มิเนียม และสื่งอื่นที่ศิิลป์ินใช�ในการป์ระกอบให�เกิดเป์็น

ผู้ลงาน เสมือนนำาโลกแห่งความเป์็นจริงหลอมรวมไว�ในจิตำรกรรม

ในผู้ลงานขีองแอนดี้ วอร์ฮอล (Andy Warhol ค.ศิ.1928-1987) ศิิลปิ์นป์๊อบอาร์ตำท่านนี้เน�น

การวิจารณ์สังคมบริโภคด�วยการสร�างงานศิิลป์ะที่มาจากวัตำถ์ที่สามารถพีบเห็นได�ในชีวิตำ

ป์ระจำาวนั การนำาวัตำถเ์หล่าน้ีมาผู้ลิตำซำ้า แล�วจดัแสดงในพิีพีธิิภณัฑ์ห์รือแกลเลอรีทำาให�เกิดการ

ตำัง้คำาถามเกีย่วกับสถานะขีองศิลิป์ะโดยตำรง ในขีณะเดียวกนัทีวั่ตำถท์ีเ่ป็์นขีองใช�ในชีวติำป์ระจำา

วันได�ทำาหน�าท่ีเช่ือมโยงงานศิิลป์ะเขี�ากับผู้้�ชม อันเป็์นการต่ำอตำ�านศิิลป์ะช้ันส้งแบบ แอ็บสแตำรก

เอ็กซ์เพีรสชันนิสม์ (Abstract Expressionism) ที่ครอบงำาศิิลป์ะอเมริกามาหลายทศิวรรษ

ภาพที่  2

Marcel Duchamp, Fountain , 1917, replica 
1964, Tate                       
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จากตำวัอยา่งทีก่ลา่วมาจะเหน็ได�วา่การใช�วตัำถส์ำาเรจ็ร้ป์และวสัดเ์กบ็ตำกเป์ดิศิกัยภาพีใหม่ๆ  ให�

แกศ่ิลิป์นิในการสร�างสรรค ์วตัำถแ์ละวสัดเ์หลา่นีโ้ดดเดน่ในด�านขีองการสร�างความหมายทีซ่บั

ซ�อนจนเกิดการตำัง้คำาถามใหม่ๆ กอ่ให�เกิดศิลิป์ะทีส่ามารถนำาเสนอเนือ้หาทีไ่ม่เคยถก้นำาเสนอ

ได� ในย์คแรกสื่อทั้งสองป์ระเภทใช�เพีื่อตำ่อตำ�านสื่อแบบป์ระเพีณี และแสดงออกซึ่งความกังวล

ใจเกี่ยวกับการสร�างเครือ่งจักรกล ความโลภขีองมน์ษย์ ความร์นแรงขีองสังคม ฯลฯ จนอาจ

กลา่วได�วา่วตัำถแ์ละวสัดท์ัง้สองน้ีทำาให�ศิลิป์ะสามารถพีด้เก่ียวกบัเน้ือหาทีไ่มเ่คยพีด้ถงึได� ด�วย

ร้ป์แบบและกระบวนการที่ให�ความหมายที่ซับซ�อนกว่าสื่อมาตำรฐาน การใช�วัตำถ์และวัสด์สอง

ภาพที่  3

Robert Rauschenberg, Monogram, 1955-1959
                      

ภาพที่  4

Andy Warhol, Brillo Box (Soap Pads) 1964
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โดย ปรัชญ์ พิมานแมน 

แบบน้ีโดยศิิลป์นิอยา่ง โจเซฟ บอยส ์(Joseph Beuys ค.ศิ. 1921-1986) ทำาให�วสัดบ์างป์ระเภท

เช่น ผู้�าสักหลาด ก�อนไขีมัน เกิดความหมายเฉพีาะตำัวขีึ้นมา

การใช้วัตถุสำาเร็จรูปและวัสดุเก็บตกของอันเซล์ม คีเฟอร์ (Anselm Kiefer เกิดค.ศ. 1945) 

อันเซล์ม คีเฟอร์ (Anselm Klefer เกิดค.ศิ. 1945) เป์็นศิิลป์ินชาวเยอรมันที่รวบรวมความทรง

จำาและร่องรอยจากบาดแผู้ลขีองเหตำ์การณ์ทางป์ระวัตำิศิาสตำร์ในช่วงสงครามโลกคร้ังที่ 2  

สร�างสรรค์ผู้ลงานศิิลป์ะด�วยการป์ระกอบเขี�าด�วยกันขีองการทับซ�อนกันขีองป์ระวัตำิศิาสตำร์ที่

ผู้้�คนมีส่วนร่วมเป็์นวงกว�าง โดยเฉพีาะอย่างยิ่งสงครามโลกครั้งที่ 2 และการฆ่่าล�างเผู้่าพีันธิ์์

หรือเหตำ์การณ์โฮโลคอสตำ์ (Holocaust) ผู้ลงานจิตำรกรรมขีองคีเฟอร์ถ้กจัดให�เป์็นหน่ึงใน

แนวทางแบบนิวซิมโบลิสม์ (New Symbolsim) และนีโอ-เอ็กซ์เพีรสชันนิสม์ (Neo-Expres-

sionism) เนื่องจากมีการอ�างอิงถึงเหตำ์การณ์ในป์ระวัตำิศิาสตำร์อย่างชัดเจน มีการใช�บทกวีเป์็น

แหล่งแห่งแรงบันดาลใจ รวมไป์ถึงการใช�วัสด์ที่มีลักษณะพีิเศิษ เช่น ฟาง ผู้สมผู้สานไป์กับ

วัสด์ทางจิตำรกรรมอืน่ ๆ คีเฟอร์ศิึกษาจิตำรกรรมกับศิิลป์ินแนวทางสัจนิยมชื่อ Peter Dreher 

(เกิดค.ศิ.1932) รวมถึงศิึกษาอย่างไม่เป์็นทางการกับโจเซฟ บอยส์ 

โดยแนวคิดที่พียายามสร�างการเช่ือมต่ำอทางจิตำวิญญาณที่คีเฟอร์เช่ือว่ามีอย้่ในวัสด์แต่ำละ

ป์ระเภทอย้แ่ล�ว ศิลิป์นิช่ืนชอบวสัดท์ีม่คีณ์สมบตัำเิป์ลีย่นแป์ลงทางเคมสีง้ เชน่ ตำะกัว่ ทีมี่ความ

เป์ลี่ยนแป์ลงที่น่าสนใจยามถ้กความร�อนและหลอมละลาย หรือวัสด์อย่างฟางที่ศิิลปิ์นมองว่า

เป์็นวัสด์ที่มีพีลังงานในตำัวเอง เกิดความเป์ลี่ยนแป์ลง และป์ลดป์ล่อยความร�อนในตำัวเองออก

มายามที่เผู้าไหม� เถ�าถ่านขีองฟางยังเป์็นตำัวตำ�นกำาเนิดขีองสิ่งมีชีวิตำอื่น ๆ ดังนั้นจึงให�ความ

หมายขีองการเป์ลี่ยนร้ป์ร่างและวงจรชีวิตำที่มีการถือกำาเนิดใหม่

ป์ระเด็นที่คีเฟอร์สนใจเป์็นพีิเศิษคือ การที่วัฒนธิรรมบางป์ระการได�ส้ญหายไป์จากความกลัว

คนแป์ลกหน�า (xenophobia) ที่ชาวเยอรมันมีตำ่อชาวยิวในช่วงก่อนและระหว่างสงครามโลก

ครัง้ที่ 2 ความร์นแรงจากการเขี่นฆ่่ากัน ศิิลป์ินได�ทำาการศิึกษาศิาสตำร์ความเชื่อในอดีตำ เช่น 

คับบาลาหรือศิาสตำร์ศัิกดิ์สิทธิิ์ขีองชาวยิว 

คีเฟอร์สร�างงานจิตำรกรรมโดยสัมพีันธิ์กับศิิลป์ะสาขีาอื่น ๆ เช่น ทำางานจิตำรกรรมที่ได�รับแรง

บันดาลใจจาก The Ring of Nibelung (Die Ring Nibelungen) โดยริชาร์ด วากเนอร์          

(Richard Wagner ค.ศิ. 1813-1883) โดยที่เรียนร้�ไป์ด�วยว่าคีตำกวีผู้้�นี้เกลียดชาวยิวแม�ในช่วง
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ชีวิตำขีองตำนเองจะมีเพีื่อนชาวยิวหลายคน รวมถึงกล่าวกันว่าบิดาขีองวากเนอร์เองก็อาจจะมี

เช้ือสายยิวอย้่ด�วย หรือในช่วงทศิวรรษที่ 1980 ที่คีเฟอร์สร�างจิตำรกรรมสีนำ้ามัน สีนำ้า และ

เทคนิคอื่น ๆ  จำานวน มากจากแรงบันดาลใจจากบทกวีขีอง Paul Celan กวีชาวยิว-โรมาเนีย

ชื่อ Todesfuge หรือ Death Fugue

ในนิทรรศิการ Walhalla (ภาพีที ่5) ที่ เป็์นการแสดงเดีย่วขีองคีเฟอร์ที ่White Cube gallery 

ที่ลอนดอน ช่ือนิทรรศิการมีความหมายหลายนัย ในด�านหน่ึงคำานี้หมายถึงสวรรค์ขีองชาว       

ไวกิง้อนัเป์น็ทีส่ถติำยข์ีองดวงวญิญาณนกัรบทีเ่สยีชวีติำในการตำอ่ส้� หรอืมสีว่นเก่ียวพีนักบัศิาสนา

ดัง้เดิมขีองยโ์รป์ตำอนเหนือและเยอรมนัโบราณทีเ่รียกวา่ Norse Paganism ตำำานานนีเ้คยถก้นำา

ไป์อ�างองิโดย ริชาร์ด วากเนอร์ และนาซีด�วย ช่ือน้ียังอ�างองิถงึหอเกยีรตำยิศิทีเ่มอืง Donaustauf 

ในบาวาเรีย อันเป์็นสถานที่ที่สร�างข้ึีนเพีื่อเป็์นอน์สรณ์สถานสำาหรับบ์คคลที่โดดเด่นใน

ป์ระวัตำิศิาสตำร์ขีองเยอรมัน ในนิทรรศิการศิิลป์ินใช�ห�องขีนาดใหญ่ขีองแกลเลอรีจัดวาง เตำียง

โรงพียาบาล ทางเดินและป์รับภ้มิทัศิน์ขีองห�องนิทรรศิการโดยใช�สารตำะกั่ว เตำียงเหล็กพีับร้ป์

ถ่ายขีาวดำา วัสด์จำาลอง (ภาพีที่ 6) ในแนวทางที่ศิิลป์ินถนัด รวมถึงการสร�าง บรรยากาศิขีอง

ห�องที่หนาวเหน็บ จากความเย็นขีองการจำาลองเรื่องราวขีองผู้้�คนจากเหตำ์การณ์ในอดีตำ  

ภาพที่  5

ผู้ลงาน Walhalla ขีอง อันเซล์ม คีเฟอร์ โดยใช� เตำียงผู้้�ป์�วย ตำะกั่ว 
ถังออกซิเจนและภาพีถ่าย 
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ในอกีห�องหน่ึง เป์น็จติำรกรรมแสดงภาพีหอคอยทีโ่อนเอนไป์มาบนผู้นืผู้�าใบกบักล์ม่หมอกควนั

สีนำา�เงินขีนาดใหญ่ ความทะเยอทะยานในการสร�างสรรค์และส์ดท�ายที่กลายเป์็นการทำาลาย

ล�างเป์็นหัวขี�อที่ศิิลป์ินต้ัำงคำาถาม ผู้ืนดินที่เป์็นส่วนผู้สมดินจริงด�านล่างจิตำรกรรมแตำกระแหง

แสดงด�านตำรงขี�ามกบัความอด์มสมบร้ณ์ เป์น็สว่นหน่ึงขีองความทรงจำาวยัเด็กขีองศิิลปิ์นทีเ่กิด

มาในป์ระเทศิเยอรมนัชว่งหลังสงครามโลกครัง้ที่ 2 ศิิลป์ินใช�ชวีติำวยัเด็กในซากป์รกัหักพีังจาก

การส้�รบ การทิ้งระเบิด ฯลฯ ก่อให�เกิดความทรงจำาอย่างลึกซึ้ง

ในอีกห�องหนึ่งเป์็นบันไดเวียน แขีวนด�วยเสื้อผู้�าเด็กและผู้้�หญิงเป์ื�อนโคลนเป็์นสัญลักษณ์ขีอง

วัลคีร่ี ผู้้�หญิงในตำำานานที่เป็์นผู้้�ตำัดสินใจเลือกว่าใครจะอย้่หรือใครจะเสียชีวิตำในการส้�รบและ

ได�เขี�าส้่ Valhalla แตำ่ในงานชิ้นนี้ไม่ได�แสดงภาพีขีองฮีโร่หรือการส้�รบที่เกริกเกียรตำิ แตำ่เป็์น

ความหมายถึงเหยื่อในเหตำ์การณ์โฮโลคอสตำ์ (Elbaor, 2016) 

ผู้ลงานช้ินน้ีดจ้ะเป็์นความพียายามตำอบคำาถามขีอง ธิโีอดอร ์อดอรโ์น นกัป์รัชญาชาวเยอรมนั

ที่กล่าวว่า การเขีียนบทกวีหลังเหตำ์การณ์ที่เอาชวิตำซ์น้ันป์�าเถื่อน (To write poetry after 

Auschwitz is barbaric) ซึง่หมายถึงว่าคนเยอรมันที่ใช�ชีวิตำในช่วงหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 

น้ันตำ�องอย้่กับคำาถามใหญ่ในใจเกี่ยวกับเผู่้าพีันธ์์ิขีองตำนเองและเหต์ำการณ์ฆ่่าล�างเผู่้าพีันธ์์ิอื่น 

การเผู้ชิญหน�ากับเหตำ์การณ์น้ันกลายเป์็นคำาถามใหญ่สำาหรับศิิลป์ินท์กคน และคีเฟอร์เองได�

แสดงออกเอาไว�ในนิทรรศิการนี้ด�วย ร้ป์แบบขีองนิทรรศิการโดยเฉพีาะอย่างยิ่งการใช�วัสด์จึง

เป์็นก์ญแจสำาคัญในการสื่อความหมายขีองงานชิ้นนี้

ภาพที่  6

ภาพีแสดงผู้ลงาน Walhalla ขีอง อันเซล์ม คีเฟอร์
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การถักทอกันขีองตำำานานในป์ระวัติำศิาสตำร์อันไกลโพี�น เหต์ำการณ์และหลักฐานทางป์ระวัติำศิาสตำร์

ใกล�ตัำวผู่้านการใช�วัตำถ์อย่างเตีำยงเหล็กพัีบกับท่ีนอนท่ีมีร่องรอยขีองการแต่ำนอนแต่ำไร�ผู้้�คน ความ

แข็ีงกระด�างขีองวัสด์ที่หล่อมาจากตำะก่ัวผู้สมผู้สานกับความเย็น ท่ีส์ดป์ลายห�องเป็์นภาพีถ่าย

ขีาวดำาติำดอย่้บนผู้นังตำะก่ัวเป็์นภาพีคนเดินเดียวดายในทิวทัศิน์เยือกเย็นขีองฤด้หนาว ในอีก

ห�องหน่ึงเป็์นต้ำ�กระจกหลายต้ำ�ภายในติำดต้ัำงวัตำถ์หลากหลายป์ระเภท (Kiefer, 2016)

การใช้วัตถุสำาเร็จรูปและวัสดุเก็บตกของไช่กว๋อเฉียง (Cai Guo-Qiang เกิด ค.ศ. 1957)

ไช่กว๋อเฉียงเป็์นศิิลปิ์นชาวจีนที่ได�รับการศึิกษาทางด�านการละครมาก่อน ผู้ลงานที่ทำาให�เขีา

ได�รับช่ือเสียงโด่งดังเกิดจากการใช�ดินป์ืนเป์็นองค์ป์ระกอบสำาคัญ ไม่ว่าจะเป์็นการระเบิดใน

ท�องฟ้าเพีื่อสร�างก�อนเมฆ่หลากสี หรือการระเบิดบนพีื้นดินที่สร�างผู้ลลัพีธิ์อันตำื่นตำาต่ืำนใจใน

ขีณะทีก็่หลงเหลอืรอ่งรอยเอาไว�ด�วย ในผู้ลงานทีศ่ิกึษาคอื Penglai/Horai (2015) (ภาพีที ่6-8)  

ผู้ลงานชิ้นน้ีเกิดขีึ้นจากการที่ศิิลปิ์นรับเชิญไป์สร�างงานช้ินหลักในเทศิกาลศิิลป์ะ โดยศิิลปิ์น

เลอืกจบัป์ระเดน็ความขีดัแย�งระหวา่งป์ระเทศิจนีและญีป่์์�นทีมี่มาตำัง้แตำอ่ดีตำผู้า่นการส้�รบหลาย

ครัง้ มาจนกระทั่งในศิตำวรรษที่ 20 ที่ญี่ป์์�นเป็์นฝ�ายร์กรานและกระทำาการเลวร�ายกับป์ระเทศิ

จนี โดยเฉพีาะอย่างยิง่กรณเีมอืงนานกงิ และเรว็ ๆ  น้ีทีส่องชาติำแย่งชงิหม้เ่กาะเตำีย้วหย ้(ญีป่์์�น

เรียกเซ็นคะค)์ เพีือ่นำาเสนอป์ระเด็นทีมี่ความซับซ�อนและมีป์ระวัตำศิิาสตำร์ขีองเร่ืองราวยาวนาน

ศิลิป์นิเลอืกนำาแนวคดิขีองภเ้ขีาเผู้งิไหลหรอืทีภ่าษาญีป่์์�นเรยีกวา่ภ้เขีาโฮไร ภเ้ขีาลก้น้ีเป์น็ภ้เขีา

ในตำำานานลัทธิิเตำ๋าที่กล่าวกันว่าเซียนจะไป์อย้่อาศิัย โดยมีเตำ่าและกระเรียนเป็์นสัตำว์มงคลสื่อ

ความหมายขีองการเป์น็อมตำะ แนวคดินีเ้กดิข้ึีนในป์ระเทศิจนีและถา่ยทอดมายงัป์ระเทศิญีป่์์�น

ตำั้งแตำ่สมัยโบราณ กลายชื่อเป์็นโฮไรและเป์็นแนวคิดให�กับศิิลป์ะหลากหลายป์ระเภทในญี่ป์์�น 

โดยเฉพีาะอย่างยิ่งสวนที่มีการจัดกล์่มหินเป์็นภ้เขีาโฮไรและมีกล์่มหินเตำ่ากับหินกระเรียน

เพีื่อสื่อแนวคิดนี้ศิิลป์ินแบ่งงานตำิดตำั้งออกเป์็นหลายส่วน ส่วนแรกอย้่ที่ลานกลางขีอง

พีิพีิธิภัณฑ์์ศิิลป์ินป์ิดพีื้นทั้งหมดป์ล่อยนำ้าเขี�าไป์ขีัง เกิดเป์็นสระนำ้าตำื้นขีนาดใหญ่สะท�อนภาพี

โดยรอบลงไป์ กลางสระเป์็นภ้เขีาในความหมายขีองภ้เขีาเผู้ิงไหล/ โฮไร ที่มีนำ้าตำกและป์�า

ขีนาดเล็กจำาลองสว่นระเบยีงโดยรอบอาคารศิิลป์นิทำาเวริก์ชอ็ป์รว่มกบัเดก็และชา่งฝมีอืในท�อง

ถิ่นทำาการมัดฟางขี�าวเป็์นร้ป์เรือป์ระเภทต่ำาง ๆ ตำั้งแต่ำเรือขีนาดเล็กสำาหรับหาป์ลาขีองคน

ธิรรมดา เรือขีนาดใหญ่ในอดีตำและเรือรบสมัยใหม่แบบเรือบรรทก์เคร่ืองบิน จำานวนหลายร�อย

ลำาลอยล่องอย้่ในพีื้นที่ขีองพีิพีิธิภัณฑ์์ ในห�องจัดแสดงมีจิตำรกรรมที่เกิดจากการจ์ดระเบิดบน
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โดย ปรัชญ์ พิมานแมน 

ผู้ืนผู้�าใบที่มีสีฝ์�นอย้่ด�านบน (ภาพีที่ 9) ศิิลป์ินให�เด็กในท�องถ่ินตำัดภาพีกระดาษเป์็นร้ป์สัตำว์ 

ตำ่าง ๆ ตำิดลงบนผู้�าใบก่อนระเบิด เมือ่ระเบิดแล�วจึงเหลือร่องรอยเอาไว� ในห�องมีจอโทรทัศิน์

แสดงช่วงเวลาขีองการระเบิดด�วย

ภาพที่  7-9

Cai Guo-Qiang, Penglai/ Horai, 2015  
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ภาพที่  10

จิตำรกรรมจากการระเบิดดินป์ืนบนแคนวาสที่มีสีฝ์�นอย้่ ร้ป์สัตำว์เล็กๆ เป์็นผู้ลงานขีองเด็กๆ ในท�องถิ่นที่มาร่วม
เวิร์กช็อป์กับศิิลป์ิน
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โดย ปรัชญ์ พิมานแมน 

สรุปการใช้วัตถุสำาเร็จรูปและวัสดุเก็บตกใน Walhalla และ Penglai/ Horai

วัสด์หลากหลายป์ระเภทถ้กศิิลป์ินทั้ง 2 นำามาใช�เพีื่อการสื่อความ ตำัวอย่างเช่น ตำะกั่ว ในผู้ล

งาน Walhalla ทีศ่ิลิป์นิมองวา่เป์น็วสัดท์ีใ่ห�ความหมายเร่ืองการเป์ลีย่นสภาพี (transformation) 

ได�ดี ลักษณะเฉพีาะขีองวัสด์ที่เป์็นสีเทาหม่น ๆ เมือ่ตำิดตำั้งเป์็นผู้นังขีนาดใหญ่และใช�ในส่วน

ตำา่ง ๆ  ขีองงาน ทำาให�เกดิความร้�สกึเยอืกเยน็ สอดคล�องกบัร้ป์ทรงเตำยีงในโรงพียาบาล หมอน

ผู้�าป์้ที่นอนที่เหมือนผู้่านการนอนมาแล�ว ตำะกั่วที่เมื่อเย็นลงแล�วแขี็งตำัว ให�ความร้�สึกด�านตำรง

ขี�ามขีองหมอนกับทีน่อนที่อ่อนน์่มและอบอ์่น 

ในผู้ลงาน Penglai/ Horai วัสด์แบบฟาง สามารถสื่อความหมายได�หลายแบบ ฟางและดิน

เป์น็วสัดจ์ากธิรรมชาตำมิคีวามสมัพีนัธิอ์ยา่งลกึซึง้กบัวฒันธิรรมการเกษตำร โดยเฉพีาะอยา่งยิง่

ในจนีและญีป่์์�นทีใ่ช�ฟางในกจิกรรมชวีติำป์ระจำาวนัตำัง้แต่ำการป์ลก้ขี�าว เกีย่วขี�าว หมกัอาหารไป์

จนกระทั่งก่อสร�างบ�านเรือนใช�ม์งหลังคา และเป์็นส่วนผู้สมขีองการก่อผู้นัง การส่งทอด

อารยธิรรมเหลา่น้ีทีน่า่จะเร่ิมตำ�นทีจ่นีมายงัญีป่์์�น มีฟางขี�าวเป์น็สว่นหน่ึงด�วยอยา่งแนน่อน วสัด์

น้ีจึงมีความหมายพีืน้ฐานอย้่ที่ชีวิตำและพีื้นฐานขีองชีวิตำ เมื่อใช�ฟางมาจัดทำาเป์็นเรือป์ระเภท

ตำ่าง ๆ สื่อความหมายทั้งการเชื่อมตำ่อสองวัฒนธิรรมเขี�าหากันผู้่านทางทะเลแบบที่เป็์นมาใน

อดีตำ หรือเมื่อเป์็นห์่นฟางร้ป์เรือรบก็ให�ความหมายถึงการตำั้งคำาถามในแง่ม์มขีองสงครามที่

สองป์ระเทศินี้กระทำาตำ่อกันสืบเนื่องมาเป์็นพีันป์ีแล�ว 

วัสด์ที่ถ้กใช�ในผู้ลงานทั้งสองต่ำางก็มีความหมายเฉพีาะตัำวที่เกิดข้ึีนจากป์ระวัตำิศิาสตำร์ที่เป็์น

ความทรงจำาร่วมกันขีองคนในสังคม ความทรงจำาเหล่านี้จะนำาพีาคนไป์ในทิศิทางใด หรือเรา

ควรจะจำาเร่ืองใดเร่ืองหน่ึงอย่างไร ศิิลป์ะเป็์นหน่ึงในเคร่ืองมือต้ัำงคำาถามได�อย่างชัดเจนที่ส์ด
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