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คำ�สำ�คัญ	 โทนี เอาร์สเลอร์ สื่อมวลชน ตัวตน อััตลักษณ์ ฌาคส์ ลาก็อง

บทนำ�

การขบคิด ศึกษาและนำ�เสนอแนวคิดในเรื่องตัวตนและอัตลักษณ์ของมนุษย์นั้นมีมาอย่าง

ยาวนานในวฒันธรรมตะวนัตก ไมว่า่จะเปน็ความพยายามคน้หาความหมายในเชงิอภปิรชัญา 

ศาสนา มานุษยวิทยา สังคมศาสตร์ หรือจิตวิเคราะห์ ทั้งนี้นิยามของตัวตนและอัตลักษณ์

นั้นก็มิได้เป็นสิ่งที่มีข้อสรุปอันชัดเจนตายตัวแต่อย่างใด หากแต่ขึ้นอยู่กับแง่มุมของการพินิจ

พเิคราะหใ์นแตล่ะสกลุความคดิทีแ่ตกตา่งกนั นอกจากนีค้วามหมายของตวัตนและอตัลกัษณ์

ยังมีการเลื่อนไหลและแปรเปลี่ยนไปตามสภาวการณ์ของโลกในแต่ละช่วงเวลา ในลำ�ดับถัด

ไปจะเป็นการอภิปรายมโนทัศน์ทางสังคมศาสตร์และจิตวิเคราะห์ที่เกี่ยวข้องกับประเด็นเรื่อง
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ตัวตนและอัตลักษณ์ซึ่งผู้เขียนได้นำ�มาใช้เป็นกรอบในการศึกษาผลงานของโทนี เอาร์สเลอร์

ในบทความชิ้นนี้

ตัวตนและอัตลักษณ์ในทางสังคมศาสตร์

สจวร์ต ฮอลล์ (Stuart Hall) นักทฤษฎีทางสังคมศาสตร์คนสำ�คัญได้เสนอแนวคิดเกี่ยวกับ

อตับคุคลโดยจำ�แนกความแตกตา่งออกเปน็สามกลุม่ซึง่มคีวามสมัพนัธก์บัความเปลีย่นแปลง

ทางวัฒนธรรมและลำ�ดับของพัฒนาการทางความคิดของผู้คนในสังคมที่เกิดขึ้นในแต่ละยุค

สมัย ดังต่อไปนี้

1. อัตบุคคลในยุคสมัยแห่งการรู้แจ้ง (Enlightenment Subject) เป็นการให้นิยามอัตลักษณ์

ของบุคคลที่ตั้งอยู่บนฐานความคิดแบบปัจเจกนิยม (Individualism) อันเป็นแนวคิดที่ปรากฏ

อยู่ในสังคมแบบดั้งเดิมซึ่งยึดถือเอาตัวบุคคลเป็นศูนย์กลาง โดยมองว่าบุคคลเป็นผู้มีเหตุผล

และตระหนักรู้ในทุกการกระทำ�ของตน อีกทั้งยังเชื่อว่าสารัตถะแห่งความเป็นบุคคลนั้นขึ้น

อยู่กับคุณสมบัติที่ติดตัวมาโดยกำ�เนิด อัตลักษณ์ของบุคคลจึงเป็นสิ่งที่มีเสถียรภาพ มีความ

ม่ันคงต่อเน่ืองไปตลอดชีวิตของบุคคลน้ันๆ1  ซ่ึงสอดคล้องกับข้อเสนอของดักลาส เคลเนอร์ 

(Douglass Kellner) ที่กล่าวว่าอัตลักษณ์ของบุคคลในสังคมแบบดั้งเดิมนั้นคือบทบาททาง

สังคมที่ได้ถูกกำ�หนดไว้แล้วล่วงหน้า (predefined social roles) 2

2. อตับคุคลในเชงิสงัคมวทิยา (Sociological Subject) อตับคุคลในลกัษณะนีค้อืภาพสะทอ้น

ความซับซ้อนของโลกสมัยใหม่ (modern world) ที่ถึงแม้ว่าจะยังยึดถือเอาสถานะที่ติดตัว

มาโดยกำ�เนิดหรือความรู้สึกนึกคิดภายในตัวบุคคลเป็นสิ่งที่บ่งบอกถึงความเป็นบุคคลนั้น

ก็ตาม แต่ความคิดภายในตัวบุคคลก็มีการปรับเปลี่ยนอย่างต่อเนื่องโดยสัมพันธ์กับโลก

ภายนอกและการติดต่อสื่อสารกับบุคคลอื่นในสังคมอันเป็นทฤษฎีในสกุลความคิดที่เรียกว่า 

“การปฏิสัมพันธ์เชิงสัญลักษณ์” (Symbolic Interactionist) 3 ทั้งนี้ในช่วงปลายยุคสมัยใหม่  

(late modernity) การขบคิดเกี่ยวกับบทบาทของตนเองในสังคมเป็นสิ่งที่ยากจะหลีกเลี่ยง 

ในแต่ละวันผู้คนต้องเฝ้าตั้งคำ�ถามกับตัวเองว่าจะทำ�อะไร? จะทำ�อย่างไร? และจะเป็นใคร? 

ซึง่คำ�ถามเหลา่นีจ้ะตอ้งพจิารณาทัง้ในแงข่องความสมัพนัธร์ะหวา่งความรูส้กึภายในตวับคุคล

ท่ีมีต่อตัวตนเอง และในแง่ของความสัมพันธ์ระหว่างตัวบุคคลกับความเปล่ียนแปลงในสังคม4 

กล่าวคือในขณะที่เราแสดงความเป็นตัวตนออกสู่โลกภายนอกนั้น ตัวเราเองก็ได้ซึบซับความ
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หมายและคุณค่าที่สังคมได้กำ�หนดไว้เข้ามาเป็นส่วนหนึ่งของความเป็นตัวเรา อัตลักษณ์ของ

บุคคลในรูปแบบนี้จึงกลายเป็นสิ่งที่เชื่อมต่อบุคคลเข้าสู่ระบบสังคมและเป็นสิ่งที่ทำ�ให้บุคคล

นั้นมีที่ทางในบริบททางวัฒนธรรมที่สัมพันธ์กับผู้อื่น5

3. อัตบุคคลในยุคหลังสมัยใหม่ (Post-modern Subject) อัตลักษณ์ของบุคคลประเภทนี้

ปราศจากการยึดติดกับนิยามที่มั่นคงตายตัวและมีความแปรผันอยู่ตลอดเวลาโดยสัมพันธ์

กับกาลเทศะในระบบทางวัฒนธรรมและสถานการณ์ทางสังคมที่มีความหลากหลาย ทำ�ให้

อัตลักษณ์ของบุคคลไม่มีความสัมพันธ์ต่อเนื่องในลำ�ดับของเวลาอีกทั้งยังมีความขัดแย้งอยู่

ในตวัเอง หากใครคนหนึง่ในยคุหลงัสมยัใหมจ่ะรูส้กึวา่ตนเองมอีตัลกัษณท์ีม่ัน่คงและสมบรูณ์

นั้น ก็เป็นเพียงผลลัพธ์ที่เกิดขึ้นจากการที่เขาได้สร้างเรื่องเล่าของตัวตน (narrative of the 

self) เพื่อให้ตนเองปลอดภัยจากความไม่มั่นคงทางความรู้สึก ซึ่งฮอลล์มองว่าเป็นเพียงแค่

ความเพ้อฝัน (fantasy) 6 เดวิด ลีอ็อง (David Lyon) เสนอว่าปัจจัยสำ�คัญสองประการที่มี

บทบาทตอ่การกำ�หนดขอ้เทจ็จรงิในสงัคมหลงัสมยัใหมน่ัน้คอืลทัธบิรโิภคนยิม (Consumerism) 

และความเจริญก้าวหน้าของเทคโนโลยีสื่อใหม่ ซึ่งปัจจัยประการหลังนั้นทำ�ให้ผู้คนเกิดการ

ตั้งคำ�ถามต่ออำ�นาจและองค์ความรู้ที่มีมาแต่ดั้งเดิม (traditional authorities) อีกทั้งยังเอื้อ

อำ�นวยให้เกิดช่องทางหรือกรอบ (frames) ของการสร้างประสบการณ์ที่หลากหลายซึ่งส่งผล

ต่อแนวคิดเกี่ยวกับความเป็นจริง นั่นหมายถึงว่าสื่อใหม่ทำ�ให้ความเป็นจริงของแต่ละบุคคล

นั้นไม่จำ�เป็นจะต้องเป็นสิ่งเดียวกันอีกเสมอไป 7

ตัวตนและอัตลักษณ์ในทางจิตวิเคราะห์

ในช่วงกลางศตวรรษที่ 20 ฌาคส์ ลาก็อง นักปรัชญาชาวฝรั่งเศสได้พัฒนาแนวทางการศึกษา

ด้านจิตวิเคราะห์ข้ึนมาใหม่โดยการย้อนกลับไปทบทวนและตีความผลงานของซิกมุนด์ ฟรอยด์ 

(Sigmund Freud) โดยใชก้รอบมโนทศันข์องสญัศาสตร ์(semiotics) ภาษาศาสตร ์(linguistic) 

และแนวคิดในสกุลโครงสร้างนิยม (structuralism) เป็นพ้ืนฐานในการศึกษาผลงานของฟรอยด์ 

มโนทัศน์สำ�คัญอันหนึ่งที่ลาก็องได้พัฒนาขึ้นมานั้นคือการเสนอว่ามนุษย์ทุกคนประกอบด้วย

พรมแดนทางจติสามสว่นอนัไดแ้ก ่พรมแดนแหง่สิง่จรงิ (Real Order) พรมแดนแหง่สญัลกัษณ ์

(Symbolic Order) และพรมแดนแห่งจินตภาพ (Imaginary Order) ซึ่งทั้งสามพรมแดนนี้มี

ความสัมพันธ์เกี่ยวเนื่องซึ่งกันและกันอย่างไม่สามารถแยกออกจากกันได้ 8 ในประเด็นที่

เกี่ยวข้องกับตัวตนและอัตลักษณ์ของบุคคลนั้น ลาก็องได้เสนอมโนทัศน์เรื่อง “ขั้นกระจก” 
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หรือ “Mirror Stage” ซึ่งเป็นทฤษฎีที่เขาใช้อธิบายปรากฏการณ์ที่เกิดขึ้นในพรมแดนแห่ง

จินตภาพอันเป็นรากฐานที่สำ�คัญในการก่อกำ�เนิดตัวตนและอัตลักษณ์หรือความเป็น           

“อัตบุคคล” (subject) ในช่วงปฐมวัยของมนุษย์ ซึ่งผู้เขียนจะได้อภิปรายในลำ�ดับถัดไป

แนวคิดเร่ืองข้ันกระจก (Mirror Stage)

ลาก็องกล่าวว่าหากเปรียบเทียบกับสัตว์โลกทั้งหลายแล้ว ถือได้ว่ามนุษย์นั้นเป็นสิ่งมีชีวิตที่

เกิดมาก่อนเวลาที่เหมาะสม นั่นหมายถึงมนุษย์เมื่อแรกเกิดนั้นยังขาดซึ่งความสามารถที่จะ

ดำ�รงชวีติไดด้ว้ยตนเองซึง่ตา่งจากสตัวช์นดิอืน่ๆ ทัง้นีก้ด็ว้ยขอ้จำ�กดัทางกายภาพทีเ่ดก็ทารก

ยังไม่สามารถควบคุมการเคลื่อนไหวของอวัยวะต่างๆ ได้อย่างสมบูรณ์เต็มที่ อีกทั้งการมอง

เห็นสิ่งต่างๆ ก็ยังไม่ชัดเจนมากนัก มนุษย์ในช่วงปฐมวัยจึงต้องพึ่งพาผู้ที่เป็นแม่อยู่แทบจะ

ตลอดเวลาจนทำ�ให้เด็กมีความรู้สึกเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันกับแม่ ทารกจะรับรู้การมีอยู่ของ

ร่างกายตนเองในลักษณะของชิ้นส่วนข้อมูลที่อยู่อย่างกระจัดกระจาย เช่น การรู้สึกถึงการ

สัมผัสของแม่ที่ตำ�แหน่งต่างๆ บนร่างกายของทารก แต่เมื่อทารกมีอายุได้ 6-18 เดือน ระบบ

การมองเห็นจะพัฒนามาถึงขั้นที่สมบูรณ์เต็มที่ เขาเริ่มจะตระหนักได้ว่าภาพที่มองเห็นใน

บานกระจกเงาที่วางอยู่ตรงหน้านั้นคือภาพสะท้อนของตนเองและรับรู้ได้ถึงความมีเอกภาพ 

ความครบถ้วนสมบูรณ์ของอวัยวะต่างๆ ในร่างกายตนเองเป็นครั้งแรกผ่านทางการมองเห็น

ภาพสะท้อนที่ปรากฏในบานกระจกเงาแม้ว่าในความเป็นจริงเขาจะยังไม่สามารถควบคุม

อวัยวะต่างๆ ได้อย่างที่ต้องการก็ตาม ในช่วงนั้นเด็กจะสามารถทำ�ความเข้าใจได้ว่าตนเอง

กับแม่มิใช่บุคคลเดียวกันและรับรู้ถึงการมีอยู่ของตนเอง โดยการเปรียบเทียบและสร้างความ

สัมพันธ์ระหว่างสรรพสิ่งโดยการเชื่อมโยงกับภาพสะท้อนในกระจกเงา หรือที่ลาก็องกล่าวว่า

ขั้นกระจกเป็นปรากฏการณ์ที่สถาปนาความสัมพันธ์ระหว่างอวัยวะต่างๆ ภายในร่างกาย

ของเด็กเข้ากับสภาพแวดล้อมในโลกแห่งความเป็นจริง 9 นอกจากนี้การมองเห็นภาพสะท้อน

ในกระจกเงายังทำ�ให้เด็กเรียนรู้ตัวตนหรืออัตตา (ego) ในสองลักษณะ คือ “อุดมคติแห่ง

อัตตา” (ideal ego) ซึ่งหมายถึงตัวตนที่พ่อแม่คาดหวังในตัวเด็ก เช่น การที่พวกเขาคอย

บอกเด็กว่าอยากให้ประกอบอาชีพเป็น หมอ วิศวกร หรือนักบินในอนาคต และตัวตนอีก

ลกัษณะหนึง่กค็อื “อตัตาแหง่อดุมคต”ิ (ego ideal) ทีห่มายถงึตวัตนทีเ่ดก็คาดหวงักบัตนเอง 

เช่น การที่เด็กอยากเป็นนักกีฬา นักมายากล เป็นต้น ซึ่งตัวตนหรืออัตตาทั้งสองแบบนี้มัก

จะมีความขัดแย้งกันอยู่เสมอ 10
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อย่างไรก็ดีความสมบูรณ์ครบถ้วนของร่างกายตนเองที่เด็กมองเห็นนั้นก็มีความขัดแย้งกับข้อ

จำ�กัดทางกายภาพของเด็กที่ยังไม่สามารถควบคุมการเคลื่อนที่ของอวัยวะทุกส่วนได้ดังใจ 

ด้วยเหตุนี้ความสับสนจึงเกิดขึ้นในจิตใจของเขาและนำ�ไปสูส่ภาวะที่ลาก็องเรียกวา่ “รา่งกาย

ที่แตกสลาย” (fragmented body) 11 ในจุดนี้ ลอรา มัลวีย์ (Laura Mulvey) ได้ขยายความ

เกี่ยวกับข้อขัดแย้งที่เกิดขึ้นในจิตใจของเด็กทารกในช่วงเวลานั้นไว้ได้อย่างน่าสนใจว่า        

“ขั้นกระจกคือสภาวะที่ความทะเยอทะยานทางกายภาพ (physical ambitions) ของเด็กได้

ก้าวล้ำ�ไปเกินกว่า (outstrip) ความสามารถทางการเคลื่อนตัว (motor capacity) ที่มีอยู่ใน

ขณะนั้น” 12 ในทัศนะของลาก็องปรากฏการณ์ขั้นกระจกจึงมีความสัมพันธ์ลึกซึ้งกับความ

เข้าใจผิด (misrecognition) ที่เกิดขึ้นระหว่างตัวตนในความเป็นจริงกับภาพที่เห็นใน

กระจกเงาซึ่งเป็นเสมือนสิ่งที่ช่วยปลอบประโลมเด็กว่าเขานั้นมีอวัยวะครบถ้วนสมบูรณ์และ

มิได้ผิดแผกไปจากคนอื่นๆ แต่อย่างใด 13

แนวคิดเร่ือง “ส่ิงอ่ืน” (Other) 

มโนทัศน์เรื่อง “สิ่งอื่น” ของลาก็องนั้นมิได้เป็นสิ่งเดียวกับมโนทัศน์เรื่อง “ความเป็นอื่น” 

(otherness) ในแนวทางการศึกษาระบบวัฒนธรรมทางสังคมซึ่งหมายถึงกลุ่มคนชายขอบ

หรือชนกลุ่มน้อยในสังคม ทั้งนี้ “สิ่งอื่น” ในทฤษฎีทางจิตวิเคราะห์ของลาก็องนั้นเป็นมโน

ทัศน์สำ�คัญที่สัมพันธ์กับปัจจัยที่มีอิทธิพลต่อการกำ�หนดตัวตนและอัตลักษณ์ของบุคคล ซึ่ง

สามารถแบ่งออกได้เป็น 2 ประเภท ประเภทแรกคือ “สิ่งอื่น” ที่มาจากคำ�ว่า autre ในภาษา

ฝรั่งเศสซึ่งมีความหมายเช่นเดียวกับคำ�ว่า other ในภาษาอังกฤษ นิยามของ “สิ่งอื่น” ใน

ลักษณะแรกนี้คือสิ่งที่เคยเป็นส่วนหนึ่งของมนุษย์ในช่วงปฐมวัยแต่จำ�เป็นที่จะต้องตัดทิ้งออก

ไปเพื่อเข้าสู่การเป็นอัตบุคคล เช่น ความฝันของเด็กที่อยากเป็นซูเปอร์ฮีโร และด้วยสาเหตุ

ที่ต้องตัดทิ้งบางอย่างที่เคยเป็นส่วนหนึ่งของตนออกไปนั้นจึงทำ�ให้อัตบุคคลในแนวคิดของ

ลาก็องเป็นสิ่งที่เต็มไปด้วยความขาด (lack) และความปรารถนา (desire) อัตบุคคลจึงดำ�รง

ชีวิตอยู่เพื่อการค้นหาสิ่งที่ขาดหายไปอย่างไม่มีที่สิ้นสุดในช่วงชีวิตที่เหลืออยู่ 14 อนึ่งการ 

กล่าวอ้างถึงสิ่งอื่นในลักษณะนี้มักจะนิยมใช้คำ�ว่า “objet petit a” หรือ “objet a” อันมี

ที่มาจากอักษรตัวแรกของคำ�ว่า “autre” นั่นเอง

“สิ่งอื่น”ในอีกลักษณะหนึ่งคือ “Other” (หรือ “Autre” ในภาษาฝรั่งเศสที่ขึ้นต้นด้วยอักษร 

A ตัวใหญ่) ซึ่งมีความเกี่ยวข้องกับช่วงเวลาที่มนุษย์ได้ผ่านปรากฏการณ์ขั้นกระจกใน
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พรมแดนแห่งจินตภาพและก้าวล่วงไปสู่พรมแดนแห่งสัญลักษณ์ (Symbolic Order) เพื่อเข้า

สู่การเป็นอัตบุคคล (Subject) ที่สามารถมีชีวิตอยู่ในสังคมได้อย่างบุคคลทั่วไป ในพรมแดน

แห่งสัญลักษณ์นี้เองที่บุคคลจะได้รู้จักกับ”สิ่งอื่น”(Other) ซึ่งในที่นี้มิได้หมายถึงตัวบุคคลที่

มีความเป็นรูปธรรม แม้ว่าในบางบริบทอาจจะหมายถึงบุคคลอื่นได้ก็ตาม ยกตัวอย่างเช่น

แม่ซึ่งนับได้ว่าเป็นสิ่งอื่น (Other) ที่อยู่ในลักษณะบุคคลคนแรกในชีวิตของเด็ก อย่างไรก็ดี

ในบทความชิ้นนี้จะอ้างอิงถึงแนวคิดเรื่องสิ่งอื่นในอีกลักษณะหนึ่งที่ลาก็องได้เสนอไว้ นั่นคือ

สิ่งอื่นที่หมายถึงจารีตประเพณี มารยาท กฎหมาย แนวทางการปฏิบัติตัวที่ดีงามและ         

ปทัสถานทางสังคม สิ่งอื่นคือสิ่งที่ทำ�ให้คนเกิดสำ�นึกเกี่ยวกับสังคมอย่างมีเอกภาพ เป็นกฎ

เกณฑ์ที่อัตบุคคลมิอาจปฏิเสธได้หากต้องการจะมีชีวิตอยู่อย่างปกติสุข เป็นสิ่งที่ทำ�ให้คน

ตระหนักรู้ถึงบทบาทหน้าที่รวมไปถึงลำ�ดับชั้นและความสัมพันธ์ของตนเองกับผู้อื่นในระบบ

สงัคม ในหลายครัง้ขอ้กำ�หนดทางสงัคมทีส่ิง่อืน่เปน็ผูส้ถาปนาขึน้มานัน้กม็คีวามขดัแยง้อยา่ง

รุนแรงกับความต้องการที่แท้จริงของอัตบุคคล อย่างไรก็ดีเพื่อที่จะมีชีวิตที่เป็นปกติสุข       

อัตบุคคลจึงจำ�เป็นที่จะต้องปฏิบัติตนไปตามครรลองของสังคมที่สิ่งอื่นเป็นผู้กำ�หนด 15           

ด้วยเหตุนี้การแสดงออกซึ่งตัวตนของอัตบุคคลจึงมิได้เป็นไปอย่างที่ตนต้องการอย่างแท้จริง

แต่เป็นไปตามอำ�นาจการบงการของสิ่งอื่น

นอกเหนือไปจากการศึกษาในแวดวงสังคมศาสตร์และจิตวิเคราะห์ ประเด็นเรื่องตัวตนและ

อัตลักษณ์ของมนุษย์เป็นสิ่งที่ได้ถูกนำ�มาวิพากษ์เสนอผ่านผลงานศิลปะด้วยสื่อที่หลากหลาย

อย่างต่อเนื่องในทุกยุคสมัย หนึ่งในศิลปินที่มีความเด่นชัดในการนำ�เสนอประเด็นดังกล่าว

ผ่านงานศิลปะสื่อใหม่ได้แก่ โทนี เอาร์สเลอร์ ซึ่งผู้เขียนจะได้กล่าวถึงในลำ�ดับถัดไป

แนะนำ�ศิลปิน 

โทนี เอาร์สเลอร์เป็นศิลปินชาวอเมริกันซึ่งเป็นที่รู้จักจากผลงานศิลปะที่สร้างสรรค์ด้วยวิธี

การผสมผสานกันระหว่างสื่อวีดิทัศน์และองค์ประกอบเชิงประติมากรรมซึ่งมักจะถูกนำ�เสนอ

ออกมาในรูปแบบศิลปะแนวจัดวางที่ใช้พื้นที่ขนาดใหญ่ในการติดตั้ง เอาร์สเลอร์เกิดในปี 

ค.ศ. 1957 จบการศึกษาทางด้านศิลปะจาก California Institue of the Arts ผลงานในช่วง

แรกของเขาได้รับแรงบันดาลใจมาจากนัม จุน เป็ค (Nam June Paik) อย่างไรก็ดีในทัศนะ

ของเอาร์สเลอร์นั้นการใช้สื่อในผลงานของเป็คยังคงเป็นเพียงการเปลี่ยนสถานะข้าวของ

เครื่องใช้ภายในบ้านให้กลายเป็นงานศิลปะ ทั้งนี้ก็เนื่องมาจากในยุคสมัยของเป็คนั้น           
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การจำ�แนกความแตกต่างในเชิงสุนทรียภาพระหว่าง “ตัวสื่อ”(medium) และ “สิ่งที่ห่อหุ้ม

ตัวสื่อ” (container) ยังไม่ถูกคลี่คลายหรือทำ�ให้ปรากฏอย่างชัดเจนมากนัก 16 การตั้งข้อ

สังเกตดังกล่าวเป็นจุดเริ่มต้นสำ�คัญของเอาร์สเลอร์ในความพยายามที่จะคิดค้นวิธีการปลด

ปล่อยภาพวีดิทัศน์ออกจากพันธนาการของหน้าจอเครื่องรับสัญญาณโทรทัศน์ออกไปสู่พื้นที่

อื่นๆ ซึ่งนำ�ไปสู่รูปแบบผลงานที่เป็นเอกลักษณ์ของเขาในภายหลัง

ในแง่ของแนวคิดที่ถ่ายทอดผ่านผลงานนั้น เอาร์สเลอร์มุ่งเน้นสำ�รวจตัวตนและอัตลักษณ์

ของมนุษย์ในฐานะของผลผลิตที่เกิดจากสภาวะทางสังคมที่รายล้อมไปด้วยอำ�นาจครอบงำ�

ของสื่อมวลชน ลักษณะสำ�คัญอีกประการหนึ่งในผลงานของเอาร์สเลอร์คือการสอดแทรก

ความสนใจของศิลปินที่เกี่ยวข้องกับมโนทัศน์ด้านจิตวิทยาซึ่งปรากฏอยู่ในผลงานแทบจะทุก

ชิ้น ด้วยเหตุนี้การศึกษาทฤษฎีทางจิตวิเคราะห์จึงมีส่วนช่วยในการทำ�ความเข้าใจในผลงาน

ของเอาร์สเลอร์ได้อย่างลึกซึ้งมากยิ่งขึ้น

อยา่งไรกด็แีมว้า่โทน ีเอารส์เลอรจ์ะเปน็ศลิปนิทีไ่ดร้บัการยอมรบัในความสามารถและมคีวาม

โดดเด่นในแวดวงศิลปกรรมระดับสากลแต่ก็ยังไม่ได้รับการนำ�มาพูดถึงในประเทศไทยมาก

นัก อีกทั้งองค์ความรู้เกี่ยวกับศิลปะสื่อใหม่ก็ยังไม่ได้รับการเผยแพร่ในบริบทของศิลปกรรม

ร่วมสมัยของไทยมากเท่าที่ควร ซึ่งนับเป็นเรื่องที่น่าเสียดายสำ�หรับผู้สนใจศึกษาศิลปะแขนง

นี้ในประเทศไทยที่อาจจะสูญเสียโอกาสสำ�คัญในการรู้เท่าทันความก้าวหน้าและพลวัตที่เกิด

ขึ้นในแวดวงศิลปกรรมร่วมสมัยในระดับนานาชาติ

ไวยากรณ์เฉพาะตัวของเอาร์สเลอร์ 

ความช่างสังเกต ความใฝ่ศึกษาในคุณลักษณะและธรรมชาติของสื่อชนิดต่างๆ รวมไปถึง

ผลกระทบของข้อมูลข่าวสารที่นำ�เสนอผ่านสื่อมวลชนที่มีต่อปัจเจกผู้คนในสังคมได้นำ�มาสู่

การคน้พบรปูแบบการสรา้งสรรคง์านศลิปะอนัเปน็เอกลกัษณข์องเอารส์เลอร ์อนัไดแ้กก่ารนำ�

เอาอวัยวะต่างๆ บนใบหน้ามนุษย์มาใช้เป็นองค์ประกอบสำ�คัญในงาน รูปแบบดังกล่าวมีจุด

เริ่มต้นมาจากการที่ศิลปินตั้งคำ�ถามกับภาพที่นำ�เสนอผ่านหน้าจอโทรทัศน์และพยายามที่

จะค้นหาว่าคุณลักษณะพิเศษอันใดของภาพเหล่านั้นที่มีอิทธิพลในการชักจูงและโน้มน้าวให้

ผู้ชมเกิดความรู้สึกร่วมได้อย่างมากมาย เอาร์สเลอร์เชื่อว่าการแสดงออกผ่านทางใบหน้านี้

เองที่เป็นปัจจัยสำ�คัญที่ทำ�ให้ผู้ชมเกิดความรู้สึกคล้อยตามไปกับเรื่องราวบนหน้าจอโทรทัศน์
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ได้อย่างมีประสิทธิภาพ ด้วยเหตุนี้เขาจึงนำ�เอาองค์ประกอบที่ปรากฏอยู่บนใบหน้ามนุษย์ 

โดยเฉพาะดวงตาและริมฝีปากมาประกอบกันเป็นภาษาและไวยากรณ์เฉพาะตัวเพื่อสื่อสาร

สาระสำ�คัญในผลงาน พร้อมกันนั้นก็เป็นการสำ�รวจขอบเขตความสามารถของสื่อวีดิทัศน์ใน

การส่งผ่านความรู้สึกและสร้างอารมณ์ร่วมให้กับผู้ชมในลักษณะเดียวกันกับที่สื่อมวลชน

กระทำ�กับผู้บริโภค 17

ผลงานในนิทรรศการ “template/variant/friend/stranger”(2015) “Priv%te” (2016) 
และ “pU#\*c” (2016)

ในฐานะศิลปินที่ทำ�งานในประเด็นที่เกี่ยวข้องกับผลกระทบของสื่อมวลชนที่มีต่อบุคคลใน

สังคม ผลงานของเอาร์สเลอร์จึงมีพลวัตควบคู่ไปกับความก้าวหน้าของเทคโนโลยีทาง         

การสื่อสารในช่วงเวลาต่างๆ อยู่เสมอ ในช่วงระหว่างปี ค.ศ.2015-2016 ที่เทคโนโลยี

สารสนเทศและสื่ออินเทอร์เน็ตได้เข้ามามีบทบาทสำ�คัญในการเผยแพร่ข้อมูลข่าวสารและ

หลอมรวมเข้าเป็นส่วนหนึ่งในชีวิตประจำ�วัน เอาร์สเลอร์ได้สร้างสรรค์ผลงานจำ�นวนหนึ่งที่

นำ�เสนอสาระสำ�คัญที่เกี่ยวเนื่องกับความเป็นส่วนตัว (privacy) ที่ถูกคุกคามจากระบบ        

การจดจำ�ใบหนา้ (Face Recognition System) ทีแ่ฝงฝงัอยูใ่นกลไกการทำ�งานของนวตักรรม

ที่มนุษย์นำ�มาใช้งาน   ไม่ว่าจะเป็นระบบด่านตรวจคนเข้าเมือง การตรวจสอบและค้นหา

ใบหน้าผู้กระทำ�ผิดในทางกฎหมาย หรือแม้กระทั่งกล้องที่ติดตั้งอยู่กับตู้กดเงินอัตโนมัติ 

(ATM) 18 ควบคู่ไปกับการตั้งประเด็นคำ�ถามในเรื่องของความลักลั่นที่เกิดขึ้นกับสถานะของ

การเป็นผู้ควบคุมและสิ่งที่ถูกควบคุมซึ่งเป็นสภาวะที่มีอยู่ในความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์และ

เทคโนโลยี การสร้างสรรค์ผลงานเหล่านี้มีจุดเริ่มต้นมาจากความสนใจของศิลปินที่มีต่อ

มาตราการรกัษาความปลอดภยัของรฐับาลองักฤษในป ีค.ศ.1993 ทีน่ำ�เอาเครอืขา่ยของกลอ้ง

วงจรปิด (CCTV - Closed-Circuit Television Camera) มาติดตั้งในเมืองลอนดอนซึ่งเป็น

ที่รู้จักกันในนาม “Ring of Steel” ระบบดังกล่าวถูกนำ�มาใช้งานหลังจากเหตุการณ์ความไม่

สงบทีเ่กดิขึน้หลายครัง้ในเมอืงลอนดอนและพืน้ทีใ่กลเ้คยีงดว้ยจดุประสงคท์างดา้นการรกัษา

ความปลอดภัยแต่เพียงเท่านั้น อย่างไรก็ดีรูปแบบวิธีการสอดส่องและเก็บข้อมูลพฤติกรรม

ของบุคคลในพื้นที่สาธารณะนั้นมีวิวัฒนาการมาอย่างต่อเนื่องและสามารถขยายขอบเขตการ

ใช้งานเพื่อประโยชน์ในด้านอื่นๆ ได้หลากหลายมากยิ่งขึ้นจนกระทั่งถึงจุดที่สามารถ

แทรกแซงเข้าไปในพื้นที่ส่วนตัวของมนุษย์ สภาวการณ์ดังกล่าวได้นำ�มาสู่การสร้างสรรค์ผล

งานของศิลปินเพื่อนำ�เสนอสภาวะความเป็นอยู่ของผู้คนในยุคปัจจุบันที่ตกอยู่ภายใต้กลไก

การสอดแนม (surveillance) ด้วยสายตาของปัญญาประดิษฐ์โดยถ่ายทอดผ่านทางผลงาน
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ศิลปะใน 3 นิทรรศการ ได้แก่ “template/variant/friend/stranger” (ภาพที่ 1) จัดแสดง

ที่ Lisson Gallery เมืองลอนดอน ในปี ค.ศ.2015 นิทรรศการ”Priv%te” (ภาพที่ 2) ที่      

Lehmann Maupin Gallery ประเทศฮ่องกง ในปี ค.ศ.2016 และ “pU#\*c” (ภาพที่ 3) ที่ 

Hans Mayer Gallery เมืองดุสเซลดอร์ฟ (Dusseldorf) ซึ่งจัดแสดงในปีเดียวกัน

ลักษณะทางกายภาพของผลงาน

ลักษณะทางกายภาพที่เห็นได้อย่างเด่นชัดในผลงานชุดนี้ก็คือชิ้นส่วนใบหน้ามนุษย์ขนาด

ใหญ่ที่ทำ�ขึ้นจากวัสดุจำ�พวกโลหะ บนใบหน้าเหล่านั้นมีองค์ประกอบของจุดและเส้นที่

กระจายตวัอยูใ่นตำ�แหนง่ทีส่อดคลอ้งกบัพกิดัทีไ่ดม้าจากการประมวลผลของระบบการจดจำ�

ใบหน้าซ้อนทับอยู่ด้านบน ในบางตำ�แหน่งของแผ่นโลหะได้ถูกเจาะเป็นช่องเพื่อเผยให้เห็น

ภาพวีดิทัศน์บนจอมอนิเตอร์หรือจอแท็บเล็ตที่ซ่อนอยู่ด้านหลังซึ่ง

แสดงภาพของดวงตาและริมฝีปากที่กำ�ลังพึมพำ�ออกมาเป็นข้อความที่สะท้อนสภาวะ     

ความสัมพันธ์อันลักลั่นระหว่างมนุษย์กับเทคโนโลยี เช่น “ตอนนี้แกมันก็เป็นแค่ตัวตลกใน

สายตาของเครื่องจักรกล” (now youíre a clown for the machine) และ “ฉันโดนเจาะ

ทะลวงจนพรุนไปทั้งร่าง” (Iíve been hacked all inside) เป็นต้น 19

เอาร์สเลอร์กำ�หนดให้เสียงเหล่านั้นแสดงตัวออกมาในรูปแบบของเสียงกระซิบหรือการพร่ำ�

บน่ซึง่สง่ผลใหผู้ช้มงานไดย้นิเสยีงนัน้อยา่งคลมุเครอืไมช่ดัเจน โดยศลิปนิใหเ้หตผุลวา่สครปิต์

หรือบทพูดที่นำ�มาใช้ในผลงานชุดนี้ได้ถูกเขียนขึ้นจากมุมมองที่หลากหลาย ทั้งจากมุมมอง

ของเทคโนโลยีที่มองไปยังมนุษย์และจากมุมมองของบุคคลที่กำ�ลังถูกเทคโนโลยีดังกล่าว

จับตามองอยู่ และจากการที่ผู้ชมไม่สามารถได้ยินเสียงพูดได้อย่างชัดเจนนั้นก็จะทำ�ให้เกิด

ความผิดพลาดในการตีความหมายได้ ซึ่งสอดคล้องกับเจตนาของศิลปินที่ต้องการจะสื่อถึง

ความคลาดเคลื่อนในความพยายามที่จะกำ�หนดอัตลักษณ์ให้กับมนุษย์ผ่านทางเทคโนโลยี

ของระบบการจดจำ�ใบหน้า และเพื่อที่จะสนับสนุนความคลาดเคลื่อนดังกล่าวเขาได้ยก

ตัวอย่างความล้มเหลวในการนำ�เอาระบบการจดจำ�ใบหน้ามาใช้งานในสนามบินโลแกน 

(Logan) ในเมืองบอสตันซึ่งท้ายที่สุดแล้วก็ไม่สามารถใช้งานได้จริง เอาร์สเลอร์มองว่า

พัฒนาการทางเทคโนโลยีที่กำ�ลังรุดหน้าไปอย่างรวดเร็วนั้นเปรียบเสมือนสัตว์ร้ายชนิดใหม่ 

(new beast) ที่ยากจะควบคุม ความสามารถของปัญญาประดิษฐ์นั้นกำ�ลังดำ�เนินไปสู่จุดที่
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เกินการหยั่งรู้ได้ของมนุษย์ 20 สิ่งที่น่าสนใจอีกประการหนึ่งก็คือการตั้งชื่อผลงานแต่ละชิ้น

ด้วยการประสมตัวอักษรและเครื่องหมายที่ดูแปลกตา เช่น ur0; eXc; และ EUC% ซึ่งแท้จริง

แล้วอ้างอิงมาจากรูปแบบการตั้งชื่อชุดคำ�สั่งการประมวลผล (Algorithm) ที่บรรดานักพัฒนา

ระบบคอมพิวเตอร์คิดค้นขึ้นมาเพื่อใช้งานในองค์กรด้านเทคโนโลยี การที่ศิลปินตั้งชื่อผลงาน

ด้วยรูปแบบของภาษาในลักษณะเช่นนี้ก็เพื่อขับเน้นสภาวะที่มนุษย์ถูกคุกคามและถูกรุกล้ำ�

ความเปน็สว่นตวัจากนวตักรรมดา้นเทคโนโลยใีหเ้กดิเปน็ภาพทีช่ดัเจนมากยิง่ขึน้ โดยการนำ�

ไปเทียบเคียงกับลักษณะการทำ�งานของนักพัฒนาระบบคอมพิวเตอร์ที่แทรกแซงเข้าไปใน

ระบบของภาษานั่นเอง 21

การจับจ้องของอำ�นาจท่ีมองไม่เห็น

ดังที่ได้กล่าวในข้างต้นว่าผลงานชุดนี้มีจุดเริ่มต้นมาจากการที่ศิลปินได้ตั้งข้อสังเกตกับระบบ

กล้องวงจรปิดที่ถูกนำ�มาติดตั้งภายใต้มาตราการรักษาความปลอดภัยในประเทศอังกฤษ 

อย่างไรก็ดีในปัจจุบันระบบการสอดแนมมิได้ถูกนำ�มาใช้เพื่อรักษาความปลอดภัยแต่เพียง

เท่านั้น แต่ยังเป็นเสมือนระบบตรวจสอบพฤติกรรมผู้บริโภคที่คอยเก็บบันทึก สอดส่อง

กิจกรรมต่างๆ ในชีวิตประจำ�วันของบุคคลในสังคม ยิ่งไปกว่านั้นยังปรากฏอยู่ในรูปแบบที่

หลากหลายและมีวิธีการแอบแฝงอยู่ในการดำ�เนินชีวิตของเราได้อย่างแนบเนียนมากยิ่งขึ้น 

ความก้าวหน้าทางวิทยาศาสตร์ที่เจริญรุดหน้าไปอย่างรวดเร็วยังได้ก่อให้เกิดความคลุมเครือ

ขึ้นในความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์และเทคโนโลยี เอาร์สเลอร์มองว่าการใช้ชีวิตในพื้นที่

สาธารณะที่กำ�ลังถูกคุกคามด้วยความก้าวหน้าทางเทคโนโลยีนั้นเปรียบได้กับการตกอยู่ภาย

ใต้การสอดส่องของดวงตาแห่งความรู้แจ้งของพระผู้เป็นเจ้า (all-seeing eye of god) ที่รับ

รู้ทุกการกระทำ�ของมนุษย์ สภาวะดังกล่าวมีความชัดเจนมากยิ่งขึ้นในยุคสมัยที่ข้อมูลทาง

ชีวภาพของบุคคลได้ถูกเชื่อมโยงเข้ากับสิ่งที่เรียกว่า Big Data และผนวกเข้ากับระบบ GPS 

ซึง่สง่ผลใหม้นุษยไ์มส่ามารถหลดุรอดไปจากการจบัจอ้งดว้ยสายตาของเทคโนโลยไีปไดเ้ลย 22 

สำ�หรับเอาร์สเลอร์การสอดแนมของระบบเหล่านั้นเทียบเคียงได้กับ Big Brother ซึ่งเป็นตัว

ละครหนึ่งที่ปรากฏอยู่ในนวนิยายเรื่อง 1984 ที่เป็นผลงานชิ้นสุดท้ายของจอร์จ ออร์เวลล์ 

(George Orwell) นักเขียนชาวอังกฤษ โดยที่ในนวนิยายเรื่องดังกล่าวนั้น ตัวละครที่ถูก

ขนานนามว่า Big Brother คือภาพแทนของรัฐบาลที่คอยสอดส่องพฤติกรรมของพลเมืองทุก

ย่างก้าวและคอยควบคุมวิถีการดำ�เนินชีวิตให้เป็นไปในทิศทางเดียวกัน 23
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เหตุการณ์หนึ่งที่สะท้อนให้เห็นอำ�นาจที่มองไม่เห็นของระบบการสอดแนมได้เป็นอย่างดีก็คือ

กรณีที่ เอ็ดเวิร์ด สโนว์เดน (Edward Snowden) อดีตพนักงานระดับสูงของสำ�นักงานความ

มั่นคงแห่งชาติสหรัฐฯ หรือ NSA (National Security Agency) ได้ออกมาเปิดโปงความลับ

ของรัฐบาลสหรัฐอเมริกาด้วยการเปิดเผยว่า NSA ได้เก็บบันทึกข้อมูลส่วนตัวของประชาชน

มาอย่างต่อเนื่อง ซึ่งรวมไปถึงภาพถ่ายราว 55,000 รูปที่ถูกเก็บรวบรวมผ่านช่องทางของเครือ

ข่ายสังคมออนไลน์เพื่อนำ�มาใช้ในการพัฒนาระบบการจดจำ�ใบหน้า การเปิดเผยข้อมูลของ

สโนว์เดนสร้างความตื่นตระหนกให้อเมริกันชนเป็นอย่างมากด้วยข้อเท็จจริงที่ว่าแท้จริงแล้ว

การดำ�เนินชีวิตของพวกเขาได้ถูกจับตามองอยู่ทุกการกระทำ� 24

หากเราพิจารณาข้อมูลที่สโนว์เดนได้นำ�ออกมาเปิดเผยก็คงจะเห็นพ้องต้องกันว่าไม่เพียงแต่

ประชาชนชาวอเมริกันเท่านั้นที่ตกอยู่ในสภาวะดังกล่าว หากแต่ประชากรทั่วทั้งโลกก็กำ�ลัง

ตกอยู่ภายใต้การสอดส่องของระบบที่เรามองไม่เห็นด้วยเช่นกัน กรณีศึกษาอันหนึ่งที่น่าจะ

ทำ�ให้เห็นภาพของปัญหานี้ได้อย่างชัดเจนก็คือการใช้งานระบบเครือข่ายสังคมออนไลน์ที่มี

ผู้ใช้งาน (user) อยู่ทั่วทุกมุมโลกอย่างเช่นเฟซบุ๊ก (facebook) ซึ่งได้ซ่อนเร้นรูปแบบการ

สอดแนมเอาไว้ภายในระบบการทำ�งานอย่างแนบเนียน ด้วยเหตุนี้ระบบการจดจำ�ใบหน้าที่

เอาร์สเลอร์นำ�มาใช้เป็นองค์ประกอบหลักของผลงานในนิทรรศการทั้งสามครั้งนั้น ก็อาจจะ

เป็นเพียงแค่ส่วนยอดของภูเขาน้ำ�แข็ง (tip of the iceberg) ที่ทำ�ให้เราต้องครุ่นคิดไปถึง

การดำ�เนินชีวิตที่อยู่ภายใต้การจับจ้อง บันทึก และการสังเกตการณ์ด้วยสายตาอันลึกลับใน

บริบทที่กว้างออกไป

ภาพลวงของเสรีภาพในโลกเสมือน

ในเบื้องต้นนั้นเฟซบุ๊กก็ดูเหมือนจะเป็นช่องทางการสื่อสารแห่งสังคมในอุดมคติในแง่ของการ

ให้สิทธิเสรีภาพในการแสดงออกกับผู้ใช้งานอย่างเท่าเทียม หากแต่ในความเป็นจริงก็หาได้

เป็นเช่นนั้นไม่ ในเมื่อกิจกรรมต่างๆ ที่เกิดขึ้นในพื้นที่ของเฟซบุ๊กนั้นได้มีคนกลุ่มหนึ่งเฝ้า

สังเกตการณ์อยู่ตลอดเวลา ข้อยืนยันอย่างหนึ่งคือกรณีที่ทอม เอจแลนด์ (Tom Egeland) 

นักเขียนชาวนอร์เวย์ได้พยายามโพสต์รูปของ The Terror of War ซึ่งเป็นภาพถ่ายอันโด่งดัง

ที่สะท้อนความโหดร้ายของสงครามเวียดนามด้วยจุดประสงค์ที่จะรณรงค์ต่อต้านความโหด

ร้ายของสงคราม   อย่างไรก็ดีเขาพบว่าหลังจากโพสต์ภาพดังกล่าวบัญชีเฟซบุ๊กของเขาถูก

ระงับการใช้งานในทันที ต่อมาในภายหลัง หนังสือพิมพ์ อาฟเตอร์โพสเทน (Aftenposten) 
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และเออร์นา ซอลเบิร์ก (Erna Solberg) นายกรัฐมนตรีของนอร์เวย์ก็พยายามทำ�เช่นเดียวกับ

เอจแลนด ์แลว้กพ็บวา่ภาพดงักลา่วถกูลบออกไปเชน่กนั เหตกุารณด์งักลา่วทำ�ใหห้นงัสอืพมิพ ์

Aftenposten ได้ตีพิมพ์บทบรรณาธิการที่มีเนื้อหาวิจารณ์ระบบคัดกรองภาพของเฟซบุ๊กว่า

ลุแก่อำ�นาจในการริดรอนสิทธิของผู้บริโภคสื่อในการรับรู้ข้อมูลข่าวสารผ่านสื่อมวลชนในรูป

แบบออนไลน์ ซึ่งทางเฟซบุ๊กก็ได้ออกมาชี้แจงว่าการหาจุดสมดุลระหว่างสิทธิเสรีภาพในการ

แสดงออกภายในกลุ่มผู้ใช้เฟซบุ๊กที่มีแนวคิดแตกต่างกันนั้นเป็นสิ่งที่ทำ�ได้ยาก กรณีนี้เผยให้

เห็นถึงปัญหาของสิ่งที่เรียกว่า “อัลกอริธึม” (Algorithm) ซึ่งหมายถึงชุดคำ�สั่งหรือลำ�ดับ

ความคิดของระบบคอมพิวเตอร์ที่ใช้ในการพิจารณาว่าจะนำ�เสนอข้อมูลแบบใดแก่ผู้ใช้ ยิ่ง

ไปกว่านั้นยังสะท้อนให้เห็นว่าแท้จริงแล้วการสื่อสารบนอินเทอร์เน็ตนั้นมีการควบคุมจากคน

บางกลุ่มและมิได้มีเสรีภาพอย่างแท้จริง 25

ข้อมูลท่ีถูกคัดกรองกับตัวตนและอัตลักษณ์ท่ีแปรผัน

อัลกอริธึมของเฟซบุ๊กในส่วนที่ทำ�หน้าที่คัดกรองข้อมูลนั้นมิได้ส่งผลในแง่ของการจำ�กัดการ

รับรู้ข้อมูลข่าวสารของผู้ใช้เพียงเท่านั้น ในอีกทางหนึ่งการรับรู้ข้อมูลได้เพียงแค่บางส่วนยัง

มีผลกระทบในเชิงลึกไปถึงระดับที่กำ�หนดทัศนคติของผู้ใช้งานได้อีกด้วย อีไล พาริเซอร์       

(Eli Pariser) ได้อภิปรายในประเด็นนี้โดยเริ่มจากการเปรียบเทียบให้เห็นความแตกต่าง

ระหว่างการใช้งานกูเกิ้ล (Google) และเฟซบุ๊ก ทั้งนี้พาริเซอร์ได้ชี้ให้เห็นว่าระบบทั้งสองนั้น

ต่างก็มีความสามารถในการสร้างชุดข้อมูลที่มีความเฉพาะตัวให้กับผู้ใช้งานแต่ละคนด้วย

การนำ�เอาระบบการกรองข้อมูลมาใช้เป็นเครื่องมือที่สำ�คัญในการทำ�งานส่วนนี้ โดยที่กูเกิ้ล

จะใช้การสันนิษฐานที่ตั้งอยู่บนพื้นฐานของข้อมูลที่ได้จากประวัติการสืบค้นของผู้ใช้งานแล้ว

วิเคราะห์ว่าข้อมูลในแบบใดที่จะเหมาะสมกับผู้ใช้งานคนนั้น จากนั้นจึงแสดงผลออกมาใน

ลักษณะชุดข้อมูลที่อยู่ในรูปแบบต่างๆ เช่น โฆษณาหรือกูเกิิ้ลนิวส์ซึ่งโดยส่วนใหญ่ก็จะมี

เนื้อหาที่เป็นไปในทิศทางเดียวกับความสนใจของผู้ใช้งานคนนั้น อย่างไรก็ดีการใช้งาน          

กูเกิ้ลนั้นเป็นพฤติกรรมที่เกิดขึ้นภายในบริบทที่มีความเป็นส่วนตัวระหว่างผู้ใช้งานกับกูเกิิ้ล

แต่เพียงเท่านั้น โดยที่จะไม่มีบุคคลอื่น (ที่เป็นมนุษย์จริงๆ) เข้ามามีส่วนรู้เห็นในระหว่าง

การสืบค้นข้อมูลของเราแต่อย่างใด ด้วยเหตุนี้การสืบค้นข้อมูลของเราจะเป็นไปอย่างซื่อตรง

กับความสนใจที่แท้จริงของเราเอง และชุดข้อมูลที่กูเกิ้ลจัดสรรมาให้เราก็จะสอดคล้องกับ

ตัวตนของเราในความเป็นจริงเสียส่วนมาก



100 บทบาทและอิทธิพลของส่ือมวลชนท่ีมีต่อการกำ�หนดตัวตนและอัตลักษณ์ของบุคคลในผลงานศิลปะส่ือใหม่ของโทนี เอาร์สเลอร์ โดย วุฒินท์ ชาญสตบุตร

อย่างไรก็ดี ระบบกรองข้อมูลของเฟซบุ๊กนั้นอาจจะให้ผลลัพธ์ของชุดข้อมูลที่ต่างไปจาก      

กูเกิ้ลเป็นอย่างมาก ถึงแม้ว่าเฟซบุ๊กจะมีกระบวนการสร้างชุดข้อมูลที่มีความเฉพาะตัวให้กับ

ผู้ใช้แต่ละคนในลักษณะที่คล้ายคลึงกับกูเกิ้ล แต่ข้อแตกต่างที่สำ�คัญเป็นอย่างยิ่งก็คือ           

ข้อเท็จจริงที่ว่าการใช้งานเฟซบุ๊กเป็นกิจกรรมที่เกิดขึ้นในพื้นที่สาธารณะ กล่าวคือทุกๆ การ

คลิก การแชร์ การแสดงความคิด การปฏิสัมพันธ์กับผู้ใช้งานคนอื่นและการแสดงความเป็น

ตัวเราในลักษณะต่างๆ ภายในพื้นที่ของเฟซบุ๊กนั้นจะอยู่ในการรับรู้ของผู้อื่นตลอดเวลา ด้วย

เหตุนี้การเปิดเผยข้อมูลเกี่ยวกับตัวเราบนหน้าเฟซบุ๊กจึงมักจะเป็นสิ่งที่ได้ผ่านการคิด

ไตร่ตรองมาดีแล้ว และนั่นก็หมายความว่าสิ่งที่เราเผยแพร่ออกไปนั้นอาจจะมิได้สอดคล้อง

กับตัวตนที่แท้จริงของเราเท่าใดนักแต่เป็นตัวตนของเราในแบบที่เราอยากให้ผู้อื่นมองเห็น

มากกว่า และสิ่งเหล่านั้นก็คือประวัติการใช้งานที่อัลกอริธึมของเฟซบุ๊กจะนำ�มาประมวลผล 

คาดคะเนและพจิารณาวา่จะจดัชดุขอ้มลูทีม่คีวามเฉพาะตวัใหก้บัเราในรปูแบบใด ซึง่ในกรณี

นี้ข้อมูลที่อัลกอริธึมของเฟซบุ๊กจัดหามาให้เราก็อาจจะไม่ตรงกับสิ่งที่เราเป็นสักเท่าไร 26

ข้อมูลข่าวสารที่เราเสพนั้นมีอิทธิพลต่อการหล่อหลอมทัศนคติของเราเป็นอย่างยิ่ง ในปี       

ค.ศ.1982 แชนโต ไอเยนการ์ (Shanto Iyengar) นักรัฐศาสตร์ชาวอเมริกันได้ทำ�การทดลอง

เพื่อศึกษาผลกระทบของข่าวโทรทัศน์ที่มีต่อทัศนคติของผู้ชม โดยใช้วิธีการควบคุมให้ผู้พัก

อาศัยในเมืองนิวเฮเว่นกลุ่มต่างๆ รับชมรายการข่าวทางโทรทัศน์ที่นำ�เสนอเป็นตอนๆ โดย

มีการปรับเปลี่ยนเนื้อหาสำ�หรับผู้เข้าร่วมการทดลองในแต่ละกลุ่มให้มีรายละเอียดที่แตกต่าง

กัน ซึ่งก่อนที่จะเริ่มทำ�การทดลองไอเยนการ์ได้บอกให้ทุกคนกรอกแบบสำ�รวจความคิดเห็น

โดยให้จัดเป็นลำ�ดับว่าปัญหาสังคมเรื่องใดที่มีความสำ�คัญต่อพวกเขามากที่สุด และเมื่อสิ้น

สดุการทดลองซึง่กนิระยะเวลาหกวนั ไอเยนการไ์ดข้อใหผู้เ้ขา้รว่มการทดลองจดัลำ�ดบัปญัหา

อีกครั้งหนึ่ง ซึ่งผลลัพธ์ที่ออกมานั้นชี้ให้เห็นอย่างชัดเจนว่าผู้เข้าร่วมการทดลองในแต่ละกลุ่ม

มีทัศนคติที่เปลี่ยนไปอย่างมากเมื่อเปรียบเทียบกับข้อมูลที่พวกเขาได้ให้ไว้ก่อนหน้านั้น 27 

ผลลพัธจ์ากการทดลองดงักลา่วนัน้สอดคลอ้งกบัขอ้เสนอของลากอ็งทีก่ลา่ววา่ “สิง่อืน่” ทำ�ให้

บุคคลนั้นต้องกลายเป็น “สิ่งอื่น” ไปในตัว เพราะบุคคลมิได้พูด คิดหรือแสดงออกจากสิ่งที่

เขาเป็นจริงๆ แต่หากต้องแปรเปลี่ยนไปตามความต้องการของผู้อื่นหรือสิ่งอื่น 28

ไม่ว่าจะเป็นในพื้นที่ของกูเกิ้ลหรือเฟซบุ๊ก เมื่อเราคลิกอ่านบทความสักชิ้นหนึ่งมันจะเป็นการ

ส่งสัญญาณว่าเราสนใจในเนื้อหาของบทความเรื่องนั้นและมีแนวโน้มว่าเราจะได้เห็นข้อมูล

อื่นๆ ที่มีเนื้อหาในหมวดหมู่เดียวกันกับบทความชิ้นนั้นอีกในอนาคต 29 ซึ่งการรับรู้ข้อมูลใน

แนวทางเดียวกันอย่างต่อเนื่องในลักษณะนี้ก็คงให้ผลลัพธ์ที่ไม่ต่างไปจากการทดลองของ     
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ไอเยนการ์ ในกรณีที่ชุดข้อมูลนั้นเป็นสิ่งที่สอดคล้องกับตัวตนที่แท้จริงของผู้ใช้งาน บุคคล

นัน้กค็งจะวนเวยีนอยูก่บัการเสพเรือ่งราวทีเ่ขาสนใจและยิง่ถลำ�ลกึลงไปในวงจรของชดุความ

คิดในแบบเดิมๆ แต่ถ้าหากรูปแบบชุดข้อมูลที่ผู้ใช้งานได้รับมีความคลาดเคลื่อนไปจากตัว

ตนของเขา ข้อมูลนั้นก็อาจจะยิ่งชักนำ�บุคคลนั้นให้ห่างไกลออกไปจากตัวตนในความเป็น

จริงและมุ่งสู่ปลายทางที่ไม่อาจจะคาดเดาได้ ดังที่พาริเซอร์ได้ชี้ให้เห็นว่าบุคลิกของเราจะ

ปรับเปลี่ยนสื่อของเรา และสื่อของเราจะปรับเปลี่ยนสิ่งที่เราเชื่อและสิ่งที่เราให้ความสนใจ

เช่นกัน 30

ระบบการสอดแนมในรูปแบบใหม่ที่แฝงตัวมาอย่างแนบเนียนในภาพลักษณ์ของสื่อออนไลน์

นั้นมีอำ�นาจในการริดรอนเสรีภาพและจำ�กัดโอกาสในการเข้าถึงข้อมูลข่าวสาร ในขณะ

เดียวกันก็ถือวิสาสะในการสร้างชุดข้อมูลที่กำ�หนดปทัสถานทางสังคมที่ชี้นำ�ความคิดของเรา

ได้เฉกเช่นเดียวกับที่สิ่งอื่นมีอิทธิพลในการกำ�หนดแนวทางการดำ�เนินชีวิตของอัตบุคคลได้

อย่างไม่มีผิดเพี้ยน การรับรู้ที่มีอยู่อย่างจำ�กัดนั้นยังย้อนกลับมากระทำ�ตัวเป็นเสมือนบาน

กระจกเงาให้เราส่องมองภาพสะท้อนเปรียบเทียบและเชื่อมโยงตนเองกับภาพลวงที่ก่อตัวขึ้น

จากชิ้นส่วนข้อมูลที่เราเผลอไผลทำ�ตกหล่นไว้ในระหว่างการเดินทางท่องโลกเสมือน เราจึง

ตดิกบัอยูใ่นวงลอ้มของชิน้สว่นกระจกเงาทีก่ระจายตวัอยูร่ายรอบในทกุทศิทางโดยมอิาจหลดุ

พน้ออกไปไดเ้ฉกเชน่เดยีวกบัทารกทีห่ลงใหลไดป้ลืม้กบัภาพลวงแหง่ความสมบรูณพ์รอ้มของ

ร่างกายตนเองในบานกระจกเงา วงจรเช่นนี้เป็นสิ่งที่ดำ�เนินไปอย่างไม่มีที่สิ้นสุดโดยมีตัวเรา

นั้นเองเป็นจุดเริ่มต้น

สรุปผลการศึกษา

จากการศกึษาและวเิคราะหผ์ลงานของโทน ีเอารส์เลอรท์ีจ่ดัแสดงในนทิรรศการ “template/

variant/friend/stranger” “Priv%te” และ “pU#\*c” พบว่าศิลปินมีจุดประสงค์อันชัดเจน

ที่จะเน้นย้ำ�ว่าบทบาทของสื่อมวลชนนั้นมีความสำ�คัญอย่างยิ่งยวดต่อการดำ�เนินชีวิตของ

ผู้คนในปัจจุบัน ไม่ว่าสื่อนั้นจะปรากฏอยู่ในรูปแบบใดก็ตาม โดยเฉพาะอย่างยิ่งใน

สภาวการณ์ที่โลกทั้งใบถูกเชื่อมต่อเข้าด้วยกันซึ่งส่งผลให้รูปแบบการนำ�เสนอข้อมูลผ่านสื่อ

ต่างๆ เป็นไปอย่างหลากหลายและมีความรวดเร็วอย่างน่าตกใจ ผู้คนกำ�ลังใช้ชีวิตอยู่ในโลก

ที่สื่อมวลชนในรูปลักษณ์ต่างๆ ผลิตข้อมูลข่าวสารออกมาอย่างไม่หยุดหย่อน โดยที่เราไม่

อาจล่วงรู้ได้ว่าภายใต้ความสะดวกสบายของการสื่อสารที่ฉับไวนั้นได้ซ่อนเร้นสิ่งใดไว้บ้าง            
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ผลงานของเอาร์สเลอร์จึงเป็นเสมือนการส่งสารคำ�เตือนและเน้นย้ำ�ให้เราตระหนักว่าแม้

กระทั่งในพื้นที่ของโลกเสมือนนั้นเสรีภาพในการที่จะจับฉวยเอาสิ่งใดมาเป็นความจริงที่แท้

นั้นเป็นเรื่องที่ทำ�ได้ยากยิ่ง ในเมื่อเรายังคงถูกควบคุมและชี้นำ�การรับรู้ข้อมูลข่าวสารโดย

ปัญญาประดิษฐ์ที่เราสร้างขึ้นมา พฤติกรรมของผู้บริโภคสื่อในปัจจุบันจึงมีความแปรผันผิด

เพี้ยนไปจากโลกในแบบเดิม เกิดค่านิยมทางสังคมที่แปลกประหลาดอันมีผลกระทบโดยตรง

ต่อการแสดงออกของตัวตนและอัตลักษณ์ของปัจเจกชนในสังคม ด้วยเหตุนี้ตัวตนและ         

อัตลักษณ์ที่ปรากฏในงานของเอาร์สเลอร์จึงเป็นเสมือนภาพแทนของความวิปลาสทางสังคม

ที่ถูกครอบงำ�และชี้นำ�โดยสื่อมวลชนที่คอยกำ�หนดปทัสถานทางสังคมให้บุคคลปฏิบัติตาม

อย่างเคร่งครัด นอกเหนือไปจากความตระหนักรู้ในประเด็นทางสังคมแล้วการศึกษาผลงาน

ของโทนี เอาร์สเลอร์ยังเป็นประโยชน์ต่อผู้ที่สนใจศึกษาศิลปะสื่อใหม่และก่อให้เกิดการ

งอกเงยทางความคิด อีกทั้งยังทำ�ให้เห็นแนวทางความเป็นไปได้ต่าง ๆ ในการสร้างสรรค์

ผลงานในภายภาคหน้าได้เป็นอย่างดี
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