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อยุธยาตอนปลายถึงต้นรัตนโกสินทร์

มณี มีมาก  
ผศ.ดร.คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยทักษิณ

คำ�สำ�คัญ	 ภาพทิวทัศน์ในจิตรกรรมฝาผนัง บทบาทและความหมายของภาพทิวทัศน์ จิตรกรรม     

ฝาผนังสมัยอยุธยาตอนปลาย จิตรกรรมฝาผนังสมัยรัชกาลที่ 1  จิตรกรรมฝาผนังสมัยรัชกาลที่ 3	  

	

บทคัดย่อ

บทความนี้มุ่งศึกษาเปรียบเทียบบทบาทและความหมายของภาพทิวทัศน์ในจิตรกรรมฝาผนัง

ชว่งสมยัอยธุยาตอนปลายถงึตน้รตันโกสนิทรโ์ดยเกบ็ขอ้มลูจากจติรกรรมฝาผนงัของวดัตา่งๆ 

จำ�นวนทั้งสิ้น 10 วัด รวม 145 ผนัง จากนั้นนำ�ข้อมูลมาวิเคราะห์เพื่อหาลักษณะเฉพาะของ

การจัดวางองค์ประกอบของพื้นที่ทิวทัศน์ รวมทั้งบทบาทและความหมายของภาพทิวทัศน์

ในจิตรกรรมฝาผนังแต่ละยุคสมัย ผลการศึกษาพบว่าลักษณะของทิวทัศน์สมัยอยุธยาตอน

ปลายถึงต้นรัตนโกสินทร์แบ่งเป็น 7 ประเภทได้แก่ 1. ลักษณะเป็นตัวแทนของป่าแบบ
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สัญลักษณ์ที่ปรากฏในการแบ่งช่องด้วยเส้นสินเทา  2. ลักษณะมีพื้นที่ป่าเป็นส่วนบนของภาพ   

3. ลักษณะเนื้อเรื่องบังคับฉากป่าทั้งผนัง 4. ลักษณะอาคารจุดเดียวมีทิวทัศน์ล้อมรอบ          

5. ลักษณะอาคารเป็นสองจุดเด่นมีทิวทัศน์มาถึงส่วนล่างของผนัง 6.ลักษณะทิวทัศน์ที่กิน

พื้นที่ถึงส่วนกลางภาพล้อมตัวอาคารด้านบน และ 7. ลักษณะอาคารเป็นแบบสลับฟันปลา

พื้นที่ทิวทัศน์กินพื้นที่มาถึงด้านล่างของผนัง ซึ่งลักษณะภาพทิวทัศน์ทั้ง 7 ลักษณะดังกล่าว

ข้างต้นจะมีอิทธิพลต่อการแสดงความหมายของเรื่องราวที่เกี่ยวกับพุทธประวัติเป็นหลัก  

นอกจากนี้แล้วพบว่า ช่างเขียนแต่ละยุคสมัยยังออกแบบภาพทิวทัศน์ที่มีลักษณะแตกต่างกัน

และได้รับอิทธิพลข้ามยุคสมัยและสืบเนื่องต่อกัน

บทนำ�

จิตรกรรมฝาผนังเป็นส่วนสำ�คัญในการบอกเล่าเรื่องด้วยภาพเพื่อให้เข้าถึงพุทธปรัชญาหรือ

คติความคิดต่างๆ ผ่านช่างเขียนของแต่ละยุคสมัย  ที่ผ่านมานั้นมีผู้สนใจศึกษาค้นคว้า  

เกี่ยวกับจิตรกรรมฝาผนังไว้มากมาย เช่น ประยูร อุลุชาฎะ (น. ณ ปากน้ำ�) ศึกษาเรื่อง

จิตรกรรมอยุธยา วรรณิภา ณ สงขลา ศึกษาเรื่องจิตรกรรมสมัยรัตนโกสินทร์ รัชกาลที่ 1 

สน ศรีมาตรัง ศึกษาเรื่องจิตรกรรมฝาผนังสกุลช่างรัตนโกสินทร์ สันติ เล็กสุขุม ศึกษาเรื่อง

จิตรกรรมไทยสมัยรัชกาลที่ 3 และอภิวันทน์ อดุลยภิเชฏฐ ศึกษาเรื่องจิตรกรรมฝาผนัง      

พระที่นั่งพุทไธสวรรย์ ซึ่งผลงานดังกล่าวข้างต้นมักจะมุ่งเน้นการศึกษารูปแบบ เทคนิค วิธี

การในการเขยีนตา่งๆ หรอืความเปน็ลกัษณะเฉพาะของแตล่ะวดั และสว่นใหญเ่ปน็การศกึษา

การวาดฉากของอาคาร ตัวละครและเรื่องราวที่ใช้ในการเขียนรวมทั้งการศึกษาเพื่อแบ่งแยก

ลักษณะเด่นของจิตรกรรมฝาผนังแต่ละยุคสมัย เป็นส่วนสำ�คัญ

ฉากทิวทัศน์ในจิตรกรรมฝาผนังเป็นองค์ประกอบหนึ่งที่มีความสำ�คัญมาก เนื่องจากเป็นฉาก

ทีไ่มม่ขีอ้กำ�หนดชดัเจนเมือ่เปรยีบเทยีบกบัฉากปราสาทหรอืการวาดรปูบคุคลโดยเฉพาะอยา่ง

ยิ่งบุคคลสำ�คัญหรือตัวพระ-ตัวนางจะมีรูปทรงรูปร่างใกล้เคียงกันแตกต่างเพียงเครื่อง     

แต่งกาย สำ�หรับฉากทิวทัศน์มีอิสระมากกว่า เราจะเห็นการสร้างสรรค์ที่แปลกตาน่าสนใจ

อยู่เสมอ เช่นวิธีการใช้พู่กันขนาดใหญ่วาดรูปภูเขาแสดงถึงความสัมพันธ์ระหว่างเทคนิคกับ

รูปทรงหรือวิธีการเขียนและการแสดงลักษณะของต้นไม้ ใบไม้ จะไม่มีด้านเฉียงแสดงความ

ลึกตามที่ควรจะเป็น แต่เป็นการทับซ้อนรูปทรงของใบแบบปะติด จนเกิดเป็นทรงพุ่มหนา

อย่างเป็นระเบียบ  ซึ่งวิธีการดังกล่าวเมื่อนำ�มารวมเข้าด้วยกันหลายๆ ครั้ง ด้วยการซ้ำ�ของ

จังหวะของพู่กันก็จะเกิดเป็นพุ่มไม้ตามที่เข้าใจในธรรมชาติ ทำ�ให้ภาพต้นไม้จาก 2 มิติ กลับ
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กลายมาเป็น 3 มิติตามความรู้สึกแทน รวมทั้งเรื่องราวที่ประกอบกันหลายๆ อย่าง ก็ทำ�ให้

คนดูรู้สึกถึงพื้นที่จริงในธรรมชาติ ตลอดจนพืชพันธุ์ที่มีความเป็นเอกลักษณ์ของแต่ละวัดที่

มีความแตกต่างกัน นอกจากนี้แล้วบทบาทและหน้าที่ของทิวทัศน์ก็ยังมีประเด็นที่น่าสนใจ

ศึกษา คือ ฉากทิวทัศน์ทำ�หน้าที่เป็นตัวจบส่วนบนของฝาผนัง ซึ่งเป็นการแก้ปัญหาของการ

วาดลำ�ดับความลึกแบบซ้อนชั้นขึ้นไป 

การศึกษาครั้งนี้มีสมมติฐานว่า ฉากทิวทัศน์เป็นส่วนสำ�คัญในการออกแบบของแต่ละผนัง

และช่างเขียนแต่ละยุคสมัยต่างก็ใช้ฉากส่วนที่เป็นทิวทัศน์เป็นองค์ประกอบที่สำ�คัญในการ

เล่าเรื่องทั้งพุทธชาดกหรือพุทธประวัติในเชิงเรื่องเล่าที่ขาดไม่ได้และในเชิงการออกแบบที่

ฉากทิวทัศน์จะทำ�หน้าที่สำ�คัญในการกำ�หนดพื้นที่และส่งเสริมให้เรื่องเล่ามีความสมบูรณ์

วิธีการศึกษาครั้งนี้มุ่งเน้นจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถ เฉพาะบริเวณฝาผนังระหว่างช่อง

ประตูและหน้าต่างเนื่องจากส่วนนี้จะเป็นส่วนสำ�คัญที่มีการวาดทิวทัศน์ประกอบอยู่มาก โดย

ศึกษาจากวัดตัวอย่าง จำ�นวน 10  วัด รวมทั้งสิ้นจำ�นวน 145 ผนัง ซึ่งผู้วิจัยได้นำ�มาวิเคราะห์

แยกแยะการจัดลักษณะองค์ประกอบ เพื่อให้เห็นถึงการออกแบบพื้นที่ของตัวสถาปัตยกรรม

และส่วนของตัวทิวทัศน์ในภาพรวมทั้งผนัง แล้วนำ�มาวิเคราะห์เทียบเคียงกับเนื้อเรื่องเพื่อให้

เห็นบทบาทและความหมายของทิวทัศน์ในเบื้องต้นได้จากนั้นจึงพิจารณารูปแบบจากการ     

จัดวางพื้นที่ของทิวทัศน์และองค์ประกอบภายในของภาพออกมาเป็น 7 ลักษณะต่างๆ แล้ว

นำ�มาศึกษาเปรียบเทียบแต่ละยุคสมัย โดยเลือกลักษณะที่โดดเด่นในแต่ละแบบแล้วนำ�มา

วิเคราะห์ ซึ่งแบ่งออกเป็น 3 ช่วง คือ สมัยอยุธยาตอนปลาย สมัยรัชกาลที่ 1 และ สมัย

รัชกาลที่ 3

ผลการศึกษาพบว่าภาพทิวทัศน์ในจิตรกรรมฝาผนังช่วงสมัยอยุธยาตอนปลายถึงสมัย

รัตนโกสินทร์ตอนต้นสามารถแบ่งแยกลักษณะในการจัดแบ่งพื้นที่ขององค์ประกอบภาพที่มี

การเขียนภาพทิวทัศน์ รวมแล้ว  7 ลักษณะ ได้แก่  1.ลักษณะเป็นตัวแทนของป่าแบบ

สัญลักษณ์ที่ปรากฏในการแบ่งช่องด้วยเส้นสินเทา  2.ลักษณะมีพื้นที่ป่าเป็นส่วนบนของภาพ 

3. ลักษณะเนื้อเรื่องบังคับฉากป่าทั้งผนัง 4. ลักษณะอาคารจุดเดียวมีทิวทัศน์ล้อมรอบ        

5. ลักษณะอาคารสองจุดเด่นมีทิวทัศน์มาถึงส่วนล่างของผนัง 6.ลักษณะทิวทัศน์ที่กินพื้นที่

มาถึงส่วนกลางภาพล้อมตัวอาคารด้านบน และ 7. ลักษณะอาคารเป็นแบบสลับฟันปลาพื้นที่

ทิวทัศน์กินพื้นที่มาถึงด้านล่างของผนัง   

จากการศึกษาในสมัยอยุธยาตอนปลายปรากฏลักษณะภาพทิวทัศน์ 4 ลักษณะ สมัยรัชกาล
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ที่ 1 และสมัยรัชกาลที่ 3 ปรากฏลักษณะภาพทิวทัศน์ 7 ลักษณะดังแสดงในตารางต่อไปนี้ 

ลักษณะของทิวทัศน์ ภาพทิวทัศน์
สมัยอยุธยา

ตอนปลาย
สมัยรัชกาลที่ 1 สมัยรัชกาลที่ 3

1. ลักษณะเป็นตัวแทน

ของป่าแบบสัญลักษณ์

ที่ปรากฏในการแบ่ง

ช่องด้วยเส้นสินเทา

-วัดช่องนนทรี 

 (3 ผนัง)

-วัดไชยทิศ (1 ผนัง)

-พระที่นั่งพุทไธสวรรย์     

 (5 ผนัง)

-วัดดุสิตาราม (2 ผนัง)

-วัดราชสิทธิ (8 ผนัง)

-วัดสุวรรณารามฯ

 ( 2 ผนัง )

2.ลักษณะมีพื้นที่ป่า

เป็นส่วนบนของภาพ

-วัดไชยทิศ (4 ผนัง)

-พระที่นั่งพุทไธสวรรย์   

 (11 ผนัง)

-วัดดุสิตาราม (4 ผนัง)

-วัดสุวรรณารามฯ

 (3 ผนัง) 

-วัดสุทัศนเทพวรารามฯ

 (15 ผนัง)

-วัดพระเชตุพนฯ

 (4 ผนัง)

-วัดคงคาราม (4 ผนัง)

3. ลักษณะเนื้อเรื่อง

บังค ับฉากป่าทั ้งผนัง

-วัดพุทไธสวรรค์

(ต ำ�หน ักสมเด ็จ

พระพ ุ ท ธ โฆษา

จารย ์) (4 ผนัง)

-วัดไชยทิศ  (1 ผนัง)

-พระที่นั่งพุทไธสวรรย์   

 (1 ผนัง)

-วัดดุสิตารามฯ            

 (7 ผนัง)

-วัดสุวรรณารามฯ

 (3 ผนัง) 

-วัดสุทัศนเทพนารามฯ 

 (1 ผนัง)

4. ลักษณะอาคารจุด

เดียวมีทิวทัศน์ล้อมรอบ

-วัดไชยทิศ (1 ผนัง)

-พระที่นั่งพุทไธสวรรย์ 

(4 ผนัง)

-วัดดุสิตารามฯ        

 (2 ผนัง)

-วัดราชสิทธ (3 ผนัง)

-วัดสุวรรณารามฯ 

 (9 ผนัง) 

-วัดสุทัศนเทพวรารามฯ

 (1 ผนัง)

-วัดคงคาราม (3 ผนัง)

5. ลักษณะอาคารเป็น

สอง จุดเด่นมีทิวทัศน์

มาถึงส่วนล่างของผนัง

-วัดไชยทิศ (1 ผนัง)

-พระที่นั่งพุทไธสวรรย์

 (4 ผนัง) 

-วัดพระเชตุพนฯ

 (3 ผนัง)

-วัดคงคาราม (2 ผนัง) 
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ลักษณะของทิวทัศน์ ภาพทิวทัศน์
สมัยอยุธยา

ตอนปลาย
สมัยรัชกาลที่ 1 สมัยรัชกาลที่ 3

6. ลักษณะทิวทัศน์ที่กิน

พื้นที่ถึงส่วนกลางภาพ

ล้อมตัวอาคารด้านบน

-พระที่นั่งพุทไธสวรรย์

 ( 2 ผนัง )

-วัดสุทัศนเทพวรารามฯ 

 ( 8 ผนัง )

-วัดพระเชตุพนฯ

 ( 4 ผนัง )

7. ลักษณะอาคารเป็น

แบบสลับฟันปลาท่ีมีพ้ืน

ท่ีทิวทัศน์กินพ้ืนท่ีมาถึง

ด้านล่างของผนัง

-พระที่นั่งพุทไธสวรรย์

 ( 1 ผนัง )

-วัดสุทัศนเทพวรารามฯ

 ( 2 ผนัง )

-วัดพระเชตุพนฯ 

 ( 12 ผนัง )

จากข้อมูลลักษณะภาพทิวทัศน์ที่ปรากฏในตารางดังกล่าวข้างต้นสามารถอธิบายได้ดังนี้

สมัยอยุธยาตอนปลาย

การศึกษาการเขียนทิวทัศน์ในจิตรกรรมฝาผนัง ช่วงสมัยอยุธยาตอนปลายโดยอาศัยการ

ศึกษาจากกลุ่มวัดตัวอย่าง 2 วัด คือ วัดช่องนนทรีจำ�นวน 3 ผนัง วัดพุทไธสวรรย์ (ตำ�หนัก

สมเด็จพระพุทธโฆษาจารย์)  โดยศึกษาภาพโดยรวมที่ปรากฏเหลืออยู่ในแต่ละส่วนของผนัง

ทั้ง 4 ด้าน ผลการศึกษาข้อมูลภาพทิวทัศน์จากตัวอย่างวัดดังกล่าวข้างต้น พบว่า มีวิธีการ

จัดองค์ประกอบการวางตำ�แหน่งของพื้นที่ทิวทัศน์ที่โดดเด่นในส่วนของพื้นที่ระหว่างช่อง

หน้าต่าง คือ ลักษณะที่ 1 เป็นตัวแทนของป่าแบบสัญลักษณ์ที่ปรากฏในการแบ่งช่องด้วย

เส้นสินเทาซึ่งปรากฏชัดเจนจากวัดช่องนนทรี และ ลักษณะที่ 2 คือการเล่าเรื่องฉากทิวทัศน์

โดยรวม จากตำ�หนักสมเด็จพระพุทธโฆษาจารย์

ในส่วนนี้มีจิตรกรรมบางส่วนถูกทำ�ลายไปมากและมีบางผนังที่ไม่มีการเขียนทิวทัศน์เป็น

ตัวประกอบฉาก เช่น ฉากมารผจญ ดังนั้นจำ�นวนจิตรกรรมฝาผนังที่นำ�มาศึกษาจึงน้อยกว่า

จำ�นวนผนังที่มีอยู่จริง ซึ่งจากแหล่งข้อมูลที่ยังคงเหลืออยู่มักจะเขียนภาพทิวทัศน์ในรูปแบบ

อุดมคติ เช่น ลักษณะการเขียนต้นไม้มีความคดเคี้ยวพร้อมทั้งมีการตัดเส้นรอบนอก และ

การเขียนรายละเอียดที่ชัดเจน ตลอดจนการให้สีอ่อนก่อนแล้วตัดเส้นด้วยสีเข้ม และสะท้อน

ภาพการรับอิทธิพลจากศิลปะจีนเข้ามา1 ซึ่งเราสามารถสังเกตได้จากการเขียนโขดหินและ
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การเขียนริ้วน้ำ�ต่างๆ เป็นต้น และอาศัยการใช้เส้นสินเทาทำ�หน้าที่กั้นเพื่อแยกพื้นที่และเวลา

ของแต่ละฉากที่อยู่ร่วมกันในผนังเดียว  ดังนั้นในการเล่าเรื่องด้วยภาพของจิตรกรรมฝาผนัง

จึงเปรียบเสมือนการอ่านหนังสือที่แต่ละหน้ามาแผ่ให้เห็นเป็นแผ่นๆ พร้อมกันในพื้นที่

เดียวกัน  ส่วนใหญ่อาศัยการจัดวางลำ�ดับเรื่องจากส่วนด้านล่างแล้วค่อยไล่ไปด้านบน  

การใช้เส้นสินเทาเพื่อแบ่งขอบเขตของพื้นที่ เวลา และเรื่องราวเป็นฉากๆ ออกจากกันชัดเจน 

มีลักษณะคล้ายกับภาพเล่าเรื่องต่อเนื่องเช่นภาพในคริสต์ศาสนายุคกลางหรือการเขียน

การ์ตูนช่องแต่ไม่ได้จัดวางเรื่องราวที่มีความต่อเนื่องกันอย่างชัดเจนจากซ้ายไปขวาหรือเป็น

ระบบจนอ่านเรื่องได้ชัดเจนเท่า เพราะช่างคำ�นึงถึงการจัดองค์ประกอบโดยรวมของทั้ง       

ฝาผนังซึ่งมีพื้นที่จำ�กัดจึงเป็นเหตุผลสำ�คัญที่มีการจัดวางโดยเรื่องราวทั้งหมดมีการผูกเรื่อง

กันอยู่ และแต่ละส่วนจะเป็นฉากที่จบในตัวเอง เช่น ตัวอย่างจากวัดช่องนนทรี ตอน   

เวสสันดรชาดก ในส่วนของพรานเจตบุตรกำ�ลังโก่งหน้าไม้ไปที่ชูชกที่ปีนต้นไม้ จะเห็นว่า

ภาพภายในมีฉากทิวทัศน์ประกอบ โดยให้ความหมายในแง่ของการแสดงสถานที่ประกอบ

ฉากเล่าเรื่องที่เกิดขึ้นเกี่ยวข้องกับป่า นอกจากนี้แล้วทิวทัศน์ภายในมีการใช้ประดับตกแต่ง

ส่วนของอาคารเพื่อลดความแข็งกระด้างของรูปทรง เช่น การเขียนก้อนหินและต้นไม้แทรก

ระหว่างตัวอาคารแต่มิได้บอกเล่าความสำ�คัญของทิวทัศน์ โดยใช้เทคนิคในการเขียนเป็น

แบบสองมิติ มีการเน้นลวดลายจากการใช้เส้น  การจัดลำ�ดับของรูปทรงเน้นระยะหน้าอยู่

ด้านล่าง ระยะหลังจะอยู่ด้านบน  ซึ่งเป็นลักษณะเหมือนการตัดมาเป็นส่วนๆ แล้วนำ�มาต่อ

กันจะเห็นได้ชัดจากการตัดตกในส่วนของทรงพุ่มต้นไม้คล้ายการไปตัดฉากมาเฉพาะบริเวณ

พื้นที่ที่ต้องการมาวาง ดังนั้นฉากทิวทัศน์เหล่านี้ ได้ทำ�หน้าที่แสดงพื้นที่ตามท้องเรื่องและ

จะปรากฏขึ้นเฉพาะตามการแบ่งช่องของช่างเขียน โดยจำ�นวนช่องขึ้นอยู่กับเนื้อเรื่องว่ามี

ส่วนใดที่สัมพันธ์กับป่าหรือฉากการเดินทางเป็นสำ�คัญ

จากตัวอย่างจิตรกรรมฝาผนังในตำ�หนักสมเด็จพระพุทธโฆษาจารย์ วัดพุทไธสวรรรย์ อยุธยา 

(ภาพที่ 1 , 2 , 3 และ 4) ซึ่งมีภาพประกอบทิวทัศน์ที่ประกอบด้วยเรื่องเล่าหลายตอน เช่น 

เรื่องพระพุทธโฆษาจารย์ ขี่เรือสำ�เภาข้ามสมุทรไปแปลคัมภีร์พุทธศาสนายังเกาะลังกา  และ

ภาพพระพุทธบาทที่ประดิษฐานตามสถานที่ต่างๆ รวมไปถึงเรื่องทศชาติชาดก เป็นต้น ซึ่ง

ฉากเหล่านี้ประกอบไปด้วยทิวทัศน์ทั้งส่วนที่เป็นทิวทัศน์บกและทิวทัศน์น้ำ� ส่วนของเทคนิค

ที่ใช้ในการเขียนยังคงเป็นแบบสัญลักษณ์ทั้งในเรื่องการจัดลำ�ดับของภาพที่นำ�มาเชื่อมต่อกัน

ของทิวทัศน์และลักษณะการเขียนรูปทรงต่างๆ เช่น การเขียนริ้วน้ำ�เพื่อแสดงคลื่น การเขียน

สัตว์ที่ไม่มีจริง และที่น่าสนใจคือในส่วนของด้านบนผนังขอบประตูหน้าต่างหรือช่วงขอบบน
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ของผนัง ได้มีการเขียนภาพทิวทัศน์เพื่อเป็นตัวจบของการเล่าเรื่อง ด้วยการเขียนภาพแนว

ภูเขา  ต้นไม้ ที่ซ้อนชั้นขึ้นไปโดยไม่ได้แสดงพื้นที่ของท้องฟ้า และจะเห็นได้ว่าพื้นที่ด้านบน

ดังกล่าวนั้นช่างเขียนไม่ได้จัดวางพื้นที่ในการเขียนไว้ล่วงหน้า ดังจะเห็นได้จากภาพต้นไม้

บางต้นที่เขียนทรงพุ่มได้แค่ครึ่งเดียว ดังนั้นทิวทัศน์ที่นำ�มาเขียนในส่วนด้านบนนี้คือ การ

จำ�กัดขอบเขตของเรื่องให้จบลงภายในผนังและใช้ประดับตกแต่งในเรื่องของการจัด           

องค์ประกอบภาพเพื่อลดปัญหาพื้นที่ว่างด้านบน 

ในรูปแบบการเขียนภาพทิวทัศน์จิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยาตอนปลายดังกล่าวข้างต้นนี้ 

ลักษณะของทิวทัศน์จะเป็นแบบสัญลักษณ์โดยไม่มีระยะความลึก วิธีการเขียนภาพทิวทัศน์

จะอาศัยรูปแบบการแสดงออกของลักษณะการตัดทอนค่าน้ำ�และรูปทรง  ด้วยการใช้เส้นมา

เป็นหลักสำ�คัญในการสร้างรูปทรงเพื่ออธิบายเหตุการณ์หรือเรื่องราวต่างๆ ให้ผู้ชมรู้สึกถึง

ความเป็นจริงตามธรรมชาติ โดยการถ่ายทอดรูปทรงจากลายเส้นง่ายๆ ที่ต้องการดึงเอา

ลักษณะที่เป็นจุดเด่นของวัตถุ หรือต้นไม้ ใบไม้ ดอกไม้ ก้อนหิน และ พื้นดิน เพื่อให้ผู้ชม

เกิดความเข้าใจเกี่ยวกับธรรมชาติของสิ่งนั้นๆ ได้อย่างปกติ

สมัยรัชกาลท่ี 1 

การศึกษาการเขียนภาพทิวทัศน์จิตรกรรมฝาผนัง ช่วงสมัยรัชกาลที่ 1 โดยอาศัยการศึกษา

จากกลุ่มวัดตัวอย่าง 4 วัด  คือ วัดไชยทิศ วัดดุสิตาราม  วัดราชสิทธาราม  และพระที่นั่ง

พุทไธสวรรย์ รวมทั้งสิ้นจำ�นวน  62  ผนัง สามารถแบ่งออกเป็น 7 ลักษณะ ซึ่งจะสังเกตได้

ว่า จิตรกรรมฝาผนังที่พระที่นั่งพุทไธสวรรย์จะมีการใช้รูปแบบในการแบ่งพื้นที่มีความหลาก

หลาย อาจเนื่องจากเพราะเป็นช่วงต่อของยุคสมัย ดังนั้นช่างจึงมีการผสมผสานระหว่างวิธี

การเขียนจิตรกรรมฝาผนังแบบสมัยอยุธยาและวิธีการที่สร้างขึ้นใหม่ ในสมัยรัตนโกสินทร์  

ดังนั้นวิธีการเขียนภาพทิวทัศน์ที่ปรากฏในช่วงนี้จะมีความหลากหลายตามไปด้วยซึ่งได้รับ

การยอมรับว่าเป็นแบบอย่างที่สำ�คัญของจิตรกรรมในยุครัตนโกสินทร์ตอนต้นและถือได้ว่า

เป็นยุคคลาสสิค ซึ่งมีการรวบรวมช่างในช่วงของอยุธยาและรวบรวมเอาช่างสกุลไทยอื่นๆ

มาไว้ด้วยกัน2 

จากการศึกษาจิตรกรรมฝาผนังของวัดต่างๆ จำ�นวน 4 วัดดังกล่าวข้างต้น พบว่า ลักษณะ

ภาพทิวทัศน์ที่โดดเด่นและได้รับความนิยมในการวาดภาพของช่างในสมัยรัชกาลที่ 1 ดังนี้ 
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3.1. ลักษณะภาพทิวทัศน์เป็นตัวแทนของป่าแบบสัญลักษณ์ที่ปรากฏในการแบ่งช่องด้วยเส้น

สินเทา ลักษณะดังกล่าวปรากฏในวัด ทั้ง 4 วัด จำ�นวน 16 ผนัง  การจัดแบ่งพื้นที่ด้วยเส้น

สินเทานี้คล้ายคลึงกับภาพจิตรกรรมฝาผนังในสมัยอยุธยาตอนปลายแต่สมัยรัชกาลที่ 1 มี

พัฒนาการของรูปแบบซึ่งมีทั้งแบบหยักฟันปลาและแบบริบบิ้นเพิ่มขึ้นเล็กน้อย  ซึ่งลักษณะ

รูปแบบเหล่านี้ยังคงมีบทบาทสำ�คัญในการใช้แบ่งพื้นที่ของเนื้อเรื่อง

ทิวทัศน์ที่ปรากฏบนผนังในลักษณะนี้ เริ่มมีความแตกต่างจากในสมัยอยุธยาตอนปลาย คือ 

ในสว่นของการเขยีนตน้ไมเ้ริม่มกีารคลีค่ลายลกัษณะทีเ่ปน็อดุมคตลิง  โดยการเขยีนลกัษณะ

ของทรงพุ่ม และลำ�ต้นเป็นกลุ่มก้อนและการให้ค่าน้ำ�หนักสีมากขึ้น  ความเป็นลวดลายโดย

การใช้เส้นลดน้อยลง สามารถแสดงความเป็นป่า เขา ได้ชัดเจนขึ้น และเริ่มมีการเขียน

ทวิทศันท์ำ�หนา้ทีเ่ชือ่มโยงทางองคป์ระกอบภาพมากขึน้ เชน่ การใชร้ปูทรงของตน้ไมท้ีเ่หมอืน

กันนำ�มาเชื่อมต่อบางส่วนเพื่อลดความกระด้างของเส้นสินเทา  นอกจากนี้แล้วยังมีการเชื่อม

โยงโครงสร้างของทิวทัศน์ให้มีพื้นที่เพิ่มขึ้นดังจะเห็นได้จากตัวอย่างจิตรกรรมฝาผนังที่วัด

ราชสิทธารามและพระที่นั่งพุทไธสวรรย์

3.2. ลักษณะภาพทิวทัศน์มีพื้นที่ป่าเป็นส่วนบนของภาพ คือ พื้นที่ทิวทัศน์ที่แยกจากตัว 

สถาปัตยกรรมออกเป็น 2 ส่วนชัดเจน คือส่วนที่เป็นทิวทัศน์ด้านบนและจัดวางพื้นที่ของ

สถาปัตยกรรมไว้ด้านล่างของผนัง ซึ่งลักษณะดังกล่าวนี้ปรากฏมากในงานจิตรกรรมใน       

พระที่นั่งพุทไธสวรรย์ ซึ่งมี 11 ผนังจากจำ�นวนทั้งหมด 28 ผนัง และวัดไชยทิศ จำ�นวน 5  

ผนังในทั้งหมด 13  ผนัง และปรากกฎในวัดดุสิต 4 ผนัง รวม 20 ผนัง จากการจัดวางภาพ

ดังกล่าวจะเห็นว่า การแบ่งแยกพื้นที่สถาปัตยกรรมกับส่วนที่เป็นทิวทัศน์ธรรมชาติโดยไม่ได้

อาศัยเส้นสินเทา สามารถแยกออกจากกันด้วยขอบเขตของตัวสถาปัตยกรรมแต่มีบางฉากที่

มีเส้นสินเทาลงสีเข้มล้อไปกับส่วนยอดของปราสาทหรือรูปทรงสถาปัตยกรรมซึ่งปรากฏใน

บางส่วนนี้แต่ไม่ได้ทำ�หน้าที่แยกพื้นที่เหมือนลักษณะของเส้นสินเทาในช่วงสมัยอยุธยาเป็น

หลักแต่ทำ�หน้าที่ช่วยเสริมรูปทรงปราสาทให้เด่นขึ้น โดยวิธีเรียงลำ�ดับเรื่องที่เกิดขึ้นใน      

การแบ่งพื้นที่ทิวทัศน์ในลักษณะนี้ คือ วางส่วนของปราสาทราชวังต่างๆ ไว้ด้านล่างของภาพ

ก่อน เช่น ตอน เจ้าชายสิทธัตถะออกผนวช (มหาภิเนษกรมณ์) เรื่องราวแสดงเหตุการณ์

ตอนที่เกิดขึ้นในพระราชวังแล้วจึงดำ�เนินเรื่องไปสู่พื้นที่ทิวทัศน์ด้านบน โดยแบ่งพื้นที่สำ�หรับ

เนื้อเรื่องออกเป็นส่วนย่อยๆ ด้วยการใช้แนวของต้นไม้ แม่น้ำ� หรือ ก้อนหิน เพื่อรองรับเรื่อง

ที่ต้องการบอกเล่า เช่น ตอนเดินทาง ตอนตัดพระโมฬี และตอนที่พญามารมาห้ามไม่ให้เจ้า

ชายสิทธัตถะออกผนวช  
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นอกจากนี้จะเห็นว่าสาระสำ�คัญของการแบ่งพื้นที่ออกเป็นส่วน คือ ต้องการเน้นสถานที่ให้

มีความพอดีกับเหตุการณ์ตามท้องเรื่องที่ช่างคิดไว้ล่วงหน้าว่าจำ�นวนจุดสำ�คัญที่จะปรากฏ

ในส่วนของทิวทัศน์นั้นมีความมากน้อยเพียงไรเพื่อส่งผลให้เข้าใจความหมายของเรื่องราว

มากยิ่งขึ้นดังจะแสดงให้เห็นในภาพที่ 10 , 11 , 12 และ 13

3.3. ลักษณะภาพทิวทัศน์ที่มีเนื้อเรื่องบังคับฉากป่าเต็มทั้งผนัง มีทั้งสิ้น 9 ผนัง ลักษณะของ

พื้นที่เป็นภาพทิวทัศน์โดยรวมทั่วทั้งภาพแล้วค่อยเน้นจุดเด่นของภาพเป็นแต่ละจุด เช่น การ

เขียนภาพทิวทัศน์ทั่วทั้งผนังแล้วจึงวางตัวละครตามเนื้อเรื่องที่สอดคล้องกัน ภาพดังกล่าว

ทำ�หน้าที่เหมือนฉากเล่าเรื่องตามท้องเรื่องโดยเฉพาะเรื่องราวที่เกี่ยวข้องกับป่าเป็นสำ�คัญ  

เช่น ตอนสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้าเสวยวิมุตติสุข ที่ฝาผนังวัดดุสิดาราม การวางจุดเด่น

ของภาพเพื่อเป็นตัวลำ�ดับเนื้อเรื่องโดยอาศัยทิวทัศน์เป็นตัวสนับสนุนท้องเรื่องเป็นฉากให้กับ

ตัวละครที่ปรากฏ  ดังนั้นในแบบนี้ทิวทัศน์จะเป็นพื้นที่เต็มผนังของ เรื่องราวรวมอยู่ภายใน

ซึ่งในลักษณะดังกล่าวมีปรากฏในวัดดุสิต จำ�นวน 7 ผนัง ใน 22 ผนัง ผนังที่ 7 เสด็จออก 

มหาภิเนษกรมณ์ ผนังที่ 8 ทรมานทุกรริยา ผนังที่ 13 พระพุทธองค์ทรงแสดงธรรม ผนังที่ 

14 พระพุทธองค์เสวยวิมุตติสุข ผนังที่ 15 วานิชสองพี่น้องถวายข้าวสตู ท้าวจตุรบาลถวาย

บาตร ผนังที่ 16  ท้าวสหัมบดีพรหมทูลอาราธนาธรรม   และผนังที่ 17 พระพุทธเจ้าแสดง

ปฐมเทศนาแก่ ปัญจวัคคีย์ จะเห็นว่าเรื่องต่างๆ เหล่านี้ทั้ง 7 ผนัง  ตามท้องเรื่องล้วนเกิด

ขึ้นในป่าทั้งสิ้น ดังนั้นอาจสรุปได้ว่า ทิวทัศน์มีส่วนสำ�คัญอย่างยิ่งในการใช้ประกอบการเล่า

เรื่องที่ช่างเขียนใช้ในการออกแบบฉากจิตรกรรมฝาผนัง   

จากผลการศึกษาดังกล่าวข้างต้น มีความสอดคล้องกับแนวคิดที่ว่าในจิตรกรรมไทยมักใช้

จุดเด่นกินพื้นที่กว้างและจุดรองก็จะเล็กลงตามลำ�ดับ ทำ�ให้เห็นว่าช่างต้องการบอกเล่าเรื่อง

เกี่ยวกับธรรมชาติเป็นหลักแล้วจึงวางตำ�แหน่งของตัวละครเพื่อนำ�ไปสู่ท้องเรื่องเป็นแห่งๆไป 

ในขณะเดียวกันช่างเขียนก็มีเจตนาเพื่อให้เห็นการเดินทางจากพื้นที่หนึ่งไปสู่อีกพื้นที่หนึ่ง

หรืออีกกิจกรรมหนึ่ง 

3.4. ลักษณะภาพทิวทัศน์ที่มีอาคารเป็น 2 จุดหลัก ซึ่งปรากฏน้อยถ้าเทียบการจัดวางพื้นที่

ทิวทัศน์ในลักษณะอื่น จากการศึกษามีปรากฏ 5 ผนัง จากวัด ไชยทิศ 1 ผนัง และพระที่

นั่งพุทไธสวรรย์ จำ�นวน 4 ผนัง หมายถึง การวางสถาปัตยกรรมไว้ 2 ด้านและปล่อยให้พื้นที่

ของทิวทัศน์ไหลลงสู่ด้านล่าง ลักษณะนี้เป็นการเขียนทิวทัศน์ที่กินพื้นที่มาถึงด้านล่างตาม

ท้องเรื่องจะเน้นระหว่างเมืองหรือเหตุการณ์ที่มีการเกิดขึ้นในป่าหรือมีส่วนที่เป็นทิวทัศน์ร่วม
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กันอยู่เช่น ตอน เทศนาโปรดชฎิลผู้น้องและเสด็จกรุงลงกา  การเล่าเรื่องที่เกี่ยวกับพื้นที่ของ

ริมฝั่งแม่น้ำ�ซึ่งจะเห็นว่าช่างเขียนมีการจัดฉากของตัวแม่น้ำ�ไว้ตรงกลางภาพ เนื่องจาก

ตำ�แหน่งของเรื่องหลักเกิดขึ้นริมแม่น้ำ�ช่างเขียนจึงแสดงภาพทิวทัศน์บริเวณโดยรอบเพื่อบอก

เล่าเรื่องราว  จะเห็นได้ว่าการจัดเขียนทิวทัศน์ในลักษณะ เพื่อรองรับเหตุการณ์ของตัวเรื่อง

ที่จะดำ�เนินไปโดยมีส่วนของทิวทัศน์ยังคงมีบทบาทสำ�คัญ แต่หากเปรียบเทียบกับการแบ่ง

พื้นที่ทิวทัศน์ ในลักษณะเนื้อเรื่องบังคับฉากป่าทั้งผนัง และลักษณะอาคารจุดเดียวมีทิวทัศน์

ล้อมรอบ จะเห็นว่าในลักษณะการแบ่งพื้นที่ในแบบอาคารเป็น 2 จุดนี้ ตัวทิวทัศน์จะมีความ

สำ�คัญน้อยกว่า 2 ลักษณะดังกล่าว

3.5 ลักษณะทิวทัศน์ที่ไหลมาถึงส่วนกลางภาพล้อมตัวอาคารด้านบน หมายถึงการแบ่งพื้นที ่ 

โดยมีการวางสถาปัตยกรรมในลักษณะทางด้านล่างและด้านบนข้างใดข้างหนึ่ง โดยตัว

ทิวทัศน์กินพื้นที่ลงมาถึงกลางผนังแต่ไม่ไหลมาถึงด้านล่างของผนัง จะสังเกตว่าตัวเนื้อเรื่อง

จะให้ความสำ�คัญที่เกี่ยวข้องกับสถานที่ในส่วนที่เป็นชุมชนเมือง  ในส่วนของทิวทัศเป็นส่วน

ย่อยไม่ได้เป็นเรื่องหลัก เช่น ตอนทรมานช้างนาฬาคีรีและเทศนาโปรดองคุลีมาล จะเห็นว่า

จากท้องเรื่อง ฉากทรมานช้างมีการเล่าเรื่องให้เป็นจุดเด่นที่มีเรื่องราวมากกว่า 1 เหตุการณ์

แตก่ารเทศนาโปรดองคลุมีารเปน็ฉากทีบ่อกเลา่ไดช้ดัภายในภาพเดยีวซึง่เปน็เหตกุารณท์ีเ่กดิ

ขึ้นระหว่างทาง ดังนั้นช่างจึงใช้พื้นที่ของทิวทัศน์เพื่อบอกตามท้องเรื่องซึ่งมีการเขียนภาพ

ประกอบเส้นทางที่กินพื้นที่ไม่มาก ส่วนเรื่องที่ต้องการเด่นอยู่ด้านหน้าและเพิ่มเนื้อเรื่องที่มี

ความเชื่อมโยงกับเรื่องหลักไว้เป็นเรื่องรองด้านบนภาพ จะเห็นว่าทิวทัศน์บางส่วนที่ขั้น

ระหว่างตัวอาคารและห้อมล้อมอาคารเป็นตัวเสริมให้ตัวสถาปัตยกรรมโดดเด่นและทำ�หน้าที่

แยกพื้นที่ของเรื่องไปด้วยพร้อมกัน  

จากผลการศึกษาข้างต้นจะเห็นว่าช่างเขียนจะใช้ทิวทัศน์ขึ้นอยู่กับสถานที่ของเรื่องที่เกิดขึ้น

และจำ�นวนเหตุการณ์ที่รองรับเรื่องราวนั้นๆ ว่ามีจำ�นวนมากน้อยเพียงไรแล้วมาจัดลำ�ดับ

เหตุการณ์ให้ความสำ�คัญกับการจัดการพื้นที่ของผนังให้สอดคล้องกัน  ซึ่งแสดงให้เห็นอย่าง

ชัดเจนดังภาพที่ 19, 20 และ 21

สมัยรัชกาลที่ 3

การศึกษาการเขียนภาพทิวทัศน์จิตรกรรมฝาผนัง ในช่วงสมัยรัชกาลที่ 3 โดยอาศัยการศึกษา
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จากกลุ่มวัดตัวอย่าง 4 วัด  คือ วัดคงคาราม วัดพระเชตุพนฯ  วัดสุทัศนเทพวรารามฯ  และ

วัดสุวรรณารามฯ รวมทั้งสิ้นจำ�นวน  76  ผนัง สามารถแบ่งออกเป็น 7 ลักษณะ ซึ่งสามารถ

สรุปลักษณะภาพทิวทัศน์ที่มีลักษณะที่โดดเด่นต่างจากอยุธยาตอนปลายและในสมัยรัชกาล

ที่ 1 ที่โดดเด่นมี 2 ลักษณะ

4.1. ลกัษณะภาพทีม่อีาคารจดุเดยีวและมทีวิทศันล์อ้มรอบ จำ�นวน 10 ผนงั คอื พืน้ทีท่วิทศัน์

ที่แยกส่วนของตัวสถาปัตยกรรมออกมาเป็นส่วนแต่ภาพยังคงให้เห็นเป็นทิวทัศน์โดยรวม ซึ่ง

ในลักษณะดังกล่าวตำ�แหน่งของตัวสถาปัตยกรรมยังคงเชื่อมโยงกับสิ่งแวดล้อมโดยตรงซึ่ง

ปรากฏมากในจิตรกรรมฝาผนังวัดสุวรรณารามฯ ถึง 9 ผนัง  (ผนังที่  2, 3, 5, 6, 12, 10, 

13, 16 และ 18)  เขียนเรื่องราวเกี่ยวกับพระเวสสันดรชาดก ตอน กัณฑ์ฉกษัตริย์               

กัณฑ์จุลพน มหาพน ภูริทัตชาดก ซึ่งการใช้ทิวทัศน์ในลักษณะนี้คือภาพรวมจะดูเป็นทิวทัศน์

ห้อมล้อมตัวอาคารและทิวทัศน์ยังคงไหลลงมาถึงส่วนล่างสุดของผนัง โดยมีอาคารหรือ 

สถาปัตยกรรม ที่มีลักษณะเป็นจุดเด่นเพื่อแสดงเนื้อเรื่องหรือเหตุการณ์ของท้องเรื่องในส่วน

ที่เกี่ยวข้องกับที่อยู่อาศัย อาจเป็นอาศรม บ้านเรือน หรือแสดงความเป็นเมือง จะเห็นว่าการ

แบ่งลักษณะภาพทิวทัศน์ดังกล่าวนี้ ในส่วนของสถาปัตยกรรมจะเป็นตัวบอกสถานที่ย่อยของ

ภาพรวม ดั้งนั้นตัวทิวทัศน์จึงทำ�หน้าที่เหมือนแผนที่แยกตำ�แหน่งส่วนของเหตุการณ์  ที่ตั้ง

ของเรื่องราวและแสดงเหตุการณ์ตามท้องเรื่องที่เกิดขึ้นในส่วนที่เป็นทิวทัศน์พร้อมกันไปด้วย 

นอกจากนี้แล้ว ฉากที่มีการจัดองค์ประกอบในลักษณะเช่นนี้ยังอธิบายถึงความอุดมสมบูรณ์

ของธรรมชาติโดยการเขียนทับซ้อนของต้นไม้หลากหลายพันธุ์ มีดอกผล โขดหินหรือสัตว์ที่

อาศัยอยู่ในบริเวณดังกล่าว ซึ่งใช้จำ�นวนไม่มากแต่สามารถอธิบายถึงพื้นที่ตามความกว้าง

ใหญ่ของผืนป่าหรือความอุดมสมบูรณ์โดยอาศัยการจัดวางให้ต่อเนื่องภายในทิวทัศน์เดียว

4.2. ลักษณะภาพทิวทัศน์ที่มีอาคารเป็นแบบสลับฟันปลาและพื้นที่ทิวทัศน์กินพื้นที่ลงมาถึง

ด้านล่าง   คือการวางตำ�แหน่งของตัวอาคารไว้ด้านข้างทั้งสองด้าน  และแบ่งพื้นที่ทิวทัศน์

ให้อยู่ด้านบน ตรงกลาง แล้วไหลมาสู่ด้านล่าง ซึ่งพบลักษณะภาพทิวทัศน์ดังกล่าวทั้งหมด 

14  ผนัง ประกอบด้วยวัดพระเชตุพนฯ 12 ผนัง และวัดสุทัศนเทพวรารามฯ 2 ผนัง ซึ่งการ

จัดวางพื้นที่ทิวทัศน์ในลักษณะนี้ไม่ค่อยปรากฏในสมัยอยุธยาตอนปลายและสมัยรัชกาลที่ 1 

พื้นที่ทิวทัศน์ในลักษณะนี้มีการวางทิวทัศน์ไว้บริเวณด้านบนและบริเวณส่วนกลางของภาพ

ระหวา่งสว่นทีเ่ปน็อาคาร เพือ่ตอ้งการแยกสว่นประกอบของภาพอยา่งชดัเจน และการจดัการ
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พืน้ทีท่วิทศันใ์หม้คีวามสมัพนัธก์บัเรือ่งราวมากยิง่ขึน้ นอกจากนีแ้ลว้จะสงัเกตไดว้า่พืน้ทีข่อง

ตัวผนังก็มีบทบาทสำ�คัญในการวางเรื่องและองค์ประกอบของตัวทิวทัศน์ซึ่งในสมัยรัชกาลที ่

3  ผนังด้านกว้างจะสูงและด้านยาวจะแคบเป็นลักษณะแบบสี่เหลี่ยมผืนผ้าที่สูงขึ้นดังนั้นการ

จัดวางภาพทิวทัศน์และการแก้ปัญหาด้านบนของภาพโดยการเขียนภาพตัวอาคารให้มีมาก

ขึ้นประกอบกับรูปแบบผนังสูงและแคบดังกล่าว จึงมีการวางตัวอาคารแบบสลับฟันปลาแล้ว

จึงใช้ทิวทัศน์มาวางกั้นกลางตัวอาคารเพื่อแบ่งพื้นที่และเชื่อมโยงทางองค์ประกอบให้เกิด

ความงามมากยิ่งขึ้น ดังนั้นจะเห็นว่าการเล่าเรื่องที่ปรากฏบนผนังจะมีเรื่องราวหลายตอนอยู่

ในผนังเดียวกัน 

นอกจากนี้ในส่วนของด้านบนภาพมีการแสดงระยะความลึกโดยการลดขนาดต้นไม้ที่อยู่ไกล

ออกไปให้มีขนาดเล็กลงและการให้น้ำ�หนักของรูปทรงทำ�ให้ดูเป็นปริมาตรมากขึ้น มีลักษณะ

เหมือนจริงมากขึ้น เช่น รูปทรงก้อนหินและ พุ่มของต้นไม้ ดังปรากฏจากภาพที่ 26, 27 และ 

28

ฉากทิวทัศน์ด้านบนของภาพจิตรกรรมฝาผนัง

จากการศึกษาภาพทิวทัศน์ทั้ง 3 สมัย ผู้วิจัยพบว่าลักษณะเด่นของการจัดวางทิวทัศน์อยู่ที่

ตำ�แหน่งด้านบนของภาพ ซึ่งภาพทิวทัศน์ต่างๆ เหล่านี้สามารถอธิบายให้เห็นได้ 4 ลักษณะ

ดังต่อไปนี้

5.1.  ฉากทิวทัศน์ด้านบนของภาพจิตรกรรมฝาผนังที่มีลักษณะการวางซ้อนชั้นขึ้นไปของตัว

ทิวทัศน์ซึ่งมีลักษณะการตัดตกขอบด้านบนแสดงเป็นต้นไม้โดยไม่ปรากฏความลึกหรือระยะ

ของรูปทรงต้นไม้  ท้องฟ้า แต่จะเว้นที่ว่างไว้บางส่วนเพื่อแสดงพื้นหลัง  ซึ่งทิวทัศน์เหล่านี้

ส่วนใหญ่ทำ�หน้าที่เสริมจุดเด่น โดยเฉพาะตัวปราสาทจะมีการเขียนต้นไม้เพื่อผลักจุดเด่น

ขึน้มาและกเ็หน็วา่ในสว่นของปราสาทหรอืสถาปตัยกรรมทีส่ำ�คญัในแตล่ะตอนจะมกีารเขยีน

ต้นไม้ที่มีรายละเอียดสวยงาม เพราะโดยรวมวิธีการเขียนของภาพช่างจะเอาสถาปัตยกรรม

มาจัดวางขึ้นก่อน ซึ่งจะเห็นจากวิธีการเขียนโครงสร้างในผนังขึ้นมาก่อนและตัวบุคคลจะ

เข้าไปจัดวางให้พอดีกับตัวสถาปัตยกรรมเพื่อการจัดการพื้นที่ว่างให้เหมาะสม

5.2. ฉากทิวทัศน์ด้านบนของภาพจิตรกรรมฝาผนังที่มีลักษณะการทำ�หน้าที่แบ่งแยกส่วนที่
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เป็นท้องฟ้ากับพื้นดินโดยใช้ต้นไม้เป็นตัวบ่งบอกและขณะเดียวกันก็ทำ�หน้าที่เชื่อมต่อพื้นดิน

กบัทอ้งฟา้ เพือ่แยกระยะหนา้-หลงั ทำ�ใหเ้กดิความรูส้กึลกึลวงดว้ยวธิกีารใชส้ขีองพืน้ทีค่อ่ยๆ 

เลอืนหายไปกบัอากาศ ซึง่เปน็ลกัษณะการใชค้วามลกึทีไ่มไ่ดเ้ปน็จรงิจากธรรมชาต ิเนือ่งจาก

ใช้รูปทรงตัดขาดของรูปทรงต้นไม้โดยการใช้น้ำ�หนักเข้มและอ่อนตัดกัน

5.3. ฉากทิวทัศน์ด้านบนของภาพจิตรกรรมฝาผนังที่มีลักษณะการเขียนให้เห็นความลึกและ

พื้นที่กว้างไกล โดยมีเส้นระดับสายตาเป็นตัวแบ่งท้องฟ้าและพื้นดิน เพื่อพยายามแสดงความ

สมจริง มีการใช้ลักษณะทางทัศนียวิทยาที่มีความใกล้เคียงตามจากธรรมชาติแต่ยังไม่         

ถูกต้องทั้งหมดเนื่องจากมีการบิดเบี้ยวของรูปทรงและทิศทางซึ่งเมื่อเรานำ�หลักการของการ

วางจุดรวมสายตามาตีเส้นบอกมิติ ระยะ และความลึก ก็จะมีการคลาดเคลื่อนในบางจุดซึ่ง

อาจเป็นเพราะความรู้ดังกล่าวเป็นสิ่งใหม่สำ�หรับช่างในยุคสมัยนั้น

5.4. ฉากทิวทัศน์ด้านบนของภาพจิตรกรรมฝาผนังที่มีลักษณะการวางพื้นที่ด้านบนต่อ

เนือ่งจากทอ้งฟา้มาสูพ่ืน้ดนิโดยไมป่รากฏเสน้ระดบัสายตา เชน่ จติรกรรมฝาผนงัทีว่ดัสวุรรณ

นารามฯ ผนังที่ 12 และ19 วัดพระเชตุพนฯ ผนัง ที่ 19 - 23 ซึ่งผนังเหล่านี้ที่กล่าวมาล้วน

มีแม่น้ำ�เป็นตัวเชื่อม ระหว่างท้องฟ้าและพื้นดินแต่ลักษณะนี้ทำ�ให้ผู้ชมรู้สึกถึงความลึกได้

เพราะเราจะมองจากด้านล่างสู่ด้านบน  เพราะการวางเรื่องที่สำ�คัญจากด้านล่างและค่อยๆ 

ลำ�ดับไปที่ด้านบนจนถึงขอบผนัง  เพื่อแสดงถึงพื้นที่ระยะไกลมากจนอาจเชื่อมต่อกับพื้นที่

ที่เป็น      อุดดมคติบนสวรรค์หรืออาจจะสอดคล้องกับการมองพื้นน้ำ�ในความเป็นจริงตาม

ธรรมชาติที่ช่างจะมองเห็นเส้นแบ่งระหว่างน้ำ�กับท้องฟ้าไม่ชัดเจน

สรุป

จากการศึกษาภาพทิวทัศน์ในจิตรกรรมฝาผนังทั้ง 3 สมัย คือ สมัยอยุธยาตอนปลาย สมัย

รัชกาลที่ 1 และสมัยรัชกาลที่ 3 รวมทั้งสิ้น 10 วัด จำ�นวน 145  ผนัง พบว่ามีภาพทิวทัศน์

อยู่ 7 ลักษณะซึ่งบางลักษณะก็จะปรากฏเฉพาะสมัยแต่บางลักษณะจะปรากฏร่วมสมัยกัน

และจากการวิเคราะห์รูปแบบการออกแบบฉากทั้ง 7 ลักษณะสามารถสรุปบทบาทและหน้าที่

ของทิวทัศน์ ได้ดังนี้คือ 1.ใช้เป็นจุดเด่นบ่งบอกถึงภูมิทัศน์ของพื้นที่เพื่อแสดงความ

หมายความสำ�คัญของพื้นที่ทิวทัศน์ตามเนื้อเรื่องโดยตรงทำ�ให้ผู้ชมสามารถตีความได้ง่าย  

2.ใช้เชื่อมต่อระหว่างเรื่องราวที่มีมากกว่าหนึ่งเรื่องให้ต่อเนื่องภายในผนังเดียวกัน  3.ใช้
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ประดบัฉากอาคารเพือ่การแกป้ญัหาพืน้ทีว่า่งในหลกัองคป์ระกอบของผนงัใหเ้กดิเปน็เอกภาพ  

4.ใช้บอกขอบเขตของพื้นที่ 5.ใช้เป็นตัวจบของผนังด้านบนเพื่อเชื่อมต่อพื้นที่ให้รู้สึกกว้างไกล

ไปสู่พื้นที่ที่เป็นอุดมคติ เช่น ส่วนของท้องฟ้าเป็นต้น ซึ่งบทบาทและหน้าที่ของทิวทัศน์ที่

ปรากฏตั้งแต่ยุคสมัยอยุธยาตอนปลายจนถึงต้นรัตนโกสินทร์ซึ่งล้วนมีความสัมพันธ์กับเรื่อง

ราวที่ช่างเขียนพยายามถ่ายทอด  ในภาพรวมแล้วภาพทิวทัศน์มีลักษณะความแตกต่างกัน

ในเรื่องของเทคนิควิธีการเขียนและการแสดงความหมายที่ทำ�หน้าที่ในการอธิบายเรื่องได้ดี

ขึ้น สืบเนื่องมาจากเหตุผล 3 ประเด็นหลัก คือ  1. เทคนิคการเขียนของช่าง มีการพัฒนา

วิธีการเขียนทิวทัศน์ในลักษณะของความเป็นจริงมากยิ่งขึ้น 2.ลักษณะของพื้นที่ผนังที่มีผล

มาจากโครงสร้างของอาคารที่มีขนาดความกว้างยาวและสูงแตกต่างกันดังนั้นการจัดการ

พื้นที่จึงมีความแตกต่างไปด้วย 3. ลักษณะของการตีความเรื่องราวกับการออกแบบฉากที่

ต้องการนำ�เสนอให้มีความแตกต่างกันแต่ยังคงเนื้อเรื่องเดิม เช่น ตอนห้ามพระญาติแย่งน้ำ� 

จากวัดพระเชตุพนฯในสมัย รัชกาลที่ 3 และพระที่นั่งพุทไธสวรรย์สมัยรัชกาลที่ 1 ซึ่งนำ�

เสนอเรื่องเดียวกันแต่มีการออกแบบฉากทิวทัศน์ออกมาไม่เหมือนกัน เช่น ในส่วนของ                  

วัดพุทไธสวรรย์ การใช้ทิวทัศน์ในเชิงสัญลักษณ์มีการวางตำ�แหน่งของแม่น้ำ�ไว้ด้านบนของ

ภาพแลว้จดัลำ�ดบัตวัดำ�เนนิเรือ่งไวด้า้นลา่ง จงึทำ�ใหล้กัษณะของภาพดเูปน็เหมอืนสญัลกัษณ์

ที่แยกส่วนกับตัวดำ�เนินเรื่อง ส่วนวัดพระเชตุพนฯ มีการจัดแบ่งพื้นที่ในลักษณะการใช้แม่น้ำ�

อยู่ตำ�แหน่งกลางภาพและพระญาติอยู่คนละฝั่งแม่น้ำ�และตำ�แหน่งของสมเด็จพระสัมมา      

สัมพุทธเจ้าวางไว้กลางแม่น้ำ�ทำ�ให้การตีความของผู้ชมเข้าใจง่ายสะท้อนเรื่องได้ชัดเจนยิ่ง

ขึ้น ดังนั้นจะเห็นได้ว่าช่างเขียนมีการจัดวางพื้นที่ทิวทัศน์ให้เหมาะกับเรื่องมากขึ้นทำ�ให้

บทบาทและหน้าที่ของทิวทัศน์สามารถแสดงความหมายได้ชัดเจนตามไปด้วย 
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ภาพที่ 1 (บนซ้าย) 
ภาพแสดงการแบ่งองค์ประกอบการจัดพื้นที่ทิวทัศน์ด้วยเส้นสินเทา

ภาพที่ 2 (บนกลาง) 
ภาพผนังเต็ม เรื่องพระเวสสันดรชาดก วัดช่องนนทรี

ภาพที่ 3 (บนขวา) 
ภาพรายละเอียด อจจุตฤาษีชี้ทางให้กับชูชก

ภาพที่ 4 (ล่าง) 
ภาพรายละเอียด พรานเจตบุตรกำ�ลังโก่งหน้าไม้ไปที่ชูชกที่ปีนต้นไม้
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ภาพที่ 5 (บน) 
จิตรกรรมด้านบนของฝาผนัง ใน ตำ�หนักสมเด็จพระพุทธโฆษาจารย์  วัดพุทไธสวรรย์

ภาพที่ 6 (ล่าง)  
ภาพแสดงลายเส้นของจิตรกรรมด้านบนฝาผนัง ของ ตำ�หนักสมเด็จพระพุทธโฆษาจารย์  
วัดพุทไธสวรรย์
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ภาพที่ 7 (บนซ้าย) 

ภาพแสดงโครงสร้างของภาพ

ภาพที่ 8 (บนขวา) 

วัดราชสิทธาราม

ภาพที่ 9 (ล่าง) 

พระที่นั่งพุทไธสวรรย์
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ภาพที่ 10 (บนซ้าย) 

ลักษณะการแบ่งภาพมีพื้นที่ป่าเป็นส่วนบนของภาพ

ภาพที่ 11 (บนขวา) 

ภาพผนังเต็ม ตอน เสด็จออกมหาภิเนษกรมณ์  ที่พระที่นั่งพุทไธสวรรย์

ภาพที่ 12 (ล่างซ้าย) 

แสดงการแบ่งพื้นที่ทิวทัศน์ออกเป็น 3 ส่วนโดยการใช้แยกส่วนด้วยพื้นน้ำ�และแนวของต้นไม้  

ภาพที่ 13 (ล่างขวา) 

ภาพผนังเต็ม ตอน เทศนาโปรด ยสกุลบุตรและประทานบรรพชาแก่เจ้าชายแคว้นโกศล ที่ 

พระที่นั่งพุทไธสวรรย์
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ภาพที่ 14 (บนซ้าย) 

ลักษณะเนื้อเรื่องบังคับฉากป่าทั้งผนัง 

ภาพที่ 15 (บนกลาง) 

ภาพผนังเต็ม ตอนเสวยวิมุตติสุข วัดดุสิตารามฯ   

ภาพที่ 16 (บนขวา) 

ภาพผนังเต็ม ตอนเสวยวิมุตติสุข พระที่นั่งพุทไธสวรรย์

ภาพที่ 17 (ล่างซ้าย) 
ลักษณะอาคารเป็น 2 จุดเด่นมีทิวทัศน์มาถึงส่วนล่างของผนัง

ภาพที่ 18 (ล่างขวา)  

ภาพผนังเต็ม ตอนเทศนาโปรดชฎิดาบสผู้น้องและเสด็จกรุงลงกา ที่พระที่นั่งพุทไธสวรรย์
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ภาพที่ 19 (ซ้าย) 

แสดงพื้นที่ทิวทัศน์ด้านบน 

ภาพที่ 20 (กลาง) 

ลักษณะทิวทัศน์ที่ไหลมาถึงส่วนกลางภาพล้อมตัวอาคารด้านบน

ภาพที่ 21 (ขวา) 

ภาพผนังเต็ม ตอน ทรมานช้างนาฬาคีรีและเทศนาโปรดองคุลีมาล พระที่นั่งพุทไธสวรรย์์
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ภาพที่ 22 (บนซ้าย) 

ภาพแสดงลักษณะอาคารจุดเดียวมีทิวทัศน์ล้อมรอบ

ภาพที่ 23 (บนขวา) 

ภาพแสดงการจัดวางตัวเล่าเรื่องในส่วนของทิวทัศน์

ภาพที่ 24 (ล่างซ้าย) 

ภาพผนังเต็ม ตอน พระเวสสันดรชาดร (กัณฑ์ฉกษัตริย์, วัดสุวรรณารามฯ)  

ภาพที่ 25 (ล่างขวา) 

ภาพผนังเต็ม ตอน พระเวสสันดรชาดร (กัณฑ์กุมาร กัณฑ์มัทรีและกัณฑ์สักกบรรพ       

วัดสุวรรณารามฯ) 
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ภาพที่ 26 (ซ้าย) 

ภาพแสดง ลักษณะอาคารเป็นแบบสลับฟันปลาพื้นที่ทิวทัศน์กินพื้นที่มาถึงด้านล่าง

ภาพที่ 27 (กลาง) 

ภาพผนังเต็ม ตอนปุณมันตานีปุตตเถรวัตถุ (วัดพระเชตุพนฯ)  

ภาพที่ 28 (ขวา) 

ภาพผนังเต็ม ห้องที่ 6 
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ภาพที่ 29 (บนซ้าย) 
ภาพผนังเต็ม ตอน ทรงทรมานพระยามหาชมพู , พระที่นั่งพุทไธสวรรย์

ภาพที่ 30 (บนขวา) 
ภาพผนังเต็ม ตอน เจ้าชายสิทธถัตถะประสูติ ,วัดไชยทิศ

ภาพที่ 31 (ล่างซ้าย) 
ภาพผนังเต็ม ตอน ทรมานช้างนาฬาคีรี และเทศนาโปรดองคุลีมาล, พระที่นั่งพุทไธสวรรย์

ภาพที่ 32 (ล่างขวา) 
ภาพผนังเต็ม  ตอน โสภิตเถรวัตถุและอุบาลีเถรวัตถุ, วัดพระเชตุพนฯ


