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บทคัดย่อ

บทความน้ีมุง่นำ�เสนอความซบัซอ้นทางพืน้ทีจ่ากกระจกในภาพจติรกรรมของเอด็การ์ เดอกาส ์

ศลิปนิแนวทางอมิเพรซช่ันนสิตช์าวฝร่ังเศส โดยการศกึษาและวเิคราะหภ์าพจติรกรรมสนี้ำ�มนั

ของเดอกาส ์คัดเลอืกภาพจากกลุม่ภาพชุดทีเ่ปน็ภาพหอ้งเรียนบลัเลตท์ีเ่ดอกาสว์าดเสร็จกอ่น

ปี ค.ศ. 1875 จำ�นวน 3 ภาพ ได้แก่ ภาพ The Dancing Class (ปี ค.ศ. 1871-72 โดยประมาณ) 

ภาพ Dance Class at the Opera (ปี ค.ศ. 1872) และภาพ The Dance Class (ปี ค.ศ. 

1874) ซึ่งปรากฏกระจกและเงาสะท้อนให้เห็นตัวบุคคลและพื้นที่จากกระจก จากการศึกษา

พบว่า สภาวะกำ�กวมที่เกิดขึ้นจากกระจกในภาพจิตรกรรมกลุ่มนี้มาจาก 3 ปัจจัย ได้แก่ การ
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เข้าไปจัดการกับพื้นที่ในภาพจิตรกรรม การเชื่อมโยงพื้นที่ และความสนใจเรื่องร่างกายและ

การเคลือ่นไหว การเกดิสภาวะกำ�กวมดงักลา่วยิง่ทำ�ใหง้านจติรกรรมของเดอกาสชุ์ดน้ีโดดเดน่ 

แตกต่างไปจากที่พบในผลงานของศิลปินท่านอื่นๆ ก่อนหน้า และน่านำ�ไปศึกษาถึงอิทธิพล

ต่อศิลปินร่วมสมัยและศิลปินยุคต่อมา

บทนำ�

เอ็ดการ์ เดอกาส์ (Edgar Degas ค.ศ. 1834-1917) เป็นศิลปินฝรั่งเศสปลายคริสต์ศตวรรษที่ 

19 ผู้ร่วมยุคสมัยแห่งความเปลี่ยนผ่านจากโลกศิลปะแนวหลักวิชา (academic art) สู่โลก

ศิลปะสมัยใหม่ (modern art) ความก้ำ�กึ่งระหว่างการสลัดของเก่าให้หลุดพ้นกับการแสวงหา

และสถาปนาสิ่งใหม่รวมอยู่ในผลงานของเดอกาส์ และศิลปินแนวทางอิมเพรซช่ันนิสต์          

(Impressionism) ท่านอื่นๆ ภาพจิตรกรรมของเดอกาส์โดดเด่นด้านการจัดวางองค์ประกอบ

ภาพ (composition) ที่ฉีกไปจากขนบเดิม โดยเฉพาะเรื่องพื้นที่ (space) และยิ่งเด่นชัดใน

ผลงานชุดห้องเรียนบัลเลต์ พื้นที่ภายในอาคาร (interior space) ที่มีลักษณะซ้ำ�เดิมหรือใกล้

เคียงกันพบเห็นได้ในหลายๆ ภาพ เช่น ภาพ The Dance Rehearsal ปี ค.ศ. 1873 โดย

ประมาณ (ภาพที่ 1) และภาพ The Rehearsal ปี ค.ศ. 1873-78 โดยประมาณ (ภาพที่ 2) 

หากตดัตวับคุคล (figure) เสา และบนัไดออกไป มมุมองทีศ่ลิปนิวาดหอ้งทัง้สองภาพมองดว้ย

ตาเปล่าน้ันแทบจะไม่ต่างกันเลย ผลการตรวจสอบด้วยเอ็กซเรย์และรังสีอินฟราเรดในภาพ 

The Rehearsal (ภาพที่ 3) พบร่องรอยเก่าที่เดอกาส์วาดไว้ก่อนหน้า เส้นประสีขาวแสดงผล

การตรวจสอบดว้ยรังสอีนิฟราเรด และเสน้ประสดีำ�แสดงผลการตรวจสอบดว้ยเอก็ซเรย ์ปรากฏ

สาวนักบัลเลต์ 2 คน แนวเสาที่ข้ึนไว้บ้างบางส่วน และบันไดแบบเดียวกันกับในภาพ               

The Dance Rehearsal ก่อนที่เดอกาส์จะเปลี่ยนใจลบออก ปล่อยให้เป็นพื้นโล่งๆ แทน 1 การ

ตัดสินใจเปลี่ยนแนวคิด และจัดการเรื่องพื้นที่กลางคันไม่ได้เกิดขึ้นแค่ในกรณีนี้ เดอกาส์เอง

ยงัเคยเข้าไปจดัการพืน้ทีใ่นงานจติรกรรมของศลิปนิทา่นอืน่อกีดว้ย จดหมายของแมรี คัสสทัท ์

(Mary Cassatt ค.ศ. 1844-1926) ทำ�ใหเ้ราทราบวา่ เดอกาสไ์มเ่พยีงแตช่่วยใหค้ำ�แนะนำ�ขณะ

ที่เธอวาดภาพ Little Girl in a Blue Armchair (ภาพที่ 4) ซึ่งเป็นภาพจิตรกรรมแนวทาง         

อิมเพรซชั่นนิสต์ชิ้นแรกของเธอ แต่เดอกาส์ยังเข้าไปช่วยแก้ส่วนพื้นหลัง (background) จาก

การตรวจสอบภาพด้วยรังสีอินฟราเรด (ภาพที่ 5) พบว่า แรกเร่ิม คัสสัทท์กำ�หนดให้เส้น       

ขอบฟ้า (horizontal line) เป็นขอบพื้นห้องและผนังด้านหลังซึ่งแทนด้วยเส้นทึบ วงกลมเส้น

ประบอกตำ�แหน่งเดิมของสุนัขก่อนที่จะย้ายมานอนหลับอยู่บนโซฟาด้านซ้ายมือ แต่แล้ว       

เดอกาส์ก็ปรับให้เส้นแนวนอนนั้นกลายเป็นมุมห้อง เผยให้เห็นผนังสองด้านที่มาบรรจบกันใน
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แนวทแยงซึง่แทนดว้ยเสน้ประ2 เกดิเปน็มมุปา้นอยา่งทีม่กัจะปรากฏในผลงานของเดอกาสจ์าก

ทั้งสองตัวอย่างอาจกล่าวได้ถึงความถนัดในการนำ�เสนอทัศนียวิทยา (perspective) ของห้อง

ภายในอาคารตามมุมมองที่ศิลปินชอบ และความอิสระในการเข้าไปแก้ไข ปรับปรุงลักษณะ

ของพื้นที่ให้นำ�เสนอเนื้อหาที่ตัวศิลปินเองต้องการนำ�เสนอ

นอกจากเรื่องทัศนียวิทยาและพื้นที่ในภาพจิตรกรรมที่เป็นเอกลักษณ์ของศิลปินแล้ว ผู้วิจัยยัง

มข้ีอสงัเกตจากการศกึษาภาพจติรกรรมสน้ีำ�มนัชดุหอ้งเรียนบลัเลตท์ีค่ดัเลอืกมา พบภาพหอ้ง

ทีม่ ี“กระจกเงา” อยูจ่ำ�นวนหน่ึง ซึง่กระจกดงักลา่วเข้ามามบีทบาทในแง่พืน้ทีใ่นภาพไดอ้ยา่ง

น่าสนใจ ในประวัติศาสตร์ศิลปะตะวันตก ภาพจิตรกรรมชิ้นสำ�คัญที่ปรากฏการใช้กระจกเงา

สะท้อนภาพที่สัมพันธ์กับพื้นที่ ได้แก่ กระจกกลมในภาพ Portrait of Giovanni Arnolfini and 

His Wife ของศิลปินชาวดัตช์ ยาน ฟาน ไอก์ (Jan Van Eyck ราว ค.ศ. 1385-1441) ปี ค.ศ. 

1434 (ภาพที่ 6) และกระจกที่สะท้อนให้เห็นพระฉายาของพระเจ้าฟิลลิปที่ 4 (King Philip IV) 

และพระราชินีมารีอานา (Queen Mariana) ในภาพ Las Meninas ของศิลปินชาวสเปน       

ดิเอโก เบลาซเกซ (Diego Velazquez ค.ศ. 1599-1660) ปี ค.ศ. 1656 3 (ภาพที่ 7) กระจกเงา

อย่างที่ใช้กันในปัจจุบันน้ันถือเป็นสิ่งประดิษฐ์ที่พัฒนามาพร้อมกับการผลิตที่ทันสมัยจึงออก

มาเป็นกระจกที่ส่องเห็นภาพตนเองชัดเจน สมัยโบราณ โลหะมันเงา อาทิ สำ�ริด ตะกั่ว เงิน 

เป็นสิ่งที่พอใช้สะท้อนภาพได้ แต่ไม่มีความคมชัด จนเกิดวิทยาการในการผลิตกระจกด้วย

แผ่นแก้วใสปิดด้วยแผ่นโลหะ (ตะกั่วผสมปรอท) ที่อิตาลีในศตวรรษที่ 16 กระทั่งปี ค.ศ. 1835 

ยูสตูส ฟอน ลีบิช (Justus von Liebig ค.ศ. 1803-1873) นักเคมีชาวเยอรมัน ค้นพบกรรมวิธี

การเคลอืบผวิกระจกดว้ยโลหะเงนิ 4  การผลติกระจกจงึพฒันาเร่ือยมาพร้อมกับความก้าวหน้า

ทางเทคโนโลยีอุตสาหกรรม ทำ�ให้กระจกผลิตง่ายขึ้น ราคาถูกลง มีการใช้งานกันอย่างแพร่

หลาย ไม่ได้จำ�กัดอยู่แค่เพียงแวดวงชนชั้นสูงดังแต่ก่อน นอกเหนือจากผลงานของฟาน ไอก์

และเบลาซเกซ ยังมีกลุ่มศิลปินแนวทางภราดรภาพก่อนราฟาเอล (Pre-Raphaelite Brother-

hood ก่อต้ังในปี ค.ศ. 1848) ในอังกฤษและ ฌอง-โอกุสต์-โดมินิก แองกรส์ (Jean-            

Auguste-Dominique Ingres ค.ศ. 1780-1867) ศิลปินชาวฝรั่งเศสผู้นำ�แนวทางนีโอคลาสสิค 

(Neo-classicism) ก็ช่ืนชอบนำ�เอากระจกมาเป็นองค์ประกอบในภาพจิตรกรรม แต่ไม่บ่อย

คร้ังทีก่ระจกจะนำ�มาใช้เพือ่เปลีย่นลกัษณะเฉพาะของพืน้ทีจ่นถงึขัน้ทำ�ใหพ้ืน้ทีส่บัสนไปเลยก็

มี ภาพกลุ่มนี้ของเดอกาส์จึงน่านำ�มาศึกษา
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1. พ้ืนท่ีในจิตรกรรมของเดอกาส์

ภายหลังจากกระแสศิลปะแนวทางสัจนิยม (Realism) ทำ�ให้คนในเมืองเห็นภาพชนบทและ

ชีวิตของเกษตรกร ซึ่งสวนทางกับชีวิตที่เจือปนอุตสาหกรรมแบบคนเมืองมากขึ้น อาจเรียกได้

วา่ ศลิปะแนวทางสจันิยมคอืศลิปะเพือ่ชีวติคนจน หวัข้อ (subject) ในการวาดภาพของศลิปนิ

อิมเพรสช่ันนิสต์ที่เป็นกระแสต่อมา จึงเป็นศิลปะที่สะท้อนชีวิตสังคมเมืองแบบสมัยใหม่  

(metropolitan) หลายๆ หัวข้อที่ศิลปินอิมเพรซช่ันนิสต์เลือกมานำ�เสนอ นอกจากชีวิต      

ประจำ�วันของชนชั้นกลางที่ดูรื่นรมย์ สุขสบาย นักวิชาการบางท่านใช้คำ�ว่า “ชายขอบ” เช่น 

ชานเมืองปารีสที่เห็นปล่องควันโรงงาน บริเวณชายทุ่งนอกเมืองปารีสที่มีไว้ทิ้งขยะสำ�หรับทำ�

ปุ๋ยคอก สถานบันเทิงยามราตรี เช่น บาร์ คาเฟ่กงแซรต์ (café-concert) หลังเวทีการแสดง 
รวมไปถึงผู้ประกอบอาชีพชายขอบ เช่น นักร้อง นักดนตรี นักเต้น ฯลฯ 5

โรงละครที่แสดงอุปรากร (opera) และบัลเลต์อาจเป็นสิ่งที่ชาวปารีสคุ้นเคย โดยเฉพาะในหมู่

ชนชั้นสูงที่นับเป็นโอกาสได้พบปะ อวดโฉม แสดงสถานะทางเศรษฐกิจของตนต่อสังคมด้วย

อาภรณ์หรูหรา ในทางกลบักนั เพยีงกา้วขา้มขอบเวทไีปยงัโลกหลงัฉากละคร กลบัถกูมองเปน็

สถานที่ใกล้เคียงกับแหล่งอโคจรที่ไม่ควรข้องแวะแม้จะอยู่ภายใต้อาคารสถานเดียวกัน ห้อง

ซอ้มหรือหอ้งเรียนบลัเลตเ์ปน็สถานทีท่ีค่นนอกเข้าไปไมไ่ด ้แตค่วามเคลือ่นไหว (movement) 

ของร่างกายทีส่อดคลอ้งไปกบัเสยีงวงออร์เคสตราทีเ่ดอกาสช่ื์นชอบเปน็ทนุเดมิกส็ามารถนำ�พา

ให้ศิลปินท่านนี้เข้าสู่ประตูโรงละครได้อย่างง่ายดาย 

ปลายทศวรรษที่ 1860 ถึงต้นทศวรรษ 1870 เป็นช่วงเวลาที่เดอกาส์เร่ิมศึกษาและจับใจใน

หัวข้อนักเต้นบัลเลต์จากผลงานการสร้างสรรค์ภาพจิตรกรรมสีน้ำ�มันจำ�นวน 15 ช้ินหรือ

มากกว่าน้ัน ภาพเหล่าน้ีกลายมาเป็นส่วนสำ�คัญของความสำ�เร็จในชีวิตศิลปินอย่างไม่อาจ 

หลกีเลีย่งได ้6 ลกัษณะเดน่ของพืน้ทีภ่ายในในจติรกรรมของเดอกาสท์ิง้ปริศนาไวใ้หผู้ช้มสงสยั 

โดยเฉพาะจิตรกรรมสีน้ำ�มันก่อนป ี ค.ศ. 1875 ซึ่งเป็นปีที่โรงอุปรากรการ์นิเยร์ (Opéra          
Garnier)7 เปดิแสดงคร้ังแรก เมือ่นำ�ภาพจติรกรรมในช่วงเวลาไมถ่งึสบิปน้ีีมาเรียงเปรียบเทยีบ

เพือ่ดรูายละเอยีด พบวา่หอ้งซอ้มบลัเลตแ์ตล่ะหอ้งทีเ่ดอกาสเ์ลอืกมาวาดเปน็ฉากหลงัของภาพ 

แม้มุมมองและการจัดวางองค์ประกอบภาพหลายๆ ภาพจะใกล้เคียงกันมากจนชวนให้ผู้ชม

สับสนว่าดูภาพเดิมซ้ำ� แต่ห้องแต่ละห้องมีรายละเอียดเล็กๆ น้อยๆ ต่างกันไป อาทิ แนวพื้น

ไม้ สีผนัง องค์ประกอบสถาปัตยกรรม (architectural details) และการตกแต่งภายในอาคาร 

อาทิ บัวผนัง ลักษณะเด่นอีกประการหนึ่งของภาพช่วงนี้ จะเห็นความเชื่อมโยงกับพื้นที่ที่นอก
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เหนือไปจากห้องซ้อมที่เป็นฉากหลัก เดอกาส์มักวาดให้เห็นบรรยากาศแวดล้อมห้องดังกล่าว 

ไม่ว่าจะเป็นช่องประตูเปิดโล่ง ประตูที่เปิดแง้มให้เห็นห้องข้าง ๆ  บันได กระจก หรือหน้าต่าง

ทีท่ำ�ใหเ้หน็พืน้ทีภ่ายนอกอาคาร (exterior space) ซึง่ลกัษณะการเช่ือมต่อหอ้งกบัสิง่ภายนอก

จะค่อย ๆ ซับซ้อนน้อยลงเรื่อย ๆ ในเวลาต่อมา

2. ภาพชุดห้องเรียนบัลเลต์

บัลเลต์ (ballet) หรือระบำ�ปลายเท้า เป็นนาฏยศิลป์ที่มีต้นกำ�เนิดที่อิตาลียุคฟื้นฟู        

ศลิปวทิยาการ (Italian Renaissance) มรีากศพัทม์าจากคำ�วา่ บลัล ี(balli8  ในภาษาอติาเลยีน

เรียกระบำ�ดังกล่าวว่า บัลเล็ตโต (balletto) ซึ่งแปลเป็นภาษาอังกฤษคือ little dance 

วัตถุประสงค์ของระบำ�ขนาดย่อมนี้มีไว้เพื่อควบคุมพฤติกรรมของข้าราชบริพารในราชสำ�นัก

ให้ดูสง่างาม เหมาะสมต่อหน้าพระพักตร์พระมหากษัตริย์และราชวงศ์ 9 ในปี ค.ศ. 1533  

เคเธอรีน เดอ เมดิชี (Catherine de Medici ค.ศ. 1519-1589) บุตรสาวของคหบดีจาก

เมืองฟลอเรนซ์ ได้อภิเษกกับดยุคแห่งออร์เลอองส์ (Duc d’Orléans) ซึ่งต่อมาได้รับการ

สถาปนาเป็นพระเจ้าอองรีที่ 2 (Henry II ค.ศ. 1519-1559) เคเธอรีนได้นำ�เอาศิลปะการร่าย

รำ�นี้เข้ามาในฝรั่งเศส บัลเลต์เติบโต เฟื่องฟู และกลายเป็นส่วนหนึ่งของนาฏยกรรมประจำ�

ราชสำ�นักฝรั่งเศสอย่างแน่นแฟ้น เรื่อยมาจนถึงรัชสมัยของพระเจ้าหลุยส์ที่ 14 (Louis XIV 

ค.ศ. 1638-1715) หรือ “สุริยกษัตริย์” ด้วยบทที่พระองค์ทรงแสดงเป็นเทพอพอลโล (Apol-

lo) ในบัลเลต์รัตติกาล (Le Ballet de la Nuit) และอีกหลายบทบาทในหลายๆ เรื่อง ทรง

ก่อตั้งราชวิทยาลัยนาฏศิลป์ (Académie Royale de Danse) รวมถึงราชวิทยาลัยดุริยางค์ 

(Académie Royale de Musique) ซึ่งเป็นสถาบันเดียวกันกับปารีสโอเปรา (Paris Opéra) 
ในปัจจุบัน 

ภาพกรุงปารีสในปัจจุบันทำ�ให้เกิดภาพจำ�ของโรงอุปรากรการ์นิเยร์ที่วิจิตรอลังการราว

พระราชวัง และเป็นท้องเรื่องของนวนิยายชื่อดังเรื่อง ปีศาจโอเปรา (Le Fantôme de 

l'Opéra) ของกาซตง เลอรูซ์ (Gaston Leroux ค.ศ. 1868-1927) แต่ในช่วงที่เดอกาส์เกิด 

เติบโตเป็นศิลปิน และเริ่มจะจับหัวข้อนักเต้นบัลเลต์มาวาดนั้นเป็นช่วงเวลาของบัลเลต์ยุค

โรแมนติก (Romantic ballet) ภายใต้อาคารสถาน ณ ถนนเลอ เปเลติเยร์ (Rue le Peletier) 

ซึ่งรับใช้สถาบันการแสดงเป็นเวลากว่าครึ่งศตวรรษจนกระทั่งเกิดเหตุเพลิงไหม้ปี ค.ศ. 1873 

และย้ายมาที่โรงอุปรากรการ์นิเยร์ในที่สุด ลักษณะหน้าตาสถาปัตยกรรมโรงอุปรากรรู เลอ 
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เปเลติเยร์ตั้งอยู่ในซอยแคบ แออัดไปด้วยรถม้าและมิจฉาชีพ นักวิจารณ์ไม่ค่อยชอบสถานที่

นี้มากนักด้วยโรงละครมีลักษณะภายนอกที่ดูแข็งกร้าว แต่การตกแต่งภายในกลับงดงาม มี

ระบบเสียงที่ดีมาก จุที่นั่งได้ 1,771 ที่นั่ง10 มีเวทีใหญ่ที่ดีที่สุดในขณะนั้น ระบบไฟใช้แก๊ส 

และมีระบบเทคนิคฉากที่ช่วยส่งเสริมบัลเลต์ยุคโรแมนติก11 เป็นที่น่าเสียดายที่หลักฐานทาง

ประวัติศาสตร์เกี่ยวกับโรงอุปรากรรู เลอ เปเลติเยร์เท่าที่มีการศึกษาและค้นพบนั้นหลงเหลือ

อยู่จำ�นวนไม่มาก พบเพียงภาพถ่าย แผนผังอาคาร ภาพลายเส้น และภาพจิตรกรรม

ภาพ Orchestra of the Opera12 (ภาพที่ 8) และภาพ Orchestra Musicians (ภาพที่ 9) 

เป็นภาพแรก ๆ ที่เริ่มปรากฏนักบัลเลต์ในงานจิตรกรรมของเดอกาส์ ทั้งสองภาพวาดเสร็จ

ในช่วงปี ค.ศ. 1870-72 โดยประมาณ สังเกตว่า ภาพ Orchestra of the Opera มีเพียงขา

เหล่านักบัลเลต์โผล่มาด้านบนของภาพเท่านั้น ส่วนภาพ Orchestra Musicians แม้จะเห็น

รูปร่างหน้าตาของสาวนักบัลเลต์บนเวที แต่ส่วนขาของพวกเธอก็ถูกบังไปเนื่องจากมุมมอง

ของศิลปินและสัดส่วนพื้นที่ในภาพที่เน้นไปที่นักดนตรีมากกว่า ซึ่งภาพทั้งสองภาพนี้ยังคง

เป็นภาพนักบัลเลต์บนเวที (onstage) อยู่ ภาพที่แสดงให้เห็นว่าเดอกาส์เริ่มเข้ามาหลังเวที 

และเข้าไปดูห้องเรียนเต้นคือ ภาพ The Dancing Class ปี ค.ศ. 1871-72 โดยประมาณ 

(ภาพที่ 12) และภาพ Dance Class at the Opera ปี ค.ศ. 1872 (ภาพที่ 14) นับเป็นภาพ

แรก ๆ  ที่เดอกาส์เริ่มวาดห้องเรียนบัลเลต์ 13 และเป็นสองภาพที่จะนำ�มาศึกษาในครั้งนี้ด้วย

ในแง่มมุการสร้างสรรคข์องเดอกาส ์พืน้ทีภ่ายในอาคารอยา่งหอ้งซอ้มบลัเลตเ์ปน็พืน้ทีท่ีพ่เิศษ 

เพราะมีคนใช้ร่างกายทำ�ท่าทางท่ีไม่สามารถพบเห็นได้ท่ัวไป ถูกจริตกับศิลปินยุคอิมเพรซช่ันนิสต์

ท่ีหลงใหลในแสงสีและการเคล่ือนไหว นอกจากน้ัน ห้องซ้อมเต้นจำ�เป็นต้องมีกระจกเงา ปัจจุบัน 

ห้องโล่งกว้างท่ีปูพ้ืนด้วยไม้ มีกระจกบานใหญ่เต็มผนังด้านใดด้านหน่ึงหรือมากกว่า เราสามารถ

อนุมานได้ว่าน่าจะเป็นห้องเรียนเต้น ไม่ว่าจะเป็นการเต้นประเภทใดก็ตาม กระจกเงาเป็นส่วน

หน่ึงของการเรียนการสอนนาฏยศิลป์ท่ีขาดไม่ได้ ในห้องเรียนบัลเลต์ นักเรียนควรเห็นเส้น 

(line) ของตัวเองว่า ทำ�ท่าทางถูกต้องตามครู (ballet master) หรือไม่ การพยุง การยืดหรือ

การผ่อนกล้ามเน้ือ การถ่ายน้ำ�หนักและการทรงตัวควรเป็นไปตามหลักสรีระบัลเลต์ อีกประการ

หน่ึง ตำ�แหน่งของกระจกจะเป็นตัวกำ�หนดท่ีน่ังของผู้ชมคร่าวๆ กล่าวอีกนัยคือ กระจกทำ�ให้

นักเต้นเห็นตนเองใกล้เคียงกันกับท่ีผู้ชมจะได้รับชมการแสดง แม้ทางประวัติศาสตร์จะไม่มีการ

บันทึกไว้แน่ชัดถึงจุดเร่ิมต้นของการนำ�กระจกมาใช้ในการฝึกซ้อมเต้น แต่มีการคาดเดาว่าใน

ราวศตวรรษท่ี 18 เร่ิมมีการนำ�กระจกมาใช้ในห้องเรียนบัลเลต์เพ่ือให้ผู้เรียนเปรียบเทียบภาพ

สะท้อนของตนเองในกระจกกับมโนภาพของกระบวนท่า (step) ตามท่ีครูผู้สอนบอก 14 
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ด้านจิตรกร กระจกเงาคืออีกหนึ่งเครื่องมือในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะที่มีเพียงสองมิติ

อย่างงานจิตรกรรมให้ซับซ้อนมากขึ้น และกระจกช่วยสะท้อนให้เห็นนักเต้นในอีกมุมหนึ่ง 

ขณะเดียวกัน หนึ่งในท่าพื้นฐานของการเต้นบัลเลต์คือการหมุนตัว (turn) ที่จะทำ�ให้ผู้ชม

เห็นนักเต้นรอบด้าน การหมุนของนักเต้นเป็นหลายมุมก็ปรากฏในงานจิตรกรรมของเดอกาส ์

ภาพ Dancers in Blue ปี ค.ศ. 1882-90 โดยประมาณ (ภาพที่ 10) ทำ�ให้เราเห็นว่าเดอกาส์

พยายามจับช่วงเวลา (moment) ของการหมุนตัวของนักบัลเลต์ทั้งสามคนเป็นการหมุนตัว

ใน 3 มุมมอง อีกภาพที่มีประเด็นการหมุนตัวบุคคล คือ ภาพ Frieze of Dancers ปี ค.ศ. 

1895 โดยประมาณ (ภาพที่ 11) หรือชื่อเดิมในภาษาฝรั่งเศสว่า Danseuses attachant leurs 

sandales แปลว่า เหล่านักเต้นกำ�ลังผูกริบบิ้นรองเท้า เดอกาส์วาดนักเต้นทั้ง 4 คนที่ต่าง

คนต่างพร้อมใจกันผูกริบบิ้นรองเท้าในช่วงเวลาเดียวกัน สาวนักบัลเลต์นั่งหันลำ�ตัวและเก้าอี้

ไปคนละทิศทาง ปลายเท้าชี้ออกไปด้านข้างซึ่งเป็นกิริยาที่เป็นเอกลักษณ์ของนักเต้นระบำ�

ปลายเท้า เป็นที่สังเกตว่าทุกคนกำ�ลังผูกริบบิ้นที่ข้อเท้าขวา ด้วยรูปร่างที่เท่าๆ กัน ชุดที่

สวมใส่และผมสีส้มอมแดงเกล้าเป็นมวยของทั้งสี่คนทำ�ให้เกิดข้อสันนิษฐานว่า ทั้งหมดนี้คือ

คน ๆ เดียวกัน 15 ผิดไปจากชื่อภาพทั้งภาษาฝรั่งเศสและภาษาอังกฤษที่กำ�กับคำ�นามนั้น

ด้วยรูปพหูพจน์ สาวผมส้มใน 4 มุมมองไล่จากซ้ายไปขวา ตัวเธอนั่งอยู่บนเก้าอี้มีพนักพิงสี

ขาว หากตั้งให้ตัวบุคคลที่ 1 เป็นองศาที่ 0 หมุนตามเข็มนาฬิกาถัดไปเรื่อยๆ จนถึงตัวบุคคล

ที่ 4 จะหันครบเป็นมุม 180 องศาพอดี ตัวบุคคลทั้งสี่ในภาพจึงเหมือนเป็นการสะท้อน 

(mirroring) กันในมุมที่ต่างกัน 4 มุม และชัดเจนมากเมื่อเทียบตัวบุคคลที่ 1 และ 4 ซึ่ง

เป็นการสะท้อนภาพให้เห็นทั้งด้านหน้าและด้านหลัง

 

3. กระจกกับความหมายในการส่ือความของภาพเดอกาส์ 

ภาพจิตรกรรมชุดห้องเรียนบัลเลต์ของเดอกาส์ที่จะนำ�มาศึกษาครั้งนี้มีจำ�นวน 3 ภาพ ผู้วิจัย

เลือกภาพจิตรกรรมสีน้ำ�มันที่วาดเสร็จก่อนปี ค.ศ. 1875 และมีการนำ�กระจกเงามาเป็น       

องค์ประกอบในภาพ อันได้แก่ ภาพ The Dancing Class ปี ค.ศ. 1871-72 โดยประมาณ 

(ภาพที่ 12) ภาพ Dance Class at the Opera ปี ค.ศ. 1872 (ภาพที่ 14) และภาพ The 

Dance Class ปี ค.ศ. 1874 (ภาพที่ 16) ผู้วิจัยทำ�ภาพร่าง (ภาพที่ 13, 15 และ 17 ตาม

ลำ�ดับ) จากภาพต้นฉบับของศิลปิน เพื่อชี้ตำ�แหน่งกระจกเงาประกอบการวิเคราะห์ ในภาพ

ร่างใช้สัญลักษณ์เป็นตัวอักษรภาษาอังกฤษ ตัวอักษร M แทนกระจกเงา และตัวอักษร D 

แทนประตู หากในภาพมีกระจกเงาและประตูมากกว่าหนึ่งจะมีตัวเลขกำ�กับไว้
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3.1. ภาพ The Dancing Class ปี ค.ศ. 1871-72 โดยประมาณ

ภาพ The Dancing Class (ภาพที่ 12) เป็นภาพจิตรกรรมบนแผ่นไม้สี่เหลี่ยมผืนผ้าแนวนอน 

ภาพห้องเรียนบัลเลต์สีน้ำ�ตาลอ่อนเห็นมุมห้องมุมหนึ่งเฉียงขึ้นไปทางขวามือ สัดส่วนพื้นห้อง 

(floor) กินพื้นที่ภาพเกินครึ่ง กลุ่มตัวบุคคลกระจุกตัวหนาแน่ทางซ้ายมือ เมื่อเทียบกับพื้น

ห้องโล่งกับตัวบุคคลที่กระจัดกระจายทางขวามือ ในภาพนี้ปรากฏกระจกที่เห็นได้อย่าง

ชัดเจน คือ กระจก M2 ซึ่งในภาษาอังกฤษเรียกกระจกประเภทนี้ว่า cheval glass ส่วนบน

โค้งเป็นครึ่งวงกลม คล้ายกระจกที่มักพบในห้องแต่งตัว กระจก M2 อยู่ฝั่งครึ่งซ้ายของภาพ 

ตั้งห่างจากผนังห้องพอมีคนเดินผ่านไป-มาได้ แต่ไม่ได้อยู่กลางห้อง ขนาดไม่ใหญ่ ความ

สงูของกระจกสงูกวา่สาวนกับลัเลตท์ีเ่อาแขนซา้ยเกาะประมาณ 30 เซนตเิมตร มคีวามเฉพาะ

กิจกว่า และตั้งไว้เพื่อผลเฉพาะ กระจก M2 สะท้อนให้เห็นตัวบุคคล 3 คน แต่ตัวบุคคลที่

อยู่หน้ากระจกมีเพียงคนเดียว นั่นคือ ตัวบุคคลหลัก (main figure) ของภาพที่กำ�ลังอยู่ใน

ท่าเตรียม (preparation) หรือท่าคลาสสิก (classical pose) รอฟังจังหวะจากนักไวโอลิน

ก่อนจะเริ่มเต้น สาวนักบัลเล่ต์อีก 2 คนที่ปรากฏอยู่ในกระจกบานนี้ถูกตัดออก (Cropping) 

เห็นเพียงภาพสะท้อนจาง ๆ แต่ในกระจก เห็นนักเต้นเต็มตัว 1 คน อีกคนเห็นเพียงขา 1 

คู่ ทั้งสองน่าจะยืนซ้อนและอยู่ในท่าเตรียม ลักษณะขาขวาเป็นแกนรับน้ำ�หนัก ขาซ้ายพักไว้

ด้านหลังเช่นเดียวกัน ในแง่พื้นที่ที่สะท้อนในกระจกมองเห็นไม่ชัดเจนเท่าตัวบุคคล

บริเวณด้านหลังกระจก M2 ฝีแปรงไม่คมชัดทำ�ให้มองเห็นได้ 2 แบบ แบบที่หนึ่ง ผนังฝั่งที่

ขนานกับกระจก M2 มีประตูเชื่อมไปได้อีก 2 ห้อง และแบบที่สองดังที่แสดงในภาพร่าง (ภาพ

ที่ 13) คือ กระจกเงาบานใหญ่ M1 ติดอยู่บนผนังข้างประตู D1 ลักษณะกระจกเป็นสี่เหลี่ยม

ผืนผ้าสูงเกือบเท่าช่องประตู D1 (ไม่ทราบความสูงของเพดานห้อง แต่น่าจะสูงมากเป็นพิเศษ 

เทียบได้จากความสูงนักบัลเลต์ที่ยืนชิดผนัง) เมื่อพิจารณาจะเห็นความเป็นไปได้ว่าช่อง D1 

เป็นช่องประตู โดยดูจากความลึกและความหนาของผนัง และ M1 มีความเป็นไปได้ที่จะ

เปน็กระจกมากกวา่ชอ่งประตดูว้ยลกัษณะกรอบทีด่คูลา้ยกรอบกระจกเงามากกวา่กรอบประต ู

เงาภายในของกระจก M1 นอกจากสะท้อนให้เห็นหน้าสาวนักบัลเลต์ที่ยืนส่องกระจกแล้ว 

ยังเห็นบานหน้าต่างของอีกผนังหนึ่ง สันนิษฐานว่าเป็นผนังห้องฝั่งตรงข้ามเฉกเช่นเดียวกัน

กบัเงาสะทอ้นหนา้-หลงัเปน็มมุ 180 องศาแบบในกระจก M2 บานหนา้ตา่งดงักลา่วมลีกัษณะ

สงูยาว มผีา้มา่นสขีาวบาง ๆ  ปดิไวพ้อใหแ้สงสอ่งเขา้มาในหอ้งไดร้ะดบัหนึง่ ลอ้กบัเอกลกัษณ์

เครื่องแต่งกายสาวนักบัลเลต์ คือ กระโปรงทูทู (tutu skirt) สีขาว โปร่งบาง ปกปิดลำ�ตัว

ท่อนล่างจรดหัวเข่า 16 ขณะเดียวกัน หน้าต่างและม่านที่แหวกกลางก็ล้อไปกับบานประตู D2 

ด้านขวามือที่แง้มออกเล็กน้อยเช่นกัน
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กระจกในภาพ The Dancing Class ทำ�ให้เกิดความสับสนว่า ช่องไหนคือประตู ช่องไหนคือ

กระจกเงา และสิ่งที่กระจกทั้งสองบานสะท้อนให้ผล (effect) ทางพื้นที่ที่นอกเหนือไปจาก

กรอบที่ศิลปินตัดให้เห็นเฉพาะส่วน 

3.2. ภาพ Dance Class at the Opera ปี ค.ศ. 1872

ภาพห้องเรียนบัลเลต์สีเหลือง-ทอง (ภาพที่ 14) เปรียบเทียบกับภาพ The Dancing Class 

จะพบว่า องค์ประกอบภาพของสองภาพนี้เหมือนสะท้อนกันและกัน แต่ไม่ใช่ห้องเดียวกัน 

ไม่ว่าจะเป็นตำ�แหน่งของกลุ่มตัวบุคคลที่กระจุกตัวอยู่ฝั่งใดฝั่งหนึ่ง การทิ้งพื้นที่กับตัวบุคคล

หลักและตัวบุคคลที่กระจายตัว และบานประตูคู่ที่เปิดหรือแง้มออกหนึ่งบาน ความกำ�กวม

ของสิ่งที่ศิลปินวาดยังคงปรากฏในภาพ Dance Class at the Opera เช่นเดียวกับภาพแรก 

ช่องประตูโค้งทางขวามือของภาพสร้างความสงสัยว่า เป็นพื้นที่จริงๆ ของอีกห้องหนึ่งที่ติด

กัน หรือภาพเงาสะท้อนในกระจกกันแน่ ความเป็นไปได้ว่าภาพในซุ้มประตูโค้งนั้นคือ

ห้องเรียนบัลเลต์อีกหนึ่งห้องที่กำ�ลังมีการเรียนการสอนไปพร้อมๆ กับห้องที่เป็นฉากหลักก็

มีน้ำ�หนักอยู่ไม่น้อย แต่ด้วยเส้นสีแดงที่เดอกาส์วาดไปตามแนวผนังห้อง และท่าทางของนัก

เต้นที่เอาขาข้างขวาพาดไปบนเส้นดังกล่าว ทำ�ให้รู้ว่าเส้นๆ นั้นคือบาร์บัลเลต์ (barre) ซึ่ง

ปกติแล้วห้องเรียนเต้นจะต้องมีบาร์ติดตั้งถาวร ขนานไปกับผนัง ดังนั้น ภาพที่ปรากฏใน

ช่องประตูจึงน่าจะเป็นเงาสะท้อนของกระจกมากกว่าจะเป็นอีกห้องหนึ่งที่อยู่ติดกัน (ภาพที่ 

15) ลักษณะกระจกได้รับการออกแบบมาเพื่อห้องนี้โดยเฉพาะ ด้วยขนาดที่ใหญ่และลักษณะ

โค้งด้านบนรับกับช่องประตูพอดี ภาพเงาที่ปรากฏมีทั้งตัวบุคคลและพื้นที่ที่อยู่นอกเหนือไป

จากภาพที่เดอกาส์วาดให้เห็น มีสาวนักบัลเลต์ 3 คน 2 คนอยู่ในอากัปกิริยาพักผ่อนและอีก 

1 คนกำ�ลังก้าวเดิน จากทิศทางการสะท้อนของกระจก ซึ่งดูได้จากเงาสะท้อนของกรอบซุ้ม

ประตู และทิศทางของแสงที่กระทบบนตัวบุคคลให้เกิดเงาบนพื้น ช่องประตูที่สะท้อนใน

กระจกน่าจะอยู่ที่ผนังฝั่งตรงกันข้าม เชื่อมไปอีกห้องหนึ่งที่ไม่สามารถเห็นรายละเอียดอื่นได้

นอกจากความมืด กล่าวได้ว่า ผลจากการใช้กระจกในภาพ Dance Class at the Opera 

ทำ�ให้พื้นที่ในภาพเปลี่ยนไป และสร้างความสับสนว่าคือภาพเงาหรือภาพจริง

3.3. ภาพ The Dance Class ปี ค.ศ. 1874

ภาพ The Dance Class (ภาพที่ 16) เป็นภาพที่ปรากฏชัดเจนที่สุดว่า ช่องสี่เหลี่ยมผืนผ้า

บนผนังคือกระจกเงาในบรรดาภาพทั้งหมดที่คัดเลือกมาศึกษาครั้งนี้ (ภาพที่ 17) ตำ�แหน่ง

ของกระจกอยู่ครึ่งบนของภาพจิตรกรรมสี่เหลี่ยมผืนผ้าแนวตั้ง ใกล้เคียงกับตำ�แหน่งของช่อง
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ประตูในภาพ The Dance Class ปี ค.ศ. 1873-76 โดยประมาณ (ภาพที่ 18) กระจกเงาใน

กรอบไมส้ดีำ�เทยีบกบั 2 ภาพแรกมขีนาดกลางๆ สะทอ้นเหน็พืน้ทีภ่ายในและภายนอกอาคาร

ชัดเจน โทนสีดูสว่างสดใสกว่า ไม่มืดทึมเหมือนกระจกในภาพ Dance Class at the Opera 

และไม่มีผ้าม่านบังเหมือนในภาพ The Dancing Class ภาพสะท้อนในบานกระจก เราเห็น

เงาสาวนักบัลเลต์ชุดสีขาวโบคาดเอวสีฟ้ายืนอยู่ตรงหน้ากระจก กำ�ลังจัดแจงเสื้อผ้าตนเอง

ให้เรียบร้อย สิ่งที่ต่างออกไปคือมุมการสะท้อนของกระจกอาจไม่ใช่การสะท้อนเป็นมุม 180 

องศาอย่างในสองภาพแรก ผู้วิจัยตั้งข้อสันนิษฐานจากการจำ�ลองห้องและตั้งกระจกเงาไว้

แบบในภาพ พบว่า ด้วยมุมมองของเดอกาส์ในภาพนี้ ผนังที่สะท้อนให้เห็นในกระจกจะต้อง

เป็นผนังที่เป็นพื้นหลังสุดของภาพที่มีกลุ่มคนอยู่บนพื้นยกชั้น ไม่ใช่ผนังฝั่งตรงกันข้ามกับ

กระจกอย่างที่พบในสองภาพแรก ส่วนที่ถูกตัดออกไปในภาพจิตรกรรมแต่มาปรากฏให้เห็น

เป็นเงาในกระจกมีนักบัลเลต์ 3-4 คนยืนรวมกลุ่มบนพื้นยกชั้น ซึ่งยาวต่อมาจากพื้นยกชั้น

ที่เป็นพื้นหลังของภาพ และบานหน้าต่างกระจกใสเห็นหลังคาปล่องไฟอาคารใกล้เคียง 

กระจกหนึ่งบานจึงสะท้อนพื้นที่ 2 พื้นที่ และสร้างความซับซ้อนเรื่องของมุมที่สะท้อนให้เกิด

ภาพบนกระจก

เป็นไปได้ว่าปลายคริสต์ศตวรรษที่ 19 ห้องเรียนบัลเลต์ที่โรงอุปรากรรู เลอ เปเลติเยร์ยังไม่มี

การติดตั้งกระจกขนาดใหญ่เต็มผนังแบบที่พบเห็นในห้องเรียนปัจจุบัน แม้วิทยาการการผลิต

กระจกจะกา้วหนา้มากขึน้และราคาทีไ่มแ่พงเชน่แตก่อ่น ดา้นนกัเรยีนบลัเลตจ์ำ�เปน็ตอ้งตัง้ใจ

ฟังคำ�สั่งจากครูผู้สอน โดยที่อาจจะมีโอกาสน้อยมากที่จะได้มองเห็นภาพของตนเองและ

เพื่อนร่วมชั้นเรียนขณะเต้น ดังที่ปรากฏในภาพ The Dance Class นักบัลเลต์จะเต้นโดยไม่

โดนภาพตัวเองในกระจกดึงความสนใจไปหรือทำ�ให้กังวล แต่เพ่งความสนใจในการเต้นต่อ

หน้าครูผู้สอนมากกว่า

4. ความซับซ้อนทางพ้ืนท่ีในกระจก

จากการศึกษาและวิเคราะห์กระจกเงาในภาพจิตรกรรมของเดอกาส์ชุดห้องเรียนบัลเลต์ พบ

ว่า สภาวะกำ�กวมที่ปรากฏบนกระจกในภาพจิตรกรรมกลุ่มนี้เกิดขึ้นจาก 3 ปัจจัย ได้แก่ 

การเข้าไปจัดการกับพื้นที่ในงานจิตรกรรม การเชื่อมโยงพื้นที่ และความสนใจเรื่องร่างกาย

และการเคลื่อนไหว  
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4.1. การเข้าไปจัดการกับพื้นที่ในงานจิตรกรรม 

เดอกาส์ใส่ใจกับเรื่องพื้นที่และทัศนียวิทยาในงานจิตรกรรม ฉากที่ปรากฏในภาพที่สำ�เร็จ

แล้วจึงเป็นผลจากการดัดแปลงห้องๆ นั้นจนเป็นภาพที่น่าพอใจสำ�หรับตัวศิลปิน การเติม

แต่งและแก้ไขของเดอกาส์อาจกล่าวรวมได้ว่า เดอกาส์เข้าไปเปลี่ยนแปลงพื้นที่ดังกล่าวโดย

ไม่ยึดติดห้องต้นแบบเลยก็ไม่ผิดนัก และการใช้องค์ประกอบอย่างกระจกเงาเข้ามาช่วยเสริม

ความอิสระในการสร้างสรรค์ที่ไม่ได้จำ�กัดอยู่แค่ภาพที่เห็นในพื้นที่ห้องๆ หนึ่ง แต่ยังมีภาพ

สะท้อน (reflection) ที่ศิลปินสามารถเข้าไปจัดการพื้นที่ในกระจกเพิ่มขึ้นมาอีก บาน        

กระจกที่เดอกาส์ใช้อาจมีขนาดไม่ใหญ่มากเมื่อเทียบกับสัดส่วนของภาพทั้งหมด แต่พื้นที่

ส่วนเล็กๆ ในกระจกนี้เอง เปรียบเสมือนหน้าต่างอีกหนึ่งบานที่สามารถแสดงภาพอื่น หรือ

มุมอื่นที่อยู่นอกเหนือจากภาพที่ศิลปินตัดมาให้เห็น ดังเช่น กระจกโค้งในภาพ Dance Class 

at the Opera (ภาพที่ 19) ที่ทำ�หน้าที่บีบอัด (compress) พื้นที่ห้องซึ่งมีลักษณะเป็นสาม

มิติ ให้แสดงอยู่ในพื้นที่สองมิติอย่างภาพจิตรกรรมภาพเดียวให้ได้มากที่สุด 

4.2. การเชื่อมโยงพื้นที่

การเชื่อมโยงพื้นที่มากกว่าหนึ่งพื้นที่เป็นอีกเหตุปัจจัยหนึ่ง ไม่ว่าจะเป็นพื้นที่ทางกายภาพ 

(physical space) หรือพื้นที่ทางสังคม (social space) ก็ตาม เดอกาส์ทิ้งร่องรอยการ     

ปะติดปะต่อของพื้นที่ไว้ด้วยการเปิดแง้มของบานประตู ช่องประตูเปิดโล่ง และหน้าต่างใน

หลายๆ ภาพ รวมไปถึงกระจกเงา ทั้งหมดให้ผลคล้ายเป็นช่องเปิดไปสู่อีกพื้นที่หนึ่ง ทั้งพื้นที่

ชายขอบและโลกภายนอก หรือพื้นที่ห้องที่เป็นฉากหลักและบรรยากาศนอกห้อง ดังที่ปรากฏ

อย่างชัดเจนในภาพสะท้อนของกระจกในภาพ The Dance Class (ภาพที่ 20) เห็นได้ว่า 

กระจกหนึ่งบานสามารถแสดง 2 พื้นที่ที่เป็นคู่ตรงข้ามอย่างพื้นที่ภายในและพื้นที่ภายนอก

ให้อยู่ในผืนระนาบเดียวกันได้ 

4.3. ความสนใจเรื่องร่างกายและการเคลื่อนไหว

จากความเชื่อมต่อทางพื้นที่ โดยเฉพาะพื้นที่ที่นอกเหนือจากที่เราจะเห็นได้ด้วยสมรรถนะ

การมองเห็นปกติ อาจนำ�มาสู่ความสนใจเรื่องร่างกายและการเคลื่อนไหวของนักบัลเลต์ 

กระจกเข้ามามีบทบาทในการสะท้อนภาพร่างกายให้รอบด้านมากขึ้นกว่าเดิม ในกรณีที่ตัว

บคุคลยนือยูห่นา้กระจกตามลกัษณะทีป่รากฏในภาพ The Dancing Class (ภาพที ่21) กระจก

จะช่วยผู้ชมให้เห็นอีกด้านหนึ่งของตัวบุคคลที่ไม่สามารถมองเห็นได้ ความต้องการจะนำ�

เสนอความรอบดา้นหรอืมมุแปลกใหมด่ว้ยกระจกเงาสอดคลอ้งกบัการเคลือ่นไหวของนกัเตน้

ที่ต้องเคลื่อนไหวให้เห็นทั้ง 360 องศา เกิดเป็นความพยายามของจิตรกรที่ตั้งใจจะบันทึกมุม
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ต่าง ๆ ของนักเต้นในขั้นเบื้องต้น ก่อนที่เดอกาส์จะพัฒนาทักษะการวาดนักเต้นจากที่เคย

ยืนตั้งท่า (pose) ดูนิ่งๆ อยู่จุดเดียวให้ดูเหมือนร่างนั้นเคลื่อนไหวผ่านพื้นที่และเวลาได้อย่าง

ต่อเนื่องได้มากขึ้น

บทสรุป

แม้ลักษณะในงานจิตรกรรมของเอ็ดการ์ เดอกาส์จะเป็นที่รู้จักด้านการใช้พื้นที่และการแสดง

หลักทัศนียวิทยาที่โดดเด่น แต่เมื่อได้ศึกษาภาพบางภาพโดยละเอียดจะพบว่า พื้นที่และ

ทัศนียวิทยาของเดอกาส์มีความซับซ้อนมากกว่าแค่การเปิดพื้นที่โล่ง การจัดองค์ประกอบ

ภาพแปลกใหม่ หรือทัศนียวิทยาที่แสดงความลึกของพื้นที่ภายในอาคาร กลวิธีการนำ�

กระจกเงาถือเป็นเครื่องมือสร้างมิติใหม่ในงานศิลปะแนวทางอิมเพรซชั่นนิสต์ กระจกเงาส่ง

ผลต่อการรับรู้ทางสายตาทำ�ให้พื้นที่ที่แลดูปกติไม่ปกติ ความกำ�กวมทางพื้นที่แบบที่เดอกาส์

ใช้ในผลงานจิตรกรรมของเขา มักจะก่อให้เกิด 2 ตัวเลือกให้ผู้ชมเลือกอยู่เสมอ ผู้ชมต้องดู

และเชื่อเองว่าสิ่งนั้นเป็นกระจกที่สะท้อนภาพ หรือช่องประตูที่เชื่อมไปยังห้องอื่นๆ แม้แต่

ภาพที่มีกระจกอย่างที่เรามองเห็นว่าเป็นกระจกจริงๆ ก็สะท้อนภาพ 2 ตัวเลือกให้ผู้ชมเลือก

ทีจ่ะสรา้งพืน้ทีเ่ตมิตอ่เอาเองนอกเหนอืจากภาพจติรกรรมทีศ่ลิปนิสรา้งวา่จะเปน็อยา่งไร การ

ที่ศิลปินเข้าไปจัดการกับพื้นที่โดยอิสระ การเชื่อมโยงพื้นที่ และความสนใจเรื่องความ

เคลื่อนไหวของร่างกาย ทำ�ให้การวาดภาพลงบนระนาบสองมิติของเดอกาสไม่เป็นเพียงการ

สร้างภาพให้เป็นห้องสามมิติแล้วจัดวางตัวบุคคลในภาพ แต่ยังเพิ่มระดับการลวงตาด้วยการ

ใชก้ระจกอยา่งชาญฉลาดเพือ่ใหไ้ดพ้ืน้ทีใ่นภาพทีเ่ปน็เอกลกัษณเ์ฉพาะอยา่งทีไ่มพ่บในกระจก

ในผลงานของศิลปินท่านอ่ืนในยุคก่อน และมีแนวโน้มท่ีจะยังอิทธิพลต่อแวดวงอิมเพรสซช่ันนิสต์

รวมถึงศิลปินยุคถัดมา
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