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พระพุทธบาทไม้ประดับมุกวัดพระสิงห์: นวัตกรรมด้านศิลปะในช่วงล้านนายุคทอง 1

ภาณุพงษ์  เลาหสม 2 
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ สาขาวิชาศิลปะไทย คณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่

คำ�สำ�คัญ	 พระพุทธบาทประดับมุก ศิลปะล้านนา ไตรภูมิ

	

บทคัดย่อ

พระพุทธบาทไม้ประดับมุกวัดพระสิงห์กลางเมืองเชียงใหม่ นับเป็นหน่ึงในงานพุทธศิลป์ที่

สำ�คัญและโดดเด่นที่สุดในช่วงคร่ึงแรกพุทธศตวรรษที่ 21 ซึ่งเป็นระยะเวลาที่อาณาจักร         

ล้านนารุ่งเรืองมากหรือที่เรียกกันทั่วไปว่า “ล้านนายุคทอง” บทความนี้ต้องการเสนอมุมมอง

ด้านศิลปะ เพราะเห็นว่าพระพุทธบาทไม้องค์น้ีไม่ได้มีไว้เพื่อสักการะเท่าน้ัน  แต่ผู้สร้างมี

เจตนาจะให้เป็นงานจิตรกรรมที่สมบูรณ์แบบด้านความงามและการสื่อความหมายหลาย        

นัยยะ ทั้งพุทธศาสนาและการเมือง เช่น เรื่องพระพุทธเจ้า 5 พระองค์ พระเจ้าจักรพรรดิราช 

จักรวาลวิทยา ตลอดจนความเป็นต้นแบบในการจัดรูปมงคล 108 ด้านวัสดุและเทคนิคก็พบ
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ว่าเป็นลายทองและงานประดับมุกที่เก่าที่สุด เป็นต้น สิ่งเหล่าน้ีมีความสำ�คัญในแง่ที่เป็น

ภูมิปัญญาทางศิลปะและงานช่าง สามารถนำ�มาสนับสนุนแนวคิดเร่ืองยุคทองของล้านนาได้

เป็นอย่างดี

บทนำ�

มีพระพทุธบาทไม้ประดบัมุกของลา้นนาองคห์น่ึง ทีม่คีวามพเิศษและโดดเดน่มากทีส่ดุช้ินหน่ึง

ของประเทศไทย มีความแตกต่างจากพระพุทธบาทอื่นในทุกด้าน ไม่ว่าจะเป็นด้านวัสดุและ

เทคนิค ฝีมือช่างชั้นเยี่ยม รูปแบบศิลปะที่แสดงความเป็นล้านนาอย่างชัดเจน และแบบอย่าง

ของรูปมงคล 108 ก็ไม่เหมือนใคร แม้กระทั่งการติดตั้งหรือการประดิษฐานที่ตั้งขึ้น ไม่ได้วาง

หงายบนพื้นแบบพระพุทธบาทองค์อื่นๆ ทำ�ให้สามารถมองเห็นพระพุทธบาททั้งองค์ได้ใน

มุมตรง เหมือนกับการดูงานจิตรกรรมโดยทั่วไป พระพุทธบาทไม้ประดับมุกองค์นี้ เดิมอยู่ที่

วดัพระสงิห ์กลางเมอืงเชียงใหม ่ปจัจบุนันำ�ไปจดัแสดงอยูท่ีพ่พิธิภณัฑสถานแหง่ชาต ิเชียงใหม ่

(ภาพที่ 1)

พระพุทธบาทองค์นี้เป็นพระบาททำ�ด้วยไม้กระดาน สูงประมาณ 2 เมตร กว้างประมาณ 90 

เซนติเมตร มีฐานไม้ให้พระบาทเสียบฝังอยู่มีลายบัวปิดทอง ด้านหน้าบนฝ่าพระบาททั้งหมด

เปน็งานประดบัมุกบนพืน้รักทาชาด มกีารเน้นสว่นของธรรมจกัรดว้ยกรอบช่องกระจก พระบาท

มีขอบลายโดยรอบทั้งสี่ด้านเป็นงานลงรักปิดทองเทคนิคลายรดน้ำ� ด้านหลังลงชาดทั้งผืนทับ

ภาพลายรดน้ำ�เดิม มีเหลือเฉพาะช่วงล่างเป็นรูปภูเขา และมีลายเมฆเหลืออยู่เล็กน้อย          

(ภาพที่ 2)

ช่วงบนมีจารึกตัวเขียนทอง อักษรธรรมล้านนา บันทึกเมื่อปี พ.ศ. 2347 ข้อความกล่าวว่าเมื่อ

พ.ศ. 2337 พระคัมภีระเจ้าอาวาสวัดพระสิงห์ และพระปัญญาวชิระจากบ้านหนองควายได้นำ�

รอยพระพุทธบาทที่ชำ�รุดไปให้พระเจ้ากาวิละทอดพระเนตร เพื่อขอให้ช่วยบูรณะปฏิสังขรณ์ 

พระเจ้ากาวิละ พระขนิษฐา 2 พระองค์ และราชวงศ์ พร้อมทั้งประชาชนทั่วไป มาสักการบูชา

รอยพระพุทธบาท แล้วจึงโปรดให้ช่างมาซ่อม 3  

รอยพระพุทธบาทองค์นี้มีสี่รอยซ้อนกัน เป็นรอยพระบาทของพระกกุสันธะ พระโกนาคมนะ 

พระกัสสปะ และพระโคตมะ รอยพระบาทของพระโคตมะเปน็รอยสดุทา้ยอยูเ่หนือรอยพระพทุธ
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อกีสามรอย โดยทำ�จารึกแสดงพระนามของพระพทุธเจา้สามพระองคบ์นพืน้ทีท่ีเ่หลือ่มซอ้นอยู่

ใต้ส้นฝ่าพระบาท พระพุทธบาทองค์นี้นิ้วหัวแม่เท้าอยู่ทางขวา ดังนั้นจึงเป็นรอยพระบาทซ้าย 

ภายในรอยพระบาทตรงกลางมีรูปจักรขนาดใหญ่และรูปมงคล 108 ประการอยู่เต็มพื้นที่ ซึ่ง

ทำ�เป็นองค์ประกอบภาพจักรวาลรูปด้านตั้งในลักษณะเดียวกับภาพจิตรกรรม ตอนบนเป็น

พรหมโลกหรือรูปภูมิ 16 ถัดลงมาเป็นเทวโลกหรือสวรรค์ 6 ชั้นในกามภูมิ ต่อเนื่องกับช่วงล่าง

ทีเ่ปน็ภาพเขาพระสเุมรุและสวรรคช้ั์นดาวดงึสอ์ยูต่รงกลางและแวดลอ้มดว้ยเขาสตัตบริภณัฑ ์

สีทันดร มหาสมุทร ทวีปทั้งสี่ หิมพานต์ พระอาทิตย์ พระจันทร์ และกำ�แพงจักรวาลอยู่ขอบ

นอกสุด

รอยพระพทุธบาทไมป้ระดบัมกุวดัพระสงิหอ์งคน้ี์ มกีารกำ�หนดอายจุากลกัษณะของรูปเทวดา 

ลวดลายประดับ และแบบตัวหนังสือว่าน่าจะมีอายุราวสมัยพระเจ้าติโลกราชคือปลายพุทธ

ศตวรรษที่ 204 สอดคล้องกับฮันส์ เพนธ์ ที่ศึกษาตัวอักษรธรรมล้านนาที่อยู่ในจารึกอย่าง

ละเอยีดและเหน็วา่รอยพระพทุธบาทน้ี คงไม่ไดท้ำ�ในสมัยหลงัเพราะตัวอกัษรมลีกัษณะเกา่ทกุ

ตัว ถ้าสร้างข้ึนในสมัยหลังแต่เขียนเลียนแบบอักษรโบราณ น่าจะมีการเขียนพลาดจุดใดจุด

หนึ่งบ้าง5 จึงเห็นว่าน่าจะสร้างขึ้นในยุคทองของล้านนาหรือหลังจากนั้นไม่นาน ระหว่าง พ.ศ. 

1950-2100 โดยช่างไดน้ำ�ศลิปะบางอยา่งของจนียนูนานมาใช้  อยา่งไรกด็ต่ีอมามกีารกำ�หนด

อายุทีต่า่งออกไป จากรูปลกัษณ์ของปราสาท และรัศมทีีเ่ปลง่จากพระเศียรของเทวดามลีกัษณะ

เดียวกันกับที่พบในรอยพระพุทธบาทข้างซ้ายที่อำ�เภอไพศาลี จังหวัดนครสวรรค์ ซึ่งมีอายุอยู่

ในสมยัสมเดจ็พระนารายณ์ ดงัน้ันรอยพระพทุธบาทไมว้ดัพระสงิหจ์งึควรมอีายอุยูใ่นสมยัของ

สมเด็จพระนารายณ์เช่นกัน คือราวต้นพุทธศตวรรษที่ 236 ทั้งนี้โดยมิได้มีการอธิบายเพื่อหัก

ล้างหรือโต้แย้งเหตุผลของนักวิชาการกลุ่มแรกแต่อย่างใด

ล้านนาอยู่ภายใต้การปกครองของพม่าตั้งแต่ พ.ศ.2101 มีหลายครั้งที่พยายามกู้อิสรภาพและ

ได้อธิปไตยคืนในช่วงสั้นๆ ความไม่สงบที่ต่อเนื่องถึง 200 ปี ทำ�ให้ล้านนาที่เคยรุ่งเรืองต้อง

ออ่นแอ มกีารอพยพยา้ยถ่ินทีอ่ยู ่จนหลายเมอืงมสีภาพเปน็เมอืงร้าง7 สภาพดงักลา่วไมน่่าเอือ้

ให้เชียงใหม่สร้างผลงานชิ้นเยี่ยมได้ โดยเฉพาะการไม่มีกษัตริย์ปกครอง ดังนั้นการศึกษาครั้ง

น้ีจงึเหน็ดว้ยกับนกัวิชาการกลุม่แรกทีเ่หน็วา่พระพทุธบาทไมวั้ดพระสงิหส์ร้างข้ึนในยคุลา้นนา

รุ่งเรืองที่เรียกว่ายุคทองในช่วงครึ่งแรกพุทธศตวรรษที่ 21
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ลายขอบกับจุดมุ่งหมายการสร้าง

พระพุทธบาทไม้ประดับมุกวัดพระสิงห์องค์น้ี มีการทำ�ขอบเป็นลวดลายลงรักปิดทองอยู่โดย

รอบทั้งสี่ด้าน รูปแบบของลายมีส่วนประกอบอยู่ 3 ประเภทคือ

ลายภูเขา ทำ�เป็นรูปโขดหินหยักโค้งสามวงคือส่วนยอดและด้านข้างซ้าย-ขวา คล้ายลายกลีบ

บัวเรียงต่อเนื่องตามแนวนอนและซ้อนกันแบบเกล็ดปลาในบางจุด ลายแบบนี้จะใช้กับพื้นที่ที่

เป็นภูเขาในลายประดับมุกด้วย ได้แก่ เขาพระสุเมรุและเขากำ�แพงจักรวาล

ลายรูปต้นไม้และนก ในลักษณะแบบเหมือนจริง เขียนแทรกอยู่กับลายภูเขา บางพื้นที่ทำ�เป็น

ลายพันธุ์พฤกษา ดอกไม้ ใบไม้

ลายเมฆแบบศิลปะจีน มีหลายขนาดและรูปลักษณะ แต่จุดเด่นน่าจะอยู่ที่ส่วนปลายลายที่มี

ลักษณะคล้ายกับยอดกระหนกของลายไทย (ภาพที่ 3)

ทีน่่าสนใจและสำ�คญักค็อืระเบยีบลายทีจ่ดัใหล้ายภเูขาอยูแ่ถวนอกสดุชิดขอบโดยหนัสว่นยอด

เข้าด้านในตลอดทั้งสี่ด้าน ถัดมาแนวตอนกลางเป็นรูปต้นไม้หันยอดเข้าด้านในเช่นกัน และมี

นกเกาะอยูเ่หนือภูเขาและตน้ไม ้ดว้ยรูปแบบทีเ่หมอืนจริงและมชีีวติทำ�ใหรู้้สกึไดถ้งึความเปน็

ภมูปิระเทศปา่เขา จากนัน้พืน้ทีใ่นสดุทีชิ่ดกบัพระบาทเปน็ลายเมฆแบบจนีอยูโ่ดยรอบ ยกเวน้

ด้านบนซึ่งมีพื้นที่มากจึงทำ�ลายพันธุ์พฤกษาคั่นอีกชั้นหนึ่ง การจัดความสัมพันธ์ของลายขอบ

ดงักลา่วแสดงใหเ้หน็วา่ตอ้งการสือ่ความถงึสถานทีต่ัง้ของรอยพระพทุธบาทวา่ ประดษิฐานอยู่

บนยอดภูเขาสูง (เทียมเมฆ) ซึ่งเป็นมุมมองจากด้านบน ภาพที่เห็นจึงคล้ายกับกำ�ลังดูแผนผัง 

และเมื่อนำ�ข้อมูลนี้ไปเชื่อมกับภาพลายทองที่อยู่ด้านหลังแล้ว จะทำ�ให้ทราบว่าภูเขาอันเป็นที่

ตั้งของรอยพระพุทธบาทคือที่ไหน  ภาพลายทองด้านหลังที่เหลืออยู่เฉพาะส่วนล่างเป็นภาพ

ภูเขาสูงและท้องฟ้าด้านบนก็มีลายเมฆแบบจีน  ส่วนล่างสุดเป็นทะเลที่มีเรือสำ�เภา ถัดขึ้นมา

บริเวณภเูขาทำ�เปน็รูปโขดหนิเรียงซอ้นกนัแบบเดยีวกบัลายภูเขาทีด่า้นหน้า (ภาพที ่4) มแีมน้่ำ�

หลายสายไหลลงมา สภาพโดยรวมเป็นป่า มีภาพสัตว์โดยเฉพาะนกชนิดต่างๆอยู่ทั่วไป และ

ทีส่ำ�คญัทีส่ดุซึง่เปน็กญุแจไขคำ�ตอบกค็อืสว่นยอดของภูเขาดา้นซา้ยมบีนัไดโซเ่หลอือยูบ่างสว่น 

(ภาพที่ 5) 

ซึ่งทำ�ให้ทราบได้ทันทีว่า ภาพน้ีคือเขาสุมนกูฏที่เกาะลังกา บนยอดเป็นที่ประดิษฐานรอย

พระพุทธบาทที่เช่ือกันว่าเป็นรอยที่พระพุทธเจ้าได้เสด็จมาประทับไว้จริงจากการทูลเชิญของ

พญานาคนับเป็นบริโภคเจดีย์ที่ศักดิ์สิทธิ์และมีชื่อเสียงมากของศรีลังกา
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พระสงฆ์ไทยได้เดินทางไปนมัสการรอยพระพุทธบาทที่เขาสุมนกูฏตั้งแต่พุทธศตวรรษที่ 20  

ต่อเน่ืองถึงพุทธศตวรรษที่ 24 มีบันทึกในต้นกรุงรัตนโกสินทร์กล่าวถึงความยากลำ�บากของ

การเดินทางขึ้นเขาสุมนกูฏ ดังนี้ “...ทางขึ้นเขาเป็นทางกันดารนัก แต่ล้วนชะง่อนแง่แหลม

เป็นเหลี่ยม ลื่นเป็นไคลตะไคร่น้ำ�จับเป็นซอกเขา อนึ่งน้ำ�ในซอกเขาแลห้วยเขานั้น เอามือจุ่ม

ลงไปเย็นเสียวดังกระดูกจะแตก ถ้าบ้วนปากก็ปวดดังฟันจะหลุด ถ้ากลืนกินตกไปถึงไหนก็รู้

ไปถึงนั่น ครั้นถึงเชิงเขาแล้วขึ้นไปอีก 100 เส้นจึงถึงมณฑปพระพุทธบาท เข้ากันเป็นทาง 400 

เส้น แลขึ้นไปนั้นที่เป็นหน้าผาขึ้นมิได้จึงต้องเหนี่ยวสายโซ่ขึ้นไป มีอยู่ 3 แห่ง แต่ละแห่งๆ นั้น

สูง 3 วา 4 วาบ้าง ดูน่ากลัวนัก ด้วยสูงเหลือสูง และจะได้มีต้นไม้ยึดเหนี่ยวขึ้นไปหามิได้ 

อาศัยได้แต่โซ่นั้นสิ่งเดียว...” 8

สายโซ่กับหน้าผาสูงชันเป็นด่านสำ�คัญที่ต้องผ่านตามคำ�บอกเล่าของผู้ที่เคยไปนมัสการรอย

พระพทุธบาทบนยอดเขาสมุนกฏูมากอ่น น่าจะเปน็ข้อมูลใหก้บัช่างในการสร้างงาน ดงัปรากฏ

หลักฐานอยู่ในจิตรกรรมฝาผนังตำ�หนักพระพุทธโฆษาจารย์ วัดพุทไธสวรรย์ จังหวัด

พระนครศรีอยธุยา และภาพปนูปัน้วดัไผล่อ้ม จงัหวดัเพชรบรีุ ราวพทุธศตวรรษที ่23 เปน็ภาพ

การเดินทางไปนมัสการรอยพระบาทบนยอดเขาสุมนกูฏ ซึ่งมีบันไดโซ่ (ที่พระภิกษุกำ�ลังปีน

ข้ึนไป) เช่นเดยีวกบัภาพทีอ่ยูด่า้นหลงัพระพทุธบาทไม้ประดบัมกุ ดว้ยเหตน้ีุการทำ�รูปเขาสมุน

กูฏที่ด้านหลัง ขณะเดียวกันด้านหน้าก็มีลายขอบที่แสดงให้เห็นว่าพระบาทต้ังอยู่บนยอดเขา

สงู จงึมคีวามเปน็ไปไดท้ีข้่อมลูดงักลา่วจะเปน็เคร่ืองช้ีใหเ้หน็เจตนาของผูส้ร้างว่า พระพทุธบาท

ไม้ประดับมุกวัดพระสิงห์องค์น้ี คือภาพจำ�ลองของรอยพระพุทธบาทที่เขาสุมนกูฏ ประเทศ  

ศรีลังกา ทั้งน้ีเพื่อจุดมุ่งหมายที่ต้องการให้มีบริโภคเจดีย์โดยสมมติประดิษฐานอยู่ในเมือง

เชียงใหม่ ทำ�นองเดียวกับที่พญาลิไทได้ส่งคณะทูตไปจำ�ลองรอยพระพุทธบาทที่เขาสุมนกูฏ 

ลังกาทวีป เพื่อกลับมาสร้างและประดิษฐานยังเมืองต่างๆ ในอาณาจักรสุโขทัย 4 แห่ง โดย

เฉพาะจารึกพบที่เขาพระบาทใหญ่นอกเมืองสุโขทัย ระบุถึงการต้ังช่ือภูเขาให้ใหม่ว่าสุมนกูฏ

บรรพต ดงัน้ี “...เขาอนัน้ีชือ่สมุนกฏูบรรพต...เรียกช่ือดงัอัน้เพือ่ไปพมิพเ์อารอยตนีพระพทุธเจา้

เราอันเหยียบเหนือจอมเขาสุมนกูฏบรรพต...ในลังกาทวีปพู้นมาประดิษฐานไว้เหนือจอมเขา

อันนี้แล้วให้คนทั้งหลายได้เห็นรอยฝ่าตีนพระพุทธเป็นเจ้าเรานี้ มีลายอันได้ร้อยแปดสีส่อง ให้

ฝูงเทพดาและ...ทั้งหลายได้ไหว้นบทำ�บูชา...” 9
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ธรรมจักรหรือจักรวาล

จกัรบนรอยพระพทุธบาทมคีวามสำ�คญั สบืเน่ืองจากเปน็สิง่เดยีวในพระบาททีร่ะบอุยูใ่นรายการ

มหาปุริสลักษณะ 32 ประการ ลำ�ดับที่ 2 ความว่า “พื้นพระบาททั้งสองมีจักรเกิดขึ้น จักร

เหล่านี้มีซี่ กงและดุม เกิดจากอานิสงส์ที่..เหฏฐาปาทตเลสู จกฺกานิ ชาตานิ ลายพื้นพระบาท

เป็นจักร”10 ด้วยเหตุนี้ นับแต่อดีตเป็นต้นมาอย่างน้อยต้องมีรูปจักรอยู่กลางฝ่าพระบาท ส่วน

เคร่ืองหมายมงคลอื่นเป็นสิ่งที่เพิ่มเข้ามาภายหลังและมีมากข้ึนโดยวางอยู่บนที่ว่างรอบจักร 

เช่น พระพุทธบาทที่แคว้นอานธระ เมืองอมราวดี ประเทศอินเดีย ราวพุทธศตวรรษที่ 7 ต่อ

มาเมื่อมีการพัฒนาเป็นมงคล 108 จักรก็ยังปรากฏอยู่ตรงกลาง มีขนาดเล็กลง ที่สำ�คัญคือ

แยกออกจากลายมงคลอื่นทั้งหมด ดังตัวอย่างที่พบในเมืองพุกาม ประเทศพม่า                           

ราวพุทธศตวรรษที่ 17 จักรแม้จะสำ�คัญแต่ที่ผ่านมาไม่ค่อยถูกกล่าวถึงมากนัก ส่วนใหญ่จะ

ให้ความสนใจกับมงคล 108 มากกว่า อย่างไรก็ดี จักรบนพระบาทไม้ประดับมุกวัดพระสิงห์

(ภาพที่ 6) พบว่ามีความโดดเด่นเป็นพิเศษ เพราะเป็นสิ่งที่ดึงดูดสายตาเมื่อแรกเห็น ไม่ยิ่ง

หย่อนไปกว่ามงคล 108 ส่วนที่ทำ�เป็นรูปฉากจักรวาลที่อยู่ถัดลงมา จนตัดสินได้ยากว่าอะไร

เด่นกว่ากัน 

และทำ�ให้รู้สึกว่าเป็นไปได้หรือไม่ที่ผู้สร้างมีเจตนานำ�เสนอสองส่วนนี้ ในลักษณะขัดแย้งหรือ

ประชันกัน แต่ความขัดกันนี้ถูกทำ�ให้สามารถอยู่ร่วมหรือไปด้วยกันได้ ด้วยการออกแบบจักร

ให้มีรูปลักษณ์เหมือนผังจักรวาล กล่าวคือ นอกจากจะมีรูปทรงกลมเหมือนกับสัณฐานของ

จักรวาลแล้ว จุดเน้นที่จงใจทำ�เพิ่มเข้ามาก็คือกรอบช่องกระจกเป็นแผ่นกลมอยู่ศูนย์กลาง 

กรอบรูปวงรีหรือลูกฟักในตำ�แหน่งสี่ทิศที่วงรอบในหรือดุมล้อ และที่วงรอบนอกหรือกงล้อมี

การเพิ่มตำ�แหน่งทิศเฉียงอีกสี่กรอบเป็นแปดจุดโดยรอบ ทั้งสองส่วนจึงมีความสอดคล้องกัน

ในลักษณะที่เป็นแผนผังกับรูปด้านตั้งของจักรวาลเดียวกัน

อย่างไรก็ดี การตีความหมายรูปจักรในที่นี้อาจพิจารณาได้ 2 ระดับ คือระดับโลกุตรภูมิ และ

โลกียะหรือไตรภูมิ ระดับแรก การที่จักรถูกเน้นให้มีขนาดใหญ่เกือบเต็มพื้นที่ส่วนกว้างของ

พระบาทจนเท่ากับฉากจักรวาลเบื้องล่าง ในตำ�แหน่งที่สูงกว่า เหนือกว่า เป็นรูปทรงกลมที่

สมบรูณ์และมลีกัษณะเชิงนามธรรม แสดงใหเ้หน็วา่แผนผงัจกัรวาลของจกัรเปน็เพยีงลกัษณะ

ภายนอก ความหมายทีแ่ทจ้ริงกค็อื “พทุธะ” 11 จกัรบนพระพทุธบาทไมป้ระดบัมกุกค็อืธรรมจกัร 

สญัลกัษณเ์กา่แกท่ีใ่ช้แทนองค์พระพทุธเจา้หรือธรรมะของพระองค์ เปน็ความหมายดัง้เดมิของ

จักรรูปวงล้อที่เคยปรากฏอย่างโดดเด่นในศิลปะอินเดียโบราณทั้งที่ภารหุตและสาญจิ เป็นยุค



212 พระพุทธบาทไม้ประดับมุกวัดพระสิงห์: นวัตกรรมด้านศิลปะในช่วงล้านนายุคทอง โดย ภาณุพงษ์  เลาหสม

ที่ยังไม่มีการทำ�รูปพระพุทธเจ้าในร่างมนุษย์ แต่จะใช้สัญลักษณ์แทน อาทิ พระบาท          

โพธิบัลลังก์จักร และสถูป เป็นต้น ซ่ึงพบว่ามีเพียงจักรเท่าน้ันท่ีอยู่บนพระบาท เช่นเดียวกับ       

เสาธรรมจักรท่ีหมายถึงแสงแห่งพระธรรมได้แผ่ไปท่ัวทุกสารทิศในจักรวาล แม้ในสมัยคันธาระ

ที่นิยมสร้างพระพุทธรูปแล้วก็ยังพบธรรมจักรแทนพุทธะอยู่ด้วย (ภาพที่ 7)

ระดับที่สอง น่าจะอยู่ในฐานะความหมายแฝง หรือนัยยะทางสังคมวัฒนธรรม ที่มองมายังผู้

อปุถมัภก์ารสร้าง ซึง่ในวฒันธรรมหลวงกค็อืกษตัริย ์เพราะโดยทัว่ไปการสร้างผลงานช้ินสำ�คญั

หมายถึงการสร้างบุญกุศลที่ยิ่งใหญ่ของกษัตริย์ เพื่อเป็นสิริมงคลของบ้านเมือง ความรุ่งเรือง

ของอาณาจักร และในกรณีนี้อาจรวมถึงความศักดิ์สิทธิ์ของพระนคร นอกจากนี้แล้วโดยปกติ

เป็นย่อมมุ่งหมายให้การกระทำ�ดังกล่าวส่งผลให้พระองค์อยู่ในสถานะอันสูงส่งด้วยบุญบารมี

และอำ�นาจ โดยเฉพาะในบริบทของประวัติศาสตร์และการเมืองของดินแดนแถบนี้ที่มีการทำ�

สงครามระหว่างเมืองและอาณาจักรมาตลอด มักถูกมองโดยอ้างแนวคิดเร่ืองพระราชาใน

อดุมคตขิองพทุธศาสนาเถรวาทลงักาวงค ์ซึง่มอียูใ่นคมัภีร์โลกศาสตร์ฉบบัต่างๆ ก็คอืแนวคดิ

เร่ือง พระจักรพรรดิ ซ่ึงกำ�เนิดข้ึนในชมพูทวีปช่วงระหว่างที่จักรวาลไม่มีพระพุทธเจ้า โดย

ความหมายดั่งเดิมของศัพท์คำ�ว่า จักรพรรดิ ก็คือราชาที่อยู่เหนือราชา อยู่เหนืออาณาจักร

ของพระราชาด้วยอำ�นาจหรือผู้ที่ทำ�ให้จักรหมุนไปตลอดดินแดนด้วยอำ�นาจ 12 ดังนั้น การที่

พระพุทธบาทไม้ประดับมุกถูกสร้างข้ึนอย่างวิจิตร และมีการเน้นสัญลักษณ์รูปจักรเป็นพิเศษ 

จงึเปน็ไปไดว้า่จกัรทีถ่กูออกแบบใหม้ลีกัษณะเปน็แผนผงัจกัรวาล กคื็อจกัรของพระจกัรพรรดิ

ตามนัยยะที่ได้กล่าวมา ซึ่งก็สอดคล้องกับรูปพระจักรพรรดิประดับมุกที่โดดเด่นอยู่ตรงกลาง

ของชมพูทวีป แวดล้อมด้วยรัตนะทั้งเจ็ด และปัญจมหานทีที่ไหลลงมาจากหิมพานต์เหมือน

กรอบริบบิ้นแล้วไปออกมหาสมุทร นอกจากนี้ ยังปรากฏรูปฉัตรขนาดเล็กจำ�นวนมากตั้งเรียง

บนขอบรอบธรรมจักร อย่างไรก็ดี ฉัตรดังกล่าวอาจหมายถึงเศวตฉัตรที่เป็นหนึ่งในมงคล 108 

ประเภทเคร่ืองประกอบบารมกีษตัริย ์แตอ่กีดา้นหน่ึงกอ็ยา่ลมืวา่ ฉตัรกเ็ปน็เคร่ืองสงูและเคร่ือง

สักการะสำ�หรับพระพุทธเจ้าด้วย 

ระเบียบภาพใหม่ของมงคล 108

พัฒนาการสำ�คัญของการสร้างรอยพระพุทธบาทในพุทธศาสนาเถรวาทลังกาวงศ์ก็คือ การ

สร้างเครื่องหมายมงคล 108 บนฝ่าพระบาท ตามคำ�บรรยายลักษณะพระบาทที่พบในคัมภีร์

อรรถกถาบาลีในมหาปธานสูตร ใน ทีฆนิกาย (ยังไม่สมบูรณ์) และเครื่องหมายมงคล 108 ที่
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สมบูรณ์ของพระบาทพระอาริยเมตไตรย์ พระอนาคตพุทธเจ้าในสมันตภัททิกะ อรรถกถา

อนาคตวงศ ์ซ่ึงน่าจะรจนาข้ึนในศรีลังกา โดยพระอุปติสสะ ราวพุทธศตวรรษท่ี 16 ต่อมาในพ.ศ. 

1699 พระพุทธรักขิตตะ ได้รจนา ชินาลังการฎีกา เป็นภาษาบาลี ซ่ึงกล่าวถึงมหาปุริสลักษณะ 

32 ประการ และเคร่ืองหมายมงคล 108 บนฝ่าพระบาทของพระพุทธเจ้าท่ีสมบูรณ์ 13 เคร่ืองหมาย

มงคล 108 น้ีประกอบข้ึนด้วย 1) มงคลประเภทท่ีเป็นสัญลักษณ์แห่งโชคลาภ ความเจริญ และ

ความอุดมสมบูรณ์ 2) ประเภทท่ีเป็นเคร่ืองประกอบบารมีของกษัตริย์และพระเจ้าจักรพรรดิ 

และ 3) ประเภทท่ีเป็นส่วนประกอบทางรูปธรรมและนามธรรมของสุคติภพในจกัรวาล เมือ่รวม

กันแล้วมงคลทั้ง 108 นี้ แสดงออกถึงความมีสภาวะครอบจักรวาลของพระพุทธเจ้าและบารมี

อันคุ้มครองและให้สิริมงคลต่อผู้ที่ได้ยึดถือพระองค์เป็นที่พึ่ง 14  

อย่างไรก็ตาม ที่ผ่านมาไม่พบหลักฐานรอยพระพุทธบาทแบบที่มีเครื่องหมายมงคล 108 ใน

ศรีลังกาเลย แม้แต่รอยพระพุทธบาทบนยอดเขาสุมนกูฏที่มีชื่อเสียงและเป็นต้นแบบของการ

จำ�ลอง ก็ทราบกันดีว่าเป็นเพียงรอยเว้าในพื้นหิน ลึกประมาณ 1-2 นิ้ว รูปร่างยาวมน มีการ

เสริมด้วยซีเมนต์จนมีรูปร่างคล้ายรอยเท้าคน ความยาว 5 ฟุต 5 นิ้ว ส่วนกว้างสุด 2 ฟุต 7 

น้ิว ดูไม่ออกว่าเป็นรอยเท้าขวาหรือซ้าย15 ดังน้ัน การสร้างรอยพระพุทธบาทแบบที่มี

เครื่องหมายมงคล 108 จึงเป็นผลงานที่เกิดขึ้นในประเทศพม่า ไทย และกัมพูชา หลักฐานเก่า

ที่สดุกค็อืรอยพระพุทธบาทสลกัหินพบที่สถปูโลกะนนัทะและชเวซิกอน ราวพุทธศตวรรษที่ 17 

(ภาพที่ 8) 

รอยพระพุทธบาทที่พุกามเหล่าน้ีจึงเป็นตัวแบบแรกสุดของการจัดระเบียบเคร่ืองหมายมงคล 

108 ในแบบตาราง ซ่ึงเป็นแบบที่นิยมและให้อิทธิพลกับไทยทั้งที่สุโขทัย อยุธยา และ

รัตนโกสินทร์

รอยพระพทุธบาทของพระพทุธเจา้ต้ังแต่มเีคร่ืองหมายมงคลน้อยและเพิม่มากข้ึนในอนิเดยี จน

เป็นมงคล 108 ในอรรถกถาและฎีกาของศรีลังกา มาสู่การสร้างจริงในพม่า ไทย และกัมพูชา

น้ัน  พบว่ามเีพยีงจกัรรูปวงลอ้เทา่น้ันทีมี่แนวปฏบิตัแิน่นอนวา่ตอ้งอยูก่ึง่กลางฝา่พระบาท สว่น

เคร่ืองหมายมงคลอืน่ทีอ่ยูร่ายรอบ มรีะเบยีบการจดัวางหลากหลายทัง้คลา้ยคลงึและแตกตา่ง

กันในแต่ละพื้นที่และยุคสมัย  แสดงให้เห็นว่าคัมภีร์แสดงเฉพาะรายการเคร่ืองหมายมงคล  

แต่ไม่มีการกำ�หนดรูปแบบ วิธีการจัดระเบียบเคร่ืองหมายมงคลในรอยพระบาท แน่นอนว่า

ปจัจยัขอ้น้ีสง่ผลใหม้รีอยพระพทุธบาทรูปแบบต่างๆ อยา่งไรกต็ามงานแบบประเพณีนยิมยอ่ม

เน้นการผลติซ้ำ�หรอืสบืทอดของเดมิเปน็หลกั การสร้างแบบแผนใหมจ่งึเปน็สถานการณ์พเิศษ
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และสำ�คัญ ซึ่งในกรณีรอยพระพุทธบาทของไทยพบว่ามีการสร้างแบบหรือระบบการจัดวาง

เครื่องหมายมงคล 108 ใหม่ในเวลาใกล้เคียงกันถึงสองรูปแบบ เมื่อรวมกับของพุกามที่เข้ามา

ก่อน จึงมีแบบแผนการจัดเครื่องหมายมงคล 108 อย่างน้อยสามรูปแบบ ดังนี้

แบบตาราง  

มีที่มาจากเมืองพุกาม ประเทศพม่า นับเป็นตัวแบบแรกสุดของการจัดระเบียบเคร่ืองหมาย

มงคล 108 มีโครงสร้างพื้นที่แบบเรขาคณิต คือเป็นช่องตารางสี่เหลี่ยมเต็มฝ่าเท้า  โดยเว้น

พื้นที่ตรงกลางไว้สำ�หรับจักรรูปวงล้อ (บางครั้งทำ�เป็นบัว) การลำ�ดับเครื่องหมายมงคล เริ่ม

ต้นที่ช่องแรกใต้หัวแม่เท้า เรียงตามแนวนอนไปจนสุดส่วนกว้างของพระบาท วนลงสู่แนวส้น

เท้า แล้วย้อนตีวงแคบเข้าจนจบลงที่ตรงกลางรอบจักร ตัวอย่างการจัดแบบน้ี เช่น รอย

พระพุทธบาทที่วัดตระพังทอง วัดศรีชุม จังหวัดสุโขทัย รวมถึงรอยพระพุทธบาทที่สร้างคราว

เดียวกันที่เขานางทอง จังหวัดกำ�แพงเพชร (ภาพที่ 9) เป็นต้น

แบบวงกลม 

เป็นตัวแบบที่เกิดขึ้นในสุโขทัยเป็นครั้งแรก ช่วงครึ่งหลังพุทธศตวรรษที่ 20 ต้นแบบเป็น

พระบาทคู่ สลักหิน แสดงรอยพระยุคลบาท 16 ปัจจุบันอยู่ที่วัดบวรนิเวศวิหาร (ภาพที่ 10) 

โครงสร้างพื้นที่ใหม่รูปวงกลม เกิดจากการขยายจักรให้มีขนาดใหญ่ เพื่อรองรับเครื่องหมาย

มงคล 108 ด้วยการแบ่งช่องตารางในวงกลมที่ซ้อนเป็นชั้นๆ การลำ�ดับและระเบียบภาพ

เปลี่ยนไป โดยให้พรหมโลกและเทวโลก อันเป็นภูมิชั้นสูงอยู่รอบในหรือศูนย์กลาง ถัดออก

มาช่วงกลางเป็นรัตนะของพระเจ้าจักรพรรดิ เครื่องประกอบบารมีและเครื่องสูง  สำ�หรับ

รอบนอกเป็นมงคลอื่นๆที่เป็นส่วนประกอบของโลกภูมิ  การจัดระเบียบเครื่องหมายมงคล

ในโครงสร้างรูปวงกลมของรอยพระบาทวัดเสด็จ จังหวัดกำ�แพงเพชรปรับเปลี่ยนจากช่อง

ตารางมาเป็นแบบแผนผังจักรวาล ที่มีการสลับตำ�แหน่งกับแบบแรก ศูนย์กลางคือเขา

พระสเุมร ุถดัออกมาเขาสตัตบรภิณัฑ ์ทะเลสทีนัดร พระอาทติย ์พระจนัทร ์ตอ่ดว้ยหมิพานต ์

เครื่องสูง รัตนะของพระเจ้าจักรพรรดิ วงนอกสุดเป็นเทวโลกและพรหมโลก

แบบระบบภาพ 

เป็นตัวแบบการจัดระเบียบเครื่องหมายมงคล 108 รูปแบบใหม่ที่เพิ่งเกิดขึ้นที่เชียงใหม่ ราว

พุทธศตวรรษที่ 21 โดยพื้นฐานแล้วมีความแตกต่างจากสองแบบแรกมาก เพราะแบบตาราง

กับแบบวงกลมจะมีกรอบโครงแบบเรขาคณิต เครื่องหมายมงคลทั้งหมดจึงถูกแยกและถูก
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จำ�กัด แม้จะมีระเบียบและความเชื่อมโยงอยู่บ้างในการจัดลำ�ดับก่อน-หลัง บน-ล่าง หรือ

ล้อมศูนย์กลางเป็นชั้นๆ ก็ตาม แต่การมีกรอบพื้นที่ที่ชัดเจนตายตัว ส่งผลให้ทางกายภาพ

แต่ละรูปมงคลจะถูกแยกออกจากกัน สัมพันธ์กันแบบลวดลาย คือมีขนาดเท่าๆกัน ซึ่งขัด

กับประสบการณ์ของเรา เกี่ยวกับสิ่งที่เป็นรูปธรรมทั้งหลายที่ต่างก็มีรูปลักษณ์และขนาดที่

แตกตา่งกนั จงึเปน็เครือ่งหมายทีไ่มม่ชีวีติหรอืความสมจรงิเชงิประจกัษ ์ซึง่จะตา่งกบัระเบยีบ

ภาพใหมข่องเครือ่งหมายมงคล 108 ในพระพทุธบาทไมป้ระดบัมกุวดัพระสงิห ์ทีอ่าศยัเนือ้หา

ของรูปมงคลเชื่อมโยงกับความหมายในโครงเรื่องหลักที่รู้จักดีอยู่แล้วก็คือไตรภูมิ โดยเฉพาะ

ฉากจักรวาลรูปด้านตั้งที่มีพรหมโลก 16 ชั้นอยู่ช่วงบน ถัดลงมาคือเทวโลก 6 ชั้น แล้วจึง

เป็นโลกหรือมนุษยภูมิ ซึ่งเป็นที่ตั้งของฉากจักรวาลอันมีเขาพระสุเมรุอยู่ศูนย์กลาง มีเขา           

สัตตบริภัณฑ์ล้อมรอบ คั่นด้วยทะเลสีทันดร ถัดมาจึงเป็นมหาสมุทรใหญ่กับทวีปทั้งสี่ แล้ว

ปิดด้วยเขากำ�แพงจักรวาล สำ�หรับเครื่องหมายมงคลอื่นๆ เรียงรายอยู่บนพื้นที่ว่างของ

ท้องฟ้า ผืนน้ำ� และชมพูทวีปที่มีป่าหิมพานต์กับพระเจ้าจักรพรรดิราช ทั้งหมดอยู่ภายใต้

โครงสร้างขององค์ประกอบภาพขนาดใหญ่ ทำ�ให้เครื่องหมายมงคล 108 มีรูปลักษณ์ ขนาด 

และตำ�แหน่งของตัวเอง ที่รูปมงคลหนึ่งอาจซ้อนอยู่ในอีกรูปมงคลหนึ่ง โดยมีพื้นที่ว่างเป็น

ตัวประสานให้สัมพันธ์กลมกลืนกันอย่างสวยงามและยิ่งใหญ่อลังการ นับเป็นรอย

พระพุทธบาทที่มีพื้นฐานของงานจิตรกรรมอย่างแท้จริง (ภาพที่ 11)

ฉากจักรวาลในฐานะนวัตกรรมด้านศิลปะ

ตามทีไ่ดก้ลา่วมาแลว้ว่าการจดัเคร่ืองหมายมงคลรูปแบบใหม ่หรือ“ระบบภาพ”กคื็อการสร้าง

องค์ประกอบภาพจิตรกรรมรูปฉากจักรวาลที่สมบูรณ์แบบมากที่สุด ตั้งแต่กระแสความเช่ือ

เร่ืองไตรภูมิและจักรวาลวิทยาของเถรวาทลังกาวงศ์ได้แพร่หลายในงานวรรณกรรมและ

ศิลปกรรม นับเป็นนวัตกรรมด้านศิลปะอย่างแท้จริง เกี่ยวกับที่มาของการประกอบสร้างฉาก

จักรวาลดังกล่าว มีปัจจัยสำ�คัญอย่างน้อย 3 เรื่อง ได้แก่ เครื่องหมายมงคล 108 ประการ 

จิตรกรรมฝาผนังเมืองพุกาม และคัมภีร์โลกศาสตร์ 

เครื่องหมายมงคล 108 ประการ

ตั้งแต่พุทธศตวรรษที่ 17 การสร้างรอยพระพุทธบาทมีแนวปฏิบัติที่นิยมทำ�กันทั่วไปคือการ

บรรจุมงคล 108 ลงบนฝ่าพระบาทโดยมีจักรอยู่ตรงกลาง รูปมงคลที่เพิ่มขึ้นนี้ พบว่าส่วนที่

เป็นองค์ประกอบของจักรวาลคติมีจำ�นวนมากที่สุด ซึ่งเห็นได้อย่างชัดเจนว่ามงคล 108 ใน
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รอยพระพุทธบาทคือช่องทางในการถ่ายทอดแนวคิดเร่ืองจักรวาลและไตรภูมิสู่สังคม ดังน้ัน 

รายการเคร่ืองหมายมงคล 108 ประการ จงึเปน็ข้อกำ�หนดทีอ่ยูเ่บือ้งหลงัการสร้างฉากจกัรวาล

ในรอยพระพุทธบาท เครื่องหมายมงคลแต่ละคัมภีร์มีรายละเอียดแตกต่างกันบ้างทั้งรูปศัพท์

และสิ่งของ แต่ในภาพรวมแล้วเหมือนกันเกือบทั้งหมด 

ลำ�ดับ ชื่อ คำ�แปล

1 สตฺติ หอก

2 สิริวจฺฉ ที่อยู่ของพระศรี(พระลักษมี)

3 นนฺทิยวตฺต ดอกพุด

4 โสวตฺถิก เครื่องหมายสวัสติกะ

5 วฎํสก พวงมาลัย ต่างหู เครื่องประดับ

6 วทฺธมานก ภาชนะชนิดหนึ่ง

7 ภทฺทปีฐ พระแท่น

8 องฺกุส ขอช้าง

9 ปาสาท ปราสาท

10 โตรณ ซุ้มประตู

11 เสตฉตฺต เศวตฉัตร

12 ขคฺค พระขรรค์

13 ตาลวณฺฎ พัดใบตาล

14 มยูรหตฺถ หางนกยูงขนาดหนึ่งกำ�มือ

15 จามร แส้ทำ�จากหางจามร

16 อุณฺหิส มงกุฎ

17 มณิ แก้วมณี

18 ปตฺต บาตร

19 สุมนทาม พวงมาลัย

20 นีลุปฺปล ดอกบัวเผื่อนสีน้ำ�เงิน

21 รตฺตุปฺปล ดอกบัวกินสายสีแดง

22 รตฺตปทุม ดอกบัวหลวงสีแดง

23 เสตปทุม ดอกบัวหลวงสีขาว

24 ปุณฺฑริก                                           ดอกบัวหลวงพันธุ์หนึ่ง

25 ปุณฺณกลส                                        หม้อที่มีน้ำ�เต็ม
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ลำ�ดับ ชื่อ คำ�แปล

26 ปุณฺณปตฺต ถ้วยที่มีของบรรจุอยู่เต็ม

27 สมุทฺท มหาสมุทร

28 จกฺกวาฬปพฺพต ภูเขาที่ล้อมรอบจักรวาล

29 หิมวนฺตปพฺพต เขาหิมพานต์

30 เมรุปพฺพต เขาพระสุเมรุ

31 สุริยมณฺฑล ดวงอาทิตย์

32 จนฺทณฺฑล ดวงจันทร์

33 นกฺขตฺต กลุ่มดาวที่ดวงจันทร์โคจรผ่าน

34 - 37 สปริวารจตุมหาทีป ทวีปใหญ่ทั้งสี่มีเกาะบริวารสองพัน

38 สปริวารสตฺตรตน สมงฺคีจกฺกวตฺติ พระเจ้าจักรพรรดิราชพร้อมด้วยรัตนะทั้งเจ็ด

39 ทกฺขิณาวตฺตสงฺข สังข์ที่เส้นจากก้นเวียนขวา

40 สุวณฺณมจฺฉยุคล ปลาทองคู่หนึ่ง

41 จกฺกาวุธ จักรที่ใช้เป็นอาวุธ

42 - 48 สตฺตมหาคงฺคา สระใหญ่ 7 สระ

49 - 55 สตฺตกุลปพฺพต เทือกเขาสำ�คัญ 7 เทือก

56 - 62 สตฺตสีทนฺตสาคร ทะเลสีทันดร 7 ห้วง

63 สุวณฺณสุปณฺณราชา พระยาครุฑทอง

64 สํสุมาร จระเข้

65 ธชปาตาก ธงรูปสามเหลี่ยมและธงรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้า

66 สุวณฺณสิวิกา เสลี่ยงทอง

67 สุวณฺณวาฬวิชนี พัดทองทำ�ด้วยทองจามร

68 เกลาสปพฺพต เขาไกลาส

69 สีหราชา พระยาสิงห์

70 พฺยคฺฆราชา พระยาเสือโคร่ง

71 วลาหกอสฺสราชา พระยาม้าวลาหก

72 อุโปสถฉทฺทนฺตราชา พระยาช้างเจ็ดงาชื่ออุโบสถ

73 วาสุกินาคราชา พระยานาควาสุกี

74 หํสราชา พระยาหงส์

75 อุสภราชา พระยาโคตัวผู้

76 เอราวณหตฺถิราชา พระยาช้างเอราวัณ

77 สุวณฺณมกร พระยามกรทอง
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ลำ�ดับ ชื่อ คำ�แปล

78 จตุมุขนาวาราชา เรือใหญ่ที่มีสี่มุข

79 สวจฺฉกเธนุ แม่โคพร้อมกับลูก

80 กิปุริส กินร

81 กินฺนรี กินรี

82 กรวิก นกการเวก

83 มยูราชา พระยานกยูง

84 โกญจราชา พระยานกกระเรียน

85 จกฺกวากราชา พระยานกจักรวากะ

86 ชีวชีวกราชา พระยานกชีวะ(ไก่ฟ้า)

87 - 92 ฉเทวโลก เทวโลก 6 ชั้น

93 - 108 โสฬสพฺรหฺมโลก พรหมโลก 16 ชั้น
17

 

การตรวจสอบรปูมงคลในพระพทุธบาทไมป้ระดบัมกุพบวา่ ภาพสว่นใหญเ่ชือ่มโยงกบัรายการ

เครื่องหมายมงคลข้างต้นเกือบทั้งหมด ที่ไม่ตรงหรือไม่สามารถระบุได้มีไม่มาก ส่วนหนึ่ง

เพราะมีขนาดเล็กและชำ�รุดสึกกร่อน สิ่งที่เห็นแม้จะเป็นรูปมงคลเกือบทั้งหมด แต่การรับรู้

รูปลักษณ์ใหม่แตกต่างจากสองแบบเดิมมาก  กล่าวคือไม่ตระหนักรู้ว่าเป็นรูปมงคลเพราะ

ส่วนต่างๆ สัมพันธ์ต่อเนื่องเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน ทำ�ให้เกิดการซึมซับทั้งความงามและ

เนื้อหาของภาพไปพร้อมๆ กัน ในแง่นี้วิธีจัดรูปมงคลแบบใหม่คือ “ระบบภาพ” สามารถสื่อ

ความหมายเกี่ยวกับจักรวาลคติได้ผลดีกว่า ความเป็นรูปมงคล 108 เหมือนจะถูกซ่อนหรือ

พรางอยู่ภายใต้ความอลังการขององค์ประกอบภาพขนาดใหญ่ ที่มีรายละเอียดซับซ้อน จึง

พบว่ามีการนำ�ตัวอักษรชื่อรูปมงคลมาวางกำ�กับภาพอยู่ทั่วไปตลอดผืน ซึ่งเป็นสิ่งที่ไม่เคย

ปฏิบัติมาก่อน รูปมงคลโดยรวมจึงมีอยู่ 2 ประเภทคือแบบที่มีตัวอักษรกำ�กับและแบบที่ไม่มี

ตัวอักษรกำ�กับ ดังนี้

1. รูปมงคลที่มีตัวอักษรกำ�กับ จำ�นวน 67 รูป จำ�แนกเป็น

	 - พรหมโลก (16) เทวโลก (6)

	 - องค์ประกอบฉากจักรวาล (24) ได้แก่ เขาพระสุเมรุ เขาสัตตบริภัณฑ์ (7) ทะเลสี        

ทันดร (7) มหาสมุทร ทวีปทั้งสี่ (4) กำ�แพงจักรวาล พระอาทิตย์ พระจันทร์ และหมู่ดาว

	 -  รูปมงคลอื่นๆ (19) ได้แก่ ปราสาท ซุ้มประตู เพชรพลอย พวงมาลัย ดอกบัวเผื่อน

สีน้ำ�เงิน ดอกบัวสายสีแดง ดอกบัวหลวงสีแดง ดอกบัวหลวงสีขาว หอยสังข์ ปลาคู่ พระยา
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ครุฑ พระยานาควาสุกี ช้างเอราวัณ มังกรทอง จระเข้ กินนร กินนรี และนกการเวก

	 -  รูปมงคลที่ตัวอักษรไม่ตรงตัวบทหรือระบุไม่ได้ (2) 

2. รูปมงคลที่ไม้มีตัวอักษรกำ�กับ จำ�นวน 41 รูป มีทั้งแบบที่เห็นได้ชัดและที่แทรกร่วมอยู่ใน

ภาพส่วนต่างๆ พบมากบริเวณชมพูทวีป ด้านล่างมีรูปพระจักรพรรดิราชพร้อมด้วยรัตนะทั้ง

เจ็ด และมีเศวตฉัตร บัลลังก์ มงกุฎ พระขรรค์ พัดใบตาล ฯลฯ ด้านบนมีเขาหิมพานต์ สระ

ใหญ่ทั้งเจ็ด มีอโนดาตอยู่ตรงกลาง (ต้นกำ�เนิดแม่น้ำ� 5 สาย) อีก 6 สระอยู่ใต้รูปสัตว์ตั้ง

เรียงกัน มีพระยาสิงห์ พระยาเสือโคร่ง พระยาโค พระยาช้างอุโบสถ พระยาม้าวลาหก และ

แม่โคกับลูก ถัดขึ้นไปมีพระยานกยูง นกกระเรียน ห่านป่าสีแดง และไก่ฟ้า เป็นต้น 

จิตรกรรมฝาผนังเมืองพุกาม 

ล้านนาได้รับแรงบันดาลใจและอิทธิพลทางศิลปะจากพุกาม ประเทศพม่า ตั้งแต่ยุคแรกสร้าง

อาณาจักรในพุทธศตวรรษที่ 19 ต่อเนื่องถึงพุทธศตวรรษที่ 20 โดยเฉพาะรูปแบบพระเจดีย์ 18 

กรณีพระพุทธบาทไม้ประดับมุกก็ได้รับแบบอย่างทางศิลปะจากพุกาม ราวต้นพุทธศตวรรษที่ 

21 สนันษิฐานวา่เปน็การหยบิยมืรูปแบบฉากจกัรวาลในจติรกรรมฝาผนังวหิารโลกะเตกพนัมา

ปรับใช้

วหิารโลกะเตกปนั (Lokahteikpan) ต้ังอยูห่น้าเมอืงเกา่ใกลก้บัพระเจดยีช์เวสนัดอว ์แมจ้ะเปน็

วิหารค่อนข้างเล็ก แต่มีความสำ�คัญเพราะสร้างโดยราชกุมาร พระภิกษุเช้ือพระวงศ์ที่เพิ่ง       

เดนิทางกลบัจากลงักา จติรกรรมฝาผนังภายในเปน็งานทีโ่ดดเดน่ของพกุาม แบบศิลปะอทิธพิล

ปาละ ส่วนเนื้อหาเป็นสายเถรวาทลังกาวงศ์ อาทิ มีการเขียนพระพุทธบาทคู่ที่มีรูปมงคล 108 

แบบตารางบนเพดานมุขหน้า19 ภาพอดีตพุทธ 28 พระองค์ นิบาตชาดกที่เน้นทศชาติ            

พุทธประวัติเป็นชุดเหตุการณ์สำ�คัญ โดยเฉพาะตอนโปรดพุทธมารดาบนสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ที่

ผนังด้านข้างทิศตะวันออก เป็นภาพแสดงความยิ่งใหญ่ของเหตุการณ์ตอนพระพุทธเจ้าแสดง

เทศนาแก่เหล่าเทวดาและพระพรหมจากหมื่นจักรวาล สิ่งที่สนับสนุนอย่างมากก็คือ ฉาก

จักรวาลที่มีเขาพระสุเมรุเป็นแท่งแกนขนาดใหญ่อยู่ตรงกลางและเขาสัตตบริภัณฑ์รูปแท่งเสา

สูงลดหลั่นกัน เรียงขนาบเขาพระสุเมรุข้างละเจ็ด มีพระอาทิตย์ พระจันทร์ ส่วนด้านล่างเป็น

ทะเลมีปลาใหญ่แหวกว่ายอยู่ (ภาพที่ 12)
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“ฉากจกัรวาล” ในจติรกรรมฝาผนังแหง่น้ีน่าจะเปน็งานตน้แบบทีเ่กดิข้ึนคร้ังแรกทีน่ี่ มลีกัษณะ

เฉพาะเปน็กลุม่แทง่เสาในโครงสร้างรูปสามเหลีย่ม กลา่วคอืใช้เสาเปน็ภาพตวัแทนเขาวงแหวน

ในตัวบท 
20 แต่นักวิชาการยอมรับและเห็นพ้องกันทั่วไปว่า แท่งเสาข้างละเจ็ดสืบเน่ืองจาก

การนำ�เสนอในลักษณะ “ภาพตัดขวาง” (Section)ในงาน 2 มิต 
21 อย่างไรก็ตามโดยพื้นฐาน

แลว้ฉากจกัรวาลมลีกัษณะเปน็ “ตวัแบบ” หรือ “รูปสญัลกัษณ์” ทีส่ามารถถกูผลติซ้ำ�หรือหยบิ

ยืมไปใช้ในงานประเภทต่างๆ หรือสถานการณ์อื่นได้อย่างหลากหลาย

คัมภีร์โลกศาสตร์ 

จิตรกรรมฝาผนังพุกามได้ให้ตัวแบบฉากจักรวาลแก่เชียงใหม่ซึ่งมีความสำ�คัญ แต่ในกรณี

พระพุทธบาท ข้อกำ�หนดของเครื่องหมายมงคล 108 มีสิ่งต่างๆเพิ่มขึ้นอีกหลายอย่าง ได้แก่ 

ทวีปทั้งสี่ หิมพานต์ กำ�แพงจักรวาล รวมถึงสวรรค์ 6 ชั้น และพรหมโลก 16 ชั้น เป็นการสร้าง

องคป์ระกอบภาพจกัรวาลทีส่มบรูณ์แบบ หรือสือ่ความหมายเกีย่วกบัจกัรวาลวทิยาและไตรภมิู

โดยตรง ไม่ใช่แค่ฉากหลังของท้องเรื่องพุทธประวัติ ขณะที่รายการมงคล 108 เป็นเพียงชื่อ

มงคลเท่านั้น ไม่มีคำ�อธิบายรายละเอียด รวมถึงความสัมพันธ์เชิงภูมิศาสตร์ใดๆ ด้วยเหตุนี้

คมัภีร์โลกศาสตร์จงึเปน็แหลง่ข้อมูลหรือคูมื่อในการประกอบสร้างฉากจกัรวาลไดอ้ยา่งดเียีย่ม 

ซึ่งคัมภีร์ที่น่าจะรู้จักในเวลานั้น อย่างน้อย 2 ฉบับ ได้แก่ ไตรภูมิกถาของพญาลิไทและ         

โลกทปีกสารโดยพระสงัฆราชเมธังกร ขณะทีจ่กัรวาฬทปีนีของพระสริมิงัคลาจารยน่์าจะยงัไม่

ไดร้จนาข้ึน จึงควรดวู่ามคีวามสอดคลอ้งกนัอยา่งไร หรือไม ่ระหวา่งคมัภร์ีโลกศาสตร์กบัภาพ

ประดับมุกบนพระพุทธบาทไม้วัดพระสิงห์ พอเป็นตัวอย่าง ดังนี้

สัญฐานของจักรวาลกลมเหมือนล้อรถ เป็นแอ่งลุ่มลึก... เขาจักรวาลเหมือนขอบปากของขัน

สำ�ริด ซึ่งช่างได้ใช้ประโยชน์จากรูปทรงของส้นพระบาทที่คล้ายขันเป็นกำ�แพงจักรวาล ขณะ

ที่เขาพระสุเมรุสูงกว่าเขากำ�แพงจักรวาลเล็กน้อย กล่าวคือ เขาพระสุเมรุสูง 84,000 โยชน์ 

กำ�แพงจักรวาลสูง 82,000 โยชน์22 ก็ใกล้เคียงกับที่ปรากฏในรอยพระบาท (ภาพที่ 13)

เขาพระสเุมรุมขีนาดสงูใหญก่วา่เขาสตัตบริภณัฑม์ากและมสีณัฐานตะโพน คอืลกัษณะรูปทรง

กระบอกที่ส่วนกลางใหญ่หรืออ้วนกว่าส่วนหัว-ท้าย พบว่าสอดคล้องกับภาพเขาพระสุเมรุใน

พระบาท ถ้าเรามองรวมทั้งส่วนที่อยู่พ้นน้ำ�และส่วนที่อยู่ใต้น้ำ� จะเห็นได้ชัดว่าส่วนฐานและ

ยอดสอบ
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เขาสัตตบริภัณฑ์รูปแท่งเสาเรียงลดหลั่นกัน เป็นเช่นเดียวกันทั้งส่วนที่พ้นน้ำ�และส่วนที่จมอยู่

ใต้น้ำ� ซึง่เหน็ไดอ้ยา่งชัดเจนวา่เดนิตามคมัภีร์ สง่ผลใหฉ้ากจกัรวาลในพระพทุธบาทไมว้ดัพระ

สิงห์ซึ่งมีเขา สัตตบริภัณฑ์ส่วนที่อยู่ใต้น้ำ�ด้วย กลายเป็นฉากจักรวาลที่มีลักษณะเฉพาะต่าง

จากฉากเดียวกันทั้งของพม่าและไทยภาคกลาง

มหาสมุทรหรือทะเลน้ำ�เค็ม คัมภีร์บรรยายไว้ว่า แต่ละทิศจะมีสีต่างกัน เป็นไปตามรัศมีของ

เขาพระสุเมรุที่เปล่งออกมา ด้านตะวันออกเป็นเงิน รัศมีแผ่ออกมาทำ�ให้ทะเลทิศเหนือมีสีเงิน

เหมือนนมสด เรียกว่าขีรสาคร(ทะเลน้ำ�นม) ด้านทิศใต้เป็นแก้วอินทนิล รัศมีแผ่ออกมาทำ�ให้

ทะเลทิศใต้มีสีเขียว เรียกว่านีลสาคร (ทะเลน้ำ�เขียว) ด้านทิศตะวันตกเป็นแก้วผลึก รัศมีแผ่

ออกมาทำ�ให้ทะเลทิศตะวันตกสีแก้วผลึก เรียกว่าผลิกสาคร (ทะเลแก้วผลึก) ด้านทิศเหนือ

เป็นทองคำ� รัศมีแผ่ออกมาทำ�ให้ทะเลทิศเหนือมีสีเหลือง เรียกว่าบีตสาคร (ทะเลเหลือง) 23 

การสือ่ความหมายว่าน้ำ�ในมหาสมทุรแตล่ะดา้นมสีแีตกตา่งกนั ช่างไดอ้อกแบบโดยใช้เมด็น้ำ�

ที่มีรูปทรงต่างกันตามรูปทรงของทวีปในแต่ละทิศ เม็ดน้ำ�รูปสี่เหลี่ยมจตุรัส อยู่บนผืนน้ำ�ด้าน

ทศิเหนือบริเวณอตุรกรุุทวปี เมด็น้ำ�รูปไข่หรือวงรี คอืทะเลดา้นทศิใต้มอียูเ่ตม็พืน้ทีร่อบบริเวณ

ชมพทูวีป สว่นเมด็น้ำ�ของทะเลดา้นตะวนัออกและดา้นตะวันตกใช้รูปทรงกลมขนาดเลก็เหมอืน

กัน ติดเรียงถี่ๆ เพราะอยู่ในตำ�แหน่งที่ไกลกว่า คือที่ริมด้านซ้ายและขวาของพระบาท

พิภพอสูร “บุรีของพวกอสูร... ซึ่งอยู่ในท่ามกลางผาสามเส้า เบื้องล่างเขาสิเนรุ...” 24 แสดง

ให้เห็นอย่างชัดเจนว่าช่องว่างระหว่างก้อนหินสองก้อน(ตรีกูฏ) ที่รองรับเขาพระสุเมรุ และมี

รูปบุคคล ต้นไม้ อาคาร อยู่ภายในก็คือพิภพอสูร(ภาพที่ 14) ตามที่ระบุอยู่ในคัมภีร์ แต่พิภพ

อสรูไมไ่ดอ้ยูใ่นรายการมงคล 108 ดงัน้ันจงึอาจกลา่วไดว้า่คัมภร์ีโลกศาสตร์ไมไ่ดม้บีทบาทแค่

ช่วยเปลีย่นจากช่ือเคร่ืองหมายมงคลใหม้าเปน็ภาพเทา่น้ัน แต่ยงัมอีทิธิพลตอ่การสร้างภาพใน

ฐานะที่ตัวเองก็เป็นเจ้าของแนวความคิดหลักกระแสหน่ึง  ดังน้ันเม่ือพื้นที่เปิดก็อาจมีการ       

สอดแทรกภาพชุดความหมายที่ 2 เข้ามา ซึ่งปกติก็มีการซ้อนทับของสองความหมายบนภาพ

เดียวกันอยู่แล้ว เช่น ภาพ 2000 เกาะที่ปูเต็มผืนน้ำ�เป็นทั้งรูปมงคล 108 และเน้ือหา           

จักรวาลคติ แต่ถ้าตีความเปลี่ยนจากเกาะมาเป็น “เม็ดน้ำ�” ว่าหมายถึง “สี” ของมหาสมุทร

ทีแ่ตกตา่งกันในแตล่ะดา้นตามอทิธพิลของเขาพระสเุมรุกเ็ทา่กับเปน็การละทิง้ชุดความหมาย

หลกัคอืมงคล 108 มาเปน็ชุดความหมายที ่2 คือเน้ือหาจกัรวาลคต ิซึง่น่าสนใจกวา่เพราะเหน็

จนิตนาการของช่าง ทีต่อ้งการถา่ยทอดเร่ือง “ส”ี บนข้อจำ�กัดดา้นวสัดแุละเทคนิค โดยกำ�หนด

ให้เม็ดน้ำ�มีรูปทรงเหมือนทวีปในแต่ละทิศเพื่อเป็นสื่อถึงสีที่แตกต่างกัน



222 พระพุทธบาทไม้ประดับมุกวัดพระสิงห์: นวัตกรรมด้านศิลปะในช่วงล้านนายุคทอง โดย ภาณุพงษ์  เลาหสม

อกีหน่ึงกรณีกลางชมพทูวปีเหนือภาพพระจกัรพรรดริาช มแีทน่วา่งเปลา่หน้าโขดหนิ เบือ้งตน้

ระบุ เป็นรูปมงคลเขาหิมพานต์ มีรูปสัตว์ด้านละสาม ใต้ฐานมีกอบัวหมายถึงรูปมงคล 7 สระ

ตรงกลางคือสระอโนดาต  เพราะมีแม่น้ำ�แตกแขนงลงมา 4 สาย แล้วไหลไปออกมหาสมุทร 

เขาหมิพานตม์ฉีากหลงัเปน็ตน้ไม้แตกกิง่กา้นสวยงาม พร้อมดว้ยรูปมงคลนกหลายชนิด ไดแ้ก่ 

นกยูง หงส์ นกกระเรียน และห่านป่า ภาพดังกล่าว หากพิจารณาตามเน้ือหาจักรวาลคติ        

น่าจะเป็นการเสนอภาพมหาโพธิบัลลังก์อันเป็นสถานที่ในโลกที่ย่อมพินาศทีหลังในตอนโลก

พินาศ ย่อมก่อตัวก่อนในตอนโลกตั้งขึ้นใหม่25 เพราะมีความสำ�คัญและงดงามไม่น้อยไปกว่า

ภาพพระจักรพรรดิราช เขาพระสุเมรุ และสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ (ภาพที่ 15)

อภิปรายผล

อภิปรายประเดน็ทีส่นใจ สำ�คญั และทีย่งัไมไ่ดพ้จิารณาใหข้้อมลูทัง้ในดา้นรูปแบบและเน้ือหา 

ดังนี้

รูปแบบศิลปะ  

เปน็ความรู้ทางประวัตศิาสตร์ศลิปท์ีมี่พฒันาการมาระดบัหน่ึงแลว้ ซึง่พระพทุธบาทไมป้ระดบั

มุกมี 3 กลุ่มภาพที่รูปแบบมีลักษณะเฉพาะของล้านนาอย่างชัดเจนก็คือ ลวดลาย ภาพ

สถาปัตยกรรม และรูปเทวดา

ในด้านลวดลายพบทั่วไปทั้งพันธ์ุพฤกษาและแบบอื่นๆ ลายดอกไม้ใบไม้ดังกล่าวเป็นแบบ

อิทธิพลศิลปะจีนที่เรียกว่า “ลายเครือล้านนา” 26 นิยมแพร่หลายตั้งแต่สมัยพระเจ้าติโลกราช

ถึงพระเมืองแก้ว ซึ่งเป็นช่วงยุคทองของล้านนาและยังคงทำ�ต่อมาในยุคหลัง ในพระพุทธบาท

ไม้พบลายประเภทน้ีร่วมกับภาพนกและลายเมฆแบบจีนทั้งในลายทองและประดับมุก ส่วน

ภาพสถาปัตยกรรมก็คือรูปมณฑปและปราสาทพบร่วมกับภาพเทวดาเพื่อสื่อถึงภพภูมิและ

สถานที่ (ภาพที่ 16) ได้แก่ สวรรค์ 6 ชั้น พรหมโลก และฉากจักรวาล เช่น เขาสัตตบริภัณฑ์

รูปปราสาทบนยอดเสาเรียงลดหลัน่กนั โดยมรูีปแบบเดยีวกบัทีพ่บในงานประเภทอืน่ดว้ย อาท ิ

พระเจดีย์ทรงปราสาท มณฑป กู่หรือโขงพระเจ้า ธรรมมาสน์ อาคารจำ�ลองและโคมสำ�ริดที่

วัดพระธาตุหริภุญชัย เป็นต้น

สำ�หรับรูปเทวดาเปน็ภาพทีม่คีวามโดดเดน่ไมน้่อยกวา่สว่นอืน่ เพราะมรูีปแบบคลา้ยกบัเทวดา
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ปนูปัน้วดัเจด็ยอด ซึง่ไมไ่ดเ้หมอืนในทางกายภาพเทา่นัน้ แตแ่นวทางการออกแบบกไ็มต่า่งกนั 

คอืใช้เทวดาจำ�นวนมากมาสร้างองคป์ระกอบหลกัของงาน ตา่งกม็วีธิกีารออกแบบทีเ่น้นความ

มรีะเบยีบสม่ำ�เสมอ วดัเจด็ยอดมผีนังอาคารรูปสีเ่หลีย่มผนืผา้เปน็กรอบ มแีนวเสาองิสร้างรูป

พื้นที่แบบตาราง แต่ละช่องบรรจุภาพเทวดาประทับนั่ง ส่วนย่อมุมเป็นพื้นที่แนวตั้งก็ใช้เทวดา

ยืน ขณะที่พระพุทธบาทไม้ประดับมุก เทวดาจะอยู่ในพื้นที่ 2 ใน 3 ด้านบนโดยมีเนื้อหาของ

ไตรภูมิกำ�หนดระเบียบภาพแนวตั้ง มีเส้นแบ่งระดับรองรับภาพเทวดาและปราสาทเรียงซ้อน

กันเป็นชั้นๆ อย่างมีระเบียบ ขณะเดียวกันก็มีรูปจักรขนาดใหญ่ตรงกลางทำ�ให้พื้นที่ด้านข้าง

มีจำ�กัดและมีขอบโค้งกำ�หนดรูปพื้นที่ ภาพแนวตั้งของเทวดาจึงเรียงกันเป็นวงโค้งรับกับเส้น

รูปนอกของธรรมจักร (ภาพที่ 17) และเน้นจุดบรรจบตรงกลางด้านบนด้วยภาพเทวดายืน 

ขนาบด้วยเทวดาท่านอน ซ้ายและขวาเชื่อมเป็นรูปวงกลมเดียวกัน 

ภาพเทวดาและปราสาทตั้งแต่สวรรค์ช้ันที่ 3 คือ ยามา ข้ึนไปจนสุดขอบพระบาทเป็นองค์

ประกอบภาพช้ันฟ้าต่างๆที่เน้นความเป็นอันหน่ึงอันเดียวกัน ไม่แยกความต่างของภูมิย่อย 

แม้แต่ภาพรวมของเทวโลกกับพรหมโลก ก็ใช้ตัวภาพแบบเดียวกัน การแยกแยะด้านเน้ือหา

หรือการระบุแต่ละชั้นภูมิ จะใช้ตัวอักษรเป็นคำ�ในภาษาล้านนามากำ�หนดตำ�แหน่งภูมิ ซึ่งพบ

ว่ามีการลำ�ดับอย่างถูกต้องตามเนื้อหาไตรภูมิหรือคัมภีร์โลกศาสตร์ เช่น พรหมโลก 16 ชั้น 

จะกำ�หนดเป็นกลุ่มที่มีระดับจิตอยู่ชั้นเดียวกัน คือ เริ่มจากปฐมฌานภูมิ 3 มี 3 ชื่อในแถว

เดียวกัน ถัดข้ึนไปเป็นกลุ่มทุติยฌานภูมิ 3 มี 3 ช่ือในแถวเดียวกันถัดข้ึนไปเป็นกลุ่ม                  

ตติฌานภูมิ 3 มี 3 ชื่อในแถวเดียวกัน จากนั้นเป็นจตุตฌานภูมิ 7 แบ่งเป็นกลุ่มแรกมี 2 ชื่อ 

ที่คัมภีร์บอกว่าอยู่ระดับเดียวกัน ส่วนที่เหลืออีก 5 ชื่อคือชั้นพรหมที่อยู่ในความสูงต่างระดับ

กนัจงึแยกออกเปน็ 5 แถวๆละ 1 ชือ่ โดยช้ันบนสดุคือพรหมโลกช้ันที ่16 ชือ่ “อกนิฏฐาพรหม” 

มีการเปลี่ยนไปใช้ตัวอักษรเบงกาลีโบราณ27 โดยแต่ละช้ันหรือแถวมีการแบ่งคำ�ออกเป็นสอง

สว่นเพือ่วางแยกกนัทีด่า้นซา้ยและดา้นขวาของสิง่ทีอ่ยูต่รงกลาง คอื รูปเทวดายนืและธรรมจกัร 

รวมถึงสวรรค์ชั้นแรก คำ�ว่าจาตุมหาราชิกาก็ถูกแยกออกเป็น 2 ส่วนอยู่ริมเขาพระสุเมรุด้าน

ซ้ายและขวา โดยรวมแล้วจึงมีลักษณะเป็น “รูปแบบนิยม” ค่อนข้างมาก คือมุ่งสื่อด้านความ

งาม ความสมบูรณ์แบบของภาพ หรือผลในด้านการเห็นเป็นสำ�คัญ แม้แต่ตัวอักษรก็มีการ

ทำ�ให้มีรูปลักษณ์ที่สวยงาม คล้ายกับการออกแบบตัวอักษรเพราะต้องถูกเห็นร่วมกับภาพ

สำ�หรับภาพเทวดาที่แสดงลักษณะเฉพาะของล้านนายุคทองอย่างชัดเจน ทั้งแบบประทับน่ัง

และยืน ซึ่งพบว่ามีความคล้ายคลึงกันทั้งโครงสร้างรูปทรงและรายละเอียดกับเครื่องทรง ใน

สว่นของเทวดาน่ังมีเปน็จำ�นวนมาก แตล่ะองคจ์ะมชีายผา้ปลวิหรือพุง่ออกมาไมซ่้ำ�กนั สำ�หรับ
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องค์ที่ประทับยืนพบว่ามีความโดดเด่นอยู่ตรงกลางด้านบนสุด ตลอดองค์แสดงความงามของ

รูปทรงบุคคลที่มีสัดส่วน ท่วงท่าการยืนที่งดงาม คือมุมเฉียง เครื่องทรงเป็นแบบแผนที่มีการ

ผสมผสานจากอิทธิพลศิลปะสุโขทัย ลังกา และมีการแสดงออกของตนเองอย่างชัดเจน (ภาพ

ที่ 18) ซึ่งมีลักษณะโดยรวมเหมือนกับเทวดาปูนปั้นวัดเจ็ดยอด (ภาพที่ 19) ซึ่งมีการสืบทอด

ลกัษณะเดน่ของผ้าทรงแบบสโุขทยัคอืยาวจรดขอ้พระบาท ซอ้นช้ัน ลายยกดอก มชีายผา้ทอด

ออกมาด้านข้างหลายชาย ส่วนที่เป็นเอกลักษณ์ซ่ึงเพิ่มข้ึนโดยช่างเชียงใหม่ก็คือการประดับ

ชายพกขนาดใหญเ่ปน็ร้ิว28 ขณะเดยีวกันก็พบวา่เคร่ืองทรงเคร่ืองประดบับางสว่นแสดงอทิธิพล

ลังกาชัดเจน เช่น มงกุฎทรงสูงมีเส้นแบเป็นชั้นๆ ผ้านุ่งมีสายรัดและมีชายผ้าออกมา รวมถึง

ลำ�พระองค์มีสายอุทรพันธะ29

วัสดุและเทคนิค 

พระพุทธบาทไม้ประดับมุกมีลักษณะเฉพาะและโดดเด่น ที่สืบเน่ืองจากพื้นฐานด้านวัสดุและ

เทคนิค 2 ประเภท คือลายทองและประดับมุก แสดงว่าผู้สร้างต้องการผลงานที่มีความพิเศษ

แตกตา่งจากทีอ่ืน่ การกำ�หนดศกัดิข์องวสัด-ุเทคนิคทีก่ำ�หนดใหล้ายทองเปน็สว่นรอง ประดบั

มุกเปน็เทคนิคหลกั สบืเนือ่งจากวสัดทุีห่ายาก มคีา่และราคาแพง เปน็เทคนิคทีผ่ลติยาก ตอ้ง

อาศัยฝีมือแรงงานและเวลามาก ซึ่งสะท้อนว่าน่าจะเป็นงานที่สร้างข้ึนในยุคที่ผู้ปกครองเป็น

กษตัริยเ์ข้มแข็ง มบีญุบารม ีพทุธศาสนารุ่งเรือง เศรษฐกจิการคา้ การตดิตอ่กับภายนอกคึกคัก 

โดยเฉพาะกับจีน เพราะสันนิษฐานว่าเป็นเทคนิคที่เชียงใหม่ได้รับจากจีนโดยตรง เพราะจีนมี

การสร้างงานประเภทน้ีมานานอย่างน้อยตั้งแต่สมัยราชวงศ์ถัง มาถึงสมัยราชวงศ์หยวนและ 

หมงิ ก็มพีฒันาการเปน็งานช้ันสงู สง่อทิธิพลใหท้ัง้เกาหลแีละญีปุ่น่30 และมหีลกัฐานสนับสนุน

ในด้านรูปแบบที่คล้ายกับที่พบในพระพุทธบาทไม้ประดับมุกด้วย คือลายช่องกระจกกับแถบ

ลายเรขาคณิต ประเภทลายเกราะหรือเหลี่ยมเพชร อยู่บริเวณดุมล้อของธรรมจักร (ภาพที่ 20) 

และทีข่อบสน้พระบาทภายในกรอบช่องกระจก ระบพุระนามของอดตีพระพทุธเจา้ 3 พระองค ์

(ภาพที่ 21) ซึ่งเป็นแบบอย่างที่สามารถพบได้ในศิลปะเครื่องรักประดับมุกของจีน ช่วงเวลา

ใกลเ้คยีงกนัในการตกแตง่ภาชนะหลายประเภท มกีารใช้กรอบช่องกระจกบนลายเกราะเพชร

แบบต่างๆ (ภาพที่ 22) มาบรรจุภาพธรรมชาติแบบจีน รวมถึงฉากเหตุการณ์ภาพบุคคลใน

ทิวทัศน์ (ภาพที่ 23) ซึ่งมีเทคนิคในการประกอบชิ้นมุกขนาดเล็กเป็นภาพบุคคล สัตว์ ดอกไม้

ใบไม้ สถาปัตยกรรม และลวดลายต่างๆ ในลักษณะที่คล้ายคลึงกับภาพประดับมุกใน

พระพทุธบาท จะมข้ีอแตกตา่งอนัเปน็ลกัษณะเฉพาะของเรา คอืการลงพืน้ทีส่แีดงเปน็ฉากหลงั

ของภาพทั้งหมด ยกเว้นบางจุดที่ต้องการเน้น ได้แก่ สวรรค์ชั้นดาวดึงส์ และจาตุมหาราชิกา 
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ที่เว้นพื้นสีดำ�ไว้เป็นฉากหลัง ไม่ว่าพื้นหลังจะสีดำ�หรือสีแดง ก็มีความหมายเป็นอากาศหรือ

ท้องฟ้าเหมือนกัน ภาพบุคคล สัตว์ หรือสถาปัตยกรรมส่งผลให้พื้นหลังสีแดงเรียบๆ มีมิติ

ความลึกของอากาศ (ภาพที่ 24) พื้นหลังสีแดงที่เป็นท้องฟ้าดังกล่าวยังพบในจิตรกรรมช่วง

ร่วมสมยัแหง่อืน่ในเชียงใหมด่ว้ย อาท ิพระบฏจากเจดยีว์ดัดอกเงนิและวัดเจดยีส์งู อำ�เภอฮอด 

และจิตรกรรมฝาผนังวัดอุโมงค์ที่เขียนลายเครือดอกโบตั๋นกับภาพนกและเมฆแบบจีนด้วย 
31

วัสดุและเทคนิคที่แตกต่างจากพระบาทอื่น ยังสามารถสร้างลักษณะเฉพาะด้านรูปแบบที่   

แปลกตาแบบศิลปะนามธรรม คือลายและรูปทรงเรขาคณิต เช่น ลายรูปสามเหลี่ยมที่ส้น

พระบาท ร้ิวเส้นตรงและวงก้นหอยที่น้ิวพระบาทหรือลายเกราะเพชรกับช่องกระจกที่ดุมล้อ

ธรรมจักร เป็นต้น ทั้งหมดเมื่อดูร่วมกับมงคล 108 รูปฉากจักรวาลแล้ว จะเห็นความขัดแย้ง

ที่ไปด้วยกันได้อย่างสวยงามกลมกลืนของพื้นผิวภาพ 2 แบบคือแบบ 2 มิติหรือคุณภาพแบบ

ลวดลาย (Graphic quality) กับคุณภาพแบบบรรยากาศหรือทิวทัศน์ (Pictorial quality)

ความหมายเชิงสัญลักษณ์

ในที่นี้ก็คือความหมายที่แฝงอยู่กับภาพและเนื้อหาหลัก มีลักษณะเป็นแนวคิด ค่านิยม และ

อุดมการณ์ของสังคมหรอืรัฐ สำ�หรบัพระพุทธบาทไม้ประดับมุก มีความหมายเชิงสัญลักษณ์ที่

ชัดเจนและสำ�คัญอยู่ 2 กลุ่มภาพ คือ ฉากจักรวาลและธรรมจักร

คติจักรวาล เริ่มจากตัวบทหรือคัมภีร์ก่อน จากนั้นจึงปรากฏในสถาปัตยกรรมและศิลปกรรม 

คมัภีร์โลกศาสตร์เกา่ทีส่ดุในสายเถรวาทลงักาวงศค์อืโลกบญัญตัแิปลจากคมัภรีภ์าษาสนัสกฤต 

ในพมา่ราวพทุธศตวรรษที ่17 มเีนือ้หาเกีย่วกบัพระจกัรพรรดริาช แลว้แทรกเร่ืองพระเจา้อโศก

เข้ามาด้วย 
32 ซึ่งในคัมภีร์โลกศาสตร์ฉบับต่อๆ มา อาทิ โลกทีปกสาร และไตรภูมิกถา พบ

เร่ืองดงักลา่วเปน็สว่นหน่ึงตลอด สว่นเคร่ืองหมายมงคลในรอยพระพทุธบาททีพ่ฒันาเพิม่มาก

ขึ้นเป็น 108 ประการ โดยแต่งขึ้นในศรีลังกา ราวพุทธศตวรรษที่ 16-17 นั้น สิ่งที่ระบุว่าเป็น

มงคล 108 มากกว่าคร่ึงคอืรายละเอยีดสว่นตา่งๆ ของจกัรวาล แตก่ารสร้างรอยพระพทุธบาท

จริง ที่มีรูปมงคล 108 มาเกิดขึ้นในพุกาม ทั้งสลักหินและจิตรกรรมฝาผนัง

คติบูชาพระธาตุและการสร้างพระธาตุเจดีย์ในลังกา เมื่อแพร่เข้ามาในไทยได้เกิดคติวัด

มหาธาตุข้ึน ต้ังแต่พุทธศตวรรษที่ 18 เป็นต้นมา พบว่ามีความนิยมสร้างพระธาตุเจดีย์ข้ึน

กลางเมือง มีความหมายเชิงสัญลักษณ์ว่าเป็นเขาพระสุเมรุศูนย์กลางจักรวาล 
33 ซึ่งพบทั่วไป
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ทัง้เมอืงหลวงและเมอืงระดบัรอง แตใ่นกรณีเมอืงเชียงใหม ่อาจกลา่วไดว้า่ยงัไมม่วัีดมหาธาตุ

กลางเมืองจริงๆ ดังนั้น จึงเป็นไปได้หรือไม่ว่า ฉากจักรวาลที่สมบูรณ์แบบในพระพุทธบาทไม้

ประดับมุก วัดพระสิงห์ ก็คือความพยายามสร้างสัญลักษณ์เขาพระสุเมรุกลางเมืองเชียงใหม่ 

ทดแทนการไม่มีวัดมหาธาตุดังกล่าว

คติพระจักรพรรดิราช คือแนวคิดเก่าแก่ที่เน้นความเป็นพระราชาที่ยิ่งใหญ่เหนือราชาทั้งปวง 

เป็นยอดปรารถนาของพระราชาทั้งหลาย มีความสำ�คัญเสมอด้วยพระบรมศาสดา เพราะต่าง

ก็มีมหาบุรุษลักษณะ 32 ประการเช่นเดียวกัน ยุคสมัยใดถ้าไม่มีพระพุทธเจ้ามาเกิดในโลก ก็

จะมพีระจกัรพรรดริาชมาเกดิแทน ในพทุธประวตัพิระพทุธเจา้กท็รงใช้ความเช่ือเร่ืองน้ีช่วยใน

การประกาศศาสนา โดยแสดงให้เห็นว่าพระองค์ทรงเป็นพระมหาจักรพรรดิราชองค์หนึ่ง แต่

พระองค์ไม่ต้องยาตราทัพไปปราบแว่นแคว้นต่างๆ พระองค์ทรงมีชัยในโลกด้วย “ธรรมจักร” 

ด้วยการหมุนวงล้อแห่งธรรม 
34

พระจักรพรรดิราชตามที่ปรากฏในคัมภีร์บอกว่า พระองค์ทรงสัตตรัตนะ คือ จักรรัตนะ หัตถี

รัตนะ อัศวรัตนะ มณีรัตนะ อิตถีรัตนะ คหปติรัตนะ และปรินายกรัตนะ มีข้อสังเกตว่าใน

บรรดารัตนะทัง้เจด็น้ี ไตรภูมกิถาพรรณนาเร่ืองกงจกัรแกว้ละเอยีดทีส่ดุ เปน็ไปไดว้า่ในคมัภร์ี

ต้นฉบับ มีเร่ืองกงจักรแก้วมากที่สุด และกงจักรแก้วเป็นสัญลักษณ์ที่สำ�คัญที่สุดของพระ

จกัรพรรดริาช ในไตรภมิูกถาจงึพรรณนากงจกัรแกว้ไวง้ดงามพสิดารมากกลา่วคือ ทำ�ดว้ยแกว้ 

7 ประการ มีกำ�พันหนึ่ง รอบดุมซึ่งทำ�ด้วยแก้วอินทนิน ลองที่ฝังอยู่ในดุมทำ�ด้วยเงินแลทอง 

ทำ�ให้ดุมนั้นงามเหมือนแย้มโอษฐ์อวดฟันขาว ปากดุมหุ้มด้วยแผ่นเงิน งามเหมือนจันทร์เพ็ญ 

กำ�พันหน่ึงน้ันประดับด้วยแก้ว 7 ประการ ประดับลวดลายใหญ่น้อย มีรัศมีงามเหมือน

พระอาทิตย์เพิ่งขึ้น ทำ�ให้มีรัศมีฉวัดเฉวียนไปมา ดั่งพระวิษณุกรรมผู้เป็นช่างของเทวดาสร้าง

ไว้ กงน้ันทำ�ด้วยแก้วประพาฬมีรัศมีเหมือนพระอาทิตย์เมื่อแรกข้ึน กงน้ีกลมเต็มงาม ไม่มี

ตำ�หนิ...มีกลดขาวอยู่ร้อยหนึ่ง.... 35

หากพระพุทธบาทไม้ประดับมุกที่สันนิษฐานว่าสร้างขึ้นในสมัยพระเจ้าติโลกราช มีความเป็น

ไปได ้ก็มเีหตุผลพอทีจ่ะตีความว่าผูส้ร้างมคีวามตัง้ใจใหธ้รรมจกัรมคีวามหมายเชิงสญัลกัษณ์

เป็น “จักรรัตนะ” ของพระจักรพรรดิราช ซ้อนอยู่อีกความหมายหนึ่ง เนื่องจากรูปจักรกลาง

ฝ่าพระบาทถูกเน้นความสำ�คัญเป็นพิเศษจากขนาดที่ใหญ่ มีรูปลักษณ์เป็นแผนผังจักรวาล 

ประดับด้วยกลดหรือฉัตรขาวโดยรอบ มีการประดับตกแต่งอย่างวิจิตรอลังการ ด้วยลวดลาย

และวัสดุมีค่า ตลอดจนงานช่างศิลป์ช้ันสูง ซึ่งมีนัยยะโน้มนำ�ไปในทางโลกย์อย่างชัดเจน 
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สอดคลอ้งกบับริบททางการเมอืงทีก่ษตัริยผ์ูป้กครองมบีญุบารมแีละเข้มแข็ง สามารถแผข่ยาย

อำ�นาจออกไปครอบครองเมืองต่างๆโดยรอบ จนทำ�ให้เชียงใหม่กลายเป็นศูนย์กลางของ

อาณาจักรล้านนาที่ยิ่งใหญ่ ขณะเดียวกันก็เป็นเมืองที่ประดิษฐานรัตนะที่สำ�คัญที่สุดของพระ

จักรพรรดิราชพร้อมกันถึง 2 ประการ คือ “จักรรัตนะ” ในพระพุทธบาทไม้ประดับมุก วัดพระ

สิงห์ และพระแก้วมรกตในฐานะที่มีความหมายเป็น “แก้วมณีโชติ” 36 ที่พระเจ้าติโลกราช

อัญเชิญมาเพื่อประดิษฐานบนซุ้มด้านทิศตะวันออกของพระเจดีย์หลวง ที่พระองค์โปรดให้

บูรณะและขยายให้มีขนาดใหญ่ขึ้นในปีพ.ศ.2022

พืน้ทีจ่ติรกรรม เปน็การพจิารณาเกีย่วกบัตวัสือ่ คอืความเปน็จติรกรรมในตวัเองและทีส่มัพนัธ์

กับส่วนอื่น โดยเฉพาะในแง่จิตรกรรมกับที่ตั้ง (ตำ�แหน่งและสถานที่) ก็คือพระพุทธบาทไม้ ณ 

ที่ตั้งเดิม ตามประวัติและจากภาพถ่ายเก่าเมื่อ 80 ปีก่อนเคยประดิษฐานอยู่ภายในวิหารลาย

คำ� (ภาพที่ 25) บนแท่นแก้วร่วมกับพระพุทธรูป โดยมีประเด็นการพิจารณา ดังนี้

1. พระพุทธบาทไม้ประดับมุกวัดพระสิงห์องค์นี้ สร้างขึ้นโดยมีการนำ�เสนอเครื่องหมายมงคล 

108 ให้เป็นองค์ประกอบภาพ “ฉากจักรวาล” ดังนั้น จึงถือว่าพระพุทธบาทองค์นี้เป็นตัวอย่าง

ของงานจิตรกรรมอีกประเภทหนึ่ง มีลักษณะเบื้องต้นเป็นรูปเคารพเช่นเดียวกับพระบฏทั่วไป

2. งานจติรกรรมทีเ่ปน็พระพทุธบาทองค์นี ้มลีกัษณะพืน้ฐานร่วมกบัจติรกรรมประเภทอืน่ตรง

ทีเ่ปน็ “ภาพ 2 มติ”ิ แต่กม็ลีกัษณะเฉพาะตา่งกันคอืเปน็แผน่ไมก้ระดานลงพืน้รักและประกอบ

สร้างภาพด้วยเทคนิคลายทองและฝังประดับมุก ถมพื้นสีแดง คือมี 2 เทคนิคอยู่ในงานชิ้น

เดียวกัน ตัวงานติดตั้งลอยตัวบนฐาน มีภาพทั้งสองด้าน แต่ด้านหลังไม่สามารถเห็นได้ขณะ

ที่ประดิษฐาน

3. พระพุทธบาทไม้ประดับมุกกับพระพุทธรูปบนแท่นแก้ว ต่างก็เป็นพุทธเจดีย์ พระพุทธรูป

เป็น อุเทสิกะเจดีย์ ขณะที่พระพุทธบาทองค์นี้เป็นบริโภคเจดีย์โดยสมมติ และต่างก็นำ�เสนอ

หรือเป็นภาพแทนความเช่ือเดียวกันคือพระพุทธเจ้า 4 พระองค์ในภัทรกัลป์เพราะเป็น

พระพุทธบาท 4 รอยซ้อนกัน ส่วนพระพุทธรูปตั้งอยู่บนแท่นแก้ว 3 องค์ คือ พระอดีตพุทธเจ้า

กกุสันธะ โกนาคมนะ และกัสสปะ ส่วนปัจจุบันพุทธหรือพระศรีศากยมุนี ซึ่งน่าจะเป็นพระ

พทุธสหิงิคท์ีป่ระดษิฐานอยูภ่ายในกูท่รงปราสาท 5 ยอดทา้ยวหิารลายคำ� โดยเปดิประตซูุม้ทศิ

ตะวันออกด้านเดียว คือจากภายในวิหารลายคำ�

4. ภาพลายทองหรือลายคำ�รูปปราสาทบนผนังด้านหลัง ก็คือภาพตัวแทนกู่หรือมณฑปของ

จริงที่อยู่ข้างนอก เราจึงสามารถเห็นพระพุทธรูปเพียงบางส่วนผ่านช่องประตูปราสาทลาย

ทองบนผนังที่มีพื้นหลังสีแดง มีภาพลายทองรูปมังกร หงส์ ลายเมฆและไข่มุกไฟ ศิลปะแบบ
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จนียคุหลงัประมาณ 100 ปทีีผ่า่นมา แตแ่บบอยา่งและเทคนิคมคีวามสมัพนัธเ์ช่ือมโยงกับภาพ

ในพระพุทธบาทที่มีพื้นหลังเป็นสีแดงทั้งหมด มีขอบเป็นลายทองแบบอิทธิพลจีนเช่นเดียวกัน

5. พระวิหารลายคำ� แม้ไม่ทราบอายุการสร้างที่แท้จริง แต่ประเด็นของพระพุทธบาทน่าจะอยู่

ที่การประดิษฐานในสถานที่เดียวกันกับพระพุทธสิหิงค์ ซึ่งเป็นความสัมพันธ์ในแง่ที่มา เพราะ

ตามประวัติกำ�หนดให้ทั้งสองมาจากที่เดียวกันคือลังกา ต่างก็เป็นตัวแทนลังกา ด้วยเหตุน้ี

พระพุทธบาทไม้องค์นี้ก็น่าจะสร้างขึ้นโดยคณะสงฆ์สายวัดสวนดอก แต่ก็เป็นที่ทราบกันดีว่า

แบบศิลปะที่ปรากฏอยู่บนพระพุทธบาทเป็นแบบเดียวกับวัดเจ็ดยอด ซึ่งเป็นวัดสายสำ�นัก

ป่าแดง จึงเป็นไปได้หรือไม่ว่า แบบศิลปะดังกล่าวก็คือแบบมาตรฐานของราชสำ�นัก และต่าง

ก็ใช้แบบฉบับหลวงที่มีกษัตริย์เป็นผู้อุปภัมภ์เช่นเดียวกัน

6. ในกรณีที่จักรในพระพุทธบาทถูกตีความให้เป็น “จักรรัตนะ” คู่กับ “แก้วมณีโชติ” ที่เป็น

พระแก้วมรกต และรัตนะทั้งสองต่างก็เป็นตัวแทนของคณะสงฆ์คนละกลุ่มที่เป็นอริกัน จึงดู

เหมอืนว่าพระเจ้าติโลกราชจะทรงอยูเ่หนือความขดัแยง้และใช้ประโยชนจ์ากภมูปิญัญาทัง้สอง

ฝ่ายเพื่อสร้างความรุ่งเรืองให้อาณาจักรและพระองค์เอง

7.  สดุทา้ยเราคงเหน็ความชัดเจนเปน็รูปธรรมของฉากจกัรวาลทีส่มบรูณ์แบบในพระพทุธบาท

ไมป้ระดบัมกุ เมือ่มองวา่เปน็ภาพทีป่ระทบัอยูบ่นแผน่ไมล้อยองค์อยูภ่ายในพระวหิาร วดัพระ

สิงห์ วัดสำ�คัญซึ่งตั้งอยู่ในแนวแกนประธานของเมืองเชียงใหม่ ก็ยากที่จะปฏิเสธว่าผู้สร้างมี

เจตนารมยท์ีจ่ะใหอ้งคพ์ระพทุธบาทเปน็สญัลกัษณ์หรือภาพตวัแทนของเขาพระสเุมรุศนูยก์ลาง

จักรวาลเพื่อทดแทนในกรณีที่เมืองเชียงใหม่ไม่มีเขาพระสุเมรุหรือจักรวาลจำ�ลองในรูปวัด

มหาธาตุตามคตินิยมของสายลังกาวงศ์ เช่นที่มีในเมืองหรืออาณาจักรอื่นๆ 

สรุป

การศึกษาพระพุทธบาทไม้ประดับมุก วัดพระสิงห์คร้ังน้ี เป็นการวิเคราะห์จากมุมมองด้าน

ศิลปะ ที่เบื้องต้นต้องการเสนอว่าพระพุทธบาทองค์น้ีถูกสร้างข้ึนด้วยเจตนาจะให้เป็นงาน

จติรกรรม เปน็ภาพทีส่วยงาม สามารถสือ่ความหมายทางพทุธศาสนาวา่เปน็รอยพระพทุธบาท

บนยอดเขาสมุนกฏูจำ�ลอง หรือบริโภคเจดยีโ์ดยสมมต ิทีม่กีารนำ�เสนอเครือ่งหมายมงคล 108 

รูปแบบใหม ่เปน็ฉากจกัรวาลทีส่มบรูณ์แบบ ตามคตนิิยมเกีย่วกบัจกัรวาลวทิยาในพทุธศาสนา

เถรวาทลงักาวงศ์ทีเ่ร่ิมมาตัง้แตพ่ทุธศตวรรษที ่17 จากลงักาและพกุาม ผา่นคัมภีร์โลกศาสตร์ 

ซึง่มแีนวคดิเกีย่วกบัพระราชาในอดุมคตเิพิม่เข้ามา เพือ่เปน็อดุมการณ์รัฐในการปกครองและ

ขยายขอบเขตอาณาจักร ในแง่นี้ธรรมจักรก็สามารถถูกตีความหมายเชิงสัญลักษณ์ให้เป็น  
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“จักรรัตนะ” ซึ่งกษัตริย์ผู้ครอบครองมีสถานะเป็นพระเจ้าจักรพรรดิราช และผู้สร้าง

พระพทุธบาทไมอ้งคน์ี ้ หลงัจากทีส่ร้างรัฐลา้นนาใหย้ิง่ใหญก่ไ็ดรั้บการสถาปนาเปน็ “พระเจา้

สิริธรรมจักรพรรดิติลกราชาธิราช” 37 ทำ�ให้เชียงใหม่ในฐานะราชธานีมีอำ�นาจเป็นเสมือน

ศูนย์กลางจักรวาล ซึ่งสอดรับกับแนวคิดฮินดู-พุทธดั่งเดิมที่กษัตริย์เมื่อข้ึนครองราชย์แล้วก็

ต้องสร้างปราสาทหรือพระมหาธาตุที่เป็นเขาพระสุเมรุของพระองค์ข้ึน 
38 และในกรณีน้ีจึงมี

ความเปน็ไปไดท้ีพ่ระพทุธบาทไม้ประดบัมุกจะมีสถานะเสมือนเขาพระสเุมรุศูนยก์ลางจกัรวาล

ของเมืองเชียงใหม่ช่วงเวลานั้น

พระพทุธบาทองคน้ี์จงึไมไ่ดม้ไีวเ้พือ่สกัการะเทา่น้ัน แต่ยงัมีหน้าทีส่ือ่ความหมายเชิงสญัลกัษณ์

ให้เป็นที่ประจักษ์อีกด้วย พระพุทธบาทไม้ประดับมุกวัดพระสิงห์จึงเป็นผลงานที่ทรงคุณค่า

และยังมีความสำ�คัญในแง่ที่เป็นภูมิปัญญาทางศิลปะและงานช่าง สามารถนำ�มาสนับสนุน

แนวคิดเรื่องยุคทองของล้านนาได้เป็นอย่างดี
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ที่มาภาพ : สากล สุทธิมาลย์

ภาพที่ 17 (บนซ้าย)
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ศิลปะล้านนายุคทอง ต้นพุทธศตวรรษที่ 21

ที่มาภาพ : สากล สุทธิมาลย์
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ภาพที่ 24 (ขวา)
เครื่องหมายมงคล 108 รูปเขาสัตตบริภัณฑ์ ทะเลสีทันดร พระอาทิตย์ ดวงดาว 
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ภาพที่ 25 (ซ้าย)

พระพุทธบาทไม้ประดับมุก ประดิษฐานบนแท่นแก้วท้ายวิหารลายคำ� 

วัดพระสิงห์ กลางเมืองเชียงใหม่ 

ที่มา. โจเซฟ ร็อค, NATIONAL GEOGRAPHIC. ฉบับภาษาไทย. ตุลาคม 2545, 30.


