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บทคัดย่อ 

หลักธรรมเรื่องความเปลี่ยนแปลงของทุกสิ่งหรือความไม่เที่ยง เป็นหนึ่งในแก่นของหลักธรรมใน 

พุทธศาสนา แต่สาระในเรือ่งความไม่เทีย่งนีไ้ด้สะท้อนมาสูร่ปูแบบของพทุธสถาปัตยกรรมทีเ่กดิขึน้อย่างไรบ้าง 

บทความนีเ้ป็นการมุง่ค้นหาประเดน็เรือ่งความไม่เทีย่งทีซ่่อนตวัอยูใ่นสถาปัตยกรรมวหิารวดัต้นเกว๋น จงัหวดั

เชียงใหม่ ผ่านการใช้ตัวของผู้ศึกษาเองเป็นผู้เฝ้าคอย สังเกต วิเคราะห์และตีความปรากฏการณ์ความไม่เที่ยง

ต่างๆ ที่เกิดขึ้นในหลายช่วงเวลา โดยใช้เครื่องมือในการศึกษา ทั้งการสเก็ตช์ ถ่ายภาพ และทดลองด้วยหุ่น

จ�ำลองคอมพิวเตอร์

ค�ำส�ำคัญ: ความไม่เที่ยง ปรากฏการณ์ การรับรู้ ความรู้สึก การตีความ
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Abstract

Buddhist notion of perpetually changing of things or “the Impermanence” is one 

of the core values of Buddhism. But it is questioned how the idea of “impermanence” 

reflects into Buddhist architecture. The objective of this article is to search for the idea of 

“impermanence” that has been hidden in the Buddhist architecture of the Vihara of Ton 

Kwen Temple, Chiang Mai. This study is done by the use of subjective investigation of the 

author who observes, analyzes, and interprets the Impermanence phenomenon which took 

place in different period of time. The tools of this study are sketching, photographing and 

testing with 3D model simulation.
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บทน�ำ

ผูเ้ขยีนมกัตัง้ค�ำถามถึงความสมัพนัธ์ระหว่างสถาปัตยกรรมกบัการสะท้อนหลกัธรรมในพทุธศาสนา 

โดยมีความอยากรู้ว่าหลักธรรมส�ำคัญของพุทธศาสนาน้ันถูกสะท้อนหรือท�ำให้ปรากฏตัวผ่านที่ว่าง รูปทรง 

หรือองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมของศาสนสถานอย่างไร โดยเฉพาะอย่างย่ิงในหลกัธรรมทีอ่ธบิายถงึสภาวะ

ความคงอยูไ่ม่ได้ของสรรพสิง่ ทีก่ล่าวว่าทกุสิง่ล้วนต้องเกดิดบัและเปล่ียนแปลงอยูเ่สมอ ไม่มคีวามคงทีต่ายตวั 

หรือที่เรียกกันว่าสภาวะความไม่เที่ยง ซึ่งความไม่เที่ยงนี้เป็นความหมายของค�ำว่าอนิจจังในหลักธรรมเรื่อง

ไตรลักษณ์ ซึ่งนับได้ว่าเป็นหนึ่งในหลักธรรมที่ส�ำคัญที่สุดของพุทธศาสนา

“ขอให้ทราบว่า ลักษณะสามัญ 3 ประการนี้ (ไตรลักษณ์) พระพุทธเจ้าทรงสั่งสอนมากกว่าค�ำสั่ง

สอนอื่นๆ ในบรรดาค�ำสั่งสอนทั้งหลายจะน�ำมารวบยอดอยู่ที่การเห็น อนิจจัง ทุกขัง อนัตตา นี้ทั้งสิ้น...”

(Buddhadasa, 2007)

เรือ่งไตรลกัษณ์ สามารถกล่าวเป็นหวัข้อส้ันๆ ได้ว่า “อนจิจัง ทกุขัง อนตัตา” ซึง่หมายถงึ “สิง่ปรงุแต่ง

ทั้งปวงไม่เที่ยง สิ่งปรุงแต่งทั้งปวงเป็นทุกข์ ส่ิงทั้งปวงไม่ใช่ตัวตน” ซ่ึงการศึกษาเรื่องไตรลักษณ์จะท�ำให้เรา

ตระหนกัว่าทกุสิง่ทกุอย่างล้วนไม่เทีย่ง ไม่มคีวามหมายแห่งความเป็นตวัตน จงึหลงใหลไปด้วยไม่ได้ และยดึถอื

เป็นตัวเราของเราไม่ได้ทั้งสิ้น

สิ่งที่น่าสนใจส�ำหรับผู้เขียนคือ ในขณะที่หลักธรรมส�ำคัญทางพุทธศาสนาได้ให้ความส�ำคัญกับการ

ไม่ยดึตดิในความมตีวัตนของสิง่ใดๆ แต่กระบวนการก่อรปูของสถาปัตยกรรมในศาสนสถานไม่ว่าจะเป็นโบสถ์ 

วิหาร หรือเจดีย์ ต่างก็เป็นกระบวนการสร้างตัวตนของส่ิงก่อสร้างให้เกิดขึ้นกับที่ว่างโดยทั้งส้ิน และหากลง

ลกึไปมากกว่าองค์ประกอบทางโครงสร้างของสถาปัตยกรรมในศาสนสถาน พบว่าองค์ประกอบลวดลายตกแต่ง

ทางศลิปกรรมซ่ึงนบัเป็นองค์ประกอบส�ำคญัทีแ่ยกจากสถาปัตยกรรมในศาสนสถานไม่ได้เลย (Boonyasurat, 

2001) ดูเป็นสิ่งที่เหมือนจะยิ่งย้อนแย้งต่อหลักของไตรลักษณ์ซึ่งไม่ให้ความส�ำคัญกับการปรุงแต่งใดๆ 

 ผู้เขยีนจงึสนใจว่า เราในฐานะผูค้นของโลกยคุปัจจบุนัจะสามารถพบการปรากฎตวัของสภาวะความ

ไม่คงที่ตายตัวหรือความไม่เที่ยงในศาสนสถาน ผ่านมุมมองและการตีความสถาปัตยกรรมด้วยวิธีใดได้บ้าง 

ในการศึกษานี้ ผู้เขียนได้เลือกที่จะทดลองศึกษากับพุทธสถาปัตยกรรมของศาสนสถานในจังหวัด

เชียงใหม่ คือวิหารวัดต้นเกว๋น (ภาพท่ี 1) ซึ่งเป็นพุทธวิหารรูปทรงล้านนาที่ผู้เขียนชื่นชอบเป็นการส่วนตัว 

ทัง้ในแง่คณุภาพของทีว่่าง ความงดงามของรปูทรงและองค์ประกอบรายละเอียดทางสถาปัตยกรรม วหิารวดั

ต้นเกว๋นเป็นวหิารปิดในโครงสร้างครึง่ไม้ครึง่ปนูขนาดไม่ใหญ่ตัง้อยูใ่นเขตพืน้ทีว่ดัต้นเกว๋น ถกูสร้างขึน้ในช่วง

พุทธศตวรรษที่ 24 ซึ่งเป็นช่วงการฟื้นฟูศิลปะล้านนา วิหารหลังนี้ถูกสร้างขึ้นในรูปแบบมาตรฐานของวิหาร

ล้านนาในยุคนั้นคือ มีผังสี่เหลี่ยมผืนผ้าที่มีการยกเก็จด้านหน้า 2 ซด และทางด้านหลัง 1 ซด ซึ่งส่งผลให้กับ

คุณภาพของที่ว่างภายใน และความเบาลอยของการลดหล่ันระดับของผืนหลังคาผ่านโครงสร้างแบบม้าต่าง

ไหม (ภาพที่ 2) โดยวิหารนี้มีการวางผังให้หันหน้าไปทางทิศตะวันออก มีศาลาบาตรล้อมรอบ มีลานทรายอยู่

ด้านหน้าวิหารและโดยรอบ (ภาพที่ 3) 

สภาวะความไม่เที่ยงในวิหารวัดต้นเกว๋น
The Impermanence Condition In The Vihara Of Ton Kwen Temple



เจ-ดี : วารสารวิชาการ การออกแบบสภาพแวดล้อม    ปีที่ 3 ฉบับที่ 1 (มกราคม - มิถุนายน 2559)
JOURNAL OF ENVIRONTMENTAL DESIGN          VOL.3  NO.1 (JANUARY - JUNE 2016)74

ภาพที่ 1 วิหารวัดต้นเกว๋น

ภาพที่ 2 โครงสร้างวิหารวัดต้นเกว๋น แสดงโครงสร้างวิหารล้านนาแบบครึ่งไม้ ครึ่งปูน
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วิธีศึกษา

วธิกีารทีผู่เ้ขยีนได้เลอืกใช้ในการศกึษาเรือ่งนี ้คอืการลองใช้ “ตวัเอง” เข้าไปสงัเกต อ่านและท�ำความ

เข้าใจปรากฏการณ์ความไม่เที่ยงที่เกิดขึ้นในสถาปัตยกรรมวิหารวัดต้นเกว๋น ซึ่งวิธีการนี้เป็นเครื่องมือส�ำคัญ

ของนักปรัชญาสายปรากฏการณ์ศาสตร์ ที่เช่ือว่าในการที่จะพยายามที่จะอ่าน หรือมองหาความหมายใดที่

ซ่อนตัวอยู่ลึกลงไปกว่าเปลือกของสิ่งใดๆ เราจ�ำเป็นต้องอาศัยการกลับไปมองสิ่งๆ นั้น ด้วยสติปัญญาของ

มนุษย์ในการเพ่งพินิจพิเคราะห์ลึกลงไปในปรากฏการณ์น้ันๆ เอง โดยผู้ที่จะท�ำการศึกษาเรื่องใดๆ “ต้อง” 

แทรกตัวเข้าไปอยู่ในเหตุการณ์หรือท�ำตัวเป็นหนึ่งเดียวกับสถานการณ์นั้นๆ และมีเพียงวิธีนี้เท่านั้นจึงจะ

สามารถเปิดชั้นของความหมาย (layers of meaning) ของเรื่องที่ศึกษาได้ ท�ำให้“ความจริงของชีวิต” ที่เรา

คาดเดาก่อนไม่ได้ มีโอกาสเปิดเผยตัวของมันออกมาตามธรรมชาติ (Patumanon, 2000)

การใช้ตวัเองเข้าไปรบัรู ้รู้สกึและสมัผสักับประสบการณ์ เพือ่ค้นหาประเด็นของความไม่เทีย่งทีเ่กดิข้ึน

ต่อวิหารวัดต้นเกว๋นนี้ ผู้เขียนได้ใช้วิธีการสร้างประสบการณ์ที่หลากหลายให้เกิดขึ้นกับตัวเองอย่างค่อยเป็น

ค่อยไป ผ่านการ “เฝ้า” คอยสังเกตปรากฏการณ์หลายครั้งในหลายช่วงเวลาต่างๆ กัน ซึ่งครอบคลุมเกือบ 

ทกุช่วงเวลาตัง้แต่ก่อนฟ้าสางถงึพลบค�ำ่ ด้วยการรับรูแ้ละการมองทีเ่กดิขึน้ทัง้ขณะทีเ่คล่ือนทีแ่ละหยดุนิง่ของ

ร่างกาย รวมถึงการใช้เครื่องมือต่างๆ มาช่วยในการสังเกตทั้งการสเก็ตช์ การถ่ายภาพ และทดสอบกับหุ่น

จ�ำลองคอมพิวเตอร์ 3 มิติ 

ภาพที่ 3 ผังบริเวณวัดต้นเกว๋น
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ผลลพัธ์จากการไปเฝ้าสงัเกตวหิารวดัต้นเกว๋น ท�ำให้ผูเ้ขยีนพบประเดน็ทีน่่าสนใจขึน้ในเรือ่งสภาวะ

ความไม่เที่ยง โดยผู้เขียนได้สัมผัสถึง “สภาวะระหว่าง” ที่เกิดขึ้นต่อการรับรู้จากงานสถาปัตยกรรม “สภาวะ

ระหว่าง” เป็นปรากฏการณ์ของความรู้สึกท่ีเกิดขึ้นกับการรับรู้ความหมายของสิ่งต่างๆ ที่ไม่มีความตายตัว 

ของสิ่งหนึ่งสามารถท�ำให้เรารับรู้ความหมายของตัวมันเองได้มากกว่าหนึ่งความหมาย จึงท�ำให้ความหมาย

หรอืตวัตนของสิง่นัน้เคลือ่นตวัเปลีย่นแปลงไปมาและไม่คงท่ี เราไม่สามารถยดึถอืความหมายใดเป็นความหมาย

ตายตัวของสิ่งนั้นได้ และจุดนี้เองที่ท�ำให้ “สภาวะระหว่าง” สามารถเชื่อมต่อไปกับความเข้าใจในเรื่องความ

ไม่เที่ยงในวิหารวัดต้นเกว๋น

“สภาวะระหว่าง” และปรากฏการณ์ “Both-And”

“สภาวะระหว่าง” มีแนวความคิดท่ีสอดคล้องไปกับปรากฏการณ์ “both-and” หรือ “ทั้งสอง

อย่าง” ที่บัญญัติโดยโรเบิร์ต เวนทูริ ปี 2509 ในหนังสือ Complexity and contradiction in architecture 

ทีใ่ห้คณุค่ากับสภาวะความซบัซ้อน ความก�ำกวม และความขดัแย้งในสถาปัตยกรรม โดยเวนทรูไิด้ตัง้ข้อสงัเกต

ว่าสถาปัตยกรรมโมเดิร์นนั้นให้คุณค่ากับสิ่งต่างๆ ที่มีความหมายชัดเจนเพียงอย่างเดียว เช่น แผงกันแดดก็มี

ความหมายแค่สิ่งที่กันแดด ซึ่งเป็นรูปแบบความคิดของการมองสิ่งต่างๆ ที่เป็นแบบ “either-or” หรือ “ไม่

เป็นสิง่นัน้ กเ็ป็นสิง่นี”้ ซึง่ต่างกบัสถาปัตยกรรมในยคุก่อนหน้ายคุโมเดร์ินทีม่กัถกูออกแบบให้มคีวามซบัซ้อน

จนเอื้อให้เกิดปรากฏการณ์ของการรวมสองสิ่งท่ีมีความขัดแย้งกันไว้ด้วยกัน และเวนทูริได้กล่าวว่า

สถาปัตยกรรมทีด่คีวรจะยอมรบักับปรากฏการณ์ทีใ่ห้ความส�ำคญักบั “ทัง้สิง่นัน้และสิง่นี”้ แบบ “both-and” 

มากกว่าจะกีดกันให้เป็นเพียง “ไม่สิ่งนั้น ก็สิ่งนี้” แบบ “either-or”

และจากการเฝ้าสังเกต ท้ายที่สุดผู้เขียนสามารถพบ 3 ปรากฏการณ์ของ “สภาวะระหว่าง” ที่น�ำ

ไปสู่ความเข้าใจเรื่องความไม่เที่ยงที่เกิดขึ้นในสถาปัตยกรรมวิหารวัดต้นเกว๋น ซ่ึงเป็นสภาวะที่ท�ำให้สามารถ

รบัรู้ความหมายหรือตวัตนของสิง่ต่างๆ ได้มากกว่าหนึง่ความหมายอย่างเช่นเดยีวกบัปรากฏการณ์ “both-and” 

สภาวะระหว่าง 01: การลดทอนจากด้านหน้าสู่ด้านหลังวิหาร

เมือ่เดนิวนไปรอบๆ ตวัวหิารบนลานทรายตามแนวศาลาบาตรจากด้านหน้าวหิารทางทศิตะวนัออก 

อ้อมไปด้านหลงัวหิารทางทศิตะวนัตก เราจะเริม่สงัเกตเหน็ความแตกต่างระหว่างรายละเอยีดขององค์ประกอบ

ทางสถาปัตยกรรมระหว่างด้านหน้าวหิารและด้านหลงัวหิาร โดยพบว่าผวิด้านหน้าวหิารนัน้มรีายละเอยีดของ

การตกแต่งทีม่ากกว่าผวิด้านหลงัของวหิาร โดยเฉพาะอย่างยิง่หากมองไปทีค่วามเป็นรปูด้านทัง้ด้านหน้าและ

ด้านหลังโดยมองไล่จากหน้าจ่ัวด้านบนไล่ลงมาจนถึงฐานของวิหาร เราจะพบว่าในส่วนโครงสร้างไม้นั้นเกิด

สภาวะการลดทอนลวดลายอย่างชัดเจน (ภาพที่ 4)
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ภาพที่ 4 เปรียบเทียบด้านหน้าและด้านหลังวิหารวัดต้นเกว๋น กับการลดทอนรายละเอียดการตกแต่ง

ภาพที่ 5 เครื่องไม้ด้านหน้าวิหารที่ถูกแกะสลักและตกแต่งบนผิวไม้อย่างวิจิตร

สภาวะความไม่เที่ยงในวิหารวัดต้นเกว๋น
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ที่รูปด้านหน้า องค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมของโครงสร้างไม้ ตั้งแต่ป้านลม หน้าจั่ว ม้าต่างไหม 

หางวัน รวงผึ้ง จนลงมาสู่เสา จะถูกช่างฝีมือล้านนาท�ำการแกะสลักลวดลายต่างๆ ฝังลงไปบนผิวเนื้อไม้ และ

ยงัท�ำการตดิวสัดคุล้ายกระจกสต่ีางๆ ทีต่ดัเป็นช้ินเลก็ชิน้น้อย ปิดทบัประดบัลงไปบนลวดลายขององค์ประกอบ

ทางสถาปัตยกรรมเครื่องไม้เหล่านั้น

ในทางตรงกันข้าม หากเราเดินย้อนไปด้านหลังวิหาร เราจะพบว่าเครื่องไม้ต่างๆ ของด้านหลังหรือ

รปูด้านทางทศิตะวนัตกนัน้ นอกจากช่อฟ้าทีอ่ยูบ่นยอดสดุของโครงสร้าง เครือ่งไม้อืน่จะไม่ถกูท�ำการแกะสลกั

หรอืสร้างลวดลายใดๆ ลงไปบนผวิเนือ้ไม้เลย ท�ำให้เราสามารถเหน็ธรรมชาตขิองเน้ือไม้ วงปี ลายเนือ้ไม้ ต�ำหนิ

จากข้อและตาไม้ รวมไปถึงการเห็นรอยต่อที่เกิดขึ้นจากไม้สองชิ้นที่แตกต่างกัน (ภาพที่ 6)

สิง่ทีเ่กดิขึน้เมือ่เปรยีบเทยีบเครือ่งไม้ด้านหน้าและด้านหลงัของวหิาร จะพบว่าเมือ่ยนืมองวหิารจาก

ด้านหน้า เราจะมองเห็น “ความวจิติร” ทีเ่กดิขึน้จากฝีมอืช่างบนผวิของเครือ่งไม้ แต่เมือ่ยนืมองด้านหลงัของ

วิหาร เราจะกลับรับรู้ถึง “ความเป็นเนื้อไม้” ของเครื่องไม้ 

ณ หน้าวิหาร เราไม่ได้เห็นไม้เป็นเนื้อไม้อย่างที่ “ไม้” เป็น ผิวไม้ที่ถูกแกะสลักลวดลายได้ท�ำการ

บดบังการรับรู้ของเราต่อความเป็น “ธรรมชาติของไม้” เราไม่สามารถรับรู้ความเป็นไม้ได้ในแรกเห็น เสาคู่

หน้าวิหารที่ถูกเหลาเป็นแปดเหลี่ยม และหัวเสาท่ีถูกเกลาจนเป็นรูปทรงที่วิจิตร รวมถึงการน�ำปูนปั้นและ

กระจกสมีาประดบัประดา ท�ำให้ความหมายของความ “ศกัดิส์ทิธิแ์ละความสงูค่า” ของศาสนสถานถกูขบัขึน้

มาให้มีความหมายเหนือกว่า “ความเป็นเสาไม้” ในวินาทีแรกของการสัมผัส 

ณ ด้านหลังวิหาร เสาไม้นั้นให้ภาพที่ต่างออกไป เราจะไม่เห็นอะไรเลยนอกจากความรู้สึกของการ

เห็น “ความเป็นต้นไม้ใหญ่” ของเสาไม้ อาจจะเป็นเพราะการที่ผิวไม้ไม่ถูกแกะสลักปรุงแต่งอะไรลงไป และ

อาจเป็นเพราะเครื่องไม้ด้านหลังวิหารน้ี หันหน้าทางทิศตะวันตก จึงถูกแดดเลียจนสีท่ีเคลือบอยู่ซีดจางลง 

ท�ำให้เราสามารถเห็น “ลายเน้ือไม้” ได้ชัดเจน และลายเนื้อไม้นี้ก็แสดงลักษณะธรรมชาติของความเป็นไม้

อย่างเต็มท่ีบนเสาไม้สี่เหลี่ยมท่ีตั้งตรง เราสามารถเห็นลายเนื้อไม้ที่มีเส้นวงปีไหลบิดโค้งตัวไปมาหลบหลีก

ต�ำแหน่งของตาไม้ เราเห็นต�ำหนิและร่องรอยของความไม่สมบูรณ์ที่เกิดขึ้นตามธรรมชาติของไม้ เราจึงเห็น

ความมีชีวิตของต้นไม้ในเสาไม้นี้

เช่นเดียวกับป้านลม เมื่อไร้ปรุงแต่งด้วยการแกะสลัก เราจะสามารถเห็นรอยต่อของไม้แต่ละแผ่นที่

ค่อยๆ ถกูต่อกนัขึน้ไปจนกลายเป็นป้านลม 1 ชิน้ และเราสามารถเห็นรอยต่อของการเข้าไม้ทีช่ดัขึน้จากความ

ไม่ต่อเนื่องของลายเนื้อไม้แต่ละแผ่นที่แตกต่างกัน (ภาพที่ 7)

การปรากฏตัวของ “ความเป็นไม้” หรือสัจจะของวัสดุไม้ที่เกิดขึ้นกับเครื่องไม้ด้านหลังวิหารวัด 

ต้นเกว๋นนี้ ท�ำให้เราเห็น “วัสดุไม้ส�ำหรับการก่อสร้าง” มากกว่า “ความศักดิ์สิทธิ์และสูงค่า” ของศาสนสถาน 

การรับรู้ที่เกิดจากการลดทอนการปรุงแต่งจากด้านหน้าสู่ด้านหลัง ท�ำให้รู้สึกถึงความเปล่ียนแปลงในส่ิง 

เดยีวกนั แผ่นป้านลมและหางวนัทีถ่กูสลักอย่างวจิติรด้านหน้าของวหิาร เมือ่เราแค่เดนิไปด้านหลังอกีไม่ก่ีก้าว 

เราจะเหน็ความธรรมดาของวสัดไุม้ทีไ่ร้การปรงุแต่ง เราจะเหน็สจัจะความเป็นส่วนของต้นไม้จากลายไม้ และ

นั่นเองที่ท�ำให้เราเริ่มสังเกตุเห็นภาวะความไม่เที่ยง ผ่าน “การลดตัวตน” จากด้านหน้าสู่ด้านหลัง
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ภาพที่ 6 ด้านหลังวิหารที่แสดงความเป็นธรรมชาติของเนื้อไม้ ทั้งจากเสาไม้และหางวัน

ภาพที่ 7 ป้านลมและหางวัน กับการลดทอน

สภาวะความไม่เที่ยงในวิหารวัดต้นเกว๋น
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สภาวะระหว่าง 02: หางวันคือลวดลาย “ตัวเหงา” หรือ “กนกสามชั้น” 

จากการศกึษาทีก่ล่าวมาพบว่าหางวนัเป็นหนึง่ในส่วนประกอบเครือ่งไม้ทีแ่สดงภาวะทีต่่างกนัระหว่าง

ด้านหน้าและด้านหลงั และจากการเฝ้ามองวิหารวัดต้นเกว๋นในหลายช่วงเวลา  ท�ำให้สังเกตเห็นปรากฎการณ์

ส�ำคัญอีกอย่างในหางวัน ที่ได้สะท้อนสาระเรื่องความไม่เที่ยงให้เผยตัวขึ้นมาต่อการรับรู้

ในวนัทีผู่เ้ขียนเดนิทางไปวดัต้นเกว๋นก่อนฟ้าสางและน่ังเฝ้ามองการปรากฏตัวของแสงอาทติย์ทีค่่อยๆ 

สาดทาบไปบนด้านหน้าของตวัวหิารท่ีหนัหน้ารบัทศิตะวันออก พบว่าพลังของแสงอาทติย์ในช่วงเช้าทีป่ระสาน

กบัการสะท้อนแสงบนลานทรายด้านหน้าวหิารนัน้ได้ท�ำให้องค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมทีอ่ยูด้่านหน้าของ

วิหารต่างถูกอาบไปด้วยสีทองของแสง ท�ำให้องค์ประกอบเหล่านั้นเริ่มปรากฎตัวขึ้นมาจากความมืด และยิ่ง

พระอาทิตย์เริ่มทอดตัวสูงขึ้น เรายิ่งสามารถมองเห็นลวดลายและองค์ประกอบต่างๆ ได้ชัดขึ้น (ภาพที่ 8)

เมื่อหางวันด้านหน้าวิหารที่หันหน้าทางทิศตะวันออกต้องแสงอาทิตย์ยามเช้า มันจะแสดงลวดลาย

วิจิตรชั้นครูที่เกิดจากการถูกแกะสลักไปบนผิวแผ่นไม้ ลวดลายหางวันของวิหารวัดต้นเกว๋นเป็นลวดลายของ

มกรคายนาคที่วิจิตรงดงาม เมื่อเรามองลึกเข้าไปในลวดลายมกรคายนาคน้ี เราจะสามารถรับรู้ถึงต้นก�ำเนิด

ของลวดลายที่เป็น “ลายกนกสามชั้น” ที่ฝังตัวซ่อนอยู่ภายในมกรคายนาค

ภาพที่ 8 แสงอาทิตย์และแสงสะท้อนจากลานทราย ที่ท�ำให้ด้านหน้าวิหารและลวดลายบนหางวันปรากฎตัวอย่างเด่นชัด
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ลายกนกสามชั้นนี้เป็นลายไทยที่ถูกยกย่องว่าเป็น “แม่ลายไทย” งานจิตรกรรมและศิลปกรรมไทย

ชัน้ครตู่างใช้ลายกนกสามชัน้เป็นส่วนประกอบส�ำคญัในภาพ ทัง้เป็นต้นก�ำเนดิหลกัของรปูทรง เช่น พญานาค 

เปลวเพลิง หรือเป็นลวดลายประกอบตกแต่ง เช่น ลายของเครื่องแต่งกาย ลวดลายบนยานพาหนะ ช่อฟ้า 

บนสถาปัตยกรรม ลายกนกสามชั้นจึงนับได้ว่าเป็นแม่ลายไทยท่ีมีความหมายสูงค่า ลายกนกสามช้ันน้ัน

ประกอบไปด้วย กนกทัง้หมด 3 ตวัทีเ่กาะเกีย่วกนัลอยสงูขึน้ เกดิเป็นจงัหวะการโค้งเข้าและโค้งออกทีช่ดช้อย 

เคลื่อนที่ลดขนาดไปตามความสูง จนจบที่ปลายแหลมเรียวเบื้องบน (ภาพที่ 9)

ยามต้องแสงอาทติย์ เราจงึเหน็การปรากฏตวัของลายกนกสามชัน้บนหางวนัในรูปของลายแกะสลกั

มกรคายนาค แต่หากเรามองหางวันเหล่านี้ในยามเย็น เราจะพบกับการรับรู้ต่อหางวันที่เปลี่ยนไป หลังเวลา

เที่ยงวัน เมื่อพระอาทิตย์คล้อยตัวไปทางทิศตะวันตกหรือด้านหลังของวิหาร หากเรายังยืนอยู่บริเวณพื้นที ่

ด้านหน้าของวดัต้นเกว๋นและมองไปยงัวิหาร เราจะเหน็ภาพวหิารนีย้้อนแสง ผลจากการมองย้อนแสงจะท�ำให้

เรามองวิหารเป็นภาพเงาด�ำ (silhouette) ยิ่งพระอาทิตย์เคลื่อนสู่ทิศตะวันตกมากเท่าใด เรายิ่งจะไม่เห็น

ลวดลายและองค์ประกอบต่างๆ บนรปูทรงของวหิาร เราจะเห็นเพยีงแค่เส้นรอบรปูและภาพเงาด�ำของวหิารเท่านัน้ 

เช่นเดยีวกนั เมือ่เรามองไปทีห่างวนัยามย้อนแสงในตอนเยน็ เราจงึไม่สามารถเหน็ลวดลายกนกสามชัน้

ในรูปของมกรคายนาคได้ เราจะมองเห็นได้เพียงแค่เส้นรอบรูปและภาพเงาด�ำของหางวันเท่านั้น และตรงนี้

เองทีท่�ำให้การรับรูต่้อความหมายของลายกนกสามชัน้บนหางวนัเปล่ียนไป การทีเ่ราเหน็เพยีงเส้นรอบรปูและ

เงาด�ำของหางวัน ท�ำให้เราไม่สามารถเห็นลายกนกสามชั้นบนหางวันได้ แต่กลับท�ำให้เราสามารถรับรู้ภาพ

ลายไทยอีกชนิดบนหางวันช้ินเดียวกันข้ึนมาแทน ภาพลายไทยที่ปรากฎตัวข้ึนมาใหม่นี้คือภาพลายไทยที ่

เรียกว่า “ตัวเหงา” (ภาพที่ 10)

ลวดลายของ “ตวัเหงา” เป็นเพยีงลวดลายธรรมดาสามญัของลายไทยทีไ่ม่ได้มคีณุค่าและความหมาย

ที่สูงเหมือนกับลายกนกสามช้ัน ตัวเหงาเป็นเพียงตัวกนกตัวหนึ่งที่ประกอบอยู่ในลายกนกสามชั้น ตัวเหงา 

มกัถกูใช้เป็นลายประดับตกแต่งทัว่ไป หรอืเป็นเพียงรปูทรงพ้ืนฐาน เช่น ตัง้เป็นสัญลักษณ์ทางเข้าประกบสองข้าง

กับบันไดทางขึ้นโบสถ์ วิหาร

คุณค่าและความหมายของลาย “กนกสามชั้น” กับ “ตัวเหงา” นั้นต่างกันโดยสิ้นเชิง ลายหนึ่งคือ

แม่ของลายไทย ในขณะที่อีกลายหนึ่งคือลายสามัญธรรมดาของลายไทย แต่ลายทั้งสองกลับสามารถปรากฏ

ตัวบนหางวันช้ินเดียวกันได้ในเวลาต่างกัน การที่หางวันสามารถถ่ายทอดทั้งความหมายของสิ่งที่มีคุณค่าสูง

กบัความหมายของส่ิงทีม่คีณุค่าต�ำ่กว่าในตวัของมนัเองได้ในทกุๆ วนั อาจท�ำให้นกึถงึเรือ่งภาวะความแปรแปล่ียน 

ของสิ่งต่างๆ ที่ไม่สามารถคงสภาพเดิมอยู่ได้ตลอดไป สิ่งต่างๆ ล้วนมีขึ้น มีลง มีเกิดขึ้น มีดับไป น�ำไปสู่ความ

เข้าใจเรื่องความไม่เที่ยง

คล้ายกบัเรือ่งของหางวนั หากเรามองทีเ่ครือ่งไม้หน้าจัว่ด้านหน้าและด้านหลังของวิหาร เราจะเห็น

ความหมายทีแ่ตกต่างกนับนลกัษณะรปูแบบและรปูทรงของจัว่เครือ่งไม้ด้านหน้ากบัด้านหลงัทีค่ล้ายกนั โดย

เมื่อเรามองดูจั่วเครื่องไม้ด้านหน้าวิหาร ด้วยความที่ทั้งตัวจั่วและองค์ประกอบเครื่องไม้ด้านหน้าถูกแกะสลัก

และประดับตกแต่งด้วยปูนปั้นและกระจกสีอย่างวิจิตร จึงท�ำให้เรามองเห็นจั่วเป็นภาพความงดงามของ

สภาวะความไม่เที่ยงในวิหารวัดต้นเกว๋น
The Impermanence Condition In The Vihara Of Ton Kwen Temple



เจ-ดี : วารสารวิชาการ การออกแบบสภาพแวดล้อม    ปีที่ 3 ฉบับที่ 1 (มกราคม - มิถุนายน 2559)
JOURNAL OF ENVIRONTMENTAL DESIGN          VOL.3  NO.1 (JANUARY - JUNE 2016)82

ภาพที่ 9 ลายมกรคายนาคบนหางวันที่ซ้อนลวดลายกนกสามชั้นไว้ภายใน

โครงสร้างม้าต่างไหมทีว่จิติร แต่ในทางตรงกนัข้ามเมือ่เรามองทีจ่ัว่เครือ่งไม้ด้านหลงัวหิาร เนือ่งจากการไม่ได้

รับการปรุงแต่งประดับประดาใดๆ อย่างที่ได้กล่าวไป เราจึงกลับเห็นเพียงแค่การตกแต่งหน้าจั่วด้วยรูปแบบ

ของฝาลูกฟักแบบที่ใช้กันทั่วไปกับผนังบ้านเรือนไม้สมัยก่อน การที่หน้าจั่วด้านหน้าและด้านหลังวิหารที่มี

ลักษณะเครื่องไม้คล้ายกันสามารถแสดงทั้งความหมายของที่สิ่งสูงอย่างม้าต่างไหม และสิ่งที่มีความหมายต�่ำ

กว่าอย่างบานลูกฟักได้ ก็ท�ำให้เราสามารถเห็นประเด็นของความไม่เที่ยงได้เช่นเดียวกัน
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ภาพที่ 10 การเคลื่อนตัวของพระอาทิตย์ท�ำให้การรับรู้ต่อหางวันเปลี่ยนไป จาก “กนกสามชั้น” สู่ “ตัวเหงา”
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สภาวะระหว่าง 03: สภาวะความเป็น 3 หรือ 1

ทุกครั้งที่เดินเข้าวัดทางด้านหน้า (ทิศตะวันออก) ผู้เขียนมักรู้สึกฉงนกับการเคลื่อนซ้อนทับกันทาง

มมุมองของทัง้ช่อฟ้าและหางวนั การทีห่ลังคาของของวิหารวดัต้นเกว๋นท�ำการซ้อนชัน้ลดหลัน่โครงสร้างหลงัคา

ด้านหน้า 2 ซด (เป็นลักษณะของวิหารวัดล้านนาที่มักลดหลั่นโครงสร้างหลังคาไปด้านหน้า 2 ซด ด้านหลัง 1 

ซด) ท�ำให้เกิดภาพลวงตาขึ้นทางมุมมองของทั้งช่อฟ้าและหางวัน 

เวลาเราเดนิเข้าผ่านประตูรัว้ทางหน้าวดั เราจะเหน็การเรยีงตวัเหลือ่มไปมาของช่อฟ้า 3 ตวับนยอด

จั่วจากทั้ง 3 หลังคาชุดหน้า (จากหลังคาด้านหน้าที่ลดหลั่น 3 ซด) แต่หากเราเดินเข้ามาให้ตรงกับต�ำแหน่ง

ตรงกลางหน้าจั่วหรือกลางประตูของวิหารพอดี เราจะเห็นการเหล่ือมกันของช่อฟ้า 3 ตัวในมุมมองที่เกือบ

ซ้อนทับกันเป็น 1 ช่อฟ้าพอดี (ภาพที่ 11)

ในส่วนของหางวัน เมื่อเริ่มต้นด้วยการยืนที่ต�ำแหน่งบริเวณทางเข้าประตูรั้วหน้าวัด เราจะเริ่มเห็น

ภาพการเรียงตัวของหางวัน 3 ตัวที่อยู่ซ้อนกัน (หางวันแต่ละตัวที่อยู่บนหลังคาลดหลั่นกัน 2 ซด) การเรียงตัว

ที่เกิดขึ้นจะเป็นไปในลักษณะที่ตัวที่อยู่ด้านหน้ามีขนาดใหญ่ ตัวที่อยู่ด้านหลังมีขนาดเล็ก และตัวที่อยู่ด้าน

หน้าอยู่ข้างล่าง และตัวที่อยู่ด้านหลังอยู่ข้างบน เกิดเป็นภาพการเรียงซ้อนลดหลั่นกัน  โดยสาเหตุที่ท�ำให้เกิด

เหตุการณ์นี้ เกิดขึ้นมาจากทั้งเรื่องหลักการมุมมองการเห็นทางทัศนียภาพ (perspective) และเรื่องมุมมอง

ที่เกิดจากหลักการอากาศกิน (visual distortion) ดังภาพที่ 12

และเม่ือเคลือ่นตัวเข้าใกล้วหิารไปเรือ่ยๆ จนถงึต�ำแหน่งทีย่นืห่างจากวิหารด้วยระยะประมาณ 2 เท่า

ของความสูงยอดจั่วหลังคาด้านหน้าสุด ณ จุดนั้นเองที่ท�ำให้การลดหลั่นของการเรียงตัวหางวันทั้ง 3 สมบูรณ์

ที่สุด มันท�ำให้เราเห็นภาวะภาพลวงตา หางวันทั้ง 3 ไม่ได้รวมเป็นภาพหางวันตัวเดียวแบบการซ้อนต�ำแหน่ง

ของช่อฟ้า แต่มันกลับดูเหมือนว่าหางวันตัวหนึ่งก�ำลังเคลื่อนที่และได้ทิ้งร่องรอยบางส่วนของการเคลื่อนที่ให้

เราได้สัมผัส หรือเหมือนกับหางวันตัวหน่ึงก�ำลังค่อยๆ เคลื่อนที่ลอยหายไปสู่ท้องฟ้าช้าๆ และในที่สุดเมื่อ

เคลื่อนที่จนเกือบถึงบันไดขึ้นวิหาร ภาพหางวันที่ซ้อนเหลื่อมกัน 3 ตัวก็หายไป เหลือแต่การปรากฎตัวของ

หางวันบนหลังคาด้านหน้าสุดเท่านั้น (ภาพที่ 13)

การรับรู้สภาวะความเป็น 3 หรือเป็น 1 ที่เกิดขึ้นกับทั้งช่อฟ้าและหางวัน เป็นอีกปรากฏการณ์ใน

สถาปัตยกรรมวหิารวัดต้นเกว๋นทีเ่กดิขึน้จากมติขิองความชัว่คราว ความชัว่ขณะ ทีเ่ป็นผลจากการเปลีย่นแปลง

ของทั้ง space และ time ของผู้สังเกต และน�ำไปสู่การหวนคิดถึงประเด็นหลักธรรมในเรื่องความไม่แน่นอน

ของสรรพสิ่ง หรือความไม่เที่ยงแท้
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ภาพที่ 11 สภาวะความเห็น 3 หรือ 1 ของช่อฟ้า

ภาพที่ 12 การซ้อนกันของหางวัน 3 ชุดจากการซ้อนกันของหลังคาทั้ง 3 ชั้น
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ภาพที่ 13 การเคลื่อนที่ของร่างกาย ท�ำให้เกิดมุมองที่หลากหลายต่อการมองเห็นการซ้อนทับกันของหางวัน
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บทสรุปและข้อเสนอแนะ

การศึกษาเร่ืองสภาวะความไม่เท่ียงในวิหารวัดต้นเกว๋นเป็นการพยายาม “อ่าน” สถาปัตยกรรม

ประเพณี ผ่านผู้เขียนซึ่งมีกรอบของโลกทัศน์ การตีความ และเครื่องมือของโลกยุคปัจจุบัน ซึ่งพบว่าสภาวะ

ความไม่เที่ยงนั้นเกิดจาก “สภาวะระหว่าง” ทั้ง 3 ซึ่งประกอบไปด้วย การลดทอนจากด้านหน้าสู่ด้านหลัง

วิหาร, ภาพซ้อนของหางวันที่แสดงลวดลาย “ตัวเหงา” หรือ “กนกสามชั้น” และสภาวะความเป็น 3 หรือ 1 

ของช่อฟ้าและหางวนั ซ่ึงแสดงให้เห็นว่าการออกแบบเชิงประเพณนีัน้ พจิารณาถึงคุณค่า ความงาม และความ

หมายทีซ่่อนแฝงในเชงิปรชัญา โดยใช้องค์ประกอบและการจดัวางทางสถาปัตยกรรมเป็นเครือ่งมอืในการแฝง

คุณค่า ความงาม และความหมายไว้ ดังนั้นการกลับไปมองสถาปัตยกรรมประเพณีด้วยสายตาที่ร่วมสมัย จึง

อาจน�ำไปสูก่ารสือ่สารทีด่ขีึน้ระหว่างสถาปัตยกรรมประเพณแีละผูค้นในยคุปัจจบุนั และอาจช่วยสร้างมมุมอง

และทางเลอืกต่อการประยกุต์ใช้สถาปัตยกรรมประเพณใีห้เกดิคุณค่ากบัการออกแบบสถาปัตยกรรมร่วมสมยั 

การศึกษาเรื่องนี้เป็นการศึกษาและทดลองตีความเพื่อให้เกิดมุมมองและความเข้าใจเฉพาะแก่ตัวผู้

เขยีนเองในการท�ำความเข้าใจแก่นความคดิเรือ่งความไม่เทีย่งทีเ่กดิขึน้ในสถาปัตยกรรมวิหารวดัต้นเกว๋น หาก

การศกึษานีถ้กูน�ำไปทดสอบสมมติุฐานกบัสถาปัตยกรรมวหิารอืน่ๆ อาจให้ผลลพัธ์ทีเ่หมอืนหรอืแตกต่างออก

ไป ซึ่งน่าจะเป็นการต่อยอดความคิดในประเด็นนี้ขึ้นไปอีก
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