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บทคัดย่อ 

	 สถาปัตยกรรมเป็นผลงานการสร้างสรรค์ของมนุษย์ภายใต้อิทธิพลของประสบการณ์การสัมผัสรู้
ความคิด ความเชื่อ ปรัชญาหรือศาสนา ที่สะท้อนความสัมพันธ์ของมนุษย์ที่มีต่อโลกหรือสภาพแวดล้อม การ
สร้างสรรค์งานสถาปัตยกรรมจนเกิดเป็นเอกลักษณ์ทางอารยธรรมน้ัน ย่อมสะท้อนให้เห็นถึงภูมิปัญญาของ
มนุษย์ในวัฒนธรรมน้ันๆ ในการวางท่าทีหรือก�ำหนดคุณค่าและความหมายของความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์
กับสภาวะแวดล้อม บทความนี้ น�ำเสนอการซึมซับภูมิปัญญาจากงานศิลปวัฒนธรรมที่ส่ือออกมาในงาน
สถาปัตยกรรมในอดีต เพื่อน�ำไปสู่ความเข้าใจ และเห็นคุณค่าของภูมิปัญญาในอดีตอันเป็นรากฐานแห่ง
วัฒนธรรม เนื้อหาของบทความนี้พิจารณาคุณค่าและความหมายงานสถาปัตยกรรมที่ถูกสร้างภายใต้แนวคิด
หรือปรัชญาของโลกทัศน์ตะวันออก วัฒนธรรมที่ก�ำหนดให้พุทธศาสนาเป็นศูนย์กลางในดินแดนอุษาคเนย์
ของวัดเชียงทอง เมืองหลวงพระบาง ถือว่าเป็นสถาปัตยกรรมที่ถูกสร้างมารองรับสถาบันทางศาสนาระดับ
เมือง พระอุโบสถวัดเชียงทองถูกออกแบบเพื่อเอื้อต่อการเข้าไปสัมผัสด้วยการรับรู้ทางการมอง อันถือว่าเป็น
สัมผัสแรกสุดในการเข้าไปรับรู้งานสถาปัตยกรรมต่อรูปทรงจากการสังเกต พบว่า สิ่งที่เป็นโครงสร้างหลักใน
การควบคุมเอกภาพทางกายภาพของสถาปัตยกรรมภายในวัด คือ ความโค้งและความอ่อนช้อยของรูปทรง
ทางสถาปัตยกรรม เริ่มจากพระอุโบสถหรือสิม อันเป็นอาคารประธานภายในผังวัด ที่มีรูปทรงที่กล่าวขานใน
วัฒนธรรมหลวงพระบางตามรูปทรงของผู ้หญิง แสดงความเป็นแม่ที่ปกป้องลูกในลักษณะของแม่ไก ่
กางปีกปกป้องลกูไก่ เป็นเอกลกัษณ์เฉพาะส�ำหรบัสถาปัตยกรรมทางพทุธศาสนาแบบหลวงพระบาง จากความ
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โค้งอ่อนนี้ มีผลโดยตรงต่อปรากฏการณ์ทางด้านรูปทรงในงานสถาปัตยกรรม เป็นสิ่งที่สอดคล้องกับหลักคิด
และกระบวนการในพุทธศาสนา ซึ่งสื่อให้สามารถรับรู้ได้และเป็นสิ่งเช่ือมโยงพุทธศาสนาเข้าไปสู่ความเป็น
เอกภาพของวัฒนธรรมหลวงพระบาง

ค�ำส�ำคัญ: อุโบสถวัดเชียงทอง รูปทรงทางสถาปัตยกรรม รูปทรงผู้หญิง ความโค้งอ่อน การสื่อความหมาย

Abstract

Architecture is the creation of man under the influences of experiences including 
knowledge, ideas, beliefs, philosophy or religion that reflects the relationship between 
human and the world or the environment. Creating architecture as a unique civilization 
reflects the wisdom of human in that culture in determining the value and the meaning of 
the relationship between humans and the environment. This article presents the depth in 
absorbing the wisdom that is portrayed through the art and culture in architecture in the 
past. This leads to the understanding and appreciation of the ancient wisdom, which is the 
foundation of the culture.

The article considers the value and the meaning of architecture that was built under 
the Eastern concept or the Eastern worldview philosophy. Xieng Thong temple in Luang 
Prabang is a Buddhist architecture that serves as a Buddhism center in the region of Southeast 
Asia. Xieng Thong temple is an architecture that was built to accommodate religious institutions 
in the city and was built to attract human’s visual perception, which is always the first 
perception in studying the architecture style of the temple. The observation finds that the 
main structure that unifies the physical of the temple architecture is the artistically curved 
shape of the architecture, starting from   the temple chapel or Sim, the main building that 
is a female form and is renowned in Luang Prabang culture. It presents the maternity of a 
mother protecting her child, like a hen protecting its chic by her wings; it is the uniqueness 
of this Buddhist Architecture: Luang Prabang. The soft curve affects the phenomenon of 
architectural form which is consistent with the main idea and process in Buddhism; to be 
recognized, and to be combined with the unity of Luang Prabang culture.

Keywords: Xieng Thong temple chapel, architectural form, female form, soft curve,  
interpretation
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บทน�ำ

บทความน้ีน�ำเสนอสถาปัตยกรรมอุโบสถของวัดเชียงทอง เมืองหลวงพระบาง สาธารณรัฐ
ประชาธปิไตยประชาชนลาว ในลักษณะของการเข้าไปสมัผสัด้วยการรบัรูท้างการมอง อนัถอืว่าเป็นสมัผสัแรก
สุดในการเข้าไปรับรู้งานสถาปัตยกรรม การเข้าไปสังเกต รับรู้ รูปทรงและที่ว่าง เพื่อสัมผัสถึงมิติของคุณค่า
และความหมายในสิ่งท่ีตัวงานสถาปัตยกรรมได้เผยปรากฏให้รับรู้ได้ ข้อมูลจากการสังเกต พบว่า สิ่งที่เป็น
โครงสร้างหลักในการควบคุมเอกภาพทางกายภาพของสถาปัตยกรรมภายในวัด คือ ความโค้งอ่อนช้อยของ
รปูทรงทางสถาปัตยกรรม จดุเริม่ต้นทีเ่ป็นจดุเด่นในการแสดงถงึความโค้งอนัอ่อนช้อยนี ้เริม่มาจากพระอโุบสถ
หรอืสมิ อนัเป็นอาคารประธานภายในผงัวดั ซึง่ความโค้งอนัอ่อนช้อยของรปูทรงพระอโุบสถนี ้ทีใ่นวฒันธรรม
หลวงพระบางเรียกอาคารท่ีมีรูปแบบน้ีว่า รูปทรงของผู้หญิง จากค�ำกล่าวของชาวลาวที่ว่า “คนลาวเปรียบ
สิมหลังคาโค้งต�่ำอย่างสิมวัดเชียงทอง หรือวัดอีกหลายวัดในหลวงพระบางเป็นสิมสุภาพสตรี ส่วนสิมทรงสูง
อย่างวัดทางเวียงจันทน์หรือวัดในเมืองไทยเป็นสิมสุภาพบุรุษ” (Suwan, 2017) อันมีลักษณะสอดคล้องกับ
การเรียกรูปทรงในอาคารประเภทเดียวกันในวัฒนธรรมล้านนา คือ ทรงของวิหารล้านนาแบ่ง 2 ทรง คือ 
อาคารมีรูปทรงแข็งไม่อ่อนช้อยที่เรียกทรงแบบนี้ว่า “ฮ่างปู๊”  คือมีลักษณะแข็งแรงดังรูปร่างของผู้ชาย และ
อ่อนช้อยเป็นทรงท่ีเรยีกว่า “ฮ่างแม่” คอืมลีกัษณะอ่อนช้อยคล้ายสัดส่วนของผูห้ญิง (Siriwejchapun, 2005) 
ซึง่ความอ่อนช้อยในสมิวดัเชยีงทอง มลีกัษณะทีอ่่อนช้อยและมคีวามเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวั ความโค้งอ่อนนี ้
ท�ำให้มผีลโดยตรงต่อปรากฏการณ์ทางด้านรปูทรงในงานสถาปัตยกรรม ซึง่มติขิองรปูทรง เป็นผลมาจากการ
ผสานกนัของสดัส่วนต่างๆ ทางกายภาพ เป็นเอกลักษณ์ทางรปูแบบหรอืรปูร่างทางกายภาพทีน่�ำไปสูม่ติคิวาม
หมายในทางนามธรรมและ เป็นรสนิยมหรืออารมณ์ความนึกคิด ความรู้สึกทางจิตใจ อันเป็นคุณสมบัติส�ำคัญ
ของความเป็นศิลปะ รูปทรงและสัดส่วน แม้จากการสังเกตด้วยการมองก็เป็นส่ิงที่เชื่อมโยงมนุษย์ต่อความ
สัมพันธ์กับที่ว่างทางสถาปัตยกรรม ท�ำให้เกิดจินตนาการถึงลักษณะการเข้าไปสัมผัสน้ันว่ามนุษย์จะมี
ปฏิสัมพันธ์กบงานสถาปัตยกรรมและสถาปัตยกรรมมีความสัมพันธ์กับสิ่งแวดล้อมอย่างไร

วัดเชียงทอง เมืองหลวงพระบาง

วดัเชยีงทองเป็นวดัทีม่คีวามงามและเก่าแก่มากทีส่ดุของเมอืงหลวงพระบาง เป็นอญัมณขีองศลิปะ
ลาว สร้างขึ้นในสมัยพระเจ้าไชยเชษฐาธิราช เมื่อช่วง พ.ศ.2102–2103 ก่อนที่พระองค์จะย้ายราชธานีไปยัง
นครเวียงจันทน์ วัดนี้ถือว่าเป็น “ประตูเมือง” เนื่องจากการเดินทางเรือต้องมาขึ้นฝั่งที่วัดนี้ รวมทั้งเป็นท่าที่
ใช้เสด็จทางชลมารคของกษัตริย์หลวงพระบาง (Saisingh, 2012) ได้รับการอุปถัมภ์โดยพระมหากษัตริย์มา
โดยตลอด เป็นวัดเดียวที่เหลือรอดจากการปล้นสะดมจากพวกจีนฮ่อ ในปี พ.ศ.2430 มีการบูรณปฏิสังขรณ์
คร้ังส�ำคญั เมือ่ พ.ศ.2491 โดยเฉพาะในส่วนของลายค�ำหรือลายฟอกค�ำ ทีเ่ช่ือว่ายงัคงรกัษาตามรปูแบบดัง้เดิม 

วัดเชียงทองตั้งอยู่ทางทิศตะวันออกเฉียงเหนือของตัวเมืองหลวงพระบาง ใกล้บริเวณที่แม่น�้ำคาน
ไหลมาบรรจบกับแม่น�้ำโขง มีถนนโพธิสารราช ริมน�้ำโขงคั่นอยู่ ภายในวัดไม่ได้แบ่งเขตอย่างชัดเจน มีเพียง
เขตของสีมาที่ล้อมอยู่ตามทิศของพระอุโบสถที่เป็นประธานในผังวัดอยู่ติดกับทางเข้าวัดด้านท่าเรือแม่น�้ำโขง
ซึ่งนับว่าเป็นเขตพุทธาวาส แกนของวัดหันไปตามพระอุโบสถคือ หันหน้าไปทางทิศตะวันออกเฉียงเหนือเพื่อ
รับกับการสัญจรทางแม่น�้ำ และเป็นแกนที่ขนานรับไปกับถนนสายหลักของเมืองที่ถูกก�ำหนดให้วางทอดยาว
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ไปตามสณัฐานของพืน้ที ่เขตสงัฆาวาสอยูถ่ดัเข้าไปด้านข้างของเขตพทุธาวาสฝ่ังทีต่ดิต่อกับถนนหลกั เป็นเขต
ของกุฏิสงฆ์ ทางเข้าวัด นอกจากทางท่าแล้ว ยังมีทางที่เข้าจากถนนโพธิสารราช โดยมีลักษณะเป็นซุ้มโขง อีก 
2 ซุ้ม อาคารสิ่งก่อสร้างที่ส�ำคัญภายในวัดประกอบด้วย พระอุโบสถ พระประธาน หอพระม่าน หอพระพุทธ
ไสยาสน์ อูบมุง เจดีย์ภายในวัดเชียงทอง โรงเมี้ยนโกศ ซุ้มประตู กุฏิ

ภาพที่ 1 ที่ตั้งวัดเชียงทองบนแผนที่เมืองหลวงพระบาง ภาพที่ 2 แผนผังวัดเชียงทอง

พระอโุบสถ ภาษาลาวเรยีกว่า สมิ เป็นพระอโุบสถหลงัไม่ใหญ่โตมากนกั หลังคาพระอโุบสถมคีวาม
แอ่นโค้ง ลาดต�่ำลงมาซ้อนกันอยู่ 3 ชั้น เป็นสถาปัตยกรรมทางศาสนาแบบหลวงพระบางแท้ ที่มีลักษณะทาง
กายภาพสัมพันธ์กับกลุ่มวิหารในวัฒนธรรมล้านนาตามความสัมพันธ์ทางประวัติศาสตร์ ที่ลักษณะโดยรวม
เป็นอาคารที่มีการซ้อนหลังคาแบบหน้า 3 ชั้น หลัง 2 ชั้น แต่ไม่ยกคอสองและหลังแต่ละชั้นแบ่งเป็น 3 ตับ
ต่อกัน ฐานอาคารยกสูงเล็กน้อย มีลักษณะยกเก็จด้านหน้าและด้านหลังอย่างละ 1 ครั้ง เป็นฐานบัว รับฐาน
บัวคว�่ำที่รับตัวเรือนอีกชั้นหนึ่ง ส่วนกลางของหลังคามีเครื่องยอดสีทองชาวลาวเรียกว่า “ช่อฟ้า” รูปเขา
พระสุเมรุและทิวเขาสัตบริภัณฑ์ที่ล้อมรอบ 7 ชั้น รองรับด้วยปลาอานนท์อันเป็นรูปจ�ำลองของจักรวาลตาม
คติทางพุทธศาสนา ท�ำลักษณะเป็นรูปยอดมณฑป 17 ยอด และใช้เป็นสิ่งแสดงฐานานุศักดิ์ของวัดที่พระมหา
กษัตรย์ิสร้าง ส่วนคนสามญัสร้างจะมช่ีอฟ้า 1–7 ช่อเท่านัน้ ส่วนทีป่ระดบัทีย่อดหน้าบนัชาวลาวเรยีกว่า “โหง่” 
มรีปูร่างเป็นเศยีรนาค พืน้ทีภ่ายในพระอโุบสถแบ่งเป็น 2 ส่วนใหญ่ๆ คอืพืน้ทีภ่ายในพระอโุบสถและพืน้ทีม่ขุ
ระเบยีงด้านหน้า พ้ืนทีภ่ายในมพีระประธานประดษิฐานอยูบ่นฐานบวัตรงกลางชดิผนงัด้านหลัง แท่นธรรมาสน์
กับอาสนสงฆ์เป็นแท่นยกพื้นอยู่บริเวณช่วงเสาด้านหน้าขวามือของพระประธาน บริเวณอื่นๆ เป็นพื้นที่ของ
ฆราวาส ระยะห่างภายในกับภายนอกมุขระเบียงมีประตูโขงทรงมณฑปเชื่อม บานประตูพระอุโบสถแกะสลัก
ปิดทองรูปทวารบาล ประดับเครือเถา เช่นเดียวหน้าต่าง ภายในพระอุโบสถที่ผนัง มีลักษณะลวดลายปิดทอง
ฉลบุนพ้ืนรกัสดี�ำ ส่วนใหญ่เป็นภาพพทุธประวตัเิรือ่งพระสธุน – มโนราห์ และเรือ่งพระเจ้าสบิชาต ิผนงัภายนอก 
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ด้านหน้าและโดยรอบ เป็นลวดลาย ดอกวงกลม ลายเครือเถา ลายหม้อดอกบูรณฆฏะ และลายเทวดายืนถือ
ช่อดอกไม้บนสิงห์ ลงรัก ปิดทอง ผนังภายนอกด้านหลังเป็นลายประดับกระจกหลากสี บนพื้นปูนสีแดง ส่วน
บนเป็นภาพเจดีย์ และส่วนกลางเป็นภาพต้นทอง และมีภาพนกยูงอยู่ทั้ง 2 ข้าง

ภาพที่ 3 พระอุโบสถ หรือ สิม วัดเชียงทอง

ภาพที่ 4 รายละเอียดช่อฟ้าบนสันหลังคาพระอุโบสถ
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ภาพที่ 5 แผนภาพแนวคิดแสดงลักษณะตามคติไตรภูมิ

ที่มา: Kallayanamitr (2006)
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ภาพที ่6 ซุม้ประตโูขงทรงมณฑป ภาพที่ 7 บรรยากาศภายในพระอุโบสถ

ภาพที่ 8 พระประธานภายในพระอุโบสถ

พระประธาน หรือชาวลาวเรียกว่า “พระองค์หลวง” ปางมารวิชัยปิดทองบนฐานบัวปูนปั้นปิดทอง
ล่องชาด ประกอบกับพระบางจ�ำลองประทับยืนขนาบข้างพระประธานด้านละ 2 องค์ กับพระปางมารวิชัยที่
จัดให้ประทับเรียงเป็นชั้นด้านหน้าพระประธาน
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หอพระม่าน ตั้งอยู่ด้านหลังพระอุโบสถ สร้างขึ้นใน พ.ศ.2493 เพื่อเฉลิมฉลองที่โลกก้าวสู่ 
ยุคกึ่งพระพุทธกาล ประดิษฐาน พระม่าน ถือเป็นพระพุทธรูปส�ำคัญหนึ่งในสามองค์ของเมืองหลวงพระบาง 
(อีกสององค์คือพระบางและพระเจ้าองค์แสน) ผนังด้านหลังวิหารทาด้วยสีชมพูประดับด้วยกระจกสีแสดงถึง
ภาพวิถีชีวิตของผู้คน รวมทั้งเคยเป็นที่ประดิษฐานพระไตรปิฎก

หอพระพทุธไสยาสน์ ลกัษณะเป็นวหิารขนาดเลก็ทีต่ัง้อยูด่านข้างพระอโุบสถ ผนงัด้านนอกประดบั
ด้วยกระจกสีตัดเป็นชิ้นเล็กๆ และน�ำมาต่อเป็นรูปต่างๆ บนพ้ืนสีชมพูเป็นภาพเล่าเรื่องท้าวเสียวสวาด 
วรรณกรรมชิ้นเอกของลาว ส่วนภายในประดิษฐานพระพุทธรูปปางไสยาสน์ อายุราว 400 ปี ด้วยพระหัตถ์ที่
รองรบัพระเศยีรไว้อย่างสง่างามและอ่อนช้อย มพีทุธลกัษณะงดงามตามแบบสกลุช่างหลวงพระบาง พระพทุธ
รปูนีเ้คยถกูน�ำไปจดัแสดงทีก่รงุปารสีในปี พ.ศ.2474 และไปประดษิฐานอยูท่ีน่ครเวยีงจนัทน์หลายสบิปี ก่อน
จะน�ำกลับมายังหลวงพระบางอีกครั้งในปี พ.ศ.2507 

อูบมุง เป็นที่เก็บพระพุทธรูปยืน ปางห้ามญาติ พบเห็นได้ตามวัดต่างๆ ในหลวงพระบาง และ 
วัดบางแห่งทางภาคเหนือของไทย ซึ่งมีความสัมพันธ์อาณาจักรล้านช้างมาก่อน ใช้เป็นที่ปฏิบัติกรรมฐานของ 
พระสงฆ์ เป็นอาคารเครื่องก่อขนาดเล็กอยู่ด้านข้างพระอุโบสถ

ภาพที่ 9 หอพระม่าน ภาพที่ 10 หอพระพุทธ ภาพที่ 11 อูบมุง

เจดย์ีภายในวดัเชยีงทอง เจดย์ีมหีลายองค์ทีร่ายตวัพระอโุบสถอยู ่มสีององค์ทีอ่ยูด้่านหน้าและด้าน
หลังแกนเดียวกับพระอุโบสถ ลักษณะทางสถาปัตยกรรม ส่วนมากเป็นเจดีย์เหลี่ยมแบบลาว และมีทรงระฆัง
ที่ได้รับอิทธิพลของล้านนาอยู่ด้วย เจดีย์ส่วนใหญ่ใช้เก็บอัฐของพระมหากษัตริย์และเจ้านาย

โรงเม้ียนโกศ หรือโรงเก็บราชรถพระโกศของเจ้ามหาชีวิตศรีสว่างวัฒนา ตั้งอยู่ทางทิศตะวันออก
ของวดั สร้างขึน้ในปี พ.ศ.2505 ลกัษณะเป็นโถงกว้าง ผนงัด้านหน้าตัง้แต่หน้าบนัลงมาจนถงึพืน้สามารถถอด
ออกได้เพื่อให้สามารถเคลื่อนราชรถออกมาได้ กลางโรงเมี้ยนโกศเป็นที่ตั้งราชรถไม้แกะสลักปิดทองค�ำเปลว
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รอบคัน มีพระโกศ 3 องค์ ตรงกลางเป็นองค์ใหญ่ของเจ้าศรีสว่างวัฒนา ด้านหลังเป็นของพระราชมารดา  
ส่วนด้านหน้าเป็นของพระเจ้าอา โรงเกบ็ราชรถนีอ้อกแบบโดยเจ้ามณวีงศ์และแกะสลักโดยช่างหลวงพระบาง
ชื่อ เพียตัน เมื่อครั้งที่รับราชการอยู่ในพระราชวังหลวงพระบาง นับว่าเป็นช่างฝีมือดีประจ�ำพระองค์ มีความ
ช�ำนาญทั้งด้านงานเขียนและงานแกะสลัก 

ซุ้มประตู เป็นประตูโค้งทาสีเขียว สร้างมาตั้งแต่พุทธศตวรรษที่ 21 แม้จะมีการบูรณะบ้าง แต่ยังคง
รักษาโครงสร้างเดิมไว้ มีลักษณะคล้ายกับซุ้มโขงท่ีวัดสวนดอก เมืองเชียงใหม่ แต่มียอดเดียว และประดับ
ลวดลายค่อนข้างน้อย

กฏุ ิเป็นทีพ่�ำนกัของพระภกิษสุงฆ์และสามเณร ตัง้อยูด้่านทศิใต้ของพระอโุบสถ มลัีกษณะเป็นเรอืน
หลังคาแฝดสองหลัง เหมือนกับเรือนพักในเมืองหลวงพระบาง

ภาพที่ 12 ลักษณะพระเจดีย์

ภาพที่ 14 ซุ้มประตูโขง

ภาพที่ 13 โรงเมี้ยนโกศ

ภาพที่ 15 กุฏิ
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โดยภาพรวมแล้ว จะเห็นว่าจากการเลือกท�ำเลที่ตั้งของวัดนั้น แสดงความประสงค์จะให้วัดนี้เป็นที่
หมายเมืองของคนเดินทางทางน�้ำ  และเป็นเสมือนประตูต้อนรับผู้คนที่มาเยือนดินแดนแห่งนี ้ โดยผู้สร้างได้
ก�ำหนดเอาอาคารทางศาสนาเป็นสัญลักษณ์ ให้รับรู้ถึงสภาวะทางสังคมของเมืองหลวงพระบางตั้งแต่ครั้งเริ่ม
สร้าง ที่ยอมรับเอาพุทธศาสนาเป็นรากฐานในการน�ำทางสังคม และวัฒนธรรม และยังดึงคนผู้มาสัมผัสได้
น้อมน�ำเข้าสู่ศาสนาผ่านสัญลักษณ์แห่งศรัทธาในพุทธศาสนาในมิติต่างๆ ทางงานสถาปัตยกรรมอีกด้วย

ภาพที่ 16 ท�ำเลที่ตั้งของวัดเชียงทอง

สถานะและบทบาทของความโค้งอ่อนช้อยในรูปทรงสถาปัตยกรรม อุโบสถวัดเชียงทอง

หากพิจารณาจากการเรียกลักษณะรูปทรงโดยรวมของงานสถาปัตยกรรมประเภทนี้ ที่เรียกว่า  
ทรงผู้ชาย ทรงผู้หญิง นั้นย่อมหมายรวมถึงสัดส่วนโดยองค์รวมที่ไม่ใช่เฉพาะส่วนใดส่วนหนึ่งด้วย ซึ่งสัดส่วน
โดยรวมนีจ้ะเป็นส่วนประสานองค์ประกอบภายในตัวอาคารเอง รวมทัง้ความสมัพนัธ์ต่อ องค์ประกอบรอบข้าง
อกีด้วย ในทีน่ีจ้ะขอยกตวัอย่างงานสถาปัตยกรรม ประเภทอโุบสถหรอืวหิารทีม่กีารเรยีกรปูทรงในลกัษณะนี้ 
คอื ในวฒันธรรมล้านนา ทีว่หิารนัน้ประกอบด้วย 2 ลกัษณะดงักล่าว ในกลุม่ทรงผูช้ายหรอืทีท่างล้านนาเรยีกว่า 
“ฮ่างปู”๊ นัน้มลัีกษณะทีค่่อนข้างแข็ง ดังเช่นวหิารล้านนาในกลุม่สกลุช่างล�ำปาง ได้แก่ วหิารน�ำ้แต้ม วดัพระธาตุ
ล�ำปางหลวง จังหวัดล�ำปาง ท่ีหากมองว่าอาคารเริ่มต้นด้วยความเป็นทรงโรง คือ มีผังส่วนโดยรวมเป็นรูป
สี่เหลี่ยมผืนผ้า และมีลักษณะเป็นหลังคาจ่ัว อาคารลักษณะนี้ก็จะเกิดการเน้นเป็นแกนด้านหน้าหลังขึ้น  
การเป็นอาคารทรงจั่วเองก็มีลักษณะการเน้นแกนที่น�ำสู่เบื้องบนหรือที่สูงขึ้น ลักษณะเป็นดังทรงจอมแห ใน
ขณะที่วิหารทรงผู้หญิง หรือที่เรียกว่า “ฮ่างแม่” นั้นมีลักษณะของการโค้งอ่อนของหลังคาที่เน้นในแกนดิ่ง
หรอืแกนตัง้เพ่ิมมากขึน้กว่าแบบทรงผูช้าย ดงัเช่นวหิารในกลุม่สกุลช่างเชยีงใหม่ อนัได้แก่ วหิารวดัอนิทราวาส 
หรอืวดัต้นเกว๋น เป็นต้น การท�ำให้หลงัคาโค้งแอ่นนัน้ยงัช่วยให้ปรมิาตรโดยรวมของอาคารนัน้รูสึ้กเบาขึน้อกีที่
นอกเหนือจากการแบ่งชั้นของหลังคาเป็นตับๆ แล้ว (Kallayanamitr, 2006) และในกรณีของลักษณะที่เกิด
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ภาพที่ 17 เปรียบเทียบสัดส่วนขององค์ประกอบโดยรวมต่อรูปทรงผู้ชายและรูปทรงผู้หญิงของวิหารในวัฒนธรรมล้านนา

จากทรงในการก�ำหนดสัดส่วนโดยรวม หากพิจารณาลักษณะทางกายภาพของวิหารล้านนา การเน้นสัดส่วน
ให้มีทิศทางขึ้นสู่ที่สูงหรือชะลูดขึ้นนั้น เพื่อรักษาเอกภาพในองค์ประกอบ หากแบ่งสัดส่วนของตัวอาคารตาม
แนวประเพณีนิยมที่มักแบ่งออกเป็นสามส่วนคือ ส่วนฐาน อันหมายถึงฐานที่รองรับอาคาร ส่วนตัวเรือน คือ
ตัวอาคาร และส่วนยอดคือส่วนหลังคาของอาคาร จะพบว่าในวัฒนธรรมล้านนานั้นได้แก้ปัญหาในการรักษา
เอกภาพโดยรวมของอาคารตามลักษณะทรงที่ชะลูดขึ้นท�ำให้ส่วนฐานส่วนเรือน ส่วนยอดนั้นชะลูดขึ้นตาม
สัดส่วนโดยรวม การแสดงลักษณะท่ีเน้นเส้นตั้งให้ชะลูดขึ้นน้ัน อาจสัมพันธ์กับเทคนิคหรือเทคโนโลยีกับยุค
สมัยของตัวอาคารด้วย ท่ีสามารถสังเกตเห็นแนวโน้มของอาคารสมัยหลังที่มีความเจริญทางด้านเทคโนโลยี 
ในการก่อสร้างมากขึ้น ดังตัวอย่างอาคารทางศาสนาในสมัยรัตนโกสินทร์ เป็นต้น หรืออาคารทางศาสนาใน
วัฒนธรรมล้านช้างในตัวเมืองเวียงจันทน์ด้วย ท�ำให้เห็นถึงความส�ำคัญของการเน้นแกนในทางตั้ง เพื่อมุ่งขึ้น
สู่ที่สูงหรือสภาวะของความสูงส่งสง่างาม

ลักษณะการใช้เส้นโค้งอ่อนของทรงอาคารพระอุโบสถวัดเชียงทองนั้น เป็นเส้นโค้งที่เกิดกับอาคาร
ทรงจั่วซ่ึงสามารถจัดได้อยู่ในกลุ่มการใช้เส้นโค้งแบบจอมแหได้ แต่ที่มีลักษณะพิเศษเป็นเอกลักษณ์ของที่นี่
คอื ทศิทางการเคลือ่นทีข่องเส้นนัน้เป็นลกัษณะของการผสานระหว่างเส้นในแนวระนาบกบัแนวดิง่เข้าด้วยกนั 
เส้นโค้งจอมแหนั้นจะกว้างขึ้น ส่วนที่ตกท้องช้างนั้นแสดงการตกตามสภาวะแรงดึงดูดของโลกตามธรรมชาติ
มากกว่า เป็นลักษณะของการเน้นท้ังเส้นต้ังและเส้นนอน และมกีารแก้ปัญหาทางด้านเอกภาพในสดัส่วนโดยรวม
ได้อย่างมีความกลมกลืน อันเกิดจากเส้นท่ีค่อยๆ โค้งแอ่นขึ้นอย่างนุ่มนวล จากแนวราบสู่เส้นตั้งในแนวด่ิง 
อนัเป็นแกนของอาคาร และแกนของวดั ท�ำให้ส่วนประกอบอืน่ๆ แสดงถึงการเน้นเส้นตัง้และเส้นนอนตามไปด้วย 
เช่น ส่วนฐานท่ีแสดงให้เห็นการยกพื้นขึ้นเล็กน้อยและแสดงจังหวะของเส้นนอนจากแนวข้ันบันไดด้านหน้า 
และเส้นของลวดฐานบวัรอบๆ อาคาร ส่วนตัวเรอืนนัน้ เน้นท่ีแนวเสาโดยเฉพาะกบัด้านหน้า และการท�ำโก่งค้ิว
หรือสาหร่ายรวงผึ้ง ท่ีมีลักษณะโค้งและย้อยลงมาในแนวดิ่งที่สัมพันธ์กับสัดส่วนของส่วนยอด คือหน้าบัน 
ขึ้นไป ส่งเสริมแกนทางตั้งของอาคาร
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ภาพที่ 18 ลักษณะรูปทรงที่อ่อนช้อย ของพระอุโบสถวัดเชียงทอง และลักษณะการใช้เส้นโค้งกับรูปทรงของอาคาร

ภาพที่ 19 ด้านหน้าพระอุโบสถ

ภาพที่ 21 เอกภาพของเส้นโค้งอ่อนช้อยภายในวัด

ภาพที่ 20 ด้านข้างพระอุโบสถ

ภาพที่ 22 เส้นโค้งอ่อนช้อยที่ผสานแกนนอนกับแกนตั้ง
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Harmony in shape of the architecture Xieng Thong Temple chapel 
in Luang Prabang

ภาพที่ 23 ลายเส้นแสดงเส้นโค้งอ่อนที่ผสานแกนนอนกับแกนตั้ง

ที่มา: Bunyasurat (2000)

จากการก�ำหนดรปูทรงให้โค้งอ่อนช้อยอย่างมากนัน้ ท�ำให้เหน็ว่าเป็นส่วนทีส่มัพนัธ์กบัองค์ประกอบอืน่ๆ 
ในลักษณะของการเป็นสิ่งที่ก�ำกับส่วนอื่นๆ ให้พยายามรักษาเอกภาพร่วมกันของแนวคิดที่จะสร้างรูปทรงใน
ลกัษณะนี ้เป็นภมูปัิญญาของตนเองในทางช่างของวฒันธรรมล้านช้าง ในการแก้ปัญหาในการออกแบบให้เป็น
ไปตามวัตถุประสงค์ที่มาจากแนวความคิด ที่สะท้อนออกมาได้อย่างสัมฤทธิ์ผล

นัยยะทางความหมายของความโค้งอ่อนช้อยในรูปทรงสถาปัตยกรรม อุโบสถวัดเชียงทอง

การท�ำหลังคาโค่งแอ่น อ่อนช้อย และลาดลงมา คลุมค่อนข้างต�่ำของหลังคาหน้าจั่วของอุโบสถ 
วัดเชียงทองแห่งนี้ ท�ำให้เห็นถึงท่าทีของงานสถาปัตยกรรมที่สะท้อนการปกป้อง แดดฝน สภาพภูมิอากาศ
เป็นอย่างยิ่ง แสดงถึงแนวความคิดที่เชื่อมโยงกับวัฒนธรรมของชาวไทล้ือ ที่ส่งทอดอิทธิพลทางวัฒนธรรม 
มาสู่ทั้งในล้านนาและล้านช้าง ที่มีแรงบันดาลใจในการสร้างสถาปัตยกรรมเพ่ือป้องกันสภาวะแวดล้อม 
ที่ได้มาจาก “หงส์” โดยเฉพาะกับในตัวเรือน กล่าวคือ การมีหลังคาที่แผ่กว้างและอ่อนโค้งคลุมลงมาเกือบถึง
พื้น แล้วโค้งงอนขึ้นคล้ายหงส์กางปีกปกป้องลูกๆ (Saisingh, 2012) อีกทั้งยังเรียกชื่อส่วนปลายของป้านลม
หลังคาว่า “หางหงส์” อีกด้วย ทั้งนี้หงส์ยังเป็นที่นับถือให้เป็นสัตว์ศักดิ์สิทธิ์ และความเป็นมงคล ในแทบทุก
วฒันธรรมในโลกตะวนัออก โดยเฉพาะกบัวฒันธรรมในศาสนาพทุธและศาสนาพราหมณ์ ในศาสนาพทุธ เป็น
สญัลกัษณ์ แห่งความบรสิทุธิ ์และภมูธิรรมอนัสงู ด้วยชาวพทุธเชือ่ว่า หงส์เป็นตัวแทนอนัหนึง่ของพระพทุธเจ้า
และพระอรหนัต์ เนือ่งจากในอดีตพระพทุธเจ้าเคยเสวยพระชาตเิป็นพญาหงส์ และพระอานนท์เคยเกดิเป็นหงส์ 
ดงัปรากฏในจลุหงส์ชาดก นอกจากนีย้งัเช่ือว่าหงส์เป็นเจ้าแห่งนกทัง้ปวง เป็นผู้พทิกัษ์รักษาท้องฟ้า หรอืสิง่ทีอ่ยู่
เบื้องสูง ซ่ึงในหลวงพระบางมีความคิดและความเชื่อในลักษณะของการแสดงความเป็นแม่ที่ปกป้องลูก 
ในลักษณะของแม่ไก่กางปีกปกป้องลูกไก่ (Bunyasurat, 2005)
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ในมิติของการเปรียบเทียบโดยใช้ภาษา ท่ีใช้ค�ำว่า “ทรงผู้หญิง” กับอาคารทางศาสนา เป็นการ
สะท้อนถึงโลกทัศน์ทางวัฒนธรรมที่เข้าใจและยอมรับสภาวะทางธรรมชาติแล้วหาประโยชน์ตามสภาวะทาง
ธรรมชาต ิในทีน่ีก้ารน�ำไปเปรยีบเทยีบกบัรปูทรงของผูห้ญงินัน้แสดงให้เหน็ถงึความเข้าใจในสภาวะความเป็น
มนุษย์ที่ให้ความทัดเทียมกันกับผู้ชาย (Wongthes, 2000) เข้าใจในสภาวะของสิทธิ์และหน้าที่ของความเป็น
มนุษย์ และมองสภาวะความเป็นเพศหญิงนั้น เป็นตัวแทนของความอุดมสมบูรณ์ เป็นสัญลักษณ์ของความ
เจริญงอกงาม ดังสังคมในอดีตที่การยกให้เป็นผู้ถือครองอ�ำนาจศักดิ์สิทธิ์ทางธรรมชาติ ยกเพศหญิงในความ
เป็นแม่ขึ้นน�ำหน้าชื่อเรียกสิ่งศักดิ์สิทธิ์เหล่านั้น เช่น แม่น�้ำ  แม่โพสพ แม่ธรณี แม่ย่านาง แม่เตาไฟ รวมถึง 
แม่ทัพ เป็นต้น (Krairiksh, 2014) เป็นการแสดงถึงปัญญาในการรู้เท่าทันจนและน�ำมาใช้ให้เกิดประโยชน์ต่อ
ชวีติ รวมทัง้การเปรยีบรปูทรงของพระพทุธรปู โดยเฉพาะกบัพระพทุธรปูสมยัสโุขทยับางองค์ในเชงิทศันศลิป์ 
ทีม่องดวู่างดงาม จนดมูลีกัษณะคล้ายสตรเีพศ (Krairiksh, 2014) แต่มลีกัษณะทีเ่น้นไปทางนามธรรมมากกว่า 
โดยเน้นในเนือ้หาสือ่สะท้อนความคดิเก่ียวกบัความนุม่นวล อ้อนน้อมอ่อนหวานโอบอ้อมอาร ีเป็นท่วงท�ำนอง
ทีเ่ชือ่งช้า ค่อยเป็นค่อยไป ไม่กระโตกกระตาก กลมกลนื สบาย ค่อยๆ ลอยตวั ดเูบาราวกบัไม่มตีวัตน ในกรณี
นี้การเปรียบจากการเห็นพระพุทธรูปในศิลปะสุโขทัย ย่อมสะท้อนการละเพศสภาวะที่ได้ละท้ิงการแสดง
ลกัษณะของความเป็นชายไปด้วย หมายถงึการสือ่ให้เข้าใจในสภาวะต้นตอของชีวติทีอ่ยูเ่หนอืขึน้ไปจากความ
เป็นหญิง เป็นชาย อยู่เหนือในสภาวะแห่งการเปลี่ยนแปลงตามวัย เข้าสู่สภาวะที่ทุกชีวิตมีร่วมกัน คือ สภาวะ
ที่ต้องข้องอยู่กับ กิเลส ตัณหา อุปาทาน ลักษณะทางนามธรรมของพระพุทธรูปจึงแสดงลักษณะของความ
ปราศจากอวิชชาเหล่าน้ี เป็นตัวอย่างท่ีแสดงให้ทุกชีวิตได้เห็นถึงสภาวะความหลุดพ้น ซึ่งแม้ว่าลักษณะการ
รับรูปทางทัศนศิลป์ ของเส้นโค้งที่ปรากฏอยู่ที่รูปทรงของพระพุทธรูปกับรูปทรงของพระอุโบสถ จะมีจังหวะ
อาการที่แตกต่างกัน แต่โดยลักษณะที่มีความสอดคล้องร่วมกันแล้ว คือ สภาวะแห่งความ คลาย เบา ลอย 
อย่างกลมกลืนและนุ่มนวล

ในมติิของปรากฏการณ์มลูฐานขององค์ประกอบทางศลิปะในทางทศันะธาตุ รปูทรงนัน้เป็นองค์รวม
ทางกายภาพ ทีท่�ำให้ระลกึถงึความเป็นเส้นทีป่รากฏอยู่ในรปูทรงนัน้ และความเป็นเส้นทีป่รากฏเป็นลกัษณะต่างๆ 
กเ็กดิจากความเคลือ่นไหวอนัเป็นลกัษณะอาการการเคลือ่นทีข่องจดุ ทีแ่สดงความหมายภายใต้ท่าทขีองการ
เคลือ่นไหวเหล่านัน้ ทีป่ระกอบด้วยต�ำแหน่งและทศิทาง ซึง่จะเป็นสิง่ทีเ่ชือ่มโยงกบัการรบัรูข้องมนษุย์ ทีส่มัผสั
ได้ถึงทิศเบื้องหน้า เบื้องหลัง เบื้องล่าง เบื้องบน ต่อสภาวะแรงดึงดูด และจากสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ 
ลักษณะรูปทรงอ่อนช้อยอย่างมากของหลังคาพระอุโบสถวัดเชียงทองน้ัน แสดงให้เห็นลักษณะของเส้นและ
อาการของจุด ที่มีลักษณะแสดงถึงการเชื่องโยงจากเส้นระนาบทางแนวนอน ที่มีความต่อเนื่อง นุ่มนวล ค่อย
เป็นค่อยไป จากแกนราบสู่ที่สูงสุดในแกนดิ่ง จึงเป็นการผสานตัวสถาปัตยกรรมเข้ากับโลกและค่อยๆ น�ำทาง
ไปสู่ที่สูง ท�ำให้รู้สึก ผ่อนคลาย นุ่มนวล สงบ และค่อยลอยตัวขึ้นสู่เบื้องบน

ในมิติของการรับรู้รูปทรงและที่ว่างทางกายภาพในงานสถาปัตยกรรมทางรูปทรงสัญลักษณ์และ
ประสบการณ์การเข้าไปสัมผัสใช้งาน ลักษณะพระอุโบสถวัดเชียงทองที่เป็นแบบหน้าสามหลังสองนั้นแม้เป็น
เอกลกัษณ์อนัส�ำคญัของวหิารในวฒันธรรมล้านนา (เหตเุพราะมาจากการเช่ือมโยงทางเช้ือชาติและวฒันธรรม) 
แต่คลีค่ลายไปเป็นเอกลกัษณ์ของตนเองคอืล้านช้างแบบหลวงพระบาง ในส่วนของการใช้สอยและการปรับเปล่ียน



17
สุขายะทางรูปทรงในงานสถาปัตยกรรมพระอุโบสถวัดเชียงทอง เมืองหลวงพระบาง

Harmony in shape of the architecture Xieng Thong Temple chapel 
in Luang Prabang

ลักษณะของพื้นที่ตลอดจนเทคนิคในการก่อสร้างท่ีเป็นภูมิปัญญาของตนเอง ดังนั้นความหมายจากมิต ิ
ของการเหน็รบัรูร้ปูร่าง รปูทรงในเชงิสญัลกัษณ์นัน้จงึเป็นการเชือ่มโยงอย่างสอดคล้องกลมกลนืทัง้หลกัแนวคดิ
ในพุทธศาสนารวมถึงการรับรู้สภาวะของชีวิต กล่าวคือ การใช้รูปทรงที่แผ่กว้างและอ่อนโค้งคลุมลงมาเกือบ
ถึงพื้น แสดงถึงการปกป้องคุ้มครอง สภาวะที่ผ่อนคลายเย็นสบายจากการเหน็ดเหนื่อยตรากตร�ำ สภาวะที่สิ่ง
ทีส่งูส่ง กบัความสงบสบายเป็นหนึง่เดยีวกนั บนสัญลักษณ์ในแกนของเขาพระสุเมรุทีม่นุษย์ได้ใช้ชวิีตเวยีนว่าย
ในสงัสารวตัร เหน็ความเชือ่มโยงของสภาพการใช้ชวีติทีแ่ช่มช่ืนเบกิบานและเป็นสุข กบัความสงบสุขทีแ่ท้จรงิ
ของชีวิต ในไตรภูมิจักรวาลโยงถึงภูมิที่สี่ คือ นิพพานภูมิ ภูมิสูงสุดอันเป็นภูมิแห่งความสุขสงบเย็นที่แท้จริง
ของชีวิต ในฐานะที่วัดเป็นพื้นที่หรือสถาปัตยกรรมทางสถาบันทางพุทธศาสนาโดยตรงของคนในชุมชน ท่าที
ที่ปรากฏข้ึนของวัดน้ันย่อมสะท้อนแนวคิดหรือประสบการณ์ที่มีต่อกระบวนการหรือปรากฏการณ์ทางพุทธ
ศาสนาในมติแิละระดบัต่างๆ การน�ำวดัไปสร้างอยูห่น้าเมอืง อนัเป็นหน้าตาของบ้านของเมือง ตวัวดัเองสัมพันธ์
กบัมติทิางกายภาพของเมอืงผ่านแกนหลกัคอืถนนเส้นทางหลกัอันเป็นแกนเมอืงทีเ่ชือ่มโยงกบัพ้ืนทีส่�ำคัญของ
เมอืงในส่วนอืน่ๆ เช่นพระธาตภุสูทีีต่ัง้อยูบ่นภมูปิระเทศอนัเป็นภเูขาจดุสงูสดุของเมอืง และวดัส�ำคญัอืน่ๆ ซึง่
นับว่าเป็นการเช่ือมโยงกายภาพท้ังหมดในระดับเมืองให้เป็นเนื้อหาเดียวกัน คือ การยกเอาพุทธศาสนาเป็น
ศนูย์กลางของส่ิงสูงสุดของผู้คนในดินแดนแถบนีย่้อมเป็นสิง่ทีแ่สดงถงึการเหน็คณุประโยชน์หรอืผลของการ
มีพุทธศาสนาเป็นที่พึ่งเป็นหลักของชีวิตและสังคม จนก�ำหนดให้เป็นศูนย์กลางของพลวัตรทางวัฒนธรรม
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งานสถาปัตยกรรมอุโบสถวัดเชียงทอง เมืองหลวงพระบาง เป็นเสมือนประตูหรือหน้าตาของเมือง 
เป็นท่ีต้อนรับผู้คนทีเ่ข้าสูด่นิแดนและเช่ือมโยงบรบิทอ่ืนๆ สูเ่อกภาวะทางกายภาพของเมอืงและผู้คน สถานะนี้
สะท้อนจิตใจของผู้คนที่อยู่ในสังคมและวัฒนธรรม โดยใช้พุทธศาสนาศาสนาเป็นส่ิงช้ีน�ำ  ความโค้งอ่อนใน
ลักษณะนี้ของรูปทรงทางสถาปัตยกรรม ทั้งความอ่อนช้อยดังรูปทรงของสตรีก็ดี ความเบา คลาย ค่อยๆ 
ลอยตัวขึ้นสู่นภากาศที่สูงก็ดี ความแนบแน่น ชิดเชื้อกับผืนดินและโลกก็ดี รวมทั้งปกป้องคุ้มกันที่ปรากฏใน
เนื้อหาท่ีอธิบายก่อนหน้าน้ี ย่อมสะท้อนถึงเมืองที่วิถีชีวิตของผู้คนที่มีความสงบสุข ร่มเย็นเป็นที่เชื้อเชิญให้ 
พึง่พงิได้ ภายใต้ โพธสิมภารในพุทธศาสนา ได้เป็นอย่างด ีโดยใช้ลักษณะของรปูร่าง รปูทรงทางสถาปัตยกรรม 
ที่สะท้อนถึงสภาวะแห่งความสุข สมบูรณ์ ความนุ่มนวล ความอิงแอบ ความกลมกลืน เป็นกันเอง และสภาวะ
ปกป้องคุ้มครอง มีเมตตา กรุณา โอบอ้อม อารีให้คนได้รับรู้ได้เมื่อเข้ามาพบเห็น เป็นที่คาดหวังในการเป็นที่
พึ่งพิงของผู้ท่ีมีความทุกข์จากการเดินทางในห้วงมหรรณพ เป็นการสร้าง “จักษุสุขายะ” ให้ปรากฏ คือ  
สร้างความสขุให้สมัผสัได้ด้วยอายตนะทางตา เชือ่มโยงความสขุในสมมตโิลกยีสขุสูค่วามสขุฝ่ายกศุลในระดบั
ปรมัตสุข หมายเป็นสัญลักษณ์ของที่ที่ให้ได้เปลื้องทุกข์ ให้รับรู้ถึงกระแสแห่งทุกข์ จนถึงที่สุดหรือการสิ้นสุด
แห่งทุกข์อันเป็นเป้าหมายสูงสุดของพุทธศาสนา เป็นการใช้คุณสมบัติของงานสถาปัตยกรรมในการเจริญ
ศรัทธา แสดงถึงพลังศรัทธาที่มีต่อพระรัตนตรัยออกมา เพื่อน้อมน�ำเข้าสู่ปัญญาในพุทธศาสนา 
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การศกึษานีท้�ำให้เหน็ว่าการรบัรูต่้อปรากฏการณ์การในงานสถาปัตยกรรมในมตินิีน้ัน้ มคีวามส�ำคญั 
ในการเข้าไปเผยความหมายของสัญลักษณ์ทางกายภาพ ในลักษณะรูปภาพ เล่า เรื่องราว สู่ รูปภาพ รูปทรง
ทางนามธรรม จากการเห็นรูปสู่การเช่ือมโยงทางความคิด ไปจนถึงกายสัมผัสรู้ในความรู้สึก จากมิติของรูป
ธรรมสู่มิติทางนามธรรม เป็นพื้นท่ีท่ีสะท้อนโลกทัศน์ตะวันออกภายใต้เนื้อหาของพุทธศาสนา ในดินแดน 
อุษาคเนย์ ท�ำให้เห็นว่าการให้ความหมายในงานสถาปัตยกรรมทางพุทธศาสนานั้น มีลักษณะที่สื่อชั้นของ 
ความหมายในระดบัต่างๆ เป็นชัน้ๆ ทีห่่อหุม้กนัอยูอ่ย่างกลมกลนืเป็นเอกภาพภายใต้หลกัการทางพทุธศาสนา
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Harmony in shape of the architecture Xieng Thong Temple chapel 
in Luang Prabang
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