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ส านักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย (สกว.)     

   านวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาเนื้อหา รูปแบบการสร้างสรรค์งาน รวมทั้งพุทธทรรศนะที่สะท้อนผ่าน
การน าเสนอของสื่อละครเวที ละครโทรทัศน์ และภาพยนตร์ โดยใช้วิธีวิจัยเชิงคุณภาพ คัดเลือกกลุ่มตัวอย่างแบบ
เฉพาะเจาะจงจ านวน 30 ช้ินงาน (สื่อละ 10 ช้ินงาน) ผลการวิจัยพบว่า 1) เสรีภาพในการสร้างงานและธรรมชาติของ
สื่อมีผลต่อ “ความสร้างสรรค์” และ “วิธีถ่ายทอดธรรมะ” กล่าวคือ สื่อละครเวทีให้ความส าคัญกับการทดลองและ
ความคิดสร้างสรรค์มากท่ีสุด รองลงมาคือภาพยนตร์ ในขณะที่โทรทัศน์มีข้อจ ากัดมากกว่าสื่ออ่ืน ๆ ส่งผลให้มักใช้
รูปแบบน าเสนอซ้ า ๆ ด้วยวิธีการสอนแบบตรงไปตรงมา ตรงข้ามกับละครเวท ีที่มักเลือกวิธี “สอนแบบไม่สอน” ส่วน
สื่อภาพยนตร์จะให้ความส าคัญกับการน าเสนอสาระธรรมในแบบผสมผสาน  2) ในภาพรวม สื่อเลือกน าเสนอธรรมะ
ระดับ “จริยธรรม”  มากกว่าระดับ “สัจธรรม” โดยเน้นที่ฆราวาสธรรม หรือโลกียธรรม (เรื่อง บาป บุญ ศีล  และ กฎ
แห่งกรรม) สื่อท่ีนิยมแสดงธรรมะแนว “จริยธรรม” มากที่สุดได้แก่ “ละครโทรทัศน์” ซึ่งต่างจากละครเวที ที่มัก
ถ่ายทอดประเด็นธรรมะได้หลากหลายและก้าวไปถึงธรรมะขั้น “โลกุตรธรรม”  ในขณะที่ภาพยนตร์ จะน าเสนอธรรมะ
ทั้งสองระดับ 3)  ผู้สร้างสื่อแสดงทัศนคติทั้งทางบวกและทางลบต่อพุทธศาสนา  โดยสื่อที่น าเสนอด้วยทัศนคติทางบวก
มากที่สุด คือ ภาพยนตร์ ซึ่งนิยมถ่ายทอดผ่านเรื่องราวของบุคคล (ผู้เป็นตัวแทนพุทธศาสนา) ไปในทางสร้างความ
ศรัทธาให้แก่ผู้ชม ตรงข้ามกับสื่อละครเวที ที่มักแสดงทัศนคติทางลบ ด้วยการตั้งค าถาม น าเสนอการตีความแบบใหม่
ต่อความเช่ือเดิม ๆ รวมไปถึงการวิจารณ์และเสียดสีจุดด่างพร้อยในพุทธศาสนา ทั้งนี้ เป็นไปเพื่อกระตุ้นการศรัทธา
ด้วยปัญญา 

ค าส าคัญ: พุทธทรรศนะ, ศิลปะการแสดงไทยร่วมสมัย 
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          This article is a part of / adapted from the research project “The Buddhist Views in Thai Contemporary Performing Arts Media” 
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                        his research aims to study Buddhist performing arts media in terms of their artistic 
forms, style and the religious perception reflecting through the presentation of stage plays, TV dramas 
and movies. The research applied qualitative methodology by purposively selecting 30 samples from 
the 3 forms of media (10 pieces for each). The reseach found that 1) freedom of creation and nature 
of each media affect the creativity and the way Dhamma is represented: stage plays prioritise 
experimentation and creativity the most, follows by movies, while television plays have a number of 
restrictions, resulting in the use of recurring forms and didactic approach with simple direct Dhamma 
instruction; all of which are opposite to stage plays that mostly present Dhamma by using teaching-
without-instructing-techniques; whereas movies concern “Dhamma presentation” moderately.  2) the 
media, in general, opt to present Dhamma in ethical aspects (Lokiya-dhamma) rather than presenting 

natural truth (Lokuttara-dhamma) by focusing on “Gharāvāsadhamma” (i.e. sin, merit, morality and 
Karma), the theme which are presented via tevelision plays the most, while stage plays opts for wider 
messages up to Lokuttara-dhamma; and movies present mix messages. 3) The media producers reveal 
both positive and negative attitudes towards Buddhism: movie producers have the most optimistic 
ones, by tending to glorify those representative characters of the religion; while stage-play producers 
have the most pessimistic attitudes, presenting the religion in the way of questioning, reinterpreting or 
criticizing defects in the religion, which aims to balance faith with wisdom.   
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บทน า 
ธรรมะของพระพุทธเจ้ า ไม่ ใช่ เพียงเรื่ องของ

จริยธรรมหรือศีลธรรม (ethics) เท่านั้น  แต่หัวใจหลักของ
พุทธศาสนาคือการเห็นแจ้งในสัจธรรมเกี่ยวกับ “ทุกข์” 
(suffering)  การตระหนักรู้ว่า “ทุกข์” นั้นมีสาเหตุ (สมุทัย) 
“ทุกข์” สามารถดับได้ (นิโรธ) และ “ทุกข์” ดับได้ด้วยวิธีการ
ปฏิบั ติ ต่ าง ๆ (มรรค) เป็นที่ น่ าสั ง เกตว่ า  ในปั จจุบัน
พุทธศาสนิกชนไทยส่วนใหญ่กลับไม่ได้มอง “อริยสัจ 4” นี้ให้
เป็นแก่น  หากแต่มุ่งให้ความสนใจกับเรื่อง “บุญ” “ทาน”  
“บาป” และ “กรรมเก่า” เป็นส าคัญ เครื่องบ่งช้ีหนึ่งที่สามารถ
สะท้อนแนวคิดค่านิยมดังกล่าวได้ดีก็คือ “ละครธรรมะ” ที่
ปรากฏอยู่ในปัจจุบัน ซึ่งล้วนเน้นหนักการสอนระดับศีลธรรม 
และ/หรือ มุ่งถ่ายทอด “ความเช่ือ” ในพุทธศาสนามากกว่าจะ
สื่อสาร “แนวทางปฏิบัติสู่ความหลุดพ้น”    

ในปัจจุบันเนื้อหาธรรมะที่มีปรากฏอยู่ในละคร หรือ
สื่อศิลปะการแสดงต่าง ๆ ของไทย มีความแตกต่างหลากหลาย
ทั้งในด้าน รูปแบบ เนื้อหา รวมถึงวัตถุประสงค์ในการน าเสนอ  
อาทิ  การแสดงที่ผลิตขึ้นเพื่อ “สั่งสอน” ศีลธรรม การแสดงที่
ตั้งใจท้าทาย ตีแผ่ด้านลบของศาสนาท่ีมีอยู่จริงในสังคม การ
แสดงที ่“พระ” เป็นองค์ประกอบส าคัญในเรื่อง การแสดงที่ว่า
ด้วยเรื่องกฎแห่งกรรม การแสดงเกี่ยวกับชาดก ต านาน หรือ
วรรณคดีในพุทธศาสนา รวมถึงเรื่องราวชีวประวัติพระพุทธเจ้า  
นอกจากน้ี ยังมีการแสดงท่ีไม่ได้มีเนื้อหาเกี่ยวข้องกับศาสนา 
แต่มีการน าบทเทศนาของพระภิกษุมาสรุปไว้ในตอนท้ายเรื่อง  
แม้กระทั่งการแสดงที่ไม่ได้ประกาศตัวว่าเกี่ยวข้องกับศาสนา  
หากแต่เนื้อหากลับสะท้อนปรัชญาพุทธอย่างลึกซึ้ง แยบยล 
เป็นต้น สื่อการแสดงเหล่านี้ล้วนมีรูปแบบ วิธีการน าเสนอ  
และองค์ประกอบต่าง ๆ ที่น่าสนใจ ชวนให้ศึกษาว่าแท้จริง
แล้วการแสดงที่เกี่ยวข้องกับพุทธศาสนาในสังคมไทยร่วมสมัย
นั้นมีลักษณะอย่างไร มีรูปแบบลักษณะที่ปรากฏอะไรบ้าง   
และเหตุใดจึงเป็นเช่นนั้น 
 พระมหาสมบูรณ์ วุฑฺฒิกโร (26 มีนาคม 2558) ได้
ศึกษาวิวัฒนาการวรรณกรรมพุทธศาสนาของไทยตั้งแต่อดีตไป
จนถึงแนวโน้ม (trend) ของวรรณกรรมพระพุทธศาสนาใน

สังคมยุคใหม่  ด้วยแนวคิดที่ว่าวรรณกรรมนั้น “เป็นกระจก
สะท้อนสภาพสังคม”  เพื่อช้ีให้เห็นว่าสังคมยุคใหม่มีอิทธิพล
ต่ อการก าหนดเนื้ อหาและรู ปแบบของวรรณกรรม
พระพุทธศาสนาอย่างไร ในขณะที่สภาพสังคมเองก็มี
ผลกระทบต่อการก าหนดรูปแบบและวิธีคิดของวรรณกรรม 
(ทางพระพุทธศาสนา) ด้วยเช่นกัน  จากข้อสังเกตดังกล่าว 
ผู้ วิ จั ยจึ งเล็ ง เห็นถึ งความส าคัญของการศึ กษา “สื่ อ
ศิลปะการแสดงร่วมสมัยแนวพุทธของไทย” เช่นเดียวกับ
การศึกษาวรรณกรรมพระพุทธศาสนา ทั้งนี้เนื่องจากการแสดง
นั้นเป็นสื่อที่ใกล้ชิดกับผู้คนอย่างแนบแน่น เนื้อหาในละครเป็น
ภาพสะท้อนความเป็นจริงของสังคมได้ในหลายมิติ  การศึกษา
ละครพุทธย่อมจะอธิบายความเป็น “พุทธ” ของชุมชนได้เป็น
อย่างดี งานวิจัยช้ินนี้มุ่งศึกษาพุทธทรรศนะ1 ของศิลปินผู้สร้าง
งาน ซึ่ งสะท้อนอยู่ ในผลงานการแสดงเหล่านั้น  รวมถึง
วิเคราะห์แนวทางการสร้างสรรค์และองค์ประกอบทาง
ศิลปะการแสดงที่เลือกใช้ เพื่อน ามาอธิบายปรากฏการณ์ของ 
“สื่อศิลปะการแสดงแนวพุทธ” ในสังคมปัจจุบัน โดยมุ่งหวังให้
เกิดประโยชน์ทั้งต่อวงการศิลปะการแสดง (เพื่อแสวงหา
แนวทางพัฒนาและสร้างสรรค์ศิลปะการแสดงแนวพุทธที่
เหมาะสม) แวดวงสื่อสารมวลชน (ในแง่ของการก าหนด
นโยบายต่อการน าเสนอเนื้อหาสาระที่เกี่ยวข้องกับพุทธศาสนา
ของสื่อ) และต่อแวดวงพุทธศาสนาเอง (เพื่อใช้สื่อบันเทิงคดี
เป็นเครื่องมือเกื้อกูลการถ่ายทอดสาระธรรมในศาสนา) อันจะ
ก่อให้เกิดความเข้าใจพุทธศาสนาที่ลึกซึ้งขึ้นในทุก ๆ มิติ  
น าไปสู่การสืบทอดและการพัฒนาพุทธศาสนาที่ยั่งยืน 
 

วัตถุประสงค ์
1. เพื่อศึกษาเนื้อหาและรูปแบบในสื่อศิลปะการแสดง

ร่วมสมัยของไทย ได้แก่ ละครเวที ละครโทรทัศน์  และ
ภาพยนตร์ที่มีความเกี่ยวข้องกับพุทธศาสนา   

2. เพื่อศึกษาพุทธทรรศนะของสังคมไทยร่วมสมัยที่
สะท้อนผ่านปรากฏการณ์ของละครเวที ละครโทรทัศน์ และ
ภาพยนตร์ที่มีความเกี่ยวข้องกับพุทธศาสนา   

_______ 

1ค าว่า “พุทธทรรศนะ” ในงานวจิัยนี ้หมายถึง ทรรศนะ หรือแนวคิดที่น ามาจาก หรือที่ได้รับอิทธพิลจากพุทธศาสนา รวมถึงทัศนคติของผู้ส่งสารที่มีต่อ
พุทธศาสนา (ซ่ึงสะท้อนผ่านการน าเสนอเนื้อหาสาระ และการสร้างสรรค์ผลงานของตน) 
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ระเบียบวิธีวิจัย 
การวิ จั ยนี้ เป็นการวิ จั ยเ ชิ งคุณภาพซึ่ งใ ช้วิ ธี

การศึ กษาจากเอกสาร  (documentary research) การ
วิเคราะห์เนื้อหา (content analysis) การวิเคราะห์เนื้อความ 
(textual analysis) และการวิ เคราะห์บริบท (contextual 
analysis)  ร่วมกับการสัมภาษณ์แบบเจาะลึก (In-depth 
Interview)  จากผู้ก ากับ ผู้ผลิตผลงาน หรือผู้มีส่วนเกี่ยวข้อง  
โดยใช้แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวกับศาสตร์ละครเวที ละคร
โทรทัศน์ และภาพยนตร์ รวมถึงแนวคิดเกี่ยวกับหลักธรรมใน
พุทธศาสนา มาเป็นกรอบพิจารณาจ าแนกแจกแจงข้อมูลและ
น าเสนอการวิเคราะห์ในรูปแบบเชิงพรรณนา (descriptive 
analysis)  ซึ่งมีขั้นตอนการเก็บข้อมูล ดังนี ้

ประชากร ผู้ วิจัยส ารวจประชากร “สื่อศิลปะ 
การแสดงร่วมสมัยแนวพุทธ” ในงานวิจัยนี้ จากผลงานการ
แสดงละครเวที ละครโทรทัศน์ และภาพยนตร์ ในรอบทศวรรษ
ที่ผ่านมา (ตั้งแต่ พ.ศ. 2548 – 2558) ซึ่งจัดแสดงโดยคณะ/
กลุ่มละคร บริษัทผลิตละครเวที หรือละครโทรทัศน์ หรือ

ภาพยนตร์ ไม่จ ากัดความยาวของช้ินงาน  โดยมีเกณฑ์ในการ
พิจารณา คือ 1) เป็นผลงานท่ีมีแก่นเรื่อง หรือโครงเรื่องหลัก
เกี่ยวข้องกับพุทธศาสนา 2) เป็นผลงานที่จัดท าขึ้นโดยมี
วัตถุประสงค์เพื่อสื่อสารหรือส่งเสริมพุทธศาสนา 3) เป็น
ผลงานที่ได้รับรางวัลจากองค์กรทางพุทธศาสนาแห่งชาติ 

กลุ่ ม ตัวอย่ าง   เมื่ อรวบรวมประชากร  “สื่ อ
ศิลปะการแสดงร่วมสมัยแนวพุทธ”  ได้แล้ว ผู้วิจัยท าการ
คัดเลือกกลุ่ มตั วอย่ างแบบเฉพาะเจาะจง  (purposive 
sampling) โดยพิจารณาจากละครที่มีวัตถุประสงค์ของการ
สร้างและมีเนื้อหาสาระส าคัญทางพุทธศาสนาสอดคล้องกับ
เกณฑ์ที่ก าหนดไว้มากที่สุด กล่าวคือ เป็นสื่อท่ีมีลักษณะของ
การเล่าเรื่อง (story telling)  ในแบบละคร (drama) เป็น
องค์ประกอบหลัก  โดยจะต้องมีเนื้อหาเกี่ยวข้อง/สัมพันธ์กับ
พุทธศาสนาเป็นส าคัญ และ/หรือ มีวัตถุประสงค์เพื่อสื่อสาร 
หรือส่งเสริมพุทธศาสนา ซึ่งจะเป็นผลงานที่มีช่วงเวลาการผลิต
กระจายครอบคลุมตั้งแต่ พ.ศ. 2548 – 2558  มีรายละเอียด
ดังนี ้

 
ตารางที ่1  สื่อละครเวทีร่วมสมัยแนวพุทธ พบที่เข้าเกณฑ์ จ านวน 12 เรื่อง   คัดเลือกให้เหลือ 10 เรื่อง 
 

ปีที่เผยแพร่ ชื่อเร่ือง ค่าย / ผู้อ านวยการผลิต 
2545 ร่ายพระไตรปิฎก 2 ปฏิจจสมุปบาท ภัทราวดีเธียเตอร์ 
2548 เด็กชายช่ัวคราวเด็กสาวช่ัวคืน คณะละครมรดกใหม่ 
2552 เวสสันดร ตอนชูชกผู้หวังดี คณะละครมรดกใหม่ 
2552 สันดานกา (บูโต) B-Floor Theatre 
2554-2555 เกิด-ดับ คณะละคร 8x8 
2555 คอยคุณปุณ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มรภ.สวนสุนันทา 
2555-2556 พุทธะราชะ เดอะมิวสิคัล กรุงเทพมหานคร และ สสส. 
2556 สิทธารถะ New Theatre 
2557 จิตตากับนคร สสส. 
2558 กีสา คณะศิลปกรรมศาสตร์ ม. ขอนแก่น 
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ตารางที ่2  สื่อละครโทรทัศน์ พบที่เข้าเกณฑ์จ านวน เรื่อง 13  คัดเลือกให้เหลือ 10 เรื่อง 
 

ปีที่เผยแพร่ ชื่อเร่ือง ค่าย / ผู้อ านวยการผลิต 
2550 - ปัจจุบัน ฟ้ามีตา บ. ไอคอน เอ็กซ์ จ ากัด (ปัจจุบัน) ดาราวิดีโอ(อดีต) 
2552 - 2559 บันทึกกรรม บริษัทมายน์แอทเวิร์คส์ จ ากัด 
2553 - 2558 ชุมชนนิมนต์ยิ้ม บริษัทโฮมรัน เอ็นเทอร์เทนเมนท ์จ ากัด 
2553 ละครชีวิตจริงชุด 84000 บริษัทกันตนา กรุ๊ป จ ากัด (มหาชน) 
2553 กรรมลิขิต บริษัทกันตนา กรุ๊ป จ ากัด (มหาชน) 
2554 ตัดหางปล่อยวัด เดอะซีรีย์ บริษัทมายน์แอทเวิร์คส์ จ ากัด 
2555 หลวงตามหาชน  บริษัท ทีวี ธันเดอร์ จ ากัด (มหาชน) 
2555 ศีล 5 คนกล้าท้าอธรรม บริษัท โพลีพลัส เอ็นเตอร์เทนเม้นท ์จ ากัด 
2555 ละครธรรมน าชีวิต  บริษัท เทน เทเลมาร์เก็ต จ ากัด  
2556 เณรจ๋า บริษัท เซ้นส์ เอนเตอร์เทนเมนท ์จ ากัด 

 

ตารางที ่3  สื่อภาพยนตร์ พบที่เข้าเกณฑ์ จ านวน  เรื่อง 21คัดเลือกให้เหลือ 10 เรื่อง 
 

ปีที่เผยแพร่ ชื่อเร่ือง ค่าย / ผู้อ านวยการผลิต 
2549 มากับพระ พระนครฟิลม์ 
2550 พระพุทธเจ้า (The Life of Buddha) Media Standard Co., Ltd. 
2552 หลวงพี่กับผีขนุน สหมงคลฟิล์ม 
2553 9 วัด Oriental Eyes 
2555 นมัสเตอินเดีย ส่งเกรียนไปเรียนพุทธ ทุนสนับสนุนจากโครงการไทยเข้มแข็ง 
2556 นมัสเต จ๊ะเอ ๋บ๊ายบาย โครงการโดยเสถียรธรรมสถาน    
2557 เอวังฯ โครงการสามเณรปลูกปัญญาธรรม 
2557 นะโม OK พระนครฟิลม์ 
2558 อาปัติ สหมงคลฟิล์ม 
2558 Vanishing Point ได้รับทุนสนับสนุนจากประเทศเนเธอร์แลนด์ 

 

ผลการวิจัยและอภิปรายผล 
 

วัตถุประสงค์ข้อที ่1 เพ่ือศึกษาเนื้อหาและรูปแบบ
ในสื่อศิลปะการแสดงร่วมสมัยของไทย ได้แก่ ละครเวที 
ละครโทรทัศน์ และภาพยนตร์ที่มีความเกี่ยวข้องกับพุทธ
ศาสนา   

ผู้วิจัยได้ท าการวิเคราะห์เนื้อหาและรูปแบบของ 
“สื่อศิลปะการแสดงร่วมสมัยแนวพุทธ” ทั้ง 3 ประเภท ผ่าน
การพิจารณาใน 3 ประเด็น ได้แก่ 1. สารหลักและจุดมุ่งหมาย  
2. ประเภท  3. แนวการน าเสนอ  โดยใช้เกณฑ์ในการพิจารณา

ที่แตกต่างกันความเหมาะสม  และตามหลักทฤษฎีของแต่ละ
สื่อ ดังนี ้

1.  สื่อละครเวทีร่วมสมัยแนวพุทธ 
1.1 จ าแนกตามสารหลักและจุดมุ่งหมายของการ

แสดง พบว่า วัตถุประสงค์ตั้งต้นในการผลิตงานของกลุ่มละคร
เวที ส่วนใหญ่ผู้สร้างมีความประสงค์ที่จะสื่อสารค าสอน หรือ
เรื่องราวที่เกี่ยวกับพุทธศาสนาเป็นทุนเดิม และ/หรือ เป็น
ความร่วมมือกับหน่วยงานท่ีเกี่ยวข้องกับพุทธศาสนา ผู้วิจัย
จ าแนกจุดมุ่งหมาย เป็น 2 กลุ่ม ได้แก ่  
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1) กลุ่มที่มุ่งสื่อ “สาร” เกี่ยวกับพุทธศาสนา
โดยตรง  คือ มุ่งน าเสนอหลักธรรมค าสอน  เรื่องราวในชาดก 
หรือเรื่องราวเกี่ยวกับพุทธบริษัท ทั้งในทางสอนสั่ง หรือ
วิพากษ์วิจารณ์  พบจ านวน 8  เรื่อง ได้แก่ พุทธะ ราชะ เดอะ
มิวสิคัล (น าเสนอเรื่องราวประวัติพระพุทธเจ้า) จิตตากับนคร 
(น าเสนอหลักธรรมเกี่ยวกับการท างานภายในจิตของมนุษย์) 
เด็กชายช่ัวคราวเด็กสาวช่ัวคืน (น าเสนอหลักคดิแบบ “กาลาม
สูตร” โดยสะท้อนผ่านเรื่องราวปัญหาของเยาวชน เพื่อ
เตือนสติให้วัยรุ่นได้คิดใคร่ครวญ ไตร่ตรองก่อนตัดสินใจ อย่า
ปลงใจเช่ืออะไรง่ายๆ)  เรื่อง ร่ายพระไตรปิฎก 2 (น าเสนอค า
สอนเกี่ยวกับหลัก “ปฏิจจสมุปบาท”) เวสสันดร ตอนชูชกผู้
หวังดี (น าเสนอการตีความเรื่องทานบารมีของพระเวสสันดรใน
มุมมองใหม่) สันดานกา (วิพากษ์วิจารณ์ภิกษุทุศีลในพุทธ
ศาสนา)  เกิดดับ (น าเสนอแนวคิดเรื่องเวียนว่ายตายเกิด ตาม
ความเช่ือในพุทธศาสนา) และ กีสา (น าเสนอประวัติพุทธ
สาวิกา พระกีสาโคตมีเถรี)   

2) กลุ่มที่ไม่ได้มีเป้าหมายจะผลิตละครเกี่ยวกับ
พุทธศาสนา แต่สารที่ เสนอหรือบริบทของเรื่ องมีความ
เกี่ยวข้องกับพุธศาสนา พบจ านวน 2 เรื่อง ได้แก่ เรื่อง คอย
คุณปุณ (เป็นการดัดแปลงบทละครตะวันตก มาอยู่ในบริบท
ไทยพุทธ) และ สิทธารถะ (เป็นการดัดแปลงจากนวนิยายของ 
Hermann Hesse ซึ่งกล่าวเปรียบเปรยการแสวงหาความรู้
ของบุคคลกบัค าสอนและการแสวงหาของพระพุทธเจ้า)     

1.2 จ าแนกตามประเภทของละคร ผู้วิจัยใช้เกณฑ์
จ าแนกประเภทของละคร โดยพิจารณาจากองค์ประกอบหลัก 
3 ประการแรกของบทละคร (ตามทฤษฎีของอริสโตเติล) ได้แก่ 
โครง เ รื่ อ ง  (plot) ตั วละคร  (character) และความคิ ด 
(thought) ซึ่งทั้ง 3 องค์ประกอบนี้ มีความส าคัญที่ส่งผลให้
ละครมีเนื้อหา ทิศทาง และโครงสร้างของเรื่องแตกต่างกัน 
ผู้วิจัยเลือกใช้แนวคิดการแบ่งประเภทละครของ สดใส พันธุม
โกมล (2550: 14-17) มาวิเคราะห์รูปแบบของละคร พบว่า
ละครเวทีแนวพุทธร่วมสมัย มีปรากฏ 2 ประเภท ได้แก ่  

1) โศกนาฏกรรม (tragedy) พบเพียง 1 เรื่อง 
ได้แก่ กีสา ซึ่งเป็นละครที่น าเสนอความทุกข์ทรมานของของ
มนุษย์ (นางกีสา) อันเกิดจากการพลัดพรากจากบุตร การ
ด าเนินเรื่องเต็มไปด้วยบรรยากาศที่เคร่งเครียด หนักหน่วง 
เศร้าโศกและน าพาไปสู่ความรู้สึกผ่องแผ้วในจิตใจ เมื่อตัว

ละครค้นพบความจริงว่าการพลัดพรากนี้เป็นเรื่องธรรมดาของ
โลกที่มนุษย์ทุกคนต้องยอมรับและก้าวข้าม นอกจากนี้ภาษาที่
ใช้ยังมีความเป็นวรรณศิลป์ ร้อยเรียงอย่างสละสลวยงดงาม   
สอดคล้องกับลักษณะของโศกนาฏกรรมแท ้  

2) โศกนาฏกรรมปนสุขนาฏกรรม (tragicomedy)  
จะเห็นว่าละครเวทีแนวพุทธในกลุ่มตัวอย่างที่เลือกมาศึกษาทุก
เรื่อง ล้วนมีเรื่องราวที่หนักซึ่งเกี่ยวพันกับชีวิตของมนุษย์  
ปัญหาที่มนุษย์ประสบ ความทุกข์ยากต่าง ๆ รวมถึงการ
แสวงหาความหมายและค าตอบของปัจเจกบุคคล แต่ที่น่า
สังเกตคือ ละคร 9 จาก 10 เรื่อง  เลือกน าเสนอความเครียด
ผสมผสานกับ “ความตลกขบขัน” (แม้จะเป็นความตลกที่มาใน
รูปแบบแตกต่างกัน  และมีแทรกมาในปริมาณที่ไม่เท่ากัน) ทั้งนี้ 
หากจะจ าแนกความเป็น “โศกนาฏกรรมปนสุขนาฏกรรม” 
(tragicomedy) ใน 9 เรื่องนี้ ให้ละเอียดลงไปอีก ก็สามารถจัด
ละครบางเรื่องเป็นกลุ่มย่อยได้  โดยผู้วิจัยเลือกใช้แนวทางของ 
Wilson และ Goldfarb (2016: 75-83) เป็นเกณฑ์ในการจัด
ประเภทย่อย ได้แก่ tragicomedy แบบ heroic drama และ 
แบบ domestic drama ดังนี ้

- heroic drama  หมายถึ ง   ละครที่ มี เนื้ อหา
เคร่งเครียด เข้มข้น มีตัวละครเอกที่เป็นวีรบุรุษ หรือผู้ยิ่งใหญ่  
รวมถึงมีลักษณะต่าง ๆ ที่คล้ายคลึงกับละครโศกนาฏกรรม 
(tragedy) อาทิ บทสนทนาเป็นบทกวี  เป็นเรื่องราวที่แสดง
สถานการณ์ส าคัญอันทุกข์ยากของตัวละคร   หากแต่จะต่าง
จากโศกนาฏกรรมตรงที่ตอนจบของเรื่องนั้นเป็นความสุข 
( happy ending)  ห รื อ มี แ น วคิ ด ที่ ม อ ง โ ล ก ใ น แ ง่ ดี   
(optimistic) แม้ตอนจบของเรื่องจะเศร้าก็ตาม ได้แก่ เรื่อง  
พุทธะ ราชะ เดอะมิวสิคัล  (แสดงการฝ่าฟันกับอุปสรรคที่หนัก
หน่วงของพระพุทธเจ้าก่อนที่จะบรรลุธรรม  ซึ่งตอนจบนั้นตัว
ละครได้รับชัยชนะ)  เรื่อง สิทธารถะ  (ที่ตัวละครเป็นตัวแทน
ของ “ผู้แสวงหา” อันมีนิสัยภายในที่ยิ่งใหญ่ แต่เผชิญกับ
อุปสรรคทั้งภายในและภายนอกระหว่างการออกแสวงหา  ซึ่ง
ในที่สุด ก็ได้เรียนรู้สิ่งที่ถูกต้องด้วยตนเอง) และ เวสสันดร 
ตอนชูชกผู้หวังดี  (เป็นการแสดงให้เห็นลักษณะที่ยิ่งใหญ่ในตัว
ชูชก  ที่คนมองข้าม  แม้ตอนจบเขาจะพบกับหายนะ  แต่ก็
เป็นการมองในแง่ดีและยกย่องตัวละครชูชก)   

- domestic drama หมายถึง ละครโศกนาฏกรรม
ของสามัญชน  หรือละครโศกนาฏกรรมสมัยใหม่ (modern 
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tragedy)  (ซึ่ งในที่นี้ จะมีองค์ประกอบของความขบขัน 
(comedy)  เข้ามาสอดแทรก ต่างกับ domestic drama แท้ๆ 
ตามทฤษฎีของตะวันตก) ได้แก่ เรื่อง ร่ายพระไตรปิฎก 2  
ปฏิจจสมุปบาท (สะท้อนปัญหาในชีวิตของคนในสังคมที่
ผิดพลาดเพราะไม่รู้ที่มา หรือสาเหตุของปัญหา)  เด็กชาย
ช่ัวคราว เด็กสาวช่ัวคืน (เรื่องราวของคนที่หลงผิด แต่ตอนจบ
พระเจ้าเฉลยว่านาฬิกาที่แท้จริงอยู่ในใจ ให้ตั้งสติ และเริ่มใหม่ 
แสดงให้เห็นถึงความหวัง และการมองโลกในแง่ดี)  จิตตากับ
นคร  (เรื่องราวของตัวละครที่เรียนรู้การท างานภายในของตน 
การต่อสู้กับกิเลสมาร และค้นพบทางเอาชนะได้ในที่สุด) และ 
เกิด-ดับ (เรื่องราวของตัวละครที่สงสัยกลไกความเป็นไป
ของวัฏฏสงสาร แต่ก็เลือกที่จะหาทางออกไปด้วยวิธีของตัวเอง 

จากข้อมูลข้างต้น อาจกล่าวได้ว่า “ความตลก” 
นับเป็นส่วนประกอบส าคัญของละครเวทีพุทธไทย  ซึ่งความ
ตลกนี้  อาจถูกน ามาใช้เพื่อ “ผ่อนคลาย” เรื่องที่ เครียด 
(comic relief)  ไปจนกระทั่งเพื่อใช้ช่วย “ขับเน้น” ความโศก
ของเรื่องให้เด่นชัดขึ้น   ด้วยการใช้อารมณ์ขันในสถานการณ์ที่
ตึงเครียดหรือโศกเศร้า (black humour) และที่น่าสนใจคือ 
ไม่มีละครเรื่องใดเลยที่น าเสนอเป็นแนวตลกขบขัน (comedy) 
เพียงอย่างเดียว มุกตลกที่แทรกมาเพื่อ “ผ่อนคลายเรื่อง” จะ
เป็นการอยู่แบบแยกกันชัดเจนระหว่างความ “โศก” และความ 
“สุข” ของเรื่อง  โดยมักจะมาในรูปแบบของตลกท่าทาง 
เอะอะตึงตัง (slapstick comedy)  เช่น ท่าทางการแสดงที่
ใหญ่เกินจริง (overacting) ของตัวละคร “เด็ก” และตัวละคร 
“กิเลส” (จากเรื่อง เด็กชายช่ัวคราว เด็กสาวช่ัวคืน และ จิตตา
กับนคร)   ในขณะที่ความตลกแบบ “ข าขื่น” (black humour)  
จะถูกใส่มาเพื่อให้ผู้ชมข าในสิ่งที่ไม่ควรข า  หรือเป็นความตลก
ที่ไม่เข้ากันกับสถานการณ์ของตัวละคร  ส่งผลให้ทุกครั้งที่
อารมณ์ขันท างาน ผู้ชมจะรู้สึกผิดหรืออึดอัดกับการข าของ
ตัวเอง  และเกิดฉุกคิดหรือเจ็บปวดอย่างลึกซึ้งต่อมา เช่น  ฉาก
การพยายามฆ่าตัวตาย แต่ตัวละครท ากางเกงหลุดลงพื้น  
(เรื่อง คอยคุณปุณ)  หรือ การใช้อารมณ์ขันแบบเสียดสี  
(satiric comedy) เช่น ฉากการสวดแฮปปี้เบิร์ธเดย์ และลุก
ขึ้นเต้นด้วยท่าทางกระตุ้งกระติ้งของตัวละครพระ (ในเรื่อง
สันดานกา ) หรือ การใช้อารมณ์ขันแบบตลกความคิด 
(comedy of idea) เพื่อให้คนดูฉุกคิดถึงความไม่เข้ากัน เช่น 
ฉากการปรากฏตัวของพระพุทธเจ้า (โคตมะ) ในรูปแบบของ 

“คนขายของเร่” (ในเรื่องสิทธารถะ) ความตลกทั้งหมดนี้ ล้วน
ผสานเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันกับความหนักของเรื่อง  และเป็น
ตัว “ขับเน้น”  ให้ความเครียดของเรื่องยิ่งท างานหนักขึ้น   

1.3 จ าแนกตามแนวการน าเสนอของละคร ผู้วิจัย 
ใช้เกณฑ์ในการพิจารณาโดยดูที่องค์ประกอบที่สัมพันธ์กับการ
ออกแบบของบทละคร ทั้งด้านภาพ (visual elements) และ
เสียง (sound elements) ที่ส่งผลถึงอารมณ์และบรรยากาศ
โดยรวมของเรื่ อง (mood and tone) อีกทั้ งเทคนิคการ
น า เสนอ (theatre techniques)  กลวิ ธี ทางการละคร 
(theatrical devices)  และแนวคิดหลัก (key concept) ใน
การออกแบบงานละครเรื่องนั้น ๆ โดยผู้วิจัยเลือกใช้แนวคิด
การแบ่งแนวการน าเสนอละครของ มัทน ี รัตนิน (2546: 190-
196) เป็นเกณฑ์ในการจัดจ าแนก เป็นที่น่าสังเกตว่า จากกลุ่ม
ตัวอย่างละครที่ศึกษา  ไม่พบเรื่องใดเลยที่จัดแสดงเป็นแนว 
“เหมือนจริง” (realistic style) ทุกเรื่องที่พบจัดเป็นละคร “ไม่
เหมือนจริง” (nonrealistic style) ทั้งนั้น ซึ่งแบ่งเป็นกลุ่มย่อย
ได้ 7 รูปแบบ ดังนี ้

1)  ละครแนวแบบแผน (stylisation) เป็นละครที่
ก าหนดท่าทาง การเคลื่อนไหวเป็นรูปแบบตายตัว ตีบทด้วย
ท่วงทีลีลาที่ประดิษฐ์ขึ้นให้งดงาม ตามขนบนาฏศิลป์หรือ
ละครร้อง ฉากและเครื่องแต่งกายวิจิตร จ านวน 1 เรื่อง ได้แก่ 
พุทธะ ราชะ เดอะมิวสิคัล   

2) แนวเอ็กซ์เพรสชันนิสม์  (expressionism) 
เป็นละครที่น าเสนอภาพความจริงจากวิสัยทัศน์ส่วนตัว
เกี่ยวกับชีวิต ด้วยการแสดงออกทางค าพูด การกระท า 
ความรู้สึกและอารมณ์ที่รุนแรงของตัวละคร ภาพมนุษย์และ
วัตถุอาจบิดเบี้ยว  อาจมีการใช้สัญลักษณ์ที่แปลกประหลาด   
ไม่มีแบบแผนตายตัว แล้วแต่ผู้ประพันธ์แต่ละคนตีความหมาย
ชีวิตในโลก   พบจ านวน 4 เรื่อง  ได้แก่  ร่ายพระไตรปิฎก 2  
ปฏิจจสมุปบาท (เน้นน าเสนอภาพ แสง ส ีที่บิดเบือนจากความ
เป็นจริง)  สันดานกา (บูโต)  (เน้นการแสดงออก และท่าทาง
ของตัวละคร ที่สะท้อนถึงอารมณ์รุนแรงภายใน การใช้
สัญลักษณ์ที่แปลกประหลาด รวมทั้งรูปแบบการเคลื่อนไหว
แบบ “บูโต” ที่บิดเบี้ยวไปจากความจริงตามธรรมชาติ)  กีสา  
(เน้นการใช้ภาพบนเวที และการเคลื่อนไหวของกลุ่มนักแสดง
คอรัส ที่ช่วยสื่อสารความคิด ความรู้สึกของตัวละคร ใช้ภาษา
อันวิจิตรแบบกวี) และ จิตตากับนคร (ใช้ตัวละครหมู่มวล 
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(ensemble) และเทคนิคภาพโปรเจคเตอร์บนจอ เพื่อแสดง
เป็นจิตใต้ส านึก และตัวตนของตัวเองในอีกด้านของตัวละคร)   

3) แนวเอปิก (epic theatre) เป็นละครที่ต่อต้าน
แนวเหมือนจริง  โดยใช้ต านาน นิทาน มหากาพย์ กระตุ้นคนดู
ให้ร่วมคิดเกี่ยวกับปัญหาต่าง ๆ  ที่แฝงในนิทานหรือเพลง อาจ
มีอุปกรณ์บางอย่างเป็นสัญลักษณ์ แสง ส ีเสียง เครื่องแต่งกาย
แตกต่างจากชีวิตประจ าวัน   พบงานที่มีลักษณะเข้าเกณฑ์
ละครแนวนี ้จ านวน 3 เรื่อง  ได้แก่ เวสสันดร ตอนชูชกผู้หวังดี   
เด็กชายช่ัวคราวเด็กสาวช่ัวคืน  และ สิทธารถะ  ทั้งนี้ จะเห็น
ว่า  ละครทั้ง 3 เรื่องนั้นได้มีวิธีการน าเสนอที่สอดคล้องกับ 
เทคนิคการท าให้แปลก (alienation) ของแบร์โทลท์ เบรชท์ 
(Berthold Brecht)  ผู้ให้ก าเนิดละครแนวเอปิก อาทิ การ
น าเอาต านานในชาดกมาเล่าใหม่  เพื่อให้คนดูได้ขบคิดถึงเรื่อง
การให้ทานของพระเวสสันดร และความส าคัญของตัวละครชู
ชก (เวสสันดร) หรือการหยิบวรรณกรรมที่คนรู้จักอยู่แล้ว ทั้ง
ยังมีความคล้ายคลึงกับเรื่องราวของพระพุทธเจ้า แต่น ามาใช้
เพื่อกระตุ้นให้คนดูฉุกคิดถึงการแสวงหาความรู้ด้วยวิถีทางของ
ตนเอง  แทนที่จะเช่ือจากการฟังตามผู้อื่น (สิทธารถะ)  การมีผู้
เล่าเรื่อง (narrator) การใช้คอรัส เพลง ร่าย หุ่นเชิด การเต้น
โขน หรือองค์ประกอบทางการแสดงอื่น ๆ การพูดคุยกับคนดู
โดยตรง การให้ผู้ชมได้มีส่วนร่วม (participatory theatre) 
เพื่อให้คนดูถอยห่างจากเรื่อง และมีช่วงเวลาได้ครุ่นคิด
พิจารณาถึงความจริงที่ละครน าเสนออยู่ (เวสสันดร ตอนชูชก
ผู้หวังดี และ เด็กชายช่ัวคราวเด็กสาวช่ัวคืน)  รวมถึงการใช้
อุปกรณ์ประกอบฉากมาช่วยเล่าเรื่องอย่างสร้างสรรค์  ใน
รูปแบบออบเจ็คเธียเตอร์ (object theatre) การใช้บันไดงูมา
เล่าถึงฉากการข้ามแม่น้ า หรือ การใช้มุกตลกที่ขัดแย้งกับ
สถานการณ์ในเรื่อง (สิทธารถะ) ก็ยิ่งท าให้คนดูถอยห่างจาก
เรื่อง  และใช้ความคิดพิจารณาเรื่องมากขึ้น 

4) แนวเอ็กซิสเทนเชียลิสม์  (existentialism) 
ละครประเภทนี้  เกิดจากความสิ้นหวังของมนุษย์  ความรู้สึก
โดดเดี่ยวอ้างว้าง ไร้ที่พึ่งทางใจ มนุษย์ต้องพึ่งตนเอง ไม่มีพระ
เจ้า ไม่มีเทพมาลิขิต มนุษย์แต่ละคนจะก าหนดวิถีชีวิตของ
ตนเองและยอมรับผลจากการเลือกของตน ละครจะเรียบง่าย 
เป็นนามธรรม ไม่เน้นความสมจริง เน้นค าพูดที่แสดงปรัชญา  
พบที่เข้าเกณฑ์ 1 เรื่อง ได้แก่  เกิด ดับ  กล่าวคือ ตัวละคร
หลักคือผู้ที่ตั้งค าถามกับระบบความเช่ือของพุทธศาสนา  (เรื่อง

การเวียนว่ายตายเกิด)  และต้องการหาทางหลุดพ้นจากระบบ
ไปด้วยตัวเอง โดยไม่ยึดติดกับค าสอนใด ๆ แม้แต่พุทธศาสนา   
เปรียบเหมือนการสูญสิ้นความหวังของมนุษย์ในยุคปัจจุบัน
ของสังคมไทย ความสงสัยในความเช่ือเก่าๆ ที่เคยยึดถือมา  
และต้องการค้นหาทางออกโดยการก าหนดวิถีชีวิตของตนเอง 

5) แนวแอบเสิร์ด (absurd) ละครแนวนี้ แสดงให้
เห็นถึงความสับสน ไร้แก่นสาร ของชีวิต และความไร้เหตุผล
ของมนุษย์ มนุษย์ไม่มีการสื่อสาร พูดภาษาไม่เข้าใจกัน ละคร
มีการบอกต าแหน่ง ทิศทางการเดิน แต่ไม่มี เรื่องราว มี
เหตุการณ์ที่เกิดขึ้น แต่ไร้ระเบียบ ไร้จุดหมาย พบจ านวน 1 
เรื่อง ได้แก่ คอยคุณปุณ เนื่องจากเป็นการดัดแปลงจากต้น
ต ารับของละครแอบเสิร์ดที่ส าคัญของโลก Waiting for 
Godot    

2.  สื่อละครโทรทัศน์ร่วมสมัยแนวพุทธ 
2.1 จ าแนกตามสารหลักและจุดมุ่งหมายของการ

ผลิต  พบว่า  ผู้สร้างสื่อละครโทรทัศน์แนวพุทธจะพูดไป
ในทางเดียวกันว่า เริ่มต้นจากความต้องการสร้างละครที่ “มี
สาระ” “มีประโยชน์ต่อสังคม”  หรือ สร้างละครที่แทรก “ค า
สอนธรรมะ”  ให้แก่ผู้ชม  อย่างไรก็ตาม หากพิจารณาลึกลงไป
ในเนื้อหา และวิธีการน าเสนอละครแต่ละเรื่องแล้ว  ก็จะพบ
ความแตกต่างที่ว่า ภายใต้ค าว่า “สอนธรรม” หรือ “มี
ประโยชน์ต่อสังคม” นั้น น้ าเสียงของผู้สร้างงานมีความ
ต้องการลึกๆ ที่แตกต่างกัน  ในส่วนนี้ ผู้วิจัยจึงได้จ าแนก
วัตถุประสงค์ของการจัดแสดง “ละครโทรทัศน์แนวพุทธ” 
ออกเป็น 2 กลุ่ม ดังนี ้

1) กลุ่มที่มุ่งเสนอเพ่ือให้คนกลัวบาป คือ กลุ่ม
ละครโทรทัศน์ที่สร้างขึ้นโดยมีเนื้อหามุ่งเน้นไปท่ีเรื่องราวของ
คนช่ัวผู้ท าผิดบาป  หรือคนดีที่อาจหลงผิดก่อกรรมท าเข็ญ   
แล้วในที่สุดก็จะได้รับผลกรรมตามสนอง ละครกลุ่มนี้ จะ
น าเสนอเนื้อหาและความรุนแรงของเรื่องในระดับที่แตกต่าง
กัน ขึ้นอยู่กับความผิดของตัวละคร โดยมีตั้งแต่ความผิด
ร้ายแรงที่ส่งผลกรรมอย่างแสนสาหัส  เช่น การฆ่าสัตว์ตัดชีวิต 
ท าให้ป่วยเป็นโรคมะเร็ง (กรรมลิขิต) ไล่เรียงไปจนถึงความผิด
ที่ไม่ร้ายแรง เช่น การฉ้อฉล  หลอกลวง หรือเรื่องราวทั่วไปใน
สังคม (ฟ้ามีตา)  โดยแต่ละเรื่องจะมีจุดเน้นในการเล่าแตกต่าง
กัน พบละครกลุ่มนี้ทั้งสิ้น 5 เรื่อง ได้แก่ 1. กรรมลิขิต (เล่า
เรื่องแบบเน้น “กรรมเก่า” และผลกรรมอันแสนสาหัสที่ได้รับ
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ในปัจจุบัน)  2. ละครชีวิตจริงชุด 84000  (เล่าเรื่องแบบเน้น 
“กรรมเก่า”  แต่เพิ่มเติมเรื่องราวลี้ลับ คุณไสย หรือ เรื่อง
เหนือธรรมชาติเข้ามาด้วย) 3. บันทึกกรรม (เล่าเรื่องที่เน้น 
“กรรมปัจจุบัน” แต่เพิ่มลีลาการเล่าที่ซับซ้อนทั้งในโครงเรื่อง 
และประเด็นน าเสนอท่ีลึกซึ้ง) 4. ศีล5 คนกล้าท้าอธรรม (เล่า
เรื่องที่เน้น “กรรมปัจจุบัน” แต่เพิ่มความสนุกเข้ามาหลายๆ 
องค์ประกอบ เช่น เรื่องสืบสวนสอบสวน เรื่องบู๊  หรือเรื่องผี 
เพื่อมาสร้างสีสันของเรื่อง)  และ 5. ฟ้ามีตา  (เล่าเรื่องราว
สะท้อนชีวิตชาวบ้านทั่ว ๆ ไป เน้นที ่“กรรมปัจจุบัน”  สะท้อน
สภาพสังคมร่วมสมัย)  

2) กลุ่มที่มุ่ งเสนอการประยุกต์ใช้ธรรมะกับ
ชีวิตประจ าวันเพ่ือการใช้ชีวิตในสังคม คือ กลุ่มละครที่สร้าง
ขึ้นในรูปแบบละคร “น้ าดี” เรื่องราวเบาๆ สบายๆ แต่
เพลิดเพลิน และมีข้อคิดเกี่ยวกับธรรมะสอดแทรก พบว่า มี
ธรรมะระดับลึกซึ้ง ตั้งแต่เรื่องไตรลักษณ์ ไตรสิกขา ความหมาย
ของสติ การก าจัดกิเลส การฝึกจิตเพื่อการปล่อยวาง ไปจนถึง
ธรรมะทั่ว ๆ ไปท่ีสอนอยู่ในชีวิตประจ าวัน เช่น เรื่องศีลและ
ธรรม อบายมุขที่ควรหลีกเลี่ยง ความกตัญญู ความเมตตาต่อ
ผู้อื่น เป็นต้น ละครโทรทัศน์กลุ่มนี้ส่วนใหญ่มีลักษณะของ
ละครตลก (comedy) เป็นองค์ประกอบหลัก พบทั้งสิ้น 5 
เรื่อง ได้แก่ ชุมชนนิมนต์ยิ้ม (เป็นละครแอนิเมชัน ที่ใช้เทคนิค
การ์ตูน ท าให้เรื่องสนุกมีสีสัน เหมาะส าหรับเด็ก  แต่สอน
ธรรมะได้กว้างขวาง และลึกซึ้งถึงระดับการฝึกสติ และท าให้
เป็นเรื่องง่ายเพื่อสื่อสารกับเด็ก ๆ ในยุคปัจจุบัน) หลวงตา
มหาชน   ตัดหางปล่อยวัด  และ เณรจ๋า (เป็นละครแนวตลก
สถานการณ์ (sit com) ที่มีลักษณะคล้ายคลึงกัน คือ มีตัว
ละครส าคัญเป็น “พระ” หรือ “เณร”  โดยตัวละครเหล่านี้ ที่
ท าหน้าที่ในลักษณะเป็น “ที่พึง” (mentor) ทั้งทางใจและทาง
ความคิดให้แก่ชาวบ้าน  และใช้เป็นตัวละคร  “ผู้ให้บทเรียน” 
(raisonneur) (David Rush,  (75-70 :2005ที่พูดค าสอน
ในทางพุทธศาสนาได้อย่างตรงไปตรงมา และสุดท้ายคือเรื่อง 
ละครธรรมน าชีวิต  (ละครสั้นท่ีจบเป็นตอนๆ เสนอเรื่องราว
ปัญหาที่พบจริงได้ในสังคม แต่ไม่ถึงกับเป็นความช่ัว หรือ
ความผิดบาปร้ายแรง เท่ากับละครในกลุ่มแรก)  สิ่งที่น่าสนใจ 
ซึ่งพบจากค าให้สัมภาษณ์ของผู้ผลิตละครแนวนี้ส่วนใหญ่ก็คือ  
จ าเป็นจะต้องสร้างเรื่องให้ “บันเทิง” ก่อน จึงจะสอนธรรมะได้ 
เพราะหากตั้งต้นด้วยการจะสอนธรรมแล้ว จะไม่มีคนสนใจดู    

2.2 จ าแนกตามประเภทของละครโทรทัศน์ การ
แบ่งประเภทของละครโทรทัศน์นี้ ผู้วิจัยใช้เกณฑ์ของปนัดดา 
ธนสถิตย์ (2531) และ ชยพล สุทธิโยธิน และสันติ เกษมสิริ
ทัศน ์(2548) เพื่อวิเคราะห์ พบว่ามี 4 กลุ่ม ดังนี ้

1) anthology series / anthology drama 
เป็นรูปแบบทางสื่อที่ละครโทรทัศน์แนวพุทธนิยมใช้มากที่สุด 
กล่าวคือ เป็นละครที่จบในตอน เรื่องราวแต่ละตอนไม่
เกี่ยวข้องกัน และผู้แสดงไม่ใช่ชุดเดียวกัน มีจ านวน 4 เรื่อง 
ได้แก ่ฟ้ามีตา บันทึกกรรม กรรมลิขิต และ ละครธรรมน าชีวิต 
(3 เรื่องแรกใช้เวลาออกอากาศประมาณ 30 นาที ส่วนเรื่อง
สุดท้ายอยู่ที ่2-3 นาท)ี   

2)  situation comedy เป็นประเภทที่ได้รับความ
นิยมรองลงมา กล่าวคือ เป็นละครแนวสนุกสนาน จบในแต่ละ
ตอน แต่ใช้นักแสดงชุดเดียวกัน ที่เล่นบทบาทเดิม พบจ านวน 
3 เรื่อง ได้แก ่ตัดหางปล่อยวัด เดอะซีรีย์ หลวงตามหาชน และ
เณรจ๋ า (โดย ตัดหางปล่อยวัดฯ และ เณรจ๋ า ใช้ เวลา
ออกอากาศประมาณ 1 ช่ัวโมง ส่วน หลวงตามหาชน ใช้เวลา
เพียง 30 นาท)ี  

3) series เป็นรูปแบบละครที่ ได้ รับความนิยม
ค่อนข้างน้อย หมายถึง ละครสั้นๆ ออกอากาศเป็นประจ า 
เนื้อหาในแต่ละตอนจะใช้เป็นแนวเดียวกันและใช้ผู้แสดงชุด
เดียวกัน แต่เรื่องราวจะเปลี่ยนไป มีจ านวน 2 เรื่อง ได้แก่ ศีล 
ศีล 5 คนกล้าท้าอธรรม และ ชุมชนนิมนต์ยิ้ม (ศีล 5ฯ ใช้เวลา
ออกอากาศประมาณ 1 ช่ัวโมง และ ชุมชนนิมนต์ยิ้ม จะมี
ความยาวไม่เกิน 15 นาทีต่อตอน)    

4) mini series เป็นประเภทละครพุทธร่วมสมัย
ทางโทรทัศน์ที่พบน้อยที่สุด หมายถึง ละครสั้นๆ จบใน 2-3 
ตอน ผู้แสดงไม่ใช่ชุดเดียวกัน และเนื้อเรื่องแต่ละเรื่องจะไม่
เกี่ยวข้องกันเลย พบเพียง 1 เรื่อง ได้แก่ ละครชีวิตจริง ชุด 
84000 (ใช้เวลาในการออกอากาศต่อตอนประมาณ 20 นาที 
เรื่องหนึ่งออกอากาศประมาณ 4-5 ตอน)  

สิ่งที่น่าสนใจจากข้อมูลข้างต้นก็คือ  จะเห็นว่า ไม่มี
ละครโทรทัศน์เรื่องใดเลยที่น าเสนอแบบ  “TV serials”  หรือ
ละครที่เล่นยาวหลายตอนจบ  ซึ่งเป็นละครที่ได้รับความนิยม
มากที่สุดในทางการตลาดที่รู้จักกันในนาม “ละครหลังข่าว”   
อีกทั้งละครแนวพุทธแต่ละเรื่อง ล้วนมีเวลาน าเสนอที่ค่อนข้าง
สั้น  (ส่วนใหญ่เวลาอยู่ที่ 30 นาท ีต่อตอน) ที่เป็นเช่นนี้อาจมา
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จากหลายสาเหตุ ได้แก ่1) ละครหลังข่าว มักจะเป็นละครแนว 
“ชีวิตเริงรมย์” (melodrama หรือ soap opera)  ซึ่งผู้จัด
ที่ตั้งต้นจะน าเสนอละคร “แนวพุทธ” พิจารณาว่าไม่เหมาะที่
จะน าเสอนเนื้อเรื่องในทางนั้น 2) ละครหลังข่าว เป็นเรื่องยาว 
หลายตอนจบ จ าเป็นต้องอาศัยการผูกเรื่อง สร้างปม และ
สถานการณ์ในเรื่องที่ซับซ้อน ซึ่งละครแนวพุทธโดยทั่วไปไม่
นิยมสร้างเรื่องแบบซับซ้อน หรือสนุกแบบโลดโผน และ 3) 
ละครหลังข่าวมักจะมีเรื่องราวท่ีมีลักษณะเผ็ดร้อน เป็นเรื่อง
ทางโลกย์ที่ค่อนข้างเข้มข้น กระตุ้นอารมณ์ความรู้สึก
ตลอดเวลา สีสันของตัวละครจัดจ้าน รวมทั้งบริบทและ
สถานการณ์ในเรื่องก็มักจะหมิ่นเหม่ต่อการท า “ผิดศีล” (อาทิ  
การเสพสุรายาเสพติด การคบชู้ การโกหก การลักทรัพย์ หรือ
ยักยอก เป็นต้น) จึงยากที่ผู้สนใจสร้าง “ละครแนวพุทธ” จะ
เลือกใช้แนวทางเหล่านี้น าเสนอ2  

นอกจากนี้  ในส่วนของการแบ่ง “รูปแบบของ
เนื้อหา” ในกลุ่มละครโทรทัศน์ พบว่าละครส่วนใหญ่ จะมี
เนื้อหาแนว “ละครชีวิต” (drama) กล่าวคือ เป็นเรื่องของการ
ต่อสู้ชีวิตของตัวเอกอย่างเป็นเหตุเป็นผล ตัวละครมักจะเป็น
แบบกลมที่มีทั้งส่วนดีและส่วนไม่ดีในตัวเอง คล้ายชีวิตมนุษย์
จริงๆ  พบ 4 เรื่อง ได้แก่  ฟ้ามีตา บันทึกกรรม กรรมลิขิต  
และ ละครธรรมน าชีวิต ซึ่งในแต่ละเรื่อง ก็จะมีระดับความ 
“หนัก” หรือความเข้มข้นของเรื่องไม่เท่ากัน กล่าวคือ ในขณะ
ที ่ ละครธรรมน าชีวิต  และ ฟ้ามีตา จะเป็นเรื่องราวระดับการ 
“เตือนสติ” หรือ “สอนใจ”  เป็นเรื่องของชาวบ้านทั่ว ๆ ไป ที่
พบในชีวิตประจ าวัน ซึ่งจะเบากว่า บันทึกกรรม  และ กรรม
ลิขิต  ที่น าเสนอเรื่องราวเกี่ยวกับการท าผิดที่รุนแรง  ซึ่งจะ
เน้นที่ผลของการกระท าผิดบาปนั้น ๆ อย่างไรก็ตาม รูปแบบ
ละครอีกประเภทที่จัดว่า “ยอดนิยม” เช่นเดียวกับละครแนว
ชีวิต (drama)  ก็คือ ละครตลก (comedy)  พบว่ามีจ านวน 4 
เรื่องเท่ากัน  ได้แก่ ชุมชนนิมนต์ยิ้ม ตัดหางปล่อยวัด เดอะ 
ซีรีย์ หลวงตามหาชน  และ เณรจ๋า  โดยละครกลุ่มนี้ จะเป็น
ทั้งละครส าหรับเด็ก (ชุมชนนิมนต์ยิ้ม) และละครส าหรับผู้ชม

ทั่วไป ที่เนื้อเรื่องไม่หนัก ไม่รุนแรง สะท้อนปัญหาในสังคมหรือ
ในตัวเอง และละครมักจะเสนอทางออกท่ีถูกท่ีควรให้ในตอน
จบ ด้วยหลักการทางธรรมะ ซึ่งผู้ชมทั่วไปอาจจะเรียกว่า 
“ละครน้ าดี” ก็ได้ นอกจากนี้ ยังพบรูปแบบละครอื่น ๆ ที่
สอดแทรกมากับการน าเสนอละครแนวพุทธอีก 2 แนว  ได้แก ่ 
ละครลึกลับสยองขวัญ (horror) ได้แก่เรื่อง ละครชีวิตจริง ชุด 
84000  (ที่ผสมลักษณะความลี้ลับ และเรื่องน่ากลัวเข้ามา
ด้วย) และละครแนวสืบสวนสอบสวน (suspense)  ได้แก่เรื่อง 
ศีล 5 คนกล้าท้าอธรรม ที่น ารูปแบบของการสืบคดี ค้นหา
ความจริงมาเล่าเรื่องเกี่ยวกับการท าดี ท าช่ัว และบาปกรรม  
นับเป็นความสร้างสรรค์ที่จะหยิบจับเอาแนวทางทางละคร 
อื่น ๆ มาใช้กับธรรมะก็ว่าได้ 

2.3 จ าแนกตามแนวการน าเสนอของละคร
โทรทัศน์ จะเห็นว่าการสื่อละครโทรทัศน์แนวพุทธที่น ามา
ศึกษานั้น มีรูปแบบที่คล้ายคลึงกันอยู่มาก  โดยแบ่งเป็นกลุ่ม
ใหญ่ๆ ได้ 2 กลุ่ม  คือกลุ่มเรื่องชีวิต และกลุ่มเรื่องตลก ดังที่
กล่าวไปแล้ว  แม้ว่าจะมีรูปแบบสยองขวัญ และสืบสวน
สอบสวนมาร่วมอยู่ด้วย ก็ยังนับว่ามีน้อยมาก ดังนั้น ส าหรับ
ในแง่รูปแบบจึงไม่พบความหลากหลายเหมือนกับในสื่อละคร
เวท ี อย่างไรก็ตาม ผู้วิจัยได้เลือกใช้เกณฑ์ในการวิเคราะห์แนว
การน าเสนอฯ โดยพิจารณาจาก ฉากและสถานที่  การใช้
เทคนิคภาพ และมุมกล้อง สีสัน บรรยากาศ  รวมถึงวิธีน าเสนอ
สาระธรรม พบว่า สื่อละครโทรทัศน์แนวพุทธ นิยมใช้ฉาก 
(setting)  และสถานที ่(location)  ในการถ่ายท า ด้วยสถานที่
จริงมากกว่าการจัดฉากในสตูดิโอ  ทว่า จะเป็นสถานที่เดิม ๆ  
ซ้ า ๆ ง่ายๆ  พบทั้งสิ้น 6 เรื่อง ได้แก่ ฟ้ามีตา  ละครชีวิตจริง 
ชุด 84000   กรรมลิขิต  ตัดหางปล่อยวัด หลวงตามหาชน 
และ ละครธรรมน าชีวิต  ซึ่งแสดงให้เห็นว่าเป็นงานโปรดักช่ัน
ที่ไม่ต้องใช้ทุนมากนัก และไม่ได้เน้นองค์ประกอบเรื่องของ
ความตื่นตาตื่นใจ หรือความน่าสนใจของสถานที่ส่วนเรื่องที่
ถ่ายท าในสตูดิโอ (เณรจ๋า) และฉากที่จัดท าขึ้นใน animation 

________ 

2อย่างไรก็ตาม ความเชื่อเช่นนี้ถือเป็นความเข้าใจผิด “ละครพุทธศาสนา” ไม่จ าเป็นต้องน าเสนอเฉพาะเรื่องของความดี แล้วรังเกียจความเลวที่มีอยู่
จริงในมนุษย์ เพราะในแง่หนึ่งอาจเป็นการผลักให้ละครพุทธถอยห่างออกจากโลกความเป็นจริงมากยิ่งขึ้นอีกด้วย และจะท าให้ภาพของละคร
ศาสนา ถูกจ ากัดแคบให้อยู่ในวง “สีขาว” ที่มีแต่ “สั่งสอน” “ดีเกินไป” “น่าเบื่อ  ไม่สนุก” หรือ “เข้าถึงได้ยาก” อนึ่ง ละครพุทธควรจะเป็นเช่น
ไร? และสามารถน าเสนอเรื่องโลกย์ได้ในระดับใด? ผู้วิจัยจะได้น าเสนอในหัวข้อ “ข้อเสนอแนะ” ต่อไป 
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(ชุมชนนิมนต์ยิ้ม)  อีก 2 เรื่อง ก็เป็นฉากที่จัดท าขึ้นง่ายๆ ให้
เหมาะกับการเป็นละครประเภท sitcom    

สิ่งน่าสนใจคือ มีละครแนวพุทธในกลุ่มที่ศึกษานี้อยู่ 
2 เรื่อง ที่ให้ความส าคัญกับฉาก และ สถานท่ี (ซึ่งย่อมหมาย
รวมไปถึงองค์ประกอบอื่น ๆ ของโปรดักช่ันด้วย อาท ิมุมกล้อง 
เทคนิคภาพ เสื้อผ้า ฯลฯ)  ได้แก่เรื่อง บันทึกกรรม และ ศีล5ฯ  
จะเห็นว่าเรื่อง บันทึกกรรม นั้นใช้ผู้ก ากับภาพยนตร์มาก ากับ  
จึงท าให้งานทั้งภาพ มุมกล้องและวิธีเล่าเรื่อง มีความซับซ้อน
และละเอียดในลักษณะเดียวกับภาพยนตร์ (ซึ่งแน่นอนว่าการ
เลือกสถานที่และฉาก  ก็มีความส าคัญต่อเรื่องไม่น้อย เพราะ
ฉากท าหน้าที่แทนความหมายหนึ่งในเรื่อง) ส่วนเรื่อง ศีล5ฯ  ก็
นับเป็นละครยาว ที่มีความซับซ้อนในเชิงการสืบสวนสอบสวน 
มีลักษณะเหมือนกับละครหลังข่าว  โปรดักช่ันมีความละเอียด
และพิถีพิถัน ผีในเรื่องมีความสมจริง รวมทั้งเรื่องของภาพและ
มุมกล้อง ก็มีความหลากหลายและใช้เทคนิคคล้ายมุมกล้อง
ของภาพยนตร์ ทั้งหมดนี้จะเห็นว่า สื่อละครโทรทัศน์แนวพุทธ
ส่วนใหญ่ จะเป็นงานโปรดักช่ันในระดับง่าย ใช้ทุนจ ากัด  แต่ก็
มีละครประมาณ 20% ที่กล้าลงทุนกับเม็ดเงินที่สูงขึ้น กับสื่อ
แนวพุทธเช่นกัน   

3. สื่อภาพยนตร์ร่วมสมัยแนวพุทธ 
3.1 จ าแนกตามสารหลักและจุดมุ่งหมายของการ

ผลิต  ส าหรับสื่อภาพยนตร์นั้น รูปแบบและขั้นตอนการผลิต
งานอาจจะคล้ายคลึงกับการท างานของละครเวทีมากกว่าสื่อ
โทรทัศน ์ กล่าวคือ เป็นการเริ่มต้นคิดจากผู้สร้างงานเอง (ค่าย
หนัง)  โดยไม่มีสถานีวิทยุโทรทัศน์มาควบคุม ผู้สร้างงานจึง
มักจะคิดเนื้อหาและแนวเรื่องที่จะน าเสนอเองได้อย่างเป็น
อิสระ  แต่กระนั้น ก็ไม่ได้แปลว่าผู้สร้างภาพยนตร์จะท างาน 
“ตามใจปรารถนา” ได้โดยไร้กังวล ทั้งนี้ เนื่องจากปัจจัยทาง
ธุรกิจ การลงทุน และความอยู่รอดในตลาดก็มีส่วนส าคัญอย่าง
ยิ่ง ดังนั้น ส าหรับการสร้างภาพยนตร์ จึงจะตั้งต้นจากท่ีค่าย 
หรือบริษัทผู้ผลิตคิดหาไอเดียหรือแนวทางในการสร้าง
ภาพยนตร์ใหม่ๆ ที่ “ตอบโจทย์” ตลาดในขณะนั้น  ผู้วิจัย
จ าแนกวัตถุประสงค์ของการจัดแสดง “ภาพยนตร์แนวพุทธ” 
ออกเป็น 2 กลุ่ม คือ 

1) ภาพยนตร์ผลิตเพ่ือขายในตลาด หมายถึง กลุ่ม
ภาพยนตร์ในกระแส (mainstream) ทีผ่ลิตโดยค่ายภาพยนตร์
หลัก ได้แก่ บริษัทพระนครฟิลม์ (ผู้ผลิตเรื่อง มากับพระ  และ 

นะโม OK)  บริษัทสหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนช่ันแนล (ผู้ผลิต
เรื่อง หลวงพี่กับผีขนุน  และ อาปัติ)  และบริษัทน้องใหม่ โอ
เรียนทัล อายส์  (ผู้ผลิตเรื่อง 9 วัด)  ที่ประสงค์สร้างภาพยนตร์
เกี่ยวกับพระ  และ/หรือประเด็นที่เกี่ยวข้องกับพุทธศาสนา  
เพื่อน าเสนอในตลาดภาพยนตร์ พบว่า ผู้สร้างละครในกลุ่มนี้  
มีจุดมุ่งหมายในการสร้างที่แตกต่างกันไป ส่วนใหญ่มาจาก 
“แรงบันดาลใจ” ที่จะท าเรื่องราวนั้น ๆ แต่ไม่ได้ตั้งต้นจาก
ความต้องการเผยแพร่ธรรมะ หรือประเด็นทางศาสนาเป็นหลัก 
หากแต่บริบทที่อยู่ในความคิดตั้งต้นนั้นมีความเกี่ยวข้องกับ
ศาสนา จึงขยายผลต่อ  ไม่ว่าจะด้วยการหาข้อมูลเกี่ยวกับพุทธ
ศาสนา หรือการคิดหาองค์ประกอบอ่ืน ๆ เข้ามาท าให้เรื่อง
น่าสนใจยิ่งขึ้น  (พบท้ังหมด 5 เรื่อง) โดยมีรายละเอียด ดังนี้  
ภาพยนตร์ที่ตั้งต้นจากค่ายฯ ต้องการท าภาพยนตร์เกี่ยวกับ 
“พระ” อันเนื่องมาจากตลาดหนังก าลังนิยม แล้วจึงพยายาม
สอดแทรกสาระ รวมถึงความสนุกเรื่องผีเข้าไปหลังจากนั้น (มา
กับพระ)  เริ่มต้นจากความต้องการจะท าภาพยนตร์ให้สนุก
และมีสาระทางธรรมะสอดแทรก ตั้ งแต่ต้น (นะโม OK)   
เริ่มต้นจากผู้ก ากับได้แรงบันดาลใจดี ๆ เกี่ยวกับประเด็น “การ
บวช” ที่มีประสบการณ์จริงจากคนใกล้ตัว (หลวงพี่กับผีขนุน)   
เริ่มต้นจากผู้ก ากับได้แรงบันดาลใจเรื่องของ “เปรต” ที่ชาว
อีสานเชื่อว่ามาจากคนท าบาปหนัก (อาปัติ) ไปจนถึง เริ่มต้น
จากความรู้สึก “อึดอัดขัดใจ” ของผู้ก ากับต่อความเช่ือเรื่อง
การท าบุญ 9 วัด ว่าจะช่วยให้ดีขึ้นได้จริงหรือ  และต้องการ
น าเสนอว่าแท้ที่จริงแล้ว  กรรมที่ประสบพบเจออยู่มีที่มาที่ไป
ที่ซับซ้อนกว่านั้น (9 วัด) 

2) ภาพยนตร์แนวพุทธที่ผลิตเพ่ือตอบสนอง
วัตถุประสงค์ส่วนตัว ภาพยนตร์ในกลุ่มนี้  ผู้ผลิตล้วนไม่ใช่
ค่ายภาพยนตร์ในตลาดภาพยนตร์ไทย   แต่เป็นผู้สร้างอิสระ  
หรือบริษัทแหล่งทุนอื่น  ที่ประสงค์จะสร้างงานนอกกระแส  
แต่เป็นไปเพื่อประโยชน์ในทางพุทธศาสนา พบทั้งสิ้น 5 เรื่อง  
ได้แก่ นมัสเต ส่งเกรียนไปเรียนพุทธ (ที่ได้รับเงินทุนสนับสนุน
จากโครงการไทยเข้มแข็ง โดยมีจุดเริ่มต้นจากความประทับใจ
ของผู้ก ากับ ต่อแนวคิด “ตัวกู ของกู” ของพระพุทธทาส)   
นมัสเต จ๊ะเอ๋ บ๊ายบาย (ได้รับการสนับสนุนโดย “โครงการ
บวชพุทธสาวิกาสองแผ่นดิน โดยเสถียรธรรมสถาน  จัดท าขึ้น
เพื่อเฉลิมฉลองปีพุทธชยันตี  และเสนอภาพการบวชพุทธ
สาวิกา) เอวัง (โดยบริษัททรู คอร์ปอเรช่ัน จ ากัด (มหาชน) มี



 

52…      Journal of Communication Arts Vol. 40 No. 2 May – August 2022 

 

ประสงค์จะจัดท าภาพยนตร์สารคดีติดตามชีวิตสามเณรใน
โครงการ “สามเณรปลูกปัญญาธรรรม”)   Vanishing Point 
(ภาพยนตร์แนวทดลอง ของผู้ก ากับหนังสั้นมือรางวัล  ที่ส่ง
ภาพยนตร์เรื่องนี้เข้าประกวด ในเทศกาลภาพยนตร์นานาชาติ
ร็อตเทอร์ดัม และได้รับรางวัลไทเกอร์ อวอร์ด ในปี 2558 ที่
พูดถึงเรื่องการเผชิญความทุกข์ของมนุษย์ ) และสุดท้าย
ภาพยนตร์เรื่อง พระพุทธเจ้า (The Life of Buddha)  (ที่
ผู้สร้างตั้งใจผลิตเพื่อเผยแพร่เป็นพุทธบูชา  พร้อมทั้งเพื่อเฉลิม
ฉลองปีที่พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว รัชกาลท่ี 9 ทรงมี
พระชนมายุครบ 50 พรรษา  (พ.ศ. 2550)  และที่จ าเป็นต้อง
บันทึกไว้ในที่น้ีคือ  ด้วยความศรัทธาที่จะผลิตผลงานนี้  ผู้สร้าง
ลงทุนด้วยตนเองเป็นเงินกว่า 108 ล้านบาท รวมทั้งการกู้ยืม
เงิน)  

3.2 จ าแนกตามประเภทของภาพยนตร์ การแบ่ง
ประเภทของภาพยนตร์นี้  ผู้วิจัยใช้เกณฑ์การแบ่งประเภท
ภาพยนตร์ของ Tim Dirks (filmsite. 2010) ผสมผสานกับ
แนวคิดของ กฤษดา เกิดดี (2547)3  โดยแบ่งเป็น  

1) ประเภทภาพยนตร์แนวหลัก (main film 
genre) ที่พบว่าสอดคล้องกับลักษณะของสื่อภาพยนตร์พุทธ
ไทย มีทั้งสิ้น 5 รูปแบบ ดังนี้ 1. แนว epics-historical films 
คือ ภาพยนตร์ที่เป็นเรื่องราวทางประวัติศาสตร์  หรือท่ีต้อง
อาศัยการถ่ายท า รวมถึงมีฉากและสถานท่ีอันยิ่งใหญ่  พบ 1 
เรื่อง ได้แก่  พระพุทธเจ้า  2. แนว comedy films  หรือ 
ภาพยนตร์ตลก พบ 3 เรื่อง ได้แก่ มากับพระ  หลวงพี่กับผี
ขนุน  และ นโม OK  3. แนว horror films หรือ ภาพยนตร์
สยองขวัญ พบ 2 เรื่อง ได้แก่ 9 วัด และ อาปัติ 4. social 
problem films หรือ ภาพยนตร์สะท้อนปัญหาสังคม พบที่
เข้าเกณฑ์นี้ 1 เรื่อง ได้แก่ อาปัติ 5. ภาพยนตร์ศิลปะ หรือ
ภาพยนตร์แนวทดลอง  art films/ experimental หมายถึง 

ภาพยนตร์ที่เน้นคุณค่าทางศิลปะมากกว่าเพื่อตอบตลาด และ
เป็นการสร้างแนวทดลองใหม่ๆ พบที่เข้าเกณฑ์นี้ท้ังสิ้น 3 เรื่อง 
ได้แก่ นมัสเต ส่งเกรียนไปเรียนพุทธ  นมัสเต จ๊ะเอ๋ บ๊ายบาย  
และ Vanishing Point 

2) ภาพยนตร์แนวรอง (sub genre) ที่พบว่ า
สอดคล้องกับลักษณะของสื่อภาพยนตร์พุทธไทย มีทั้งสิ้น 3 
ประเภท ได้แก ่1. biopics หรือ ภาพยนตร์แนวชีวประวัติ พบ 
1 เรื่อง ได้แก่ พระพุทธเจ้า 2) film noir หรือ ภาพยนตร์ที่
น าเสนอด้านมืดของมนุษย์ ทั้งเนื้อเรื่อง และองค์ประกอบของ
ภาพ พบ 1 เรื่อง ได้แก่ อาปัติ 3. road film หรือ ภาพยนตร์ที่
ตัวละครมีการเดินทางไปที่แห่งใด และได้ค้นพบความหมาย
อะไรบางอย่างของชีวิต พบ 2 เรื่อง ได้แก ่นมัสเต ส่งเกรียนไป
เรียนพุทธ และ นมัสเต จ๊ะเอ ๋บ๊ายบาย 

3) ประเภทภาพยนตร์แนวหลักอื่นๆ (other 
major film) ในที่น้ีมี 2 แนว ได้แก ่1. animated (ภาพยนตร์
แอนิ เม ช่ัน) พบ 1 เรื่ อง ได้ แก่  พระพุทธเจ้ า  และ 2. 
documentary (ภาพยนตร์สารคดี) พบ 2 เรื่อง ได้แก่ นมัสเต 
จ๊ะเอ ๋บ๊ายบาย และ เอวัง 

4) แนวภาพยนตร์ที่มี รายละเอียดมิ ติอื่นมา
ผสมผสาน (hybrids) ในที่นี้พบ 4 มิติ  ได้แก่1. feminist 
(ภาพยนตร์ที่มีแนวคิดสตรีนิยม) พบ 1 เรื่อง ได้แก่ นมัสเต 
จ๊ะเอ๋ บ๊ายบาย 2. rural (ภาพยนตร์เกี่ยวกับชนบท) พบ 6 
เรื่อง ได้แก่มากับพระ หลวงพี่กับผีขนุน เอวัง นโม OK อาปัติ 
และ  Vanishing Point 3. religious (ภาพยนตร์ เกี่ ยวกั บ
ศาสนา) พบ 4 เรื่อง ได้แก่ พระพุทธเจ้า หลวงพี่กับผีขนุน 
นมัสเต จ๊ะเอ๋ บ๊ายบาย และ เอวัง 4. slice of life (ภาพยนตร์
ที่ตัดเสี้ยวหนึ่งของชีวิตมาน าเสนอ) พบที่เข้าเกณฑ์นี้ 1 เรื่อง 
ได้แก ่เอวัง 

________ 

3Tim Dirks ผู้สร้างเว็บไซต์ Filmsite.org ได้แบ่งกลุ่มภาพยนตร์ไว้เป็น 4 กลุ่ม ได้แก่ 1. main film genres หมายถึงภาพยนตร์แนวหลัก จ านวน 11 
ประเภท อาทิ action, adventure, comedy, drama, horror 2. film sub-genres หมายถึงภาพยนตร์แนวรอง จ านวน 11 ประเภท อาทิ eiopic, 
detective-mystery, fantasy, film noir, romance, supernatural 3. other major film categories หมายถึง ภาพยนตร์แนวหลักอื่น ๆ จ านวน 9 
ประเภท อาทิ  animation, children (kids) and family-oriented, cult, documentary และ 4. sub-genres types (and hybrids) หมายถึง
ภาพยนตร์แนวรองอื่น ๆ อาทิ   crime & gangster, musical dance หรือ ภาพยนตร์ที่มีรายละเอียดมิติอื่นมาผสม ซ่ึงมีอีกจ านวนมาก อาทิ romantic 
comedies (Rom-Coms) เป็นต้น นอกจากนี้ กฤษดา เกิดดี (2547) ได้ค้นคว้าจากหนังสือ Handbook of American Film Genres และแบ่งประเภท
หรือตระกูลภาพยนตร์ (film genre) ออกเป็น 10 ตระกูล ซ่ึงมีลักษณะคล้ายกับ main film genres และ film sub-genres ของ Dirks 
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ประเด็นท่ีน่าสังเกตคือ ผู้สร้างนิยมเลือกใช้มิติทาง 
“ชนบท” (rural) มาผสมในภาพยนตร์มากที่สุด ทั้งนี้ อาจเป็น
เพราะละครแนวพุทธส่วนใหญ่เกี่ยวข้องกับ “พระ” และ 
“วัด” ตัวละครที่ไปบวชในทุกเรื่อง เลือกตัดสินใจไปบวชใน 
“ชนบท” ทั้งนี้  ยังไม่รวมเรื่องที่ตัวละครเลือกเดินทางไป
ประเทศอินเดีย  ซึง่หากมองว่าฉากในอินเดียก็นับเป็นชนบท
ด้วย  ก็จะเรียกได้ว่า ภาพยนตร์พุทธทุกเรื่องที่ศึกษา  ลว้น
น าเสนอภาพ “ชนบท” ไปทั้งหมด ที่เป็นเช่นนี ้ผู้วิจัยวิเคราะห์
ว่าหาก “ธรรมะ” เป็นเรื่องของการ “แสวงหา” แล้ว “ชนบท” 
ดูจะเป็นภาพของค าตอบในการค้นหานั้น  อย่างไรก็ตาม กลับ
พบว่า “มิติด้ านศาสนา” แบบ religious film แท้ๆ ซึ่ ง
หมายถึง  ภาพยนตร์ที่มีตัวเอกเป็นศาสดา หรือเป็นพระ/ชี ที่
ท าหน้าที่เป็นตัวแทนค าสอนของศาสนาเอง กลับมีน้อยกว่า
ครึ่งหนึ่งของภาพยนตร์ที่น ามาศึกษา ซึ่งได้แก่ เรื่องของ
พระพุทธเจ้า  เรื่อการบวชของพระ เรื่องการเดินทางแสวงบุญ
ของแม่ช ีและเรื่องราววัตรปฏิบัติของเณร แต่ที่น่าสนใจคือ ใน
ทุก ๆ เรื่องทีเ่น้นมิติด้านศาสนานี ้จะให้ความส าคัญและความ
ลึกซึ้งด้านศาสนาอย่างมาก (กล่าวคือ น าเสนอธรรมะระดับสัจ
จธรรมมากกว่าฆราวาสธรรม)  

อีกประเด็นที่น่ากล่าวถึงคือ  ประเภทหลักของ
ภาพยนตร์ (main film genre)  ที่กลุ่มภาพยนตร์แนวพุทธ
เลือกใช้มากที่สุด  คือ กลุ่ม comedy และ art/ experimental 
film  ซึ่งไม่น่าแปลกใจที่รูปแบบ comedy จะเป็นกระแสหลัก
ของการน าเสนอ  เพราะในทศวรรษที่ผ่านมา  ก็จะเห็นความ
นิยมน า “พระ” มาท าเป็นเรื่อง “ตลก” อยู่ในตลาดภาพยนตร์
เป็นจ านวนมาก   (แต่ผู้วิจัยไม่ได้เลือกภาพยนตร์เหล่านั้นมา
ศึกษา  เนื่องจากไม่เข้า “เกณฑ์” ที่ก าหนดไว้ตั้งแต่ต้น  และ
ไม่อาจเรียกว่าเป็นสื่อแนวพุทธได้) อย่างไรก็ตาม สิ่งที่น่าสนใจ
ที่พบใน “ความตลก” ของภาพยนตร์ที่น ามาศึกษานี้ก็คือ  
ผู้ผลิตเลือกใช้ “ความตลก” แทรกมาเพื่อผ่อนเรื่องเท่านั้น แต่
ไม่ถึงขั้นลดทอนความน่าเช่ือถือของตัวละคร “พระ” แต่อย่าง
ใด ดังจะเห็นว่าภาพยนตร์น าเสนอภาพพจน์ “พระตลก” ผ่าน
ตัวละครที่น่าเอ็นดู อาทิ พระเด็ก หรือ พระอ่อนพรรษา หรือ 
พระชาวต่างชาติ ในขณะที่พระผู้ใหญ่ในเรื่อง ได้แสดงบทบาท
อย่างน่าเช่ือถือ ปฏิบัติจริยวัตรตามแนวทางของสงฆ์อย่าง
งดงาม   นอกจากน้ี  ในด้าน “รูปแบบ” พบว่ามีกลุ่มผู้สร้าง
นอกกระแสซึ่งท างานแนว “ทดลอง” (experiment) หรือแนว 

“ศิลปะ” (art) จ านวนหนึ่ง  ที่สนใจสร้างภาพยนตร์ด้วยเนื้อหา
ทางพุทธ จึงเป็นเรื่องน่ายินดีที่ว่า การน าเสนอสื่อด้านพุทธ
ศาสนามีความกว้างขวางออกไป และมีแนวทางที่หลากหลาย
ขึ้น   โดยเฉพาะการมีมิติมุมมองที่เปิดรับความต่าง หรือมิติที่
เป็นกลุ่มน้อย (minority) ของสังคม ดังที่ เห็นจากการมี
ภาพยนตร์ที่มีมุมมองทาง “สตรีนิยม” (feminism) มาน าเสนอ
อีกด้วย 

3.3 จ าแนกตามแนวการน าเสนอของภาพยนตร์ 
ส าหรับแนวการน าเสนอของสื่อภาพยนตร์นั้นจะมีความ
แตกต่างกับสื่อละครเวที และโทรทัศน์ ที่ไม่อาจใช้เกณฑ์
เดียวกันมาวัด แต่ก็มีหลายๆ องค์ประกอบที่เป็นแก่นแกน
เดียวกันได้   ซึ่งสะท้อนคุณลักษณะหรือตัวตนของสื่อแนวนี้   
ผู้วิจัยเลือกใช้เกณฑ์ในการวิเคราะห์ แนวการน าเสนอดังนี ้

1) สไตล์ (style) ผู้วิจัยพิจารณาจากระดับความ 
“เหมือนจริง” ในธรรมชาติและชีวิตตัวละคร ทีภ่าพยนตร์
น าเสนอ ผ่านการแสดง และองค์ประกอบต่าง ๆ ทางภาพ  
พบว่า  มีภาพยนตร์ที่น าเสนอ “ความจริงแท้แบบธรรมชาติ” 
(naturalism / realism) มากที่สุดจ านวน 6 เรื่อง ได้แก่  มา
กับพระ หลวงพี่กับผีขนุน นมัสเต จ๊ะเอ๋ บ๊ายบาย เอวัง นโม 
OK และ Vanishing Point นอกจากนี้  ยังพบภาพยนตร์ที่
น าเสนอ “ความจริงที่ถูกผสมผสาน” กับศิลปะ หรือเทคนิค
ทางภาพยนตร์อื่น ๆ อีกจ านวนหนึ่ง ประกอบด้วย การผสมกับ 
“เทคนิคความน่ากลัว” (horror effect) จ านวน 2 เรื่อง ได้แก่ 
9 วัด และ อาปัติ และการผสมกับ “เทคนิคแบบเหนือจริง” 
(surreal effect)  จ านวน 1 เรื่อง ได้แก่ นมัสเต สง่เกรียนไป
เรียนพุทธ และสุดท้ายคือการเลือกใช้สไตล์ “ไม่เหมือนจริง” 
แต่เลียนแบบชีวิตจริงด้วยรูปแบบการ์ตูน (cartoon)  จ านวน 
1 เรื่อง ได้แก ่พระพุทธเจ้า   

2)  บรรยากาศ (atmosphere) พิจารณาจาก
บรรยากาศหลัก ๆ ที่ครอบคลุมทั้งเรื่อง อาจจ าแนกเป็น 4 
รูปแบบ ได้แก ่บรรยากาศแบบ “เบาสมอง” (light / comedy)  
พบมากที่สุดจ านวน 6 เรื่อง ได้แก่ มากับพระ หลวงพี่กับผี
ขนุน นมัสเต ส่งเกรียนไปเรียนพุทธ นมัสเต จ๊ะเอ๋ บ๊ายบาย 
เอวัง และ นโม OK  นอกจากน้ี ยังมีบรรยากาศแบบ “สยอง
ขวัญ” (horror) จ านวน 2 เรื่อง ได้แก่  9 วัด และ อาปัติ  
ในขณะที่บรรยากาศแบบ “เครียดหรือเรื่องชีวิตหนัก” 
(serious / drama)  ก็นับเป็นอารณ์หลักของเรื่องที่ผู้ผลิต
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เลือกน าเสนอผ่านสื่อภาพยนตร์แนวพุทธมากที่สุด พบจ านวน 
6 เรื่อง ได้แก่  พระพุทธเจ้า หลวงพี่กับผีขนุน 9 วัด  นมัสเต 
จ๊ะเอ๋ บ๊ายบาย  เอวัง  และ อาปัติ และยังพบบรรยากาศแบบ 
“ไร้เหตุผล / ท าให้งง” (absurd / bewilderment)  จ านวน 
2 เรื่อง ได้แก่ นมัสเต ส่งเกรียนไปเรียนพุทธ  และ Vanishing 
Point   ซึ่งนับเป็นบรรยากาศในแนวศิลป์มาก ๆ ในภาพยนตร์ 

3) ก า ร น า เ ส น อ ตั ว ล ะ ค ร ห ลั ก  (Main 
Characters’ Presentation)  โดยแยกเป็น ตัวละครกลุ่ม 
“พระ / ชี”  และตัวละครกลุ่ม “ผี”  พบว่า ทั้งพระ/ชี และผี 
นี้จะท าหน้าที่  “ให้ข้อคิด /สอน” (serious)  หรือ “สร้าง
ความขบขัน” (comic)  หรือ “ท าให้กลัว” (horror) กล่าวคือ 
ตัวละครพระ/ชี ที่ภาพยนตร์ ใช้ทุกเรื่ อง (ยกเว้นเรื่ อง 
Vanishing Point - เนื่องจากไม่มีตัวละครพระ) ได้แสดง
บทบาท “ให้ข้อคิด /สอน” (serious)  ในขณะที่ม ี2 เรื่อง ทีใ่ช้
พระแสดงบทบาท “สร้างความขบขัน” ดว้ย  ได้แก่เรื่อง มากับ
พระ และ นโม OK  ในส่วนของภาพยนตร์ที่มีตัวละคร “ผี” 
นั้น  พบ 2 เรื่อง ที่ผีแสดงบทบาท “ท าให้กลัว” ได้แก่เรื่อง 9 
วัด และ อาปัติ และพบอีก 3 เรื่อง ที่ผีท าหน้าที่ “สร้างความ
ขบขัน” ได้แก่เรื่อง มากับพระ หลวงพี่กับผีขนุน และ นโม OK      

4) วิธีการเล่าเร่ือง (narrative devices) แบ่งเปน็ 
“การเล่าเรื่องแบบเรียงตามเวลา” (linear plot) พบว่ามี
จ านวน 7 เรื่อง ได้แก่ มากับพระ พระพุทธเจ้า หลวงพี่กับผี
ขนุน นมัสเต ส่งเกรียนไปเรียนพุทธ นมัสเต จ๊ะเอ๋ บ๊ายบาย 
เอวัง และ นโม OK และยังมี “การเล่าเรื่องแบบสลับเวลาไป
มา” (flashback) พบจ านวน 2 เรื่อง ได้แก่เรื่อง 9 วัด และ 
อาปัติ   และ “การเล่าเรื่องแบบไม่ต่อเนื่อง ขาดแหว่งเป็น
ช่วงๆ ไม่ปะติดปะต่อ” (fragment) พบจ านวน 1 เรื่อง ได้แก่ 
Vanishing Point 

จากข้อมูลพบว่า  สไตล์ส่วนใหญ่ของภาพยนตร์แนว
พุทธ เป็นแนว แตกต่าง ”จริง“ ที่มีระดับความ  ”เหมือนจริง“
 กัน ตั้งแต่สะท้อนภาพชีวิตแบบไม่ปรุงแต่งแบบสารคดี   
(naturalist) ไปจนถึงการเล่า แบบภาพยนตร์ ”ความจริง“
 ทั่วไปๆ(realist) และเลยไปถึงการผสานความเป็นศิลปะทาง
เทคนิคภาพและวิธีน าเสนออื่น  ๆ มาผสมให้น่าสนใจ 
(modified realist)   อาทิ ผสานความน่ากลัวของผี (horror) 
ความเหนือจริงของภาพ (surreal) และความแหว่งวิ่นและน่า
ค้นหาของวิธีเล่าแบบทดลอง (fragmentation) นอกจากนี้  

พบว่า “ความตลก” นับเป็นองค์ประกอบส าคัญที่ถูกน ามา
ผสมผสานในภาพยนตร์แนวพุทธด้วยเสมอ ๆ  (เช่นเดียวกับสื่อ
ละครเวท ี- และสิ่งนี้น่าจะสะท้อนรสนิยมในการเสพสื่อของคน
ไทยได้ในภาพรวม) ทั้งนี้  ที่น่าสังเกตคือ  ”ความตลก“ที่
ปรากฏในภาพยนตร์แนวพุทธเหล่านี้ จัดว่ามีความพอเหมาะ
พอดีอยู่   กล่าวคือ เป็นความตลกที่ไม่หยาบคาย ไม่ถึงกับตลก
โปกฮา ไม่เลยเถิดเกินงามจนไปลดทอนความน่าเช่ือถือของตัว
ละคร และหากมีพระที่ท าตลก ก็มักจะเป็นพระเด็ก   ”พระ“
ซึ่งนับว่า  ”ลูกวัด“ หรือพระบวชใหม่   หรือเด็กผู้สร้าง
ภาพยนตร์มีความรับผิดชอบที่จะน าเสนอภาพพระที่น่าเช่ือถือ 
 มาเป็นตัวละครคู่ เทียบ (เช่น หลวงตา)(foil character) 
)David Rush,  (75-70 :2005 ให้ผู้ชมได้เห็นถึงรูปแบบพระที่
เหมาะว่าเป็นอย่างไร  

นอกจากตัวละคร แล้ว  ตัวละครส าคัญที ่”พระ“
ซึ่ง   ”ี ผ“ มักจะมาควบคู่กับพระ ในภาพยนตร์แนวพุทธก็คือ
 ”ผี“ จะท าหน้าที่สัมพันธ์กับตัวละครพระเป็นอย่างดี  อีกท้ัง
เหล่านี ้ยังมีบทบาทกับตัวละ ”แปรผันตรง“ ครพระในเรื่องอีก
ด้วย  กล่าวคือ หากภาพยนตร์มีบรรยากาศที่ค่อนข้างเบา  มี
พระที่ค่อนข้างตลก  ผีที่ปรากฏในเรื่องก็มักจะมาในรูปแบบ
ตลก  ท าให้คนดูทั้งกลัวและขบขัน  การน าเสนอภาพผีก็จะไม่
น่ากลัว  ไม่สยดสยอง ตรงกันข้าม หากเรื่องใดที่น าเสนอภาพ
พระที่เคร่งเครียด  หรือเป็นพระที่กระท าผิดบาป  ภาพพจน์
ของผีในเรื่องก็จะน่ากลัวตามมา  และมีความสมจริง  น่า
สยดสยองมากขึ้นอีกด้วย   ทัง้นี ้จะต้องบนัทึกไว้ว่า  ในขณะที่
ตัวละคร มักท าหน้าที่สร้างอารมณ์ขัน ”ผี“ และขู่ให้กลัว   
พระก็มักท าหน้าที่สร้างอารมณ์ขัน และสั่งสอนให้ความรู้ / สัจ
จธรรม ไปพร้อม ๆ กัน   แต่จะไม่มีภาพยนตร์เรื่องใดเลย ที่
น าเสนอบทบาทของพระ และผี สลับกัน  ไม่)ใช้พระท าหน้าที่
ขู่ให้กลัว  และไม่ใช้ผีท าหน้าที่สอนธรรม( 

 นอกจากนี้   การใช้เครื่ องมือในการเล่า เรื่ อง 
(narrative devices)  นับเป็นเรื่องส าคัญของสื่อภาพยนตร์  
เนื่องจากภาพยนตร์มีเวลาในการน าเสนอเรื่องที่ยาวนานถึง
ประมาณ 2 ช่ัวโมง  จึ งพบว่าผู้ สร้ างภาพยนตร์จะให้
ความส าคัญกับการวางโครงสร้างเรื่องที่เล่า (structure of 
plot) อาทิ การใช้ลีลาของการสร้างโครงเรื่อง ที่มีการทดลอง 
)experiment) วิธีการเล่าแบบต่าง ๆ (ที่จะสร้างสรรค์กว่า
ละครโทรทัศน์) ถ้าเป็นการเล่าเรื่อง แบบเส้น“” (linear) ก็จะ
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เป็นเรื่องที่ซับซ้อน มีปัญหา (conflict) และมีสถานการณ์ที่
สนุก  พลิกผัน อยู่ (reversal)ตลอดเรื่อง นอกจากนี้ ยังพบวิธี
เล่าแบบย้อนไปมา  (flashback)  รวมถึงการทดลองหาวิธีเล่า
ใหม่ๆ แบบกระจัดกระจาย (fragment) ที่คนดูอาจจะไม่เข้าใจ  
แต่เป็นการกระตุ้นให้ผู้ชมต้องคิดและใส่ความหมายของตัวเอง 
(input( เข้าไปในเรื่อง 

วิเคราะห์เปรียบเทียบเนื้อหาและรูปแบบในสื่อ
ศิลปะการแสดงร่วมสมัยแนวพุทธ ทั้ง 3 สื่อ 

1. เสรีภาพของสื่อมีผลต่อศิลปะการแสดงพุทธไทย 
พบว่าสื่อทั้ง 3 แขนง สร้างงานออกมาแตกต่างหลากหลาย
ต่างกัน เนื่องจากมี ในการคิดงาน ”เสรีภาพ“และข้อจ ากัดตั้ง
ต้นต่างกัน สื่อละครเวทีมีวิธีน าเสนอที่ สร้างสรรค์และเปิดกว้าง
มากที่สุด รองลงมาก็คือภาพยนตร์ ในขณะที่สื่อละครโทรทัศน์
มีรูปแบบน าเสนอค่อนข้างจ ากัด และซ้ าซ้อนกันมากที่สุด  ทัง้นี้
เนื่องจากโทรทัศน์มีตัวแปรจ านวนมาก ตั้งแต่การควบคุม
นโยบายของสถานี ปัจจัยเรื่องทุน การตลาด เรตติ้งและความ
ต้องการของผู้ชม รวมถึงธรรมชาติของตัวสื่อเอง ต่างจากสื่อ
ละครเวทีท่ีผู้ผลิตจะเป็นค่ายหรือคณะละครอิสระ ทีต่ั้งต้นสร้าง
งานจากความต้องการและความถนัดของตน จงึพบว่า ละครเวที
มีการน าเสนองานที่หลากหลาย โดยมีการทดลองใช้เครื่องมือ
ทางการละคร (theatre devices) และเทคนิคต่าง ๆ อย่าง
กว้างขวางและสร้างสรรค์  ส่วนสื่อที่มีอิสรภาพอยู่กึ่งกลาง
ระหว่างละครโทรทัศน์และละครเวที  ก็คือภาพยนตร์ ดังที่ได้
กล่าวมาแล้วว่าผู้สร้างภาพยนตร์ ไม่ได้มีสถานีหรือหน่วยงานใด
มาก าหนดแนวคิดของเรื่องอีกขั้นหนึ่ง ผู้สร้างภาพยนตร์จึงเป็น
ผู้รับผิดชอบผลงาน และการท ารายได้ของงานช้ินนั้น ๆ เอง แต่
ปัจจัยทางการตลาด และการลงทุนย่อมเป็นตัวแปรส าคัญ
ส าหรับค่ายภาพยนตร์ด้วย เพราะเป็นการลงทุนที่สูงกว่าละคร
เวทีหลายเท่า อนึ่ง แม้ว่ากว่าครึ่งของภาพยนตร์ที่ศึกษาจะเป็น
แนวคล้ายคลึงกัน (ซึ่งพบเจออยู่ในกลุ่มภาพยนตร์กระแสหลัก) 
แต่ยังมีผู้สร้างภาพยนตร์จ านวนไม่น้อย ที่กล้าทดลองสร้างงาน
ใหม่ ๆ ด้วยวิธีการแปลก ๆ  และกลุ่มผู้ผลิตที่กล้าสร้างงานนอก
กระแสนี้ จะเป็นกลุ่มศิลปินอิสระ  ทีผ่ลงานไม่ได้ถูกเผยแพร่ใน
สังคมวงกว้างมากนัก 

อย่างไรก็ตาม สื่อภาพยนตร์ในกระเสก็ใช่ว่าจะมี
เสรีภาพในการน าเสนอเนื้อหาอย่างเต็มรูปแบบเสียทีเดียว  
เนื่องจากการน าเสนอภาพยนตร์ยังอยู่ภายใต้การควบคุมของ
กองเซ็นเซอร์ หรือ “คณะกรรมการพิจารณาภาพยนตร์และ 
วีดิทัศน์”  ซึ่งแต่งตั้งขึ้นตาม “พระราชบัญญัติภาพยนตร์และ
วีดิทัศน์ พ.ศ. 2551”4 จึงท าให้ตั้งแต่ปี 2511 เป็นต้นมานั้น มี
ภาพยนตร์ที่มีเนื้อหาเกี่ยวข้องกับพุทธศาสนาในด้านลบที่
รุนแรงนั้น ได้ถูกเซ็นเซอร์ให้ต้องปรับเนื้อหา หรือช่ือเรื่องใหม่
ก่อนจะออกฉาย อาทิ นาคปรก (2553) – ให้ลดทอนเนื้อหา
เกี่ยวกับโจรในคราบพระให้เบาลงก่อนฉาย อาปัติ (2558) - มี
การลดทอนเนื้อหาเรื่องพระท าผิดประเวณี ให้เบาลง และ
เปลี่ยนช่ือเรื่องก่อนฉาย เป็นต้น ซึ่งหากเทียบกับละครเวทีแล้ว 
การน าเสนอเนื้อหาที่แสดงภาพลักษณ์ด้านลบต่อพุทธศาสนา
อย่างรุนแรง เช่น ละครเรื่องสันดานกา ก็ยังสามารถท าได้อย่าง
เสรีกว่าสื่อภาพยนตร์ 

2. ธรรมชาติของสื่อมีผลต่อวิธีถ่ายทอดธรรมะ  
พบว่า  สื่อที่มีวิธีการสอนที่ชัดเจน ตรงไปตรงมามากที่สุด  
ได้แก่ สื่อละครโทรทัศน์ ตั้งแต่มีล าดับ ขั้นตอนในการน าเสนอ
ให้ง่าย  มีพิธีกรพูดเข้าเรื่อง  มีวิธีให้เจ้าของเรื่องมาช่วย “เล่า
เรื่อง” ระหว่างละครด าเนินไป  มีการแทรกเนื้อหาธรรมะเข้า
ไปในละครด้วยค าพูดตัวละคร มีการพูดสรุปจบข้อคิดที่ได้จาก
เรื่องโดยพิธีกร หรือโดยตัวละครเอก รวมทั้งมีการใช้ตัวอักษร 
(caption) ขึ้นบนจอ เพื่อสรุปข้อธรรมให้เห็นชัดๆ อีกครั้ง  
กระทั่งมีการให้พระตัวจริงมากล่าวสรุปเพื่อความชัดเจนอีก
ครั้ง   ในทางตรงกันข้าม สื่อละครเวทีส่วนใหญ่กลับเลือก
น าเสนอเรื่องธรรมะแบบ “ไม่สอน” แต่จะเป็นการตั้งค าถาม 
เสียดสี หรือแสดงให้เห็นภาพความเป็นจริงของชีวิตและ
สภาวะ ผู้ชมจะต้องท างานกับค าสอน หรือความหมายทาง
ศาสนาเอาเอง ในขณะที่ภาพยนตร์ จะเป็นสื่อที่ให้ความส าคัญ
กับวิธีสอนในระดับกลาง เมื่อเทียบกับละครโทรทัศน์  และ
ละครเวที ซึ่งหากจะมีการสอน ก็จะเป็นการคิดพล็อตเรื่อง
อย่างละเอียด และอ้อมค้อมกว่าละครโทรทัศน์ แต่ก็จะไม่ตั้ง
ค าถามหรือแสดงท่าท ี“ไม่สอน” เท่ากับละครเวทีเช่นกัน  
 

__________ 

4มีผลบังคับใช้ในปี 2551 แทน พระราชบัญญัติภาพยนตร์ พุทธศักราช 2473 และ  พระราชบัญญัติควบคุมกจิการเทปและวัสดุโทรทัศน์ พ.ศ. 2530 
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 วัตถุประสงค์ที่  2 เพ่ือศึกษาพุทธทรรศนะของ
สังคมไทยร่วมสมัย ทีส่ะท้อนผ่านปรากฏการณ์ของละคร
เวที  ละครโทรทัศน์ และภาพยนตร์ที่มีความเกี่ยวข้องกับ
พุทธศาสนา   

ผู้วิจัยใช้หลักเกณฑ์พิจารณาสาระธรรม จากแนวคิด
ของพระไพศาลวิสาโล (2561) ที่ระบุว่าธรรมะของพระพุทธเจ้า
แบ่งเป็น 2 ระดับ  ได้แก่ ธรรมที่เป็นจริยธรรม (ได้แก่ การท า
ความดี และละเว้นความช่ัวทั้งหลาย) และ ธรรมะที่เป็นสัจ
จธรรม (ได้แก่ การพิจารณาเห็นความจริงตามความเป็นจริง) 
ร่วมกับแนวคิดของพระพุทธทาส (2504) และพระประยุทธ์ 
ปยุตฺโต (2554)  ที่ว่าด้วย “หัวใจ” ของพุทธศาสนา คืออะไร? 
ซึ่งสรุปได้เป็น 3 ข้อ ดังนี ้ 1) เว้นช่ัว ท าดี ท าใจให้บริสุทธิ์  2) 
อริยสัจสี่  3) ธรรมทั้งปวงไม่ควรยึดมั่นถือมั่น ทั้งนี้ ผู้วิจัยได้
ตีความว่า การสอนเรื่อง “เว้นช่ัว”  คือ เรื่องของศีล หรือข้อ
ห้ามทั้งหลายในพุทธศาสนา ส่วน “ท าดี” นั้นเป็นเรื่องของ

ธรรม คือค าสอนที่พระพุทธเจ้าให้สาวกพึงปฏิบัติ   (จึงมีค า
กล่าวท่ีว่าหากท าบาปเรียกว่า “ผิดศีล”  แต่หากเพิกเฉยต่อ
การท าดีเรียกว่า “ผิดธรรม”) ส่วนการ “ท าใจให้บริสุทธิ์”  นั้น
ห ม า ย ถึ ง  ก า ร ส อ น  ห รื อ ก า ร น า เ ส น อ เ นื้ อ ห า 
ใด ๆ เกี่ยวกับการ “ฝึกเจริญสติ” เพื่อให้เกิดปัญญาในการ
มองเห็นสิ่งต่าง ๆ ได้ตามความเป็นจริง   ส าหรับเรื่อง “อริยสัจ
สี่” คือค าสอนที่เกี่ยวข้องกับการเห็นทุกข์และทางดับทุกข์  
ได้แก ่ทุกข์มีอยู่ (ทุกข์)  ทุกข์มีที่มา (สมุทัย)  ทุกข์สามารถดับ
ได้ (นิโรธ) และ ทุกข์มีวิถีทางจะดับได้ (มรรค)  และสุดท้ายคือ
ค าสอนเรื่อง “ธรรมทั้งปวงไม่ควรยึดมั่นถือมั่น”  หมายถึง การ
สอนให้ไม่หลงยึดติดกับสิ่งใด ๆ การไม่ยึดมั่นถือมั่นในความ
เชื่อ หรือ ทิฐิต่าง ๆ การไม่ยึดถือว่าเป็นตัว เป็นตน เป็นตัวกู 
เป็นของกู รวมถึงการรู้จักปล่อยวาง ทั้งหมดนี้ประมวลเป็น
กรอบเพื่อใช้พิจารณาเนื้อหาสาระธรรม และระดับธรรมที่
น าเสนอในสื่อการแสดงทั้ง 30 ช้ิน ได้ดังนี ้

 
 

ภาพที่ 1  ค าสอนอันเป็น “หัวใจ” ของพุทธศาสนา 
ที่มา: ผู้วจิัย 
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นอกจากเนื้อหาสาระธรรมและระดับของธรรมะแล้ว  
“ทัศนคติ” ของผู้ ผลิตที่มี ต่ อพุทธศาสนานั้นก็นับว่ ามี
ความส าคัญที่จะน ามาวิเคราะห์เพื่อสะท้อนถึงพุทธทรรศนะที่
ผู้สร้างงานมีต่อศาสนา ผู้วิจัยได้ประยุกต์ใช้เกณฑ์ตามแนวคิด
การอ่านออกเสียงและตีความหมายของเสาวนุช  ภูวณิชย์ 
(ม.ป.ป.: 8)  ในการพิจารณา ซึ่งแบ่งเป็น 3 ระดับ  ได้แก่ 1. 
ทัศนคติในทางบวก หมายถึง การมองพุทธศาสนาในทางยกย่อง 
เห็นคุณค่า เชิดชู หรือสรรเสริญ (idealise /romanticise) ผ่าน
การน าเสนอตัวละครที่เป็นตัวแทนทางพุทธศาสนา  2. ทัศนคติ
ที่เป็นกลาง  จะเป็นการมองในฐานะผู้สังเกตการณ์และรายงาน  
โดยการน าเสนอเรื่องราว ค าสอนต่าง ๆ ในพุทธศาสนา (หรือที่

ผู้ผลิตเช่ือว่าเป็นค าสอนในพุทธศาสนา) อย่างตรงไปตรงมา 
(objectivise)  ไม่ได้เพิ่มเติมน้ าเสียงช่ืนชม หรือต าหนิของ
ผู้ผลิตลงไปด้วย  ซึ่งจะไม่ได้ท าให้ค าสอนนั้น “ดูน่ายกย่อง” 
มากขึน้ รวมทั้งไม่ได้แสดงท่าทเีย้ยหยัน หรือเห็นต่างต่อค าสอน 
และ 3. ทัศนคติในทางลบ หมายถึง การมองพุทธศาสนาอย่าง
สงสัยในสิ่งที่เป็นอยู่ ด้วยการตั้งค าถาม ชวนให้คิดในมุมมองที่
แตกต่าง อาจจะไม่เห็นด้วย (กับความเช่ือเดิม ๆ หรือค าสอนที่
รับรู้มา) ไปจนถึงขั้นเสียดสี (satirise) หรือวิพากษ์วิจารณ์  
(criticise)  โดยผู้วิจัยได้แจกแจงประเด็นการน าเสนอที่เกี่ยวกับ
พุทธศาสนา สารรัตถะหลักของเรื่อง (theme) และน้ าเสียงของ
ผู้สร้างที่มีต่อพุทธศาสนา ของสื่อทั้ง 30 เรื่อง ไว้ดังนี ้

 

ตารางที ่4  การน าเสนอสารัตถะ (theme) และประเด็นทางพุทธศาสนาในสื่อละครเวท ี
เร่ือง ประเด็นน าเสนอทางพุทธ สารรัตถะของเร่ือง (Theme) น้ าเสียง 

ร่าย
พระไตรปิฎก 

หลักปฏิจจสมุปบาท 
มนุษย์อยากได้ อยากม ีเพราะความไมรู่้ (อวิชชา) 
หากรู้สาเหตุก็จะดับทุกข์ได ้

ตรงไปตรงมา 

เด็กชายชั่วคราว หลักกาลามสตูร 
อย่าเชื่อโดยยังไม่ได้ใช้สติคดิพิจารณาให้รอบคอบ
ก่อน 

ชวนให้คิด 

เวสสันดร 
เสนอพุทธชาดกผ่านมมุมองใหม่
ต่อชูชก 

ทุกอย่างมี 2 ด้าน ให้รู้จักมองอีกแง่มุมหนึ่งด้วย ตีความใหม ่

สันดานกา 
วิพากษ์วิจารณ์ภิกษุในปัจจุบันท่ี
ประพฤติตัวไม่เหมาะสม 

คนท่ีอาศัยผ้าเหลืองเพื่อหาผลประโยชน์ไม่ถือว่าเป็น
พระ 

วิพากษ ์
วิจารณ ์

เกิด-ดับ 
ตั้งค าถามถึงแนวทางการหลดุพ้น
จากการเวียนว่ายตายเกิด 

การหลดุพ้นจากการเวียนว่ายตายเกิดเป็นไปได้
หลายรูปแบบ บุคคลต้องแสวงหาทางของตัวเอง 

ตั้งค าถาม 

คอยคุณปณุ 
ดัดแปลงละครตะวันตกมาสู่บริบท
ไทยพุทธ ที่วิพากษ ์วิจารณ์คนนับ
ถือศาสนาท่ีเปลือก 

มนุษย์ด ารงอยู่อย่างไรส้าระ  ในขณะที่รอคอยบาง
สิ่งบางอย่าง (ความหมายของชีวิต) ซึ่งไม่มีวันมา 

วิพากษ์ 
วิจารณ ์

พุทธะราชะ น าเสนอเรื่องราวพุทธประวัติ  พระราชาที่มีวสิัยทัศน์อย่างพระพทุธเจ้า สรรเสริญ 

สิทธารถะ 
ดัดแปลงจากนวนยิายตะวันตก 
เรื่องราวเส้นทางสู่พุทธะ  

มนุษย์มีเสรภีาพในการแสวงหาความรู้ ไม่ต้องท า
ตามค าสอนใด ๆ แม้แต่การไปสู่เสน้ทางแห่งพุทธะ 
บุคคลพึงต้องเรียนรู้ด้วยตัวเอง 

ตีความใหม ่

จิตตากับนคร 
น าเสนอการท างานของกิเลส และ
จิตภายในของมนุษย์  

การรู้เท่าทันอารมณ์ของตนเองช่วยให้คลายทุกข์และ
ส่งผลดีต่อความสัมพันธ์กับคนใกลชิ้ด 

ตรงไปตรงมา 

กีสา 
เรื่องราวพุทธสาวกผูเ้รียนรู้      
สัจธรรมผา่นการพลดัพราก 

ความทุกข์จากการพลดัพรากเป็นเรื่องธรรมดาที่ทุก
คนต้องประสบ 

ตรงไปตรงมา 
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ตารางที ่5  การน าเสนอสารัตถะ (theme) และประเด็นทางพุทธศาสนาในสื่อละครโทรทัศน ์
 

เร่ือง ประเด็นน าเสนอทางพุทธ สารรัตถะของเร่ือง (Theme) น้ าเสียง 
ฟ้ามีตา ความคิดเชิงจริยธรรม  ท าดีได้ดี  ท าช่ัวได้ชั่ว ตรงไปตรงมา 
บันทึกกรรม แนวคิดเรื่องกรรม ผลของกรรมย่อมตอบสนองผู้ท ากรรมเสมอ ตรงไปตรงมา 

ชุมชนนิมนต์ยิ้ม ธรรมะแนวทางด ารงชีวิต 
คนเราควรแก้ปัญหาด้วยสติปัญญา ไม่ใช่อารมณ์ 
ความเช่ือ ความงมงาย 

เชิดชู (เณร) 

ละครชีวิตจริงฯ ธรรมะแนวทางด ารงชีวิต  
ถึงชีวิตจะประสบปัญหา ไม่ว่าจะจากกรรมเก่า 
อดีตชาติ หรือผี คุณไสย ฯลฯ ขอให้ยึดมั่นท า
ความดี ปฏิบัติธรรม แล้วชีวิตจะดีขึ้น 

ตรงไปตรงมา 

ตัดหางปล่อยวัด ธรรมะแนวทางด ารงชีวิต  ธรรมะช่วยแก้ไขปัญหาต่าง ๆ ในชีวิตประจ าวันได้ เชิดชู (พระ) 

กรรมลิขิต น าเสนอแนวคิดเรื่องกรรม  
ผู้ใดท ากรรมอะไรไว้ย่อมต้องได้รับผลแห่งกรรม
นั้น 

ตรงไปตรงมา 

ศีล 5 ความคิดเชิงจริยธรรม 
คนท่ีไม่ปฏิบัติตามศีล 5 จะได้รับความทุกข์ยาก
เดือดร้อน 

ตรงไปตรงมา 

หลวงตามหาชน ธรรมะแนวทางด ารงชีวิต ธรรมะช่วยแก้ไขปัญหาให้ชาวบ้านได้ เชิดชู (พระ) 
ละครธรรมน าชีวิต  ธรรมะแนวทางด ารงชีวิต ธรรมะช่วยแก้ปัญหาของคนในสังคมปัจจุบันได้ ตรงไปตรงมา 
เณรจ๋า ธรรมะแนวทางด ารงชีวิต ธรรมะช่วยแก้ปัญหาในชีวิตประจ าวันได้ เชิดชู (พระ) 
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ตารางที ่6  การน าเสนอสารัตถะ (theme) และประเด็นทางพุทธศาสนาในสื่อภาพยนตร์ 

เร่ือง ประเด็นน าเสนอทางพุทธ สารรัตถะของเร่ือง (Theme) น้ าเสียง 
มากับพระ ธรรมะแนวทางด ารงชีวิต  โลภมากก่อให้เกิดแต่ความทุกข์ ตรงไปตรงมา 

พระพุทธเจ้า น าเสนอพุทธประวัติ 
เกิด แก ่เจ็บ ตาย ท าให้เกิดทุกข์ จงปฏิบัติ
เพื่อไปสู่การดับทุกข์ 

สรรเสริญ / 
ศรัทธา 

หลวงพี่กับผีขนุน 
ธรรมะแนวทางด ารงชีวิต 
โดยเฉพาะผู้ที่จะเข้ามาอยู่ในร่มกา
สาวพัสตร์ 

ผู้บวชที่ตระหนักถึงคุณค่าของการบวชที่
แท้จริง จะช่วยให้ด ารงชีวิตได้อย่างมี
คุณค่าทั้งต่อตัวเอง และคนอื่น ๆ ต่อไป 

ช่ืนชม (พระ) 

9 วัด 
เสนอเรื่องกรรมว่าเป็นอกาลิโก 
และมีความซับซ้อนของเหตุ-ผล 

ไม่มีใครหนีกรรมพ้น ตั้งค าถาม 

นมัสเต  
ส่งเกรียน 

ต้องการสื่อสารแนวคิดเรื่อง ตัวกู 
ของก ูตามแนวคิดท่านพุทธทาส 

ไม่มีตัวกู ของกู ชีวิตคือการเกิด ดับ 
เชิดชู  
(ค าสอน) 

นมัสเต จ๊ะเอ ๋บ๊ายบาย 
สื่อสารเรื่องความทุกข์จากความ
คาดหวัง และความพลัดพราก 

ชีวิตจะไม่เป็นทุกข ์ถ้ารู้จักปล่อยวาง เชิดชู (ศาสนา) 

เอวังฯ 
น าเสนอวิถีชีวิตของสามเณร 
เปรียบเทียบกับเด็กชายเกเร 

ทุกคนมีทางเดินชีวิตของตัวเอง 
เสนอมุมมอง 
เปรียบเทียบ 

นะโม OK น าเสนอเรื่องตลกที่มีสาระ 
อดีตไม่ส าคัญ ปัจจุบันเราสามารถก าหนด
ชีวิตตัวเองได้ว่าจะเลือกท าดี หรือท าช่ัว 

ช่ืนชม (พระ) 

อาปัติ น าเสนอเรื่องของพระที่ท าผิดศีล คนท าบาปต้องได้รับผลแห่งกรรมนั้น วิจารณ์ 

Vanishing Point 
น าเสนอเรื่องความทุกข์ของชีวิตใน
รูปแบบต่าง ๆ 

ทุกชีวิตต่างมีความทุกข์ และบางครั้ง
คนเราก็หลงผิดไปบ้าง แต่เราก็ต้องจัดการ
กับความทุกข์และความรู้สึกผิดในใจด้วย
ตัวเราเอง 

ตรงไปตรงมา 

 
เมื่อน ากรอบแนวคิดและข้อมูลทั้งหมดข้างต้นมาใช้

เพื่อประเมินสาระธรรมที่สื่อน าเสนอ  พิจารณาว่าผลงานแต่ละ
ช้ินน าเสนอหลักธรรมที่จัดเข้าอยู่ในหัวข้อใด เป็นธรรมะใน

ระดับใด  ผู้ผลิตมีน้ าเสียงแบบใด  และแสดงให้เห็นทัศนคติที่
มีต่อพุทธศาสนาอย่างไร   จึงสรุปได้ดังตารางต่อไปนี ้ 
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ตารางที ่7  วิเคราะห์พุทธทรรศนะในสื่อศิลปะการแสดงไทยร่วมสมัย 
 

สื่อ ชื่อ 
หลักธรรม ระดับธรรม ทัศนคติของผู้ผลิต 

เว้นชั่ว ท าด ี
ท าใจ 

บริสุทธิ์ 
อริย- 
สัจสี ่

ไม่ยึด 
มั่นฯ 

จริย 
ธรรม 

สัจธรรม บวก กลาง ลบ 

สื่อ
ละ

คร
เวท

ี 

ร่ายพระไตรปิฎก ✖︎ ✖︎  ✖︎  ✖︎ ✖︎  ✖︎  

เด็กชายชั่วคราว ✖︎ ✖︎   ✖︎ ✖︎    ✖︎ 
เวสสันดรชาดก ✖︎ ✖︎   ✖︎ ✖︎    ✖︎ 
สันดานกา ✖︎    ✖︎ ✖︎    ✖︎ 
เกิด - ดับ     ✖︎  ✖︎   ✖︎ 
คอยคุณปุณ     ✖︎  ✖︎   ✖︎ 
พุทธะ ราชะ ✖︎ ✖︎ ✖︎ ✖︎  ✖︎ ✖︎ ✖︎   

สิทธารถะ     ✖︎  ✖︎   ✖︎ 
จิตตากับนคร ✖︎ ✖︎ ✖︎ ✖︎ ✖︎ ✖︎ ✖︎  ✖︎  

กีสา    ✖︎ ✖︎  ✖︎  ✖︎  

สื่อ
ละ

คร
โท

รท
ัศน์

 

ฟ้ามีตา ✖︎ ✖︎    ✖︎   ✖︎  

บันทึกกรรม ✖︎ ✖︎    ✖︎   ✖︎  

ชุมชนนิมนต์ยิ้ม ✖︎ ✖︎ ✖︎   ✖︎ ✖︎ ✖︎   

ละครชีวิตจริง ✖︎ ✖︎    ✖︎   ✖︎  

กรรมลิขิต ✖︎ ✖︎    ✖︎   ✖︎  

ตัดหางปล่อยวัด ✖︎ ✖︎    ✖︎  ✖︎   

หลวงตามหาชน ✖︎ ✖︎    ✖︎  ✖︎   

ศีล 5 ✖︎ ✖︎    ✖︎   ✖︎  

ละครธรรม ✖︎ ✖︎    ✖︎   ✖︎  

เณรจ๋า ✖︎ ✖︎    ✖︎  ✖︎   

สื่อ
ภา

พย
นต

ร์ 

มากับพระ ✖︎ ✖︎    ✖︎  ✖︎   

พระพุทธเจ้า ✖︎ ✖︎ ✖︎ ✖︎  ✖︎ ✖︎ ✖︎   

หลวงพี่กับผีขนุน ✖︎ ✖︎    ✖︎  ✖︎   

9 วัด ✖︎ ✖︎   ✖︎ ✖︎ ✖︎   ✖︎ 
นมัสเตส่งเกรียน   ✖︎ ✖︎ ✖︎ ✖︎ ✖︎ ✖︎   

นมัสเต จ๊ะเอ๋ฯ ✖︎ ✖︎ ✖︎ ✖︎ ✖︎ ✖︎ ✖︎ ✖︎   

เอวัง   ✖︎ ✖︎ ✖︎ ✖︎ ✖︎   ✖︎ 
นะโม OK ✖︎ ✖︎    ✖︎  ✖︎   

อาปัติ ✖︎     ✖︎    ✖︎ 
Vanish Point     ✖︎  ✖︎  ✖︎  
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วิเคราะห์เปรียบเทียบเนื้อหาและรูปแบบในสื่อ
ศิลปะการแสดงร่วมสมัยแนวพุทธ  ทั้ง 3 สื่อ 

จากตารางวิเคราะห์ข้างต้น พบว่า การน าเสนอ
หลักธรรม สาระธรรม และระดับธรรมะของสื่อทั้ง 3 
ประเภท เป็นไปในทิศทางที่คล้ายคลึงกับการเลือกใช้  
“รูปแบบและเทคนิคการน าเสนอ” ของสื่อ วัตถุประสงค์ข้อ)
ที่ 1) กล่าวคือ สื่อละครเวทีมีการน าเสนอประเด็นค าสอน
หลักในพุทธศาสนาที่หลากหลายและครอบคลุมมากท่ีสุด  
ในขณะที่สื่อละครโทรทัศน์จะน าเสนอประเด็นธรรมะที่
จ ากัดแคบที่สุด ส่วนสื่อภาพยนตร์นั้นแม้งานในกระแส 
(mainstream) ส่วนใหญ่ จะคล้ายคลึงไปในทางเดียวกับสื่อ
โทรทัศน์  แต่งานนอกกระแสกลับกล้าน าเสนอประเด็น
ธรรมะที่แตกต่างหลากหลาย คล้ายไปในทางสื่อละครเวที  
ซึ่งผู้วิจัยได้สรุปเป็นประเด็นในภาพรวม ได้ดังนี ้  

1. สื่อเน้นเสนอ “จริยธรรม” มากกว่า “สัจธรรม”  
จากการศึกษาพบว่า สื่อศิลปะการแสดงแนวพุทธของไทย
โดยส่วนใหญ่  น าเสนอค าสอนของพระพุทธเจ้าในระดับ 
“จริยธรรม” มากกว่า “สัจธรรม”  โดยให้ความส าคัญกับ
ศีลธรรมระดับพื้นฐาน บาป บุญ ท าดีได้ดี ท าช่ัวได้ช่ัว  และ
เวรกรรม  ท านองว่าแนวคิดเหล่านี้คือตัวแทนของความเป็น 
“พุทธศาสนา” ในภาพรวม ธรรมะที่น าเสนอส่วนใหญ่ เป็น
ธรรมะเพื่อการอยู่กับโลก “โลกียธรรม” ไม่ใช่ธรรมะเหนือ
โลก “โลกุตรธรรม”  ทั้งนี้ แทบจะไม่มีสื่อเรื่องใดเลยที่
กล่าวถึงการบรรลุนิพพาน  หรือความหลุดพ้น อย่างมาก
ที่สุดก็จะเป็นเรื่องของความปล่อยวาง และการเข้าใจอริยสัจ
สี่ หากพิจารณาในรายละเอียดพบว่า สื่อที่นิยมแสดงระดับ 
“จริยธรรม” มากที่สุดได้แก่ละครโทรทัศน์  ซึ่งจะเสนอใน
รูปของธรรมะง่ายๆ ในชีวิตประจ าวัน  หรือ “ฆราวาสธรรม”  
(ธรรมะเพื่อการอยู่กับโลก)  โดยจะเน้นเรื่อง “กฎแห่งกรรม” 
เป็นหลัก  ตรงกันข้ามกับสื่อละครเวที ที่จะมีการสื่อสาร
ประเด็นธรรมะที่หลากหลายกว่า  และผลงานที่กล้าน าเสนอ
ธรรมะในระดับ “สัจธรรม” มีมากกว่ า อาทิ  เรื่ อง
วงจรปฏิจจสมุปบาท เรื่องความเข้าใจในทุกข์ และอริยสัจสี่   
ไปจนถึงการน าเสนอเรื่อง “ธรรมชาติแห่งจิต”  และแนวทาง
การใช้สติเพื่อการปล่อยวาง  นอกจากน้ี ละครเวทียังนิยม
น าเสนอแบบ “กระตุ้นให้เกิดการฉุกคิด” ถึงความเชื่อเก่า
และความยึดมั่นถือมั่นเดิม ในขณะที่สื่อภาพยนตร์ จ านวน

ครึ่งหนึ่งที่น าเสนอธรรมะเพื่อใช้ในชีวิตประจ าวันแบบ
เดียวกับสื่อละครโทรทัศน์ แต่ภาพยนตร์อีกจ านวนหนึ่ง
โดยเฉพาะกลุ่มผู้สร้างอิสระ ก็หยิบประเด็นอื่น ๆ อาท ิเรื่อง
การปล่อยวางจากตั วตน การเข้ าถึ งธรรมในระดับ 
“โลกุตระ” มาน าเสนอเช่นกัน 

2. ผู้สร้างสื่อแสดงทัศนคติทั้งทางบวก ทางลบ 
และเป็นกลางต่อพุทธศาสนา พบว่า ผู้ผลิตงานส่วนใหญ่
นิ ยมน าเสนอละครธรรมะด้ วยมุมมองที่ เป็นกลาง 
(objectivise) ตรงไปตรงมา ผ่านเรื่องกรรม และกฎแห่ง
กรรม การท าดีได้ดี ท าช่ัวได้ช่ัว อนึ่ง แม้ว่าผลกรรมช่ัวของ
ตัวละคร จะดูร้ายแรง ในบางกรณี แต่สิ่งนี้นับว่าเป็นส่วน
หนึ่งของค าสอน ผู้สร้างงานไม่ได้มีการเพิ่มทัศนคติใน
ทางบวก หรือลบต่อแนวคิดดังกล่าว และสื่อที่น าเสนอด้วย
ทัศนคติแบบน้ีมากที่สุดก็คือ ละครโทรทัศน์  รองลงมาคือ
สื่อภาพยนตร์ อย่างไรก็ตาม สิ่งที่ควรบันทึกไว้เพิ่มเติมก็คือ 
ทัศนคติต่อพุทธศาสนา ของผู้ผลิตสื่อละครทั้งโทรทัศน์และ
ภาพยนตร์ในละครกลุ่ม drama และ horror แม้จะเป็นการ
น าเสนอด้วย “ทัศนคติที่เป็นกลาง” สื่อสารแนวค าสอนท าดี
ได้ดี ท าช่ัวได้ช่ัว  แต่มีการเพิ่มมุมมองเรื่องผี เรื่องไสย และ
เรื่องอิทธิฤทธิ์ปาฏิหาริย์ เข้ามาในลักษณะของน้ าเสียงที่   
“ขู่ให้กลัว” ในขณะที่ละครกลุ่ม comedy จะเป็นการ
น าเสนอพุทธด้วยหลักจริยธรรมทางสังคม ด้วยการผสม
อารมณ์ขัน เบาสมอง  และส่งเสริมภาพลักษณ์ที่ดีของตัว
ละครพระ เณร ด้วย “ทัศนคติในด้านบวก” ต่อพุทธศาสนา 

อน่ึง สื่อท่ีน าเสนอทัศนคติในทางบวกให้แก่พุทธ
ศาสนามากที่สุด  ได้แก่ สื่อภาพยนตร์  ซึ่งกว่าครึ่งหนึ่งของ
ภาพยนตร์แนวพุทธที่ศึกษาจะน าเสนอเนื้อหาที่เป็นไปเพื่อ
ภาพลักษณ์อันดีของพระศาสดา พร หรือบุคคลทาง
พระพุทธศาสนา กล่าวคือ พระจะมีบทบาทสั่งสอนธรรม 
เป็นแบบอย่างที่ดีและสร้างความรู้สึกศรัทธาให้แก่ผู้ ชม    
แต่สิ่งที่น่าสนใจก็คือ ในขณะที่สื่อละครเวทีมีการน าเสนอ
รูปแบบละครแนวพุทธท่ีหลากหลายที่สุด สร้างสรรค์ที่สุด 
และน าเสนอสาระธรรมได้ครอบคลุมและลึกซึ้งที่สุด เมื่อ
เทียบกับสื่ออีก 2 ประเภท  แต่ละครเวทีก็เป็นสื่อท่ีผู้ผลิต
กล้าแสดงทัศนคติทางลบต่อพุทธศาสนามากที่สุดเช่นกัน  
ด้วยการการตั้งค าถาม  ตั้งข้อสังเกต หรือ น าเสนอมุมมอง 
การตีความใหม่ๆ ต่อความเช่ือเดิม ๆ รวมไปถึงการวิจารณ์ 
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และเสียดสีอีกด้วย ซึ่งปรากฏการณ์นี้ช้ีให้เห็นว่า การมอง
ลบไม่ได้หมายถึงการลบหลู่ ตรงกันข้ามกลับเป็นการกระตุ้น
หาวิธีมองใหม่ ๆ ต่อศาสนา เพื่อพัฒนาให้เกิดการศรัทธา
ด้วยการคิดใคร่ครวญด้วยปัญญา ไม่งมงาย รวมถึงการ
ช่วยกันปกป้องดูแล “จุดบอด” ที่ซ่อนตัวอยู่ในศาสนา ด้วย
การวิพากษ์วิจารณ์เพื่อให้เกิดการปรับปรุงแก้ไข และท าให้
ถูกควร      

 

ข้อเสนอแนะ 
จากผลการศึกษาสื่อศิลปะการแสดงแนวพุทธไทย

ที่ได้น าเสนอมาทั้งหมด ผู้วิจัยพบประเด็นที่ควรจะน าเสนอ
ต่อผู้มีส่วนเกี่ยวข้องในการผลิตสื่อ ดังต่อไปนี ้

1.  เร่ืองกรรมและเร่ืองไสยตามแนวคิดพุทธที่แท ้  
แม้ผู้ผลิตสื่อทุกรายล้วนมีวัตถุประสงค์ตั้งต้นท่ีดี

ในการสร้างสื่อเพื่อสังคม  แต่งานวิจัยนี้ จะเสนอข้อพึงระวัง
ส าหรับผู้ผลิตในการ “เลือกสรร” และการ “ผลิตซ้ า” 
(reproduce) สารบางประเภท เนื่องจากอาจส่งผลลบต่อ
พุทธศาสนาในระยะยาว ทั้งนี้ พบว่า สื่อจ านวนหนึ่งนิยม
ผลิตซ้ า “ความเช่ือนอกศาสนา” ในนามของพุทธธรรม  
เรื่องแรกก็คือ “หลักกรรม” กล่าวคือ สื่อมักเสนอหลักกรรม
ในแบบท่ีเน้นหนักไป 2 ทาง คือ 1) ความอับโชคหรือทุกข์
ภัย ที่เกิดอยู่ในปัจจุบันล้วนเป็นผลมาจากกรรม และ 2) การ
เน้นย้ าเรื่องราวที่เป็นกรรมในอดีต มากกว่ากรรมในปัจจุบัน 
(หรือกรรมในอนาคต)  ซึ่งทั้ง 2 แนวคิดนี้  ล้วนเป็นความ
เช่ือที่บิดเบือนไปจากหลักธรรมในพุทธศาสนา แต่สอดคล้อง
กับแนวคิดของ “ลัทธิกรรมเก่า” (ปุพเพตกเหตุวาท) ของ
ศาสนาเชน ที่เช่ือว่าทุกสิ่งทุกอย่างล้วนเกิดแต่กรรมเท่านั้น 
โดยเสนอว่าผลกรรมคือ  เรื่ องที่ ต้ อง “ก้มหน้ารับ”  
พระเมธีวชิโรดม (ว.วชิรเมธี) (2560, สัมภาษณ์) กล่าวว่า 
“อะไรๆ ก็ถูกอธิบายด้วยกรรมเก่า  จนก็เพราะกรรมเก่า 
รวยก็เพราะกรรมเก่า ถูกเขารังแกก็เพราะกรรมเก่า จึง
กลายเป็นว่าท าให้คนยอมจ านนต่อหลักกรรม” ทั้งที่จริง ๆ 
แล้ว พุทธศาสนามีทัศนคติต่อเรื่องกรรมเป็นอีกอย่าง 
กล่าวคือ ให้บุคคลรับรู้เรื่องกรรมเพื่อท่ีจะ “รับผิดชอบต่อ
การกระท าของตัวเอง”  แล้ว “คิดจะปรับปรุงแก้ไขให้
ถูกต้องดีงามต่อไป ไม่ใช่หยุดที่การยอมรับผิด”  อีกทั้ง
พุทธศาสนิกชนที่แท้  ควรจะต้องมีความรู้ว่าพระพุทธเจ้าได้

บัญญัติหลักของความจริงในธรรมชาติไว้ถึง 5 ประการ  
เรียกว่า “นิยาม 5”  และ “กรรม” เป็นเพียง 1 ในนิยาม
เหล่านั้น  (พระพรหมคุณาภรณ์ (ป.อ. ปยุตฺโต), 2551: 5-13)  
ดังนั้น กรรมจึงไม่ใช่เหตุผลของการอธิบายปรากฏการณ์
ทั้งหมดที่เกิดขึ้นในชีวิต   

นอกจากน้ี ยังมีเรื่องไสย เทพเจ้า เครื่องรางของ
ขลัง รวมถึงสิ่งลี้ลับเหนือธรรมชาติ ต่าง ๆ ที่มักจะน าเสนอ
สอดแทรกมาพร้อม ๆ กับเรื่องของพุทธศาสนาด้วยเสมอๆ   
แต่ประเด็นที่พึงระวัง ก็คือ ความพอดีและความเหมาะสมใน
การน าเสนอ จากการสังเกต พบว่า เรื่องเหนือธรรมชาติที่
ปรากฏผ่านสื่อมักปรุงแต่งจนพิสดาร (dramatise)  โดยจะ
ใช้ในบทบาทของการ “ขู่ให้กลัว” มากกว่าจะน ามาใช้เพื่อ
เป็นประโยชน์ต่อความเชื่อแบบพุทธ จุดนี้ จึงหมิ่นเหม่ต่อ
การชักน าให้หลงงมงายได้ หรือในทางตรงข้าม ส าหรับผู้ที่ไม่
ชอบวิธีการดังกล่าว อาจก่อให้เกิดปฏิกิริยาตีกลับแบบ 
“รังเกียจไสย” ก็ได้เช่นกัน อนึ่ง พระไพศาล วิสาโล (2546, 
154-160) ได้เสนอแนวคิด พุทธก ากับไสย ไว้อย่างน่าสนใจ
ว่า “ที่ผ่านมาพุทธศาสนายอมรับไสยศาสตร์ เพราะต้องการ
น าไสยศาสตร์มาใช้ให้เกิดประโยชน์ในทางธรรม… มนุษย์
ตราบใดที่ยังเป็นปุถุชน.. ยามเป็นทุกข์อย่างน้อยก็ต้องการ
สิ่งปลอบประโลมใจยิ่งกว่าเหตุผล…. การรู้จักใช้ไสยศาสตร์
ให้เป็น โดยมีธรรมะเป็นตัวน า ย่อมช่วยให้มีพลังตั้งหลักใหม่
ได้…. นอกจากนี้ ไสยศาสตร์หากใช้ถูก ก็สามารถควบคุม
กิเลสตัณหาของคนให้อยู่ในขอบเขต”  สอดคล้องกับพระ
ธรรมปิฎก (ป.อ. ปยุตโต, 2536: 5-10) ที่ได้ให้แนวทาง 
“พุทธก ากับไสย” ไว้ว่า การเช่ือไสยหากเป็นไปแบบพุทธ
ต้องไม่ขัดต่อหลัก 3 ประการ ได้แก่ หลักกรรม หลักสิขา 
และความหมายที่แท้จริง   ดังนั้น สิ่งส าคัญไม่ได้อยู่ที่ “เช่ือ
อะไร” แต่อยู่ที่ “เชื่ออย่างไร”  ซึ่งเชื่อแล้วต้องน าไปสู่ 1) 
การคลายก าหนัด 2) ส่งเสริมความเพียร 3) เลี้ยงง่าย 4) มัก
น้อย 5) สันโดษ 6) สงัด 7) ไม่ก่อทุกข์ และ 8) ลดกิเลส จึง
จะถือว่าเป็นพุทธที่แท้   

ดังนั้น งานวิจัยนี้จึงให้ข้อเสนอแนะแก่ผู้ที่จะผลิต 
“สื่อศิลปะการแสดงแนวพุทธ” ต่อไปในอนาคตว่าควร
ตระหนักถึงเป้าหมายของการน าเสนอเรื่องกรรมให้เป็นไป
เพื่อได้ “รับผิดชอบต่อการกระท าของตัวเอง”  และ “คิดจะ
ปรับปรุงแก้ไขให้ถกูต้องดีงามต่อไป” ไม่โทษเวรโทษกรรมใน
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ทุกกรณีโดยไม่แสวงหาทางออก รวมถึงควรน าเสนอเรื่อง
เหนือธรรมชาติและเรื่องไสย ในแบบให้ “พุทธก ากับไสย” 
ดังที่ได้กล่าวมาแล้วข้างต้น 

2. ให้ละครรับใช้ศาสนา และให้ศาสนารับใช้
ละคร จากผลการวิจัยพบว่าละครแนวพุทธ จ าแนก ได้เป็น 
2 กลุ่ม หลัก ๆ คือ 1. กลุ่มผู้สร้างที่ประสงค์ถ่ายทอดค าสอน
ทางศาสนา  โดยเลือกใช้ “ละคร” เป็นสื่อในการถ่ายทอด 
และ 2. กลุ่มผู้สร้างที่เลือกใช้ “เนื้อหาทางศาสนา” มาเพิ่ม
คุณค่าให้แก่ละครของตน ทั้งสองกลุ่มนี้มีความแตกต่างกัน
ในเ ชิ งเป้ าหมาย ซึ่ งอาจส่ งผลให้ เนื้ อหาที่น าเสนอ  
(content) และวิธีน าเสนอ (form) แตกต่างกัน เห็นได้ว่า 
ผู้สร้างกลุ่มแรกจะมีความชัดเจนในเนื้อหามากกว่า และตั้ง
ต้นจากเนื้อหาเป็นหลัก  ในขณะที่กลุ่มที่สองนั้นจะตั้งต้น
จากความเป็นมืออาชีพทางการสร้างสื่อละครที่มากกว่า  
และน าเนื้อหาพุทธมาเป็นจุดเสริม    

อย่างไรก็ตาม  ไม่ว่าจะเลือกละครมารับใช้ศาสนา   
หรือเลือกจะหยิบเนื้อหาในทางศาสนามารับใช้การผลิต
ละคร ประเด็นที่จ าเป็นต้องพิจารณาและพึงระวังเสมอ คือ 
“ความถูกต้อง” ของสารที่สื่อ ผู้สร้างสรรค์งานละครเพื่อ
ศาสนาทุกกลุ่ม “จ าเป็นต้องรู้จริง และน าเสนอให้ถูกต้อง
ที่สุด  ซึ่งเป็นเรื่องส าคัญมาก อย่าท าเพียงผิวเผิน หรือท า
ลวกๆ เพียงเพื่อความบันเทิงหรือรายได้เท่านั้น เพราะ
นอกจากจะไม่เป็นผลดีต่อศาสนาแล้ว ยังเป็นการลดความ
น่าเช่ือถือของพุทธศาสนาไปทีละน้อยด้วย” (ว.วชิรเมธี, 
2560, สัมภาษณ์) ทั้งนี้ หากจะมีการผลิตซ้ าสารที่เกี่ยวกับ
พุทธศาสนา ก็ควรจะเป็นสารที่ได้รับการเลือกสรรว่าถูกต้อง
และเกิดประโยชน์ต่อสังคมได้  เพื่อลดทอนความเป็น  
“พุทธศาสนาเนื้องอก5” ทิ้งไป และส่งเสริมให้ความเป็น 
“พุทธที่แท้” ได้เผยแพร่ออกสู่สังคมในวงกว้าง เนื่องจาก
ผู้ผลิตสื่อมีอ านาจในการรักษาหรือท าลายล้างวัฒนธรรมทาง

ศาสนา ได้อย่างมีประสิทธิภาพผ่านการถ่ายทอดดังกล่าว 
ดังนั้นความรับผิดชอบต่อศาสนาจึงเป็นหน้าที่ของสื่ออีก
ด้วย 

อีกประการที่ส าคัญคือ สื่อศาสนาต้องสนุกและ
สร้างสรรค ์ จึงจะสามารถส่งสารได้ถึงจิตถึงใจ ก่อนจะไปถึง
ขั้นยกระดับจิตวิญญาณได้  จะเห็นได้ว่าการสร้างสื่อที่
เกี่ยวกับ “ธรรมะ” เป็นเรื่องท้าทายอย่างยิ่งในสังคมไทย    
เนื่องจาก การรับรู้ของสังคมในภาพรวม มักมองว่าสื่อธรรมะ
เป็นเรื่องน่าเบื่อ ล้าสมัย และ “สั่งสอน” (didacticism) 
จนเกินไป คนส่วนใหญ่จึงมีแนวโน้มจะปฏิเสธสื่อประเภทน้ี
ตั้งแต่ต้น อย่างไรก็ตาม งานวิจัยนี้พบว่ามีสื่อธรรมะจ านวน
มากที่ทดลองใช้ความสร้างสรรค์ในการผลิตให้แหวกแนว 
และท า ให้ ธรรมะเป็ นเ รื่ อ งสนุ กได้  (edutainment)  
โดยเฉพาะสื่อละครเวท ีดังนั้น หากผู้สร้างสื่อทั้ง 3 แขนง จะ
ได้มีโอกาสเรียนรู้ข้อดี ข้อด้อยของสื่ออื่น ๆ และน ามาใช้
เป็นแนวทางในการพัฒนางานในสื่อของตน น่าจะเป็นการดี
ยิ่งต่อการพัฒนาสื่อ ดังที่เจตนา นาควัชระ (2546) กล่าวไว้
ว่าศิลปะนั้นสามารถ “ส่องทางแก่กัน” ได้ 

3. “ละครแนวพุทธ” ควรเป็นอย่างไร?  งานวิจัย
ช้ินนี้ พบว่า ปัญหาของการศึกษาละครแนวพุทธ มิได้อยู่ที่
ตัวละครเอง แต่กลับเป็นการให้นิยามค าว่า “ละครแนว
พุทธ” ที่ไม่อาจท าได้อย่างถ้วนถี่และครอบคลุมเพียงพอ
ตั้งแต่ต้น  ส่งผลให้สื่อศิลปะการแสดงที่เลือกน ามาศึกษานั้น 
เป็นได้เพียงกลุ่มผลงานที่ “เกี่ยวโยง” กับพุทธศาสนาใน
ระดับนิยาม มากกว่าระดับสารัตถะ  อน่ึง เมื่อได้พิจารณา
โดยแยบคายแล้ว จะพบว่าละครเรื่องใดก็ตาม ที่สามารถ
สะท้อน “สัจจะแห่งชีวิต” หรือแสดงถึง “ความจริงใน
ธรรมชาติ” (Truth6)  ได้อย่างเที่ยงแท้ ไม่บิดเบือน ก็ควร
นับว่าเป็นละครแนวพุทธได้ทั้งนั้น ขึ้นอยู่กับผู้ชมที่จะรับรู้
สาระธรรมที่ปรากฏและจะน าความหมายทางพุทธไปใช้ได้แค่

___ 

5 เป็นค าศัพท์บัญญัติโดยพระพุทธทาส ภิกขุ (ดู “คู่มือมนุษย์” หน้า 3-9) ซ่ึงอธิบายถึงสิ่งที่เกิดขึ้นกับพุทธศาสนาในสังคมไทยและยึดถือเป็นแนว
ปฏิบัติ  ที่ไม่ใช่ตัวเนื้อแท้ของศาสนา แต่กลับกลายมาเป็นสิ่งที่ “ห่อหุ้มแก่นแท้ของพุทธศาสนานาให้ค่อยๆ ลบเลือนไป”  

6 ผู้วิจัยให้นิยามความจริงในธรรมชาติ หรือสัจจธรรมที่ว่านี้ ว่าหมายถึง ความจริง 3 ประการ (Three Truths) ที่เป็นสามัญลักษณะของสรรพสิ่งทั้ง

ปวง ซ่ึงก็คือ “ไตรลักษณ์” อันประกอบด้วย ความไม่เที่ยง (อนิจจัง) ความไม่อาจทนอยู่ตลอดไปได้ (ทุกขัง) และความไม่มีตัวตนที่แท้ (อนัตตา) 

ซ่ึง หากละครเรื่องใดสามารถสื่อสารกฎเหล่านี้ได้อย่างเที่ยงธรรม ไม่บิดเบือน ก็ควรนับว่าเป็น “ละครแนวพุทธ” 
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ไหน (พระสุรศักดิ์ จรณธัมโม, สัมภาษณ์, 29 กันยายน 2564)  
ดังนั้น ละครแนวพุทธ จึงไม่ควรจ ากัดอยู่แค่ต้องเป็นละครที่
เกี่ยวกับพระ หรือการเทศนาสั่งสอน  ตรงกันข้าม หากละครที่
เกี่ยวกับพระ หรือละครที่เน้นเนื้อหาสอนใจมาก ๆ แต่ไม่
ประกอบด้วยความจริงของธรรมชาติ (natural truth) และ
ความจริ งทางการละคร (dramatic truth)  ต่อให้ละคร
น าเสนอเรื่องของ “พระ” ก็ยังไม่อาจสื่อทรรศนะแบบพุทธได้
ดี เท่ากับละครที่ถ่ายทอดความจริ งแท้แห่งชีวิตได้อย่าง
ตรงไปตรงมา สะท้อนแก่นแท้ของมนุษย์อย่างน่าเช่ือจริง ๆ   
(วิทยา และ วราพรรณ ทรัพธนอุดม, สัมภาษณ์,  29 กันยายน 
2564)   

อน่ึง ละครที่สะท้อนสัจจะแห่งชีวิต และแก่นแท้
ของมนุษย์เป็นอย่างไร? น่าจะเป็นประเด็นถกเถียงได้อย่าง
กว้างขวาง  ทั้งในแง่เนื้อหา - ว่าละครแนวพุทธจะน าเสนอ
เรื่องราวอกุศลทางโลกย์ได้มากน้อยในระดับใด? และในแง่
ของวิธีน าเสนอ ว่าละครแนวพุทธสามารถกระตุ้นเร้ากิเลส
ขณะรับชมได้มากน้อยเพียงใด? ส าหรับงานวิจัยนี ้แม้ยังไม่มี
ค าตอบในประเด็นดังกล่าว  แต่มีข้อเสนอแนะเพื่อพิจารณา
ส าหรับผู้ผลิตที่ประสงค์จะสร้าง “ละครแนวพุทธ” ใน
เบื้องต้นว่า  ละครที่เหมาะจะเป็นละครพุทธนั้นไม่ควร
แบ่งแยกความดีและความชั่วออกเป็นคนละขั้ว ดังที่ละคร
ส่วนใหญ่นิยมสร้างให้ “ความดี” และ “ความช่ัว” แยกกัน
อยู่ในตัวละครคนละกลุ่ม  (ระหว่าง พระเอก/นางเอก  และ 
ตัวโกง)  ทั้งนี ้การท าให้พระเอกเป็นตัวแทนของความดีที่น่า
ยกย่อง  และตัวโกงคือภาพคนเลวที่น่าติเตียน นับเป็นการ
แบ่งแยกโลกออกเป็นคนละส่วน (segregation) ที่บิดเบือน

ความจริง หรือ “สัจจธรรม” ไป เพราะในความเป็นจริง 
มนุษย์ต่างมีมิติที่หลากหลาย การไม่เปิดรับและท าความ
เข้าใจด้านมืดของตัวเอง โดยโยนความผิดบาปเหล่านี้ ให้
เป็นพฤติกรรมของ “ผู้ร้าย” หรือ “ตัวโกง” กลับยิ่งจะสร้าง
ความ “ไม่เข้าใจชีวิต” ให้กับผู้เสพสื่อมากขึ้น อนึ่ง การ
น าเสนอแบบแยกขาว-แยกด านั้น ยิ่งจะท าให้คนท่ัวไปมอง
ธรรมะเป็นเรื่องสูงส่งที่เข้าไม่ถึง ละครธรรมะจะกลายเป็น
อาณาเขตของ “คนดี” ที่ท าผิดไม่ได้  คิดชั่วไม่เป็น คนดูที่
ยังมีความช่ัวอยู่ก็จะถูกตีกรอบให้ เป็น “คนละพวก” 
(otherness) กับละครธรรมะไป   ซึ่งหากเห็นเช่นนี้บ่อยเข้า 
ผู้ชมกลุ่มนี้อาจจะขอย้ายไปอยู่ฝั่งที่ “ปฏิเสธธรรมะ” ไปได้
ในที่สุด 

ทางออกที่ดีของการสร้างละครธรรมะ (รวมถึง
ละครทัว่ ๆ ไป)  ก็คือ การน าเสนอตัวละครให้มีมิติความเป็น
มนุษย์จริง ๆ  หากมีความผิดพลาด บกพร่องเกิดขึ้น ทั้งตัว
ละครและคนดูจะต้อง “มองเห็น” และ “ยอมรับ” ให้ได้
ก่อนว่าสิ่งนี้คือความจริงที่เกิดขึ้นได้ในมนุษย์ แล้วพิจารณา
หาทางแก้ไขปรับปรุงต่อไป   ไม่ใช่การน าเสนอในลักษณะที่
กระตุ้นให้ผู้ชมรู้สึก “ปฏิเสธ” หรือ “รังเกียจ” เดียดฉันท์
กับกิเลสของมนุษย์ โดยไม่พยายามท าให้ “เข้าใจ” จิตใจ
และเหตุผลของการกระท าผิดของตัวละคร  ที่เป็นเช่นนี้ 
ส่วนหนึ่งเป็นเพราะขาดการน าเสนอในส่วนของที่มาที่ไป  
และมิติภายในอื่น ๆ  ของตัวละครให้ลุ่มลึก ซึ่งไม่ใช่ธรรมะที่
แท้ของพระพุทธเจ้าในการมองชีวิต  และไม่ใช่ทางออกที่ดี
ของสังคม 
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