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his article aims to propose cultural study argument in Thai country music     
(“Look Thung song”)  that the genre emerged  from  the  global context,  specially           

the growth of capitalist economy and the political influence of imperialism. It also implies 
that Look Thung song did not represent the elegant side of “Thainess”, but also 
communicates story of Thailand in context of imperialism. 
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บทน า 

ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 

 เพลงลูกทุ่ง หมายถึง เพลงที่สะท้อนวิถีชี วิต 
สภาพสังคม อุดมคติและวัฒนธรรมไทย มีท่วงท านอง ค า
ร้อง ส าเนียง ลีลาการร้อง การบรรเลง ที่เป็นแบบแผน มี
ลักษณะเฉพาะ ซ่ึงให้บรรยากาศของความเป็นลูกทุ่ ง 
โดยเฉพาะการร้องเอ้ือนที่ใช้ลูกคอ (สมยศ สิงห์ด า, 2534: 
30) นิยามของเพลงลูกทุ่งไทยเช่นน้ี คงมิได้เป็นนิยามที่น่า
แปลกประหลาดใจอย่างใดต่อความคิดความเข้าใจของ
ผู้คนจ านวนมากในสังคมไทย โดยเฉพาะผู้ที่ชื่นชอบเพลง
ลูกทุ่งซ่ึงมีเป็นจ านวนมากจนอาจกล่าวได้ว่าเพลงลูกทุ่ง
เป็นวัฒนธรรมประชานิยม (Pop Culture) ห น่ึงของ
สังคมไทย 

 จากนิยามและความเข้าใจดังที่ เป็นอยู่  เพลง
ลูกทุ่งจึงถือได้ว่าเป็นภาพตัวแทน (Representation) ของ
ความเป็นไทย ไม่ว่าจะเป็นการให้ภาพสะท้อนวิถีชีวิตแบบ
ไทย สังคมแบบไทย อุดมคติและวัฒนธรรมแบบไทย รวม
ไปถึงการร้องส าเนียงที่มีลักษณะเฉพาะแบบไทย เพลง
ลูกทุ่งจึงมีความเป็นไทยอันมีลักษณะเฉพาะ และดูจะไม่
เก่ียวข้องสัมพันธ์กับอะไรที่ “ไม่เป็นไทย” 

 ทว่า การถือภาพเป็นตัวแทน ก็หมายความว่า
ภาพน้ันไม่ใช่ตัวจริง เพราะภาพตัวแทนย่อมไม่อาจ
ทดแทนภาพของตัวจริงได้อย่างสมบูรณ์  อีกทั้ งการ
น าเสนอภาพในฐานะของตัวแทนของอะไรบางอย่างก็อาจ
มีอีกบางสิ่งหรือปรากฏการณ์อ่ืนถูกทดแทนหรือท าให้
หายไปไม่ปรากฏ (ชัยวัฒน์ สถาอานันท์, 2546) ด้วยเหตุน้ี 
ภาพแห่งความเป็นไทยในเพลงลูกทุ่งจึงอาจเป็นเพียงภาพ
ตัวแทนหน่ึงที่ถูกสร้างสถาปนา ซ่ึงหมายความว่ายังคงมี
อีกหลายภาพที่ยังไม่ถูกสร้างให้ปรากฏหรือไม่อยากให้
ปรากฏ แม้ว่าในเน้ือหาค าร้องของเพลงลูกทุ่งจะได้ขับขาน
และ “สื่อสาร” อีกหลายภาพเรื่องราว แต่ก็ดูจะเป็นเสียง
ที่ยังไม่ได้ยินมากนัก 

 อย่างไรก็ดี ด้วยความที่เพลงลูกทุ่งได้รับความ
นิยมชมชอบและมีอิทธิพลต่อชีวิตผู้คนเป็นจ านวนมาก คือ
มีทั้ง “ผู้ฟัง” ที่คล้อยอารมณ์ ทุกข์ สุข เหงา เศร้า คึดถึง 

ฯลฯ ไปตามเน้ือหาการสื่อสารของเพลง มีทั้ง “ผู้แต่ง” ที่
ต้องการสื่อสารความรู้สึกและประสบการณ์ของตนออกมา
เป็นบทเพลง ขณะส าหรับอีกหลายคนเพลงลูกทุ่งคือความ
ใฝ่ฝันที่จะน าพาตนเองไปเป็น “นักร้อง” ได้ขับกล่อม
บรรเลงให้มิตรรักแฟนเพลงได้ฟั ง ดั งน้ัน แวดวงวิชา
การศึกษาของไทยจึงให้ความสนใจศึกษาเพลงลูกทุ่งผ่าน
แง่มุมต่างๆเป็นจ านวนมากทั้ งทางด้านนิเทศศาสตร์ 
มานุษยวิทยา ประวัติศาสตร์ ฯลฯ (พัฒนา กิติอาษา, 
2546) และที่ส าคัญ เพลงลูกทุ่งยังได้รับการศึกษาในฐานะ
กระบวนการสร้างความหมายและความเป็นจริงทางสังคม
ในการสะท้อนทัศนคติของศิลปินและผู้ฟัง รวมทั้งยังเป็น
กลไกทางวัฒนธรรมในการควบคุมความหมายและความ
จริงของรัฐอีกทางหน่ึง (พิมพ์ชญา ฟักเปี่ยม และ กิตติ 
กันภัย, 2554) 

 ข้อเสนอทางวิชาการในงานศึกษาเพลงลูกทุ่ ง 
โดยเฉพาะงานที่ศึกษาการสื่อสารเพลงลูกทุ่งผ่านค าร้อง
อาจแบ่งได้เป็น 3 ข้อเสนอหลัก คือ หน่ึง เพลงลูกทุ่งเป็น
สิ่งบันเทิงแนวเพลงไทยสากลแนวหน่ึงที่เป็นเพลงไทย
สมัยใหม่ แต่บทเพลงมีลักษณะของจารีตทางศิลปะและ
วัฒนธรรมของสังคมไทยดั้งเดิมโดยศิลปินจากชนบท (เช่น
งานของ ศิริพร กรอบทอง, 2547) สอง เพลงลูกทุ่งคือ
ภาพสะท้อนของพัฒนาการความคิดทางการเมืองของคน
ไทย โดยเฉพาะคนไทยในระดับรากฐานของสังคมอันได้แก่ 
ชาวชนบท ผู้ใช้แรงงาน (เช่นงานของ ขจร ฝ้ายเทศ, 
2548) และสาม เพลงลูกทุ่ ง เป็นการปฏิสัมพันธ์ทาง
วัฒนธรรมระหว่างเมืองกับชนบท โดยเฉพาะวัฒนธรรม
เมืองมีอ านาจและบทบาทในการน าข่าวสาร วัฒนธรรม 
ค่านิยม เทคโนโลยี ฯลฯสู่ชนบท (นิธิ เอียวศรีวงศ์, 2538) 

 ลักษณะข้อเสนอในงานศึกษาเพลงลูกทุ่งส่วน
ใหญ่ นิยมให้ความสนใจไปที่ปฏิสัมพันธ์ระหว่างความเป็น
เมืองกับชนบท เพื่อแสดงให้เห็นภาพความซับซ้อนว่าเพลง
ลูกทุ่งมิได้มีเพียงแต่ภาพแห่งความสวยงาม อุดมคติหรือ
วิถีชีวิตแบบชนบทไทย หากแต่ยังกล่าวและแสดงให้เห็น
ภาพของความเป็นเมือง เล่าเรื่องและสื่อสารเรื่องราวอ่ืนๆ 
ทั้งทางการเมือง เศรษฐกิจและสังคม อย่างไรก็ตาม น่า
สังเกตว่าข้อเสนอในการสื่อสารของเพลงลูกทุ่งกลับสิ้นสุด
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ลงที่ความสัมพันธ์ของความเป็นเมืองมากกว่าจะอธิบายไป
ไกลกว่าน้ัน โดยเฉพาะในบริบทโลกอย่างงระบบเศรษฐกิจ
ทุนนิยม อุดมการณ์ทางการเมือง และค่านิยมทางสังคม 

 บทความน้ี จึงเป็นการอภิปรายและเสนอว่า 
แท้ จริ งแล้ วสังคมไทยไม่ เคยเป็นอะ ไรที่  “เฉพ าะ” 
โดยเฉพาะจากเพลงลูกทุ่งซ่ึงถูกสร้างให้เป็นภาพความเป็น
ไทย กล่าวคือ ความเป็นไทยมิใช่อะไรโดดๆ หากแต่ยัง
สัมพันธ์เก่ียวข้องกับอะไรที่ “ไม่ใช่ไทย” ทั้งในแง่วิถีชีวิต 
ระบบเศรษฐกิจ การเมือง ฯลฯในด้านหน่ึงเพลงลูกทุ่งจึง
เป็นภาพแทนความเป็นไทยที่แสดงให้เห็นความเคลื่อนไหว
ไปตามบริบทโลกผ่านแนวคิดจักรวรรดินิยม อันปรากฏใน
เน้ือหาของบทเพลงยอดนิยมเป็นจ านวนมากนับตั้งแต่ยุค
ก าเนิดเพลงลูกทุ่งมาจนถึงยุคทองในช่วงทศวรรษ 2510 - 
2530 

 อน่ึ ง ค า ว่ า จักรวรรดิ นิย ม  เป็ นค าที่ ใช้ ใน
ความหมายหลากหลาย ส่วนใหญ่ที่ ใช้จะมีลักษณะอัน
หมายถึงความพยายามของรัฐหน่ึง ที่จะควบคุม บังคับ
หรือชักจูง รัฐอีกรัฐห น่ึงให้อยู่ ในอ านาจของตน โดย
บทความน้ีอธิบายเพลงลูกทุ่งผ่านแนวคิดจักรวรรดินิยม
อย่างน้อย 3 ความหมาย ความหมายแรก จักรวรรดินิยม
ทางเศรษฐกิจ หมายถึงความพยายามหรือนโยบายทาง
เศรษฐกิจของประเทศหน่ึง กระท าเพื่ อ มุ่งหวังที่ จะ
ครอบง าหรือหันเหระบบเศรษฐกิจของประเทศหน่ึง ให้
พัฒนาไปในทิศทางที่ฝ่ายกระท าต้องการ ความหมายที่
สอง จักรวรรดิ นิยมการเมืองเพื่ อขยาย อุดมการ ณ์ 
กล่าวคือ เป็นรูปแบบทางการเมืองที่ปรากฏอย่างเด่นชัด
ในช่วงหลังสงครามครั้งที่สอง อย่างไรก็ดี การเผยแผ่
อุดมการณ์ ก็อาจมีมูลเหตุ ในมิติ อ่ืนๆซ่อนไว้ด้วย เช่น 
เศรษฐกิจ เป็นต้น และความหมายที่สาม จักรวรรดินิยม
ทางวัฒนธรรม อันเป็นความหมายที่แฝงอยู่ในจักรวรรดิ
นิยมทางการเมืองและเศรษฐกิจ โดยวัฒนธรรมของ
ประเทศที่เหนือกว่าจะค่อยๆเข้ามาครอบง าประเทศที่เป็น
เบี้ยล่าง และจะปรากฏออกมาในรูปแบบของภาษา 
รสนิยมทางโภชนาการ การศึกษา ตลอดจนโลกทัศน์และ
คุณค่าบางอย่าง เช่น ความสวยงาม คุณค่าทางวัตถุ ฯลฯ 
(ถาวร สุขากันยา, 2533) 

วัตถุประสงค์ 

เพื่อศึกษาเพลงลูกทุ่งไทยในฐานะภาพแห่งความ
เป็นไทยที่แสดงให้เห็นถึงการเคลื่อนไหว การสื่อสารและ
การเล่าเรื่องที่สัมพันธ์เก่ียวข้องกับบริบทโลกผ่านมุมมอง
แนวคิดจักรวรรดินิยมในช่วงระยะเวลาประมาณทศวรรษ 
2500-2530  

วิธีการวิจัย 

บทความน้ีเป็นการศึกษาเพลงลูกทุ่งไทยโดยใช้
แนวคิดภาพตัวแทน (Representation) เพื่ออธิบายภาพ
แท น ค วาม เป็ น ไท ย ใน เพ ล งลู ก ทุ่ งที่ ผ่ าน มุ มม อ ง
ความสัมพันธ์กับบริบทโลกภายใต้มุมมองแนวคิดจักรวรรดิ
นิยม ที่ สะท้ อนออกมาให้ เห็น ทั้ ง ใน เชิ งภู มิศ าสต ร์ 
เศรษฐกิจ ค่านิยม ฯลฯ ผ่านค าร้องเพลงลูกทุ่งอันเป็นที่
นิยมของประชาชนจ านวนหน่ึงในช่วงระยะเวลาตั้งแต่
ทศวรรษ 2500 ถึงประมาณทศวรรษ 2530 อันถือเป็นยุค
ก าเนิดและยุคทองของเพลงลูกทุ่งไทยก่อนจะซบเซาลง
เม่ือเข้าทศวรรษ 2530 (ดูการแบ่งยุคเพลงลูกทุ่งใน ศิริพร 
กรอบทอง, 2547) โดยการใช้แนวคิดจักรวรรดินิยมใน
บทความน้ีให้ความสนใจต่อมุมมองจากสังคมไทยที่ตกอยู่
ภายใต้บริบทอ านาจในฐานะฝ่ายถูกกระท าเป็นส าคัญ เพื่อ
แสดงให้เห็นถึงการสื่อสารความเปลี่ยนแปลงและปรับตัว
ของสังคมไทยผ่านเพลงลูกทุ่ง 

ผลการวิจัยและอภิปราย 

ที่มาของเพลงลูกทุ่งในบริบทจักรวรรดินิยม 

 งานศึกษาเพลงลูกทุ่งส่วนใหญ่สรุปเห็นตรงกัน
ว่าที่มาของเพลงลูกทุ่ งในสังคมไทยน้ันมาจากความ
แตกต่างของเน้ือหาเพลงไทยสากลในช่วงทศวรรษ 2500 
ที่สามารถแบ่งเน้ือหาของการสื่อสารได้ 2 แนวทางเพลง 
คือ แนวทางแรกเป็นเพลงที่มีเน้ือหาเล่าเรื่องให้บรรยากาศ
เก่ียวกับความเป็นเมืองเรียกว่า “เพลงผู้ดี” ซ่ึงต่อมา
เรียกว่า “เพลงลูกกรุง” แนวทางเพลงที่สอง เป็นเพลงที่
เน้ือหาเก่ียวกับวิถีชีวิตชนบท คนสามัญทั่วไป รวมไปถึง
เพลงเก่ียวกับการเมืองที่เก่ียวข้องกับบคนตัวเล็กตัวน้อย
ในสังคม แนวเพลงน้ีเรียกว่า “เพลงชีวิต” หรือ “เพลง
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ตลาด” ซ่ึงต่อมาถูกเรียกว่าเพลงลูกทุ่ง (เลิศชาย คชยุทธ , 
2538)  

อย่างไรก็ดี ควรกล่าวถึงต้นก าเนิดเพลงลูกทุ่งซ่ึง
มีความน่าสนใจอย่างยิ่งว่า หากพิจารณากลุ่มนักร้องนัก
แต่งเพลงตลาดในช่วงทศวรรษ 2500 เช่น ผู้ที่รับการ
ขนานนามว่าเป็น “บิดาแห่งวงการลูกทุ่ง” อย่างค ารณ 
สัมบุญณานนท์ หรือนักร้องอย่าง ชาญ เย็นแข แสงนภา 
บุญราศี สมศรี ม่วงศรเขียว ล้วนมีภูมิล าเนาและเติบโตใน
เมื อ งห ล วง  เช่ น เดี ย ว กั บ นั ก แ ต่ ง เพ ล งอ ย่ า ง  ค รู             
ป. ชื่นประโยชน์ (เปรื่อง ชื่นประโยชน์) และครูมงคล 
อมาตยกุล  

อันที่จริงคนในกลุ่มน้ีมิได้ขับร้องหรือแต่งเพลงที่
ให้ภาพชนบทไทยมากนัก แต่จะสื่อสารและเล่าเรื่องคนตัว
เล็กตัวน้อยในสังคมหรือคนชนบทที่เข้ามาท างานในเมือง
หลวง เช่น ค ารณ สมบูรณานนท์ แต่งเพลง “ชีวิตคน
เครื่องไฟ” “ชีวิตช่างตัดผม” ขณะที่ครู ป.ชื่นประโยชน์ 
ได้แต่งเพลงอย่างคนรอบกรุงเพลงคนขายยา เพลง
กรรมกรรถราง เพลงพ่อค้าหาบแร่ เป็นต้น ดังน้ันในทาง
หน่ึงต้นก าเนิดของเพลงลูกทุ่ง จึงมิใช่ “ทุ่ง” หรือภาพชีวิต
ในชนบทอย่างเดียว หากแต่เป็นเรื่องราวชีวิตของคนใน
ชนบทที่เข้ามาท ามาหากินในเมืองหลวงในช่วงทศวรรษ 
2500 ต้นก าเนิดเพลงลูกทุ่งที่มีเน้ือหาเล่าเรื่องและสื่อสาร
ถึงชีวิตคนชนบทในเมืองหลวงจึงได้ถูกสื่อสารและขับขาน
ผ่าน “ตัวแทน” ที่เป็นคนเมืองกรุง 

แน่นอนว่าการเกิดขึ้นของความเป็นเมืองโดย
ฐานแล้วมาจากการพัฒนาของระบบเศรษฐกิจโดยเฉพาะ
ในภาคของการค้าและบริการ ดังเห็นได้จากเน้ือหาของ
เพลงที่สื่อสารถึงชีวิตของ คนเครื่องไฟ ช่างตัดผม คนขาย
ยา พ่อค้า ฯลฯ ซ่ึงกลุ่มคนอาชีพเหล่าน้ีเกิดขึ้นภายใต้
ระบบเศรษฐกิจที่ขยายตัวในช่วงปลายทศวรรษ 2490 
เป็นต้นมา การขยายตัวของระบบเศรษฐกิจในเมืองหลวง
ช่วงเวลาดังกล่าวสอดคล้องไปกับบริบทโลกภายหลัง
สงครามโลกที่ 2 ที่สหรัฐอเมริกาในฐานะ “จักรวรรดินิยม
ใหม่” กลายเป็นผู้อุปถัมภ์และได้เข้าแทรกแซงการเมือง
และเศรษฐกิจไทย (คริส เบเกอร์ และ ผาสุก พงษ์ไพจิตร, 
2559) ภาพของคนชนบทในเมืองกรุงจากเพลงตลาดจึงมี
ที่มาจากการอุปถัมภ์และสนุบสนุนทางเศรษฐกิจของเจ้า

จักรวรรดินิยมอย่างสหรัฐอเมริกาภายหลังสงครามโลกครั้ง
ที่ 2 

ควรกล่าวว่า การพิจารณาว่าสหรัฐอเมริกาว่า
เป็นเจ้าจักรวรรดินิยมเป็นความรู้สึกนึกคิดร่วมสมัยของ
กลุ่มนักคิดนักเขียนหัวก้าวหน้าจ านวนหน่ึงในทศวรรษ 
2490 ที่ รับแนวคิดสั งคมนิยมและมาร์ก ซิสต์ เข้ ามา
ประยุกต์ใช้อธิบายลักษณะสังคมไทย จนกลายเป็นแนวคิด
เรื่อง “ ก่ึงเมืองขึ้น ก่ึงศั กดินา” เช่น  งานของ อุดม        
ศรีสุวรรณ เรื่อง “ไทยก่ึงเมืองขึ้น” หรือ งานของ มณี 
ศูทรวรรณ (คาดว่าคือ ทองใบ ทองเปาว์) เรื่อง "โฉมหน้า
จักรวรรดิ์นิยม" รวมไปถึงแนวความคิดของนักคิดนักเขียน
อีกจ านวนหน่ึงที่วิพากษ์วิจารณ์นโยบายต่างประเทศของ
ไทยที่ผูกติดกับสหรัฐอเมริกาในฐานะจักรวรรดินิยมใหม่ 
(โสภ า ชานะ มูล , 2550) ดั ง น้ั น  มู ลฐานของค วาม
เคลื่อนไหวระบบเศรษฐกิจจึงส่งผลต่อการขยายตัวของ
เมือง และความเป็นเมืองที่ถูกขับขานเป็นบทเพลงตลาด
จึงเก่ียวข้องสัมพันธ์กับอ านาจใหม่ของผู้น าโลกอย่าง
สหรัฐอเมริกา 

อย่างไรก็ตาม ก าเนิดของเพลงลูกทุ่งในด้านที่ให้
ภาพวิถีชนบท ชีวิตชาวนา สังคมเกษตรกรรม ฯลฯ ซ่ึงถูก
สร้างเป็นภาพแทนความเป็นไทยน้ันจ าเป็นต้องกล่าวถึง
บุคคลส าคัญแห่ งวงการเพลงลูกทุ่ งอย่างครูไพบูลย์      
บุตรขัน อย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้ 

ครูไพบูลย์ บุตรขัน ได้ชื่อว่าเป็นปรมาจารย์แห่ง
เพลงลูกทุ่งไทย เน่ืองด้วยท่านได้รับการยกย่องว่าเป็นผู้
ริเริ่มสร้างสรรค์เพลงไทยสากลเข้ากับความเป็นท้องถิ่น
และชนบท โดยเฉพาะการน าเสนอภาพวิถีชีวิตชาวนาและ
สังคมชนบทอย่างโดดเด่นท่านหน่ึงนับตั้งแต่ช่วงปลาย
ทศวรรษ 2490 (ศิริพร กรอบทอง, 2547) ซ่ึงภาพชีวิต
แห่งท้องทุ่ง ท้องนา ใบหญ้าเขียว ในเพลงของครูไพบูลย์
ได้กลายเป็นภาพแทนส าคัญต่อนิยามของเพลงลูกทุ่งจวบ
จนถึงปัจจุบัน 

กระน้ัน หากพิจารณาในเชิงพื้นที่ทางกายภาพ 
(Physical Space) ของภูมิล าเนาครูไพบูลย์ รวมไปถึงครู
เพลงอีกจ านวนห น่ึงที่ มาจากต่างจังหวัด  จะพบ ว่า
ภูมิล าเนาของครูเพลงเหล่าน้ีล้วนมาจากแถบจังหวัดภาค
กลางที่มีแม่น้ าสายใหญ่ไหลผ่านอันเป็นปัจจัยหลักของการ
ท าเกษตรกรรรมโดยเฉพาะการปลูกข้าว ประเด็นคือ ภาพ
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ของชีวิตท้องทุ่ง ท้องนา แท้จริงแล้วเป็นเรื่องที่เก่ียวข้อง
สัมพันธ์กับบริบทการขยายตัวของระบบเศรษฐกิจและ
อ านาจทางการเมืองของจักรวรรดินิยมเก่าอย่างประเทศ
อังกฤษ กล่าวคือ อ านาจทางการเมืองและเศรษฐกิจหลัง
สนธิสัญญาเบาว์ริงในปี พ.ศ. 2398 น้ันส่งผลต่อความ
เปลี่ยนแปลงทางภูมิทัศน์และวิถีชีวิตของชนบทท้องถิ่น
ไทยโดยเฉพาะในแถบจังหวัดภาคกลางที่มีแม่น้ าไหลผ่าน 
เพราะระบบการค้าทางเศรษฐกิจจากอิท ธิพลของ
จักรวรรดินิยมอังกฤษได้ส่งผลให้ข้าวกลายเป็นสินค้า
ส่งออกที่ส าคัญที่สุดของสยามและกลายเป็นแหล่งรายได้
หลักของรัฐบาล (คริส เบเกอร์ และ ผาสุก พงษ์ไพจิตร, 
2559) จึงท าให้ที่ดินบริเวณลุ่มแน่น้ าต่างๆ ในแถบภาค
กลางกลายเป็นพื้นที่เพาะปลูกขนาดใหญ่เพื่อรองรับความ
ต้องการของตลาดโลก โดยเฉพาะบริเวณทุ่งรังสิต จังหวัด
ปทุมธานี อันเป็นภูมิล าเนาของครูไพบูลย์ รวมไปถึงภูมิ
ทัศน์ภูมิล าเนาของครูเพลงท่านอ่ืน เช่น ครูพีระ ตรีบุปผา 
ซ่ึงอยู่จังหวัดพระนครศรีอยุธยา (มีน้ าเจ้าพระยา) ครู
ส าเนียง ม่วงทอง จังหวัดสุพรรณบุรี (มีแม่น้ าท่าจีนที่
แยกตัวมาจากแม่น้ าเจ้าพระยา) หรือครูชุมพล ศรีนวล 
จังหวัดเพชรบุรี (มีแม่น้ าเพชรบุรี) 

สภาพชนบทที่เคยเป็นป่า ได้ถูกรุกล้างและขุด
ขยายทางน้ าให้กลายเป็นพื้นที่เพาะปลูกท านาข้าวขนาด
ใหญ่การขยาย (เปิด) พื้นที่ จึงเป็นการดูดทรัพยากรของ
จักรวรรดินิยมตะวันตกอย่างอังกฤษที่ส่งผลต่อวิถีชีวิตและ
ระบบสังคมของชนบทที่เคยอยู่อาศัยเพียงเพื่อยังชีพได้
แปรเปลี่ยนเป็นการผลิตเพื่อป้อนระบบเศรษฐกิจโลก 
ดังน้ัน ภาพท้องทุ่งในค าร้องที่ครูไพบูลย์แต่ง เช่น เพลง 
น้องนางบ้านนา (พ.ศ. 2497) ว่า “สาวเอยรวงทองน่ามอง
ลิบลิ่ว เห็นแนวกอไผ่เป็นทิวลิบลิ่วสดสีอ าพัน” หรือเพลง
กลิ่นกล้า (พ.ศ.2496) ที่ว่า “หวิว...ไผ่ลู่ลมยืนชมขอบคัน
นา ไกลสุดตาฟ้าแดงเรื่อ” จึงมิใช่ภาพท้องทุ่ง วิถีชีวิต
ชนบทแห่งความเป็นไทยอย่างโดดๆ หากแต่ภาพทุ่งนา
ไกลสุดตาลิบลิ่วคือภาพแห่งความเปลี่ยนแปลงของระบบ
เศรษฐกิจและการเมืองโลกด้วยอิทธิพลของจักรวรรดินิยม
เก่าอย่างอังกฤษ 

 
 

เพลงลูกทุ่งในบริบทสงครามเย็น 

 เม่ือเพลงตลาดเป็นที่ นิยมมากขึ้น ในปี พ.ศ. 
2507 สถานีโทรทัศน์ช่อง 4 บางขุนพรหม ได้จัดรายการ 
“เพลงชาวบ้าน” โดยน านักร้องเพลงตลาดมาแสดงออก
โทรทัศน์ ปรากฏว่าถูกต าหนิจากผู้ชมที่ส่วนใหญ่เป็นคน
เมืองจึงได้ยกเลิกไป แต่ต่อมาก็กลับมาผลิตอีกครั้งในชื่อ 
“เพลงลูกทุ่ง” ทว่าคราวน้ีเม่ือออกอากาศไปสักพักได้
กลายเป็นที่นิยม ส่งผลให้แนวเพลงตลาดและนักร้องใน
กลุ่มน้ีนิยมเรียกตัวเองว่า “นักร้องเพลงลูกทุ่ง” (ศิริพร 
กรอบทอง, 2547) ซ่ึงในช่วงเวลาดังกล่าวยังคงอยู่ภายใต้
บริบทจักรวรรดินิยมสหรัฐอเมริกา จึงสามารถวิเคราะห์
การก าเนิดเพลงลูกทุ่ งได้จาก 2 ปัจจัยหลัก คือทาง
เศรษฐกิจและการเมือง 
 ในช่วงทศวรรษ 2500 สหรัฐอเมริกามีบทบาท
อย่างส าคัญในการให้ความช่วยเหลือทางด้านเศรษฐกิจต่อ
ไทย อันส่งผลส าคัญต่อความเปลี่ยนแปลงทั้งทางเศรษฐกิจ
และสภาพสังคมที่เปลี่ยนไปโดยเฉพาะกรุงเทพและบริเวณ
ชานเมืองเน่ืองจากประชากรจากชนบทได้เข้ามาแสวงโชค
ในเมืองหลวงเป็นจ านวนมาก อันรวมถึงกลุ่มนักร้องลูกทุ่ง
ยุคบุกเบิกอย่าง พร ภิรมย์ ผ่องศรี วรนุช ทูล ทองใจ ชาย 
เมืองสิงห์ หรือไวพจน์ เพชรสุพรรณที่ล้วนแล้วมาจาก
ต่างจังหวัดเพื่อเข้ามาแสวงหาอาชีพในเมืองหลวงไปพร้อม
กับการก้าวเข้าสู่การเป็นนักร้องเพลงลูกทุ่ง  
 การก าเนิดของนักร้องเพลงลูกทุ่งจึงเป็นการ
แสดงให้เห็นภาพการเปลี่ยนผ่านของบริบทโลก เพราะ
ดังที่กล่าวว่าในช่วงทศวรรษ 2400 จักรวรรดิอังกฤษมี
อิทธิพลส าคัญต่อการเปลี่ยนแปลงภูมิทัศน์และระบบ
เศรษฐกิจชุมชนที่แปรเปลี่ยนมาสู่ระบบการค้า แต่ก็ยังตรึง
คนในชุมชนไว้ในฐานะปัจจัยการผลิตโดยเฉพาะในภาค
เกษตรกรรมอย่างการปลูกข้าวท านา ทว่าเม่ือบริบทโลก
เปลี่ ยนสู่ อ านาจให ม่อย่ างสห รัฐอเมริกา แม้ระบบ
เศรษฐกิจจะเจริญเติบโตแต่ศูนย์กลางน้ันกระจุกอยู่ที่เมือง
หลวง ขณะที่ภาคส่วนเกษตรกรรมอันเป็นกิจกรรมรายได้
หลักของภาคชนบทกลับมีรายได้เฉลี่ยอยู่ในเกณฑ์ต่ ามาก 
(จ ารึ ก  สุ ด ใจ , 2529) ส มั ย พั ฒ น าข อ ง จั ก ร วร ร ดิ
สหรัฐอเมริกาจึงเป็นตัวเร่งให้เกิดการอพยพของประชากร
จากชนบทสู่เมือง เพราะเมืองหลวงได้กลายเป็นศูนย์กลาง
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ของกิจกรรมทุกด้าน ไม่ว่าจะเป็นการปกครอง แหล่งงาน 
การศึกษา การคมนาคม การติดต่อกับต่างประเทศ ฯลฯ  
เม่ือเศรษฐกิจขยายตัว ความต้องการคนงานก็เพิ่มมากขึ้น 
ท าให้ค่าจ้างในเมืองสูงขึ้นเม่ือเทียบ กับชนบท (คริส 
เบเกอร์ และ ผาสุก พงษ์ไพจิตร, 2559) ซ่ึงจากสถิติพบว่า
กรุงเทพฯ ในช่วงปี พ.ศ.2503 มีอัตราการเพิ่มประชากร
ถึงร้อยละ 6 ต่อปี และผู้อพยพในพระนครและธนบุรีเป็นผู้
มาจากครอบครัวที่มีอาชีพท าการเกษตรกว่าร้อยละ 85 
(ศิริพร กรอบทอง ,2547) ก าเนิดของแม่แบบนักร้องเพลง
ลูกทุ่งที่ให้ภาพของคนชนบทที่เข้ามาขับกล่อมแฟนเพลง 
จึงมิได้มีเพียงแต่การพกพาเอา “ความฝัน” เข้าเมืองกรุง 
แต่ยังเป็นเรื่องที่เกิดขึ้นจากบริบทของความเปลี่ยนแปลง
ทางสังคมไทยภายใต้การเปลี่ยนแปลงเจ้าจักรวรรดิด้วย 
 อีกปัจจัยหน่ึงที่ส าคัญต่อเพลงลูกทุ่งคือ บริบท
ของสงครามเย็นอันเป็นการต่อสู้ระหว่างสหรัฐอเมริกากับ
ส ห ภ าพ โซ เ วี ย ต  ซ่ึ ง ส่ ง ผ ล ต่ อ ก าร ข ย าย กิ จ ก า ร
สาธารณูปโภคและโครงสร้างพื้นฐานเป็นจ านวนมากด้วย
การช่วยเหลือทางการเงินของสหรัฐฯ และปัจจัยที่ส าคัญ
หน่ึงก็คือ กิจการทางด้านโทรทัศน์และวิทยุ  
 การ เ กิ ด ขึ้ น ของ เพ ล งลู กทุ่ ง ที่ ป ร ากฏ บ น
จอโทรทัศน์ในปี พ.ศ. 2507 กล่าวได้ว่าเป็นบริบทของการ
ขยายตัวทางเทคโนโลยีสื่อสารอันเป็นกลไกส าคัญที่สหรัฐ
ใช้ต่ อสู้ ในสงคราม อย่างไร ก็ดี  ในช่วงสมัยดังกล่าว
โทรทัศน์ก็ยังมีขีดจ ากัดในการออกอากาศโดยเฉพาะใน
เขตชนบทต่างจังหวัดผู้ที่จะสามารถเป็นเจ้าของโทรทัศน์
ได้ต้องมีฐานะทางเศรษฐกิจในระดับหน่ึง (ภิญญพันธ์ุ   
พจนะลาวัณย์, 2558) ส าหรับคนท้องถิ่นต่างจังหวัดแล้ว
ประสบการณ์และความคุ้นชินกับโทรทัศน์จึงมีค่อนข้าง
น้อย (ภัทรา บุรารักษ์, 2553) ในขณะที่ วิทยุเป็นสื่อที่
สามารถแพร่กระจายไปได้อย่างกว้างขวางมากกว่า 
 การขยายตั วของสื่ อ วิทยุ น้ัน เป็น เรื่องของ
การเมืองสงครามเย็นภายใต้บริบทโลก เพราะจุดประสงค์
ของรัฐบาลไทยที่ในขณะน้ันเป็นเผด็จการ นอกจากจะ
ต้องการเผยแผ่ข่าวของรัฐบาลผ่านรายการวิทยุแล้ว ยังมี
การการปลูกฝังอุดมการณ์ทางการเมืองโดยเฉพาะการ
ต่อต้านลัทธิคอมมิวนิสต์อันเป็นการต่อสู้ทางอุดมการณ์
และการแข่งขันการขยายตัวทางจักรวรรดิ ระห ว่าง
สหรัฐอเมริกากับสหภาพโซเวียต กระน้ัน การจะให้

ประชาชนสนใจก็จ าเป็นต้องเปิดเพลงลูกทุ่งอันเป็นที่นิยม
ของประชาชนด้วย ดังน้ัน รัฐบาลจึงให้ส านักอุตสาหกรรม
อีเลคโทรนิคไทย (ออท.) ผลิตวิทยุทรานซิสเตอร์จ าหน่าย
แก่ประชาชนในราคาถูกตั้งแต่ พ.ศ. 2503 (ภิญญพันธ์ุ  
พจนะลาวัณย์, 2558) แต่ปรากฏว่าชาวบ้านประชาชน
นิยมฟังเพลงลูกทุ่งเป็นหลักมากกว่าจะฟังข่าวสารจาก
รัฐบาล เพลงลูกทุ่ ง จึงได้รับความนิยมชื่นชอบจาก
ประชาชนเป็นจ านวนมากจากการฟังรายการวิทยุ จน
ปรากฏการแข่งขันประกวดร้องเพลงลูกทุ่งตามสถานีวิทยุ
ต่าง ๆ ที่จัดขึ้นในพื้นที่ทางราชการทหารอย่างเช่น สถานี
วิทยุศูนย์การทหารปืนใหญ่ (ว.ศ.ป.) จังหวัดลพบุรี ซ่ึงเป็น
สถานีวิทยุที่ได้รับความนิยมอย่างสูงในภาคกลางช่วงปลาย
ทศวรรษ 2510 จนมีการจัดประกวดร้องเพลงลูกทุ่งทุกวัน
เสาร์-อาทิตย์ และก่อให้เกิดนักร้องเพลงลูกทุ่งช่ือดังหลาย
คน เช่น  สัญ ญ า พ รนารายณ์   น้ า อ้อย  พ รวิ เชี ย ร       
เกรียงไกร กรุงสยาม เป็นต้น 
 การเติบโตของวงการเพลงลูกทุ่งเป็นไปอย่าง
คึกคักในช่วงทศวรรษ 2510 ถึง 2530 จนถือได้ว่าเป็นยุค
ทองของวงการเพลงลูกทุ่ง จนน ามาสู่“การเดินสาย” ของ
วงดนตรีลูกทุ่ง ที่เกิดขึ้นพร้อมกับการขยายตัวของระบบ
ทางหลวงที่ถูกพัฒนาเชื่อมโยงชนบทเข้าสู่เมืองเพื่อรองรับ
ความเจริญเติบโตทางเศรษฐกิจในการดึงคนชนบทเข้าสู่
เมือง รวมทั้งเป็นการยับยั้งและปราบปรามอุดมการณ์และ
การขยายตัวของขบวนการคอมมิวนิสต์ในต่างจังหวัดที่
ห่างไกล (ภิญญพันธ์ุ พจนะลาวัณย์, 2558) 
 อาจกล่าวได้ ว่า เม่ือวิเคราะห์ที่มาและการ
พัฒ นาของเพลงลูกทุ่ ง ไทยด้ วย มุ มมองจากความ
เปลี่ยนแปลงของบริบทโลก เพลงลูกทุ่งจึงเป็นส่วนหน่ึง
ความเป็นไทยที่เก่ียวข้องสัมพันธ์กับบริบทโลก แสดงให้
เห็นถึงการเปลี่ยนทางเศรษฐกิจ สังคม ภูมิศาสตร์ และ
อ านาจทางการเมืองในระดับโลกผ่านแนวคิดจักรวรรดิ
นิยม ซ่ึงจะเห็นได้ชัดยิ่งขึ้นม่ือพิจารณาเน้ือหาค าร้องที่
เพลงลูกทุ่งสมัยยุคทองได้สื่อสารออกมา 
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เพลงลูกทุ่งกับการส่ือสารในบริบทจักรวรรดินิยม 

“ ท าไมไม่ไป อยู่อเมริกาผู้หญิงดอลล่าร์ กลับมา
ท าไมเมืองไทยไปกินหมูแฮมไข่ดาวหนมปังอันใหญ่ไอ้หนุ่ม
จีไอมันคอยเอาใจ เอาใจโอ้โอ๋..” 

บทเพลง “แหม่มปลาร้า” หน่ึงในผลงานที่สร้าง
ชื่อให้กับนักร้องลูกทุ่งคนดังแห่งยุคอย่างสายัณห์ สัญญา 
แสดงให้เห็นภาพของจักรดิวรรดินิยมสหรัฐอเมริกาที่ มี
อิทธิพลอย่างสูงต่อไทยทั้งเรื่องเศรษฐกิจ (ผู้หญิงดอลล่าร์) 
ที่สะท้อนให้เห็นความส าคัญของค่าเงินต่างประเทศ วิถี
ชีวิตการกิน ไปจนถึงประเด็นส าคัญอย่างการถูกดูดดึง
ทรัพยากรมนุษย์ไปให้แก่สหรัฐฯ เน้ือหาที่แสดงลักษณะ
แบบน้ียิ่งเห็นภาพได้ชัดเจนขึ้นจากการใช้ภาษาในเพลง 
“จดหมายรักจากเมียเช่า” ที่ขับร้องโดยมานี มณีวรรณ 
จากปลายปากกาการแต่ งของนักเขี ยนดั งอาจินต์      
ปัญจพรรค์ ที่บอกว่า 

“I เขียน letter ถึงเธอ dear John เขียนใน
แฟลตที่ you เคยนอน จังหวัดอุดร ประเทศ Thailand”  

บทเพลงน้ีสะท้อนให้เห็นวิถีชีวิตคนไทยในเพลง
ลูกทุ่ง ซ่ึงมิได้มีความเก่ียวข้องแต่กับท้องทุ่งท้องนา แต่
ยังให้ภาพและบอกเล่าเรื่องราวสังคมไทยในบริบท
การเมืองโลกขณะที่ ในทางการเมือง ด้วยอิทธิพลจาก
กระบวนการจิตวิทยาของสหรัฐอเมริกาในช่วงสงครามเย็น 
ที่พยายามจะสร้าง “ภาพลักษณ์” คอมมิวนิวต์ในฐานะ
ศัตรูของชาติและยังได้สร้างสถาบันพระมหากษัตริย์ให้เป็น
สัญลักษณ์ของชาตินับตั้งแต่ปลายทศวรรษ 2490 (ณัฐพล 
ใจจริง, 2556) ก็ดูจะประสบความส าเร็จในการสร้างภาพ
เช่นน้ีให้แก่คนไทย ดังปรากฏในเพลง “ทหารใหม่ไปกอง”   
ขับร้องโดย ยอดรัก สลักใจ เพลงเน้ือหากล่าวถึงทหารใหม่
ไปรบที่ชายแดนเพราะภัยคุกคามจากคอมมิวนิสต์ โดย
ก่อนไป “ฝันไปว่า ในหลวงให้แหวน เป็นตัวแทนได้ไปแนว
หน้า” และที่ไปเพราะ “พวกญวณ (คอมมิวนิสต์-ผู้เขียน)
มันก าแหงหนัก” 

น่ าสน ใจ ว่ า  ภ าพ ลั กษ ณ์ ขอ งภั ย คุ กค าม
คอมมิวนิสต์ในบทเพลงก็สอดคล้องกับภาพลักษณ์ทางการ
เมืองของคอมมิวนิสต์ในการเมืองไทยในช่วงก่อน พ.ศ.
2523 ที่ให้ภาพว่าอุดมการณ์หรือแนวคิดคอมมิวนิสต์น้ัน
มาจาก “ภายนอก” มิใช่แนวความคิดหรืออุดมการณ์

ความขัดแย้งของคนไทย กล่าวคือ เป็นสิ่ง “ที่ไม่ใช่ไทย” 
(ตามไท ดิลกวิทยรัตน์, 2546) ขณะที่อีกเพลงดังอย่าง 
“ล้นเกล้าเผ่าไทย” ที่ขับร้องโดย สายัณห์ สัญญา ได้ร้อง
เริ่มต้นและลงท้ายเพลงอย่างน่าสนใจว่า 

“ล้นเกล้า เผ่าไทย ศูนย์รวมใจคนไทยทั้งชาติ 
ขออภิวาท เบื้องบาทองค์ภูมิพล”  

“ชาวไทยแหนหวง ยิ่งกว่าดวงชีวี แม้นใครย่ ายี
ใต้ฝ่าธุลี ขอพลีชีพแทน” 
 อย่างไรก็ดี เน่ืองด้วยในช่วงทศวรรษ 2510 เป็น
การต่ อสู้ ท างอุดมการณ์ ระห ว่างโลกเส รี นิ ยม ซ่ึ ง มี
สหรัฐอเมริกาเป็นเจ้าจักรวรรดิ กับฝั่ งสังคมนิยมซ่ึงมี
สหภาพโซเวียตและจีนเป็นแกน ก็ปรากฏเพลงที่แสดงให้
เห็นการใช้ภาษาแบบ “ซ้าย” อยู่บ้าง ดังเช่นเพลงดัง “ข้า
ด้อยเพียงดิน” ของ สดใส รุ่งโพธ์ิทอง ที่ร้องว่า “เลิกแบ่ง
ชั้นกันเถิดหนา ลืมศักดินาเถิดน้องเจ้า” อันเป็นค าที่แสดง
ให้เห็นอิทธิพลของแนวความคิดสังคมนิยม-มาร์กซิสต์ที่ถูก
รื้อฟื้อขึ้นอีกครั้งในช่วงก่อนและหลังสมัยเหตุการณ์ 14 
ตุลาคม พ.ศ. 2516 หลังจากแนวคิดซ้ายได้ถูกปิดก้ัน
ควบคุมอย่างหนักในช่วงรัฐบาลเผด็จการจอมพลสฤษดิ์ 
(ประจักษ์  ก้องกีรติ , 2556) ทั้ งน้ี  ควรกล่ าวถึงเพลง 
“ร าพึงอยู่ไหน” ของ ระพี พรนที ซ่ึงแม้จะไม่โด่งดังมาก
นัก แต่ก็สะท้อนความรู้สึกและเหตุการณ์ทางการเมืองของ
ฝ่ายขวาในช่วงหลัง 14 ตุลา ได้ดี โดยเฉพาะบทบาทของ
กลุ่มนิสิต นักศึกษาที่ ใช้แนวคิดสังคมนิยม -มาร์กซิสต์
วิพากษ์วิจารณ์รัฐบาล และโจมตีจักรวรรดินิยมอเมริกา 
ดังที่ร้องว่า 

“ ไหนว่าเรียนอยู่จุฬา ไปหาเจ้าก็ไม่มี หายไป
จากน่ีเม่ือ 14 ตุลา” 
 “ผู้คนเขาทึ่ง ร าพึงสาวลืมบ้านนา โธ่เจ้าคงชอบ
อุบาย เอียงซ้ายเสียแล้วแก้วตา เลยหนีเข้าป่าเป็น 
ผกค.” 

“กลับมาบ้านเราเถิดหนา กลับมาเรียนต่อ ไม่
ต้องรักใคร เชื่ออะไรกับ ผกค.” 
 จะเห็นได้ว่า เพลงลูกทุ่งในช่วงทศวรรษ 2510 
จ านวนห น่ึง ได้  “สื่อสาร” แสดงให้ เห็ นความเป็ น
จักรวรรดินิยมของสหรัฐอเมริกา รวมไปถึงการต่อสู้ทาง
อุดมการณ์ในช่วงระยะเวลาดังกล่าว ซ่ึงในด้านหน่ึงได้
แสดงเห็นทั้งภาพฝรั่ง อาหารการกิน วิถีชีวิต และความ
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เชื่ออุดมการณ์ทางการเมืองที่มีแบบลักษณะตามความ
เข้าใจทั่วไปว่า “ไม่ใช่ไทย” 
 อย่างไรก็ดีน่าสังเกตว่า เม่ืออิทธิพลทางการ
ทหารและการเมืองของสหรัฐฯ ผ่อนคลายลงภายหลังการ
ค่อย ๆ ถอนฐานทัพออกจากประเทศไทย รวมไปถึงการที่
รัฐบาลไทยเริ่มเปิดสัมพันธ์ทางการทูตกับจีนอีกครั้ง การ
สื่อสารในเพลงลูกทุ่งก็หันมาพูดถึงประเด็นทางเศรษฐกิจ 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งการสื่อสารภาพของวัตถุต่างประเทศทั้ง
จากตะวันตกและจากญี่ปุ่น 
 หลังการถอนทัพทางทหารของสหรัฐอเมริกา แม้
จะท าให้เงินดอลล่าร์สหรัฐฯ ไหลออก แต่ทว่าเงินเยนของ
ญี่ปุ่นก็ได้ไหลเข้าสู่ประเทศไทยมากขึ้น โดยเฉพาะใน
ทศวรรษ 2520 เงินลงทุนจากญี่ปุ่นสูงกว่าสหรัฐเกือบ 3 
เท่า ซ่ึงส่วนใหญ่เป็นการลงทุนในกิจการประกอบรถยนต์
และเครื่องใช้ไฟฟ้า รวมถึงอุตสาหกรรมที่ใช้แรงงานอย่าง
พวกสิ่งทอ (คริส เบเกอร์ และ ผาสุก พงษ์ไพจิตร, 2559) 
และแน่นอนว่าเพลงดังแห่งยุคอย่าง “ฉันทนาที่รัก” ของ 
รักชาติ ศิริชัย คือตัวอย่างที่ดีในการสื่อสารให้เห็นความ
เปลี่ยนแปลงของสังคมไทย ดังที่ร้องขึ้นต้นว่า 

“ปิดไฟใส่กลอน จะเข้ามุ้งนอนคิดถึงใบหน้า น่ัง
เขียนจดหมาย แล้วรีบทิ้ งไปโรงงานทอผ้า  ถึงคนชื่อ
ฉันทนา ที่เคยสบตากันเป็นประจ า” 

ขณะเดียวกันก็ปรากฏภาพของการปะทะทาง
คุณค่าระหว่างวิถีชีวิตท้องนาอันเป็นภาพที่ถูกสร้างให้
เข้าใจว่าเป็นแบบไทย กับคุณค่าของวัตถุนิยมซ่ึงถูกสร้าง
ภาพว่าเป็นของนอกหรือของต่างประเทศ ดังเช่นเพลงดัง
อย่าง “ปูไข่ไก่หลง” ของ ชายธง ทรงพล ที่ร้องว่า 

“กอดกับคนจน หน้ามลเจ้าบ่นว่าเหม็น กอดคน
ดีขี่เบนซ์ เน้ือเย็นใจเต้นตาโต ชื่นอกชื่นใจ ชื่นใจผัวใหม่
เป็นโหล ตกเย็นน่ังเบนซ์โชว์ โก้อย่างน้ีถึงลืมพี่ชาวนา”  

ภาพของ “รถยนต์” ต่างประเทศมักปรากฏใน
เพลงลูกทุ่งยอดนิยมในช่วงทศวรรษ 2520-2530 และมัก
จบลงที่ความพ่ายแพ้ของหนุ่มลูกทุ่งไทย กล่าวอีกนัยหน่ึง 
เพลงลูกทุ่งได้สื่อสารค่อนข้างจะจริงใจและมีท่าทียอมรับ
ความเปลี่ยนแปลงทางสังคมที่ถูกหมุนด้วยระบบเศรษฐกิจ 
โดยเฉพาะการใช้ภาพ “รถยนต์” ต่างประเทศเป็นตัวแทน
ความเป็นจักรวรรดินิยมทางด้านเศรษฐกิจ ดังเช่นเพลง 
“ส่งแอ๋วเรียนราม”  ขับร้องโดย ศรเทพ ศรทอง ที่ให้ภาพ

ของคนชนบทที่ เข้ ามาประกอบอาชีพขับรถสองแถว 
(บริการ) ในเมืองกรุง โดยที่ต้องส่งเสียแฟนสาวเรียน
มหาวิทยาลัยไปด้วย กระน้ัน ด้วยความที่ตนเองเป็นเพียง
คนขับรถสองแถว ท าให้ท้ายที่สุด “แอ๋วไปน่ังรถมัสแตงติด
แอร์สีแดงรับส่งทุกวัน เป็นลูกเศรษฐีห้อยกระบี่นายร้อย
สามพราน แฟนใหม่แอ๋วมีหลักฐานสองแถวโดยสารแอ๋ว
เลยไม่มอง” ขณะที่เพลงดังของ ภูมินทร์ อินทพันธ์ ก็บอก
แก่ผู้ฟังว่า “ขี่เก๋งอย่าลืมเกวียน” หรือ“ไอ้หนุ่มรถไถ” 
ของ สายัญห์ สัญญาก็ร้องเปิดเพลงว่า “ได้ขี่รถเก๋งฟัง
เพลงลูกกรุง อย่าลืมลูกทุ่งที่ขับรถไถ” 
 น่าสนใจยิ่งว่า ท่ามกลางความเชิดชูเพลงลูกทุ่ง
ในฐานะความเป็นไทยที่ไม่มีชาติใดเสมอเหมือน แต่เม่ือ
วิเคราะห์การสื่อสารเพลงลูกทุ่งด้วยภาพแทนอ่ืนๆ จะ
พบว่า ในภาพหน่ึงเพลงลูกทุ่งได้สื่อสารความเปลี่ยนแปลง
ทั้งทางเศรษฐกิจ การเมือง สังคม ไปจนถึงบริบทโลกผ่าน
แง่มุมจักรวรรดินิยม กล่าวคือ เพลงลูกทุ่งจ านวนมากพูด
ถึง “ความไม่เป็นไทย” ไปพร้อมๆกับภาพแทนความเป็น
ไทยที่ถูกนิยาม ดังเช่นเพลง “ขี่เก๋งอย่าลืมเกวียน” ซ่ึงให้
ภาพของการปะทะความเป็นไทย (เกวียน) กับ ความไม่
เป็นไทย (รถเก๋ง) และก็น่าสนใจยิ่งว่า เน้ือหาของเพลง
ลูกทุ่งมิเคยปฏิเสธสภาวะความเป็นจริ ง ทั้งมีลักษณะ
ยอมรับและเข้าใจความเปลี่ยนแปลงเพียงแต่ว่า “อย่าลืม”  
 

สรุปและข้อเสนอแนะ 

 การสร้างภาพเพลงลูกทุ่งในฐานะภาพที่สะท้อน
วิถีชีวิต สภาพสังคม อุดมคติและวัฒนธรรมไทย อาจเป็น
ภาพที่บดบังการสื่อสารของเพลงลูกทุ่งต่อสังคมไทยใน
ด้านอ่ืนๆ เพราะทั้งที่มาและพลวัตของเพลงลูกทุ่งน้ัน
เชื่อมโยงสัมพันธ์กับความเป็นจริงทางสังคมและยัง
เก่ียวข้องสัมพันธ์กับประเทศอ่ืนๆบนโลกน้ีเสมอ ดังน้ัน 
ความเปลี่ยนแปลงของโลกย่อมส่งผลต่อเพลงลูกทุ่งใน
สังคมไทยนับตั้งแต่อิทธิพลของเจ้าจักรวรรดินิยมในระดับ
โลก ระดับประเทศ ระบบเศรษฐกิจ อุดมการณ์ทาง
การเมือง อะไหล่รถยนต์ ไปจนถึงกระทั่งใบข้าวในท้องทุ่ง
ที่ไกลลิบลิ่ว  
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 ข้ อ เส น อ แน ะท าง วิ ช าการคื อ  ภ าพ ก าร
เคลื่อนไหวของเพลงลูกไทยนับตั้งแต่ยุคก าเนิดถึงยุคทอง
ย่อมเป็น เพี ยงภ าพที่ สะท้ อนหรือแสดงให้ เห็นการ
เคลื่อนไหวทางวัฒนธรรมของประเทศใต้จักรวรรดินิยม
หรืออาณ านิคมประเทศห น่ึง ซ่ึ งก็ น่าสนใจส าห รับ
การศึกษาในเชิงวัฒนธรรมศึกษาผ่านพื้นบ้านของประเทศ
อ่ืนๆในภูมิภาคเดียวกันหรือในทวีปอ่ืนๆ ว่าเป็นเช่นไร 

กิตติกรรมประกาศ 

 หากเปรียบบทความน้ี เป็นการแสดงของวง
ดนตรีลูกทุ่งหลังจบการแสดงในค่ าคืนน้ี หลายท่านคง
กลับไปหลับนิทราอย่างมีความสุข 
 นักร้องลูกทุ่งย่อมอยู่ได้ก็ด้วยเสียงปรบมือและ
มาลัยน้ าใจจากมิตรรักแฟนเพลง เช่นเดียวกับบทความน้ี 
อิทธิเดชขอขอบคุณ อ.ดร.ปรีดี หงษ์สต้น (พี่แจ่ว) ผู้เป็น
แรงบัลดาลใจส าคัญทางความคิดต่อบทความขอขอบคุณ

อาชญาสิทธ์ิ ศรีสุวรรณ (พี่แครส) ที่คอยสนับสนุนและชัก
น าให้โอกาสนักร้องบ้านนอกอย่างอิทธิเดช ขอขอบคุณ
ปรัชญากร ลครพล (พี่แอ็ด) ที่ช่วยเหลือในการค้นหาและ
แบ่งปันหนังสือประกอบการเขียนด้วยดีเสมอมาและ
ขอขอบคุณนริศ มาเกิด (ม็อบ) ที่ยังคงช่วยเหลือ นับตั้งแต่
วันที่อิทธิเดชยังนอนขดหนาวอยู่ในลังกระดาษพัดลมจน
มาถึงการได้ก้าวขึ้นสูเ่วที 
 แฟนเพลงอันเป็นที่รักยิ่งครับ ท่านชมผลงาน
การแสดงของอิทธิเดชมาตั้งแต่ตั้นจนถึงนับบัดน้ี ช่วงใด
ลีลาใดไม่สบอารมณ์ท่านโปรดให้อภัย เพลงใดบังเอิญ
ไพเราะถูกใจท่านโปรดรับไว้เป็นความสุข โอกาสหน้าอิทธิ
เดชคงได้รับใช้ท่านอีก เม่ือค่ าคืนน้ีสิ้นสุดลง รุ่งอรุณเช้าจะ
มาเยือน อิทธิเดชขอลาทุก ๆ ท่านไปด้วยท่อนสุดท้ายใน
ผลงานเพลง “ขอบคุณแฟนเพลง”ของ ยอดรัก สลักใจ 

“ขอจงเชื่อใจไว้เถิดว่า ตราบชั่วชีวาไม่ลืมมมม แฟนเพลง” 
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