
 

 

46… Journal of Communication Arts Vol. 37 No. 1 January – April 2019 

 

ปฏภิาณทางภาษาเชิง “สองแง่สองง่าม” ในค าร้องเพลงลูกทุ่งไทย 

วันที่รับบทความ: 4 มถิุนายน 2561 / วันทีแ่ก้ไขบทความ: 27 กรกฏาคม 2561 / วันที่ตอบรับบทความ: 4 กันยายน 2561 

 
ภรัณยู  ข้ำน ้ำคู ้

สุกัญญำ สมไพบลูย ์
บทคัดย่อ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภรัณยู ข้าน ้าคู้ (นศ.ม.นิเทศศาสตร์, จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2560; อีเมล: tri36570_07@hotmail.com) จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
และ สุกัญญา สมไพบูลย์ (Ph.D. Drama, University of Exeter, U.K., 2012) ปัจจุบันด้ารงต้าแหน่ง ผู้ช่วยศาสตราจารย์และหัวหน้าภาค      
วาทวิทยาและสื่อสารการแสดง คณะนิเทศศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย โดยบทความนี เป็นส่วนหนึ่งของวิทยานิพนธ์ เร่ือง ปฏิภาณทางภาษา
เชิง "สองแง่สองง่าม" ในค้าร้องเพลงลูกทุ่งไทย ของ ภรัณยู ข้าน ้าคู้ โดยมีผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.สุกัญญา สมไพบูลย์ เป็นอาจารย์ที่ปรึ กษา
วิทยานิพนธ์ 

านวิจัยเรื่อง ปฏิภาณทางภาษาเชิง “สองแง่สองง่าม” ในค้าร้องเพลงลูกทุ่งไทย เป็นงานวิจัยเชิง
คุณภาพ (Qualitative research) ผู้วิจัยมีจุดมุ่งหมายในการศึกษา 3 ประการ  ประการแรก เพื่อ 

ศึกษาการใช้ปฏิภาณทางภาษาเชิงสองแง่สองง่ามในค้าร้องเพลงลูกทุ่งไทย ประการต่อมาเพื่อเปรียบเทียบ
การใช้ปฏิภาณทางภาษาเชิงสองแง่สองง่ามในค้าร้องเพลงลูกทุ่งไทยที่ต่างสมัยกัน และประการสุดท้าย
วิเคราะห์วัฒนธรรมทางเพศวิถีที่สะท้อนผ่านภาษาเชิงสองแง่สองง่ามในค้าร้องเพลงลูกทุ่งไทย ซ่ึงแบ่งยุค
เพลงได้เป็น 3 ยุค คือ ยุคแรก (ราว พ.ศ. 2500 - 2519) ยุคกลาง (ราว พ.ศ. 2520 - 2549) และยุคปัจจุบัน 
(ราว พ.ศ. 2550 – ปัจจุบัน) โดยใช้เครื่องมือวิธีการวิเคราะห์เนื อหา (Content analysis) และการวิเคราะห์
ตัวบท (Textual analysis) 

จากกลุ่มตัวอย่างเพลงลูกทุ่งไทยที่ศึกษาจ้านวน 33 เพลง ประการแรกพบการใช้ปฏิภาณทาง
ภาษาเชิงสองแง่สองง่าม 8 ประเภท ได้แก่ 1) สัญลักษณ์ 2) ค้าผวน 3) การเปลี่ยนเสียงสระ/พยัญชนะแต่
เห็นเค้าค้าสังวาส 4) ค้าพ้องเสียง 5) ค้าคุณศัพท์ที่สื่อนัยทางเพศ 6) หักข้อรอจังหวะ 7) การเล่าเรื่อง และ 
8) การเลียนเสียงธรรมชาติ  ประการที่สองยุคปัจจุบันพบการใช้ค้าร้องภาษาเชิงสองแง่สองง่ามที่
ตรงไปตรงมามากขึ นเช่นเพลง “ปูหนีบอีปิ๊” และ“Yesแน่นอน”เพราะความคลี่คลายของยุคสมัยเน่ืองจาก
อิทธิพลโลกาภิวัตน์และโดยเฉพาะสื่อสังคมออนไลน์ (Social Media) เช่น Youtube ที่เปิดโอกาสให้ทุกคน
สามารถแสดงศิลปะของตนอย่างเสรีมากขึ นและปราศจากการควบคุมจากสถาบันรัฐ และประการสุดท้าย 
วัฒนธรรมทางเพศวิถี พบว่าภาพลักษณ์และพฤติกรรมทางเพศ  สถานที่ และความเชื่อเรื่องเพศ สะท้อน
อ้านาจของฝ่ายชายหรือสังคมปิตาธิปไตย (Patriarchy) ที่สังคมอนุญาตให้เป็นผู้เริ่มปฏิบัติการทางเพศตั งแต่
ฝากรักไปจนถึงการร่วมเพศ อย่างไรก็ตาม ในหลาย ๆ บทเพลงโดยเฉพาะยุคกลางและยุคปัจจุบัน เช่น  
เพลง“ผู้ชายในฝัน”,“ปล่อยน ้าใส่นาน้อง” ก็พบว่าฝ่ายหญิงท้าทายสังคมปิตาธิปไตยซ่ึงเป็นผู้เริ่มปฏิบัติการ
ทางเพศก่อนดังนั น ในบางแง่ของเพลงลูกทุ่งไทยก้าลังยกระดับความเท่าเทียมกันทางเพศวิถีหญิงชายไทย 
 
ค าส าคัญ : ภาษาเชิงสองแง่สองง่าม, ปฏิภาณทางภาษา, เพศวิถี, เพลงลูกทุ่งไทย 
 

ง 



 

 

…47 วารสารนเิทศศาสตร ์ปีท่ี 37 ฉบับท่ี 1 เดือนมกราคม – เมษายน 2562 

 

Language Artistry of Double Meaning of Erotic Word in 
Thai Country Song’s Lyrics 

Received: June 4, 2018 / Received in revised form: July 27, 2018 / Accepted: September 4, 2018 

Paranyu Khamnamkhu 
Sukanya Sompaiboon 

Abstract 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Paranyu Khamnamkhu (M.A.Communication Arts, Chulalongkorn University, 2017; email: tri36570_07 
@hotmail.com) and Sukanya Sompaiboon (Ph.D., Drama, University of Exeter, U.K., 2012) is currently an assistant professor 
and Head of Speech and Performing Arts Department, Faculty of Communication Arts, Chulalongkorn University. This article 
is an excerpt of the Master’s thesis with the title “Language artistry of double meaning of erotic word in Thai country 
song’s Lyrics” advised by Assistant Professor Sukanya Sompaiboon. 

his research of “Language artistry of double meaning of erotic word in Thai 
country song’s lyrics”  aims to study three aspects  from  selective  Thai  country  

songs in 3 periods, namely old period, middle period, and present period as following: 
firstly, to study the use of language artistry of double meaning of erotic word in Thai 
country song’s lyrics; secondly, to compare the use of language artistry of double 
meaning of erotic word in Thai country song’s lyrics in different periods; thirdly, to 
analyze sexuality reflecting through the language artistry of double meaning of erotic 
word in Thai country song’s lyrics. Content analysis and textual analysis are main tools in 
research conduct. 

The results firstly show that double meaning of erotic word which can be divided 
into 8 types: 1) symbol 2) spoonerism 3) changing of vowel or consonant but still 
illustrating sexual suggestion 4) homophone 5) significance of sex blanking 6) blanking for 
a sexual word 7) narration 8) Onomatopoeic.  Secondly, due to the freedom of using 
language through online and social media, double meaning of erotic word can be seen 
more frank and straightforward. Thirdly, sexual image and sexual behavior , sexual site and 
myths in sexual culture in Thailand in the past portray the patriarchy presenting men 
power in starting sexual relation, at the present time, however, women can be 
mischievous and have right to be proactive in sexual relation. The evidences through 
language artistry of double meaning of erotic word in Thai country song’s lyrics present, 
somehow, the equality between male and female in expressing their sexual desire.  
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บทน า 

ที่มาและความส าคัญ 
“เสียบหูให้ตั้งหลายหน 

เสียบหล่นเสียบหล่น ตั้งห้าหกที” 
เนื อเพลงข้างต้นคือส่วนหน่ึงของเพลง “ผู้ชายใน

ฝัน” ของราชินีลูกทุ่งพุ่มพวง ดวงจันทร์ หน่ึงในหมุดหมาย
ทรงคุณค่าของวงการเพลงลูกทุ่งไทย เป็นเพลงที่กล้าพูด
ถึงความปรารถนาของผู้หญิงที่ออกมาในลักษณะที่สองแง่

สองง่ามแต่ยังคงน่ารักชวนให้เรายิ มได้ จารีตการเล่น
กลอนเพลงเชิงสองแง่สองง่ามนั น มีมาตั งแต่เพลงพื นบ้าน
พื นเมืองของไทยโบราณแล้วสืบสานส่งต่อมาถึงเพลงลูกทุ่ง
ในปัจจุบัน (ศิริพร กรอบทอง, 2547) เม่ือพิจารณาดูแล้ว
เราจะพบเพลงลักษณะดังกล่าวหลายเพลง ดังเช่นในยุค
ต่อมามีเพลงที่เล่นกับจังหวะการคล้องจองหรือเรียกว่า

การหักข้อรอจังหวะ คือเพลง “หมากัด” การเล่นค้า
ผวนอย่างเพลง “ลิ นจ่ีหน้าหอ” ไปจนถึงเพลงที่ มีการ
เทียบเคียงกิจกรรมหรือการแสดงออกทางความรู้สึกทาง
เพศ เช่น เพลง “คันหู”ที่สร้างกระแสวิพากษ์วิจารณ์กันใน
สังคมอย่างกว้างขวางมาแล้ว 

นิธิ เอียวศรีวงศ์ (2557) ได้อธิบายเรื่อง เพลง
ลูกทุ่งกับความ “โป๊” ในหนังสือ โขน, คาราบาว, น ้าเน่า
และหนังไทย ไว้ว่า“การ “โป๊” ด้วยปฏิภาณนั นเป็นหัวใจ
ส้าคัญของการเล่นเพลงพื นบ้าน และพ่อเพลงแม่เพลงนั น
แสดงความสามารถของตนเองในการละเมิดกฎเกณฑ์ของ
สังคมที่จะไม่พูดหยาบในที่สาธารณะด้วยปฏิภาณเสียงเฮ
ของผู้ชมไม่ใช่เกิดจากการได้ฟังของหยาบ แต่เป็นเสียง
แสดงความพอใจต่อปฏิภาณของพ่อเพลงแม่เพลงซ่ึงได้น้า

                                                             
ค้าโบราณเรียกว่า "สองง่ามสามแง่" กล่าวคือ พิจารณาตาม
รูปลักษณ์ของอวัยวะเพศ โดยแยกเป็น “สองง่าม” หมายถึง อวัยวะ
เพศหญิง และ “สามแง่” หมายถึง อวัยวะเพศชาย ส่วนค้าว่า "สอง
แง่สองง่าม" เป็นค้าสมัยใหม่กว่า (พูนพิศ อมาตยกุล , สัมภาษณ์, 
2561) 
หักข้อรอจังหวะ หมายถึง การประพันธ์ที่เว้นช่องว่างให้เติมค้า
ร้องเชิงสองแง่สองง่ามในกลอนวรรคถัดไป โดยมีการบังคับสัมผัส
จากกลอนวรรคก่อนหน้า เช่น  พ่ีมาจากราชบุรีแล้วอยากจะมาดู 
(_)/หน้า ว่าใหญ่แค่ไหน  
(เพลงหมากัด) 

ผู้ฟังไปยืนอยู่ริมขอบของสิ่งที่อนุญาตและสิ่งที่ไม่อนุญาต
ของสังคมไทยได้อย่างหวาดเสียวแต่ปลอดภัย” นอกจาก
เรื่องปฏิภาณทางภาษาแล้ว ผู้วิจัยยังสนใจเรื่องเพศของคน
ไทยอีกด้วย ที่มักจะถูกน้าเสนอผ่านงานศิลปะ วรรณกรรม 
วรรณคดี เพลง และการแสดงต่าง ๆ อย่างเช่น วรรณคดี
ของไทยก็มีพูดถึงเรื่องเพศสัมพันธ์ในบทอัศจรรย์เป็นเรื่อง
ปกติธรรมดา ซ่ึงคือการบอกให้รู้ถึ งเพศสัมพันธ์โดย
ทางอ้อม ถ้าเราดูวรรณกรรมชาวบ้านเราก็จะพบว่าเพลง
พื นบ้านทั งหลายส่วนใหญ่คือค้าปฏิพากย์ คือการโต้ตอบ
ระหว่างหญิง – ชาย และค้าโต้ตอบระหว่างหญิง – ชาย
นั น  ส่ วน ใหญ่ ก็ เก่ียวข้ องกับ เรื่องเพศสัมพัน ธ์ (นิ ธิ     
เอียวศรีวงศ์, 2548)   

จากข้อมูลดังกล่าวนี  อาจกล่าวได้ว่าเพศศึกษา
แบบไทยโบราณที่สะท้อนผ่านวรรณกรรมไทยดูจะอยู่ตรง
ข้ามกับความรู้เพศศึกษาตามกระแสหลักของสังคมไทย
ปัจจุบัน จึงสนใจที่จะวิเคราะห์ว่า ในวรรณกรรมเพลง
ลูกทุ่งไทยนั นจะสะท้อนเรื่องวัฒนธรรมทางเพศวิถีของ
ไทยเราอย่างไร มีความเหมือนหรือแตกต่างกับวัฒนธรรม
ทางเพศวิถีตามกระแสหลักของสังคมปัจจุบันหรือไม่ 
อย่างไร เพื่อมองกลับไปหารากเหง้าวัฒนธรรมสยามเก่า
ก่อน และมองมาสู่ความเปลี่ยนแปลงในปัจจุบันที่การ
แสดงออกทางเพศวิถีของคนสังคมไทยมีความซับซ้อนมาก
ยิ่งขึ น 

ดังนั น เป็นที่มาของงานวิจัยเรื่อง  ปฏิภาณทาง
ภาษาเชิง “สองแง่สองง่าม” ในค้าร้องเพลงลูกทุ่งไทย เพื่อ
มุ่งศึกษาปฏิภาณทางภาษาเชิงสองแง่สองง่าม เพื่ อ
เปรียบเทียบการใช้ปฏิภาณทางภาษาเชิงสองแง่สองง่ามที่
ต่างสมัยกันและวิเคราะห์วัฒนธรรมทางเพศวิถีที่สะท้อน
ผ่านบทเพลงลูกทุ่งไทยเพื่อเป็นการรับรู้และท้าความเข้าใจ
ในรากเหง้าและวัฒนธรรมของไทยอย่างลึกซึ งขึ น  
วัตถุประสงค์การวิจัย 

1. เพื่อศึกษาการใช้ปฏิภาณทางภาษาเชิงสองแง่
สองง่ามในค้าร้องเพลงลูกทุ่งไทย  

2. เพื่อเปรียบเทียบการใช้ปฏิภาณทางภาษาเชิง
สองแง่สองง่ามในค้าร้องเพลงลูกทุ่งไทยที่ต่างสมัยกัน 
 3. เพื่อศึกษาวิเคราะห์วัฒนธรรมทางเพศวิถีของ
คนไทยที่สะท้อนผ่านภาษาเชิงสองแง่สองง่ามในค้าร้อง
เพลงลูกทุ่งไทย 
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แนวคิดทฤษฎี 

1. เพลงพื้นบ้านและเพลงลูกทุ่ง 
เพลงลูกทุ่งสืบเน่ืองมาจากเพลงพื นบ้านพื นเมือง

หรือการเล่นเพลงที่ มี วิวัฒนาการมาอย่างยาวนานใน
ประวัติศาสตร์วัฒนธรรมไทยองค์ประกอบของบทเพลง
แสดงให้เห็นถึงจารีตลักษณะของการเล่นเพลงปรากฏ
อย่างเด่นชัด เช่น รูปแบบเพลงโต้ตอบ เพลงแก้ ค้าร้อง
สถานการณ์เฉพาะ การเล่นกับเรื่องสองแง่สองง่าม การ
เล่นลูกคอซ่ึงเป็นแง่มุมทางสุนทรียะที่ยึดถือกันในการร้อง
เพลงพื นบ้าน และการปรับตัวตามสถานการณ์อยู่เสมอ 
(ศิริพร กรอบทอง, 2547) 
2. การเล่าเรื่องสองแง่สองง่ามในเพลงลูกทุ่ง  
 ภาษาและการเล่าเรื่องสองแง่สองง่ามผู้วิจัยได้
ประยุกต์การกล่าวถึงเรื่องเพศของเพลงพื นบ้านพื นเมือง
เป็นกรอบในการวิเคราะห์ สุกัญญา ภัทราชัย  (2540) 
กล่าวว่า กวีชาวบ้านหรือพ่อเพลงแม่เพลง เสนอเรื่องราว
ทางเพศผ่านศิลปะของภาษาในรูปถ้อยค้าสังวาส (erotic 
words) ซ่ึงแบ่งออกได้เป็น 2 ชนิด คือ 

1) ถ้อยค้าสังวาสชนิดตรง หรือเรียกตามภาษา
ชาวเพลงว่า กลอนแดงคือ การกล่าวถึงอวัยวะเพศและ
พฤติกรรมอย่างตรง ๆ ไม่มีการเลี่ยง ค้าเหล่านี ตามปกติ
สังคมถือว่าเป็นค้าหยาบ  (foul - language) ไม่ใช้พูด
ทั่วไปในชีวิตประจ้าวัน เพราะสื่อภาพได้ความหมายทาง
เพศอย่างชัดเจนซ่ึงเพลงค้าสังวาสชนิดตรงผู้วิจัยไม่ได้
น้ามาศึกษา 

2) ถ้อยค้าสังวาสชนิดอ้อม หรือเรียกตามภาษา
ชาวเพลงว่า กลอนสองง่าม คือ การกล่าวถึงอวัยวะเพศ
และพฤติกรรมทางเพศอย่างเลี่ยง ไม่กล่าวตรงไปตรงมา มี
อยู่หลายวิธี ดังนี  
2.1) การเปลี่ยนเสียงสระหรือพยัญชนะแต่เห็นเค้าค้าศัพท์
สังวาส 
2.2) การผวนค้า 
2.3) สัญลักษณ์และอ่ืน ๆ เช่น การหักข้อรอจังหวะ ค้า
พ้องเสียง การเล่าเรื่องและการเลียนเสียงธรรมชาติ 
3. ภาษาและชนชั้น 
 รัฐและราชการไทยใช้ภาษาเป็นเครื่องมือในการ
กีดกันชาวบ้านออกไปจากวงอ้านาจชาวบ้านใช้ภาษา

พื นเมือง อีสาน เหนือ ใต้ เป็นสื่อในการเจรจาต่อรองอยู่
บ่อย ๆ เขามักจะให้เหตุผลว่าเขาพูดภาษากลางไม่คล่อง 
ซ่ึงมีนัยว่าอ้านาจการต่อรองของเขาจะลดลง เขาจึงขอยืน
ในที่ ซ่ึงอ้านาจของเขาไม่ลดดีกว่าภาษาไทยที่ “ถูกต้อง” 
นั น ไม่ได้เป็นแค่เสียงที่มีความหมายเท่านั น แต่เป็นวิธีคิด
อย่ างห น่ึ งที่ เ ก่ี ย วโย งไปถึ งโค รงส ร้ าง อ้านาจและ
ผลประโยชน์ในสังคมด้วยการแปรผันของภาษาซ่ึงเกิดขึ น
อย่างรวดเร็วนั น สะท้อนการไหลเวียนของอ้านาจกลุ่ม
หน่ึงไปอีกกลุ่มหน่ึงตลอดเวลา รวมทั งได้เห็นการต่อสู้ช่วง
ชิง อ้านาจกันผ่านสนามรบของภาษา โดยที่ผู้ร่วมอยู่ใน
การต่อสู้อาจรู้ตัวหรือไม่รู้ตัวก็ได้ (นิธิ เอียวศีวงศ์, 2545) 

พฤติกรรมภาษาในแต่ละสั งคม ก็ มักจะ มี
ข้อจ้ากัดหรือข้อห้ามในการใช้ภาษาที่แตกต่างกันไป 
ดังเช่น สังคมไทย การสื่อสารเรื่องเพศจะกระท้ากันโดย
เปิดเผยไม่ได้ จากการศึกษาพฤติกรรมทางภาษา Harold 
J. Vetter (1971) ได้ระบุถึง ภาษากับข้อห้าม (Language 
and Taboo) ไว้ว่า ข้อห้ามทางภาษา (Verbal taboos) 
สามารถแบ่งเป็นข้อห้ามหลัก ได้แก่ 1. ค้าหรือการกระท้า
ที่เก่ียวข้องกับเรื่องเพศและสิ่งปฏิกูล 2. การสบประมาท
และถ้อยค้าที่หยาบคาย 3. ทารุณกรรมสัตว์  
4. การเซ็นเซอร์ตนเอง 
 ก า ร เ ซ็ น เซ อ ร์ ต น เอ ง  ( self-censorship) 
เก่ียวข้องกับสิทธิเสรีภาพในการแสดงออกที่ถูกจ้ากัด
ขอบเขตไว้โดยทั งภาครัฐและไม่เก่ียวข้องกับภาครัฐ Cook 
and Heilmann (2013) กล่าวว่า การเซ็นเซอร์ตนเอง
สามารถแบ่งได้เป็น 2 ประเภท คือ สาธารณะและส่วน
บุคคล การเซ็นเซอร์ตนเองในระดับสาธารณะนั น (public 
self-censorship) ประชาชนจะอยู่ภายในกฎข้อบังคับ
การเซ็นเซอร์ของภาครัฐ เช่น รัฐบาล ส้าหรับการเซ็นเซอร์
ตนเองระดับส่วนบุคคล (private self-censorship) คือ
ประชาชนจะตระหนักถึงบรรทัดฐานร่วมกันของสังคมหรือ
ค้านึงถึงศีลธรรมส่วนบุคคล 

เพลงลูกทุ่ งถือได้ ว่าเป็น วรรณกรรมมวลชน 
ผู้ประพันธ์เพลงก็ถูกควบคุมโดยข้อบังคับจากภาครัฐและ
บรรทัดฐานของสังคม แต่ด้วยการใช้ “ปฏิภาณทาง
ภาษา” จึงท้าให้รอดพ้นจากการเซ็นเซอร์ (censorship) 
กลายเป็นบทเพลงที่มีทั งความไพเราะและสามารถแฝงนัย
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ประเด็นทางเพศให้เป็นที่ยอมรับและสร้างความขบขันใน
สังคมได้ 
5. เพศวิถี 

เพศวิถี (sexuality) คือ การโยงใยความเชื่อว่า
ความหมายเรื่องเพศ (ความเชื่อและความหมายเรื่องเพศ
อาจะเป็นสิ่งที่สามารถขัดแย้งหรือสอดคล้องกันก็ได้) วิธีที่
คิดหรือวิธีที่เชื่อว่า Sex คืออะไร มนุษย์จะปฏิบัติตาม
ค ว าม คิ ด ท า ง  Sexuality ที่ ได้ รั บ ม า  Sexuality มี
องค์ประกอบ 3 ส่วนหลัก คือ ความปรารถนา วิถีปฏิบัติ 
และอัตลักษณ์เรื่องเพศ (ชลิดาภรณ์ ส่งสัมพันธ์, 2551)  

อวยพร เขื่อนแก้ว ตัวแทนศูนย์ผู้หญิ งเพื่ อ
สันติภาพและความยุติธรรม กล่าวถึงข้อสรุปความ
แตกต่างของกรอบเพศวิถีของผู้ชายและผู้หญิง ไว้ดังนี  
(อวยพร เขื่อนแก้ว, 2555) 

กรอบเพศวิถีของผู้ชาย สังคมได้บอกเราว่าผู้ชาย
ต้องรักและแต่งงานกับผู้หญิง ผู้ชายสามารถแสดงออก
และพูดคุยเรื่องเพศได้โดยไม่ต้องอายหรือเกรงใจผู้อ่ืน 
ผู้ชายควรแสวงหาและมีประสบการณ์เรื่องเพศหลาย
รูปแบบ ขนาดของอวัยวะเพศที่ ใหญ่เป็นส่วนหน่ึงของ
ความภูมิใจในความเป็นชาย ผู้ชายต้องเก่งเรื่องเพศ ต้อง
เป็นฝ่ายจีบและเข้าหาผู้หญิงก่อน ภรรยาหรือคู่รักมีหน้าที่
ต้องตอบสนองความต้องการทางเพศของผู้ชาย เม่ือผู้ชาย
มีความต้องการทางเพศแล้วต้องได้รับการตอบสนองหรือ
ปลดปล่อย แม้จะต้องใช้การบังคับ การซื อ หรือใช้ความ
รุนแรงก็ตาม 

ในทางตรงกันข้าม กรอบเพศวิถีของผู้หญิ ง 
กล่าวคือ สังคมก้าหนดและคาดหวังให้ผู้หญิงต้องรักและ
แต่งงานกับผู้ชาย ต้องรักนวลสงวนตัว อวัยวะเพศของ
ผู้หญิงเป็นเรื่องน่าอาย สกปรกและต้องปกปิด ผู้หญิงไม่
ควร เรี ย นรู้ เรื่ อ ง เพศและ เรื่ อ งที่ เ ก่ี ย วข้ อ งกับ เพ ศ 
ประจ้าเดือนเป็นของสกปรก ผู้หญิงดีต้องไร้เดียงสาและ
บริสุทธ์ิ ไม่ยุ่งเก่ียวกับเรื่องเพศสัมพันธ์ ผู้หญิงที่แต่งงาน
แล้วควรตอบสนองความต้องการทางเพศของสามีหรือคู่รัก 
ผู้หญิงเป็นฝ่ายเสียหายหากมีเพศสัมพันธ์ก่อนแต่งงานหรือ
ฝ่ายชายไม่ยอมรับความสัมพันธ์นั นอย่างเป็นทางการ 
ผู้หญิงแต่งงานแล้วควรมีลูก ผู้หญิงที่แสดงออกเรื่องเพศ
หรือมีคู่รักหลายคนคือผู้หญิงไม่ดี 

รัชนีกร แซ่วัง (2560) ได้ศึกษาเรื่อง “นิยายอีโร
ติคออนไลน์ : เส้นทางแห่งการจ้องมองและเพศวิถีของ
สตรี” ได้อธิบายเรื่องเพศวิถีไว้ว่า ความต้องการทางเพศ 
เป็นความต้องการพื นฐานของมนุษย์ ทว่าถูกท้าให้เป็น
เรื่องต้องห้ามและถูกควบคุมโดยกระบวนการทางสังคมที่
มักปลูกฝังค่านิยมเก่ียวกับเรื่องเพศระหว่างหญิงและชาย
ไว้แตกต่างกันอย่างสิ นเชิง ผู้ชายมักได้รับการปลูกฝังให้
เรียนรู้และคุ้นเคยเรื่องเพศ ในขณะที่ผู้หญิงมักได้รับการ
สั่งสอนไปในทางควบคุม รักนวลสงวนตัว ดังนั นเรื่องเพศ
และความต้องการทางเพศของผู้ชายจึงเป็นเรื่องธรรมชาติ 
การปลดปล่อยความต้องการทางเพศในรูปของการซื อ
บริการทางเพศจากโสเภณีหรือหนังโป๊จึงยังคงด้ารงอยู่ใน
สังคมไทย ในขณะเดียวกัน ความต้องการทางเพศของ
ผู้หญิงเป็นเรื่องธรรมชาติเฉกเช่นผู้ชายแต่กลับถูกควบคุม 

วิธีวิจัย 
การวิจัยเรื่อง ปฏิภาณทางภาษาเชิง “สองแง่

สองง่าม” ในค้าร้องเพลงลูกทุ่งไทย ผู้วิจัยใช้ระเบียบวิธี
วิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative research) เครื่องมือใน
การวิจัยคือ การวิเคราะห์เนื อหา (Content analysis) 
เพื่อให้ทราบถึงการใช้ปฏิภาณทางภาษาเชิงสองแง่สอง
ง่ามในค้าร้องเพลงลูกทุ่งไทย เพื่อทราบความแตกต่างการ
ใช้ปฏิภาณทางภาษาเชิงสองแง่สองง่ามในค้าร้องเพลง
ลูกทุ่งไทยที่ต่างสมัยกันและการวิเคราะห์ตัวบท (Textual 
analysis) เพื่อศึกษาถึงวัฒนธรรมทางเพศวิถีที่สะท้อน
ผ่านภาษาเชิงสองแง่สองง่ามในค้าร้องเพลงลูกทุ่งไทย 

งานวิจัยนี ได้เก็บรวบรวมข้อมูลเพลงลูกทุ่งจาก 
งานวิจัยที่ศึกษาเก่ียวกับเพลงลูกทุ่ง หนังสือเพลงลูกทุ่ ง 
สื่ออินเทอร์เน็ต และใช้วิธีการสัมภาษณ์แบบเจาะลึก (In-
depth interview) ผู้ทรงคุณ วุฒิ เพลงลูกทุ่ ง ไทยและ
นักวิชาการภาษาศาสตร์เพื่อเป็นการตรวจสอบข้อมูล 
(Recheck) สามารถน้าไปใช้ในการวิเคราะห์ตีความตาม
วัตถุประสงค์ทั ง 3 ข้อของงานวิจัยให้ถูกต้องและมีความ
น่าเชื่อถือมากที่สุด (Reliable)  

กลุ่ ม ตั วอย่ างเพลงผู้ วิ จั ย ใช้ การเลื อกกลุ่ ม
ตัวอย่างแบบเจาะจง (Purposive  sampling) โดยเลือก
เพลงลูกทุ่งไทยเป็นจ้านวน 33 เพลง โดยมีการคละนักร้อง 
คละเพศนักร้อง และช่วงเวลาแบ่งเป็น 3 คือ ยุคแรก (ราว 
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พ.ศ. 2500 - 2519) ยุคกลาง (ราว พ.ศ. 2520 - 2549) 
และยุคปัจจุบัน (ราว พ.ศ. 2550 - ปัจจุบัน) ซ่ึงเพลงที่ถูก
เลือกนั นผ่านขั นตอนการพิจารณา ดังนี  ขั นแรกเก็บข้อมูล
จากสื่อต่าง ๆ ที่มีการบันทึกผลงานเพลงไว้ ได้แก่ หนังสือ
เพลง งานวิจัย และสื่ออินเทอร์เน็ต ขั นสองพิจารณาตาม
หลักเกณฑ์ที่ ได้ทบทวนวรรณกรรมการใช้ปฏิภาณทาง
ภาษาเชิงสองแง่สองง่าม และขั นสามผ่านการพิจารณา
โดยท่านผู้ทรงคุณวุฒิด้านเพลงลูกทุ่งไทยและนักวิชาการ
ด้านภาษาศาสตร์ 

 

ผลการวิจัยและอภิปราย 
ผลการวิจัย พบการใช้ปฏิภาณทางภาษาเชิงสอง

แง่สองง่าม 8 ประเภท ได้แก่ 1) สัญลักษณ์  2) ค้าผวน 3) 
การเปลี่ยนเสียงสระ/พยัญชนะแต่เห็นเค้าค้าสังวาส 4) ค้า
พ้องเสียง 5) การหักข้อรอจังหวะ 6) ค้าคุณศัพท์สื่อถึงนัย
ทางเพศ 7) การเล่าเรื่อง และ 8) การเลียนเสียงธรรมชาติ 
ผู้วิจัยขอน้าเสนอผลวิจัยโดยเรียงล้าดับตามช่วงยุคสมัย
ของเพลงเป็นตาราง ดังนี  

 

ตารางสรุป ประเภทของปฏิภาณทางภาษาเชิงสองแง่สองง่ามในค้าร้องเพลงลูกทุ่งไทย 
ยุคแรก (ราวปี พ.ศ.2500 - 2519) 

ชื่อเพลง ปฏิภาณทางภาษา ค้าร้อง - ความหมายแฝง 
1. หนุ่มสุพรรณ 
2. แตงเถาตาย 
3. รักกับพี่ดีแน่ 
 
 
4. ตาโฉมงมหอย 
5. ยายฉิมเก็บเห็ด 
 
6. รอยไถแปร 
 
7. แว่นวิเศษ 
8. พี่ไปหลายวัน 
 
9. ส้ารวยลืมค้า 
10. มนต์รักลูกทุ่ง 
 
 
11. จุดเทียนเวียนวน 
 
 
12 . จุด เที ย น ข าย
หม้อ 

สัญลักษณ์ 
สัญลักษณ์ 
สัญลักษณ์ 
 
 
สัญลักษณ์ 
สัญลักษณ์ 
 
เปลี่ยนเสียง
พยัญชนะ 
สัญลักษณ์ 
สัญลักษณ์ 
การเล่าเรื่อง 
ค้าผวน 
สัญลักษณ์ 
 
 
สัญลักษณ์ 
 
 
สัญลักษณ์ 

สาก – อวัยวะเพศชาย, ร่อนและกระทาย– พฤติกรรมการร่วมเพศฝ่ายหญิง  
แตง –เต้านมฝ่ายหญิง 
นา – อวัยวะเพศหญิง,แจกัน – อวัยวะเพศหญิง  
ข้าวปลูก – อวัยวะเพศชาย,ดอกกัญชา – อวัยวะเพศชาย 
เสียบ – พฤติกรรมการร่วมเพศฝ่ายชาย  
หอย – อวัยวะเพศหญิง, ปูเสฉวน – อวัยวะเพศชาย 
เห็ด (บาน) – อวัยวะเพศชายหรือหญิง, เห็ด (ตูม) – อวัยวะเพศชาย 
เห็ด – เย็_ (เปลี่ยน ห เป็น ย) 
ทุ่งนา – อวัยวะเพศหญิง,ไถถาก – พฤติกรรมการร่วมเพศฝ่ายชาย, รอยไถ – 
ผ่านการมีเพศสัมพันธ์ 
เม็ดใน – คริตอลิส(Clitoris) 
ไม่พบค้าร้องเชิงสองแง่สองง่ามแต่เนื อหาใจความหลักทั งเพลงสื่อนัยทางเพศ – 
ฝ่ายชายต้องการมีเพศสัมพันธ์กับฝ่ายหญิง 
ส้ารวยลืมค้า – ส้าร้าลืมคว_ 
เห็ดตับเต่า – คริตอลิส (Clitoris), เต่า – อวัยวะเพศหญิง, แมลงภู่ผึ ง – ผู้ชาย, 
คลึง – พฤติกรรมการร่วมเพศฝ่ายชาย, บัวตูม – เต้านม, บัวบาน – อวัยวะเพศ
หญิง 
มะพร้าว – อวัยวะเพศชาย, ต้นยาวลูกใหญ่ – ขนาดอวัยวะเพศชาย, ว่าวจุฬา/
ว่าวปั๊กเป้า- อวัยวะเพศชาย,สะดือ -อวัยวะเพศหญิง,มะนาว-ลูกอัณฑะ,มะดัน–
องคชาต,กล้วยหอม-องคชาต,ลูกเงาะเยอรมัน-ลูกอัณฑะ,เทียน -อวัยวะเพศชาย 
หม้อ-อวัยวะเพศหญิง,ทัพพี/เม็ดข้าว/ข้าวเจ้าข้าวเหนียว/ดุ้นฟืน -อวัยวะเพศ
ชาย 

                                                             
ตัวอักษรที่หายไปคือ ด หมายถึง การร่วมเพศ ผู้วิจัยจะใช้ค้านี ตลอดทั งบทความ 
ตัวอักษรที่หายไปคือ ย หมายถึง อวัยวะเพศชาย ผู้วิจัยจะใช้ค้านี ตลอดทั งบทความ 
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ยุคกลาง (ราวปี พ.ศ.2520 - 2549) 
ชื่อเพลง ปฏิภาณทางภาษา ค้าร้อง–ความหมายนัยทางเพศ 

1. ผู้ชายในฝัน 
 
2. ห่างหน่อยถอยนิด  
 
3. มีเมียเด็ก 
4. สาวครวญจากสวนแตง 
 
5. หมากัด 
6. น้องนอนไม่หลับ 
 
7. วันแรกเจอเลย 
8. ไอ้หนุ่มรถซุง  
9. หนุ่มโคราช 
 
10. รักเลี่ยมทอง 
 

เปลี่ยนเสียงสระ 
สัญลักษณ์ 
ค้าผวน 
สัญลักษณ์ 
สัญลักษณ์ 
สัญลักษณ์ 
 
หักข้อรอจังหวะ 
สัญลักษณ์ 
 
สัญลักษณ์ 
สัญลักษณ์ 
สัญลักษณ์ 
เปลี่ยนเสียงพยัญชนะ 
สัญลักษณ์ 

เสียบหู - เสียบ_ 
ดอกล้าดวน–อวัยวะเพศชาย 
ถอยห่าง-ถ่างหอย 
หอย-อวัยวะเพศหญิง 
ควาย-ผู้หญิง,ไถนา-พฤติกรรมการร่วมเพศฝ่ายชาย 
สวนแตง/ดิน-อวัยวะเพศหญิง,แยก/ระแหง/แห้งแล้ง-ลักษณะอวัยวะ
เพศหญิง 
ให้เติมค้าร้อง – คว_ /  เย็_ 
ปืน/เข็ม-อวัยวะเพศชาย,งู/ผี-ผู้ชาย,ตรงนั นตรงนี -อวัยวะภายนอก
ฝ่ายหญิง, เค้น/กัด/ยิง/ฉีด–พฤติกรรมการร่วมเพศฝ่ายชาย 
โดน - ร่วมเพศ 
ซุง - อวัยวะเพศชาย 
รากไทร/กุนเชียง-อวัยวะเพศชาย,ผัดหม่ี-อวัยวะเพศหญิง 
เฮ็ด/เอ็ด – เย็_ (เปลี่ยน ฮ/อ เป็น ย ) 
นา/ดิน-อวัยวะเพศหญิง, หญ้า-ขนที่ปกคลุมอวัยวะเพศหญิง ,ไถ-
พฤติกรรมการร่วมเพศฝ่ายชาย, ด้า (ด้านา) –พฤติกรรมการร่วมเพศ
ฝ่ายหญิง, แยะ/แฉะ/ชุ่มช่้า-ลักษณะอวัยวะเพศหญิง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                                                             
ตัวอักษรที่หายไปคือ ห หมายถึง อวัยวะเพศหญิง ผู้วิจัยจะใช้ค้านี ตลอดทั งบทความ 
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ยุคปัจจุบัน (ราวปี พ.ศ.2550 – ปัจจุบัน) 
ชื่อเพลง ปฏิภาณทางภาษา ค้าร้อง-ความหมายนัยทางเพศ 

1. คันหู  
 
2. ลิ นจ่ีหน้าหอ  
 
 
 
3. ปล่อยน ้าใส่นาน้อง  
 
 
 
 
4. กินตับ  
5. Yes แน่นอน 
6. เห็นหมีหนูไหม 
 
7. ปูหนีบอีปิ๊ 
 
8. เบิร์นให้น้องแหน่ 
9. สิฮิน้องบ่ 
10. ระยองฮิ 
11. เทิ งใหญ่เทิ งยาว 

เปลี่ยนเสียงสระ 
สัญลักษณ์ 
ค้าผวน 
สัญลักษณ์ 
ค้าคุณศัพท์ 
 
สัญลักษณ์ 
 
 
 
เปลี่ยนเสียงพยัญชนะ 
เลียนเสียงธรรมชาติ 
พ้องเสียง 
ค้าผวน 
เปลี่ยนเสียงพยัญชนะ 
พ้องเสียง 
 
สัญลักษณ์ 
พ้องเสียง 
พ้องเสียง 
ค้าคุณศัพท์ 
สัญลักษณ์ 

คันหู – คัน_ 
ฉีด-พฤติกรรมการร่วมเพศฝ่ายชาย 
ลิ นจ่อหน้า_ 
ลิ นจ่ี-อวัยวะเพศชาย,  
พวงใหญ่ ๆ/พวง ๆ ใหญ่ ๆ-ขนาดอวัยวะเพศชาย 
 
นาท่งน้อย-อวัยวะเพศหญิง,คันนา–โหนกอวัยวะเพศหญิง,หญ้า-ขนที่
ปกคลุมอวัยวะเพศหญิง,ไถ-พฤติกรรมการร่วมเพศฝ่ายชาย, กล้า (ต้น
กล้า)-อวัยวะเพศชาย,ดิน-อวัยวะเพศหญิง,ปล่อยน ้า-พฤติกรรมการ
ร่วมเพศฝ่ายชาย, 
เฮ็ด – เย็_ , ส่อย - ซอย (พฤติกรรมการร่วมเพศฝ่ายชาย) 
ตับ! ตับ! ตับ! ตับ! – เสียงที่เกิดขณะร่วมเพศ 
Yes – เย็_ 
เห็นหมี –_เหม็น 
เห็นหมี – เห็น_(เปลี่ยน หม เป็น ห) 
ปิ๊ (ชื่อบุคคล)  –ปิ๊ (อวัยวะเพศหญิง),ส่อย–ซอย (พฤติกรรมการร่วม
เพศฝ่ายชาย)  
เบิร์น–พฤติกรรมการร่วมเพศฝ่ายชาย (เลียอวัยวะเพศหญิง) 
สิ – ซ่ี (ภาษาอีสานหมายถึงการร่วมเพศ), ฮิ– _ 
ฮิ –_ 
ใหญ่ยาว – ขนาดอวัยวะเพศชาย 
หมากผีพ่วน-อวัยวะเพศชาย,หย่้าลึด/โอมลึด/กลืน-พฤติกรรมการ
ร่วมเพศฝ่ายหญิง 

 
ปฏิภาณของผู้ประพันธ์: พื้นที่แห่งการจินตนาการของ
ผู้ฟัง 

เพลงลูกทุ่ งไทย เป็นเพลงที่สะท้อนวิถีชี วิต 
สภาพสังคมอุดมคติและวัฒนธรรมไทย ภาษาในเพลง
ลูกทุ่งได้เล่าเรื่องราวถึงเหตุการณ์ทางสังคม เศรษฐกิจ 
การเมือง ค่านิยม และวัฒนธรรม ในแต่ละยุคสมัยที่
แตกต่างกัน รวมไปถึงเพลงรักระหว่างหนุ่มสาว แต่เพลง
ลูกทุ่งไทยอีกแง่หน่ึงนั น ที่ผู้ วิจัยพบว่าเป็นเพลงที่สร้าง
ความสนุกสนาน ตลกขบขัน และอยู่คู่กับคนไทยมาช้า
นาน คือเพลงลูกทุ่งเชิงสองแง่สองง่าม ซ่ึงภาษาเชิงสองแง่
สองง่ามเป็นปฏิภาณทางภาษาของคนไทยที่สืบทอดต่อกัน

มาหลายยุคหลายสมัย ทั งการพูดคุยในชีวิตประจ้าวันของ
ชาวบ้าน วรรณกรรมมุขปาฐะ นิทานพื นบ้าน และเพลง
พื นบ้านพื นเมือง ซ่ึงเพลงลูกทุ่งไทยก็ได้รับจารีตการเล่น
สองแง่สองง่ามนี เข้ามาอยู่ในบุคลิกเพลงลูกทุ่งไทย  

ค้าร้องเชิงสองแง่สองง่ามที่ปรากฏอยู่ในเพลง
ลูกทุ่งไทย พบว่าลักษณะของค้าร้องมีความใกล้เคียงหรือ
จะเรียกว่าเหมือนกับเพลงพื นบ้านพื นเมือง  รวมถึง
ศิลปะการแสดงและวรรณกรรมชาวบ้านประเภทอ่ืนๆ 
ด้วย และที่ส้าคัญจากการศึกษาค้าสัมภาษณ์ผู้ประพันธ์
เพลงและนักวิชาการภาษาศาสตร์กล่าวในท้านองเดียวกัน
ว่า ค าร้องในเพลงพื้นบ้านและเพลงลูกทุ่งน้ันมีความโดน
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เด่น สะดุดหู เข้าใจง่าย และที่ส าคัญให้อารมณ์“ถึงพริก

ถึงขิง” 
จากศิลปะของชาวบ้านที่ มีการแสดงอยู่ตาม

พื นที่หรือเวทีต่าง ๆ ซ่ึงมีขอบเขตที่ท้าให้จ้ากัดกลุ่มผู้ฟัง 
ได้วิวัฒน์กลายมาสู่เพลงลูกทุ่งไทย ซ่ึงเป็นสื่อที่มีอิทธิพล
ในระดับมวลชล (Mass) ดังนั น การใช้เล่นลูกใต้สะดือ 
ต้องพิถีพิถันพอสมควรไม่ใช่ทุกคนจะรับฟังได้ ผู้ส่งสารจึง
ต้ อ ง มี  “ป ฏิ ภ าณ ท างภ าษ า” (Language Artistry) 
กล่าวคือ ผู้ประพันธ์มีกระบวนการไตร่ตรอง ขัดเกลา และ
สามารถก้าหนดได้ว่าผู้รับคาดหวังสิ่งใดจากงานนั น อัน
เน่ืองจากความลงตัวของเนื อหา (Message) ท้าให้ผลงาน
นั นแฝงความหมายทางวัฒนธรรม และสร้างสรรค์ผลงาน
นั นให้แสดงออกไปในช่องทางที่สังคมยอมรับได้ 
 เพลงลูกทุ่งไทยที่ปรากฏค้าร้องเชิงสองแง่สอง
ง่ามนั น เป็นเพลงผู้ประพันธ์ (ผู้ส่งสาร) ดังเช่น  เทคนิค
การประพันธ์เพลงของครูลพ บุรีรัตน์ จะใช้ภาษาที่เข้าใจ
ง่าย สื่อความหมายได้ชัดเจนสนุกสนาน ถ้าจะมองว่ามี
ลักษณะสองแง่อยู่บ้าง แต่ครูลพ บุรีรัตน์ จะใช้เทคนิค ใน
การประพันธ์บังสองแง่เอาไว้ไม่บอกตรง ๆ คนฟังจะต้อง
น้าไปคิดเอาเอง (นคร ถนอมทรัพย์ และคณะ, 2544) ซ่ึง
เทคนิคการบังหรือการใช้ปฏิภาณทางภาษาเชิงสองแง่สอง
ง่ามของผู้ประพันธ์เพลงก็มีความแตกต่างกันไป เพราะ
ขึ นอยู่กับอิทธิพลของบริบทสังคม สภาพแวดล้อม และ
บุคลิกลักษณะนิสัยส่วนตัว  ส้าหรับด้านผู้ฟังเพลง (ผู้รับ
สาร) มีทั งผู้ฟั งที่คิดได้ คิดแล้วตีความเหมือนกัน ไม่
เหมือนกัน และไม่ได้คิดว่าเป็นสองแง่สองง่าม ซ่ึงก็ไม่ได้มี
ผู้ใดผิดเพราะผู้ฟังก็มีรสนิยมการเสพเพลงที่แตกต่างกัน
ออกไป (พงษ์ศักดิ์ พงษ์สุวรรณ, สัมภาษณ์, 2561) แล้ว
อย่างไรจึงเรียกว่าเป็นเพลงสองแง่สองง่าม 

เราอาจเทียบได้ว่า หลักการเล่นภาษาสองแง่
สองง่ามนั นเหมือนเราเหยียบบนหน้าผาแล้วมันเกือบจะ
ตกลงไปแล้วแต่มันไม่ตกเพราะขาอีกข้างหน่ึงยังอยู่  น่ีคือ
ความสนุกของสองแง่สองง่าม ถ้าขาตกลงไปทั งคู่ น่ันคือ
อนาจาร ถ้ายืนสนิทเลยก็คือความเซนเซอร์ไปแล้วไม่มี
อะไรให้คิดสนุกกันการจะระบุว่าเพลงใดเลยเส้นค้าว่า

                                                             
ถึ งพริกถึ งขิ ง  เป็นส้ านวน ไท ย หมายถึ ง  เผ็ ดร้อนรุนแ รง 
(พจนานุกรมราชบัณฑิต พ.ศ. 2554) 

ศิลปะหรือไม่ ผู้วิจัยคงจะชี ชัดระบุลงไปเลยนั นท้าได้ยาก 
เพราะประเด็นนี มีทัศนะคติที่แตกต่างออกไปหลายทาง 
อย่างไรก็ตาม จากการสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิทั งด้านเพลง
ลูกทุ่งไทยและนักวิชาการภาษาศาสตร์ ระดับของความ
สองแง่สองง่ามในเพลงลูกทุ่งไทยในงานวิจัยนี คงจะมีตั งแต่
หวาดเสียวเล็กน้อยไปจนถึงหวาดเสียวมากแล้วแต่ว่าจะ
ยืนกันอย่างไรแต่ก็ไม่ตกลงมาจากหน้าผา  
 
อิทธิพลของสื่อออนไลน์ : การเปลี่ยนแปลงการใช้ภาษา 

สื่อสังคมออนไลน์ (Social Media) เป็นรูปแบบ
การสื่อสารข้อมูลที่เข้าถึงผู้คนทุกระดับในปัจจุบัน โดยมี
การใช้กันอย่างแพร่หลายภายใต้การพัฒนาตลอดเวลาของ
เทคโนโลยีทางด้านคอมพิวเตอร์ ซ่ึงมีแนวโน้มจะกลายเป็น
สื่อหลักส้าหรับผู้คนในโลกอนาคต (พิชิต วิจิตรบุญยรักษ์,
(ม.ป.ป.)) ซ่ึงปัจจุบันนี ก็กลายเป็นสื่อหลักอีกประเภทหน่ึง
ในการสื่อสารของสังคมมนุษย์ไปแล้ว เช่น Youtube ที่
เป็นเครื่องมือทางสังคมออนไลน์นิยมใช้กันมาก สามารถ
ให้บริการวิดีโอแบบไม่มีค่าใช้จ่าย (Free VideoSharing) 
และสามารถสร้างวิดีโอโดยตนเองทั งมือสมัครเล่นไปจนถึง
มืออาชีพได้ (ธัญธัช นันท์ชนก, 2558 อ้างถึงใน อิศราวุฒิ 
กิจเจริญ, 2016) 
 สื่อออนไลน์ดังกล่าวนี  ล้วนเข้ามามีอิทธิพลให้
เกิดการเปลี่ยนแปลงการใช้ภาษา โดยเฉพาะภาษาไทย
มาตรฐานหรือเรียกว่าภาษากรุงเทพ ที่ก้าลังถูกท้าทาย
จากภาษาท้องถิ่น หรือแม้กระทั่งการสื่อสารด้วยภาษา
ปากที่บางครั งเลยเถิดไปถึงหยาบคายบนพื นที่ออนไลน์ 
ดังนั น ย่อมมีทั งคนไม่เห็นด้วย และคนที่มองเป็นเรื่องปกติ
ธรรมดา  

ค้า ผกา (2560) ได้กล่าวถึงประเด็น ผู้บริโภค
อันส้าส่อนในมติชนสุดสัปดาห์ เป็นประเด็นเก่ียวกับสื่อ
นิตยสารที่ ก้าลังหายไปโดยอิทธิพลของโซเซีย ลมีเดีย 
(Social Media) ซ่ึงมีความเก่ียวข้องของอ้านาจในการ
สื่อสารชองโลกยุค ให ม่อย่ า งน่าสน ใจ และมีความ
สอดคล้องกับอ้านาจในการสร้างและเสพผลงานเพลง
ลูกทุ่งไทยเชิงสองแง่สองง่าม โดยมีใจความว่า สื่อใหม่ได้
พาผู้รับสารหรือผู้เสพสื่อออกไปสู่ความเป็นไท มีเอกราช
ทางการจัดการเนื อหา ท้ามาค้าขายได้เท่าเทียมกันหมด
ด้วยโซเชียลมีเดีย ท้าให้ทุกพื นที่ทางภูมิศาสตร์ในโลกนี 
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ออกมายืนอยู่ในระนาบเดียวกันหมดเม่ือมีคนผลิตเนื อหา
ออกมา ก็ไม่ต้องไปประณามว่า สื่อเหล่านั นไม่มีมาตรฐาน
วิชาชีพ เชื่อถือไม่ได้ ภาษาที่ใช้ก็ผิดๆ ถูกๆ น่ันคือโลกเก่า
ปัจจุบันนี คือการเปลี่ยนแปลงที่พ้านักทางอ้านาจที่ไม่รวม
ศูนย์ที่ไหนอีกเลยในโลกของออนไลน์ 

เม่ือผู้ควบคุมอ้านาจของภาษาเปลี่ยนไปยุคเพลง
ปัจจุบันจะสังเกตเห็นว่าการใช้ค้าร้องภาษาเชิงสองแง่สอง
ง่ามมีความตรงไปตรงมามากขึ นเช่นเพลง “ปูหนีบอีปิ๊”,
“Yes แน่นอน” และ “สิฮิน้องบ่” เป็นต้น เพราะความ
คลี่ คลายของยุคส มัยของอิท ธิพลโลกาภิ วัต น์ และ
โด ย เฉพ าะสื่ อสั งคมออนไลน์  (Social Media) เช่ น 
Youtube ดังที่กล่าวมา ที่เปิดโอกาสให้ทุกคนสามารถ
แสดงศิลปะของตนอย่างเสรีมากขึ นและปราศจากการ
ควบคุมจากสถาบันรัฐ 

 
หยาบคายหรือศิลปะ : สุนทรียะของใคร 
 จากความหลากหลายทางวัฒนธรรม ทั งวิถีชีวิต 
ความเชื่อ ชาติพันธ์ุ ภาษา และจารีตประเพณี ได้ถูกกรอบ
ของสังคมที่ชนชั นปกครองก้าหนดขึ นขีดเส้นว่าสิ่งใด
เหมาะสมและสิ่งใดไม่เหมาะสม จึงท้าให้สังคมที่ เคยมี
ความหลากหลายไปสู่ความไม่หลากหลาย ในอดีตที่ผ่าน
มาของสั งคมไทย  ชนชั นปกครองมีน โยบ ายสร้าง 
“เอกลักษณ์” ของวัฒนธรรมไทยขึ นมา บุคคลที่เก่ียวข้อง
กับการปฏิบัติหน้าที่ภายใต้นโยบายนี จึงปฏิบัติตาม และ
พยายามบีบบังคับให้ผู้ที่มีวัฒนธรรมแตกต่างเปลี่ยนมารับ
วัฒ น ธร รม ไท ย  เช่ น  ก า รพู ด ภ าษ า ไท ย  ยึ ด ถื อ
ขนบธรรมเนียมประเพณีไทย (อมรา พงศาพิชญ์, 2553) 
วัฒนธรรมไทยดังกล่าวนี เป็นวัฒนธรรมที่ถูกสร้างขึ นจาก
วัฒนธรรมคนชนชั นสูง ด้วยการปั้นแต่งให้ตรงตามอุดมคติ
ที่ต้องการของชนชั นน้า (สุจิตต์ วงศ์เทศ, 2560) จึงส่งผล
ให้การกล่าวถึงเรื่องเพศ เป็นเรื่องที่ดูน่ารังเกียจ   
 ในด้านวรรณกรรมเพลง จากข้อเท็จจริงก็แสดง
ให้เห็นแล้วว่าการเกิดขึ นของเพลงลูกทุ่งไทย เกิดจาก
ความขัดแย้งทางชนชั นของรสนิยมการเสพเพลง ซ่ึงเพลง
ลูกทุ่งไทยถูกมองว่าเป็นวรรณกรรมของชนชั นต่้า แน่นอน
ว่าด้วยตัวลักษณะภาษาในเพลงลูกทุ่งแบบชาวบ้านไม่อยู่
ในกรอบของภาษาไทยมาตรฐาน ยกตัวอย่างเช่นเพลง 
“แว่นวิเศษ” ที่พบการใช้ค้าว่า “เมีย” ก็ยังจัดอยู่ในภาษา

ไม่สุภาพ ตามที่  ธเนศ วงศ์ยานนาวา (2559) กล่าวว่า 
ส้าหรับสังคมไทย ค้าพูดที่สุภาพ เช่น สามี ภรรยา ได้เข้า
มาแทนที่ค้าไทย ๆ ดั งเดิมอย่าง “ผัว – เมีย”   
 คราวนี พิจารณาเฉพาะภาษาเชิงสองแง่สองง่าม
ในค้าร้องเพลงลูกทุ่งไทย จากการสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิ
เพลงลูกทุ่งไทยและนักวิชาการภาษาศาสตร์ ยุคเพลงที่ดู
ว่าจะมีปัญหาและถูกตั งค้าถามจากสังคมมากที่สุดก็คือ
เพลงยุคปัจจุบัน เพราะว่าสื่อเรื่องเพศตรงไปตรงมาเกินไป 
ถ้าใช้มาตรวัดสังคมเมืองก็สามารถบอกได้ว่า “หยาบคาย” 
และแน่นอนว่าเม่ือบอกว่าหยาบคายก็ย่อมไม่เป็นศิลปะ 
 ในทางกลับกัน ก็ย่อมมีผู้เสพงานเพลงเหล่านี ที่
มองว่าเป็นเรื่องปกติ สะท้อนให้เห็นได้ในสื่อออนไลน์
อย่างเช่น Youtube ซ่ึงเป็นสื่อที่ ให้พื นที่ กับวัฒนธรรม
กระแสรองจากเว็ปไซต์   BrandThinkBiz ได้ น้าเสนอ
ประเด็นเรื่อง “เพลงสองแง่ส่องง่าม ทะลึ่งทะลุล้านวิว” 
ในสื่อ Youtube อย่างเช่นเพลง “ปูหนีบอีปิ๊”, “เหม็นหมี
หนูไหม”, “กินตับ”, “ปล่อยน ้าใส่นาน้อง” หรือ “สิฮิน้อง
บ่” ล้วนแล้วแต่มียอดผู้เข้ามารับชมกว่า 10 ล้านวิวขึ นไป 
และมีการแสดงความคิดเห็นที่แสดงออกไปในทางชื่นชอบ
เป็นส่วนใหญ่  (ข้อมูล ณ วันที่ 23 สิงหาคม 2560) ข้อมูล
เชิงประจักษ์เหล่านี ชี ให้เห็นถึงความแตกต่างของรสนิยม 
ค้า ผกา (2556) กล่าวว่า ความงามนั นมีหลายแบบ หลาย
มาตรฐานซ่ึงจะน้ากรอบสุนทรียะของคนยุคหน่ึงมาวัดอีก
คนยุคหน่ึงนั นคงท้าไม่ได้ 
 ดังนั น ประเด็นนี คือการที่คนสองกลุ่มหรือ
อาจจะเพียงกลุ่มหน่ึงที่ไม่เข้าใจในวัฒนธรรมของคนอีก
กลุ่มหน่ึง ซ่ึงการจะท้าความเข้าใจและอยู่ร่วมกันได้นั นท้า
ได้โดยไม่ใช่การดูถูกเหยียดหยามหรือกระทั่งการกีดกัน
ออกจากสังคม แต่ต้ องมีความเข้าใจและยอมรับใน
วัฒนธรรมที่หลากหลายที่พวกเขาเหล่านั นเคยมีอยู่ เป็น
ปกติในสังคมนี เช่นเดียวกัน 
 
ชายหญิง : ความสุขทางเพศที่เท่าเทียมกัน 
 จากการแบ่งแยกบทบาทและความคาดหวัง
เรื่องเพศระหว่างหญิงชายแบบคู่ตรงกันข้าม (Binary 
opposition) ท้ า ให้ บท บ าท ของผู้ ช าย มั ก เป็ น ผู้ น้ า 
(Active) ในขณะที่ผู้หญิงมักเป็นผู้ตาม (Passive) รวมถึง
เรื่องเพศที่ผู้ชายมีโอกาสเรียนรู้เรื่องเพศได้มากกว่าหาก
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เทียบกับผู้หญิง ประกอบกับโครงสร้างทางสังคมที่เอื อให้
ผู้ช ายสามารถ เรียนรู้ เรื่ อ งเพศผ่ านการขึ นครู  เพื่ อ
ตอบสนองความอยากรู้อยากเห็นและประสบการณ์เรื่อง
เพศ (อุดมพร ยิ่งไพบูลย์ และเปรมฤดี คฤหเดช, 2544) 
และสามารถแสดงความเจ้าชู้เพื่อแสดงความเชี่ยวชาญ
เรื่องเพศได้ เฉกเช่น ขุนแผน ตัวเอกจากวรรณกรรมเรื่อง
ขุนช้างขุนแผน ในขณะที่ผู้หญิงมีแนวโน้มถูกสั่งสอนให้
ควบคุมความต้องการทางเพศของตนไปในแนวทางรักนวล
สงวนตัว (สุวรรณี ลัคนวณิช, 2554) ข้อเท็จจริงเหล่านี  
สะท้อนให้เห็นว่าระบบความคิดของสังคมโน้มเอียงให้ฝ่าย
ชายสามารถตอบสนองความสุขทางเพศได้ตามปรารถนา
โดยไม่ต้องถูกตั งค้าถามจากสังคม อย่างไรก็ตาม จาก
การศึกษาภาพสะท้อนวัฒนธรรมทางเพศวิถีในงานวิจัยนี ก็
พบว่ามีประเด็นที่แตกต่างและดูจะไม่เข้าร่องเข้ารอยตาม
ข้อเท็จจริงดังที่กล่าวมาเท่าไหร่ 

ผู้วิจัยได้ประยุกต์กรอบการวิเคราะห์เพศวิถีของ
รัชนีกร แซ่วัง (2560) เน่ืองจากมีความสอดคล้องของตัว
สื่อที่มีการสื่อสารในรูปแบบของเรื่องเล่าและการกล่าวถึง
เรื่องเพศในประเด็นต่าง ๆ โดยยึดประเด็นที่พบในกลุ่ม
ตัวอย่างเพลงลูกทุ่งไทยจากงานวิจัยปฏิภาณทางภาษาเชิง 
“สองแง่สองง่าม” ในค้าร้องเพลงลูกทุ่ ง ไทย  ได้แ ก่
ภาพลักษณ์และพฤติกรรมทางเพศ สถานที่  และความ
เชื่อเรื่องเพศโดยน้าเสนอดังนี  

ภาพลักษณ์และพฤติกรรมทางเพศ 
-ภาพลักษณ์ แสดงความสัมพันธ์ของฝ่ายชาย

และฝ่ายหญิ ง แบบรักต่างเพศ (Heterosexuality) ที่
ก้าหนดให้ฝ่ายชายมีอายุมากกว่าฝ่ายหญิง ซ่ึงก็พบในเพลง
ลูกทุ่งหลายเพลงซ่ึงจะมีการเรียกแทนผู้ชายว่า “พี่” หรือ 
“อา” และผู้หญิงว่า “น้อง” สะท้อนให้เห็นว่าบทบาทและ 
อัตลักษณ์ทางเพศตามที่สังคมคาดวัง กล่าวคือ ผู้ชายมี
อายุมากกว่าผู้หญิงเป็นเรื่องที่สังคมยอมรับได้เพราะ
กระบวนทางสังคมอนุญาตให้ผู้ชายเป็นผู้น้าที่มักมาพร้อม
ความสามารถทางเพศและอายุ เช่นเพลง “หนุ่มสุพรรณ”, 
“พี่ ไปหลายวัน”, “สาวครวญจากสวนแตง” และ “วัน
แรกเจอเลย” เป็นต้น แต่ทว่าการแทนฝ่ายชายว่า “พี่” 
และฝ่ายหญิงว่า “น้อง” ก็ไม่ใช่ลักษณะเด่นที่สะท้อนให้
เห็นถึงอ้านาจที่ เหนือกว่าของฝ่ายชายเพราะในการ
แสดงออกทางเพศด้านอ่ืน ผู้ วิจัยพบว่าบางครั งการ

แสดงออกทางเพศของผู้หญิงมีความเท่าเทียมหรืออาจอยู่
เหนือกว่าผู้ชายด้วยซ ้าไป 

- พฤติกรรมทางเพศการแสดงและความสัมพันธ์
ทางเพศระหว่างหญิงชายซ่ึงเป็นสารัตถะส้าคัญของภาษา
เชิงสองแง่สองง่ามในค้าร้องเพลงลูกทุ่งไทยที่จะบรรยาย
กิจกรรมทางเพศในลักษณะต่าง ๆ ได้แก่ การเล้าโลม การ
ใช้ปาก  การร่วมเพศ ท่าร่วมเพศ และอากัปกิริยาที่ มี
ตอบสนองต่อกันขณะมีเพศสัมพันธ์ของคู่ชายหญิง ดัง
ตัวอย่างที่ยกมาต่อไปนี  

ฝ่ายชายเป็นผู้ เริ่มปฏิบัติการ (Active) เช่น 
เพลง “มนต์รักลูกทุ่ง”,“หนุ่มสุพรรณ”, “หนุ่มโคราช”, 
“รักเลี่ยมทอง”,  “Yesแน่นอน” และ “พี่ไปหลายวัน” 

ในส่วนฝ่ายหญิงเป็นผู้เริ่มปฏิบัติการ (Active) 
เช่นเพลง “ปล่อยน ้าใส่นาน้อง”,“ลิ นจ่ีหน้าหอ”, “ห่าง
หน่อยถอยนิด” และ “เบิร์นให้น้องแหน่” 

สถานที่  
 จากเพศวิถีกระแสหลักที่ก้าหนดขอบเขตการใช้
ชีวิตของผู้หญิงให้อยู่แต่เพียงบ้าน (กาญจนา แก้วเทพ, 
2544) เพื่อรักษาความดีความงามไม่ควรออกไปไหน แต่
จากกลุ่มตัวอย่างเพลงลูกทุ่งไทย พบว่า เพลงได้ให้พื นที่
ผู้หญิงในการออกอยู่ในพื นที่สาธารณะอย่างเช่นผู้ชายได้ 
และสามารถพัฒนาความสัมพันธ์ระหว่างหญิงชาย ไป
จนถึงการร่วมเพศกันนอกสถานที่  (บ้าน) หรือพื นที่
สาธารณะได้ สะท้อนให้เห็นถึงการเรียนรู้เก่ียวกับเรื่อง
เพศสัมพันธ์ของสังคมชนบท  ไม่ใช่ “นกน้อยในกรงทอง” 
อย่างเช่นผู้หญิงในชนชั นสูง เพลงลูกทุ่งไทยที่สะท้อน 
อย่างเช่นเพลง “มนต์รักลูกทุ่ง”, “หนุ่มโคราช” และ 
“ผู้ชายในฝัน” เป็นต้น 
 บ้านหรือครอบครัวของสังคมชนบท ถึงแม้ว่า
สถานที่การแสดงออกถึงกิจกรรมทางเพศ ในหลายบท
เพลงสื่อถึงบ้าน แต่สิ่งที่สะท้อนผ่านจากกลุ่มตัวอย่างเพลง
ลูกทุ่งไทยไม่ได้สะท้อนภาพบ้านของผู้หญิงตามเพศวิถี
กระแสหลักที่จะต้องเป็นแม่บ้านแม่เรือน แต่เป็นบ้านที่
แสดงออกถึงอ้านาจของฝ่ายหญิง และความเป็นเจ้าของ
พื นที่ อย่างเช่นเพลง “หมากัด”, “ระยองฮิ” และ “เห็น
หมีหนูไหม” 
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ความเชื่อเรื่องเพศ  
จากความเชื่อเรื่องเพศในภาษาเชิงสองแง่สอง

ง่ามในค้าร้องเพลงลูกทุ่งไทยนั น สะท้อนอ้านาจของฝ่าย
ชายหรือสังคมปิตาธิปไตย (Patriarchy) ที่สังคมอนุญาต
ให้สามารถมีประสบการณ์เรื่องเพศ การโอ้อวดของฝ่าย
ชาย ฝ่ายชายสามารถความเจ้าชู้ได้แต่กลับคาดหวังให้ฝ่าย
หญิ งต้องซ่ือสัตย์ต่อฝ่ายชายและแสดงออกถึงความ
ต้องการทางเพศได้โดยไม่ถูกสังคมตั งค้าถาม  

แต่ในหลาย ๆ บทเพลงโดยเฉพาะยุคกลางและ
ยุคปัจจุบัน เช่นเพลง “คันหู”, “แว่นวิเศษ”, “ยายฉิมเก็บ
เห็ด”, “ปูหนีบอิปิ๊”, “ปล่อยน ้าใส่นาน้อง”, “ผู้ชายใน
ฝัน” และ “เบิร์นให้น้องแหน่” ก็พบว่าฝ่ายหญิงไม่ได้
เป็นไปตามกรอบเพศวิถีกระแสหลัก อาทิเช่น วัยเจริญ
พันธ์ุ ผู้หญิงไม่ได้ไร้เดียงสา ความหฤหรรษ์ทางเพศผัวเมีย
เท่าเทียมกัน ผู้หญิงเป็นใหญ่ที่บ้าน อาชีพโสเภณีไม่ได้ชิง
สุกก่อนห่าม การชมเครื่องเพศหญิงว่า “ใหญ่” และการ
โต้ตอบเรื่องเพศ  
 จากประเด็น วัฒนธรรมทางเพศวิถีต่าง ๆ ที่
กล่าวมานั น เราจะเห็นร่องรอยของระบบสังคมหญิงเป็น
ใหญ่ซ่ึงเป็นระบบสังคมของไทยในอดีต (สุจิตต์ วงศ์เทศ, 
2560)  หญิงไทยชนบทไม่ได้ถูกทับด้วยระบบคิดชายเป็น
ใหญ่ไว้ได้อย่างสนิท ลักษณะของหญิงไทยชนบทดังกล่าว
จึงสะท้อนผ่านวรรณกรรมเพลงลูกทุ่งไทย และเป็นพื นที่
แสดงจุดยืนของตนว่า หากเพศชายสามารถมีความ
หฤหรรษ์ทางเพศได้ เพศหญิงก็ต้องสามารถมีได้อย่างเพศ
ชายเช่นกัน ไม่ใช่มีเพียงหน้าที่ท้องและคลอดลูกโดยไม่
สามารถรับความสุขทางเพศได้ 
 

สรุปและข้อเสนอแนะ 
 1. งานวิจัยนี เป็นการศึกษาเรื่องสองแง่สองง่าม
ในเพลงลูกทุ่งไทย ซ่ึงเป็นอีกแง่มุมหน่ึงของการศึกษาเพลง
ลูกทุ่งไทย กลุ่มตัวอย่างเพลงที่น้ามาศึกษานั นเป็นจ้านวน
หน่ึงของแต่ละยุค ที่จะให้ผลของงานวิจัยนี พอได้เห็น
ภาพรวมของคุณลักษณะ บุคลิก ภาษาเชิงสองแง่สองง่าม 
และการสะท้อนวัฒนธรรมทางเพศวิถีในลูกทุ่ง เพลงลูกทุ่ง
ไทย  ดังนั น ดังนั นหากผู้อ่านสนใจที่จะศึกษาต่อในบท
เพลงที่ยังไม่ได้ศึกษาก็จะเป็นการดีนักเพื่อให้เห็นภาพรวม
ชัดขึ นหรืออาจจะได้ผลที่แตกต่างกันออกไป   

2. เพลงที่ น้ามาศึกษานั นส่วนใหญ่ เป็นเพลง
ลูกทุ่งไทยภาคกลาง ผู้วิจัยเห็นว่าถ้าได้ศึกษาเพลงลูกทุ่ง
ไทยในภาคอ่ืน ๆ ทั งภาคอีสาน ภาคเหนือ และภาคใต้ ก็
จะได้ทราบการใช้ภาษา รวมทั งค่านิยมเรื่องเพศในแต่ภาค
ของไทยเหมือนหรือแตกต่างกันอย่างไรก็เพื่อให้เกิดความ
เข้าใจในวัฒนธรรมของสังคมไทยในพื นที่ที่ มีการหล่อ
หลอมของวัฒนธรรมที่ต่างกัน 

3. งานวิจัยนี เป็นการศึกษาที่เน้นเฉพาะค้าร้อง
ในเพลงลูกทุ่งไทยที่ปรากฏภาษาเชิงสองแง่สองง่าม ซ่ึง
การสื่ออารมณ์เพลงให้ ออกแนวสองแง่สองง่ามยังมี
องค์ประกอบอ่ืนของเพลงด้วย เช่น วิธีการร้อง ส้าเนียง
การร้อง และท้านองเพลง องค์ประกอบเหล่านี ล้วนแล้ว
ส่งผลต่อการรับรู้ของผู้ฟัง ซ่ึงในงานวิจัยนี ก็ได้มีกล่าวถึงไป
บ้างในบางบทเพลง ดังนั น หากศึกษาองค์ประกอบอ่ืนของ
เพลงก็จะท้าให้เข้าใจถึงเพลงลูกทุ่งไทยเชิงสองแง่สองง่าม
มากยิ่งขึ น 
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