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บทคัดย่อ 

งานวิจัยชิน้นีม้ีวัตถุประสงคเ์พื่อศึกษาลักษณะการถ่ายโยงการส่ือสารรูปแบบและเนือ้หา
ผลงานจิตรกรรมสู่ตวับทปลายทางของผลงานศิลปะของถวลัย ์ดชันี รวมทัง้เหตผุลที่เป็นเช่นนัน้ รูปแบบ
ของงานวิจัยเป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ ผูว้ิจัยใชว้ิธีการวิเคราะหเ์อกสาร การวิเคราะหต์ัวบท การเก็บ
ข้อมูลภาคสนาม และการสัมภาษณ์เชิงลึกผู้ให้ข้อมูลหลักที่ เก่ียวข้องในการเก็บรวบรวมข้อมูล 
ผลการวิจยัพบว่า ตวับทปลายทางที่เกิดขึน้ แบ่งออกไดเ้ป็น 3 แบบ โดยตวับทปลายทางแต่ละแบบมี
ระยะที่ห่างจากตวับทตน้ทางจากนอ้ยไปหามาก ตามล าดบั คือ ตวับทปลายทางแบบเลียนแบบ ตวับท
ปลายทางแบบขยายความ/ตัดทอน และตัวบทปลายทางแบบดัดแปลง ซึ่งปรากฏตัวบทปลายทางที่
เคารพในตวับทตน้ทางเท่านัน้ ทัง้นี ้มีทัง้ตวับทปลายทางที่เป็นทศันศิลป์ โสตศิลป์ และโสตทศันศิลป์    
ที่สามารถผลิตซ า้ไดอ้ย่างไม่รูจ้บอย่างกลมกลืนกบับริบทท่ีร่วมสมยั เพื่อใหผ้ลงานของถวลัย ์ดชันียงัมี
ลมหายใจอยู่เสมอ ท าให้เกิดการขยายจ านวนผู้รับสารมากขึน้ แม้รัศมีของตัวบทปลายทางจะ
เปล่ียนแปลงไป 

ค าส าคัญ: สมัพนัธบท, การส่ือสารของศิลปะ, ถวลัย ์ดชัน ี
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Intertextuality of communication of art: 
A case study of intertextuality of Thawan Duchanee’s work 

Abstract 
This research aimed to study the intertextuality of the form and the content of 

Thawan Duchanee’s painting to the secondary texts including its reasons. This research 
used qualitative research methods. The researcher used document analysis, textual 
analysis, field research and in-depth interviews with key informants to collect the data. 
The research found that the secondary texts could be divided into 3 types, i.e. imitation, 
extension/reduction, and modification that had an ascending distance from the primary 
text respectively. The secondary texts have respected the primary text. There were the 
secondary texts that were a visual art, an aural art, and an aural visual art that 
reproduced endless harmony with the contemporary context so that the work of Thawan 
Duchanee is always breath. Causing the expansion of the number of spectators, 
although the aura of the secondary texts has changed. 

Keywords: Intertextuality, Communication of art, Thawan Duchanee 
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บทน า 

มิคาเอล บัคทิน (Mikhail Bakhin) 
เคยเอ่ยว่า ไม่มีตัวบทใดอยู่ได้อย่างเป็น
อิสระ เพราะตัวบทแต่ละตัวบทย่อมตอ้งมี
ร่องรอยที่เหมือนกับตัวบทที่มีอยู่ก่อน และ
จะเป็นตวับทที่เราเอ่ยถึงในอนาคต ซึ่งค าว่า 
สัมพันธบท (Intertextulity) นี ้ ปรากฏครั้ง
แรกโดยจูเลีย คริสเตอวา (Julia Kristeva) 
นกัปรชัญาบลัแกเรีย – ฝรั่งเศส ส าหรบัการ
แปลเป็นภาษาไทย  ค าว่า Intertextuality 
ปรากฏอย่างหลากหลาย เช่น การเชื่อมโยง
เนือ้หา การถ่ายโยงเนือ้หา ความเชื่อมโยง
ระหว่างสื่อ สหบท สมัพนัธบท สมัพนัธสาร 
เป็นอาทิ โดยงานวิจัยชิ ้นนี ้เลือกใช้ค าว่า 
สัมพันธบทตามค าแปลของนพพร ประชา
กุล  (2552ก , น.  329-336) เนื่ อ ง เพราะ
นั บ เ ป็ น ค า ที่ ใ ก ล้ เ คี ย ง เ จ ต น า แ ล ะ
ความหมายตามผู้สร ้างค าดังกล่าวที่สุด 
(กาญจนา แกว้เทพ, 2553, น. 316)  

สัมพันธบทเป็นสิ่งที่เกิดขึน้กับทุก
สิ่ง แมก้ระทั่งผลงานศิลปะที่หลายคนมอง
ว่าเ ป็นสิ่ งซึ่ งต้องอาศัยความคิดริ เ ริ่ ม
สรา้งสรรคแ์ละความโดดเด่นไม่เหมือนใคร 
โดยศิลปะเป็นการผลิตซ ้าที่ยังอยู่ภายใต้
เงื่อนไขของสัมพันธบทอย่างปฏิเสธไม่ได้ 
ท าให้ตัวบทปลายทางที่ เกิดจากผลงาน
ศิลปะของถวัลย์ ดัชนีมีความน่าสนใจว่า 
ผูผ้ลิตไดห้ยิบยืมสิ่งใด เพื่อน ามาประติดปะ 

 

ต่อประกอบกันจนกลายมาเป็นผลงาน
ศิลปะ 

ในยุคโพสต์โมเดิรน์ เส้นของการ
แบ่งศิลปะออกเป็นศิลปะชั้นสูงและศิลปะ
ประชานิยมเกิดการพร่าเลือนไปเสียแล้ว 
รวมทั้งสามารถพิจารณาได้ในแง่มุมที่ไม่
จ  า เ ป็นต้อ งมี ลักษณะอัน เ ป็นอารยะ 
(Civilized) และเป็นหนึ่งเดียว (Unique) อีก
ต่อไป ดว้ยมีความฉาบฉวยชั่วครูย่ามเขา้มา
แทนที่ มีการพยายามแทรกศิลปะเขา้ไปใน
กระแสนิยม รวมทั้งมีการเชื่อมโยงไปสู่สื่อ
อื่นอย่างไม่รูจ้บ (กาญจนา แกว้เทพ, 2557, 
น. 56-61; กีรติ บุญเจือ, 2545, น. 73; สุ
รพงษ์ โสธนะเสียร, 2552, น.  138) หาก
พิจารณาในแง่ดี  การผลิตซ ้าอย่างเป็น
อุตสาหกรรมนั้น ช่วยส่งเสริมศิลปะในแง่
ของการท าให้งานศิลปะนั้นขยายออกสู่
พืน้ที่ต่าง ๆ สรา้งคณุค่า และมลูค่าได ้

ในขณะที่ถวัลย ์ดัชนียังมีชีวิตอยู่
นัน้ มีทัง้ผลงานที่สามารถจดัเป็นวฒันธรรม
ชั้นสูงและวัฒนธรรมประชานิยม กล่าวคือ 
มีผลงานที่เป็นเอกลักษณ์ มีเพียงชิน้เดียว 
ได้รับการยกย่ อ งแล ะอนุ รักษ์ โดยรัฐ 
สรา้งสรรคข์ึน้เพื่อคนเฉพาะกลุ่มที่มีความ
สนใจในศิลปะ ซึ่งตอ้งใชค้วามพยายามใน
การเขา้ถึงผลงานนัน้ ๆ  และมีราคาสงู ถวลัย ์
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ดชันีก็สรา้งสรรค ์และผลงานที่เป็นการผลิต
ซ า้ ผลิตคราวละจ านวนมาก ราคาจับตอ้ง
ได ้เขาก็รงัสรรคเ์ช่นกัน อย่างไรก็ดี ส  าหรบั
การศกึษาครัง้นีผู้วิ้จยัคดัสรรแต่เพียงเฉพาะ
ผลงานศิลปะของถวัลย ์ดัชนี ซึ่งตัวบทตน้
ทางเป็นชิน้งานจิตรกรรมเท่านัน้ โดยผูวิ้จัย
เจาะจงไปที่ผลงานลกัษณะดังกล่าว เนื่อง
เพราะถวัลย์เป็นศิลปินแห่งชาติ  สาขา
ทศันศิลป์ (จิตรกรรม) และชิน้งานที่คดัสรร
มานั้นจัดอยู่ในหมวดหมู่ของวัฒนธรรม
ชัน้สงู เพื่อพิจารณาว่า สมัพนัธบททางการ
สื่อสารจากตัวบทต้นทางที่ เ ป็นผลงาน
ศิลปะของศิลปินผู้เสียชีวิตไปแลว้ จนเกิด
เป็นตัวบทปลายทางโดยการเปลี่ยนมือ
ผูผ้ลิตนัน้ มีสิ่งที่น่าสนใจซ่อนอยู่บา้ง 

ในยุคโพสตโ์มเดิรน์นี ้การปรากฏ
ของผลงานศิลปะขบัเคลื่อนดว้ยสมัพนัธบท 
ไม่เวน้แมแ้ต่ผลงานของศิลปินแห่งชาติที่มี
ชื่อเสียงระดบัโลกอย่างถวัลย ์ดชันี สมัพนัธ
บทจะเป็นกรอบในการพิจารณา เม่ือเห็นตวั
บททั้งต้นทางและปลายทาง ซึ่งช่วยให้
ผู้วิจัยเข้าใจและค้นพบค าตอบของสิ่งที่
ก าลงัศกึษา 

วัตถุประสงค ์

เพื่อศึกษาลักษณะการถ่ายโยง
การสื่ อสาร รูปแบบและเนื ้อหาผลงาน
จิตรกรรมสู่ตัวบทปลายทางของผลงาน

ศิลปะของถวัลย ์ดัชนี รวมทัง้เหตุผลที่เป็น
เช่นนัน้ 

ขอบเขตของการวิจัย  

การศึกษาในครั้งนี ้ผู้วิจัยศึกษา
เฉพาะสมัพนัธบททางการสื่อสารของศิลปะ
ของศิลปินที่เสียชีวิตไปแล้ว กรณีศึกษาที่
เลือกมา คืองานของถวัลย ์ดัชนี โดยหมาย
รวมเฉพาะแต่เพียงงานทัศนศิลป์ประเภท
จิตรกรรม ซึ่งมีการต่อยอดไปเป็นงานศิลปะ
หลากหลายสาขา ขอบเขตที่ก าหนดนี ้
รวมถึงเรื่องความสะดวกในการด าเนินการ
วิจัย ซึ่งเหมาะสมกับข้อจ ากัดในเรื่องของ
ก าลังคนที่ใช้เก็บข้อมูล ด้านงบประมาณ 
เงื่อนเวลา และเงื่อนไขระหว่างเจ้าของ
ลิขสิทธิ์งานของศิลปินดว้ย  

การทบทวนวรรณกรรม 

 จุดยืนของผูวิ้จัย คือ แมต้ัวบทตน้
ทางจะมีความเป็นต้นฉบับ ซึ่ งนับเป็น
คณุค่าประการหนึ่ง แต่ผลงานศิลปะที่ผ่าน
การผลิตซ ้าเองก็มีคุณค่าในอีกแบบหนึ่ง
เช่นกัน การผลิตซ า้ที่เคยถูกมองว่าเป็นสิ่ง
ด้อยค่า ไร ้ความคิดสร้างสรรค์ เป็นการ
ท าลาย  และส่ งผลเสียต่ อคุณค่ าบาง
ประการของงานต้นฉบับ จึงเป็นสิ่ งพึง
ทบทวน และการศึกษาครั้งนี ้จะคัดง้าง
มุมมองดังกล่าว โดยอาศัยแนวคิดและ
ทฤษฎี ดงันี ้
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1. สัมพันธบท  

ผลงานศิลปะเป็นผลพวงของสัม
พันธบท จึงถูกตัง้ค าถามว่า หากไม่มีอะไร
เป็นองคป์ระกอบใหม่ไดอ้ีกแลว้ จะมีวิธีการ
สรา้งสรรคไ์ดเ้ช่นไรบา้งจากวิธีการอนัหมาย
รวมถึ งการจัด ระบบและการ จัด วา ง
ความสมัพันธ์ ตัวบทและบริบทไม่สามารถ
แยกออกจากกนัได ้ต่างฝ่ายต่างมีสว่นสรา้ง
กันและกัน มากไปกว่านั้น ตัวบทยังบรรจุ
อุดมการณ์บางประการเอาไวด้ว้ย (นพพร 
ประชากุล , 2552ก , น.  335-336; สุรสม 
กฤษณะจูฑะ , 2549, น. 209, 211) และ
ตามที่โรล็องด์ บาร์ธส์ (Roland Barthes) 
ระบวุ่า ตวับทหนึ่ง ๆ สมัพนัธโ์ยงใยไม่มากก็
นอ้ยกับตวับทอื่น ที่มีมาก่อนหนา้ ที่อยู่ร่วม
สมัยกัน และที่จะปรากฏติดตามมา ใน
ลั ก ษ ณ ะ ที่ เ รี ย ก ว่ า สั ม พั น ธ บ ท 
(Intertextuality) เป็นสิ่งสัมพัทธ์ จึงต้องมี
ตวับทอื่นหรือบรบิทควบคู่ดว้ยเสมอ 

นพพร ประชากลุ (2543, อา้งถึงใน 
กาญจนา แก้วเทพ, 2553, น. 327-330) 
เรียกตัวบทแรกว่า “ตัวบทตน้ทาง” และตัว
บทที่ถูกสรา้งต่อยอดมาจากตัวบทแรกว่า 
“ตัวบทปลายทาง” รวมทั้งได้เสนอการ
วิเคราะหเ์ปรียบเทียบระหว่างตวับททัง้สอง 
ซึ่งอาจมีแบบแผนของสมัพันธบททัง้ในเชิง
ปริมาณและคุณภาพว่า จากตัวบทตน้ทาง
ไปสู่ตัวบทปลายทางนั้น มีทั้งการขยาย
ค ว า ม  ( Extension) ก า ร ตั ด ท อ น 

( Reduction) แ ล ะ ก า ร ดั ด แ ป ล ง 
(Modification) ดังนั้น การใช้แนวคิดนี ้จะ
เป็นกรอบในการพิจารณาสัมพันธบทงาน
ของถวัลย์ ดัชนี โดยผู้วิจัยจะสามารถท า
ความเข้าใจ รวมทั้งมองเห็นลักษณะสัม
พนัธบทที่เกิดขึน้ ภายใตเ้งื่อนไขที่ว่า ทุกตวั
บทลว้นสมัพนัธก์นั 

2. การผลิตซ ้างานศิลปะในยุคโพสต์โม
เดิรน์ 

ด้วยความที่ ไม่มีตัวบทใดที่ ไม่
สัมพันธ์กับตัวบทอื่น ศิลปะในยุคนีจ้ึงราว
กั บ ไ ม่ มี ที่ ว่ า ง ใ ห้ กั บ ค ว า ม คิ ด ริ เ ริ่ ม 
(Originality) และความคิดสร้า งส ร รค์  
(Creativity) จะมีก็แต่เพียงวัฒนธรรมแบบ
จับฉ่าย (Eclecticism) เท่านั้น (ไชยรัตน์ 
เจริญสินโอฬาร , 2560 , น. 177) สิ่งที่ดู
เหมือนว่าแปลกใหม่ แทท้ี่จริงแลว้ลว้นเป็น
การหยิบยืมจากอดีตทัง้สิน้ อย่างไรก็ดี ยัง
ปรากฏการใช้การจัดระบบ (Organize) 
และการจัดวางความสัมพันธ์ (Relation) 
เพื่ อหาทางออกให้กับการสร้างสรรค์ 
(กาญจนา แก้วเทพ, 2553, น. 319-320; 
จนัทนี เจรญิศรี, 2545, น. 15) 
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3. การผลิตซ า้งานศิลปะตามทัศนะของ
เบนจามิน 

อุตสาหกรรมวัฒนธรรม (Culture 
industry) เป็นกระบวนการสรา้งหรือผลิต
วัฒนธรรมอย่างเป็นอุตสาหกรรมในสังคม
ทุนนิ ยมที่ น  า เ อาวัฒนธร รมมาท า ให้
กลาย เ ป็นสินค้า  (Commodification) มี
มาตรฐานเดียวกันหมด (Standardization) 
มี ป ริ ม า ณ ม า ก ม า ย ม ห า ศ า ล 
(Massification) ซึ่งผลผลิตที่ออกมานั้น มี
ความผสมกลมกลืน เ ป็น เนื ้อ เดี ย วกัน
ระหว่างวัฒนธรรมกับเศรษฐกิจ โดยการ
สรา้งวัฒนธรรมเป็นไปเพื่อเศรษฐกิจและ
ตอ้งอาศยัเศรษฐกิจ ส่วนเทคโนโลยีช่วยให้
เกิดการผลิตซ า้ที่สรา้งความเสมอภาค เปิด
โอกาสส าหรบัการสรา้งประชาธิปไตยทาง
วฒันธรรม (Cultural democracy) เมื่อเกิด
การเข้าถึงมากขึน้ ผู้รับสารจะน าเรื่องงาน
ศิลปะมาสื่อสารแลกเปลี่ยนกัน และจะท า
ใหผู้้รับสารมีพัฒนาการวิพากษ์วิจารณไ์ด้
มากขึ ้นตามไปด้วย  ช่ วย เส ริมความ
แข็งแกร่งในการแสดงออกของรูปแบบงาน
ศิลปะ รวมทัง้เป็นการน ามาซึ่งรศัมี (Aura) 
แบบใหม่ที่ทดแทนรศัมีแบบเดิม (กาญจนา 
แก้วเทพ, 2554, น. 127-131; กาญจนา 
แก้วเทพ , 2557, น. 37 , 40, 53, 55-56, 
116-117, 268-271; กาญจนา แก้วเทพ 
และสมสุข หินวิมาน, 2553, น. 280-291; 
จันทนี เจริญศรี, 2545, น. 164; ไชยรัตน์ 

เจริญสินโอฬาร, 2560, น. 178; อรรถสิทธิ์ 
สิทธิด ารง และพิพัฒน ์พสุธารชาติ, 2558, 
น. 54) 

4. สัญวิทยา (Semiology) 

เ ฟ อ ร์ ดิ น็ อ ง ต์  เ ด อ ร์  โ ซ ซู ร ์  
(Ferdinand de Saussure)  ให้ทัศนะ ว่ า 
กระบวนการสรา้งความหมายนั้นเกิดขึน้
เมื่ อมีตัวอ้างอิงกับสัญญะ โดยสัญญะ
ประกอบไปดว้ยองคป์ระกอบ 2 ประการ คือ 
รู ปสัญญะ  (Signifier)  หมายถึ ง  ตัวสื่ อ
ความหมาย เป็นกายภาพ รูปธรรมที่จบัตอ้ง
มองเห็นได ้หมายรวมไดท้ัง้ถอ้ยค า รูป ภาพ 
เสียง ลักษณะทางกายภาพใด ๆ ซึ่งแสดง
แทนความคิดที่บุคคลตอ้งการสื่อสาร และ
ความหมายสัญญะ (Signified) หมายถึง 
ความคิดที่รูปสัญญะตอ้งการจะสื่อสาร มี
ลักษณะ เ ป็ นม โนทัศน์ ใ น ใ จ  (Mental 
concept) เป็นภาพในหว้งความคิดที่เกิดขึน้
เมื่อบุคคลมองเห็นหรือไดย้ินรูปสญัญะ ซึ่ง
รับรู ้ผ่านการตีความรูปสัญญะ เชื่อมโยง
ไปสู่สิ่ งที่ ต้องการสื่ อความหมาย  โดย
ความสัมพัน ธ์ ร ะห ว่ า ง รูปสัญญะกับ
ความหมายสญัญะเป็นความสมัพันธ์ที่ถูก
ก าหนดขึน้ ไม่ใช่เป็นไปโดยธรรมชาติ เป็น
ข้อตกลงตามขนบที่ก ากับอยู่หรือสญันิยม 
(Convention) ที่รับรูร้่วมกันในสังคม และ
ค ว า ม สั ม พั น ธ์ ทั้ ง ส อ ง ส่ ว น นี ้ ท  า ใ ห้
ความหมายปรากฏขึน้บนความแตกต่าง
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ที่ สัญญะแต่ ล ะสัญญะ ไม่ เ หมื อนกัน
(กาญจนา แก้วเทพ, 2554, น. 304-305; 
กาญจนา แก้วเทพ และสมสุข หินวิมาน, 
2553; น. 412-417; นพพร ประชากลุ, 2552
ก, น. 320-321; นพพร ประชากุล, 2552ข, 
น. 77-78; คอบลีย,์ 2558, น. 10-11, 14) 

ระเบียบวิธีวิจัย 

งานวิจัยชิ ้นนี ้เ ป็นงาน วิจัย เชิ ง
คุณภาพ (Qualitative Research) ผูวิ้จัยใช้
วิธีการวิเคราะหเ์อกสาร การวิเคราะหต์วับท 
การลงพืน้ที่ และการสมัภาษณเ์ชิงลึกผูใ้ห้
ข้อมูลหลักที่เก่ียวข้อง เพื่อรวบรวมข้อมูล
เก่ียวกับตวับทตน้ทางและตวับทปลายทาง
ที่ เกิดขึน้ภายหลังจากศิลปินเสียชีวิตลง     
ซึ่งเก็บรวบรวมและวิเคราะหข์้อมูลจาก 3 
สว่น คือ 

1. แหล่งข้อมูลตัวบทต้นทาง 
เป็นงานทศันศิลป์สาขาจิตรกรรม (ภาพวาด 
ภาพเขียน) ของถวัลย์ ดัชนี  ที่สรา้งไว้เมื่อ
คราวทัง้คู่ยังมีชีวิตอยู่ และมีการน ามาเป็น
ตน้แบบในการรงัสรรคต์ัวบทปลายทาง ซึ่ง
สืบค้นได้จากสื่อออนไลน์และออฟไลน์ 
รวมทั้งการลงพืน้ที่ ณ พิพิธภัณฑ์บ้านด า 
และพิพิธภณัฑศ์ิลปะไทยรว่มสมยั (MOCA 
Bangkok) 

2. แหล่งข้อมูลตัวบทปลายทาง 
เป็นข้อมูลที่สืบค้นได้จากการลงพื ้นที่  ณ 
พิพิธภัณฑบ์า้นด า เอกสาร และวัตถุที่พบ

จากสื่อออนไลนแ์ละออฟไลน ์อนัปรากฏรูป
นับตั้งแต่ศิลปินเสียชี วิตแล้ว ซึ่ งหมาย
รวมถึงตัวบทปลายทางผลงานศิลปะของ
ถวัลย์ ดัชนี ตั้งแต่วันที่  3 กันยายน พ.ศ. 
2557 เป็นตน้มา โดยมีงานทัศนศิลป์สาขา
จิตรกรรม (ภาพวาด ภาพเขียน) ของศิลปิน
เป็นตวับทตน้ทาง ผูวิ้จยัพิจารณาคดัสรรตวั
บทที่จะน ามาเป็นหน่วยในการวิเคราะห์ 
จากการคดัเลือกอย่างเจาะจงผลงานศิลปะ
ทัง้ยุคเก่าและยุคใหม่ของศิลปิน อนัเป็นตัว
บทตน้ทางที่มีความแตกต่างหลากหลายที่
ส่งผลต่อตัวบทปลายทางที่ต่างกันออกไป 
ซึ่งตวับททัง้หมดอยู่ภายใตก้ารอนุญาตของ
เจ้าของลิขสิทธิ์ผลงานศิลปะรายปัจจุบัน 
ส  าหรับน ามาศึกษาเพื่อตอบวัตถุประสงค์
ในการศกึษา 

3. แหล่งข้อมูลบุคคล เป็นขอ้มลู
ที่ ได้จากการสัมภาษณ์เชิงลึก  (In-depth 
Interview) กั บ ผู้ ใ ห้ ข้ อ มู ล ห ลั ก  ( Key 
Informants) ซึ่ ง มี ก า ร ส ร้า ง ค า ถ า ม ไ ว้
ล่วงหน้า เ ป็นแบบสัมภาษณ์แบบกึ่ งมี
โครงสรา้ง ดงันี ้

ผู้ผลติ คือ ผูส้รา้งตวับทปลายทาง
ที่สัมพันธบทมาจากผลงานศิลปะของ
ศิลปินโดยรูต้ัว ไดแ้ก่ ดร.ดอยธิเบศร ์ดัชนี, 
อฐัพล ค าวงษ,์ เชิด สนัดษิุต, ดร.สรลั ภาชื่น
, พิชญ ์บษุเนียร 
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ผู้รับสารที่เคยเห็นทั้งตัวบทต้น
ทางและปลายทางของศิลปิน ซึ่งจะเป็น
กลุ่มของผู้ที่มีความรู ้ ความเข้าใจ และ
ความชื่นชอบในผลงานศิลปะ รวมทั้งเป็น
กลุ่มผูร้บัสารที่เป็นเป้าหมายของทั้งศิลปิน
และผูผ้ลิต ไดแ้ก่ ตัวแทนนักวิชาการและ
วิชาชีพ คือ ศาสตราจารยเ์กียรติคณุปรีชา 
เถาทอง ผู้รับสารเป้าหมาย คือ พิพัฒน์ 
บุญอภัย, กฤติยา โพธิ์ทอง, จินต์ศุจี  ศรี
ชัยนาท รวมทั้งผู้ทราบข้อมูลเก่ียวกับ
ศิลปินและผลงาน ซึ่งน ามาใช้ประกอบ
เป็นขอ้มลูเพิ่มเติม นอกเหนือจากขอ้มลูที่ได้
จากแหล่งขอ้มลูอื่น ไดแ้ก่ รองศาสตราจารย ์
ดร.สกนธ ์ภู่งามด ี

ส าหรบั เกณฑท์ี่ใช้เป็นกรอบใน
การเก็บรวบรวมและวิเคราะห์ข้อมูล 
การถ่ายโยงตัวบทต้นทางไปยังตัวบท
ปลายทางในการวิเคราะห ์มีดงันี ้

1. รูปแบบ ไดแ้ก่ 

การสื่อสารผ่านประสาทสัมผัส 
ได้แก่ จุด เส้น สี น ้าหนักอ่อนแก่ของแสง
และเงา ที่ ว่าง  ลักษณะพื ้นผิว  การจัด
องค์ประกอบ เรื่องและแนวเรื่อง การใช้
สัญลักษณ์ การมีลักษณะของศิลปะที่ทั้ง
เหมือนจริงและเหนือจริง ชื่อภาพและค า
บรรยาย ลายมือและลายเซ็น วัสดุและ
วิธีการ รวมทัง้ขนาดของผลงาน 

โดยรูปแบบข้างต้นนี ้ มีที่มาจาก
จากการทบทวนขอ้มลูทุติยภูมิที่รวบรวมได ้
อนัหมายรวมถึงแนวคิดและทฤษฎีที่มีความ
เก่ียวขอ้งกับการสรา้งสรรคง์านศิลปะ และ
ลกัษณะการแสดงออกซึ่งผลงานของศิลปิน 

2. เนื้อหา คือ ความหมายและ
ความรูส้ึกที่ผูร้บัสารไดร้บัจากการสมัผสัตวั
บทปลายทาง 

3. ปัจจัยที่มีผลต่อสัมพันธบท 
หมายถึง เหตุที่ท  าใหเ้กิดผลกระทบต่อการ
คงตัวบทเดิมไว ้ขยายความ ตัดทอน และ/
หรือดดัแปลงองคป์ระกอบตัวบทตน้ทางใน
การสรา้งตัวบทปลายทาง ปัจจัยเหล่านีม้า
จากการทบทวนวรรณกรรมที่เก่ียวขอ้ง ซึ่งมี
ทัง้ปัจจัยภายในในระดับปัจเจกและปัจจัย
ภายนอกที่อยู่ในระดบัมหภาค ไดแ้ก่  

3.1 ภูมิหลังของผู้ผลิต ผู้ส่งสารที่
ท  าใหเ้กิดเป้าหมายในการสื่อสารและการ
ผลิตตัวบทปลายทาง ซึ่งมีลักษณะทาง
จิตวิทยา ได้แก่ การจูงใจ การรับรู ้ การ
เรียนรู ้ความเชื่อ และทศันคติ ต่างกนั 

3.2 การเคารพในต้นฉบับ โดย
ผูผ้ลิตสื่อสารตวับทปลายทางดว้ยการแสดง
อาการนบัถือผลงานของศิลปิน 

3.3 ลิขสิทธิ์ ผลงานของศิลปินที่
ไดร้บัการคุม้ครองตามกฎหมาย
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3.4 เป้าหมายในการผลิตซ า้ ซึ่งครอบคลมุการสื่อสารทัง้ที่เป็นไปเพื่อการพาณิชยแ์ละ
ไม่เป็นไปเพื่อการพาณิชย ์

3.5 คณุลกัษณะของสื่อ คือสิ่งเฉพาะตวัของสื่อแต่ละสื่อที่มีความแตกต่างกนั 

3.6 ผูร้บัสาร บคุคลผูเ้ป็นเปา้หมายทางการสื่อสารของผูผ้ลิตผลงานของถวลัยด์ชันี 

 

ผลการวิจัย 

1. การถ่ายโยงรูปแบบและเนือ้หาผลงานของถวัลย ์ดัชนี 

ผูวิ้จยัพิจารณาน าเสนอแนวทางการผลิตตวับทปลายทางของผลงานศิลปะเมื่อเปลี่ยน
มือผูผ้ลิตตวับท ซึ่งจะเป็นการเปรียบเทียบใหเ้ห็นการถ่ายโยงรูปแบบและเนือ้หา อนัเผยทัง้ความ
เหมือนและความแตกต่าง โดยต่อไปนีผู้วิ้จยัจะมีการใชค้ าว่า “ศิลปิน” แทนถวลัย ์ดชันีและใชค้ า
ว่า “ผู้ผลิต” แทนผูท้ี่ผลิตตวับทปลายทาง แมผู้น้ัน้จะเป็นศิลปินหรือไม่ก็ตาม ซึ่งตวับทปลายทาง
ที่พบสามารถจดัไดเ้ป็น 3 กลุม่ ดงันี ้

 

ภาพที ่1 ระยะห่างระหว่างตวับทตน้ทางและตวับทปลายทาง 
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1.1 ตั ว บ ท ป ล า ย ท า ง แ บ บ
เลียนแบบ (Imitation) หมายถึง ผูผ้ลิตสรา้ง
ตวับทปลายทางดว้ยการท าซ า้เลียนแบบ โดย
พยายามคงรูปแบบและเนือ้หาความเป็นตวับท
ตน้ทางไวใ้หม้ากที่สุดในฐานะงานศิลปะของ
ศิลปินและคงคุณลักษณะส่ือที่เป็นภาพไว ้ซึ่ง
ผูผ้ลิตสรา้งตวับทปลายทางเป็นภาพเดี่ยวหรือ
ภาพชุด ทัง้นี ้จะพบการสรา้งตวับทปลายทาง
แบบเลียนแบบที่ถูกตอ้งตามกฎหมายภายใต้
การด าเนินการของพิพิธภัณฑ์บ้านด า  ซึ่งมี
ผู้ดูแลคือ ดร.ดอยธิเบศร์ ดัชนี ที่ เป็นหัวเรือ
ใหญ่ของการวางแผนและด าเนินการทั้งหมด
ในฐานะทายาทและผูด้แูลลิขสิทธ์ิเท่านัน้ 

ใ น ก ร ณี ตั ว บทปล า ยท า ง แบบ
เลียนแบบ ผู้วิจัยคัดเลือกกรณีศึกษา เพื่อ

น าเสนอสัมพันธบทที่ เกิดขึน้ 3 กรณี ได้แก่ 
ภาพช้างนพสุบรรณ, ภาพชุดจตุรธาตุพิฆาต
ภยั โครงการสืบศิลป์สรา้งสรรคแ์บ่งปันน า้ใจสู้
ภัยโควิด-19 โครงการที่  1, วิหกพยัคฆรา 

RamaXThawan 

ก ร ะ บ ว น ก า ร ก า ร ส ร้ า ง ตั ว บท
ปลายทางแบบเ ลียนแบบนั้น  ผู้ผ ลิตจะ
พยายามคงรูปแบบและส่ือสารไปยังผูร้ับสาร
ว่า เป็นผลงานของศิลปินโดยตรง ท าใหใ้นบาง
คราวผูร้บัสารจะสบัสนว่า ตวับทปลายทางเป็น
ตัวบทต้นทางหรือไม่ เพราะจากที่ผู้วิจัยนั่ ง
สงัเกตภายในแกลเลอรีของพิพิธภณัฑบ์า้นด า

ในวนัท่ี 29 กนัยายน พ.ศ. 2563 พบว่า มีกลุ่ม
ผูร้บัสารชาย 3 คนที่เป็นนักท่องเที่ยวชาวไทย 
อายุประมาณ 50 ปีขึน้ไป ซึ่งเข้ามาเยี่ยมชม

ภายในแกลเลอรี เพื่อซือ้ของที่ระลึกกลับบา้น 
พูดคุยกันเองและมาสอบถามกับเจา้หน้าที่ที่
ดูแลแกลเลอรี โดยเข้าใจว่า ภาพวาดอันเป็น
ตัวบทปลายทางซึ่งผู้ผลิตท าซ ้าขึ ้นนี ้  เ ป็น
ต้นฉบับที่ ว าด โดยอาจารย์ถวัลย์  ดัชนี  
เจ้าหน้าที่จึงไดช้ีแ้จงว่า ไม่มีการจ าหน่ายตัว
บทตน้ทางแลว้ ภาพที่เป็นอยู่เป็นภาพพิมพท์ี่
ท  าซ า้ขึน้ ซึ่งผลิตออกมามีจ านวนจ ากัดและ
ต่างวาระกนัไป ทัง้นี ้ผูผ้ลิตใชต้น้ทุนความเป็น
ผลงานของศิลปิน ซึ่งเป็นการรบัประกนัอย่างดี
ยิ่งว่า อย่างไรเสียตวับทปลายทางที่เกิดขึน้จะ
เป็นการผลิตซ า้ที่มีคุณค่าและมลูค่าในตนเอง
อยู่ในระดับหนึ่งแลว้ ก่อนที่ผู้ผลิตจะเสริมใส่
คณุค่าอื่นเพิ่มเขา้ไป 

ส่วนการถ่ายทอดเนือ้หาจะส่ือความ
เป็นภาพของรูปแบบอันปรากฏนั้นโดยตรง 
อาทิ รูปสัตว ์การอ้างอิงตามศาสนาหรือการ
ส ร้า ง ศิ ล ป ะ เ พื่ อ ศิ ล ป ะ  ถู ก แ ทนที่ ด้ ว ย
วัตถุประสงคอ์ื่น คือ การค้าพาณิชย ์การส่ือ
สารตราสินคา้ (พิพิธภัณฑบ์า้นด าและองคก์ร
อื่น) และบุคคล (ศิลปินและผู้ผลิต) หรือการ
ท าบุญบริจาค ส าหรับอารมณ์ของภาพและ
ความอหังการของศิลปินลดทอนไปจากการ
เป ล่ี ยน ผ่ านจากตั วบทต้นท า งสู่ ตั ว บ ท
ปลายทาง แต่เรื่องความมีชีวิต ความกลมกลืน 
ความรว่มสมยัและความน าสมยั ยงัคงอยู่ 

ดังนั้น  ตัวบทปลายทางที่ เกิดขึ ้น
ส่งผลให้ถวัลย ์ดัชนีและผลงานของเขายังคง
เป็นที่ รู ้จักและขยายกลุ่มผู้รับสารที่มีความ
สน ใ จ ใ นภาพว าดและก า รท าบุญด้ว ย 
นอกจากนี ้ยงัท าใหเ้ห็นไดช้ดัว่า อย่างไรเสียตวั
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บทตน้ทางก็มีคุณค่าและมลูค่าในเชิงของวตัถุ
และจิตใจมากกว่าตัวบทปลายทาง เท่ากับว่า 
แม้จะเป็นตัวบทปลายทางแบบเลียนแบบซึ่ง
ใกล้เคียงกับตัวบทต้นทางมากที่สุด ก็ยังไม่
สามารถทาบทับตัวบทต้นทางได้แนบสนิท
อย่างเต็มรอ้ย 

ผูว้ิจัยตัง้ขอ้สังเกตว่า ส่ิงที่เกิดขึน้กับ
ตวับทปลายทางนี ้เป็นเช่นเดียวกนักบัส่ิงที่เบน
จามิ น เสนอ  นั่ นคื อ  ถึ ง กา รสร้า งตัวบท
ปลายทางจะท าให้สูญเสียอหังการอันเป็น
เอกลกัษณท์ี่ปรากฏในงานของศิลปิน ทว่าการ
สืบต่อลมหายใจของงานนัน้เกิดขึน้ เปิดโอกาส
ในการเข้าถึงของผู้รับสารที่หลากหลายมา
ยิ่งขึน้ สรา้งประชาธิปไตยทางวัฒนธรรมให้
บงัเกิดในระดบัหนึ่ง 

อย่างไรก็ดี  ตัวบทปลายทางแบบ
เลียนแบบ ยังสามารถปรากฏในรูปแบบอื่น 
อาทิ สัมพันธบทจากภาพวาดไปเป็นภาพวาด 
หากผู้ผลิตมีทักษะเพียงพอและประสงค์จะ
คัดลอกท าซ า้ผลงานของศิลปินโดยสมบูรณ์
อ ย่ า ง มิ ไ ด้มี ก า ร ป รั บ เ ป ล่ี ยน  ล ด  เ พิ่ ม 
องคป์ระกอบใด เฉกเช่นงานของศิลปินระดับ
โลกหลายรายที่มีผู้สนใจวาดซ า้โดยพยายาม
เก็บรายละเอียดทุกกระเบียดนิว้ แต่แน่นอนว่า 
หากเป็นงานของถวัลย ์ดัชนี ขอ้จ ากัดที่ท  าให้
แยกตัวบทตน้ทางและปลายทางออกจากกัน
ได้จากการเปล่ียนผู้วาดนี ้ คือ อหังการของ
ศิลปินที่เกิดจากความเชี่ยวชาญเฉพาะตนของ
ถวลัย ์ดชันี 

 

1.2 ตัวบทปลายทางแบบขยาย
ความ/ตัดทอน (Extension/Reduction) 
หมายถึง ผูผ้ลิตสรา้งตวับทปลายทางดว้ยการ
เพิ่มเติมรูปแบบซึ่งตัวบทตน้ทางไม่มี หรือตัด
ทอนรูปแบบที่ตัวบทต้นทางมี เพื่อท าหน้าที่
บางประการ  โดยพิจารณาน าผลงานของ
ศิลปินเป็นตัวตั้ง เป็นองค์ประกอบหลักของ
ชิน้งาน และมีคุณลักษณะส่ือที่เป็นภาพ ใน
กรณีตวับทปลายทางแบบขยายความ/ตดัทอน 
ผูว้ิจยัคดัเลือกกรณีศกึษา เพื่อน าเสนอสมัพนัธ

บทที่เกิดขึน้ 3 กรณี ไดแ้ก่ ภาพคารวะ อาจารย์
ถวัลย์ ดัชนี โดยเชิด สันดุษิต, กราฟิกแสดง

ความยินดีภารกิจพา 13 หมปู่ากลบับา้นส าเรจ็
, กราฟิกวนัอาสาฬหบชูา  

ก ร ะ บ ว น ก า ร ก า ร ส ร้ า ง ตั ว บท
ปลายทางแบบขยายความ/ตดัทอนนั้น ผูผ้ลิต
จะคงรูปแบบผลงานของศิลปินไว้ในส่วน
ส าคัญ และยังคงลักษณะส่ือเป็นภาพ โดย
หมายรวมถึงภาพวาด ภาพพิมพ ์และภาพบน
ส่ืออิเล็กทรอนิกส์อื่น ซึ่งอาจมีการเพิ่มเติม
รูปแบบที่ตัวบทต้นทางไม่มี  หรือตัดทอน
รูปแบบที่ตัวบทต้นทางมี  อันมีผลต่อการ
ส่ือสาร ทั้งนี ้ มีทั้งตัวบทปลายทางที่อยู่ ใน
เงื่อนไขที่สามารถจ าหน่ายไดแ้ละไม่ไดส้รา้งขึน้
เพื่อการจ าหน่าย อย่างไรก็ตาม หากมีการวดั
มูลค่ า ที่ ป ร ากฏ เ ป็นจ า นวน เ งิ น  ตั วบท
ปลายทางจะไม่มีมลูค่าเทียบเท่าตวับทตน้ทาง 
แต่หากนับมูลค่าและคุณค่าอื่นจะพบว่ ามี
ปรากฏเช่นกัน แต่เป็นไปในอีกลักษณะหนึ่ง 
ภายใต้ลักษณะของส่ือที่ เป ล่ียนแปลงไป 
กล่าวคือ สรา้งความใกลช้ิดกับผู้รับสารมาก
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ยิ่งขึน้ สามารถน ามาใช้ให้เข้ากันกับบริบทที่
เกิดขึ ้นร่วมสมัยได้ สามารถกระจายความ
สนใจส่งต่อไปยังผูค้นที่ไม่สามารถนับจ านวน
ไดอ้ย่างมหาศาล เช่น การมีองคป์ระกอบอื่นท่ี
ผู้ผลิตคัดเ ลือกเพิ่มเติมเข้ามา อาทิ  ภาพ 
ข้อความ โลโก้ การเพิ่มสัญลักษณ์ ลักษณะ
ตวัอกัษร และรูปแบบการจดัวางที่ผูผ้ลิตใชเ้ป็น
แนวทางในการส่ือสารเป็นประจ า การใช้จุด
และเสน้ที่ผูผ้ลิตสามารถถ่ายโยงจากตวับทตน้
ทางมาได ้ส่วนสี น า้หนักอ่อนแก่ของแสงและ
เงา ที่ ว่าง  และลักษณะพื ้นผิวจะมี ส่วนที่
แตกต่างไปจากตัวบทต้นทาง เนื่ องด้วย
สัมพันธ์กับวัสดุและวิธีการที่ไม่ว่าจะคงเดิม
หรือเปล่ียนแปลงไปก็ ส่ือสารออกมาได้ไม่
เหมือนเดิม แต่เมื่อสัมพันธบทมาเป็นตัวบท
ปลายทาง ผู้ผลิตเลือกลดทอนและเพิ่มเติม
องคป์ระกอบ โดยมีเงื่อนไขส่วนตัวของผูผ้ลิต
ในการใชท้ัศนธาตุ อันส่งผลต่อความหมายที่
ส่ือสารไปในทิศทางที่ผูผ้ลิตประสงค ์

ส่วนการถ่ ายทอดเนื ้อหามีทั้ ง ที่
พยายามส่ือความในทิศทางของพุทธปรชัญา
เช่นเดียวกบัศิลปินและในทิศทางอื่น ซึ่งเป็นไป
ตามวัตถุประสงคใ์นการส่ือสารครัง้นั้น ๆ แต่
เป็นไปในความหมายเพียงชั้นเดียวตามการ
ถอดความรูปแบบอนัปรากฏเท่านัน้ ตวัตนของ
ศิลปินจะถูกแบ่งสรรพืน้ที่ไปใหก้ับผูผ้ลิตและ/
หรือศิลปินท่านอื่นที่ผูผ้ลิตคดัสรรผลงานมาใช้
ประกอบกนั ดงันัน้ พลงั ความดดุนั ความอ่อน
ช้อย และ/หรือการทดเทิด อารมณ์ของภาพ 
รวมทั้งความอหังการของศิลปินจึงลดทอนไป
เมื่อถูกถ่ายโยงสู่ตัวบทปลายทาง ความร่วม

สมัยและความน าสมัยจากรูปแบบของตัวบท
ตน้ทางที่คงไวย้งัคงพบอยู่ อย่างไรก็ตาม ความ
ร่วมสมัยและความน าสมัยในลักษณะใหม่
เกิดขึน้เช่นกันจากองคป์ระกอบที่ผู้ผลิตเสริม
เข้ามา  ส่วนเ รื่ อ งความมีชี วิตและความ
กลมกลืนยงัคงอยู่ ผลลพัธค์ือ ตวับทปลายทาง
ที่เกิดขึน้ส่งผลใหศ้ิลปินและผลงานยงัคงเป็นท่ี
รู ้จักและขยายกลุ่มผู้รับสารกลุ่มที่อยู่ในส่ือ
สังคมออนไลนด์ว้ย เช่น ภาพคารวะ อาจารย์
ถวลัย ์ดชันี โดยเชิด สนัดุษิต ซึ่งกล่าวถึงถวลัย ์
ดชันีที่จากไปดว้ยศรทัธา ผนวกกับการส่ือสาร
เรื่องการเวียนว่ายตายเกิดที่ผูผ้ลิตเพิ่มเติมเขา้
ไปภายใต้องค์ประกอบของภวตัณหาและ
วิภวตัณหา กรณีภาพกราฟิกแสดงความยินดี

ภารกิจพา 13 หมปู่ากลบับา้นส าเรจ็ จะเห็นได้
ว่า ผู้ผลิตใช้ตัวบทต้นทางให้เป็นทุน แต่ได้
เปล่ียนวัตถุประสงคใ์นการน าเสนอ นับเป็น
การตีความความหมายใหม่โดยตวัผูผ้ลิต เพื่อ
สรา้งตวับทปลายทาง เป็นตน้ 

ผูว้ิจัยตัง้ขอ้สังเกตว่า ส่ิงที่เกิดขึน้กับ
ตวับทปลายทางนี ้ยงัคงเป็นเช่นเดียวกนักับส่ิง
ที่เบนจามินเสนอ นั่นคือ แม้การสร้างตัวบท
ปลายทางจะท าให้สูญเสียอหังการอันเป็น
เอกลกัษณท์ี่ปรากฏในงานของศิลปิน ทว่าการ
สืบต่อลมหายใจของงานนั้นเกิดขึน้ ช่วยเปิด
โอกาสในการเขา้ถึงของผูร้บัสารที่หลากหลาย
มากยิ่งขึน้ เป็นประชาธิปไตยทางวัฒนธรรม
มากกว่าเดิม เช่นเดียวกันกับตวับทปลายทาง
แบบเลียนแบบ มากไปกว่านั้น การยังคง
รูปแบบของตัวบทตน้ทางไวม้าก และยังมิได้
แปรเปล่ียนลักษณะของตวับทใหไ้กลเกินกว่า



34          วารสารนิเทศศาสตรแ์ละนวตักรรม นิดา้             ปีที่ 8 ฉบบัท่ี 1 (ม.ค. – มิ.ย. 2564) 

ส่ือที่ เป็นภาพ ตัวบทปลายทางดังกล่าวจึง
ยังให้ความรู้สึกใคร่รู ้ว่า ตัวบทต้นทางหรือ
ตน้ฉบับนั้นเป็นเช่นไร ส่วนจุดที่แตกต่างจาก
ตวับทปลายทางแบบเลียนแบบคือ ตวัตนของ
ผู้ผลิตเข้ามามีบทบาทและบังเกิดพืน้ที่ของ
ผูผ้ลิตชดัเจนมากขึน้ในตวับทปลายทาง 

 

1.3 ตั ว บ ท ป ล า ย ท า ง แ บ บ
ดัดแปลง (Modification) หมายถึง ผู้ผลิต
สรา้งตัวบทปลายทางดว้ยการเปล่ียนจากรูป
เดิมโดยแกไ้ขเปล่ียนแปลง จากการพิจารณา
น าผลงานของศิลปินมาร่วมสรา้งเป็นตัวบท
ปลายทาง แต่อาจมิไดเ้ป็นองคป์ระกอบหลัก
ของชิ ้นงาน กระทั่ งท าให้ตัวบทปลายทางมี
รูปแบบและ/หรือเนื ้อหาแตกต่างไปจากเดิม 
และอาจมีการเปล่ียนส่ือที่ใช้ในการส่ือสาร 
เพื่อใหส้อดคลอ้งกับความตอ้งการของผูผ้ลิต 
ในกรณีตัวบทปลายทางแบบดัดแปลง ผู้วิจัย
คดัเลือกกรณีศึกษา เพื่อน าเสนอสมัพนัธบทที่

เกิดขึน้ 5 กรณี ได้แก่ เสือ้ผู้พิทักษ์ 109, บท
ประพันธ์ภวตัณหาและวิภวตัณหา, เหรียญ

ครบรอบ 111 ปี โรงเรียนสามัคคีวิทยาคม, 
หนา้กากอนามยัลายกนกเปลวสรุยินั, ภาพวาด
ของอฐัพล ค าวงษ์ 

ก ร ะ บ ว น ก า ร ก า ร ส ร้ า ง ตั ว บท
ปลายทางแบบดดัแปลงนั้น ผูผ้ลิตอาจมิไดค้ง
รูปแบบและ/หรือเนือ้หาผลงานของศิลปินไว้
เป็นส าคัญ รวมทั้งอาจมิได้คงสถานะของ
ทศันศิลป์เอาไว ้โดยตวับทสามารถสมัพนัธบท
ไปเป็นโสตศิลป์และโสตทศันศิลป์ได ้จนกระทั่ง

เคา้โครงของตวับทตน้ทางลางเลือน ซึ่งมีทัง้ตวั
บทปลายทางที่สรา้งขึน้เพื่อการพาณิชยแ์ละ
ไม่ใช่การพาณิชย ์อันมีวัตถุประสงคเ์บือ้งหลงั
แตกต่างกันตามแต่ผูผ้ลิต และมีความเขา้กัน
กับบริบทที่เกิดขึน้ร่วมสมัย โดยมูลค่าของตัว
บทปลายทางนั้นจะไม่เทียบเท่าตวับทตน้ทาง 
แต่ปฏิ เสธไม่ ได้ว่ ามีมูลค่าและคุณค่าใน
รูปแบบของตวับทปลายทางนัน้ ๆ ยกตวัอย่าง 
วัสดุและวิธีการอันมีส่วนที่เป็นไปตามตัวบท
ต้นทางและไม่เป็นไปตามตัวบทต้นทาง ซึ่ง
เป็นไปตามความถนดัของผูผ้ลิต วตัถุประสงค์
ที่ตอ้งการใชช้่องทางในการส่ือสารที่แตกต่าง
กัน และลักษณะของส่ือที่ไม่เหมือนกัน โดยมี
ปัจจัยอื่นเก่ียวพันดว้ย ไดแ้ก่ เงื่อนไขของทุน
ทรัพย์ในการน าเสนอและถ่ายทอด เช่น บท
ประพนัธภ์วตณัหาและวิภวตณัหา ที่มีขอ้จ ากดั
ของการจดัจา้งวงในการบรรเลง ซึ่งผูผ้ลิตตอ้ง
จัดสรรแบ่งกันกับผู้ประพันธ์รายอื่น หรือการ
คัดเลือกวาทยกรที่ต้องมีความเข้าใจในบท
ประพนัธ ์ความเหมาะสมในการเปล่ียนมาเป็น
ตวับทที่เขา้กนักบับรบิทที่ผูผ้ลิตตอ้งการใช ้เช่น 
เหรียญครบรอบ 111 ปี โรงเรียนสามัคคี
วิทยาคม ท่ีตอ้งเปล่ียนจากภาพวาดมาสู่การ
เป็นเหรียญวิ่งที่เหมาะกับการมอบเป็นส่ือที่
ระลึกในกิจกรรมดงักล่าวมากกว่าและมีตน้ทนุ
ที่นอ้ยกว่า สามารถผลิตจ านวนมากไดอ้ย่างมี
คณุภาพเดียวกนั เป็นอาทิ 

ส าหรับเนื ้อหานั้น ความกลมกลืน
ยังคงอยู่เช่นเดิม เพราะเป็นหลักพืน้ฐานของ
การผลิตส่ือ ส่วนความมีชีวิต ความร่วมสมัย
และความน าสมัยก็ยังคงปรากฏอยู่  แต่ได้
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แปรเปล่ียนตามรูปแบบของผู้ผลิตที่ใส่ตัวตน
ของตัวเองและปัจจัยอื่นเขา้ไป ซึ่งสัมพันธ์กับ
การที่ท  าใหต้ัวตนของศิลปินลดลง จนกระทั่ง
ตวับทปลายทางบางชิน้แทบไม่หลงเหลือความ
เป็นตัวตนของศิลปิน ดังนั้น พลัง ความดุดัน 
ความอ่อนชอ้ย และ/หรือการทดเทิด อารมณ์
ของภาพ จึงเปล่ียนไปเช่นกนั ส่วนพทุธปรชัญา
และการส่ือสารความหมายที่มี 2 ชั้นขึน้ไปก็
กลายไปจากตัวบทตน้ทาง เช่น ภาพวาดของ
อัฐพล ค าวงษ์ ที่ เอ่ยถึงบุคคลซึ่งไม่สามารถ
แยกไดว้่าส่ิงใดคือศิลปะหรือไม่ ยังผลใหพุ้ทธ
ปรชัญาและการส่ือความหมายที่มีมากกว่า 2 
ชัน้จางหายไป 

ผูว้ิจัยตัง้ขอ้สังเกตว่า ส่ิงที่เกิดขึน้กับ
ตัวบทปลายทางนี ้ มีทั้งการท าซ า้และตัวบท
ปลายทางยังอยู่ในฐานะศิลปะชั้นสูง และ
ปฏิเสธความเป็นประชาธิปไตยทางวฒันธรรม
ในแง่ของการครอบครอง รวมทัง้การท าซ า้ที่ตวั
บทปลายทางกลายเป็นวฒันธรรมประชานิยม 
ผ่านเทคโนโลยีและมีการวางแผนในการผลิต
อย่างเป็นระบบ ซึ่งความมีเพียงหนึ่งเดียวได้
หายไปเพราะถกูท าใหก้ลายเป็นสินคา้ แมจ้ะมี
การต่อรองโดยผูผ้ลิตว่า ไดผ้ลิตอย่างจ ากัดก็
ตาม รวมทั้งเป็นการลดทอนตัวตนของศิลปิน
ลงไป 

อย่างไรก็ตาม การผลิตซ า้ที่เกิดขึ ้น
นั้น ผู้ผลิตยังคงตอ้งพิจารณาความคาดหวัง
และการยอมรับ ได้ของผู้ รับสารภายใต้
วฒันธรรมไทยเป็นส าคญั ดว้ยปัจจบุนัผูร้บัสาร
มิ ไ ด้ แ ต่ เ พี ย ง รั บ ส า ร เ ท่ า นั้ น  แ ต่ ยั ง
วิพากษ์วิจารณ์ดว้ย ฉะนั้น ขอบเขตของงาน

ศิลปะที่เปิดกวา้งยิ่งขึน้จึงเปิดกวา้งต่อการ
รบัฟังเสียงตอบกลบัเมื่อผู้ผลิตสรา้งตัวบท
ปลายทางในทุกครัง้เช่นกัน และผู้วิจัยเชื่อ
ว่า การสร้างตัวบทปลายทางจะลดทอน
ข้อจ ากัดลงเรื่อย ๆ เมื่อผู้รับสารมีความ
เข้าใจในบริบทการมีอยู่ของศิลปะในชีวิต
มากขึน้ เช่นเดียวกับถวัลย์ ดัชนีมีจุดยืน
เช่นนั้น ซึ่งการพัฒนาวิธีการมองของผู้รับ
สารนี ้สอดคลอ้งกับสิ่งที่เบนจามินไดเ้สนอ
ไ ว้  คื อ  บุ ค ค ล จั ก ส า ม า ร ถ พั ฒ น า
ความสามารถในการวิจารณไ์ดม้ากยิ่งขึน้ 

ก า ร ส ร้ า ง ตั ว บ ท ป ล า ย แ บ บ
ดัดแปลงมีส่วนช่วยให้ผู้รับสารที่มีโอกาส
เขา้ถึงตวับทมากยิ่งขึน้ รวมทัง้ขยายจ านวน
ของผูร้บัสารดว้ย ส่วนการสืบยอ้นไปยังตวั
บทตน้ทางนัน้ ขึน้อยู่กบัตวับทแต่ละชิน้และ
ผูร้บัสารดว้ยว่า สามารถรบัรูถ้ึงการถ่ายโยง
กลบัไปสูต่วับทตน้ทางมากนอ้ยเพียงใด 

2. สรุปการถ่ายโยงรูปแบบและเนื้อหา
ผลงานของถวัลย ์ดัชนี 

สัมพันธบทในกรณีศึกษานี ้ท  าให้
ทราบว่า ตัวบทปลายทางที่เกิดขึน้นั้น แบ่ง
ออกไดเ้ป็น 3 แบบ โดยตวับทปลายทางแต่
ละแบบมีระยะ ซึ่งทิง้ห่างจากตวับทตน้ทาง
ไปเรื่อย ๆ เรียงล าดบัจากนอ้ยไปหามาก คือ 
ตัวบทปลายทางแบบเลียนแบบ ตัวบท
ปลายทางแบบขยายความ/ตดัทอน และตวั
บทปลายทางแบบดดัแปลง ตามล าดบั ทัง้นี ้
หากไม่มีสมัพันธบทเกิดขึน้ งานของถวัลย ์
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ดัชนีก็จะหยุดการงอกเงยและชะงักไปเฉก
เช่นการหยดุด าเนินชีวิตของศิลปิน 

2.1 สิ่งทีเ่หมือนกันของสัมพันธ
บททัง้ 3 แบบ 

2.1.1 กรณีศึกษาทั้งหมดเป็นตัว
บทปลายทางที่เกิดจากผูผ้ลิตซึ่งเคารพใน
ตวัถวลัย ์ดชันี และผลิตซ า้ภายใตพ้ืน้ที่ของ
การยอมรบัไดข้องสงัคม กรณีเช่นนีแ้ตกต่าง
จากผลงานของศิลปินระดบัโลก เนื่องเพราะ
ถูกครอบไว้ดว้ยวัฒนธรรมไทยที่เคารพใน
ตัวศิลปินผู้ไดร้ับการยกย่องให้อยู่ในพืน้ที่  
ซึ่งมิควรมีผูใ้ดแตะตอ้งผลงาน เพื่อสื่อสาร
ไปในทิศทางที่ไม่เชิดชตูวับทตน้ทาง 

2.1.2 ไม่ว่าจะสัมพันธบทไปเป็น
ตัวบทปลายทางเช่นไร อหังการของศิลปิน 
รศัมี (Aura) ที่ตวับทตน้ทางเคยมีจะเจือจาง
ลง แต่เป็นไปในระดับมากนอ้ยเพียงไรนั้น 
ขึ ้น อยู่ กั บ รู ปแบบที่ ตั วบทปลายท า ง
แสดงออก ส่วนรัศมีใหม่ที่มาแทนที่นั้น 
ขึ ้นอยู่ กับผู้รับสารว่า  จะมองเห็นและ
พิจารณาเป็นเช่นไร 

2.1.3 ตัวบทปลายทางทั้ง 3 แบบ 
มีบางชิน้เท่านั้น ที่สามารถคงสถานะของ
ศิลปะของชนชัน้สงูไวไ้ด ้

2.1.4 ตัวบทต้นทางเ ป็นศิลปะ
ชั้นสูง ดังนั้น เมื่อสัมพันธบทมาเป็นตัวบท
ปลายทาง จึงยังคงมีความเคร่งครดัในการ
ถ่ายโยงรูปแบบและเนือ้หาอยู่มาก แมส้่วน

ที่สมัพนัธบทมาเป็นตวับทปลายทางจะเป็น
สว่นที่เล็กนอ้ยเพียงใดก็ตาม 

2.1.5 ตัวบทปลายทางทั้ง 3 แบบ 
ไม่ได้สื่อสารว่า ผลิตขึน้เพื่อการพาณิชย์
อย่างเปิดเผย แต่ เน้นไปที่การสร้างขึ ้น
ประกอบการท าเพื่อสังคมตามแต่ละกรณี
ไป 

2.2 สิ่งทีต่่างกันของสัมพันธบท
ทัง้ 3 แบบ 

2.2.1 ตั ว บ ท ป ล า ย ท า ง แ บ บ
เลียนแบบ ผูผ้ลิตจะคงความเป็นตัวบทตน้
ทาง โดยน าเสนอรูปแบบทั้งหมด ส่วนตัว
บทปลายทางแบบขยายความ/ตดัทอน และ
แ บ บ ดั ด แ ป ล ง  ผู้ ผ ลิ ต จ ะ คั ด เ ลื อ ก 
Metonymy เพื่อคงไวซ้ึ่งสิ่งที่เป็นเอกลกัษณ์
ของตวับทตน้ทาง แต่จะคดัเลือกมาใช้มาก
หรือนอ้ย และผูร้บัสารสามารถเชื่อมโยงไป
ถึงภาพรวมทั้งหมดอันเป็นตัวบทต้นทาง
หรือไม่นัน้ แลว้แต่กรณี 

2.2.2 ตั ว บ ท ป ล า ย ท า ง แ บ บ
เลียนแบบ แบบขยายความ/ตัดทอน และ
แบบดัดแปลงจะเป็นตัวบทปลายทางที่
เป็นไปเพื่อศิลปะ การกุศล สาธารณชน ซึ่ง
มีส่วนช่วยในการกลบการเปลี่ยนแปลงจาก
ศิลปะชั้นสูงมาสู่วัฒนธรรมประชานิยม 
อย่างไรก็ดี ตวับทปลายทางแบบดดัแปลงที่
ห่างไกลจากตัวบทต้นทางมากกระทั่งสืบ
ย้อนกลับมาได้ยาก จะเป็นตัวบทที่ได้รับ
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การผลิตเป็นศิลปะเพื่อการพาณิชยไ์ดอ้ย่าง
โจ่งแจง้ 

2.2.3 ตั ว บ ท ป ล า ย ท า ง แ บ บ
เลียนแบบ แบบขยายความ/ตัดทอน และ
แบบดัดแปลงจะเป็นตัวบทปลายทางที่ยัง
อยู่ ในขอบเขตของลิขสิท ธิ์  ท ว่าตัวบท
ปลายทางแบบดัดแปลงที่ห่างไกลจากตัว
บทตน้ทางมากกระทั่งสืบยอ้นกลบัมายงัตวั
บทต้นทางได้ยากเท่านั้น  ที่ จะอยู่นอก
ขอบขา่ยลิขสิทธิ์ 

2.2.4 ตั ว บ ท ป ล า ย ท า ง แ บ บ
เลียนแบบ แมผู้ผ้ลิตมิไดใ้สค่วามรเิริ่มเขา้ไป
ในรูปแบบของตัวบท แต่ผู้รับสารจะให้
คุณค่ามากกว่าตัวบทปลายทางแบบขยาย
ความ/ตัดทอน และแบบดัดแปลง เพราะ
รูปแบบอันปรากฏใกล้เคียงกับตัวบทต้น
ทางมากกว่า 

2.2.5 ตัวบทปลายทางแบบขยาย
ความ/ตดัทอน และแบบดดัแปลงเท่านัน้ ที่
จะเป็นตวับทซึ่งสามารถกา้วขา้มบรบิทของ
วัฒนธรรมไทยอันเป็นเงื่อนไข เพื่อสรา้งตัว
บทปลายทางในรูปแบบใหม่ไดอ้ีกอย่างไม่
สิน้สุด เช่น กรณีของภาพโมนาลิซ่าหรือ
ภาพอื่นของศิลปินระดับโลก ที่มีผู้น  ามา
ผลิตซ า้ดว้ยเหตุผลนานา ซึ่งในกาลต่อไป 
ไม่ว่าผูผ้ลิตจะรูร้หัสความหมายของถวัลย ์
ดัชนีหรือไม่ จะเชิดชูตัวบทต้นทาง หรือ
ประสงคห์กัลา้งงานแบบถวลัย ์ดชันี หรือมี

เหตแุห่งการผลิตเป็นอื่นใด รูปแบบสมัพนัธ
บทก็เอือ้ใหเ้กิดตวับทปลายทางไดท้ัง้สิน้ 

2.2.6 ตัวบทปลายทางจะปรากฏ
ตัวตนของผู้ผลิตในลักษณะแตกต่างกัน 
กล่าวคือ ตัวบทปลายทางแบบเลียนแบบ 
แบบขยายความ/ตดัทอน และแบบดดัแปลง 
สามารถเผยตวัตนของผูผ้ลิตที่อยู่นอกเหนือ
ร่มเงาของถวลัย ์ดชันี เรียงล าดบัจากความ
ชัดเจนน้อยไปหามากตามล าดับ และใน
บางกรณีตัวบทปลายทางแบบดัดแปลงจะ
ปรากฏตัวตนของผู้ผลิตมากจนกระทั่งบด
บงัตวัตนของถวลัย ์ดชันีไดอ้ย่างสมบรูณ ์

กล่าวได้ว่า การเพิ่มขึน้ของตวับท
ปลายทางจากตัวบทต้นทางที่มีอยู่อย่าง
จ ากัดนัน้ มิไดอ้ยู่ในระดบัเดียวกันกบัตวับท
ต้นทางหรือทาบทับอยากสนิทแน่นกับตัว
บทต้นทาง  เนื่ อง เพราะตัวบทต้นทาง
ประกอบดว้ยตวัศิลปินและผลงานที่ปรากฏ
เป็นส าคัญ ตัวบทปลายทางสมัพันธบทมา
ได้เพียงผลงานที่ปรากฏและความเป็น
ตัวตนส่วนหนึ่งของศิลปิน ซึ่งเป็นอหังการ
อันบรรจุอยู่ภายในภาพเท่านั้น รวมทั้ง
เป็นไปอย่างลดน้อยถอยลงจากตัวบทต้น
ทาง กล่าวคือ รศัมี (Aura) ไดจ้างไป เพราะ
แมรู้ปแบบและเนือ้หาอาจเป็นสิ่งที่ถ่ายโยง
กนัได ้แต่ตอ้งไม่ลืมว่า ผลงานศิลปะจกัตอ้ง
อาศยัฝีมืออนัเป็นทกัษะส่วนตวัที่ท  าให้เกิด
รูปแบบเฉพาะในการสร้างสรรค์ผลงาน 
เป็นไปไดย้ากมากที่ผูผ้ลิตจะถ่ายทอดคุณ
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ลกัษณะเฉพาะตนของศิลปินออกมาได ้แม้
จะใช้เทคโนโลยีในการช่วยสร้างตัวบท
ปลายทาง แต่ก็ยังคงมีรายละเอียดที่ไม่
สามารถถ่ายทอดออกมาไดอ้ย่างสมบูรณ์ 
อย่างไรก็ดี หากผูผ้ลิตเลือกละทิ ้งรศัมีของ
ถวัลย์ ดัชนี ก็เท่ากับละทิง้แสงสว่างที่จะ
ฉายให้กับตัวบทปลายทางไปด้วย ดังนั้น 
ทุกครัง้ที่มีการสรา้งตวับทปลายทาง ผูผ้ลิต
จึงตอ้งชั่งใจเสมอว่า จะยึดโยงไปยังตัวบท
ตน้ทางเพียงไร  

ทั้งนี ้ไม่ว่าจะเป็นการสัมพันธบท
ในรูปแบบไหนก็ลว้นมีส่วนช่วยขยายฐาน
ของผูร้บัสารทัง้สิน้ ทว่าผูร้บัสารนั้นยังเป็น
กลุ่มคนที่ อยู่ ในแวดวงศิลปะไทยและ
ต่างประเทศเป็นหลัก เพราะโดยระบบ
การศึกษาไทย สังเกตได้ว่า ต าราเรียน
ศิลปะ กรณีศึกษาที่ใช้ประกอบการเรียน
การสอน รวมทั้งลักษณะการเรียนรู ้ของ
ผู้ ส อ น ไ ด้ อิ ง แ น บ กั บ ศิ ล ป ะ ต า ม
ขนบธรรมเนียมอันเป็นมาตรฐานที่ รัฐ
ก าหนด ในที่นี ้หมายถึง แม้สถาบันทาง
การศึกษาจะสอนให้รู ้จักทัศนศิลป์ ทว่า
กรณีศึกษาหรือศิลปินที่ไดร้บัพืน้ที่ดังกล่าว
กลบัมิใช่ถวัลย ์ดัชนี ทัง้ ๆ ที่ผูค้นในวงการ
ศิลปะยกย่องเขาใหเ้ป็นจักรพรรดิแห่งผืน
ผา้ใบ และเป็นผูท้ี่กระทรวงวัฒนธรรมของ
ไทยใหก้ารยอมรบัในฐานะศิลปินแห่งชาติ 
ดังนั้น  ผู้รับสารตัวบทปลายทาง จึงยัง

ค่อนข้างจ ากัดอยู่ ในกลุ่มของผู้ที่สนใจ
ศิลปะจรงิ ๆ  

ถวัลย์ ดัชนี ได้ต่อสู้อย่างมากกับ
กระแสหลัก ด้วยการสรา้งนวัตกรรมทาง
รูปแบบที่มีลกัษณะเฉพาะตนและน าเสนอ
ผลงานศิลปะที่ไดร้บัการยอมรับไปทั่วโลก 
เพื่อสร้างพื ้นที่ ให้กับผลงานของตัวเอง
กระทั่งผลงานของเขาไดร้บัการจดัใหอ้ยู่ใน
ศิลปะชั้นสูงในระบบของวัฒนธรรมไทย 
และแม้ปัจจุบันถวัลย์ ดัชนีจะไม่ได้สร้าง
ผลงานต่อด้วยตนเองแล้ว  แต่ผู้ผลิตที่
เลือกสมัพันธบทงานของเขาก็ไดส้ืบต่อลม
หายใจของเขา เพื่อขยายการยอมรับไปยัง
กลุ่มคน โดยใชเ้ทคโนโลยีเขา้มามีส่วนช่วย
ในการผลิตซ า้หรือไม่ขึน้อยู่กับแต่ละวาระ
โอกาส สิ่งที่เห็นไดช้ัดคือ การต่อสูด้ว้ยการ
ต่อรองทางวฒันธรรม จากเดิมที่ผลงานของ
ถวัลย์ ดัชนี เป็นศิลปะชั้นสูง ก็ ได้ก้าวสู่
วฒันธรรมประชานิยมมากขึน้  

ผลจากการต่อรองจนเกิดความ
ยืดหยุ่ นและขยายเข้า ไปในพื ้นที่ ของ
วฒันธรรมประชานิยม คือ การเขา้ไปช่วงชิง
พื ้นที่  ขยายจุดยืนของผลงานของถวัลย์ 
ดัชนี ซึ่งอยู่บนเงื่อนไขของการตอ้งลดทอน
ความเป็นตวัเองของตวับทตน้ทาง ผูค้นจึงมี
โอกาสทัง้เขา้ถึง วิพากษวิ์จารณ ์และพฒันา
ความรูค้วามเขา้ใจเก่ียวกบัศิลปะไดม้ากขึน้ 
พื ้นที่ ของศิลปะจึงเชื่ อมเข้าหาพื ้นที่ ใน
ชีวิตประจ าวนัของผูร้บัสารมากยิ่งขึน้ ไม่ว่า
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ผู้รับสารจะถอดความสิ่ งที่ถวัลย์ ดัชนี
พยายามบรรจุเข้าไปในรูปแบบอันปรากฏ
ไดม้ากนอ้ยเพียงใดก็ตาม ผูวิ้จยัมีทศันะว่า 
ผู้ผลิตพยายามต่อสู้และผลิตซ ้าผลงาน
ศิลปะของถวัลย์ ดัชนี ที่ อยู่ ในมิติทาง
วฒันธรรมอย่างรว่มสมยั เพราะ “ค าว่าร่วม
สมัยคือ ยังอยู่ ในมิติมีลมหายใจอยู่ ใน
ปัจจุบัน” (ปรีชา เถาทอง, สัมภาษณ์, 12 
สิงหาคม 2563) ตวับทปลายทางที่ถ่ายโยง
รูปแบบและเนือ้หามาจากผลงานของถวลัย ์
ดัชนียังเกิดขึน้เสมอ “มันเหมือนกลายเป็น
การประชาสมัพันธ์ของอาจารยถ์วัลยด์ว้ย
ซ า้ ใหค้นรุ่นใหม่เห็นงานของเขา” (กฤติยา 
โพธิ์ทอง, สัมภาษณ์, 26 ตุลาคม 2563) 
สัมพันธบทจึงเป็นตัวแปรที่เข้ามาช่วยให้
ผลงานของศิลปินไม่สูญหายไปพรอ้มการ
จากไปของเขา เพราะ “ปัญหาของศิลปิน
ตัง้แต่สมยัยคุดกึด าบรรพม์าแลว้ คือตายไป
แล้ว  ตายไป เลย ” (ดอยธิ เบศร์ ดัชนี , 
สมัภาษณ,์ 10 มิถนุายน 2563) 

ผู้วิจัยเชื่อว่า แมไ้ม่มีสถานการณ์
ใดที่ เป็นประเด็นพิเศษ ผู้ผลิตก็สามารถ
ผลิตตัวบทปลายทางออกมาไดต้ามความ
ประสงค์ เพื่อให้ผู้คนยังคงเวียนกลับมา
คิดถึงตัวบทต้นทางที่มีและไม่ท าให้พื ้นที่
ตวัตนของถวลัย ์ดชันีหายไป ดว้ยการขยาย
พืน้ที่ศิลปะผลงานของถวลัย ์ดชันีที่แมจ้ะมี
ความอหงัการไม่เทียบเท่าที่ตวับทตน้ทางมี
ก็ตาม โดยหากผูผ้ลิตประสงคจ์ะใหย้ึดโยง

กับตัวบทต้นทาง ผู้ผลิตจะตอ้งใช้รูปแบบ
มาน าเสนอมากพอที่จะท าให้ผู้รับสาร
มองเห็นว่า ส่วนที่คงไวน้ัน้เป็นสว่นหนึ่งของ
ผลงานของถวัลย ์ดัชนี เพราะหากตัดทอน
มากเกินไปจนต ่ากว่าระดบัการรบัรูข้องผูร้บั
สาร ผู้รับสารจะไม่สามารถสมัผัสไดถ้ึงตัว
บทตน้ทาง เช่น กรณีหนา้กากอนามัยลาย
กนกเปลวสรุยินั มากไปกว่านัน้ แมผู้ผ้ลิตจะ
พยายามคงรูปแบบและเนื ้อหาไว้ให้มาก
ที่สุด และไม่ไดต้ั้งใจจะปรบัเปลี่ยนเนือ้หา 
แต่ดว้ยการเสริมเรื่องเล่าเขา้มาจึงส่งผลต่อ
เนือ้หาที่ผูร้บัสารไดร้บัเช่นกัน ดังนั้น เป็นที่
น่าสนใจว่า ส่วนที่ยึดโยงกับตัวบทตน้ทาง
ไดด้ีเป็นรูปแบบมิใช่เนือ้หา เพราะรูปแบบ
เป็นลกัษณะเฉพาะที่ถวัลย ์ดัชนีมีและเป็น
องค์ประกอบที่ สื่ อสารผ่านจักษุสัมผัส
โดยตรง แต่เนือ้หาเป็นสิ่งที่ไม่ว่าใครก็เอ่ย
ถึงสาระใจความดังกล่าวได้ และอาจใช้
สญัลกัษณใ์นการสื่อสารที่แตกต่างไปจากที่
ถวลัย ์ดชันีใช ้

ส าหรับการสร้างความหมาย 
ผู้ผลิตแต่ละรายจะมีการแสดงออก เพื่อ
สรา้งตัวบทปลายทางโดยไม่มีขอ้จ ากัด แต่
ค านึงถึงองคป์ระกอบที่น  ามาใช้ กล่าวคือ 
ผู้ผลิตได้พิจารณาถึงรายละเอียดของ
รูปแบบและเนือ้หาที่สามารถจัดเรียงใหม่ 
เพื่อสรา้งตวับทปลายทางอย่างไม่จ ากัด ไม่
ตายตวั โดยพิจารณาจากองคป์ระกอบของ
คุณลักษณะงานของถวัลย ์ดัชนีที่มีความ
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เฉพาะ ผู้ผลิตจะเลือกสรร แล้วน ามา
ปะติดปะต่อ จัดเรียงตามทักษะส่วนตัว 
ดว้ยการคัดลอกทั้งหมดหรือบางส่วน เพื่อ
ท าให้เกิดความสัมพันธ์กันในแนวระนาบ
อย่างมิไดม้ีล  าดบัที่ตายตวัชดัเจน 

ตัวบทเริ่มที่เกิดขึน้จะอา้งอิงเกาะ
เก่ียวกันเองจนท าใหเ้กิดตัวบทปลายทาง
ใหม่ การจะพฒันาต่อยอดและเกิดการผลิต
ซ ้ า ต่ อ ไ ป ใ นอน าคตนั้ น  ไ ม่ ส าม า ร ถ
คาดการณ์ได้อย่างสมบูรณ์ว่า ศิลปะของ
ถวลัย ์ดชันี จะสมัพนัธบทไปเป็นเช่นไรบา้ง 
แต่เชื่อว่าแต่ละตัวบทจะมีความกลมกลืน
ของบริบทบรรจุอยู่ มากไปกว่านัน้ การอ่าน
ตัวบทที่เกิดขึน้แต่ละครัง้นั่นเอง ก็ยิ่งท าให้
เกิดสัมพันธบททวีคูณขึน้เรื่อย ๆ จนเกิด
ความหลากเลื่อนของตวับทอย่างไม่รูจ้บสิน้ 
ซึ่งหากยงัเป็นเช่นนี ้งานของถวลัย ์ดชันีก็จะ
ยงัคงอบอวลอยู่ในแวดวงของศิลปะเสมอ  

ความริเริ่มที่ เกิดมีอยู่ เสมอจึงมี
ความเป็นไปได้ว่า วันหนึ่งจะมีผู้ผลิตที่มี
แนวความคิดอันประสงค์ให้เกิดตัวบท
ปลายทางของถวลัย ์ดชันี ซึ่งกา้วเขา้สู่พืน้ที่
ของวัฒนธรรมประชานิยมได้อย่ างไร้
ข้อจ ากัด ภายใต้เหตุผลและการเปลี่ยน
กระบวนทัศน์ในการพิจารณาตัวบทที่มี
ความหนักแน่น เพียงพอให้ผู้รับสารที่
ยอมรบัและศรทัธาในตวัตนและผลงานของ
ถวลัย ์ดชันี เขา้ใจ 

3. ปัจจัยทีม่ีผลต่อสัมพันธบท  

3.1 ภูมิหลังของผู้ผลิต ผูผ้ลิตแต่
ละรายมีภมูิหลงัแตกต่างกนั สง่ผลต่อวิธีคิด
และการสื่อสารตัวบทปลายทางที่แตกต่าง
กนั รกัษาความศกัด์ิสิทธิ์ของตวับทไวส้งู 

3.2 การเคารพในต้นฉบับ  พบ
เพียงตัวบทปลายทางที่อยู่ในขอบเขตของ
การเคารพตวับทตน้ทางและ/หรือศิลปิน 

3.3 ลิขสิทธ์ิ มีส่วนช่วยใหต้ัวบท
ปลายทางที่ผลิตซ า้ไม่มีจ  านวนมากจนลน้
ตลาด ดว้ยการจ ากัดโดยกฎหมาย แมจ้ะมี
การผลิตซ า้มากขึน้ แต่ยังมีจ านวนที่จ  ากัด 
ซึ่งสอดคลอ้งกับหลกัการของการตลาดที่ว่า 
หากสินค้าใดมีจ านวนน้อยชิ ้นและเป็นที่
ตอ้งการ สินคา้นั้นจะมีราคาสูง ส่วนสินคา้
ใดไดร้บัการผลิตซ า้จ านวนมากชิน้ จะมีผล
ต่อระดบัและราคาที่ลดลง 

3.4 เป้าหมายในการผลิตซ ้า  
หากตัวบทปลายทางผลิตซ า้ที่ เป็นไปเพื่อ
การพาณิชย ์ผู้ผลิตจะไม่สื่อสารว่า จัดท า
เพื่อธุรกิจโดยตรง ซึ่งการสื่อสารเช่นนีเ้ป็น
การวางต าแหน่งทางการตลาดอย่างชดัเจน
รูปแบบหนึ่ง ส่วนเป้าหมายในการผลิตซ า้ที่
ไม่เป็นไปเพื่อการพาณิชย์ มีลักษณะของ
การต่อสูก้บัประเด็นที่เกิดขึน้ในสงัคม มีการ
ตัง้ค าถามกับสิ่งที่เกิดขึน้ เช่น ความเหลื่อม
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ล า้ พืน้ที่การยอมรบัในการแสดงออกศิลปะ 
การท าหนา้ที่ของตวับท 

3.5 คุณลักษณะของสื่อ เมื่อสัม
พันธบทไปเป็นตัวบทปลายทาง อันมี
คุณลักษณะของสื่อต่างไปจากตัวบทต้น
ทาง จึงสัมพันธ์ต่อการเก็บรายละเอียดใน
การน าเสนอรูปแบบ การท าหน้าที่ที่ ไม่
เหมือนเดิม การน าเสนอเนือ้หาที่เปลี่ยนไป 
อนัสง่ผลใหร้ศัมีที่เกิดขึน้แตกต่างกนั 

3.6 ผู้รับสาร ยงัคงเป็นกลุม่คนซึ่ง
อยู่ ในแวดวงศิลปะ  โดยมีทั้ งกลุ่ มที่ มี
ความสัมพันธ์อยู่กับตัวบทต้นทางของ
ศิลปินอยู่แต่ เดิม และกลุ่มที่สร ้างสาย
สัมพันธ์ใหม่ ซึ่งมีพืน้ฐานความชอบศิลปะ 
และมีความคาดหวังต่อการสื่อสารของตัว
บทปลายทางในรูปแบบที่เป็นศิลปะอันน่า
ยกย่อง ไม่ไดม้ีการจดัจ าหน่ายเพื่อแสวงหา
ผลก าไรเป็นหลกั 

อภปิรายผล 

1. จากตัวบทปลายทางที่เกิดขึน้ 
ผลงานทุกชิน้ยงัอยู่ในสถานะของศิลปะ ท า
ใหเ้ราประจักษ์ว่า เสน้ทางของการสมัพนัธ
บท ไม่ว่าตัวบทนั้นจะยืนอยู่ในพืน้ที่ที่ผู้คน
มองว่า เป็นวฒันธรรมชัน้สงูหรือวฒันธรรม
ประชานิยม (แมใ้นยุคของโพสตโ์มเดิรน์จะ
ไม่พงึแบ่งแยกเช่นนีก้็ตาม) ไม่มีตวับทชิน้ใด
เลยที่นับเป็นต้นฉบับ (Original)  อย่าง

แทจ้ริง แมก้ระทั่งตัวบทตน้ทางที่เป็นของ
ถวลัย ์ดชันีเอง เพราะหากพิจารณาจากภมูิ
หลังของศิลปินประกอบ จะพบว่า แต่ละ
ส่วนที่ส  าแดงออกมาเป็นลักษณะผลงาน
ของเขานั้น เกิดจากการสั่งสมความรูแ้ละ
ประสบการณ์ รวมทั้งพิจารณาคัดเลือก
น าเสนอไดต้ามประสงคอ์ย่างไม่มีขอ้จ ากัด 
ดังนั้น สัมพันธบทจึงเป็นเงื่อนไขที่ช่วยลด
ความกังวลต่อตัวบทปลายทางอันเป็น
ผลงานของศิลปะที่พยายามก้าวออกนอก
พืน้ที่ของสื่อที่เคยสรา้งสรรค ์แต่ยังตอ้งคง
สถานะของศิลปะไว ้หากผูผ้ลิตเขา้ใจและ
ยอมรบัในสมัพนัธบทภายใตบ้รบิทรว่มสมยั 
ผู้ผลิตจะสามารถคัดเลือก รูปแบบและ
เนือ้หา เพื่อคงไวซ้ึ่งสิ่งที่เป็นเอกลกัษณข์อง
ตัวบทต้นทาง นับเป็นการ ใช้สัญญะที่
ประสงคม์าปะติดปะต่อกนั เพื่อสรา้งตวับท
ไดอ้ย่างไม่รูจ้บ (ไชยรตัน ์เจริญสินโอฬาร, 
2560, น. 177-178; แอพพายเนซิ, และซาร์
ดาร,์ 2548, น. 58-61) 

2. ผู้ผลิ ตสามารถ เลื อก ได้ ว่ า        
ตัวบทปลายทางที่จะสร้างนั้น จะเข้าถึง
ชีวิตประจ าวันของผูร้บัสารเพียงไร จะถ่าย
โยงรูปแบบและเนื ้อหามากน้อยเท่าใด 
เพราะถึงแมว่้าจากจุดยืนของสมัพันธบทที่
มองเห็นการผลิตซ า้ในแง่บวก แต่ใช่ว่าจะ
ไม่สามารถกา้วขา้มพน้ร่มเงาของศิลปินได ้
เ พ ร า ะห ากผู้ ผ ลิ ต เ ลื อ กส ร้ า ง ตั ว บ ท
ปลายทางแบบดัดแปลง ตัวตนของศิลปิน
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จะลดลง รัศมีที่ตัวบทตน้ทางเคยมีจะจาง
ลง ตัวบทปลายทางไม่สามารถน าเสนอ
รายละเอียดได้เช่นเดียวกับตัวบทต้นทาง 
รวมทั้งเป็นการผลิตซ า้สิ่งที่เคยมีมาอย่าง
คัดลอกดังเช่นเบนจามินระบุไว ้(กาญจนา 
แก้วเทพ และสมสุข หินวิมาน, 2553, น. 
286-287) อย่างไรก็ดี รศัมีใหม่ในฐานะที่ตวั
บทปลายทางยงัคงเป็นงานศิลปะ จึงส่งผล
ใหเ้กิดรศัมีของตวับทชิน้นัน้ ๆ เช่นกนั ไม่ว่า
ตวับทปลายทางดงักล่าวจะมีเพียงชิน้เดียว 
หรือมีการผลิตซ า้จ านวนมาก เนื่องเพราะ
ผูร้บัสารจะไดพ้ิจารณาตวับทนัน้ ๆ ในฐานะ
ผลงานศิลปะชิน้หนึ่ง ซึ่งอาจมิไดอ้ยู่ในร่ม
เงาของความเป็นถวลัย ์ดชันี หรือหากยงัอยู่
ภายใตช้ื่อของศิลปินท่านนี ้ก็ไดแ้ปรเปลี่ยน
หนา้ที่ไป จึงท าใหเ้ห็นว่า ตวับททกุชิน้แมจ้ะ
มีการสัมพันธบทเช่นไรก็ยังมีความเป็นตัว
ของตวัเองเสมอ 

3. แมต้ัวบทจะเก่ียวพันกับศิลปะ 
แต่จะเห็นไดว่้า การพัฒนาของเทคโนโลยี
ช่วยให้เกิดกระบวนการผลิตวัฒนธรรม
อย่างเป็นอุตสาหกรรมอย่างเป็นมาตรฐาน 
เพราะมาตรฐานเป็นหนึ่ ง ในสิ่ งที่ ผู้คน
ตอ้งการไดร้บัการการนัตี มากไปกว่านัน้ แม้
จะโดยชัดแจ้งหรือไม่ตัวบทปลายทางก็ได้
กลายเป็นสินคา้ที่ไม่ไดม้ีเพียงหนึ่งเดียวเช่น
ต้นฉบับอีกต่อไป เพราะความต้องการใน
การครอบครองของผู้รับสารที่แม้จะไม่
สามารถกระท าไดก้ับตวับทตน้ทาง แต่การ

เป็นเจ้าของตัวบทปลายทางที่ถูกตอ้งตาม
ลิขสิทธิ์ ก็ยังพอท าใหค้วามใกลช้ิดระหว่าง
ผู้รับสารกับผลงานของศิลปินมีระยะห่าง
นอ้ยลง  

4. ความหลากหลายของตัวบท
ปลายทางที่มีความกลมกลืนกับบริบทที่
ร่วมสมัย ช่วยใหเ้กิดการขยายจ านวนของ
ผูร้บัสาร ซึ่งจะท าให้เกิดโอกาสกล่าวถึงตวั
บทปลายทางมากขึน้ตามจ านวนของการ
ผลิตซ า้ดว้ย เพราะการที่มีความงอกเงยของ
การผลิตซ า้ จะท าใหเ้กิดพืน้ที่ของตวับทนัน้ 
ๆ มากไปกว่านัน้ ยงัท าใหผู้ร้บัสารไดข้บคิด
และพัฒนาการแสดงความคิดเห็นเก่ียวกับ
ผลงานศิ ลปะที่ น  า เสนอใน รูปแบบที่
เปลี่ยนแปลงไป (กาญจนา แก้วเทพ และ
สมสุข หินวิมาน, 2553, น. 288-289) โดย
ผู้ผลิตไม่สามารถก าหนดได้ว่า  ตั วบท
ปลายทางแต่ละชิ ้น ผู้รับสารจะสามารถ
เชื่อมโยงไปถึงภาพรวมทั้งหมดอันเป็นตัว
บทต้นทางหรือไม่  ด้วยความแตกต่าง
ระหว่างบคุคลที่มีภมูิหลงัไม่เหมือนกนั มีตวั
บทที่เคยสมัพนัธแ์ตกต่างกนั การตีความจึง
แปรไป และอ านาจในการใหค้วามหมายแต่
ละคราวไดแ้ปรมาอยู่ในพืน้ที่ของผู้รับสาร
แล้ว  ดั ง เ ช่ น แน วคิ ดม รณก ร ร ม ข อ ง
ผู้ประพันธ์ของโรล็องด ์บารธ์ส์ (กาญจนา 
แก้วเทพ และสมสุข หินวิมาน, 2553, น. 
429-430)  มากไปกว่านั้น  ยัง เกิดความ
หลากเลื่อนดว้ย ดังที่แดรร์ิดาเคยกล่าวถึง
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ความหมายที่ถูกเลื่อนออกไปตลอดเวลา 
(แอพพายเนซิ, และซารด์าร,์ 2548, น. 80) 
และหากผูร้บัสารพิจารณาไดด้ว้ยตัวเองจะ
พบว่า ตัวบทปลายทางที่อยู่ในพื ้นที่ของ
วัฒนธรรมประชานิยม มิไดท้  าใหพ้วกเขา
ถูกล่อลวงหรือชกัจูงใหเ้ป็นเป็นเช่นไรอย่าง
ที่ธีโอดอร ์อะดอรโ์นและแมกซ ์ฮอรไ์คเมอร์
เคยเอ่ยไว ้(กาญจนา แก้วเทพ และสมสุข 
หินวิมาน, 2553, น. 263-264) 

5. หากตวับทปลายทางยงัสามารถ
สืบยอ้นมายงัตวับทตน้ทางไดโ้ดยง่าย หรือ
มีการระบุไว้ว่า ได้มีส่วนถ่ายโยงมาจาก
ผลงานของถวัลย์ ดัชนี  ผู้ผลิตพึงต้อง
ระมัดระวังไม่ใหเ้ขา้ข่ายการละเมิดลิขสิทธิ์ 
อนัเป็นขอ้จ ากัดที่ส  าคญัต่อการสรา้งตัวบท
ปลายทาง เพราะผูกไว้ด้วยเงื่อนไขของ
กฎหมาย มากไปกว่านั้น ในอนาคตอาจ
ปรากฏตัวบทปลายทางผลงานศิลปะของ
ถวลัย ์ดชันีที่กา้วขา้มผ่านกระแสสาธารณะ
ไปได ้ดว้ยการสรา้งตัวบทปลายทางไดท้ัง้
รู ปแบบของการ เคารพและล้อ เลี ยน 
(Parody) ตัวบทต้นทางเช่นที่ เกิดขึน้กับ
ผลงานของศิลปินระดับโลก ซึ่งผูร้บัสารได้
เปิดกวา้งต่อการกระท าดังกล่าว ไม่ยึดถือ
ยกใหผ้ลงานของศิลปินอยู่ในฐานะศิลปะที่
แตะตอ้งมิได ้

 6. การผลิตซ ้าผลงานศิลปะของ
ถวัลย์ ดัชนีนั้น เป็นส่วนหนึ่งที่สื่อสารให้
มองเห็นการเปลี่ยนแปลงไปของสงัคมและ

วฒันธรรมที่แปรไป และขอ้จ ากัดที่เกิดจาก
การจากไปของศิลปิน ซึ่งท าใหไ้ม่สามารถ
สรา้งผลงานต้นฉบับหรือตัวบทต้นทางได้
อีก ดังนั้น หากไรก้ารสัมพันธบท ผลงาน
ศิ ลปะของถวัลย์  ดั ช นี ก็ จั ก สิ ้นสุดลง
เช่นเดียวกับผลงานของศิลปินผู้มีชื่อเสียง
หลากหลายท่านที่ เมื่ อ เสียชี วิตไปแล้ว 
ผลงานของพวกเขาก็ได้รับการกล่าวถึง
อย่างเบาบางลง หรือกระทั่งไม่ได้รับการ
กล่าวถึงอีกเลยเมื่ อเวลาล่วงไป การที่
ผลงานของถวัลย ์ดัชนีไดอ้ยู่ในสถานะของ
ตัวบทต้นทางที่ ได้รับการสัมพันธบทใน
รูปแบบต่าง ๆ ทั้งตัวบทปลายทางแบบ
เลียนแบบ ตัวบทปลายทางแบบขยาย
ความ/ตัดทอน และตัวบทปลายทางแบบ
ดดัแปลงนัน้ เพราะผูผ้ลิตประสงคใ์หถ้วัลย ์
ดัชนียังมีลมหายใจร่วมสมัยกับผู้คนเสมอ 
โดยแปรเปลี่ยนตัวบทที่สื่อสารให้สัมพันธ์
กับบริบทในมิติต่าง ๆ ที่เกิดขึน้ ทัง้การเมือง 
สังคม วัฒนธรรม และอื่น ๆ ที่แวดล้อม 
นอกเหนือไปจากการผูกพันแต่เพียงกับ
สนุทรียะ 
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ข้อเสนอแนะ 

1. ขอ้เสนอแนะทีไ่ด้จากการวิจัย 

 1.1 ผูผ้ลิตพึงเห็นขอ้ดีของสมัพันธ
บทที่มีหลากหลายรูปแบบ และยึดเป็นหลกั
ในการถ่ายทอดผลงานศิลปะที่จะมีสืบเนื่อง
ต่อไปไดอ้ย่างไม่จ ากัด โดยอาศยัเทคโนโลยี
เข้ามามีส่วนช่วยในการผลิตซ า้ อย่างไม่
กังวลต่อจุดยืนแห่งการแบ่งแยกตัวบทว่า 
ยังอยู่ในพืน้ที่ของวัฒนธรรมชั้นสูงหรือไม่  
ไม่วิตกกับความเป็นต้นฉบับโดยสมบูรณ์ 
แตต่อ้งพิจารณาเรื่องลิขสิทธิ์รว่มดว้ย 

 1.2 ผู้มีส่วนได้เสียต่อตัวบท พึง
เปิดกวา้งต่อสัมพันธบทของผลงานศิลปะ
ของถวัลย์ ดัชนี ซึ่งเป็นไปในทิศทางที่ทั้ง
เคารพและลอ้เลียน (Parody) ตวับทตน้ทาง 
เพื่อเปิดมุมมองและเพิ่มพืน้ที่ในการมีชีวิต
ของตวับทที่สมัพนัธก์ับบริบท ซึ่งเอือ้ใหเ้กิด
ตวับทปลายทางอนัหลากหลาย 

1.3 สัมพันธบทผลงานศิลปะของ
ถวัลย์ ดัชนี  พึงได้รับการผลิตซ ้าอย่าง
ต่อเนื่อง เพื่อเพิ่มการเขา้ถึงกลุ่มเป้าหมาย
ใหม้ากขึน้ แมก้ารเวลาจะแปรเปลี่ยนไป ซึ่ง
จะส่งผลดีต่อการเข้าถึงผลงานของศิลปิน 
และไม่ท าให้ผลงานของศิลปินจากไป
เช่นเดียวกับตัวของศิลปิน แต่จะแลกกับ
รศัมีของตวับทที่แปรเปลี่ยนไป 

 

 

2. ขอ้เสนอแนะส าหรับการวิจัย

ครั้งต่อไป 

ก า ร วิ จั ย ค รั้ ง นี ้ มุ่ ง ศึ ก ษ า แ ต่
เฉพาะตวับทปลายทางที่สมัพนัธบทมาจาก
ตัวบทต้นทางของถวัลย์ ดัชนีที่ เป็นงาน
จิตรกรรมเป็นส าคัญ ดังนั้น ในการท าวิจัย
ครั้งต่อไป  ผู้ วิจัยสามารถศึกษาข้อมูล
เพิ่มเติมจากศิลปะแขนงอื่นของถวลัย ์ดชันี 
หรือเลือกศึกษาตัวบทของศิลปินท่านอื่น 
เพื่อให้ทราบแนวโน้มของทิศทางการสัม
พันธบทที่ชัดเจนยิ่งขึน้ และเป็นการขยาย
องคค์วามรูเ้พิ่มขึน้อย่างครอบคลมุ
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