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บทคัดย่อ 

การวิจยัครัง้นี ้มีวตัถปุระสงค์เพ่ือศกึษาคณุลกัษณะและพฒันาการของตวัละครหญิงใน
ละครโทรทศัน์ไทยยอดนิยมท่ีถกูผลิตซ า้ ระหวา่งปี พ.ศ. 2530 - 2560 และเพ่ือศกึษาการประกอบ
สร้างความหมายของผู้หญิงในสงัคมไทยผ่านละครโทรทศัน์เร่ืองเมียหลวง โดยเป็นการวิจัยเชิง
คุณภาพ ด้วยกระบวนการวิเคราะห์เนือ้หา และการวิเคราะห์ตัวบท ประกอบกับข้อมูลการ
สมัภาษณ์แบบเจาะลกึผู้สร้างสรรค์ละครโทรทศัน์ และนกัวิชาการด้านสื่อสารมวลชน 

ผลการวิจยัพบวา่ ละครเมียหลวง ทัง้ 4 เวอร์ชนั4 มีรูปแบบโครงเร่ืองหลกั (Main-plot) ใน
ลกัษณะการถ่ายโยงเนือ้หาแบบคงเดิม มีเพียงโครงเร่ืองรอง (Sub-plot) ท่ีได้รับการเปลี่ยนแปลง 
เพ่ือให้ละครรีเมกเหล่านัน้มีความทันสมัยตามบริบทของสังคม ดังนัน้ตัวละครหญิงในละคร
โทรทศัน์เหล่านัน้จึงยงัคงคณุลกัษณะส าคญัสืบทอดต่อกนัมา ภาพเหล่านีไ้ด้สะท้อนชุดความคิด
เก่ียวกบัผู้หญิง 6 ชุดความคิดตลอดระยะเวลา 30 ปีท่ีผ่านมา ได้แก่ 1) ความรู้ และความงาม 2) 
ลกัษณะผวัเดียว หลายเมีย 3) เพศสมัพนัธ์ และสารเสพติด 4) ความเข้มแข็ง และความอ่อนแอ 5) 
บทบาทอาชีพ พืน้ท่ี และสถานภาพความเป็นเมียและแม่ 6) ผู้กระท า และผู้ถูกกระท า โดยมีเพียง
บางประเดน็ท่ีได้รับการเปลี่ยนแปลง ได้แก่ การศกึษา อาชีพ และพืน้ท่ี 

การวิจยัครัง้นีจ้งึได้ข้อสรุปว่า ผู้สร้างสรรค์ละครโทรทศัน์ด าเนินงานภายใต้ระบบเรตติง้5 
จงึนิยมสร้างละครรีเมก เพราะเป็นการการันตีเรตติง้ได้สว่นหนึง่ นัน่หมายความว่า พวกเขาเหล่านี ้
ได้กระท าการผลิตซ า้ย า้ความหมายเดิม อันเป็นการประกอบสร้างความหมายของผู้ หญิงใน
สงัคมไทยให้เป็นไปในแนวทางลกัษณะเช่นเดิม และเป็นการสืบทอด “อุดมการณ์ปิตาธิปไตย” 
(Patriarchy) แก่สงัคมไทยตอ่ไป 
ค าส าคัญ: การประกอบสร้างความหมาย,  ผู้หญิง,  ละครโทรทศัน์ไทย,  การผลิตซ า้  

                                                           
2 นกัศกึษาปริญญาโท สาขาวิชานิเทศศาสตร์ คณะนิเทศศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 
3 ท่ีปรึกษา อาจารย์คณะนิเทศศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวทิยาลยั 
4 ผู้วจิยัจะใช้ค าทบัศพัท์ของค าวา่ Version เป็นภาษาไทยวา่ เวอร์ชนั ตลอดงานวิจยั 
5 ผู้วจิยัจะใช้ค าทบัศพัท์ของค าวา่ Rating เป็นภาษาไทยว่า เรตติง้ ตลอดงานวจิยั 
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Meaning Construction of Women Through Female Characters  

In Thai Remake TV Drama Between 1987 – 2017 

Abstract 

This research aims to study 1) characteristics and characters’ development 
and 2) meaning construction of women through female characters in Thai remake TV 
drama between 1987 - 2017. This qualitative research will explore ‘Mia Luang’ by 
using methodologies, like content analysis, textual analysis, and in-depth interview 
with program directors and media scholars.  

The result shows that all female characters from ‘Mia Luang’ TV programs 
unveil highly-varying demographic characteristics and sub-plot from the contexts of 
the stories. However, main-plot and psychological characteristics of those characters 
seem to have a low level of change. Their backgrounds, needs, conflicts, goal, and 
change have a high resemblance to one another—resulting in repetitive main plots 
which reveals long-lasting ideologies of how Thai women are inferior to their male 
counterparts in the last 30 years. These ideologies are 1) Knowledge and beauty. 2) 
Polygyny. 3) Sex and Drugs. 4) Strength and weakness. 5) Occupation, sphere and status 
of mother and wife. 6) Active and passive characters. Despite being remade in the 
modern context, the only notable changes are minor as they only altered female 
characters’ educations, professions and spheres.  

This research has concluded that the TV drama creators produce under the rating 
system. The creators like to reproduce the popular rating TV drama, have resulted in 
reproduction of the same ideologies—in which the program directors are, in fact, the 
ones that weave those “ideologies” into “reality” to meet the demand from the 
audience. All of which are what drives this society towards patriarchy until today. 

Keywords: Meaning construction, Women, Thai TV drama, Remake 
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บทน า 

การผลิตซ า้ละครโทรทศัน์ (Television Drama Remake) หรือท่ีเรียกว่าละครรีเมก ถือเป็น
ปรากฏการณ์การผลิตซ า้ทางวฒันธรรม (Cultural Reproduction) ทัว่ไป เพราะละครโทรทัศน์ท า
หน้าท่ีสะท้อนสงัคม เมื่อสงัคมยงัคงเป็นเช่นนัน้ ละครโทรทศัน์จงึยงัคงมีเนือ้หาแบบนัน้เช่นเดียวกนั 
แต่ในอีกทางหนึ่งหมายความว่า ละครโทรทัศน์เหล่านีก้ าลงัผลิตซ า้ชุดความคิดเดิมเม่ือในอดีตแก่
สงัคมเร่ือยมา  ทัง้ ๆ ท่ีสงัคม ณ เวลานัน้ ๆ อาจได้รับการเปลี่ยนแปลงไปแล้ว แต่ละครโทรทัศน์
ยงัคงผลิตซ า้ภาพเดิมออกมาอย่างไม่รู้จบ ปรากฏการณ์เช่นนีอ้าจกล่าวได้ว่า ละครโทรทัศน์ไม่ได้
ก าลงัอธิบายสภาพของสงัคม แตล่ะครโทรทศัน์ก าลงัท าหน้าท่ี “ประกอบสร้างความเป็นจริง” ให้แก่
สงัคมผ่านรูปแบบความบนัเทิงท่ีผู้ชมกลืนมนัลงไปอย่างไมรู้่ตวั 

ปรวัน แพทยานนท์ (2556) ได้กล่าวถึงภาพของความเป็นหญิงในละครโทรทัศน์ไว้ว่า     
เกิดมาเป็นหญิงต้องมีความอดทน 3 ประการ ได้แก่ อดทนต่อพฤติกรรมพระเอก อดทนต่อ
พฤติกรรมของแม่พระเอก และอดทนต่อการพิพากษาของสังคม สิ่งเหล่านีล้้วนแล้วแต่เป็น
ความหมายท่ีซอ่นอยู่ในละครโทรทศัน์ นัน่หมายความวา่เมื่อน าละครโทรทศัน์เร่ืองเดิมกลบัมารีเมก
ในสมยัปัจจุบัน ความหมายท่ีซ่อนอยู่เหล่านัน้ก็ยงัคงปรากฏแก่สายตาของผู้ชมต่อไป และยงัอาจ
เพ่ิมเติมความหมายใหมใ่ห้แก่ผู้ชมอีกด้วย 

การก้าวเข้าสู่ยุคโทรทศัน์ดิจิทลั ผู้ผลิตละครโทรทศัน์ไม่ว่าจะรายเก่าหรือใหม่ ต่างยงัคง
พยายามแย่งชิงบทประพันธ์ท่ีเคยถูกสร้างเป็นละครโทรทัศน์ในอดีตและได้รับความนิยมหรือผล
ตอบรับท่ีดีจากผู้ชมมาเป็นของตน เพ่ือรีเมก6ละครเหล่านัน้ขึน้อีกครัง้หนึ่ง แม้จะมีการปรับเปลี่ยน
รูปแบบ (Form) ให้มีความทนัสมยัตอบรับกบัสงัคมยุคดิจิทลัมากขึน้ แต่ทว่า เนือ้หา (Content) นัน้
กลบัมิได้เปลี่ยนแปลงไปเลย สอดคล้องกบัท่ี Harvey (1989, อ้างถึงใน กาญจนา แก้วเทพ, 2549) 
กล่าวว่า “ภาพลกัษณ์ส าคญักว่าการเล่าเร่ือง” หมายความว่าแม้สงัคมไทยจะก้าวข้ามจากอดีต    
มาก่ีสิบปี มีเพียงแต่เทคโนโลยีการถ่ายท าของละครโทรทัศน์เท่านัน้ท่ีได้รับการเปลี่ยนแปลง        
แตค่วามหมายโดยรวมของละครโทรทศัน์เหลา่นัน้ยงัคงไร้ซึง่การเปลี่ยนแปลง 

สถาบนัสื่อมวลชนท าหน้าท่ีประกอบสร้างและตอกย า้ภาพลกัษณ์ของผู้หญิงผ่านเนือ้เร่ือง
และตวัละครในละครโทรทศัน์ เพ่ือสร้างกฎเกณฑ์ทางสงัคมระหว่างเพศให้ด ารงตามสิ่งท่ีเคยปฏิบตัิ
กนัมา ในระยะหลงัเราจงึเห็นงานศกึษาเก่ียวกบัผู้หญิงเพ่ิมมากขึน้ จากกระแสการลกุขึน้มาต่อต้าน

                                                           
6 ผู้วจิยัจะใช้ค าทบัศพัท์ของค าวา่ Remake เป็นภาษาไทยว่า รีเมก ตลอดงานวิจยั 
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ของผู้หญิงท่ีเรียกตนเองว่า “ขบวนการสตรีนิยม” (Feminism) ท่ีพยายามเรียกร้องสิทธิเสรีภาพของ
ผู้หญิงให้มีความเท่าเทียมกนักบัผู้ชาย โดยมิใช่เพียงสิทธิแต่ในนาม หากแต่เป็นสิทธิในทางปฏิบตัิ
อย่างแท้จริง นัน่หมายความว่าทิศทางของผู้หญิงในสงัคมก าลงัได้รับการพฒันาและเปลี่ยนแปลง 
แตจ่ะได้รับการเปลี่ยนแปลงมากน้อยเพียงใด สถาบนัหนึ่งท่ีสามารถเป็นเคร่ืองมือในการสะท้อนให้
เรารับรู้ได้ นัน่คือสถาบนัสื่อมวลชน  

วัตถุประสงค์ 

1. เพ่ือศกึษาคุณลกัษณะและพฒันาการของตวัละครหญิงในละครโทรทัศน์ไทยยอดนิยมท่ี
ถกูผลิตซ า้ ระหวา่งปี พ.ศ. 2530 - 2560 

2. เพ่ือศึกษาการประกอบสร้างความหมายของผู้ หญิงในสังคมไทยท่ีถ่ายทอดผ่านละคร
โทรทศัน์ไทยยอดนิยมท่ีถกูผลิตซ า้ ระหวา่งปี พ.ศ. 2530 – 2560 

วธีิการวจิยั 

 การวิจัยครัง้นี ้ผู้ วิจัยมุ่งศึกษาคุณลักษณะและพัฒนาการของตัวละครหญิงในละคร
โทรทศัน์ไทยยอดนิยมท่ีถกูผลิตซ า้ ระหวา่งปี พ.ศ. 2530 – 2560 โดยการวิเคราะห์เนือ้หา (Content 
Analysis) และการวิเคราะห์ตวับท (Textual Analysis) ผ่านแนวคิดการเล่าเร่ืองและการวิเคราะห์ตวั
ละคร ตลอดจนศึกษาการประกอบสร้างความหมายของผู้หญิงในสงัคมไทยท่ีถ่ายทอดผ่านละคร
โทรทัศน์ไทยยอดนิยมท่ีถูกผลิตซ า้ ระหว่างปี พ.ศ. 2530 - 2560 ผ่านแนวคิดการประกอบสร้าง
ความเป็นจริงทางสงัคม และแนวคิดการผลิตซ า้ โดยมีเกณฑ์ในการคดัเลือกเร่ือง ดงัตอ่ไปนี ้

1. ละครโทรทัศน์ไทยท่ีออกอากาศภายใต้สถานีโทรทัศน์ไทยทีวีสีช่อง 3 (33 HD) และ
สถานีโทรทศัน์สีกองทัพบกช่อง 7 (7 HD) ออกอากาศในช่วงเวลา Prime time (หลงัข่าว
ภาคค ่าเวลา 20.00 – 22.45 น.) ระหว่างเดือน มกราคม 2560 – ธันวาคม 2560 เน่ืองจาก
เป็นสถานีโทรทัศน์ท่ีมีเรตติง้สูงสุดในช่วงเวลาดงักล่าว จึงแสดงถึงอิทธิพลการประกอบ
สร้างความเป็นจริงแก่ผู้ชมมากท่ีสดุ 

2. ละครโทรทัศน์ไทยท่ีมีตัวละครหลัก (Main Character) เป็นผู้ หญิง 2 ตัวละคร และมี
ความส าคญัตอ่เร่ือง 
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3. ละครโทรทศัน์ไทยท่ีได้รับการสร้างสรรค์มากท่ีสดุ ในช่วงระยะเวลา พ.ศ. 2530 – 2560 

 ละครโทรทศัน์ท่ีเข้าเกณฑ์ในการพิจารณา ได้แก่ เมียหลวง (วิกนัดา และ อรอินทร์) โดย
ได้รับการสร้างสรรค์ขึน้จ านวน 4 ครัง้ ในปี พ.ศ. 2532 พ.ศ. 2544 พ.ศ. 2552 และ พ.ศ. 2560 
 นอกจากนี ้เพ่ือเป็นการทราบสาเหตท่ีุแท้จริงของการประกอบสร้างตวัละครหญิง ผู้ วิจยั
จึงใช้วิธีการสัมภาษณ์แบบเจาะลึก (In-depth Interview) ผู้ สร้างสรรค์ละครโทรทัศน์ และ
นกัวิชาการด้านสื่อสารมวลชน อนัประกอบด้วย คณุพรสดุา ตา่ยเนาว์คง ผู้จดัละครโทรทศัน์เร่ือง
เมียหลวง (พ.ศ. 2560) คณุจฑุามาศ สาคร ผู้ เขียนบทละครโทรทศัน์เร่ืองเมียหลวง (พ.ศ. 2560) 
และ อ.ดร.ชเนตตี ทินนาม อาจารย์ประจ าภาควิชาการสื่อสารมวลชน คณะนิเทศศาสตร์ 
จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 

ผลการวจิยั 

ส่วนที่ 1 คุณลักษณะและพัฒนาการของ วิกันดา และ อรอนิทร์ 

1.  โครงเร่ือง (Plot) 

การวางรากฐานเร่ือง (Exposition) ของละครเมียหลวงทุกเวอร์ชัน มีการเปิดเร่ืองท่ี
ใกล้เคียงกนั กลา่วคือ ละครเมียหลวงทัง้สี่เวอร์ชนัฉายภาพเหตกุารณ์งานพิธีมงคลสมรสระหว่าง    
วิกนัดา และ  อนิรุทธ์ิ ก่อนจะค่อย ๆ ฉายถึงลกัษณะนิสยัความเจ้าชู้ ของตวัละคร อนิรุทธ์ิ อัน
น ามาซึ่งความเศร้าโศกเสียใจของตวัละคร วิกนัดา ก่อนท่ีเธอจะยอมรับสถานภาพของการเป็น
เมียหลวงไปโดยปริยาย ความแตกต่างทางรายละเอียดของแต่ละเวอร์ชนั คือบางเวอร์ชนัมีการ
เสริมเหตกุารณ์บางอย่างเข้ามา เช่น ละครเวอร์ชนั พ.ศ. 2532 ใช้เหตกุารณ์การเล่านิทานแก่ลกู
ของตัวละคร วิกนัดา เป็นภาพเปิดของละคร ก่อนจะฉายภาพย้อนกลับ (Flashback) ไปช่วง
เหตกุารณ์งานแตง่งาน เป็นต้น 

การพัฒนาเหตุการณ์ (Rising Action) ของละครเมียหลวงทุกเวอร์ชนัโดยรวมมีความ
คล้ายคลงึกัน โดยละครได้เร่ิมแสดงความต้องการและความขัดแย้งของแต่ละตวัละครออกมา
เพ่ิมมากขึน้ กลา่วคือ ตวัละคร อรอินทร์ ได้เข้ามามีความสมัพนัธ์กบั อนิรุทธ์ิ และเป็นตวัละครท่ี
ท าให้   วิกนัดา ตดัสินใจหย่าขาดกบัสามีของตวัเองในท่ีสดุ (ยกเว้น ละครเวอร์ชนั พ.ศ. 2532 ท่ี 
วิกนัดา แยกกนัอยู่กบั อนิรุทธ์ิ เท่านัน้) ก่อนท่ีตวัละคร นดีุ จะเป็นตวัละครส าคญัท่ีเข้ามาท าให้
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ระหว่าง    อรอินทร์ และ อนิรุทธ์ิ ต้องมีปัญหากนั อนัน ามาซึ่งจุดท่ี อรอินทร์ หมดความอดทน
และลงมือกระท าบางสิ่งบางอย่างท่ีจะกลายเป็นจดุเปลี่ยนของเร่ืองหลงัจากนัน้  

จุดสูงสุด (Climax) ของละครเมียหลวงทุกเวอร์ชันมีลกัษณะเหตุการณ์ท่ีเหมือนกัน 
กลา่วคือ ตวัละคร อรอินทร์ ได้รับความหมางเมินจาก อนิรุทธ์ิ ท่ีไปมีความสมัพนัธ์กบัตวัละคร นุ
ดี เธอจึงไม่สามารถควบคมุสติและอารมณ์ได้ เป็นเหตุให้ อรอินทร์ น าเอาปืนบุกไปท่ีบ้านของ    
วิกนัดา และ อนิรุทธ์ิ เพ่ือท่ีจะจดัการยุติปัญหาเร่ืองราวทัง้หมด แต่ทว่า ในละครเวอร์ชัน พ.ศ. 
2532 และ 2552 ตวัละคร วิกนัดา สามารถเข้าควบคมุสถานการณ์ไว้ได้ ส่วนในละครเวอร์ชัน 
พ.ศ. 2542 และ 2560 ตวัละคร เจนจบ เป็นผู้ ท่ีสามารถเข้าควบคมุสถานการณ์ไว้ได้ 

การคล่ีคลายสถานการณ์ (Resolution) ของละครเมียหลวงทุกเวอร์ชนัมีเหตุการณ์ท่ี
ใกล้เคียงกัน กล่าวคือ ตวัละคร อรอินทร์ ได้ส านึกต่อการกระท าของตวัเอง และปรับเปลี่ยนตวั
เองเป็นคนใหม ่หนัมาเคารพ วิกนัดา พร้อมทัง้เปิดโอกาสให้กบัตวัละคร วาทิน ได้เข้ามาศกึษาดใูจ  

การปิดเร่ือง (Closure) ของละครเมียหลวงทุกเวอร์ชนัมีความใกล้เคียงกนั กล่าวคือ 
ตวัละคร วิกนัดา ปฏิเสธการขอโอกาสจาก อนิรุทธ์ิ และใช้ชีวิตอย่างมีความสุข ยกเว้น ละคร
เวอร์ชนั พ.ศ. 2560 ท่ีตวัละคร วิกนัดา ยังคงแสดงถึงความอ่อนแอในตอนจบของเร่ือง ส่วนตวั
ละคร อรอินทร์ ก็สามารถตัดใจจาก อนิรุทธ์ิ ได้อย่างเด็ดขาด และไปใช้ชีวิตกับ วาทิน สิ่งท่ี
แตกตา่ง คือในละครเวอร์ชนั พ.ศ. 2532 ตวัละคร เจนจบ สารภาพรักกบั วิกนัดา แต่เธอปฏิเสธ
ความรักท่ีเขามีให้ และในละครเวอร์ชนั พ.ศ. 2560 ทัง้ตวัละคร เจนจบ และ เคน ได้สารภาพรัก
กบั วิกนัดา แตเ่ธอก็ปฏิเสธความรักของทัง้คูเ่ช่นเดียวกนั 

จากโครงเร่ืองของละครเมียหลวงทัง้สี่เวอร์ชัน จะเห็นได้ว่าโครงเร่ืองหลกั (Main-plot) 
ยงัคงถูกด ารงไว้อย่างชดัเจน แต่ทว่าโครงเร่ืองรอง (Sub-plot) ของละครในแต่ละเวอร์ชนัมีการ
ถูกปรับเปลี่ยนเพ่ิมเติมรายละเอียดของเหตุการณ์และตัวละครเพ่ิมมากขึน้เพ่ือมารองรับการ
กระท าของตวัละครแตล่ะตวัให้มีความชดัเจนแตกตา่งกนัไป 
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2. ตัวละคร (Character) 
2.1 คุณลักษณะทางประชากรศาสตร์ (Demographic Characteristics) 

ชื่อ (Name) ของตวัละครน าหญิงในละครเมียหลวงทัง้สี่เวอร์ชนัไม่มีความแตกต่างกนั 
ได้แก่ วิกนัดา และ อรอินทร์ ซึง่ช่ือตวัละครทัง้สองตวันีส้ามารถสะท้อนลกัษณะบางประการของ
ตวัละคร โดย วิกนัดา หมายถึง หญิงวิเศษอนัเป็นท่ีรัก ส่วน อรอินทร์ หมายถึง หญิงงามผู้ เป็น
ใหญ่ 

ลักษณะทางกายภาพ (Physical Characteristics) โดยรวมของตวัละคร วิกนัดา และ   
อรอินทร์ ทัง้สี่เวอร์ชนั มีลกัษณะท่ีใกล้เคียงกนั กล่าวคือ ตวัละคร วิกนัดา มีอายุอยู่ท่ีประมาณ 
30 – 35 ปี เป็นตวัละครท่ีมีรูปร่างหน้าตาดี บุคลิกสง่างาม มกัแต่งตวัตามแบบฉบบัสมยันิยมท่ี
เน้นความเรียบร้อยและโทนสีสภุาพ ส่วนตวัละคร อรอินทร์ มีอายุระหว่าง 27 – 30 ปี เป็นตวั
ละครท่ีมีรูปร่างหน้าตาดี เสน่ห์แพรวพราว มกัแตง่ตวัตามแบบฉบบัสมยันิยม เน้นความจัดจ้านข
องรูปแบบและโทนสี 

ลักษณะการด าเนินชีวิต (Lifestyle Characteristics) ของตัวละคร วิกันดา ทัง้สี่
เวอร์ชนั มีลกัษณะท่ีคอ่นข้างใกล้เคียงกนั กลา่วคือ ตวัละคร วิกนัดา เป็นตวัละครท่ีมุ่งมัน่ในการ
งาน ชอบอ่านหนังสือ ออกงานสงัคม และเลีย้งดลููก จุดท่ีมีความแตกต่าง นั่นคือ อาชีพของตวั
ละคร วิกนัดา ในแต่ละเวอร์ชนัท่ีมีความแตกต่างกันไป ได้แก่ หวัหน้ากองกระทรวงศึกษาธิการ 
(พ.ศ. 2532 และ พ.ศ. 2542) อาจารย์มหาวิทยาลยั ก่อนย้ายเข้าท างานท่ีกระทรวง (พ.ศ. 2552) 
สถาปนิก (พ.ศ. 2560) อีกทัง้ในละครเวอร์ชนั พ.ศ. 2552 และ 2560 ตวัละคร วิกนัดา ปรากฏ
ภาพกิจกรรมการออกก าลงักาย ซึ่งละครเวอร์ชันอื่น ๆ ไม่ปรากฏให้เห็น นอกจากนี ้สถานภาพ
ของตวัละคร วิกนัดา ในละครเวอร์ชัน พ.ศ. 2532 ไม่ปรากฏภาพการหย่าร้างกับ อนิรุทธ์ิ ดงัท่ี
ละครอีกสามเวอร์ชนัปรากฏภาพการหย่าร้างในช่วงตอนท้ายของเร่ือง 

ตัวละคร อรอินทร์ มีลักษณะการด าเนินชีวิตท่ีค่อนข้างคล้ายคลึงกันในละครทัง้สี่
เวอร์ชัน กล่าวคือ เป็นตวัละครท่ีมีสถานภาพหย่าร้าง เป็นแม่หม้ายลกูหนึ่ง ชอบออกงานสงัคม 
สงัสรรค์ จบัจ่ายซือ้ของ และไปเท่ียวตามสถานท่ีตา่ง ๆ แต่สิ่งหนึ่งท่ีแตกต่างกนั คืออาชีพของตวั
ละคร ได้แก่ ไมป่รากฏอาชีพของตวัละคร (พ.ศ. 2532 และ พ.ศ. 2552) หวัหน้าแผนกกระทรวง 
(พ.ศ. 2542) บรรณาธิการนิตยสารผู้ หญิง (พ.ศ. 2560) อีกทัง้ในละครเวอร์ชัน พ.ศ. 2560 
ปรากฏภาพกิจกรรมการออกก าลงักายอีกด้วย 
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ลักษณะนิสัย (Personality Characteristics) ของตวัละคร วิกนัดา และ อรอินทร์ มี
ลักษณะท่ีค่อนข้างเหมือนกันในละครทัง้สี่เวอร์ชัน กล่าวคือ วิกนัดา เป็นตัวละครท่ีมีหัวคิด
ทนัสมยั ประพฤติตวัอยู่ในกฎเกณฑ์ ภายนอกมีลกัษณะเข้มแข็ง แตภ่ายในมีลกัษณะอ่อนแอ อีก
ทัง้ยงัมีลกัษณะของความสุขุมและเย็นชา ส่วนตวัละคร อรอินทร์ เป็นตวัละครท่ีมีความเจ้าคิด
เจ้าแค้น เจ้าอารมณ์ รักอิสระ ไมป่ระพฤติตวัอยู่ในกฎเกณฑ์ของสงัคม และยดึถือตวัเองเป็นใหญ่ 

ลักษณะทางสังคม (Social Characteristics) ของตวัละคร วิกนัดา ไม่มีความแตกต่างกนั
ในละครทัง้สี่เวอร์ชนั กล่าวคือ เป็นตวัละครท่ีจบการศกึษาระดบัปริญญาเอก และกลบัมาประกอบ
อาชีพเป็นหวัหน้าคนจงึได้รับการเคารพจากตวัละครแวดล้อมในเร่ืองอื่น ๆ อยู่เสมอ อีกทัง้ยงัเป็นตวั
ละครท่ีมีความสมัพนัธ์อนัดีกบัทกุตวัละคร ตลอดจนเลื่อมใสในพระพทุธศาสนา 

ลกัษณะทางสงัคมของตวัละคร อรอินทร์ มีความแตกต่างกันในบางเวอร์ชัน กล่าวคือ ใน
ละครเวอร์ชนั พ.ศ. 2532 ไม่ปรากฏภาพการศกึษาของตวัละคร แตกต่างจากละครสามเวอร์ชนัให้
หลงัท่ีปรากฏภาพการศึกษาระดบัปริญญาโท สิ่งท่ีมีความเหมือนกนัทัง้สี่เวอร์ชัน คือตวัละคร อร
อินทร์ มกัมีความสมัพันธ์ท่ีไม่ค่อยดีกับตวัละครแวดล้อมต่าง ๆ ในเร่ืองอยู่เสมอ อีกทัง้ไม่ปรากฏ
ภาพการเลื่อมใสในพระพทุธศาสนาดงัเช่น วิกนัดา 

2.2 คุณลักษณะทางจติวิทยา (Psychological Characteristics) 

ภูมิหลัง (Background) ของตวัละคร วิกนัดา ปรากฏภาพในลกัษณะท่ีคล้ายคลงึกนั คือ
เป็นตัวละครท่ีได้รับการอบรมเลีย้งดูมาอย่างดีจากครอบครัวท่ีมีฐานะ และจบการศึกษาระดับ
ปริญญาเอก จากประเทศสหรัฐอเมริกา (ยกเว้น ในละครเวอร์ชัน พ.ศ. 2552 ท่ีไม่ปรากฏว่าจบ
การศกึษาจากตา่งประเทศ) ภายหลงัจากแตง่งานเธอเป็นตวัละครท่ีเช่ือใจสามีมาโดยตลอด 

ภูมิหลังของตัวละคร อรอินทร์ มีรายละเอียดท่ีแสดงถึงความแตกต่างกันไปในแต่ละ
เวอร์ชัน แต่แก่นหลกันัน้ไม่ได้แตกต่างกัน โดยในละครเวอร์ชัน พ.ศ. 2532 ตวัละคร อรอินทร์ ได้
แต่งงานและย้ายไปอยู่กับสามีท่ีประเทศออสเตรเลีย ก่อนจะหย่าร้างกนัเพราะอึดอดัต่อครอบครัว
ของสามี ละครเวอร์ชนั พ.ศ. 2542 อรอินทร์ ได้แต่งงานและหย่าร้างกบัสามี เพราะอดึอดัครอบครัว
ของสามี ก่อนจะย้ายไปอยู่ต่างประเทศกับลูกสาว และเรียนต่อปริญญาโทท่ีนั่น ในละครเวอร์ชัน 
พ.ศ. 2552 อรอินทร์ ได้แตง่งานและหย่าร่างกบัสามี เพราะอดึอดัในนิสยัของสามี ก่อนจะย้ายไปอยู่
ต่างประเทศกบัลกูสาว และในละครเวอร์ชัน พ.ศ. 2560 อรอินทร์ ได้แอบชอบ อนิรุทธ์ิ ตัง้แต่เรียน
มหาวิทยาลยั ก่อนจะตดัสินใจแต่งงานกบั เจนจบ และได้หย่าร้างกนัเพราะอดึอดัในนิสยัของสามี 
เธอจงึพาลกูสาวไปอยู่ตา่งประเทศ 
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ความต้องการ (Needs) ของตวัละคร วิกนัดา ท่ีปรากฏในละครทัง้สี่เวอร์ชันไม่มีความ
แตกต่างกัน กล่าวคือ ปรากฏภาพความต้องการเดียวกัน นั่นคือ “ความต้องการความภาคภูมิใจ” 
(Esteem Needs) คือภายหลงัจากท่ีรู้เร่ืองความเจ้าชู้ ของสามี วิกนัดา พยายามท่ีจะรักษาความ
เป็นเมียท่ีถูกต้องตามกฎหมายเอาไว้ เพ่ือรักษาช่ือเสียงของตนเองและครอบครัว แต่เพ่ือเร่ืองได้
ด าเนินไปถึงจุดหนึ่ง วิกนัดา ต้องการจบความสมัพันธ์กับสามี โดยการหย่าร้าง เว้นแต่ในละคร
เวอร์ชัน พ.ศ. 2532 ท่ีตัวละคร วิกนัดา ตัดสินใจไม่หย่าร้าง เพราะเห็นแก่ลูกและช่ือเสียงของ
ครอบครัว แตท่วา่ ได้ตดัความสมัพนัธ์ฉนัท์สามีภรรยากบั อนิรุทธ์ิ ไปตลอดกาล  

ความต้องการของตัวละคร อรอินทร์ ปรากฏภาพเหมือนกันทัง้สี่ เวอร์ชัน กล่าวคือ 
ภายหลงัจากท่ีเธอหย่าขาดกบัสามีเก่า และกลบัมาประเทศไทย เธอได้พบกบั อนิรุทธ์ิ ท าให้เธอเกิด 
“ความต้องการความรักและความเป็นเจ้าของ” (The Needs for love and Belonging) และท าทุก
วิถีทางเพ่ือก าจดัเมียหลวงอย่าง วิกนัดา ผู้ เป็นเสีย้นหนามหวัใจของเธอ 

ความขัดแย้ง (Conflict) ท่ีเกิดขึน้กับตัวละคร วิกันดา เป็นความขัดแย้งท่ีปรากฏ
เหมือนกันในละครทัง้สี่เวอร์ชัน ได้แก่ “ความขัดแย้งภายในจิตใจ” ท่ีตัวละครต้องเลือกระหว่าง
ความรักกับความภาคภูมิใจในตวัเอง ซึ่ง วิกนัดา ในทุกเวอร์ชันได้เลือกความภาคภูมิใจในตวัเอง 
คือการหย่าขาดหรือแยกกนัอยู่กบั อนิรุทธ์ิ และ “ความขดัแย้งระหว่างคนกบัคน” นัน่คือ ตวัละคร 
อรอินทร์ ท่ีต้องการ อนิรุทธ์ิ มาเป็นของตนจึงคอยหาเร่ือง วิกนัดา อยู่เสมอ ท าให้ วิกนัดา ต้องเข้า
ไปเผชิญกบัความขดัแย้งในครัง้นี ้

ความขดัแย้งท่ีเกิดขึน้กับตวัละคร อรอินทร์ เป็นความขัดแย้งท่ีปรากฏเหมือนกนัในละคร
ทัง้สี่เวอร์ชนั ได้แก่ "ความขดัแย้งระหว่างคนกบัคน" โดยตวัละคร อรอินทร์ มกัมีปัญหากบัตวัละคร
แวดล้อมอื่น ๆ ในเร่ืองอยู่เสมอ เพราะนิสยัเจ้าอารมณ์ ประกอบกบัความต้องการในตวั อนิรุทธ์ิ ของ
เธอ และ “ความขัดแย้งระหว่างคนกบัสงัคม” อนัเป็นความขัดแย้งท่ีเกิดขึน้ภายหลงัจากท่ีเธอมี
ความสมัพนัธ์กบั อนิรุทธ์ิ สงัคมได้รุมประณามตอ่การกระท าการแย่งสามีของผู้อื่น 

การบรรลุเป้าหมาย (Goal) ของตัวละคร วิกนัดา ในละครทัง้สี่เวอร์ชันสามารถบรรลุ
เป้าหมายของตัวเองได้ทัง้หมด นั่นคือ การหย่าร้างหรือแยกกันอยู่กับ อนิรุทธ์ิ โดยท่ีตัวละคร
สามารถด ารงชีวิตตอ่ไปได้อย่างมีความสขุ  

การบรรลเุป้าหมายของตวัละคร อรอินทร์ ในละครทัง้สี่เวอร์ชนันัน้ เป็นการบรรลเุป้าหมาย
ท่ีไมส่ าเร็จทัง้สิน้ กล่าวคือ อรอินทร์ ไม่สามารถครอบครองหรือจดทะเบียนสมรสกบั อนิรุทธ์ิ อีกทัง้
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ยงัถกูตราหน้าวา่เป็นผู้หญิงไมด่ีจากสงัคม แตท่ว่า สิ่งท่ีเธอได้รับจากการส านึกผิด นัน่คือ ผู้ชายคน
ใหมท่ี่เข้ามาดหูวัใจเธอแทน อนิรุทธ์ิ  

การเปล่ียนแปลง (Change) ท่ีเกิดขึน้กับตัวละคร วิกันดา ในละครทัง้สี่เวอร์ชัน มี
ลกัษณะท่ีเหมือนกัน นั่นคือ วิกนัดา กลายเป็นตัวละครท่ีมีความเย็นชา และใช้ชีวิตอยู่ได้อย่างมี
ความสขุโดยไร้สามี  

การเปลี่ยนแปลงท่ีเกิดขึน้กบัตวัละคร อรอินทร์ ในละครทัง้สี่เวอร์ชนันัน้ไม่มีความแตกต่าง
กัน กล่าวคือ เม่ือละครได้ผ่านจุดสูงสุด (Climax) ตัวละคร อรอินทร์  ได้แสดงถึงการส านึกผิดต่อ
การกระท าของเธอท่ีผ่านมา เธอสามารถยุติความขดัแย้งท่ีเกิดขึน้ทัง้หมดได้ และกลบักลายเป็นตวั
ละครท่ีด ี

จากการวิเคราะห์โครงเร่ืองและตัวละครได้สะท้อนความหมายเก่ียวกับผู้ หญิง 6 ชุด
ความคิด ดงัตอ่ไปนี ้

ก) ความรู้ และความงาม 

ตัวละคร วิกันดา ในละครเมียหลวงทุกเวอร์ชัน มีคุณลักษณะความงามภายนอกท่ี
คล้ายคลึงกัน คือเป็นตัวละครท่ีมีลักษณะการแต่งกายแบบมิดชิด ไม่เน้นสีสันท่ีจัดจ้าน อัน
สอดคล้องกับลักษณะการแต่งหน้าท่ีจะไม่เน้นโทนสีท่ีร้อนแรง กลับกันตัวละคร อรอินทร์ จะมี
ลกัษณะตรงกนัข้าม คือมีการแตง่กายในลกัษณะเผยสดัส่วน เน้นโทนสีหลากหลายและจดัจ้าน อนั
สอดคล้องกบัลกัษณะการแตง่หน้าท่ีเน้นโทนสีร้อนแรงเช่นเดียวกนั 

ความงามภายในของตวัละครหญิงในละครเมียหลวงทุกเวอร์ชนันัน้ เป็นการแสดงให้เห็น
ถงึการประกอบสร้างความเป็นหญิงดี และความเป็นหญิงไม่ดีให้แก่สงัคม โดยตวัละคร วิกนัดา จะ
มีนิสยัท่ีอ่อนหวาน มีเมตตา ไม่ทะเยอทะยานจนเกินงาม ปรนนิบัติภักดีสามี ตลอดจนศรัทธาใน
พระพทุธศาสนา สว่นตวัละคร อรอินทร์ จะมีนิสยัท่ีเจ้าคิดเจ้าแค้น เจ้าอารมณ์ จริตจะก้าน เย้ายวน 
ทะเยอทะยาน และรักสบาย 

ประเด็นเร่ืองความรู้ พบว่า ตัวละครหญิงในเร่ืองจะถูกให้ความส าคัญกับประเด็น
การศึกษาแตกต่างกันไปในแต่ละเวอร์ชัน โดยตัวละคร วิกนัดา จะปรากฏภาพการศึกษาระดับ
ปริญญาเอกในละครทุกเวอร์ชนั แต่ตวัละคร  อรอินทร์ ในละครเวอร์ชนั พ.ศ. 2532 ไม่ปรากฏภาพ
ความข้องเก่ียวกบัการศกึษา ส่วนในละครเวอร์ชัน พ.ศ. 2542 พ.ศ. 2552 และ พ.ศ. 2560 ปรากฏ
ภาพการศกึษาระดบัปริญญาโท 



วารสารนิเทศศาสตร์และนวตักรรม นิด้า             ปีที่ 5 ฉบบัท่ี 1 (ม.ค.–มิ.ย. 2561)        33 

ข) ลักษณะผัวเดียว หลายเมีย 

ในละครเมียหลวงทกุเวอร์ชนัได้แสดงถึงภาพความไม่เท่าเทียมระหว่างหญิง-ชายอย่าง
เห็นได้ชดั กลา่วคือ บทลงโทษ (Poetic Justice) ของตวัละคร อรอินทร์ จะปรากฏภาพท่ีมีความ
รุนแรงกว่า อนิรุทธ์ิ ทัง้ ๆ ท่ีทัง้สองตวัละครต่างร่วมกันประพฤติผิดในกาม แต่บทลงโทษของ    
อรอินทร์ ในช่วงท้ายเร่ือง คือสภาพท่ีไร้สติ จมอยู่กับความทุกข์ และเสียงติฉินนินทาจากคนใน
สงัคม แม้ภายหลงัจะได้รับความรักครัง้ใหม่จากตวัละครชายใหม่ก็ตาม ส่วน อนิรุทธ์ิ ปรากฏ
เพียงภาพการหย่าขาดหรือแยกกันอยู่กับ วิกนัดา เท่านัน้ และยังคงใช้ชีวิตกับผู้หญิงมากหน้า
หลายตาตอ่ไป 

นอกจากนี ้ในละครเมียหลวงทกุเวอร์ชนั ตวัละคร วิกนัดา ผู้ซึง่ถือเป็นตวัละครหญิงท่ีดี 
ถกูประกอบสร้างให้มีลกัษณะของการเป็นหญิงท่ีรักเดียวใจเดียว แม้เธอจะหย่าขาดกบัสามีแล้ว
ก็ตาม ซึ่งเธอได้ปฏิเสธความรักจากตวัละครชายท่ีสนใจเธอทุกตวัละคร แตกต่างจาก  อรอินทร์   
ผู้ซึง่ถือเป็นตวัละครหญิงท่ีไมด่ี ถกูประกอบสร้างให้สามารถพบกบัความรักได้มากกวา่หนึง่ครัง้ 

ค) ชุดความคดิเร่ืองเพศสัมพันธ์ และสารเสพตดิ 

ในละครทกุเวอร์ชนั วิกนัดา จะไมป่รากฏภาพฉากของการมีเพศสมัพนัธ์กบั อนิรุทธ์ิ แม้
จะเป็นสามีภรรยากนัแล้วก็ตาม และไมป่รากฏภาพการยุ่งเก่ียวกบัสารเสพติด อาทิ แอลกอฮอล์ 
บุหร่ี เป็นต้น จึงด ารงสถานะเป็น “นางเอก” หากแต่ตัวละคร อรอินทร์ ได้ปรากฏภาพการมี
เพศสมัพนัธ์กบั อนิรุทธ์ิ และปรากฏภาพการยุ่งเก่ียวกบัสารเสพติด ได้แก่ แอลกอฮอล์ ในละคร
ทกุเวอร์ชนั จงึด ารงสถานะเป็น “นางร้าย” ส่วน อนิรุทธ์ิ ซึง่เป็นพระเอกนัน้ แม้จะปรากฏทัง้ภาพ
การมีเพศสมัพนัธ์และยุ่งเก่ียวกบัสารเสพติด ได้แก่ แอลกอฮอล์ ในละครทกุเวอร์ชนั ก็ยงัคงด ารง
ความเป็น “พระเอก” เช่นเดิม สิ่งเหล่านีส้ะท้อนว่าผู้หญิงท่ีดีควรออกห่างจากเร่ืองเพศสมัพันธ์
และสารเสพติด 

ง) ความเข้มแขง็ และความอ่อนแอ 

วิกนัดา ในละครทัง้สี่เวอร์ชัน แม้จะมีลกัษณะความเข้มแข็งภายนอก แต่ภายในยงัคง
แสดงให้เห็นถึงความอ่อนแอ ส่วนตวัละคร อรอินทร์ มกัจะใช้ความอ่อนแอเป็นเคร่ืองมือในการ
เรียกร้องความสนใจจาก อนิรุทธ์ิ ขณะท่ีตวัละครชายจะปรากฏลักษณะของความเข้มแข็งทัง้
ภายนอกและภายในอย่างชัดเจนทุกเวอร์ชัน สิ่งเหล่านีไ้ ด้สะท้อนให้เห็นถึงการประกอบสร้าง
ผู้หญิงให้ผกูโยงอยู่กบัความออ่นแอ เพราะความเข้มแข็งเป็นคณุลกัษณะของผู้ชาย 
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จ) บทบาทอาชีพ พืน้ที่ และสถานภาพความเป็นเมียและแม่ 

อาชีพของตวัละคร วิกนัดา ในละครเวอร์ชนั พ.ศ. 2532 และ 2542 ปรากฏภาพการเป็น
ข้าราชการ ต าแหน่งหวัหน้ากองกระทรวง เวอร์ชนั พ.ศ. 2552 มีอาชีพเป็นอาจารย์มหาวิทยาลยั 
ก่อนจะย้ายเข้าไปท างานในกระทรวง ในเวอร์ชนั พ.ศ. 2560 มีอาชีพเป็นสถาปนิก ส่วนตวัละคร 
อรอินทร์ ในละครเวอร์ชนั พ.ศ. 2532 และ 2552 ไม่ปรากฏอาชีพ เวอร์ชัน พ.ศ. 2542 ปรากฏ
อาชีพหวัหน้าแผนกกระทรวง และเวอร์ชัน พ.ศ. 2560 ปรากฏอาชีพบรรณาธิการนิตยสาร เมื่อ
พิจารณาภาพรวมจะเห็นได้ว่า ตวัละครหญิงในเร่ืองได้รับการพฒันาเร่ืองบทบาทอาชีพเร่ือยมา 
โดยเฉพาะในละครเวอร์ชนั พ.ศ. 2560 ท่ีปรากฏเร่ืองราวการท างานเข้ามาเป็นส่วนหนึ่งของเร่ือง
มากกว่าเวอร์ชนัท่ีผ่าน ๆ มา แต่ตวัละครหญิงทุกตวัยงัคงถูกผลกัให้มีอาชีพรองเป็นแม่บ้าน อนั
สะท้อนถึงเร่ืองท่ีผู้ หญิงยังคงถูกผูกโยงไว้กับพืน้ท่ีส่วนตัว (Private Sphere) มากกว่าพืน้ท่ี
สาธารณะ (Public Sphere) 

นอกจากนี ้สถานภาพความเป็นเมียและแมย่งัคงเป็นประเดน็ท่ีแยกไม่ขาดจากตวัละคร
หญิง โดยตัวละคร   วิกนัดา และ อรอินทร์ ต่างคอยปรนนิบัติดูแลความเป็นอยู่ของ อนิรุทธ์ิ     
ในละครทกุเวอร์ชนั ตลอดจนบทบาทความเป็นแม่ ท่ีทัง้ตวัละคร วิกนัดา และ อรอินทร์ เมื่อหย่า
ขาดจากสามี ลกูจะต้องอยู่ในความรับผิดชอบของพวกเธอ 

สิ่งเหล่านีส้ะท้อนถึงการประกอบสร้างให้ผู้ หญิงมีอาชีพท่ีทัดเทียมกับผู้ ชายมากขึน้      
มีบทบาทในพืน้ท่ีสาธารณะมากขึน้ แตย่งัคงต้องรับผิดชอบเร่ืองราวภายในบ้าน ส่วนสถานภาพ
ความเป็นเมียและแมย่งัคงเป็นเร่ืองท่ีผกูขาดกบัผู้หญิงเสมอมา 

ฉ) ผู้กระท า และผู้ถูกกระท า 

ตัวละคร วิกันดา และ อรอินทร์  ในละครทุกเวอร์ชันต่างตกอยู่ในฐานะผู้ กระท า 
(Passive Character) จากตวัละครชายอย่าง อนิรุทธ์ิ ท่ีน าทัง้สองเข้ามามีความขัดแย้งต่อกัน 
กลบักนัตวัละครหญิงจะลกุขึน้มามีสถานะเป็นผู้กระท า (Active Character) ต่อเมื่อปะทะกบัตวั
ละครหญิงด้วยกนั สิ่งเหลา่นีส้ะท้อนให้เห็นถงึผู้ชายมีอ านาจเหนือกวา่ผู้หญิง 

ความเปลี่ยนแปลงท่ีเห็นได้เดน่ชดัท่ีสดุ คือประเดน็ของการศกึษา อาชีพ และพืน้ท่ี ของ
ตวัละคร ท่ีได้รับการเปลี่ยนแปลงไปตามบริบทของสงัคมในช่วงเวลานัน้ ๆ ซึง่หากพิจารณาจาก
ช่วงระยะเวลา 30 ปีท่ีผ่านมานัน้ นบัวา่ละครเมียหลวงมีลกัษณะการรีเมกท่ีคงเดิมในแง่ของโครง
เร่ืองหลกั (Main-plot) และคณุลกัษณะภายในของตวัละคร (Psychological Characteristics) 
แตส่ิ่งท่ีได้รับการเปลี่ยนแปลงไปนัน้ คือโครงเร่ืองรอง (Sub-plot) และคณุลกัษณะภายนอกของ
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ตัวละคร (Demographic Characteristics) ท่ีเป็นเพียงเปลือกนอก (Packaging) ของสินค้า
เท่านัน้ แตส่ิ่งท่ีอยู่ภายในหีบห่อของสินค้ายงัคงเป็นผลิตภณัฑ์ (Product) ตวัเดิม 

ส่วนที่ 2 เหตุใดจงึประกอบสร้างความหมายของผู้หญิง และผลิตซ า้เช่นนัน้ ? 

หากพิจารณาจากชุดความคิดท่ีได้กล่าวไปข้างต้นแล้วนัน้ จะพบว่าลักษณะของชุด
ความคิดเป็นในลกัษณะของ “การสอนหญิง” ผ่านการน าเสนอของตวัละครหญิง เพ่ือให้ตระหนกั
วา่หญิงท่ีดีควรเป็นอย่างไร (วิกนัดา) และหญิงท่ีไม่ดีจะเป็นอย่างไร (อรอินทร์) และชุดความคิด
เหล่านัน้ล้วนเป็นความจริงท่ีปรากฏอยู่ภายใต้บริบทสงัคมไทยมาช้านาน หากแต่เป็นความจริง
เพียงเศษเสีย้วหนึ่งของสงัคม ซึง่สื่อมวลชนประเภทละครโทรทศัน์ได้หยิบน าเอาเศษเสีย้วความ
เป็นจริงเหล่านัน้มาสร้างความหมายให้แก่ตวัละครหญิงในละครเมียหลวง และเมื่อละครเมีย
หลวงได้รับการรีเมกในสมยัตอ่มา นัน่หมายความวา่สื่อมวลชนก าลงัผลิตซ า้ชดุความคิดเหล่านัน้
ให้ยงัคงอยู่ในสงัคมตอ่ไป 

ปัจจยัท่ีเป็นตวัขบัเคลื่อนท าให้เกิดการประกอบสร้างความหมาย ตลอดจนการผลิตซ า้
ชุดความคิดเก่ียวกับผู้ หญิงให้มีลักษณะเป็นไปเช่นนัน้  ได้แก่  “อุดมการณ์ปิตาธิปไตย” 
(Patriarchy) อนัเป็นตวัการใหญ่ท่ีขบัเคลื่อนสงัคมในประเดน็เร่ืองบทบาททางเพศ (Gender) ให้
เป็นไปในลกัษณะสงัคมแบบชายเป็นใหญ่ 

“ สงัคมไทยมนัจะอยู่ในภายใตโ้ครงสร้างทีมี่ระบบก ากบัส าคญัในเร่ืองเพศ คือระบบปิตาธิปไตย 
จะเป็นเหมือนกบัผูน้ า (Big brother) ที่ก ากบัโครงสร้างระบบทัง้แผง มนัเป็นมรดกตกทอดที่ถูก
ส่งต่อมาเป็นพนัปี ระบบนีจ้ะไปฝังกบัโครงสร้างของสงัคมในทกุระบบ ” 

(อ.ดร.ชเนตตี ทินนาม, สมัภาษณ์, 11 พฤษภาคม 2561) 

 ละครโทรทศัน์แนวเมียหลวงเมียน้อยท่ียงัคงปรากฏให้เห็นในทุกปี หรือมีการรีเมกละคร
แนวนีท้กุปีนัน้ เป็นอิทธิพลมาจากตวัชีว้ดัทางการตลาด นัน่คือ เรตติง้ หรือท่ีเรียกว่าผลการตอบ
รับจากผู้ชมละคร เมื่อแนวละครโทรทศัน์เช่นนีย้ังคงได้รับผลการตอบรับท่ีดีจากผู้ชม ส่งผลให้
สถานีโทรทัศน์ และผู้ จัดละครโทรทัศน์ ผู้ ซึ่งเป็นคนก าหนดทิศทางส าคัญของเนือ้หาละคร
โทรทศัน์จงึผลิตละครโทรทศัน์ท่ีมีเนือ้หาเช่นนีว้นเวียนไปมาอยู่อย่างไม่จบสิน้ สิ่งนีต้้องย้อนกลบั
ไปท่ีอดุมการณ์ปิตาธิปไตย อนัเป็นตวัควบคมุให้คนในสงัคมมีความคิดตอ่ผู้หญิงในลกัษณะเดิม 

  



36          วารสารนิเทศศาสตร์และนวตักรรม นิด้า             ปีที่ 5 ฉบบัท่ี 1 (ม.ค. – มิ.ย. 2561)      

“ พล็อตเร่ืองนัน้ข้ึนอยู่กบันโยบายของช่อง ข้ึนอยู่กบัถูกก ากบัโดยผู้มีอ านาจ แต่กระทรวง
วัฒนธรรมก็จะไม่ยอมให้สร้างโดยที่มีฉากที่ไม่ดี เช่น มีฉากท าแท้ง ปล่อยให้ตัวละครมี       
One night stand ไม่ได้ มนัขดักบัความเป็นไทย ตอ้งกลบัไปร้ือปิตาธิปไตยที่มนัอยู่ข้างนอก 
ตราบใดที่ยงัค านึงถึงเรตต้ิงคนส่วนใหญ่ก็คือแมส คนส่วนใหญ่ก็ยงัมีความคิดแบบปิตาธิปไตย 
ผูจ้ดัก็เลยเอาเรตต้ิงมาอ้างว่าไปส ารวจมาว่าเรตต้ิงดี ก็เลยต้องผลิตละครอย่างนี้ต่อ ก็แปลว่า
สงัคมส่วนใหญ่ยงัไม่เปลีย่นวิธีคิด ” 

(อ.ดร.ชเนตตี ทินนาม, สมัภาษณ์, 11 พฤษภาคม 2561) 

“ เราน าไปเสนอเพราะคิดว่าโอกาสทีจ่ะประสบความส าเร็จนัน้สูง เพราะว่าพล็อตเร่ืองแบบนีม้นั
เป็นที่นิยมมากในละครที่เป็นลกัษณะดราม่าเข้มข้น สามีภรรยา การนอกใจ การแก้ไขปัญหา
ชีวิตในครอบครัว มนัจะทนัสมยัเสมอ ไม่มีเชยหรือลา้หลงั ” 

(พรสดุา ตา่ยเนาว์คง, สมัภาษณ์, 24 เมษายน 2561) 

การสร้างละครรีเมก เป็นการสร้างสรรค์งานท่ีค่อนข้างมีลักษณะตายตวั เพราะต้อง
ด ารงตามบทบาทของตวัละครและเนือ้หาตามบทประพนัธ์ การปรับเปลี่ยนเนือ้หาจึงท าได้เพียง
แค่เปลือกนอกของละคร ดงันัน้ การผลิตละครรีเมกจึงเป็นการผลิตซ า้ย า้ความหมายเดิมอย่าง
ปฏิเสธไมไ่ด้ 

“ ถา้เป็นละครรีเมกหรือละครที่มีท าเป็นนวนิยายมาก่อน คนเขียนบทก็ตอ้งยึดลกัษณะตวัละคร
และแนวเร่ืองตามนกัเขียนนิยาย ไม่ใช่ว่าโทนเร่ืองมาดราม่ามาก ๆ แต่เรามาบิดเป็นตลก 
(Comedy) หรือตวัละครเป็นคนเงียบขรึม แต่จู่ ๆ เราก็ให้เขาเป็นคนพูดมากร่าเริงโดยใช่เหต ุ
ถามว่าปรับมัย๊ก็มีปรับหลายเร่ือง แต่เป็นการปรับโดยพืน้ฐานตอ้งอยู่ในโครงในกรอบเดิม แต่จะ
มีการปรับทีช่ดัเจนเลยก็คือเร่ืองอาชีพของตวัละคร เช่น วิกนัดา กลายเป็นสถาปนิก แล้วก็พยาม
จะใส่อะไรทีใ่หม่ ๆ เขา้ไปใหต้วัละครมีกิจกรรมต่าง ๆ ” 

(จฑุามาศ สาคร, สมัภาษณ์, 22 พฤษภาคม 2561) 
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ละครโทรทัศน์ถูกสร้างขึน้ภายใต้ “อุดมการณ์ปิตาธิปไตย” (Patriarchy) ซึ่งเป็น
ตวัก าหนดบทบาททางเพศ (Gender) ให้มีคณุลกัษณะท่ีแตกต่างกนัระหว่างหญิง-ชาย ลกัษณะ
เช่นนีเ้ป็นลกัษณะของสงัคมไทยตัง้แต่อดีตจนถึงปัจจุบนั “ละครรีเมก” จึงยงัคงได้รับความนิยม
เร่ือยมา สิ่งนีส้ะท้อนถงึอดุมการณ์ปิตาธิปไตย (Patriarchy) ในสงัคมไทยยงัมีบทบาทส าคญัต่อ
การขบัเคลื่อนประเทศอยู่ในระดบัท่ีสงูมากเช่นเดิม ชุดความคิดเก่ียวกบัผู้หญิงต่าง ๆ ท่ีปรากฏ
ในละครเมียหลวงจึงยงัคงเป็นชุดความคิดเดิมในละครทุกเวอร์ชนั ลกัษณะเช่นนี ้Louis Althusser 
(อ้างถึงใน แข มังกรวงษ์ , 2560) เรียกว่า “กระบวนการผลิตซ า้เพ่ือสืบทอดอุดมการณ์ ” 
(Reproduction of Ideology) มีเพียงบางประเด็นท่ีอาจได้รับการพัฒนาให้มีความทัดเทียมกับ
ผู้ ชายมากขึน้ในละครสมัยหลัง ได้แก่ ความรู้ และอาชีพ ซึ่งการท่ีละครแนวเมียหลวงเมียน้อย
เหล่านีย้ังคงได้รับการตอบรับท่ีดีจากผู้ชม เพราะผู้สร้างสรรค์ละครโทรทศัน์ท างานอยู่ภายใต้ “เร
ตติง้” (Rating) อนัเป็นเคร่ืองมือชีว้ดัถงึรายได้ขององค์กร สง่ผลให้ตวัละครหญิงในละครโทรทศัน์จึง
ยงัคงต้องเป็นไปในบทบาทแบบเดิม เพราะผู้ รับสารยงัคงต้อนรับละครท่ีมีเนือ้หาในลักษณะนีเ้ป็น
อย่างด ี

สรุปและอภปิรายผล 

เนือ้เร่ืองและบทบาทของตวัละครน าหญิงในละครเมียหลวงทุกเวอร์ชันล้วนแล้วแต่มี
โครงเร่ืองหลัก (Main-plot) และคุณลกัษณะทางจิตวิทยา (Psychological Characteristics) 
เปลี่ยนแปลงในระดบัท่ีน้อยมาก แตส่ิ่งท่ีเปลี่ยนแปลงมากกว่า คือโครงเร่ืองรอง (Sub-plot) และ
คณุลกัษณะทางประชากรศาสตร์ (Demographic Characteristics) ท่ีถูกท าให้สอดคล้องกับ
บริบทสงัคมในช่วงเวลานัน้ ๆ ละครเมียหลวงจงึปรากฏลกัษณะของชุดความคิดท่ีไม่แตกต่างกนั
ในแต่ละเวอร์ชนั เพราะมีเพียงเปลือกนอก (ภาพลกัษณ์) เท่านัน้ท่ีได้รับการเปลี่ยนแปลงไป แต่
สิ่งท่ีอยู่ภายในเปลือก (การเล่าเร่ือง) เหล่านัน้ยงัคงถูกด ารงไว้เช่นเดิม สิ่งเหล่านีเ้ป็นเคร่ืองมือ
แสดงถึงความเหลื่อมล า้ในประเด็นเร่ือง “บทบาททางเพศ” (Gender) ท่ีมีตวัการใหญ่อย่าง 
“อดุมการณ์ปิตาธิปไตย” (Patriarchy) เข้ามาเป็นตวัก าหนด ชุดความคิดท่ีปรากฏจึงเป็นไปใน
ลกัษณะของ “การสอนหญิง” ว่าการประพฤติตวัให้เป็นผู้หญิงท่ีดีควรจะมีการประพฤติตัว
อย่างไร และผู้หญิงท่ีไมด่ีมกัจะประพฤติตวัอย่างไร 

ตวัละครหญิงในเร่ืองสะท้อนถงึหญิงท่ีดีควรแตง่หน้าแต่งตวัเรียบร้อย มิดชิด ด้วยโทนสี
สภุาพ มีความสมัพนัธ์กบัผู้ชายได้เพียงคนเดียวทัง้ชีวิต ไมข้่องเก่ียวกบัเร่ืองของเพศและสารเสพ
ติด ไม่บกพร่องหน้าท่ีความเป็นเมียและแม่ ตลอดจนด ารงตนเป็นช้างเท้าหลังของผู้ เป็นสามี 
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หากประพฤติตนออกจากกรอบนีจ้ะถกูมองวา่เป็นหญิงไม่ดี ดงัท่ี วิกนัดา ผู้ซึง่ใกล้เคียงกบัความ
เป็นหญิงดีได้ถูกยกย่องจาก อนิรุทธ์ิ ให้เป็นเมียหลวง ส่วน อรอินทร์ ผู้ห่างไกลจากคุณสมบัติ
เหล่านีจ้ะถูกท าให้เป็นเพียงเมียน้อยเท่านัน้ สิ่งเหล่านีไ้ด้สะท้อนถึงความเป็นใหญ่ของตวัละคร
ชายในเร่ือง ท่ีสามารถข้องเก่ียวกบัทกุเร่ืองท่ีตวัละครหญิงไมค่วรท า สอดคล้องกบังานวิจยัในสื่อ
บันเทิงแขนงอื่น ๆ เช่น นวนิยาย ท่ีตวัละครหญิงก็มีภาพของการถูกประกอบสร้างในลกัษณะ
แบบเดียวกัน ดังผลการวิจัยของ ชิดชฎา อ่อนคง และ พรรษา รอดอาตม์ (2560) ท่ีศึกษา
เก่ียวกบัการสร้างความเป็นจริงทางสงัคมของผู้หญิงในนวนิยาย กล่าวไว้ว่า ผู้หญิงในนวนิยายท่ี
มีเนือ้หาเก่ียวกับครอบครัวแตกแยก ยังคงถูกสร้างในลักษณะของการเป็นเมียและแม่ท่ีดี 
ตลอดจนคณุลกัษณะของการเป็นหญิงท่ีดี ซึง่สิ่งเหลา่นีเ้ป็นการสะท้อนถงึอดุมการณ์ปิตาธิปไตย
ท่ีสง่อิทธิพลมายงัละครโทรทศัน์อย่างหลีกเลี่ยงไมไ่ด้ 

ผู้สร้างสรรค์ละครโทรทัศน์ท่ีท างานอยู่ภายใต้ “ระบบเรตติง้” ในการใช้เป็นเคร่ืองมือชี ้
วดัถึงความส าเร็จของละครเร่ืองหนึ่ง ๆ อนัเก่ียวข้องไปถึงเม็ดเงินทางธุรกิจ ผู้สร้างสรรค์ละคร
โทรทศัน์เหล่านีจ้ึงยงัคงต้องตกอยู่ภายใต้ระบบความคิดแบบชายเป็นใหญ่ โดยการผลิตละครรี
เมกอย่างไม่จบสิน้ ท่ีถือเป็นแหล่งผลิตซ า้อดุมการณ์ชัน้ดี เพราะละครรีเมกจะท าหน้าท่ีผลิตซ า้
ย า้ความหมายเดิม หรือท่ีเรียกว่า “กระบวนการผลิตซ า้เพ่ือสืบทอดอดุมการณ์” (Reproduction 
of Ideology) เพ่ือประกอบสร้างความหมายของผู้หญิงผ่านการน าเสนอของตวัละครหญิงใน
ละครโทรทัศน์ อันเป็นสื่อท่ีมีอิทธิพลต่อการประกอบสร้างความเป็นจริงทางสังคมอย่างมาก 
ผู้บริโภคท่ีรับชมละครตา่ง ๆ เหลา่นีก้็รับเอาชดุความหมายจากละครโทรทศัน์เหลา่นัน้ เข้ามาเก็บ
ในคลงัแห่งความรู้ (Stock of Knowledge) ของตนเอง และสร้างเป็นทัศนคติ ความเช่ือ และ
คา่นิยมตา่ง ๆ ของสงัคมจนเกิด “ความเป็นจริง” (Reality) ในท่ีสดุ 

หากผู้ สร้างสรรค์ละครโทรทัศน์กล้าท่ีจะน าเสนอบทบาทหรือเนือ้หาท่ีเก่ียวกับการ
เสริมสร้างพลงัของผู้หญิงในทิศทางใหม่ ๆ ผู้ วิจยัเช่ือว่าเนือ้หาเหล่านัน้จะค่อย ๆ ซมึลกึลงไปใน
คลังความรู้ของผู้ ชม จนเกิดเป็นความคิดและพฤติกรรมใหม่ ๆ หากแต่ถ้าผู้ สร้างสรรค์ละคร
โทรทัศน์ยังคงผูกติดกับผลก าไรขององค์กรมากกว่าความรับผิดชอบต่อสังคม ก็จะท าให้สื่อ
บันเทิงไทยยังคงก้าวย ่าอยู่กับท่ี สื่อบันเทิงไม่ได้ท าหน้าท่ีในการเป็นส่วนหนึ่งของการพัฒนา
สงัคมอย่างแท้จริง ทัง้ ๆ ท่ีเป็นสื่อในการน าเสนอรูปแบบความคิดตา่ง ๆ ให้แก่คนในสงัคมได้เป็น
อย่างดี ซึง่หากเปรียบเทียบกบัสื่อบนัเทิงของตะวนัตก จะพบว่าชาติตะวนัตกมีความตระหนกัใน
ประเด็นเร่ืองบทบาททางเพศท่ีชัดเจนอย่างมาก เช่น เนือ้เร่ืองของภาพยนตร์การ์ตูนแอนิเมชั่น
เร่ือง โฟรเซน่ (Frozen) “ผจญภยัแดนค าสาปราชินีหิมะ” ท่ีมุง่เน้นเร่ืองการเสริมสร้างให้ผู้ชมกล้า



วารสารนิเทศศาสตร์และนวตักรรม นิด้า             ปีที่ 5 ฉบบัท่ี 1 (ม.ค.–มิ.ย. 2561)        39 

ท่ีจะท าอะไรแตกต่างจากกรอบของสงัคม กล้าท่ีจะเป็นตวัของตวัเอง อนัเป็นการสะท้อนถึงการ
ก้าวข้ามประเด็นเร่ืองเพศ อีกทัง้ยังแฝงไปด้วยประเด็นของเพศท่ีสามเข้ามาอีกด้วย (ภวิณี       
ตกึดี เทพทอง, 2560) 

ข้อเสนอแนะ 

1. ผู้มีส่วนเก่ียวข้องกับการผลิตละครโทรทัศน์ควรส่งเสริมบทบาทของตัวละครหญิงใน
ทิศทาง   ใหม่ ๆ อนัมีบทบาทท่ีหลากหลาย และหลดุออกจากการสร้างตวัละครตามแบบ
ฉบับ (Stereotype) เพ่ือส่งเสริมให้ผู้หญิงในสงัคมไทยมีทัศนคติ มุมมอง ตลอดจนความ
เช่ือใหม ่ๆ 

2. ผู้สร้างสรรค์ละครโทรทศัน์ต้องกล้าท่ีจะน าเสนอละครโทรทศัน์ท่ีพล็อตเร่ืองขึน้ใหม่ หรือ
สร้างขึน้จากบทประพนัธ์สมยัหลงั เพ่ือสร้างความหมายใหมแ่ก่ผู้หญิงในสงัคมไทย 

3. จากผลการวิจัยพบว่า อิทธิพลของการประสร้างความเป็นจริงนัน้มีอยู่ในระดบัท่ีสูงมาก 
เพราะฉะนัน้ ผู้ รับสาร (Receiver) หรือผู้ชมละครโทรทศัน์ ต้องรับสารอย่างรู้เท่าทนั หรือท่ี
เรียกวา่การรู้เท่าทนัสื่อ (Media Literacy) 

4. จากกระบวนการวิจัย ผู้ วิจยัเล็งเห็นถึงจุดต่อยอดภายในงานวิจัย คือทัศนคติของผู้ รับชม
ละครโทรทัศน์กลุ่มตัวอย่าง ว่าภายหลังจากการรับชมละครโทรทัศน์ ผู้ ชมเหล่านัน้มี
มุมมอง หรือความคิดเห็นต่อเนือ้หาหรือเหตุการณ์ต่าง ๆ ภายในละครอย่างไร เพ่ือเป็น
การแสดงถงึอิทธิพลการประกอบสร้างความเป็นจริงทางสงัคมให้ชดัเจนย่ิงขึน้ 
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