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บทคัดยอ

 พระพุทธรูปนอกจากจะเปนวัตถุแทนองคพระพุทธเจาแลว ยังเปน

เคร่ืองมือศึกษาถึงยุคสมัยทางศิลปะของอาณาจักรตาง ๆ บทความนี้จึงนําเสนอ

ใหเห็นถึงความสัมพันธ ความเปนอิทธิพลแกกัน และการลื่นไหลทางรูปสัณฐาน

และคติการสรางของพระพุทธรูปทรงเครื่องกอนพุทธศตวรรษที่ 19 ของประเทศ

อินเดีย ประเทศพมา ประเทศกัมพูชา และประเทศไทย ผลการศึกษาพบวา 

1) ศิลปะอินเดียแบบปาละถือเปนตนแบบพระพุทธรูปทรงเครื่อง ที่มีอิทธิพลอยาง

มากกับศิลปะพุกาม (พมา) และศิลปะบายน (กัมพูชา) ทั้งสามศิลปะนี้สงผลตอ

ศิลปะหริภุญชัย ศิลปะศรีวิชัย ศิลปะลานนา และศิลปะลพบุรีในประเทศไทย

สาเหตุจากความเชื่อรวมกัน การคาขาย การเผยแผศาสนา หรือแมแตสงคราม

ก็สงผลใหการสรางพระพุทธรูปทรงเครื่องแพรหลายไปในหลากหลายพื้นที่ ทั้งนี้
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รูปสัณฐานของพระพุทธรูปทรงเคร่ืองที่แตกตางกันเกิดจากการตีความ การผสม

ผสานศลิปะดัง้เดมิของตนเองเขาไปกบัลกัษณะทีร่บัมา และการนาํมาปรบัเปลีย่นให

เหม าะสมกับบริบทศิลปะของสังคมนั้น 2) คติการสรางของพระพุทธรูปทรงเครื่อง

ในศิลปะแบบปาละ (อินเดีย) ประกอบดวย คติเรื่องพระพุทธเจาทรงอยูในสภาวะ

สูงสุดเหนือสรรพส่ิงและคติเรื่องตรีกาย คติพระพุทธเจาทรงเปนจักรวาทิน และ

คติเรื่องพระอาทิพุทธ ศิลปะแบบพุกาม (พมา) ประกอบดวยคติพระพุทธเจาทรง

เปนจักรวาทิน คติเรื่องพระชมพูบดี และคติเรื่องพระศรีอาริยเมตไตรย สวนศิลปะ

แบบขอม (กัมพูชา) จะมีคติเรื่องพระพุทธเจาทรงอยูในสภาวะสูงสุดเหนือสรรพสิ่ง

และคติเร่ืองตรีกาย คติพระพุทธเจาทรงเปนจักรวาทินหรือเทวราชา คติเร่ือง

พระอาทิพุทธ คติเรื่อง “พระรัตนตรัยมหายาน” และคติพระไภษัชยคุรุไวฑูรย

ประภา

คําสําคัญ: พระพุทธรูป พระพุทธรูปทรงเครื่อง กอนพุทธศตวรรษที่ 19
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Abstract

 The Buddha image is not only a representation of the Lord 

Buddha, but also a tool for studying artistic eras of different empires. 

This research article seeks to investigate the relationship and

influence among, as well as the physical evolution and religious

ideas of, crowned and bejeweled Buddha images before the 19th 

century in India, Burma, Cambodia, and Thailand. 

 The research found that 1) Indian art in the Pala style is

regarded as the model for Crowned and Bejeweled Buddha Images, 

and has had significant impact on Bagan art (Burma) and Bayon art 

(Cambodia). Together, these three styles have influenced the arts 

of Hariphunchai, Srivichai, Lanna, and Lopburi in Thailand. Common 

beliefs, commerce, religious propagation, and even war helped to 

spread the popularity of the Crowned and Bejeweled Buddha Images
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in many areas. The differences in the appearance of the Buddha

images depend on varying interpretations, on different combinations 

between the received art style and the original one, and on the 

adaptation of the received style to suit the artistic context of 

that society. 2) The Crowned and Bejeweled Buddha Images in Pala 

style (India) reflect the beliefs in the Buddha as the supreme being 

above all, in th e Trikāya, in the Buddha as the King of kings and as

the Ādi-Buddha. Those in Bagan art style (Burma) reflect the beliefs 

in the Buddha as the King of kings, in the Jambupati-sutra, and in

the Maitreya Buddha. The ones in Khmer art style (Cambodia) reflect 

the beliefs in the Buddha as the supreme being above all, in the 

Trikāya, in the Buddha as the King of kings and as the Adi-Buddha,

in the Ratanatriya, and in Phra Bhaisajyaguru Vaitoonprapha (Medicine 

Buddha). 

Keywords: Buddha Image, Crowned and Bejeweled Buddha Image, 

  Before the 19th Century
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 1. บทนํา 

การศึกษางานศิลปะนอกจากจะศึกษาดานสภาพแวดลอมท่ีเก่ียวของกับ

ชิ้นงานที่สะทอนถึงสภาพทางภูมิศาสตร ประวัติศาสตรของกลุมชน สภาพสังคม

และวัฒนธรรมแลว การศึกษาวิเคราะหตัวชิ้นงาน ทําใหทราบถึงรายละเอียดตาง 

ๆ ไดแก ความมุงหมาย แหลงกําเนิด วัสดุ เครื่องมือ กระบวนการสราง ลักษณะ

ทางกายภาพ และคติความเชื่อที่แฝงอยู (นวลลออ ทินานนท, 2543, หนา 74-75) 

โดยงานศลิปะในทางพระพทุธศาสนานัน้ หลงัจากพระพทุธเจาปรนิพิพานไปแลวมี

การสรางรูปแทนองคพระพทุธเจาขึน้เปนวตัถแุทนพระองค หรอือาจกลาวไดวาเปน

อบุายในการระลกึถงึพระพทุธคุณ พระพทุธรปูจึงหมายถึงรปูเปรยีบหรอืรปูแทนองค

พระพุทธเจา เรียกยอมาจากพุทธปฏมิาหรือพทุธปฏิมากร เพือ่ใหพทุธศาสนิกชนได

ระลึกถึงเหตุการณสําคัญตาง ๆ แบบทาทางของพระพุทธรูปจึงมีลักษณะเปนปาง

ตาง ๆ  ตามพุทธประวัติ (นงเยาว ชาญณรงค, 2553, หนา 302) อันเปนที่ยึดเหนี่ยว

จติใจในการประพฤติปฏบิติัธรรม ในอดีตปรากฏหลกัฐานการสรางพระพุทธรูปตาม

อาณาจักรตาง ๆ  เพือ่แสดงถงึการมอียูของพทุธศาสนาตามรปูแบบศลิปกรรมทีเ่กดิ

ขึ้นตามยุคสมัยนั้น ๆ (รุงโรจน ธรรมรุงเรือง, 2558, หนา 3; ส.พลายนอย, 2545, 

หนา 33) แสดงใหเห็นวาพระพุทธรูปนอกจากจะเปนเครื่องมือในการสรางศรัทธา

แกพุทธศาสนิกชน สรางแรงจูงใจในการประกอบกุศล เปนเครื่องยึดเหนี่ยวทาง

จิตใจของพทุธศาสนกิชน และสะทอนประวตัแิละความเปนมาของพระพทุธศาสนา

แลว สิ่งที่สําคัญอีกอยางหนึ่งของพระพุทธรูป คือ การเปนสื่อที่สะทอนศิลปะและ

วฒันธรรมของประชาชนในชาติ (กระทรวงวฒันธรรม, 2554) และในทางโบราณคดี

พระพุทธรูปเปนสิ่งบงบอกถึงยุคสมัยทางศิลปะได บางยุคพระพุทธรูปจะมีหนาตา

อวบอิ่มเนื่องจากคนยุคนั้นบานเรือนสงบสุข บางยุคหนาตาดุดันเพราะอยูในยุคแผ

กระจายอํานาจ หรือบางยุคพระพุทธรูปหนาตาผอมเรียวจากบานเมืองอยูในภาวะ

สงคราม (สิรีรัศมิ์ สิงหสนธิ, 2563, หนา 89) โดยเฉพาะในพระพุทธรูปทรงเครื่อง

ที่รูปสัณฐานจะแตกตางกันไปตามคติการสราง ความเชื่อ และอิทธิพลทางศิลปะ 

ซ่ึงพระพุทธรูปทรงเคร่ืองนั้นสวนใหญสันนิษฐานวาไดรับอิทธิพลจากพระพุทธรูป
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ทรงเครื่องในสมัยปาละตอนปลายของอินเดีย ราวพุทธศตวรรษท่ี 17-18 (เชษฐ 

ติงสัญชลี, 2558) ผูเขียนจึงตองการนําเสนอการวิเคราะหรูปสัณฐานและคติ

การสราง เพ่ือแสดงใหเหน็ถงึความสมัพนัธ ความเปนอทิธพิลแกกัน และการลืน่ไหล

ทางศิลปวัฒนธรรมของพระพุทธรูปทรงเครื่องกอนพุทธศตวรรษท่ี 19 โดยใช

ลักษณะเครื่องทรงของปาละเปรียบเทียบกับเครื่องทรงของศิลปะอื่น ๆ ทําใหเห็น

ถึงความสัมพันธกันทั้งในดานของรูปสัณฐานและคติการสรางมากยิ่งขึ้น

2. การสวมใสเครือ่งประดบัของนกับวชและประติมากรรมพระพุทธรปู

ในอดีตสันนิษฐานวา ผูคนตางไวผมยาวเน่ืองจากการตัดผมถือเปนเรื่อง

ยากลําบาก หากไมผูก มัด เกลาใหเปนระเบียบเรียบรอยก็จะรกรุงรัง ทวาการเก็บ

ผมขึ้นไปแบบปกติจะดูไมสวย ไมโดดเดนกวาคนอื่น ๆ จึงคิดคนหาสิ่งของมา

ประดบัตกแตงศีรษะและรางกาย เครือ่งประดับจึงแบงเปน 2 ประเภท คอื ศริาภรณ 

(เครือ่งประดบัศรีษะ) และถนิมพิมพาภรณ (เคร่ืองประดบักาย) เครือ่งประดบัเหลานี้

นอกจากใชประดับเพื่อความสวยงามแลว ยังเปนการบงบอกถึงบุคลิกของผูสวมใส 

รวมไปจนถึงสถานภาพทางสังคม ฐานะ และความเชื่อในศาสนาอีกดวย

ภาพที่ 1 ศิราภรณเทวดา ศิราภรณอสูร กิรีฏมงกุฎ ชฎามงกุฎ ตามลําดับ

ที่มา: http://www.thapra.lib.su.ac.th/

 สรศักดิ์ จันทรวัฒนกุล (2551, หนา 103-104) กลาวไวในหนังสือ

ประวัติศาสตรและศิลปะแหงอาณาจักรขอมโบราณ ความวา 
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 เครื่องประดับเศียรที่สําคัญในศิลปะขอม ไดแก 

1) ศิราภรณ เคร่ืองประดับเศียรของประติมากรรมรูปบุคคล 

โดยเศียรของเทวดาในศิลปะขอมมักทําเปนแบบศิราภรณ

ทรงมงกุฎ สวนเคร่ืองประดับเศียรของอสูรมักทําเปนรูปลาย

ใบไมหรือศิราภรณทรงใบไม 2) กิรีฏมงกุฎ หมวกทรงกระบอก

เปนเครื่องประดับเศียรของเทพเจาฮินดูที่อยูในวรรณะกษัตริย 

เชน พระวษิณุ พระอนิทร และ 3) ชฎามงกฎุ เปนช่ือเรยีกทรงผม

ของนักบวชและเทพเจาในวรรณะพราหมณ เชน พระศิวะ 

พระพรหม มีลักษณะเกลาขึ้นเปนทรงสูงคลายชฎา

 การสวมใสเครื่องประดับของนักบวชและประติมากรรมพระพุทธรูป

โดยปกติถือเปนเรื่องที่นาแปลก แตดวยพระพุทธศาสนาถือกําเนิดขึ้นตามแนวคิด

หรือนิกายที่แตกตางกันไปตามความเชื่อของกลุ มคน ดังนั้นรูปเคารพทาง

พุทธศาสนาจึงอาจเปลี่ยนแปลงไปตามคัมภีรของแตละนิกาย (ราม วัชรประดิษฐ, 

2559) การที่พระพุทธรูปทรงสวมเครื่องทรงนั้น เนื่องมาจากหลากหลายคติ เชน 

การรวมรางกษตัรยิใหเปนเทวราชา การนบัถอืพระพทุธเจาวาอยูในวรรณะกษตัรยิ 

พระองคทรงเปนพระราชโอรสที่มีลักษณะเปนมหาบุรุษซึ่งถาเปนจักรพรรดิจะ

อยูเหนือจักรพรรดิทั้งปวง พระพุทธเจาทรงอยูเหนือสรรพสิ่ง พระมหากษัตริยทรง

เปนสมมติเทพ หรือแมแตเกิดจากประเพณีถวายส่ิงของมีคาเพื่อเปนพุทธบูชา 

(จตุพร วรวัชรพงศ, 2549, หนา 8) เปนตน
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3. วเิคราะหรปูสัณฐานและคตกิารสรางของพระพทุธรปูทรงเคร่ือง

 กอนพุทธศตวรรษที่ 19

ภาพที่ 2 แผนผังอิทธิพลของศิลปะรูปแบบตาง ๆ กับพระพุทธรูปทรงเครื่อง

ที่มา: ผูวิจัย
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ภาพที่ 3 วิเคราะหรูปสัณฐานของพระพุทธรูปทรงเครื่องกอนพุทธศตวรรษที่ 19

ที่มา: ผูวิจัย
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 แผนผังอิทธิพลของศิลปะรูปแบบตาง ๆ กับพระพุทธรูปทรงเครื่อง

(ภาพที่ 1) และตารางการวิเคราะหรูปสัณฐานของพระพุทธรูปทรงเครื่องกอนพุทธ

ศตวรรษที่ 19 (ภาพที่ 2) สามารถสรุปไดถึงรูปสัณฐานและคติการสรางของการ

สรางพระพุทธรูปทรงเครื่องกอนพุทธศตวรรษที่ 19 ดังนี้

 ประเทศอินเดีย สืบมาจากสมัยราชวงศคุปตะ (พุทธศตวรรษที่ 9-13)

เปนสมัยที่อารยธรรมอินเดียเจริญถึงขีดสุดในทุกดาน (เชษฐ ติงสัญชลี, 2558, 

หนา 154) ตอมาในศิลปะกัศมีร (พุทธศตวรรษที่ 13-15) ซ่ึงเปนศิลปะอินเดีย

สกุลแรกที่ปรากฏการทรงมงกุฎใหกับพระพุทธรูป ทั้งสองมีอิทธิพลตอการสราง

พระพุทธรูปทรงเคร่ืองในสมัยปาละตอนปลายราวพุทธศตวรรษท่ี 17-18 ซ่ึงเปน

ลักษณะสําคัญของศิลปะปาละตอนปลาย เนื่องจากไมพบการทรงเครื่องของ

พระพุทธรูปมากอนในศิลปะปาละตอนตนและตอนกลาง พระพุทธรูปทรงเครื่อง

แบบปาละนี้เปนตนแบบที่มีอิทธิพลตอพระพุทธรูปทรงเครื่องในศิลปะแบบอื่น

เปนอยางมาก ในบทความนีส้วนใหญจึงใชลกัษณะเครือ่งทรงของปาละเปรียบเทียบ

กับเครื่องทรงของศิลปะอื่น ๆ

ภาพที่ 4 พระพุทธรูปทรงเครื่องศิลปะปาละ

ที่มา: (ซาย) เชษฐ ติงสัญชลี และ (ขวา) http://www.thapra.lib.su.ac.th/
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ศิลปะแบบปาละ พระพุทธรูปทรงเครื่องในสมัยปาละตอนปลายมัก

ทรงเครื่องประดับ 3 ตําแหนงเทานั้น คือ 1) มงกุฎทรงเทริดขนนก ประกอบดวย

ตาบรูปแผนสามเหลี่ยมขนาดใหญ 5 ตาบ เปนตาบดานหนา 3 ตาบ และตาบแทรก 

2 ตาบแทรกอยูทางดานหลัง ตาบกลางเปนลายเม็ดพลอย รูปดอกไม 4 กลีบ 

ตาบหลังเปนลายกานตอดอก มงกุฎทรงเทริดขนนกไมไดครอบพระเกศาทั้งหมด 

แตมกัปรากฏขมวดพระเกศาอยูดานบนของพระนลาฏ (หนาผาก) จาํนวนหนึง่แถว 

2) เครื่องประดับพระกรรณ ไดแก ดอกไมทัด ผากรรเจียกและตุมหู มักทัดดอกไม

กลมและทรงกุณฑล โดยรูปแบบกุณฑลนั้นมีความหลากหลาย ที่พบมากคือ “รูป

ดอกไมงอน” มปีลายผากรรเจยีกตกลงมาปรกพระองัสาแตกเปนเขีย้วตะขาบ และ 

3) สรอยพระศอ สวมทับอยูบนจีวร ประกอบดวยสรอยคอ 2 เสนเสมอ คือ สรอย

ไขมุกและสรอยเพชรพลอยที่มีติ่งแหลมอยูตรงกลาง

 ในรายงานวิจัยของ จตุพร วรวัชรพงศ (2549, หนา 10-14) ไดกลาวถึง 

คติการสรางพระพุทธรูปทรงเครื่องในสมัยปาละตอนปลาย 3 คติ ดังนี้

 1) แนวความคิดเรื่องพระพุทธเจาทรงอยูในสภาวะสูงสุดเหนือสรรพสิ่ง 

กลาวคอื พระพุทธเจาแสดงพระธรรมเทศนาสัง่สอนเรือ่งการเขาถึงความเปนปจเจก

พุทธแกพระสาวก เทวดา มาร พรหม พระโพธิสัตว หรือมหาสัตวตาง ๆ แนว

ความคดิน้ีเปนตนกาํเนดิทีม่าของปรชัญาและความเชือ่เรือ่ง “ตรกีาย” ซึง่ประกอบ

ดวย ธรรมกาย เปนสาระหรือภาวะอันสําคัญของบรรดาพระพุทธเจา จะปรากฏ

ใหเห็นเปน “พระอาทิพุทธ” สัมโภคกายหรือกายแหงความบันเทิง นั่นคือ

พระพุทธเจาจะปรากฏใหเห็นเปน “พระธยานิพุทธ” นิรมาณกายหรือกายอัน

เนรมิตขึ้น คือ “รางมนุษย” พระพุทธเจาองคอื่น ๆ ปรากฏลักษณะที่แทจริงของ

พระองคใหเห็น

 2) แนวความคิดเร่ืองพระพุทธเจาทรงเปนจักรวาทนิ หมายถงึ พระพทุธเจา

ทรงเปนจักรพรรดิแหงจักรวาล
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 3) แนวความคิดเรื่องพระอาทิพุทธ พระอาทิพุทธเปนพระพุทธเจาที่พบ

ในคติความเชื่อของพุทธศาสนามหายานบางกลุ ม โดยเชื่อวาอาทิพุทธเปน

พระพุทธเจาพระองคแรกกําเนิดขึ้นพรอมกับโลก อยูในโลกช่ัวนิรันดร เปนพระ

ผูสรางสรรพสิง่ในโลกและเปนแหลงกาํเนิดของพระพทุธเจาท้ังหลาย  พระอาทพุิทธ

จะแสดงเปนพระพุทธรูปทรงเครื่องซึ่งมีเคร่ืองทรงอยางพระโพธิสัตว หรือเครื่อง

อาภรณอยางกษัตริย

ภาพที่ 5 พระพุทธรูปทรงเครื่องศิลปะพุกาม

ที่มา: เชษฐ ติงสัญชลี

ศิลปะแบบพุกาม ประเทศพมา (พุทธศตวรรษที่ 16-19) คาดวาไดรับ

อิทธิพลจากศิลปะอินเดียแบบปาละ เนื่องจากชวงนี้เจริญรุงเรืองทั้งทางดานศิลปะ

และวัฒนธรรมของพุกาม ทําใหอิทธิพลพระพุทธรูปทรงเครื่องแบบพุกามสงมา

ถึงทางภาคเหนือและภาคกลางของประเทศไทยดวย รูปแบบการทรงเครื่องของ

พระพุทธรูปศิลปะแบบพุกาม ที่ใกลเคียงกับศิลปะปาละตอนปลายมากท่ีสุดคือ 

เทริดตาบสามเหลี่ยมมีจํานวน 5 แผน และมีระบบ “3 แผนหนา 2 แผนหลัง”

การทัดดอกไมกลม การแผกรรเจียกเปนรูปพัด และการปลอยกรรเจียกปรก

พระอังสาปลายแตกเปนเขี้ยวตะขาบ สวนที่การใช “กระบังหนา 3 ตาบ” มาซอน

ทับเทริดทําใหตาบสามเหลี่ยม 3 ตาบบนกระบังหนาซอนทับตาบสามเหลี่ยมของ
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เทริด ปดทับจนไมปรากฏแถวขมวดพระเกศา จึงเปนลักษณะท่ีแตกตางไปจาก

ศิลปะปาละมากที่สุด นอกจากนี้การตกแตงลวดลายภายในตาบก็แตกตางไปจาก

ศลิปะปาละอกีดวย โดยศิลปะพกุามมกีารประดับดวยลายกรอบสามเหล่ียม ภายใน

เปนลายประจํายาม ซึ่งปาละนิยมประดับดวยลายกานตอดอก ลายเม็ดพลอย

รูปดอกไม 4 กลีบ

 คติการสรางในศิลปะพุกาม ไดแก 1) คติเรื่องพระชมพูบดี หมายถึง 

“พระพุทธเจาทรงทรมานพระมหาชมพู” ที่ปรากฏอยูในมหาชมพูบดีสูตรวา

พระมหาชมพ ูเปนพระมหากษัตรยิทีม่บีญุญาธิการและมฤีทธานภุาพมาก ไมยอมรบั

นับถือพุทธศาสนา พระพุทธเจาจึงเนรมิตพระองคเปนอยางพระมหาจักรพรรดิ 

ทรงแสดงธรรมโปรดจนพระมหาชมพูลดทิฐิมานะ หันมายอมรับนับถือพระพุทธ

ศาสนา 2) คติเรื่องจักรวาทิน 3) คติเรื่องพระศรีอาริยเมตไตรย (พระอนาคตพุทธ) 

มีการสรางงานศิลปกรรมพระศรีอาริยเมตไตรยเปนรูปบุคคล โดยพระองคจะมี 

2 หรอื 4 พระกร มกัจะทรงเครือ่งแบบกษตัรยิ แตบางครัง้กแ็สดงเปนเหมอืนนกับวช 

เกลาผมเปนชฎามงกุฎและหุมหนังกวาง

ภาพที่ 6 พระพุทธรูปทรงเครื่องศิลปะนครวัด

ที่มา: http://saranukromthai.or.th/
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ศิลปะขอม (ประเทศกัมพูชา) ในสมัยบาปวนราวพุทธศตวรรษที่ 16 

พระพุทธรูปทรง “กระบังหนาและรัดเกลารูปกรวย” ซึ่งมงกุฎเปนทรงเอกลักษณ

ขอมเอง ลักษณะนี้สืบทอดมาถึงศิลปะสมัยนครวัด พุทธศตวรรษที่ 17 (สุภัทรดิศ 

ดิศกุล, 2515, หนา 54)

 ศิลปะนครวัด ที่พบจํานวนมากที่สุด คือ พระพุทธรูปทรงเครื่องนาคปรก 

อาภรณมกัประกอบดวยกระบงัหนาประดับไปดวยแถบลายกระจงัขนาดเลก็เทากนั 

เหลื่อมซอนกันจํานวนมาก รัดเกลารูปกรวยสูงสวมอยูเหนือพระเกศาถักถูกนํามา

ใชแทนอุษณีษะของพระพุทธเจา และทรงกุณฑลแหลมแบบขอม

ศิลปะบายน (พุทธศตวรรษที่18) เปนชวงที่ขอมไดรับอิทธิพลปาละผาน

ทางพุกามและหริภุญชัยมาผสมกับแบบนครวัดที่ใชอยู เคร่ืองทรงท่ีใกลเคียงกับ

ศิลปะปาละ คือ “ตาบสามเหลี่ยม” ซึ่งใชประดับดานบนของกระบังหนาแทนที่

ลายกระจังขนาดเล็กแบบนครวัด และการทรงเครื่องที่ทรงทับจีวร ประเด็นที่

แตกตางไปจากศิลปะปาละ ไดแก เทริดมีตาบสามเหลี่ยมจํานวนมากถึง 7 แผน 

เรียงถี่คลายการเรียงของลายกระจังที่อยูในกระบังหนาสมัยนครวัด ตาบตรงกลาง

มีขนาดใหญท่ีสุดและไลขนาดเล็กลงเมื่ออยูท่ีขอบ บางครั้งพบการเอียงเขาหา

จุดศูนยกลาง ลายขางในตาบเปนลายสามเหลี่ยมซอนกัน หรือมีลักษณะเรียบและ

ภาพที่ 7 พระพุทธรูปทรงเครื่องศิลปะบายน

ที่มา: (ซาย) เชษฐ ติงสัญชลี และ (ขวา) http://www.thapra.lib.su.ac.th/
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มีสันตรงกลาง มีกระบังหนาซอนเทริดทําใหไมปรากฏเม็ดพระเกศาคลายพุกาม

แตแทนทีจ่ะเปนลายตาบสามเหลีย่ม 3 ตาบประดับกระบังหนา กลบัปรากฏดอกไม

กลมประดับ 3 จุด กุณฑลแยกจากเทริด ทรงสรอยคอแบบนครวัดบายนที่มีอุบะ

ขนาดเล็กประดับจํานวนมาก และที่สําคัญคือทรงพาหุรัดที่ตนแขน แตศิลปะปาละ

ไมประดับสิ่งใดเพิม่เติมนอกเหนอืจากเทริดกบัสรอยคอ ศลิปะบายนมีคตกิารสราง 

คือ 1) คติเรื่อง “พระอาทิพุทธ” และคติเรื่อง “ตรีกาย” 2) คติเรื่องการเปลี่ยนจาก

พุทธราชา (จักรวาทิน) มาเปน “ลัทธิเทวราชา” มีความเกี่ยวของและสัมพันธกับ

แนวความคิด “จักรวาทิน” โดยเนื้อหาของลัทธิเทวราชาคือกษัตริยจะเทียบเทา

สมมติเทพ พระองคเปรียบเปนอวตารของพระอิศวรในขณะท่ียังทรงพระชนมชีพ

อยู 3) คติเรื่อง “พระรัตนตรัยมหายาน” ประติมากรรมหมู 3 องค ซึ่งประกอบ

ดวยพระพุทธเจา พระอวโลกิเตศวร และพระวัชรปาณีหรือบางครั้งใชนางปรัชญา

ปารมิตา 4) คติพระไภษัชยคุรุไวฑูรยประภา หมายถึง เทพเจาแหงการรักษาโรค

ซ่ึงประกอบไปดวยไพฑูรยที่สองแสง พระไภษัชยคุรุซึ่งเปนพระพุทธเจาแพทยใน

ประเทศกัมพูชาชวงพุทธศตวรรษที่ 18 

 ประเทศไทย พระพุทธรูปทรงเคร่ืองพบอยูในศิลปะหลายแบบ ไดแก 

ศิลปะหริภุญชัย ศิลปะศรีวิชัย ศิลปะลพบุรีและศิลปะลานนา

ภาพที่ 8 พระพุทธรูปทรงเครื่องศิลปะหริภุญชัย ที่วัดทากาน จ.เชียงใหม

ที่มา: เชษฐ ติงสัญชลี
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ศิลปะหริภุญชัย (พุทธศตวรรษที่ 17-18) ดังที่นักวิชาการไดตั้งประเด็น

ปญหามากอนแลววา พระพุทธรูปทรงเครื่องในศิลปะหริภุญชัยอาจเกี่ยวของกับ

ศิลปะพุกามหรือศิลปะขอมสมัยบายน (เชษฐ ติงสัญชลี, 2558, หนา 178) 

ซึ่งพบพระพุทธรูปและเศียรดินเผาอยู 2 กลุมที่มีลักษณะแตกตางกันอยางชัดเจน 

กลุมแรกพระพุทธรูปทรงเครื่องที่วัดทากาน จ.เชียงใหม ทรงเทริดขนนกเปนตาบ

ขนาดเล็กจํานวนมากกวา 5 แผน มีสันตรงกลาง ไลขนาดจากใหญไปเล็ก มีระบบ

ตาบแทรก และไมมีการซอนที่กะบังหนา ปลายกุณฑลงอนตวัดข้ึนท่ีพระอังสา

ใกลเคยีงกบัศลิปะขอมสมัยบายน แตทวาสรอยคอมลีกัษณะเปนพืน้เมอืง สวนกลุม

ที่สอง มีประติมากรรมที่สําคัญ คือ เศียรดินเผาในพิพิธภัณฑเชียงใหมและลําพูน 

มีการซอนกระบังหนาประดับตาบสามเหลี่ยมบนเทริดขนนกที่มีแผนตาบจํานวน 

5 แผน ใชการซอนแบบ “3 แผนหนา 2 แผนหลัง” คลายกับศิลปะพุกาม ดังนั้น 

จึงสันนิษฐานไดวา พระพุทธรูปทรงเครื่องในศิลปะ หริภุญชัย เก่ียวของท้ังศิลปะ

บายนและศิลปะพุกาม

ภาพที่ 9 เศียรดินเผาศิลปะหริภุญชัย ในพิพิธภัณฑเชียงใหมและลําพูน

ที่มา: เชษฐ ติงสัญชลี
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ศิลปะศรีวิชัย (พุทธศตวรรษที่ 17-18) หลักฐานทางดานศิลปกรรมเทาที่

พบมีเพียงองคเดียว คือ พระพุทธรูปทรงเครื่องสัมฤทธิ์ ขนาดสูง 10.8 เซนติเมตร 

ปจจบุนัจดัแสดงอยูในพธิภณัฑสถานแหงชาติสงขลา พระพุทธรูปแสดงปางมารวิชัย

และประทับนั่งขัดสมาธิเพชร ทรงมงกุฎเทริดและทรงกุณฑลยาวปลายงอนจรด

พระอังสา ทรงกรองศอ จึงเขาใจวา เปนของที่สรางขึ้นโดยอิทธิพลของศิลปะปาละ

โดยตรงมีอายุในราวพุทธศตวรรษที่ 17-18 เห็นถึงการสรางขึ้นโดยมีอิทธิพลและ

การคลี่คลายจากศิลปะปาละเปนสําคัญมากกวาจะไดรับอิทธิพลจากศิลปะอื่นใด 

นอกจากนัน้ประตมิากรรมชิน้นีท้าํจากสมัฤทธิ ์และมขีนาดเลก็อาจสามารถเคลือ่น

ยายมาจากแหลงอ่ืน ทั้งยังปรากฏในดินแดนทางภาคใตเพียงองคเดียว (ศิลปชัย 

ชิ้นประเสริฐ, 2529, หนา 97) 

 ศิลปะลพบุรี (พุทธศตวรรษที่ 18-19) กลุมที่พบที่เมืองลพบุรี เชน 

การมีแถวลายเล็ก ๆ แทรกที่กระบังหนา ทําเปนแนวลายกรอบสามเหลี่ยม 

คลายลายกลบีบวัแทรกซอนกนัหรอืลายซกิแซก ซึง่ลกัษณะดงักลาวนีไ้มเคยปรากฏ

ในประเทศกัมพูชา ในกลุมพระพุทธรูปสําริดนี้จะเปนแนวที่หางมากจนเห็นวาแนว

ดังกลาวเปนเสนพระเกศา ดังนั้นแนวเสนขอบพระพักตรนาจะเปนขอบของพระ

มาลาที่ซับในรัดเสนผมและดึงไวดานหลัง สวนแนวขอบบนเปนขอบของเทริดที่มา

ครอบทับพระเกศา เพียงแตไมแนบสนิทจึงเกิดชองวางนี้ขึ้นทําใหเห็นเปนแนว

พระเกศา พอไปปรากฏในงานสลักหินจึงมีการตกแตงเปนลายเสน คลายกลีบบัว

หรือลายซิกแซก (ศักดิ์ชัย สายสิงห, 2563, หนา 34) ซึ่งไดรับอิทธิพลมาจากศิลปะ

ขอมในประเทศไทยและศิลปะพุกาม
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 ศิลปะลานนา (พุทธศตวรรษที่ 21) ไดมีการคนพบพระพุทธรูปทรงเทริด

ขนนกจํานวน 2 องค ศักดิ์ชัย สายสิงห (2554, หนา 91) ไดกลาวไวใน พระพุทธ

รูปสําคัญและพุทธศิลปในดินแดนไทย ความวา 

 เน่ืองดวยรัศมีเป นเปลวและชายสังฆาฏิที่ยาวลงมาจรดพระนาภี 

พระพุทธรูปองคน้ีแสดงอิทธิพลสุโขทัยแลว จึงควรมีอายุราวพุทธศตวรรษท่ี 21 

รูปแบบเครื่องทรงศิลปะลานนา ประกอบดวยเทริดขนนก 5 ตาบ เรียงดานหนา

ทัง้หมด ลวดลายภายในตาบเปนดอกโบต๋ัน (ลายแบบลานนา) ปรากฏเมด็พระเกศา 

1 แถว ผากรรเจียกที่พระกรรณเปนรูปพัด แตไมมีผากรรเจียกตกลงมาปรก

พระอังสาจะเปนลักษณะโบวแทน โดยใชการเกี่ยวที่หูเปนชิ้นสวนถอดประกอบได

ทรงพาหรุดั จวีรทบัสรอยพระศอ ประเดน็ทีค่ลายคลงึกบัศลิปะปาละ คอื แผนตาบ 

5 แผน และการปรากฏเม็ดพระเกศาจํานวน 1 แถวใตกะบังหนาของเทริดขนนก 

สวนประเด็นที่คลายคลึงกับศิลปะพุกาม ศิลปะหริภุญชัย และศิลปะบายน คือ 

ขนาดตาบจากใหญไปเล็ก เอกลักษณที่แสดงความเปนพื้นเมืองลานนาเอง ไดแก 

ใชลายดอกโบตั๋นประดับตาบ เรียงตาบของเทริดขนนกท่ีเรียงดานหนาท้ังหมด

และการครองจีวรทับลงบนสรอยพระศอ 

ภาพที่ 10 พระพุทธรูปทรงเครื่องศิลปะลานนาทั้ง 2 องค

ที่มา: พระธรรมเมธาภรณ (ระแบบ ฐิตญาโณ) และ Art work of Siam
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 แสดงใหเห็นวา พระพุทธรูปทรงเทริดขนนกลานนามีความใกลเคียงกับ

ศิลปะปาละมากกวาศิลปะพุกามและศิลปะหริภุญชัย โดยเฉพาะอยางยิ่งประเด็น

การเหลือเม็ดพระเกศาไว 1 แถว ซึ่งเปนประเด็นที่ไมพบในศิลปะพุกาม หริภุญชัย 

และบายน 

ภาพที่ 11 วิเคราะหคติการสรางของพระพุทธรูปทรงเครื่องกอนพุทธศตวรรษที่ 19

ที่มา: ผูวิจัย

คตกิารสรางของพระพทุธรปูทรงเครือ่งกอนพทุธศตวรรษที ่19 (ภาพที ่3) 

แสดงใหเห็นถึง ศิลปะแบบปาละ (อินเดีย) ประกอบดวย คติเรื่องพระพุทธเจาทรง

อยูในสภาวะสงูสดุเหนือสรรพสิง่และคติเรือ่งตรกีาย พระพุทธเจาทรงเปนจกัรวาทนิ 

และคติเรื่องพระอาทิพุทธ ศิลปะแบบพุกาม (พมา) ประกอบดวย พระพุทธเจาทรง

เปนจักรวาทิน คติเรื่องพระชมพูบดี และคติเรื่องพระศรีอาริยเมตไตรย สวนศิลปะ

แบบขอม (กัมพูชา) จะมีคติเรื่องพระพุทธเจาทรงอยูในสภาวะสูงสุดเหนือสรรพสิ่ง

และคติเรื่องตรีกาย พระพุทธเจาทรงเปนจักรวาทินหรือเทวราชา คติเรื่องพระอาทิ

พุทธเชนเดียวกับศิลปะแบบปาละ อีกทั้งยังมีคติเรื่อง “พระรัตนตรัยมหายาน”

และคติพระไภษัชยคุรุไวฑูรยประภา จึงสันนิษฐานไดวา พระพุทธรูปทรงเคร่ือง
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กอนพุทธศตวรรษที่ 19 ของศิลปะทั้งสามแบบขางตนนั้น ถึงแมจะมีรูปสัณฐาน

ที่แตกตางกันไปบาง แตคติการสรางก็ยังมีความคลายคลึงกันในบางประการ 

4. บทสรุป

ศลิปะอนิเดียแบบปาละถอืเปนตนแบบพระพทุธรูปทรงเครือ่งอยางกษัตรยิ 

ที่มีอิทธิพลอยางมากตอศิลปะพุกาม (พมา) และศิลปะบายน (กัมพูชา) ท้ังสาม

รูปแบบศิลปะนี้สงผลตอศิลปะหริภุญชัย ศิลปะศรีวิชัย ศิลปะลานนา และศิลปะ

ลพบุรี ในประเทศไทย สาเหตุจากความเชื่อรวมกัน การคาขาย การเผยแผศาสนา 

หรือแมแตสงครามก็เปนสิ่งทําใหการสรางพระพุทธรูปทรงเครื่องแพรหลายไปใน

หลากหลายพื้นที่ โดยเริ่มจากเขามาทางภาคเหนือของประเทศไทย อีกเหตุผลอาจ

เพราะความเช่ือเร่ืองพระพทุธเจาในพทุธประวติั คติพระพทุธเจาทรงเปนจกัรพรรดิ

แหงจักรวาล (จักรวาทิน) อยูเหนือทุกสรรพสิ่ง ซึ่งเปนการเนนยํ้าถึงความเชื่อเรื่อง

เทวราชาเพือ่ใหระบบกษตัรยิในสงัคมแขง็แกรงขึน้กเ็ปนได แตทวาศลิปะแบบหนึง่

อาจนําเฉพาะคติมาสรางพระพุทธรูปทรงเครื่องในแบบตนเอง เชน ศิลปะพุกาม

และศลิปะบายนทีน่าํคตกิารสรางของศลิปะปาละมาเปนแรงบนัดาลใจในการสราง

ความเชื่อใหมเพื่อสรางพระพุทธรูปทรงเครื่องขึ้น หรือศิลปะบางรูปแบบไดรับ

อิทธิพลเฉพาะรูปสัณฐานของประติมากรรม เชน ศิลปะลานนาท่ีนําเอาลักษณะ

ของพระพุทธรูปแบบศิลปะปาละผานทางศิลปะแบบพุกาม อีกประเภท คือ นํามา

ทั้งรูปสัณฐานและคติการสราง โดยแมวาคติความเชื่อและรูปสัณฐานจะเหมือนกัน 

แตลักษณะพระพุทธรูปทรงเคร่ืองก็อาจแตกตางกัน ทั้งนี้เกิดจากการตีความ 

การผสมผสานศิลปะดั้งเดิมของตนเองที่มีอยูเขาไปกับลักษณะที่รับมา และการนํา

มาปรับเปลี่ยนใหเหมาะสมกับบริบทศิลปะของสังคมนั้น 

5. กิตติกรรมประกาศ
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