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บทคัดยอ

 พระพุทธรูปนอกจากจะเปนวัตถุแทนองคพระพุทธเจาแลว ยังเปน

เคร่ืองมือศึกษาถึงยุคสมัยทางศิลปะของอาณาจักรตาง ๆ บทความนี้จึงนําเสนอ

ใหเห็นถึงความสัมพันธ ความเปนอิทธิพลแกกัน และการลื่นไหลทางรูปสัณฐาน

และคติการสรางของพระพุทธรูปทรงเครื่องกอนพุทธศตวรรษที่ 19 ของประเทศ

อินเดีย ประเทศพมา ประเทศกัมพูชา และประเทศไทย ผลการศึกษาพบวา 

1) ศิลปะอินเดียแบบปาละถือเปนตนแบบพระพุทธรูปทรงเครื่อง ที่มีอิทธิพลอยาง

มากกับศิลปะพุกาม (พมา) และศิลปะบายน (กัมพูชา) ทั้งสามศิลปะนี้สงผลตอ

ศิลปะหริภุญชัย ศิลปะศรีวิชัย ศิลปะลานนา และศิลปะลพบุรีในประเทศไทย

สาเหตุจากความเชื่อรวมกัน การคาขาย การเผยแผศาสนา หรือแมแตสงคราม

ก็สงผลใหการสรางพระพุทธรูปทรงเครื่องแพรหลายไปในหลากหลายพื้นที่ ทั้งนี้
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รูปสัณฐานของพระพุทธรูปทรงเคร่ืองที่แตกตางกันเกิดจากการตีความ การผสม

ผสานศลิปะดัง้เดมิของตนเองเขาไปกบัลกัษณะทีร่บัมา และการนาํมาปรบัเปลีย่นให

เหม าะสมกับบริบทศิลปะของสังคมนั้น 2) คติการสรางของพระพุทธรูปทรงเครื่อง

ในศิลปะแบบปาละ (อินเดีย) ประกอบดวย คติเรื่องพระพุทธเจาทรงอยูในสภาวะ

สูงสุดเหนือสรรพส่ิงและคติเรื่องตรีกาย คติพระพุทธเจาทรงเปนจักรวาทิน และ

คติเรื่องพระอาทิพุทธ ศิลปะแบบพุกาม (พมา) ประกอบดวยคติพระพุทธเจาทรง

เปนจักรวาทิน คติเรื่องพระชมพูบดี และคติเรื่องพระศรีอาริยเมตไตรย สวนศิลปะ

แบบขอม (กัมพูชา) จะมีคติเรื่องพระพุทธเจาทรงอยูในสภาวะสูงสุดเหนือสรรพสิ่ง

และคติเร่ืองตรีกาย คติพระพุทธเจาทรงเปนจักรวาทินหรือเทวราชา คติเร่ือง

พระอาทิพุทธ คติเรื่อง “พระรัตนตรัยมหายาน” และคติพระไภษัชยคุรุไวฑูรย

ประภา

คําสําคัญ: พระพุทธรูป พระพุทธรูปทรงเครื่อง กอนพุทธศตวรรษที่ 19
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Abstract

 The Buddha image is not only a representation of the Lord 

Buddha, but also a tool for studying artistic eras of different empires. 

This research article seeks to investigate the relationship and

influence among, as well as the physical evolution and religious

ideas of, crowned and bejeweled Buddha images before the 19th 

century in India, Burma, Cambodia, and Thailand. 

 The research found that 1) Indian art in the Pala style is

regarded as the model for Crowned and Bejeweled Buddha Images, 

and has had significant impact on Bagan art (Burma) and Bayon art 

(Cambodia). Together, these three styles have influenced the arts 

of Hariphunchai, Srivichai, Lanna, and Lopburi in Thailand. Common 

beliefs, commerce, religious propagation, and even war helped to 

spread the popularity of the Crowned and Bejeweled Buddha Images
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in many areas. The differences in the appearance of the Buddha

images depend on varying interpretations, on different combinations 

between the received art style and the original one, and on the 

adaptation of the received style to suit the artistic context of 

that society. 2) The Crowned and Bejeweled Buddha Images in Pala 

style (India) reflect the beliefs in the Buddha as the supreme being 

above all, in th e Trikāya, in the Buddha as the King of kings and as

the Ādi-Buddha. Those in Bagan art style (Burma) reflect the beliefs 

in the Buddha as the King of kings, in the Jambupati-sutra, and in

the Maitreya Buddha. The ones in Khmer art style (Cambodia) reflect 

the beliefs in the Buddha as the supreme being above all, in the 

Trikāya, in the Buddha as the King of kings and as the Adi-Buddha,

in the Ratanatriya, and in Phra Bhaisajyaguru Vaitoonprapha (Medicine 

Buddha). 

Keywords: Buddha Image, Crowned and Bejeweled Buddha Image, 

  Before the 19th Century
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 1. บทนํา 

การศึกษางานศิลปะนอกจากจะศึกษาดานสภาพแวดลอมท่ีเก่ียวของกับ

ชิ้นงานที่สะทอนถึงสภาพทางภูมิศาสตร ประวัติศาสตรของกลุมชน สภาพสังคม

และวัฒนธรรมแลว การศึกษาวิเคราะหตัวชิ้นงาน ทําใหทราบถึงรายละเอียดตาง 

ๆ ไดแก ความมุงหมาย แหลงกําเนิด วัสดุ เครื่องมือ กระบวนการสราง ลักษณะ

ทางกายภาพ และคติความเชื่อที่แฝงอยู (นวลลออ ทินานนท, 2543, หนา 74-75) 

โดยงานศลิปะในทางพระพทุธศาสนานัน้ หลงัจากพระพทุธเจาปรนิพิพานไปแลวมี

การสรางรูปแทนองคพระพทุธเจาขึน้เปนวตัถแุทนพระองค หรอือาจกลาวไดวาเปน

อบุายในการระลกึถงึพระพทุธคุณ พระพทุธรปูจึงหมายถึงรปูเปรยีบหรอืรปูแทนองค

พระพุทธเจา เรียกยอมาจากพุทธปฏมิาหรือพทุธปฏิมากร เพือ่ใหพทุธศาสนิกชนได

ระลึกถึงเหตุการณสําคัญตาง ๆ แบบทาทางของพระพุทธรูปจึงมีลักษณะเปนปาง

ตาง ๆ  ตามพุทธประวัติ (นงเยาว ชาญณรงค, 2553, หนา 302) อันเปนที่ยึดเหนี่ยว

จติใจในการประพฤติปฏบิติัธรรม ในอดีตปรากฏหลกัฐานการสรางพระพุทธรูปตาม

อาณาจักรตาง ๆ  เพือ่แสดงถงึการมอียูของพทุธศาสนาตามรปูแบบศลิปกรรมทีเ่กดิ

ขึ้นตามยุคสมัยนั้น ๆ (รุงโรจน ธรรมรุงเรือง, 2558, หนา 3; ส.พลายนอย, 2545, 

หนา 33) แสดงใหเห็นวาพระพุทธรูปนอกจากจะเปนเครื่องมือในการสรางศรัทธา

แกพุทธศาสนิกชน สรางแรงจูงใจในการประกอบกุศล เปนเครื่องยึดเหนี่ยวทาง

จิตใจของพทุธศาสนกิชน และสะทอนประวตัแิละความเปนมาของพระพทุธศาสนา

แลว สิ่งที่สําคัญอีกอยางหนึ่งของพระพุทธรูป คือ การเปนสื่อที่สะทอนศิลปะและ

วฒันธรรมของประชาชนในชาติ (กระทรวงวฒันธรรม, 2554) และในทางโบราณคดี

พระพุทธรูปเปนสิ่งบงบอกถึงยุคสมัยทางศิลปะได บางยุคพระพุทธรูปจะมีหนาตา

อวบอิ่มเนื่องจากคนยุคนั้นบานเรือนสงบสุข บางยุคหนาตาดุดันเพราะอยูในยุคแผ

กระจายอํานาจ หรือบางยุคพระพุทธรูปหนาตาผอมเรียวจากบานเมืองอยูในภาวะ

สงคราม (สิรีรัศมิ์ สิงหสนธิ, 2563, หนา 89) โดยเฉพาะในพระพุทธรูปทรงเครื่อง

ที่รูปสัณฐานจะแตกตางกันไปตามคติการสราง ความเชื่อ และอิทธิพลทางศิลปะ 

ซ่ึงพระพุทธรูปทรงเคร่ืองนั้นสวนใหญสันนิษฐานวาไดรับอิทธิพลจากพระพุทธรูป
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ทรงเครื่องในสมัยปาละตอนปลายของอินเดีย ราวพุทธศตวรรษท่ี 17-18 (เชษฐ 

ติงสัญชลี, 2558) ผูเขียนจึงตองการนําเสนอการวิเคราะหรูปสัณฐานและคติ

การสราง เพ่ือแสดงใหเหน็ถงึความสมัพนัธ ความเปนอทิธพิลแกกัน และการลืน่ไหล

ทางศิลปวัฒนธรรมของพระพุทธรูปทรงเครื่องกอนพุทธศตวรรษท่ี 19 โดยใช

ลักษณะเครื่องทรงของปาละเปรียบเทียบกับเครื่องทรงของศิลปะอื่น ๆ ทําใหเห็น

ถึงความสัมพันธกันทั้งในดานของรูปสัณฐานและคติการสรางมากยิ่งขึ้น

2. การสวมใสเครือ่งประดบัของนกับวชและประติมากรรมพระพุทธรปู

ในอดีตสันนิษฐานวา ผูคนตางไวผมยาวเน่ืองจากการตัดผมถือเปนเรื่อง

ยากลําบาก หากไมผูก มัด เกลาใหเปนระเบียบเรียบรอยก็จะรกรุงรัง ทวาการเก็บ

ผมขึ้นไปแบบปกติจะดูไมสวย ไมโดดเดนกวาคนอื่น ๆ จึงคิดคนหาสิ่งของมา

ประดบัตกแตงศีรษะและรางกาย เครือ่งประดับจึงแบงเปน 2 ประเภท คอื ศริาภรณ 

(เครือ่งประดบัศรีษะ) และถนิมพิมพาภรณ (เคร่ืองประดบักาย) เครือ่งประดบัเหลานี้

นอกจากใชประดับเพื่อความสวยงามแลว ยังเปนการบงบอกถึงบุคลิกของผูสวมใส 

รวมไปจนถึงสถานภาพทางสังคม ฐานะ และความเชื่อในศาสนาอีกดวย

ภาพที่ 1 ศิราภรณเทวดา ศิราภรณอสูร กิรีฏมงกุฎ ชฎามงกุฎ ตามลําดับ

ที่มา: http://www.thapra.lib.su.ac.th/

 สรศักดิ์ จันทรวัฒนกุล (2551, หนา 103-104) กลาวไวในหนังสือ

ประวัติศาสตรและศิลปะแหงอาณาจักรขอมโบราณ ความวา 
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 เครื่องประดับเศียรที่สําคัญในศิลปะขอม ไดแก 

1) ศิราภรณ เคร่ืองประดับเศียรของประติมากรรมรูปบุคคล 

โดยเศียรของเทวดาในศิลปะขอมมักทําเปนแบบศิราภรณ

ทรงมงกุฎ สวนเคร่ืองประดับเศียรของอสูรมักทําเปนรูปลาย

ใบไมหรือศิราภรณทรงใบไม 2) กิรีฏมงกุฎ หมวกทรงกระบอก

เปนเครื่องประดับเศียรของเทพเจาฮินดูที่อยูในวรรณะกษัตริย 

เชน พระวษิณุ พระอนิทร และ 3) ชฎามงกฎุ เปนช่ือเรยีกทรงผม

ของนักบวชและเทพเจาในวรรณะพราหมณ เชน พระศิวะ 

พระพรหม มีลักษณะเกลาขึ้นเปนทรงสูงคลายชฎา

 การสวมใสเครื่องประดับของนักบวชและประติมากรรมพระพุทธรูป

โดยปกติถือเปนเรื่องที่นาแปลก แตดวยพระพุทธศาสนาถือกําเนิดขึ้นตามแนวคิด

หรือนิกายที่แตกตางกันไปตามความเชื่อของกลุ มคน ดังนั้นรูปเคารพทาง

พุทธศาสนาจึงอาจเปลี่ยนแปลงไปตามคัมภีรของแตละนิกาย (ราม วัชรประดิษฐ, 

2559) การที่พระพุทธรูปทรงสวมเครื่องทรงนั้น เนื่องมาจากหลากหลายคติ เชน 

การรวมรางกษตัรยิใหเปนเทวราชา การนบัถอืพระพทุธเจาวาอยูในวรรณะกษตัรยิ 

พระองคทรงเปนพระราชโอรสที่มีลักษณะเปนมหาบุรุษซึ่งถาเปนจักรพรรดิจะ

อยูเหนือจักรพรรดิทั้งปวง พระพุทธเจาทรงอยูเหนือสรรพสิ่ง พระมหากษัตริยทรง

เปนสมมติเทพ หรือแมแตเกิดจากประเพณีถวายส่ิงของมีคาเพื่อเปนพุทธบูชา 

(จตุพร วรวัชรพงศ, 2549, หนา 8) เปนตน
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3. วเิคราะหรปูสัณฐานและคตกิารสรางของพระพทุธรปูทรงเคร่ือง

 กอนพุทธศตวรรษที่ 19

ภาพที่ 2 แผนผังอิทธิพลของศิลปะรูปแบบตาง ๆ กับพระพุทธรูปทรงเครื่อง

ที่มา: ผูวิจัย
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ภาพที่ 3 วิเคราะหรูปสัณฐานของพระพุทธรูปทรงเครื่องกอนพุทธศตวรรษที่ 19

ที่มา: ผูวิจัย
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 แผนผังอิทธิพลของศิลปะรูปแบบตาง ๆ กับพระพุทธรูปทรงเครื่อง

(ภาพที่ 1) และตารางการวิเคราะหรูปสัณฐานของพระพุทธรูปทรงเครื่องกอนพุทธ

ศตวรรษที่ 19 (ภาพที่ 2) สามารถสรุปไดถึงรูปสัณฐานและคติการสรางของการ

สรางพระพุทธรูปทรงเครื่องกอนพุทธศตวรรษที่ 19 ดังนี้

 ประเทศอินเดีย สืบมาจากสมัยราชวงศคุปตะ (พุทธศตวรรษที่ 9-13)

เปนสมัยที่อารยธรรมอินเดียเจริญถึงขีดสุดในทุกดาน (เชษฐ ติงสัญชลี, 2558, 

หนา 154) ตอมาในศิลปะกัศมีร (พุทธศตวรรษที่ 13-15) ซ่ึงเปนศิลปะอินเดีย

สกุลแรกที่ปรากฏการทรงมงกุฎใหกับพระพุทธรูป ทั้งสองมีอิทธิพลตอการสราง

พระพุทธรูปทรงเคร่ืองในสมัยปาละตอนปลายราวพุทธศตวรรษท่ี 17-18 ซ่ึงเปน

ลักษณะสําคัญของศิลปะปาละตอนปลาย เนื่องจากไมพบการทรงเครื่องของ

พระพุทธรูปมากอนในศิลปะปาละตอนตนและตอนกลาง พระพุทธรูปทรงเครื่อง

แบบปาละนี้เปนตนแบบที่มีอิทธิพลตอพระพุทธรูปทรงเครื่องในศิลปะแบบอื่น

เปนอยางมาก ในบทความนีส้วนใหญจึงใชลกัษณะเครือ่งทรงของปาละเปรียบเทียบ

กับเครื่องทรงของศิลปะอื่น ๆ

ภาพที่ 4 พระพุทธรูปทรงเครื่องศิลปะปาละ

ที่มา: (ซาย) เชษฐ ติงสัญชลี และ (ขวา) http://www.thapra.lib.su.ac.th/
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ศิลปะแบบปาละ พระพุทธรูปทรงเครื่องในสมัยปาละตอนปลายมัก

ทรงเครื่องประดับ 3 ตําแหนงเทานั้น คือ 1) มงกุฎทรงเทริดขนนก ประกอบดวย

ตาบรูปแผนสามเหลี่ยมขนาดใหญ 5 ตาบ เปนตาบดานหนา 3 ตาบ และตาบแทรก 

2 ตาบแทรกอยูทางดานหลัง ตาบกลางเปนลายเม็ดพลอย รูปดอกไม 4 กลีบ 

ตาบหลังเปนลายกานตอดอก มงกุฎทรงเทริดขนนกไมไดครอบพระเกศาทั้งหมด 

แตมกัปรากฏขมวดพระเกศาอยูดานบนของพระนลาฏ (หนาผาก) จาํนวนหนึง่แถว 

2) เครื่องประดับพระกรรณ ไดแก ดอกไมทัด ผากรรเจียกและตุมหู มักทัดดอกไม

กลมและทรงกุณฑล โดยรูปแบบกุณฑลนั้นมีความหลากหลาย ที่พบมากคือ “รูป

ดอกไมงอน” มปีลายผากรรเจยีกตกลงมาปรกพระองัสาแตกเปนเขีย้วตะขาบ และ 

3) สรอยพระศอ สวมทับอยูบนจีวร ประกอบดวยสรอยคอ 2 เสนเสมอ คือ สรอย

ไขมุกและสรอยเพชรพลอยที่มีติ่งแหลมอยูตรงกลาง

 ในรายงานวิจัยของ จตุพร วรวัชรพงศ (2549, หนา 10-14) ไดกลาวถึง 

คติการสรางพระพุทธรูปทรงเครื่องในสมัยปาละตอนปลาย 3 คติ ดังนี้

 1) แนวความคิดเรื่องพระพุทธเจาทรงอยูในสภาวะสูงสุดเหนือสรรพสิ่ง 

กลาวคอื พระพุทธเจาแสดงพระธรรมเทศนาสัง่สอนเรือ่งการเขาถึงความเปนปจเจก

พุทธแกพระสาวก เทวดา มาร พรหม พระโพธิสัตว หรือมหาสัตวตาง ๆ แนว

ความคดิน้ีเปนตนกาํเนดิทีม่าของปรชัญาและความเชือ่เรือ่ง “ตรกีาย” ซึง่ประกอบ

ดวย ธรรมกาย เปนสาระหรือภาวะอันสําคัญของบรรดาพระพุทธเจา จะปรากฏ

ใหเห็นเปน “พระอาทิพุทธ” สัมโภคกายหรือกายแหงความบันเทิง นั่นคือ

พระพุทธเจาจะปรากฏใหเห็นเปน “พระธยานิพุทธ” นิรมาณกายหรือกายอัน

เนรมิตขึ้น คือ “รางมนุษย” พระพุทธเจาองคอื่น ๆ ปรากฏลักษณะที่แทจริงของ

พระองคใหเห็น

 2) แนวความคิดเร่ืองพระพุทธเจาทรงเปนจักรวาทนิ หมายถงึ พระพทุธเจา

ทรงเปนจักรพรรดิแหงจักรวาล
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 3) แนวความคิดเรื่องพระอาทิพุทธ พระอาทิพุทธเปนพระพุทธเจาที่พบ

ในคติความเชื่อของพุทธศาสนามหายานบางกลุ ม โดยเชื่อวาอาทิพุทธเปน

พระพุทธเจาพระองคแรกกําเนิดขึ้นพรอมกับโลก อยูในโลกช่ัวนิรันดร เปนพระ

ผูสรางสรรพสิง่ในโลกและเปนแหลงกาํเนิดของพระพทุธเจาท้ังหลาย  พระอาทพุิทธ

จะแสดงเปนพระพุทธรูปทรงเครื่องซึ่งมีเคร่ืองทรงอยางพระโพธิสัตว หรือเครื่อง

อาภรณอยางกษัตริย

ภาพที่ 5 พระพุทธรูปทรงเครื่องศิลปะพุกาม

ที่มา: เชษฐ ติงสัญชลี

ศิลปะแบบพุกาม ประเทศพมา (พุทธศตวรรษที่ 16-19) คาดวาไดรับ

อิทธิพลจากศิลปะอินเดียแบบปาละ เนื่องจากชวงนี้เจริญรุงเรืองทั้งทางดานศิลปะ

และวัฒนธรรมของพุกาม ทําใหอิทธิพลพระพุทธรูปทรงเครื่องแบบพุกามสงมา

ถึงทางภาคเหนือและภาคกลางของประเทศไทยดวย รูปแบบการทรงเครื่องของ

พระพุทธรูปศิลปะแบบพุกาม ที่ใกลเคียงกับศิลปะปาละตอนปลายมากท่ีสุดคือ 

เทริดตาบสามเหลี่ยมมีจํานวน 5 แผน และมีระบบ “3 แผนหนา 2 แผนหลัง”

การทัดดอกไมกลม การแผกรรเจียกเปนรูปพัด และการปลอยกรรเจียกปรก

พระอังสาปลายแตกเปนเขี้ยวตะขาบ สวนที่การใช “กระบังหนา 3 ตาบ” มาซอน

ทับเทริดทําใหตาบสามเหลี่ยม 3 ตาบบนกระบังหนาซอนทับตาบสามเหลี่ยมของ
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เทริด ปดทับจนไมปรากฏแถวขมวดพระเกศา จึงเปนลักษณะท่ีแตกตางไปจาก

ศิลปะปาละมากที่สุด นอกจากนี้การตกแตงลวดลายภายในตาบก็แตกตางไปจาก

ศลิปะปาละอกีดวย โดยศิลปะพกุามมกีารประดับดวยลายกรอบสามเหล่ียม ภายใน

เปนลายประจํายาม ซึ่งปาละนิยมประดับดวยลายกานตอดอก ลายเม็ดพลอย

รูปดอกไม 4 กลีบ

 คติการสรางในศิลปะพุกาม ไดแก 1) คติเรื่องพระชมพูบดี หมายถึง 

“พระพุทธเจาทรงทรมานพระมหาชมพู” ที่ปรากฏอยูในมหาชมพูบดีสูตรวา

พระมหาชมพ ูเปนพระมหากษัตรยิทีม่บีญุญาธิการและมฤีทธานภุาพมาก ไมยอมรบั

นับถือพุทธศาสนา พระพุทธเจาจึงเนรมิตพระองคเปนอยางพระมหาจักรพรรดิ 

ทรงแสดงธรรมโปรดจนพระมหาชมพูลดทิฐิมานะ หันมายอมรับนับถือพระพุทธ

ศาสนา 2) คติเรื่องจักรวาทิน 3) คติเรื่องพระศรีอาริยเมตไตรย (พระอนาคตพุทธ) 

มีการสรางงานศิลปกรรมพระศรีอาริยเมตไตรยเปนรูปบุคคล โดยพระองคจะมี 

2 หรอื 4 พระกร มกัจะทรงเครือ่งแบบกษตัรยิ แตบางครัง้กแ็สดงเปนเหมอืนนกับวช 

เกลาผมเปนชฎามงกุฎและหุมหนังกวาง

ภาพที่ 6 พระพุทธรูปทรงเครื่องศิลปะนครวัด

ที่มา: http://saranukromthai.or.th/
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ศิลปะขอม (ประเทศกัมพูชา) ในสมัยบาปวนราวพุทธศตวรรษที่ 16 

พระพุทธรูปทรง “กระบังหนาและรัดเกลารูปกรวย” ซึ่งมงกุฎเปนทรงเอกลักษณ

ขอมเอง ลักษณะนี้สืบทอดมาถึงศิลปะสมัยนครวัด พุทธศตวรรษที่ 17 (สุภัทรดิศ 

ดิศกุล, 2515, หนา 54)

 ศิลปะนครวัด ที่พบจํานวนมากที่สุด คือ พระพุทธรูปทรงเครื่องนาคปรก 

อาภรณมกัประกอบดวยกระบงัหนาประดับไปดวยแถบลายกระจงัขนาดเลก็เทากนั 

เหลื่อมซอนกันจํานวนมาก รัดเกลารูปกรวยสูงสวมอยูเหนือพระเกศาถักถูกนํามา

ใชแทนอุษณีษะของพระพุทธเจา และทรงกุณฑลแหลมแบบขอม

ศิลปะบายน (พุทธศตวรรษที่18) เปนชวงที่ขอมไดรับอิทธิพลปาละผาน

ทางพุกามและหริภุญชัยมาผสมกับแบบนครวัดที่ใชอยู เคร่ืองทรงท่ีใกลเคียงกับ

ศิลปะปาละ คือ “ตาบสามเหลี่ยม” ซึ่งใชประดับดานบนของกระบังหนาแทนที่

ลายกระจังขนาดเล็กแบบนครวัด และการทรงเครื่องที่ทรงทับจีวร ประเด็นที่

แตกตางไปจากศิลปะปาละ ไดแก เทริดมีตาบสามเหลี่ยมจํานวนมากถึง 7 แผน 

เรียงถี่คลายการเรียงของลายกระจังที่อยูในกระบังหนาสมัยนครวัด ตาบตรงกลาง

มีขนาดใหญท่ีสุดและไลขนาดเล็กลงเมื่ออยูท่ีขอบ บางครั้งพบการเอียงเขาหา

จุดศูนยกลาง ลายขางในตาบเปนลายสามเหลี่ยมซอนกัน หรือมีลักษณะเรียบและ

ภาพที่ 7 พระพุทธรูปทรงเครื่องศิลปะบายน

ที่มา: (ซาย) เชษฐ ติงสัญชลี และ (ขวา) http://www.thapra.lib.su.ac.th/
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มีสันตรงกลาง มีกระบังหนาซอนเทริดทําใหไมปรากฏเม็ดพระเกศาคลายพุกาม

แตแทนทีจ่ะเปนลายตาบสามเหลีย่ม 3 ตาบประดับกระบังหนา กลบัปรากฏดอกไม

กลมประดับ 3 จุด กุณฑลแยกจากเทริด ทรงสรอยคอแบบนครวัดบายนที่มีอุบะ

ขนาดเล็กประดับจํานวนมาก และที่สําคัญคือทรงพาหุรัดที่ตนแขน แตศิลปะปาละ

ไมประดับสิ่งใดเพิม่เติมนอกเหนอืจากเทริดกบัสรอยคอ ศลิปะบายนมีคตกิารสราง 

คือ 1) คติเรื่อง “พระอาทิพุทธ” และคติเรื่อง “ตรีกาย” 2) คติเรื่องการเปลี่ยนจาก

พุทธราชา (จักรวาทิน) มาเปน “ลัทธิเทวราชา” มีความเกี่ยวของและสัมพันธกับ

แนวความคิด “จักรวาทิน” โดยเนื้อหาของลัทธิเทวราชาคือกษัตริยจะเทียบเทา

สมมติเทพ พระองคเปรียบเปนอวตารของพระอิศวรในขณะท่ียังทรงพระชนมชีพ

อยู 3) คติเรื่อง “พระรัตนตรัยมหายาน” ประติมากรรมหมู 3 องค ซึ่งประกอบ

ดวยพระพุทธเจา พระอวโลกิเตศวร และพระวัชรปาณีหรือบางครั้งใชนางปรัชญา

ปารมิตา 4) คติพระไภษัชยคุรุไวฑูรยประภา หมายถึง เทพเจาแหงการรักษาโรค

ซ่ึงประกอบไปดวยไพฑูรยที่สองแสง พระไภษัชยคุรุซึ่งเปนพระพุทธเจาแพทยใน

ประเทศกัมพูชาชวงพุทธศตวรรษที่ 18 

 ประเทศไทย พระพุทธรูปทรงเคร่ืองพบอยูในศิลปะหลายแบบ ไดแก 

ศิลปะหริภุญชัย ศิลปะศรีวิชัย ศิลปะลพบุรีและศิลปะลานนา

ภาพที่ 8 พระพุทธรูปทรงเครื่องศิลปะหริภุญชัย ที่วัดทากาน จ.เชียงใหม

ที่มา: เชษฐ ติงสัญชลี
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ศิลปะหริภุญชัย (พุทธศตวรรษที่ 17-18) ดังที่นักวิชาการไดตั้งประเด็น

ปญหามากอนแลววา พระพุทธรูปทรงเครื่องในศิลปะหริภุญชัยอาจเกี่ยวของกับ

ศิลปะพุกามหรือศิลปะขอมสมัยบายน (เชษฐ ติงสัญชลี, 2558, หนา 178) 

ซึ่งพบพระพุทธรูปและเศียรดินเผาอยู 2 กลุมที่มีลักษณะแตกตางกันอยางชัดเจน 

กลุมแรกพระพุทธรูปทรงเครื่องที่วัดทากาน จ.เชียงใหม ทรงเทริดขนนกเปนตาบ

ขนาดเล็กจํานวนมากกวา 5 แผน มีสันตรงกลาง ไลขนาดจากใหญไปเล็ก มีระบบ

ตาบแทรก และไมมีการซอนที่กะบังหนา ปลายกุณฑลงอนตวัดข้ึนท่ีพระอังสา

ใกลเคยีงกบัศลิปะขอมสมัยบายน แตทวาสรอยคอมลีกัษณะเปนพืน้เมอืง สวนกลุม

ที่สอง มีประติมากรรมที่สําคัญ คือ เศียรดินเผาในพิพิธภัณฑเชียงใหมและลําพูน 

มีการซอนกระบังหนาประดับตาบสามเหลี่ยมบนเทริดขนนกที่มีแผนตาบจํานวน 

5 แผน ใชการซอนแบบ “3 แผนหนา 2 แผนหลัง” คลายกับศิลปะพุกาม ดังนั้น 

จึงสันนิษฐานไดวา พระพุทธรูปทรงเครื่องในศิลปะ หริภุญชัย เก่ียวของท้ังศิลปะ

บายนและศิลปะพุกาม

ภาพที่ 9 เศียรดินเผาศิลปะหริภุญชัย ในพิพิธภัณฑเชียงใหมและลําพูน

ที่มา: เชษฐ ติงสัญชลี
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ศิลปะศรีวิชัย (พุทธศตวรรษที่ 17-18) หลักฐานทางดานศิลปกรรมเทาที่

พบมีเพียงองคเดียว คือ พระพุทธรูปทรงเครื่องสัมฤทธิ์ ขนาดสูง 10.8 เซนติเมตร 

ปจจบุนัจดัแสดงอยูในพธิภณัฑสถานแหงชาติสงขลา พระพุทธรูปแสดงปางมารวิชัย

และประทับนั่งขัดสมาธิเพชร ทรงมงกุฎเทริดและทรงกุณฑลยาวปลายงอนจรด

พระอังสา ทรงกรองศอ จึงเขาใจวา เปนของที่สรางขึ้นโดยอิทธิพลของศิลปะปาละ

โดยตรงมีอายุในราวพุทธศตวรรษที่ 17-18 เห็นถึงการสรางขึ้นโดยมีอิทธิพลและ

การคลี่คลายจากศิลปะปาละเปนสําคัญมากกวาจะไดรับอิทธิพลจากศิลปะอื่นใด 

นอกจากนัน้ประตมิากรรมชิน้นีท้าํจากสมัฤทธิ ์และมขีนาดเลก็อาจสามารถเคลือ่น

ยายมาจากแหลงอ่ืน ทั้งยังปรากฏในดินแดนทางภาคใตเพียงองคเดียว (ศิลปชัย 

ชิ้นประเสริฐ, 2529, หนา 97) 

 ศิลปะลพบุรี (พุทธศตวรรษที่ 18-19) กลุมที่พบที่เมืองลพบุรี เชน 

การมีแถวลายเล็ก ๆ แทรกที่กระบังหนา ทําเปนแนวลายกรอบสามเหลี่ยม 

คลายลายกลบีบวัแทรกซอนกนัหรอืลายซกิแซก ซึง่ลกัษณะดงักลาวนีไ้มเคยปรากฏ

ในประเทศกัมพูชา ในกลุมพระพุทธรูปสําริดนี้จะเปนแนวที่หางมากจนเห็นวาแนว

ดังกลาวเปนเสนพระเกศา ดังนั้นแนวเสนขอบพระพักตรนาจะเปนขอบของพระ

มาลาที่ซับในรัดเสนผมและดึงไวดานหลัง สวนแนวขอบบนเปนขอบของเทริดที่มา

ครอบทับพระเกศา เพียงแตไมแนบสนิทจึงเกิดชองวางนี้ขึ้นทําใหเห็นเปนแนว

พระเกศา พอไปปรากฏในงานสลักหินจึงมีการตกแตงเปนลายเสน คลายกลีบบัว

หรือลายซิกแซก (ศักดิ์ชัย สายสิงห, 2563, หนา 34) ซึ่งไดรับอิทธิพลมาจากศิลปะ

ขอมในประเทศไทยและศิลปะพุกาม
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 ศิลปะลานนา (พุทธศตวรรษที่ 21) ไดมีการคนพบพระพุทธรูปทรงเทริด

ขนนกจํานวน 2 องค ศักดิ์ชัย สายสิงห (2554, หนา 91) ไดกลาวไวใน พระพุทธ

รูปสําคัญและพุทธศิลปในดินแดนไทย ความวา 

 เน่ืองดวยรัศมีเป นเปลวและชายสังฆาฏิที่ยาวลงมาจรดพระนาภี 

พระพุทธรูปองคน้ีแสดงอิทธิพลสุโขทัยแลว จึงควรมีอายุราวพุทธศตวรรษท่ี 21 

รูปแบบเครื่องทรงศิลปะลานนา ประกอบดวยเทริดขนนก 5 ตาบ เรียงดานหนา

ทัง้หมด ลวดลายภายในตาบเปนดอกโบต๋ัน (ลายแบบลานนา) ปรากฏเมด็พระเกศา 

1 แถว ผากรรเจียกที่พระกรรณเปนรูปพัด แตไมมีผากรรเจียกตกลงมาปรก

พระอังสาจะเปนลักษณะโบวแทน โดยใชการเกี่ยวที่หูเปนชิ้นสวนถอดประกอบได

ทรงพาหรุดั จวีรทบัสรอยพระศอ ประเดน็ทีค่ลายคลงึกบัศลิปะปาละ คอื แผนตาบ 

5 แผน และการปรากฏเม็ดพระเกศาจํานวน 1 แถวใตกะบังหนาของเทริดขนนก 

สวนประเด็นที่คลายคลึงกับศิลปะพุกาม ศิลปะหริภุญชัย และศิลปะบายน คือ 

ขนาดตาบจากใหญไปเล็ก เอกลักษณที่แสดงความเปนพื้นเมืองลานนาเอง ไดแก 

ใชลายดอกโบตั๋นประดับตาบ เรียงตาบของเทริดขนนกท่ีเรียงดานหนาท้ังหมด

และการครองจีวรทับลงบนสรอยพระศอ 

ภาพที่ 10 พระพุทธรูปทรงเครื่องศิลปะลานนาทั้ง 2 องค

ที่มา: พระธรรมเมธาภรณ (ระแบบ ฐิตญาโณ) และ Art work of Siam
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 แสดงใหเห็นวา พระพุทธรูปทรงเทริดขนนกลานนามีความใกลเคียงกับ

ศิลปะปาละมากกวาศิลปะพุกามและศิลปะหริภุญชัย โดยเฉพาะอยางยิ่งประเด็น

การเหลือเม็ดพระเกศาไว 1 แถว ซึ่งเปนประเด็นที่ไมพบในศิลปะพุกาม หริภุญชัย 

และบายน 

ภาพที่ 11 วิเคราะหคติการสรางของพระพุทธรูปทรงเครื่องกอนพุทธศตวรรษที่ 19

ที่มา: ผูวิจัย

คตกิารสรางของพระพทุธรปูทรงเครือ่งกอนพทุธศตวรรษที ่19 (ภาพที ่3) 

แสดงใหเห็นถึง ศิลปะแบบปาละ (อินเดีย) ประกอบดวย คติเรื่องพระพุทธเจาทรง

อยูในสภาวะสงูสดุเหนือสรรพสิง่และคติเรือ่งตรกีาย พระพุทธเจาทรงเปนจกัรวาทนิ 

และคติเรื่องพระอาทิพุทธ ศิลปะแบบพุกาม (พมา) ประกอบดวย พระพุทธเจาทรง

เปนจักรวาทิน คติเรื่องพระชมพูบดี และคติเรื่องพระศรีอาริยเมตไตรย สวนศิลปะ

แบบขอม (กัมพูชา) จะมีคติเรื่องพระพุทธเจาทรงอยูในสภาวะสูงสุดเหนือสรรพสิ่ง

และคติเรื่องตรีกาย พระพุทธเจาทรงเปนจักรวาทินหรือเทวราชา คติเรื่องพระอาทิ

พุทธเชนเดียวกับศิลปะแบบปาละ อีกทั้งยังมีคติเรื่อง “พระรัตนตรัยมหายาน”

และคติพระไภษัชยคุรุไวฑูรยประภา จึงสันนิษฐานไดวา พระพุทธรูปทรงเคร่ือง
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กอนพุทธศตวรรษที่ 19 ของศิลปะทั้งสามแบบขางตนนั้น ถึงแมจะมีรูปสัณฐาน

ที่แตกตางกันไปบาง แตคติการสรางก็ยังมีความคลายคลึงกันในบางประการ 

4. บทสรุป

ศลิปะอนิเดียแบบปาละถอืเปนตนแบบพระพทุธรูปทรงเครือ่งอยางกษัตรยิ 

ที่มีอิทธิพลอยางมากตอศิลปะพุกาม (พมา) และศิลปะบายน (กัมพูชา) ท้ังสาม

รูปแบบศิลปะนี้สงผลตอศิลปะหริภุญชัย ศิลปะศรีวิชัย ศิลปะลานนา และศิลปะ

ลพบุรี ในประเทศไทย สาเหตุจากความเชื่อรวมกัน การคาขาย การเผยแผศาสนา 

หรือแมแตสงครามก็เปนสิ่งทําใหการสรางพระพุทธรูปทรงเครื่องแพรหลายไปใน

หลากหลายพื้นที่ โดยเริ่มจากเขามาทางภาคเหนือของประเทศไทย อีกเหตุผลอาจ

เพราะความเช่ือเร่ืองพระพทุธเจาในพทุธประวติั คติพระพทุธเจาทรงเปนจกัรพรรดิ

แหงจักรวาล (จักรวาทิน) อยูเหนือทุกสรรพสิ่ง ซึ่งเปนการเนนยํ้าถึงความเชื่อเรื่อง

เทวราชาเพือ่ใหระบบกษตัรยิในสงัคมแขง็แกรงขึน้กเ็ปนได แตทวาศลิปะแบบหนึง่

อาจนําเฉพาะคติมาสรางพระพุทธรูปทรงเครื่องในแบบตนเอง เชน ศิลปะพุกาม

และศลิปะบายนทีน่าํคตกิารสรางของศลิปะปาละมาเปนแรงบนัดาลใจในการสราง

ความเชื่อใหมเพื่อสรางพระพุทธรูปทรงเครื่องขึ้น หรือศิลปะบางรูปแบบไดรับ

อิทธิพลเฉพาะรูปสัณฐานของประติมากรรม เชน ศิลปะลานนาท่ีนําเอาลักษณะ

ของพระพุทธรูปแบบศิลปะปาละผานทางศิลปะแบบพุกาม อีกประเภท คือ นํามา

ทั้งรูปสัณฐานและคติการสราง โดยแมวาคติความเชื่อและรูปสัณฐานจะเหมือนกัน 

แตลักษณะพระพุทธรูปทรงเคร่ืองก็อาจแตกตางกัน ทั้งนี้เกิดจากการตีความ 

การผสมผสานศิลปะดั้งเดิมของตนเองที่มีอยูเขาไปกับลักษณะที่รับมา และการนํา

มาปรับเปลี่ยนใหเหมาะสมกับบริบทศิลปะของสังคมนั้น 

5. กิตติกรรมประกาศ

 ขอขอบพระคณุ ศาสตราจารย ดร. ศักด์ิชยั สายสงิห อาจารยพเิศษรายวชิา 

ประวัติศาสตรศิลปะไทย สาขาวิชาศิลปศึกษา ภาควิชาศิลปะ ดนตรี และนาฏศิลป

ศึกษา คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย
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