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บทคัดยอ

 บทบาทของงานพุทธศิลปไทยในอาเซียนนั้นแบงเปน 2 สวน คือ 

 สวนที่ 1 งานพุทธศิลปไทยที่รับมาจากประเทศอาเซียน 

 บทบาทของพุทธศาสนาจากประเทศเพื่อนบานที่มีตองานศิลปกรรมไทย

มากที่สุดไดแกจากประเทศพมา ศูนยกลางทางพุทธศาสนา แบบเถรวาทรองลงมา

จากศรีลังกา ศิลปะที่มีบทบาทมาก คือศิลปะพุกาม มีตอศิลปะลานนาและสุโขทัย 

สวนศิลปะจากประเทศอื่นๆ ปรากฏอยูนอยมาก เชน ศิลปะชวาภาคกลางซึ่งเปน

มหายานปรากฏตอสมัยศรีวิชัย สวนศิลปะเขมรมีบทบาทตอรูปแบบศิลปกรรมกับ

คติความเชื่อที่ปรากฏในงานสถาปตยกรรม เชน เจดียทรงปรางค พุทธศิลปจาก

เวียดนามมีปรากฏหลักฐานเพียงเล็กนอยเทานั้น 

ทธศลิปไทยในบรบิท อาเซยีน*พุ

ศักดิ์ชัย สายสงิห**
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สวนที่ 2 บทบาทของงานพุทธศิลปไทยตอประเทศอาเซียน 

 งานพทุธศลิปไทยมบีทบาทอยางมากตอพทุธศลิปลาวและพทุธศลิปเขมร 

ดวยเหตุที่เปนประเทศที่รับพุทธศาสนาแบบเถรวาทดวยกัน มีอาณาเขตติดตอกัน

และมีความสัมพันธทางดานภาษา วัฒนธรรมและการเมือง สวนบทบาทตอพมามี

อยูนอยมาก ปรากฏอยูในสมัยอยุธยาตอนปลายตอรัตนโกสินทรตอนตน จาก

ชาวไทยที่ถูกกวาดตอนไปในสมัยสงครามเสียกรุงครั้งท่ี 2 ซ่ึงเหลือหลักฐานอยู

เพียงเล็กนอยเทานั้น 

คําสําคัญ: พระพุทธศาสนา พุทธศิลปไทย อาเซียน
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Thai Buddhist Art in the ASEAN Context*

Sakchai Saising**

Abstract

 The role of Thai Buddhist art in ASEAN is twofold:

 I. As the recipient of Buddhist art influences from other 

SEA countries

 The main artistic influence from Thailand’s neighboring

countries on Thai Buddhist art was from Myanmar, an important

center of Buddhism, second only to Sri Lanka. The most influential 

Burmese art style is Pagan art, especially on the Lanna and Sukhothai 

art. Art influences from other SEA countries are rarely found,

except, for example, traces of Central Javanese art discovered in the 

Mahayana Buddhist art works of Srivijaya. Khmer art influenced Thai 

Buddhist architecture in terms of styles and concepts, as seen in the 

prang-style chedi or stupa. Buddhist art from Vietnam was also rare.

* This article is revised from a research titled "Thai Buddhist Art in the 

 Southeast Asian Context" funded by the Centre for Buddhist Studies, 

 Chulalongkorn University, in 2017.
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 II. As the influencer of Buddhist art on other SEA countries

 Thai Buddhist art had a major influence on the Buddhist art 

of Laos and Cambodia, probably due to the fact that all practice 

Theravada Buddhism, share borders, and have linguistic, cultural,

and political affinities. The influence of Thai Buddhist art is rarely

found in Myanmar, except for the little that remains from the

Siamese settlement after the second invasion of Ayutthaya during

the late Ayutthaya and early Rattanakosin period.

Keywords: Buddhism, Thai Buddhist art, ASEAN
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1. ความสําคัญและที่มาของปญหาการวิจัย 

 ประเทศในภมูภิาคอาเซียนมเีสาหลกัหนึง่รวมกนั คอื สงัคมและวฒันธรรม 

ความรวมมือกันระหวางประเทศอาเซียนในเรื่องดังกลาวเปนจุดประสงคหลักของ

กลุมประชาคมอาเซยีน ซึง่ตางกม็คีวามสมัพนัธทางสงัคมและวฒันธรรมหลายดาน 

ทั้งในดานศิลปะ ศาสนา การทองเที่ยว พุทธศิลป อันเปนมิติวัฒนธรรมที่สําคัญมิติ

หนึ่งซึ่งรวมทั้งศาสนา ศิลปะ วัฒนธรรม และประวัติศาสตร และหนึ่งในวัฒนธรรม

ที่โดดเดนเปนเอกลักษณเฉพาะของภูมิภาคนี้ คือ งานพุทธศิลป เพราะเหตุวาใน

ชวงระยะเวลาหน่ึงกลุมประเทศในแถบนีม้กีารรบัวัฒนธรรมทางศาสนาจากอนิเดยี

รวมกันทั้งพุทธศาสนาแบบเถรวาทและแบบมหายาน โดยเฉพาะพุทธศาสนา

แบบเถรวาทมีบทบาทอยางมาก จึงมีการติดตอสัมพันธและแลกเปลี่ยนกันซึ่ง

สะทอนออกมาทางงานศิลปกรรม เราอาจศึกษาพุทธศิลปทั้งในเชิงความสัมพันธ

ทางศาสนา สัมพันธไมตรีระหวางประเทศ วัฒนธรรม วิถีชีวิต สภาพแวดลอม 

ความคิดความเชื่อ และการออกแบบเชิงศิลปะ ซึ่งมีทั้งการรับและใหแหลง

บันดาลใจทางศิลปะระหวางประเทศอาเซียน แสดงถึงการเผยแผวัฒนธรรม

พระพุทธศาสนาในดานพุทธศิลประหวางกัน เชน พุทธศิลปแบบพมาแผเขามาใน

สมัยลานนาและสมัยสุโขทัย แบบลาวหรือลานชางแผเขามาทางภาคอีสานในสมัย

ลานชาง และในทางกลับกันพุทธศิลปไทยก็แผไปในประเทศอาเซียนเหลานั้น

เชนกัน เชนในสมัยเสียกรุงศรีอยุธยาครั้งที่ 2 ชางไทยไดไปสรางผลงานจิตรกรรม

ไวในประเทศพมา หรือบทบาทของงานศิลปกรรมไทยท่ีใหไปยังประเทศลาว

และกัมพูชาในสมัยรัตนโกสินทร เปนตน การวิจัยในเรื่องนี้จึงแสดงใหเห็นถึง

ความสัมพันธของงานศิลปกรรมที่กอใหเกิดความเขาใจเกี่ยวกับพุทธศาสนาใน

ประเทศไทยและในอาเซียนไดดียิ่งขึ้น
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2. บทสรุปงานวิจัย
 การเขามาของพระพุทธศาสนาในดินแดนเอเชียตะวันออกเฉียงใต

พระพุทธรูปสมัยอมราวดี 

พบที่ จ. นครราชสีมา

พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ พระนคร

ดินแดนเอเชียตะวันออกเฉียงใตเมื่อแรกรับวัฒนธรรมทางศาสนานั้น

เร่ิมตนขึน้พรอมๆ กนั คอืการไดรบัอารยธรรมอนิเดยีจากการเดนิทางตดิตอคาขาย 

และการแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมกันระหวางจีนกับอินเดีย จากหลักฐานเอกสาร
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การติดตอกันอาจเริ่มตนมาแลวตั้งแตราวพุทธศตวรรษท่ี 4 แตเทาท่ีพบหลักฐาน

รูปเคารพทางศาสนาที่นําเขามาจากอินเดียตามดินแดนตางๆ นั้น ที่เกาสุดมีทั้งรูป

เคารพในศาสนาฮินดูและศาสนาพุทธ โดยหลักฐานในพุทธศาสนาที่เกาสุดและ

พบอยูทัว่ภมูภิาค ไดแก พระพทุธรปูในสมยัอมราวดี มอีายอุยูในราวพทุธศตวรรษท่ี 

8-9 หรือ 10 สวนหลักฐานในศาสนาฮินดู ไดแก รูปพระนารายณ มีอายุเกาสุดราว

พุทธศตวรรษที ่9 แสดงใหเหน็วาในการเริม่ตนของการรบัวฒันธรรมทางศาสนานัน้

มีทั้งพุทธศาสนาและศาสนาฮินดูที่เริ่มเผยแผเขามาพรอมๆ กัน เพียงแตวาดินแดน

ตางๆ เหลาน้ันจะเลอืกรบัศาสนาใด ทัง้นีน้าจะขึน้อยูกบับทบาทของผูปกครองทีจ่ะ

เลือกรับใหเหมาะสมกับภูมิประเทศ สภาพแวดลอมและคติความเชื่อที่สอดคลอง

กับธรรมชาติของผูคนในดินแดนนั้นๆ 

 ดวยเหตุนี้ในดินแดนเอเชียตะวันออกเฉียงใตจึงมีพื้นฐานความเชื่อที่

แตกตางกัน โดยกลุมที่เลือกรับศาสนาฮินดู ไดแก ชวา (อินโดนีเซีย) กัมพูชา และ

เวียดนาม (จาม) อยางไรก็ตามมีศาสนาพุทธแบบมหายานแทรกอยูบางเปนบาง

ชวงในระยะที่ศาสนาพุทธมหายานเจริญรุงเรือง เชน ในชวงพุทธศตวรรษที่ 13-15 

เปนตน สวนดินแดนที่เลือกรับนับถือพุทธศาสนาแบบเถรวาทมาต้ังแตยุคแรกเริ่ม

วัฒนธรรมทางศาสนา ไดแก พมา ไทย และลาว

 ดังนั้นในสวนของงานพุทธศิลป คือ ศิลปกรรมเนื่องในพุทธศาสนาใน

อาเซยีน จงึมคีวามสัมพันธอยูในกลุมของประเทศทีเ่ลอืกรบัพทุธศาสนาแบบเถรวาท

ดวยกัน คือ ไทย พมา ลาว และกัมพูชา (ในระยะหลัง) รวมท้ังเปนประเทศท่ีมี

ชายแดนติดตอกันดวย จึงมีความสัมพันธทั้งทางประวัติศาสตร ศาสนา และงาน

ศิลปกรรม สวนประเทศที่นับถือศาสนาฮินดูและดินแดนไมติดตอกัน ไดแก 

ชวา (อินโดนิเชีย) และเวียดนาม จึงมีงานศิลปกรรมที่มีความสัมพันธกันนอยมาก 

เปนเพียงอิทธิพลทางศิลปะและความสัมพันธทางประวัติศาสตรในชวงเวลาสั้นๆ 

และเล็กนอยมาก
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 สวนที่ 1 บทบาทของพุทธศิลปอาเซียนที่มีตอไทย

 อิทธิพลศิลปะจากอินโดนีเซีย (ชวา) ที่มีตอพุทธศิลปไทย

พระบรมธาตุไชยา จ.สุราษฎรธานี

 บทบาทของศิลปะจากประเทศอินโดนีเซียที่มีตอพุทธศิลปไทยปรากฏอยู

นอยมาก ดวยเหตุที่มีความแตกตางกันดานศาสนาและพื้นที่ที่อยูหางไกล ในชวงที่

มีความสัมพันธกัน คือ ศิลปะชวาภาคกลางนั้น สวนใหญเปนศาสนาฮินดูและพุทธ

มหายาน และภายหลงัตัง้แตพทุธศตวรรษที ่18 เปนตนมาชาวอนิโดนเิชยีสวนใหญ

ไดเปลีย่นศาสนาเปนศาสนาอสิลาม เหลอืเฉพาะในหมูเกาะบาหลทีีย่งัคงเปนศาสนา

ฮินดู ในสวนที่นาจะมีความสัมพันธทางดานศาสนาและศิลปกรรมกับไทยบาง คือ 

ในสมัยที่พุทธศาสนามหายานเจริญรุงเรืองในหมูเกาะชวา ในชวงพุทธศตวรรษท่ี 

13-15 ซ่ึงตรงกนัสมัยศรวีชิยัทางภาคใตของประเทศไทย บทบาทสาํคญั คอื กษตัรยิ

ราชวงศไศเลนทรที่ปกครองดินแดนแถบนี้และอาจรวมมาถึงดินแดนในคาบสมุทร

มลายูและภาคใตของไทย ในชวงหนึ่งอาจมีศูนยกลางท่ีภาคใตของไทย โดย

พบจารกึทีก่ลาวถงึพระเจากรงุศรวีชิยั ทีส่นันษิฐานวา คอื อาณาจกัรศรวีชิยั นัน่เอง
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 งานพุทธศิลปไทยที่มีความสัมพันธกับศิลปะชวาจึงนาจะเกิดข้ึนในชวง

เวลานี้ คือสวนหนึ่งที่เรียกวาศิลปะศรีวิชัย งานศิลปกรรมสําคัญที่มีรูปแบบเหมือน

กับศิลปะชวาภาคกลาง คือ งานสถาปตยกรรมที่เปน ปราสาท ซ่ึงในศิลปะชวา

เรียกวา จันทิ คืออาคารที่ทําหลังคาซอนชั้นและมีการประดับปราสาทจําลองหรือ

สถูปกะทั้งที่ดานและที่มุม เชน พระบรมธาตุไชยา ปราสาทวัดแกว วัดหลง เปนตน 

สวน งานประติมากรรม ไดแก รูปเคารพที่สรางข้ึนเนื่องในพุทธศาสนามหายาน 

ทีชั่ดเจนทีส่ดุ คอื พระโพธสิตัวอวโลกเิตศวร ทีม่รีปูแบบเดยีวกบัศลิปะชวาภาคกลาง 

ทั้งลักษณะพระพักตรและเครื่องทรงที่เปนอิทธิพลศิลปะปาละ เปนตน 

 นอกจากนี้ งานศิลปกรรมสวนหนึ่งไดใหอิทธิพลมายังศิลปะสมัยทวารวดี 

แตพบอยูเพยีงเลก็นอยและไมคอยชดัเจนนัก สวนหน่ึงปรากฏในลักษณะของแผนผงั

และสวนฐานอาคาร เชน ลักษณะการทําผังระบบยกเก็จที่สลับซับซอน มีสวนฐาน

พระโพธิสัตวอวโลกิเตศวร

พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ พระนคร
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ที่เปนแบบบัววลัย จนทําใหมีขอสันนิษฐานวารูปแบบหนึ่งของเจดียสมัยทวารวดี

นาจะมีความสัมพันธกับศิลปะชวาภาคกลาง เชน กลุมเจดียวัดพระเมรุ เจดียพระ

ประโทน และจุลประโทน เปนตน 

 อิทธิพลศิลปะเขมรที่มีตอพุทธศิลปไทย

ปรางคประธาน วัดพระศรีรัตนมหาธาตุ ลพบุรี

ศิลปะของประเทศอาเซียนท่ีใหอิทธิพลตองานศิลปกรรมไทยรองลงมา

จากพมา ไดแก กัมพูชา แตใหในฐานะของงานศิลปกรรม เพราะเหตุวาเขมรนับถือ

ศาสนาฮินดูเปนหลัก แตดวยเหตุที่เขมรและไทยมีดินแดนติดตอกัน และชวงเวลา

ที่อาณาจักรกัมพูชาโบราณมีความเจริญรุงเรืองสูงสุดในชวงพุทธศตวรรษที่ 16-18

ไดแพรขยายอาณาเขตเขามาถึงภาคตะวันออกเฉียงเหนือและภาคกลางของ

ประเทศไทย งานศิลปกรรมเขมรจึงมีบทบาทตองานศิลปกรรมไทย ทั้งในเรื่องของ

รูปแบบ คตกิารสราง รวมท้ังดานภาษา วฒันธรรม ไดแก แนวความคดิทางดานการ

ปกครองที่สงผลตอความเชื่อมายังสุโขทัยและอยุธยา แมวาดินแดนท้ังสองแหงจะ

เลือกรับศาสนาพุทธแบบเถรวาท แตความเชื่อของฮินดูก็ยังปรากฏแทรกอยูใน



วารสารพุทธศาสนศกึษา จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย  ปที่ 27 ฉบับที่ 2 พฤษภาคม – สงิหาคม 2563 199

ราชสํานัก เชนเดียวกับงานศิลปกรรม ไดมีการนํารูปแบบของปราสาทเขมรมา

ดัดแปลงเปนเจดยีทรงปรางคในวฒันธรรมพทุธศาสนา คอื รปูแบบเปนปราสาทแต

นาํมาทาํหนาทีเ่ปนเจดยีในพทุธศาสนา รวมทัง้รปูแบบพระพทุธรปูกไ็ดแรงบนัดาล

ใจมาจากศิลปะเขมรเชนเดียวกัน 

พระพุทธรูปปางมารวิชัย 

แบบอูทองรุนที่ 2 ศิลปะอยุธยาตอนตน

พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ พระนคร

 อิทธิพลศิลปะเขมรปรากฏอยูอยางมากในสมัยอยุธยาตอนตนที่เปนงาน

ชางทีส่บืทอดมาจากสมยัลพบรีุ เชน ระบบแผนผงัวดัทีใ่ชปรางคเปนประธานและมี

ระเบยีงคดลอมรอบ รูปแบบของปรางคและลวดลายประดบัท่ีพฒันามาจากปราสาท

เขมร มีการสรางพระพุทธรูปแบบอูทองรุนที่ 2 ที่มีรูปแบบใกลเคียงกับสมัยลพบุรี 

มลีวดลายทีม่รูีปแบบทีส่บืตอมาจากเขมรและลพบรุ ีแตพอถึงสมยัอยธุยาตอนกลาง

ศลิปะเขมรกจ็ะคอยๆ หมดไป เมือ่มกีระแสวฒันธรรมสโุขทยัและศิลปะลานนาเขา

มาแทนที่ และศิลปะอยุธยาก็พัฒนางานชางของตัวเองอยางสมบูรณจนเกิดเปน

รูปแบบเฉพาะของตนเอง
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 เมือ่อาณาจกัรกมัพชูาโบราณลมสลายลงภายหลงัรชักาลพระเจาชยัวรมนั

ที่ 7 อันมีสาเหตุมาจากกษัตริยองคตอมา คือ พระเจาชัยวรมันที่ 8 ทรงออนแอ 

พระองคไดเปลี่ยนศาสนากลับไปเปนฮินดู เกิดการแยงชิงราชสมบัติ ในขณะท่ี

อาณาจักรอยุธยาไดเจริญรุงเรืองขึ้นบนที่ราบภาคกลางและเริ่มแผขยายอํานาจ

ไปยังอาณาจักรกัมพูชา ต้ังแตสมัยของขุนหลวงพะงั่ว ไดยกทัพไปตีอาณาจักร

กัมพูชา จนถึงในสมัยเจาสามพระยาสามารถตีเมืองพระนครไดทําใหเขมรตองยาย

เมืองหลวงจากเมืองพระนครไปยังเมืองละแวก และตกอยูภายใตการปกครองของ

อยุธยา ที่สําคัญประการหนึ่ง คือ ดวยอํานาจทางการเมืองของอยุธยาไดนําศาสนา

พุทธเถรวาทเขาไปยังดินแดนกัมพูชา ทําใหชาวเขมรหันมายอมรับนับถือเถรวาท

แทนฮินดู รวมทั้งยังไดสงอิทธิพลงานศิลปกรรมกลับไปยังดินแดนกัมพูชาอีกดวย

อิทธิพลศิลปะเวียดนามที่มีตอพุทธศิลปไทย

 บทบาทของศิลปะจากเวียดนามที่มีตอไทยปรากฏอยูนอยมากเชนเดียว

กับจากประเทศอินโดนีเชีย ดวยเหตุผลเดียวกัน คือ เปนดินแดนท่ีไมมีเขตแดน

ติดตอกันและความตางทางดานศาสนา กลาวคือ ชาวเวียดนามเดิมคือชนชาติจาม

ในสมัยอาณาจักรจัมปานั้นนับถือศาสนาฮินดู มีพุทธศาสนาแบบมหายานท่ีแทรก

เขามาเปนชวงเวลาสั้นๆ ในชวงพุทธศตวรรษที่ 14 เทานั้น และหลังจากนั้นชนชาติ

เวียดนามไดเขาครอบครองดินแดนเวยีดนาม ซึง่ชนชาตเิวยีดนามเปนผูนบัถอืศาสนา

พุทธมหายานทีส่บืทอดมาจากจนี จงึทําใหงานศลิปกรรม ขนบธรรมเนยีมประเพณี

และวัฒนธรรมเปล่ียนไปจากวิถีดั้งเดิม จึงนับวามีความแตกตางทางศาสนาและ

วัฒนธรรม ทําใหบทบาทตอพุทธศิลปไทยมีอยู นอยมากหรือเกือบไมปรากฏ

หลักฐานเลย
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 ในสวนที่พอจะสันนิษฐานวาเปนอิทธิพลศิลปะจาม (ศิลปะในยุคโบราณ) 

จึงมีเพียงแหงเดียว คือ ที่พระธาตุพนม ซึ่งก็เหลือรองรอยอยูเล็กนอยเทานั้น

แตก็ถือเปนหลักฐานสําคัญของความสัมพันธทางดานพุทธศิลป ในสวนที่เปน

งานศลิปกรรมชองชนชาตเิวยีดนาม คอื ศลิปะญวน มาปรากฏอยูในสมยักรงุธนบรุี

และสมัยรัตนโกสินทร โดยแบงงานศิลปกรรมออกเปน 2 สวน คือ 

 พระธาตุพนม ภาพสลักบนอิฐ พระธาตุพนม

วัดอนัมนิกายาราม (วัดญวนบางโพ) กรุงเทพฯ
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สวนแรก เกิดจากภาวะสงครามในประเทศเวียดนาม ทําใหชาวเวียดนาม

อพยพเขามาพึ่งพระบรมโพธิสมภารพระมหากษัตริยไทยและขอตั้งบานเรือนอยู

ในกรุงเทพฯและบริเวณใกลเคียง ในชวงนี้จึงเกิดการสรางงานศิลปกรรมแบบญวน

ขึ้นตามความเชื่อทางศาสนาพุทธ มหายาน ศิลปะญวนที่เกิดขึ้นในสมัยกรุงธนบุรี

หรอืสมยัรตันโกสนิทรไมใชเรือ่งของอทิธพิลทางศลิปกรรม แตเปนรปูแบบของงาน

ศิลปกรรมที่เกิดขึ้นเปนกรณีพิเศษเนื่องจากการเมือง การสงคราม และงาน

ศลิปกรรมก็เปนชางไทยทีอ่อกแบบสรางหรอืรวมสรางให จงึเปนงานในลกัษณะของ

การผสมผสานรูปแบบ แบบเกงจีน หรือมีการผสมผสานวิหารอยางไทยแตตกแตง

แบบศิลปะญวน เปนตน 

วัดพุทธสีมา จ. นครพนม สราง พ.ศ. 2468
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สวนท่ี 2 คอื งานสถาปตยกรรมท่ีเรยีกวา สมิญวน ท่ีเกดิข้ึนทางภาคอสีาน

ของไทย ซ่ึงทั้งรูปแบบและลวดลายเปนงานชางญวน เปนงานท่ีเกิดข้ึนเปนกรณี

พิเศษเชนเดียวกัน ไมใชเรื่องของอิทธิพลทางศิลปะแบบทั่วไป แตเปนเรื่องของชาง

ญวนที่เขามารับงานสรางสิม(โบสถ)ตามวัดตางๆ ในภาคอีสาน โดยนํารูปแบบของ

สถาปตยกรรมแบบตะวนัตก ทีเ่รยีกวา ศลิปะยคุโคโลเนยีล และเทคนคิการกอสราง

แบบกออฐิถอืปนู อนัเปนรปูแบบและเทคนคิทีเ่กดิขึน้ใหมในยุคนัน้ ทาํใหเกดิกระแส

นิยมในการสรางสิมแบบญวนขึ้นทั่วภาคอีสานทดแทนสิมแบบพื้นเมืองเดิมที่สวน

ใหญเปนงานไม สิมญวนมีรูปแบบใหม ทันสมัย มั่นคงแข็งแรง และประการสําคัญ

คือแรงงานถูก จึงทําใหไดรับความนิยมอยางแพรหลาย

 อิทธิพลพุทธศิลปพมาที่มีตอไทย 

เจดียวัดปาสัก เมืองเชียงแสน จ. เชียงราย
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พุทธศิลปของประเทศอาเซียนที่มีบทบาทตอพุทธศิลปะไทยมากท่ีสุด 

ไดแก พมา โดยปรากฏหลักฐานจํานวนมาก และกินระยะเวลาอยางยาวนานเกือบ

ทกุยคุทกุสมัย ดวยเหตุทีดิ่นแดนทัง้สองรับวัฒนธรรมทางศาสนาพทุธเถรวาทเหมอืน

กันตั้งแตยุคแรกเริ่มมีวัฒนธรรมทางศาสนาเขามา และเจริญรุงเรืองอยางมาก

เทียบเทาศูนยกลางทางศาสนาที่สําคัญ ตั้งแตวัฒนธรรมมอญทางตอนใตของพมา 

วัฒนธรรมปยูหรือศรีเกษตรที่รวมสมัยกับทวารวดีของไทย จนมาถึงยุคท่ีเจริญ

รุงเรอืงสงูสดุในสมยัอาณาจักรพกุามทีม่ฐีานะเปนศูนยกลางทางศาสนาพทุธเถรวาท

แหงหนึ่งของโลกในชวงพุทธศตวรรษที่ 16-18 จึงนาจะเปนศูนยกลางการเรียนรู

ทางพุทธศาสนาที่สําคัญสําหรับพระสงฆที่เดินทางไปสืบศาสนา ประกอบกับท้ัง

ชาวมอญและพมามคีวามศรทัธาตอพระพทุธศาสนาอยางมาก สังเกตจากหลกัฐาน

ทางประวัติศาสนาในเรื่องของการอุปถัมภพระพุทธศาสนา การสรางวัดวาอาราม

ขนาดใหญ การอทิุศสวนกศุลแดพระพทุธศาสนา เชน ในสมัยพกุามมกีารสรางเจดยี

ขนาดใหญมาก และมจีาํนวนมาก เจดยีมกีารปดทองทัง้องค มกีารถวายสิง่ของมคีา

เพื่อเปนพุทธบูชา เปนตน 

พระพุทธรูปปางมารวิชัย

พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ เชียงใหม
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 พุทธศิลปพมามีบทบาทชัดเจนมากในศิลปะพุกาม ที่เปนแหลงบันดาลใจ

มายังพุทธศิลปในลานนา สุโขทัยและอยุธยา โดยเฉพาะในศิลปะลานนา ซ่ึงเปน

ดินแดนที่ใกลชิดกับพมา ดวยเหตุที่อาณาจักรพุกาม เปนศูนยกลางทางศาสนาท่ี

สําคัญแหงหนึ่ง ไดใหอิทธิพลมาในทุกๆ ดานทั้ง เจดีย พระพุทธรูป ลวดลายและ

งานจิตรกรรม สวนในสมัยสุโขทัยนั้นบทบาทของศิลปะพุกามเหลือเพียงแรง

บันดาลใจเพียงบางสวน เชน เจดียทรงยอดดอกบัวตูม พระพุทธรูปขัดสมาธิเพชร 

และในงานจิตรกรรม ซึ่งพบอยูไมมากนัก เพราะหลักใหญของสุโขทัยนาจะรับ

อิทธิพลทางศิลปะที่มากับศาสนาจากลังกามากกวา สวนในสมัยอยุธยาปรากฏ

หลงเหลืออยูเล็กนอยเทานัน้ ดวยเหตุทีด่นิแดนหางไกลกนั และประกอบกบัในสมยั

อยุธยานั้น อาณาจักรพุกามไดลมสลายลงแลว จะมีพบบางในชวงสมัยอยุธยา

ตอนตนทีม่แีทรกอยูเพยีงเลก็นอยเทานัน้ เชน ในงานจติรกรรมฝาผนงั แนวคดิและ

รูปแบบเจดีย เชน เจดียยอด ที่รับรูปแบบและคติจากเจติยวิหาร

สวนที่ 2 บทบาทของพุทธศิลปไทยตออาเซียน

 บทบาทของานพุทธศิลปไทยที่มีตอประเทศเพื่อนบานนั้นเริ่มตนข้ึน

อยางแทจริงตั้งแตพุทธศตวรรษที่ 19 เปนตนมา โดยมีปจจัยท่ีสําคัญหลายอยาง

โดยเฉพาะดานการเมอืงและศาสนา ดวยเหตุทีดิ่นแดนไทยตัง้แตพทุธศตวรรษที ่19 

เปนตนมานั้น มีอาณาจักรที่มั่นคงเขมแข็งเกิดขึ้นพรอมๆ กัน 3 อาณาจักร ไดแก 

อาณาจกัรสุโขทยั ลานนา และอยธุยา และทัง้ 3 แหง เปนศนูยกลางทางศาสนาพทุธ

แบบเถรวาทที่มีความเจริญรุงเรืองอยางมาก อีกทั้งสถาปนาขึ้นในขณะที่ประเทศ

เพื่อนบานที่เคยเปนศูนยกลางทางอํานาจและศาสนาลมสลายลง ไดแก อาณาจักร

พุกามท่ีถูกกองทพัของชาวมองโกลบกุเขาทําลายจนลมสลาย สวนอาณาจกัรกัมพชูา

ภายหลังจากรัชกาลของพระเจาชัยวรมันที่ 7 อํานาจทางการเมืองของเขมรที่มีตอ

ดินแดนตางๆ กส็ิน้สุดลงพรอมกบัศาสนาพทุธแบบมหายานกส็ิน้สดุลงไปพรอมๆ กัน

ดวยเหตนุีจ้งึทาํใหอาณาจักรตางๆ ทีเ่คยอยูภายใตการปกครองหรอืดนิแดนใกลเคยีง

ไดสถาปนาอาณาจกัรของตวัเองขึน้ โดยเฉพาะอาณาจกัรทัง้ 3 ของไทย ซึง่ไดกลาย

เปนศูนยกลางทางศาสนาและการปกครองของภูมิภาคนี้ในเวลาตอมา 
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 การที่อาณาจักรทั้ง 3 เปนศูนยกลางทางศาสนาพุทธแบบเถรวาทและ

นาจะเปนศูนยกลางการเรียนรูทางพุทธศาสนาดวย งานพุทธศิลปที่สรางข้ึนจึง

กลายเปนตนแบบใหแกดินแดนใกลเคียงที่ยอมรับนับถือพุทธศาสนาแบบเถรวาท 

และสวนหนึ่งนาจะมาจากอิทธิพลทางการเมืองดวย โดยปรากฏชัดเจนมากใน

สมยัอยธุยา ทีม่อีาํนาจทางการเมอืงสามารถปกครองดินแดนอืน่ๆ โดยเฉพาะกมัพชูา 

จึงทาํใหชาวกมัพชูาหนัมานบัถอืพทุธศาสนาแบบเถรวาทจากอยธุยา งานพทุธศลิป

แบบอยุธยาจึงสะทอนกลับไปยังดินแดนกัมพูชา เปนตน 

อิทธิพลพุทธศิลปไทยที่มีตอลาว 

พระพุทธรูปยืน 

พิพิธภัณฑหอพระแกว นครเวียงจันทน
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 ดวยเหตุท่ีลาวกับไทยมีดินแดนติดตอกัน มีขนบธรรมเนียม ประเพณี 

วัฒนธรรมและภาษาทีใ่กลเคยีงกนั สามารถสือ่สารกนัได และเปนดนิแดนทีย่อมรบั

พุทธศาสนาแบบเถรวาทมาต้ังแตยุคแรกเริ่มเมื่อมีวัฒนธรรมทางศาสนาเขามา 

พุทธศิลปไทยจึงมีบทบาทตอพุทธศิลปลาวเปนอยางมากตั้งแตสมัยสุโขทัย ลานนา 

อยุธยา จนมาถึงสมัยรัตนโกสินทร 

พระบาง ประดิษฐานที่หอพระบาง พระราชวังหลวงพระบาง

 อทิธพิลพทุธศิลปไทยไดเริม่ตนปรากฏในพทุธศิลปลาวโดยรบัจากทวารวดี

ภาคกลาง ราวพุทธศตวรรษที่ 13-14 หลังจากนั้นจึงมีความสัมพันธกับทวารวดี

ในภาคอีสาน ในราวพุทธศตวรรษที่ 14-16 ตัวอยางเชนพระพุทธรูปที่มีลักษณะ

เดียวกัน และที่สําคัญ คือ วัฒนธรรมการใชใบสีมาซ่ึงพบอยูเฉพาะอีสานเหนือ

พบในศิลปะลาวทั้งแถบเวียงจันทนและสุวรรณเขต 
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 พทุธศลิปไทยมาปรากฏในสมยัตอมาในยคุเริม่ตนเขาสูอาณาจกัรลานชาง 

ราวพุทธศตวรรษที่ 18-19 เริ่มจากหลักฐานที่นาจะมีความสัมพันธกับศิลปะลพบุรี

จากภาคกลางของประเทศไทย หลังจากการสถาปนาอาณาจักรลานชางจึงไดพบ

หลักฐานท่ีแสดงใหเห็นการรับรูปแบบศิลปกรรมมาจากศิลปะสุโขทัย ในชวงพุทธ

ศตวรรษที่ 19-20 ซึ่งนาจะแสดงใหเห็นวาในยุคเริ่มตนอาณาจักรลานชางที่เมือง

หลวงพระบางน้ันมีการรับศาสนาพุทธแบบลังกาวงศมาจากสุโขทัยโดยนาจะรับ

ผานมาทางเมืองนาน 

พระพุทธรูปปางมารวิชัย วัดสีสะเกด

นครเวียงจันทน
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 บทบาทของงานพุทธศิลปไทยที่มีตอลาวมาปรากฏอยางชัดเจนมากใน

ชวงพุทธศตวรรษที่ 21-22 ในสมัยที่อาณาจักรลานชางไดเจริญรุงเรืองข้ึนและมี

ความสัมพันธกับอาณาจักรลานนาดานเครือญาติ งานศิลปกรรมสวนใหญในชวงนี้

จึงมีอิทธิพลของศิลปะลานนา กษัตริยลานชางทรงขอพระสงฆและพระไตรปฎก 

มีการอัญเชิญพระพุทธรูปลานนามายังลานชาง และเหตุการณครั้งสําคัญที่งาน

พุทธศิลปจากลานนาไปสูลานชาง คือ ในสมัยพระเจาไชยเชษฐา ไดมีการอัญเชิญ

พระแกวมรกตและพระพุทธรูปศักดิ์สิทธิ์จากลานนาไปยังลานชาง จึงมีงาน

ศิลปกรรมที่เปนอิทธิพลศิลปะลานนาในลานชางปรากฏอยู

ธาตุนอย วัดมหาธาตุ เมืองหลวงพระบาง
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 เปนจํานวนมาก เชน เจดียทรง

ระฆังและเจดียทรงปราสาทแบบลานนา 

พระพุทธรูปขัดสมาธิเพชร และขัดสมาธิ

ราบแบบลานนา เปนตน

 เมื่ออาณาจักรลานนาสิ้นสุดลง 

อาณาจักรลานชางไดยายเมืองหลวงจาก

หลวงพระบางมายังนครเวียงจันทน ใน

ชวงตนพุทธศตวรรษที่ 22 ลานชางจึงมี

ความสัมพันธกับอาณาจักรอยุธยา งาน

พุทธศิลปลาวจึงมีการรับอิทธิพลของ

ศลิปะอยธุยาแทน ปรากฏตวัอยางชัดเจน

ในเจดียทรงระฆังสี่เหลี่ยม (หรือดอกบัว

เหลี่ยม) รวมท้ังเจดียทรงปราสาทยอดท่ี

มียอดเปนทรงระฆังเหลี่ยมหรือทรงระฆัง

เพิ่มมุม ท่ีนาจะเปนการปรับปรุงรูปแบบ

มาจากเจดียเพ่ิมมมุสมยัอยธุยาตอนกลาง 

และการใชฐานสิงหของศิลปะอยุธยามา

เปนฐานเจดียและฐานพระพุทธรูป 

พระพุทธรูปปางมารวิชัย

วัดธาตุหลวง เมืองหลวงพระบาง

พระธาตุศรีสองรัก จังหวัดเลย
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 อิทธิพลพุทธศิลปไทยในสมัยรัตนโกสินทร มีสาเหตุสําคัญจากการท่ี

อาณาจักรลาวมาขึ้นตออาณาจักรไทย จนถึงสมัยรัชกาลที่ 5 ราชสํานักลาวไดรับ

ขนบธรรมเนยีมประเพณีสวนหน่ึงไปจากจากราชสาํนักไทย การท่ีมพีระสงฆและชาง

จากลาวมาศกึษาทีก่รงุเทพฯ จงึทาํใหงานพทุธศลิปลาวไดรบัอทิธพิลทางศลิปกรรม

ทั้งรูปแบบและแนวความคิดไปใช และไดพบ

หอพระแกว นครเวียงจันทน

จิตรกรรมภายในสิมวัดปาแค (ศรีพุทธบาท) เมืองหลวงพระบาง 

แสดงภาพที่ไดรับอิทธิพลจากจิตรกรรมสมัยรัตนโกสินทร
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 หลักฐานวาบางชวงเวลาพระมหากษัตริยไทยทรงสงชางไปชวยกอสราง

ดวย ไดพบหลักฐานงานศิลปกรรมแบบรัตนโกสินทร เชน สิม ที่มีชอฟา ใบระกา

หางหงสและงานประดับตกแตงลวดลายที่เรียกวาลายอยางเทศ เจดียทรงเครื่อง 

และงานจิตรกรรมเขียนแบบรัตนโกสินทรทั้งรูปแบบและเรื่องราว เชน เรื่อง

รามเกียรติ์ เปนตน อิทธิพลพุทธศิลปไทยยังปรากฏมาจนถึงยุคปจจุบัน เชน

การเขยีนภาพจติรกรรมฝาผนงัทีม่ตีนแบบจากภาพพมิพของ ส. ธรรมภกัด ีเปนตน 

 อิทธิพลพุทธศิลปไทยที่มีตอเขมร

 บทบาทของพุทธศิลปไทยที่มีตอเขมรเริ่มตนข้ึนภายหลังจากอาณาจักร

กมัพูชาโบราณลมสลายลงภายหลงัรชัสมยัของพระเจาชัยวรมนัท่ี 7 วฒันธรรมเขมร

ก็เสื่อมลงอยางรวดเร็ว ทั้งอํานาจทางการเมืองก็หมดลงพรอมกับศาสนาฮินดูและ

พุทธศาสนามหายาน อาณาจักรกัมพูชาเริ่มถูกรุกรานโดยกรุงศรีอยุธยา ตั้งแตพุทธ

ศตวรรษที่ 19 เปนตนมา และตกเปนเมืองขึ้นบางชวงเวลา ชาวเขมรตองทิ้ง

เมืองหลวง คือ เมืองพระนคร และยายราชธานี ไปยังเมืองอุดงคมีชัย เมืองละแวก 

และทายที่สุดไปอยูที่กรุงพนมเปญ ชาวเขมรไดยอมรับนับถือพุทธศาสนาแบบ

เถรวาทที่รับไปจากอยุธยา 

พระพุทธรูปยืน ที่แสดงอิทธิพลศิลปะอยุธยา

พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ กรุงพนมเปญ
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 ดวยเหตุนี้เองจึงเริ่มมีการรับรูปแบบศิลปกรรมจากอยุธยาไปใชในศิลปะ

เขมร ที่เรียกวาศิลปะสมัยหลังเมืองพระนคร อันเปนรูปแบบของพระพุทธรูปที่

ไดรบัอทิธิพบไปจากศลิปะอยุธยาตอนตน ซึง่รปูแบบนีอ้ยธุยากพ็ฒันามาจากศลิปะ

เขมรและลพบุรี จึงแสดงใหเห็นถึงการรับ และเปลี่ยนวัฒนธรรมกลับไปยังเขมร

อีกครั้งหนึ่ง ทั้งนี้นาจะมาจากการรับพุทธศาสนาแบบเถรวาทเปนสําคัญ

พระเจดียบรรจุพระบรมอัฐิสมเด็จพระมหินทราชา 

(นักพระสัตถาหรือพระยาละแวก) เมืองอุดงคมีชัย

 อิทธิพลทางศิลปกรรมอยุธยาที่มีตอเขมรปรากฏชัดอยางมากในสมัย

อยธุยาตอนกลาง ทีท่างเขมรเกดิภยัสงครามกับเวยีดนาม จนทาํใหพระมหากษตัรยิ

เขมรและเหลาขุนนางมาขอขึ้นตอกรุงศรีอยุธยาในฐานะเมืองขึ้น โดยมีธรรมเนียม

ของการสงเจานายมาพํานักในราชสํานักกรุงศรีอยุธยา เจานายหลายพระองคมา

ประทบัแลวทรงกลับไปครองอาณาจกัรกมัพชูา จงึมกีารนาํแบบอยางราชประเพณี

สยามกลับไปใชในราชสํานักเขมร ไดแก การสรางเจดียแบบเพิ่มมุมและพระพุทธ

รูปแบบอยุธยา โดยเฉพาะเจดียเพิ่มมุมที่เปนงานศิลปะสมัยอยุธยาตอนกลางและ
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ใชเปนเจดียสําคัญบรรจุอัฐิเจานาย กษัตริยกัมพูชาจึงนํารูปแบบและคติความเชื่อ

ดังกลาวไปใชในราชสาํนกัเขมร ดังปรากฏหลกัฐานการสรางเจดยีเพือ่บรรจอัุฐพิระ

มหากษัตริยขึ้นที่เขาราชทรัพย เมืองอุดงค ประเพณีน้ีกับรูปแบบเจดียยังนิยมสืบ

มาจนถึงสมัยรัตนโกสินทรดวยเชนกัน 

 พุทธศิลปไทยมามีบทบาทอยางมากอีกครั้งในสมัยรัตนโกสินทรตั้งแต

รัชกาลที่ 1 ถึงรัชกาลที่ 5 ในยุคที่อาณาจักรกัมพูชามาขอข้ึนตอราชสํานักสยาม 

กอนที่กัมพูชาจะตกเปนอาณานิคมของฝรั่งเศส ดวยเหตุผลเดียวกับในสมัยอยุธยา 

คือ เจานายและพระบรมวงศานุวงศ ไดเสด็จมาประทับในราชสํานักไทย และบาง

พระองคไดเสด็จกับไปครองราชย จึงมีทรงนําแบบอยางในราชสํานักสยาม รวมทั้ง

งานชาง นาฏศิลปตางๆ ไปใชในราชสํานักกัมพูชา กับอีกสวนหนึ่งคือกลุมเมืองใน

ปกครองของสยาม ไดแก เมอืงพระตะบอง เสยีมราฐ และศรโีสภณ ท่ีมกีารสงขุนนาง

ไทยไปปกครอง จึงมีการสรางวัดอยางไทยขึ้นเปนจํานวนมากเชนกัน

วัดปราบปรามปจจามิตร (วัดกดุลโดนเตียว)

 รูปแบบศิลปกรรมที่ปรากฏ เชน รูปแบบแผนผัง เจดียเจดียทรงเครื่อง 

โบสถ วิหาร ที่มีระบบหลังคาซอนชั้น การประดับเครื่องลํายองแบบไทยประเพณี 

เชน ชอฟา ใบระกา หางหงสและรวยระกาเปนแบบนาคสะดุง รวมทั้งงานประดับ

ตกแตง เชน ลวดลายอยางเทศที่เปนศิลปะแบบพระราชนิยมในรัชกาลที่ 3 และ
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สบืตอมาจนถงึสมยัรชักาลที ่5 และงานจติรกรรมฝาผนงัทีท่ัง้รปูแบบ เรือ่งราวและ

เทคนิคการเขียน รวมทั้งประเพณีการประดับตราพระบรมราชสัญลักษณ ที่เกิดขึ้น

ในสมัยรัชกาลที่ 4 และเปลี่ยนเปนตราแผนดินในสมัยรัชกาลที่ 5 

จิตรกรรมฝาผนัง เรื่องรามเกียรติ์ รอบระเบียงคด วัดพระแกว 

พระราชวังจตุมุขมงคล

 อยางไรก็ตาม เขมรเปนชนชาติที่มีอารยธรรมที่ยิ่งใหญมาแตโบราณ มีคติ

ความเชื่อและพื้นฐานทางศิลปวัฒนธรรมที่แข็งแกรง งานศิลปกรรมหลายสวนจึง

มีลักษณะของศิลปะเขมรแทรกอยูดวย เชน เจดียที่มีรูปแบบและสัดสวนตางออก

ไปจากตนแบบของไทย มีการปรับเปลี่ยนสวนยอดผสมผสานระหวางเจดียเพิ่มมุม

แบบอยธุยาและแบบเจดยีทรงเครือ่งสมยัรตันโกสนิทร สวนของอาคารมกีารนาํรปู

แบบศิลปกรรมแบบเขมรและคติความเชื่อมาปรับใชแทนบางสวน เชน การทําเสา

พาไลกลมขนาดเลก็รบัชายคา การเปลีย่นคันทวยทีเ่ปนตวันาคในศลิปะไทยมาเปน

รูปครุฑ ซึ่งถือเปนแบบแผนของงานชางเขมรอยางแทจริง 

อิทธิพลพุทธศิลปไทยที่มีตอพมา

 บทบาทพุทธศิลปไทยตอพมาน้ันมีอยูนอยมากหรือแทบไมปรากฏเลย 

อาจมาจากไทยกับพมาจะมีความสัมพันธระหวางประเทศกันในดานการสงคราม
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เปนหลัก โดยเฉพาะในสมัยอยุธยาที่มีการรบกันอยูตลอดเวลาจนถึงเปนประเทศ

คูสงครามกัน แตบทบาททางดานศาสนาที่ถายทอดมาในงานศิลปกรรมกลับพบ

นอยมาก ดวยเหตทุีพ่มาเปนประเทศทีม่คีวามเขมแขง็ทางวฒันธรรม เปนศนูยกลาง

ทางศาสนาพุทธแบบเถรวาทมายาวนาน มงีานศลิปกรรมทีเ่ปนแบบแผนเฉพาะของ

ตัวเอง มีชางที่ชํานาญงาน รวมท้ังพมามีอํานาจทางการเมืองท่ีเขมแข็ง สามารถ

ปกครองดินแดนไทยไดในบางชวงเวลา 

จิตรกรรมฝมือชางชาวอยุธยา วัดมหาเต็งดอจี เมืองสะกาย ประเทศพมา

 อยางไรกต็ามเราไดพบหลกัฐานงานศลิปกรรมไทยในประเทศพมาอยูบาง

แตไมมากนัก และเหลือหลักฐานอยูเฉพาะงานจิตรกรรมฝาผนัง ที่เขียนโดยฝมือ

ชางไทย ตรวจสอบแลวเปรียบเทียบไดกับงานชางในสมัยอยุธยาตอนปลาย จึง

สนันิษฐานวานาจะเปนกลุมชางท่ีถกูกวาดตอนไปเปนเชลยสงครามในคราวเสียกรงุ

ครัง้ที ่2 ทีไ่ดมกีารจบัเชลย คอื สมเดจ็พระเจาอทุมุพรและขาราชสาํนกั รวมทัง้ชาง

และนักแสดงในราชสํานักไปยังราชสํานักพมา มีหลักฐานกลาววาพระมหากษัตริย

พมาโปรดการแสดงโขน และนาฏศิลปอยางไทย และใหมีการรวบรวมวรรณกรรม

เรื่องรามเกียรต์ิ ไดพบงานพุทธศิลปที่หลงเหลือหลักฐานอยูสวนหนึ่งตามบริเวณ
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ที่มีประวัติวาชุมชนไทยไปอยูในพมาและสวนหน่ึงนาจะเกิดจากชางไทยในพมา

ที่รับเขียนตามวัดตางๆ ไดแก เมืองสะกาย เมืองมนยวา เมืองอมรปุระและเมือง

มินบู เปนตน

 งานจิตรกรรมไทยในพมาที่เหลืออยูสวนหนึ่งแสดงใหเห็นวามีชางไทย

ทีเ่ปนชางในสมยัอยธุยาตอนปลายไดเขียนภาพไว กับสวนหนึง่อาจเปนชัน้ลกูหลาน

ทีย่งัสบืทอดงานเขยีนและรับงานเขยีนตามวดัตางๆ ซึง่รูปแบบศลิปกรรมแลวจดัเปน

ฝมือชางในสมัยอยุธยาตอนปลาย เชน การวางองคประกอบภาพ ภาพพระพุทธรูป 

ภาพสถาปตยกรรม เชน ปรางค เครื่องทรงเทวดา และลวดลายเครือซึ่งเปนแบบ

อยุธยาตอนปลาย รวมถึงการจําหลักภาพเลาเรื่องรามเกียรติ์ ก็นาจะไดรับรูปแบบ

ไปจากชางไทยหรือชางไทยเปนคนจําหลัก 

3. สรุป

 ในชวงกอนพุทธศตวรรษที่ 19 บทบาทของพุทธศิลปไทยสวนใหญเปน

ผูรับอิทธิพลทางศิลปะจากภายนอกมากกวาที่จะสงใหกับดินแดนอื่นๆ ดวยเหตุท่ี

ในชวงกอนพทุธศตวรรษที ่19 นัน้ อาณาจกัรทีเ่กดิขึน้ในดนิแดนไทย ท่ีมวีฒันธรรม

หลัก คือ ทวารวดี นั้นยังไมมีความชัดเจนนักในเรื่องของความเปนอาณาจักรระบบ

การปกครอง อาจเปนชุมชน บานเล็กเมืองนอย บางชวงเวลาอาจมีเมืองหลวง

เปนศูนยกลาง แตบางชวงเวลาอาจไมมีความชัดเจน และประการสําคัญ คือ ใน

วัฒนธรรมทวารวดีสวนใหญนับถือพุทธศาสนาแบบเถรวาท ท่ีมีความสมถะ

เรียบงาย การสรางศาสนสถาน จึงไมใหญโตมากนัก สรางขึ้นเพื่อใชในชุมชน เชน 

เจดีย วิหาร มีขนาดเล็ก สอดคลองกับความเชื่อทางเถรวาทที่จุดสูงสุดคือนิพพาน 

และวัสดุในการกอสรางที่เปนวัฒนธรรมของกลุมชนท่ีอยูบนพื้นท่ีราบลุมใชอิฐใน

การกอสราง จึงสรางศาสนสถานไดไมใหญโตมากนัก ตางจาก ชวา จามและเขมร 

ท่ีนับถือศาสนาฮนิด ูเปนหลกั มคีวามเชือ่เรือ่งเทวราชา จงึมกีารสรางศาสนสถานที่

ใหญโต มั่นคงแข็งแรง เพื่อความเชื่อเรื่องอํานาจและโลกหนา เปนตน อาจรวมไป

ถึงระบบผูปกครองที่ไมมีอํานาจทางการเมืองมากนัก 
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 ดังนั้นเมื่อวัฒนธรรมเขมรเจริญรุ งเรืองขึ้นอยางมากในระหวางพุทธ

ศตวรรษที ่15-18 จงึมบีทบาทอยูเหนือดินแดนไทย หลกัฐานทางศลิปกรรมสวนหนึง่

จงึแสดงใหเหน็ถงึงานศิลปกรรมเขมรและคงรวมถงึความเชือ่ทางศาสนาและอาํนาจ

ทางการเมือง โดยเฉพาะในสมัยพระเจาชัยวรมันที่ 7 ที่แผอิทธิพลทั้งทางการเมือง 

ศาสนาและงานศิลปกรรมเขามาถึงภาคกลางของประเทศไทย

 บทบาทของพุทธศิลปไทยเริ่มปรากฏชัดเจนข้ึนตั้งพุทธศตวรรษท่ี 19 

เปนตนมา ดวยเหตุที่ในชวงพุทธศตวรรษที่ 18 อารยธรรมโบราณ 2 แหงในเอเชีย

ตะวันออกเฉียงใตไดลมสลายลงพรอมๆ กัน คือ อาณาจักรกัมพูชาภายหลังรัชกาล

พระเจาชัยวรมันที่ 7 และอาณาจักรพุกามภายหลังจากกองทัพมองโกลบุกเขา

ทําลาย อาณาจักรตางตางๆ ในดินแดนไทยจึงเกิดขึ้น ไดแก สุโขทัย ลานนา และ

อยุธยา และเจริญรุงเรืองข้ึนอยางรวดเร็ว และประการสําคัญ คือ มีศาสนาพุทธ

แบบเถรวาทเปนหลักของความเชื่อ กลายเปนศูนยกลางทางศาสนาและศิลปกรรม

ทีส่าํคญัคูกบัพมา และเริม่มบีทบาทตอประเทศเพ่ือนบาน โดยเฉพาะในสมยัอยธุยา

จนถึงสมัยรัตนโกสินทรไดปกครองอาณาจักรกัมพูชาและลาว จึงไดแผอิทธิพล

ทางศาสนาและงานศิลปะสะทอนกลับไปยังประเทศเพื่อนบาน ที่ปรากฏชัดเจน

มาก คือ สงใหแกพุทธศิลปลาวและเขมร สวนที่มีตอศิลปะพมานั้นปรากฏอยู

นอยมาก ดวยเหตุที่ทั้งสองวัฒนธรรมมีพื้นฐานทางศาสนาพุทธเถรวาทมาตั้งแต

ยุคแรกเริ่ม และพมามีพื้นฐานทางวัฒนธรรมทางศาสนาและศิลปกรรมท่ีเขมแข็ง

มากจงึไมไดรับไปจากไทยมากนกั มอียูบางเปนชวงสัน้ๆ ทีช่างไทยไปสรางไวในชวง

ที่เปนเชลยสงครามเทานั้นเอง
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