
82 I วารสารวิชาการอยุธยาศึกษา I ปีที่ 17 ฉบับที่ 1 มกราคม - มิถุนายน 2568 

การวิเคราะห์องค์ประกอบทางดนตรีและศกึษาวัฒนธรรม  
“ลิเกมูโหลด” จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

Analysis of musical elements and culture studies 
“Li-ke Muload”, Phra Nakhon Si Ayutthaya Province 

ทรงพล คชเสนี / Songpon Kochasanee 
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ประจำสาขาวิชาดนตรีสร้างสรรค์ คณะมนุษยศาสตร์และสงัคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนครศรีอยุธยา 

Assistant Professor of the Creative Music Program, Faculty of Humanities and Social Sciences,  
Phranakhon Si Ayutthaya Rajabhat University. 

วันที่รับบทความ 8 ธันวาคม 2566 / แก้ไขบทความ 21 มีนาคม 2568 / ตอบรับบทความ 21 เมษายน 2568 

บทคัดยอ่ 
การศึกษาวิจัย เรื่อง การวิเคราะห์องค์ประกอบทางดนตรีและศึกษาวัฒนธรรม “ลิเกมูโหลด” จังหวัด

พระนครศรีอยุธยา มีวัตถุประสงค์ 1) เพื่อศึกษาวิเคราะห์องค์ประกอบทางดนตรีของบทเพลงลิเกมูโหลด 
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา เป็นโน้ตสากลมีเน้ือร้องประกอบโน้ต 2) เพื่อศึกษาวัฒนธรรมที่เก่ียวข้องกับบท
เพลงลิเกมูโหลด จังหวัดพระนครศรีอยุธยา โดยใช้ข้อมูลภาคสนาม เอกสาร ตำรา หนังสือทางวิชาการ 
และหนังสือต่าง ๆ เป็นข้อมูลในการสนับสนุน ผลการวิจัยสรุปได้ดังน้ี 

1. การว ิ เคราะห ์องค ์ประกอบทางดนตรีของบทเพลงลิ เกม ู โหลด ตำบลล ุมพล ี  อำเภอ
พระนครศรีอยุธยา จังหวัดพระนครศรีอยุธยา รูปแบบวงมี 2 ขนาด ใหญ่และเล็ก อุปกรณ์ดนตรี ได้แก่ 
กลองรำมะนา กรับ ฉิ่ง ศึกษาวิจัยโดยการถอดทำนองเพลง 2 เพลงเป็นโน้ตสากล คือ บทเพลงซอลาอันนา
บี และบทเพลงบินนารง คีตลักษณ์ทั ้งสองเป็นรูปแบบรอนโด (Rondo Form) เพลงซอลาอันนาบีมี  
11 ประโยค มีขั้นคู่ 2, 3 ช่วงเสียงต่ำสดุไปสูงสุดเป็นคู่ 6 มี 6 เสียง คือ C#, D, E, F#, G, A เป็นบันไดเสยีง 
D เมเจอร์ ส่วนเพลงบินนารงมี 7 ประโยค มีขั ้นคู ่ 2, 3, 4, 5 ช่วงเสียงต่ำสุดไปสูงสุดเป็นคู ่ 8 หรือ  
1 ออกเทฟ (Octave) มี 7 เสียง E, F#, G, A, B, C, D เป็นบันไดเสียง G เมเจอร์ 

2. การศึกษาวัฒนธรรมลิเกมูโหลด จังหวัดพระนครศรีอยุธยา พบว่า ยังคงมีการแสดงกันอยู่ชุมชนไทย
มุสลิม ตำบลลุมพลี อำเภอพระนครศรีอยุธยา จังหวัดพระนครศรีอยุธยา เป็นการแสดงดนตรีพื้นบ้านของ
ชาวไทยมุสลิมเชื้อสายมลายู ที่ร้องเล่นในงานมงคลต่าง ๆ  เนื้อหาส่วนใหญ่มาจากหนังสือ “บัรซันญี” ไม่มี
ขั้นตอนและรูปแบบที่ตายตัว เช่น ขั้นตอนเตรียมตัวก่อนการเล่น ขั้นตอนพิธีกำนลครู ขนาดของวง รวมทั้งการ
แต่งกายไม่มียูนิฟอร์ม นิยมนุ่งห่มตามหลักศาสนาบัญญัติ ซ่ึงมีความต่างจากลิเกเรียบและการแสดงอุเละห์นบี 
ที่มีขั้นตอนและรูปแบบที่ตายตัว 
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คำสำคัญ: ลิเกมูโหลด บัรซันญี ลุมพลี พระนครศรีอยุธยา องค์ประกอบทางดนตรี  

Abstract 
The following are the goals of the research study on the cultural study and musical 

element analysis of "Li-ke Muload" in Phra Nakhon Si Ayutthaya Province: 1 )  To examine 
and evaluate the musical components of Phra Nakhon Si Ayutthaya Province's Li-ke Muload 
songs. These are lyrics-and-notes international notes. 2 )  To research the culture around 
Phra Nakhon Si Ayutthaya Province's Li-ke Muload songs The research findings can be 
summed up as follows using field data, documents, textbooks, scholarly literature, and 
other books as supporting information: 

1.Li-ke Muload songs from Lumpli Subdistrict, Phra Nakhon Si Ayutthaya District, Phra 
Nakhon Si Ayutthaya Province, are analyzed for their musical components. There are two 
sizes for the band format: giant and tiny. Musical instruments. Drums, tambourines, 
castanets, and cymbals are examples of musical instruments. Two songs' melodies were 
converted into international notes for the study: Both the song Binnarong and the song 
Sola Annabi are in Rondo Form. The song Sola Annabi contains eleven phrases, two 
intervals, six pairings from lowest to highest, and six tones in the D major scale: C#, D, E, 
F#, G, and A. Seven sentences with two, three, four, and five steps make up the Binnarong 
song. The G major scale has seven tones (E, F#, G, A, B, C, and D) and eight pairings from 
lowest to highest 

2 .According to a study on the Li-ke Muload culture in Phra Nakhon Si Ayutthaya 
Province, the Thai Muslim population in Lum Pli Subdistrict, Phra Nakhon Si Ayutthaya 
District, continues to perform. Malay-descended Thai Muslims are performing traditional 
music. The book "Barzanji" provides the majority of the lyrics for the songs performed at 
auspicious occasions. The size of the band, the teacher's blessing ritual, the dress code, 
and the pre-performance preparations are only a few examples of the lack of set 
procedures or forms. In contrast to the Likay Riap and the Uleh Nabi performance, which 
follow set routines and formats, it is common to dress in accordance with religious ideals. 

Keywords: Li-ke muload, Barsanyi, Lum Plee, Phra Nakhon Si Ayutthaya, musical elements 
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1. ความเป็นมาและความสำคัญของปัญหา  
ในสมัยรัชกาล พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกโปรดเกล้าให้กรมพระราชวังบวร  - 

มหาสุรสิงหนาท ยกทัพไปปราบกองทัพพม่าทางภาคใต้ และตีเมืองปัตตานีกวาดต้อนชาวมุสลิมมลายู   
มาไว้ในกรุงเทพฯ กลุ่มเชื้อพระวงศ์จะนำมาไว้ที่สี่แยกบ้านแขก ชาวเมืองทั่วไปจะนำมาไว้ที่ถนนตกถึง  
บ้านอู่ ประตูน้ำถึงสามแยกท่าไข่ เพชรบุรี ฉะเชิงเทรา นครนายก อยุธยา ปทุมธานีทุ่งครุ พระประแดง 
พระโขนง คลองตัน มีนบุรี หนองจอก นนทบุรี เพื่อเพิ่มกำลังของพลเมืองการอพยพเชลยชาวปตัตานีถึง
สองคร้ังในปี 2329 และ 2334 มีจุดประสงค์เดียวกันและต้องการให้ปัตตานีไม่มีกำลังในการแข็งเมือง 

ปัตตานีเกิดความไม่สงบขึ้นอีกสองครั้งในปี พ.ศ.2374 และ พ.ศ.2381 ในสมัยพระบาทสมเด็จ - 
พระน่ังเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 3 จากการปราบกบฏเมืองปัตตานีคร้ังน้ี ทำให้มุสลิมจาก ไทรบุรี ปัตตานี 
ฯลฯ ถูกกวาดต้อนมายังบริเวณนครศรีธรรมราช กรุงเทพฯ และจังหวัดใกล้เคียง เนื่องมาจากผลของ
สงคราม และการสู้รบกันในสมัยกรุงศรีอยุธยาจนถึงกรุงรัตนโกสินทร์เป็นเหตุปัจจัยให้ กลุ่มชนมุสลิมมลายู 
จากทางใต้ได้กระจัดกระจายอยู่ทั่วในภาคกลางของประเทศไทย (เสาวนีย์ จิตต์หมวด, 2531, หน้า 111-
117) 

จากประวัติศาสตร์การอพยพของชาวมาลายูมุสลิมจากปัตตานี ชาวมาลายูมุสลิมที่มีทักษะในศิลปะ
หลากหลายได้ถูกจับกุมและกวาดต้อนนำเข้ามาในกรุงเทพฯ ทำให้ศิลปะมาลายูเป็นที่รู้จักอย่างกว้างขวาง
และนำไปสู่ความนิยมในศิลปะของชาวมาลายู เช่น การทำอาหารและการทำเครื่องทอง รวมถึงความ
บันเทิงและศิลปะการแสดงที่หลากหลาย เช่น การต่อสู้ด้วยดาบ การตีกลอง และการแสดงลิเกเรียบ  
ซ่ึงเป็นการขับร้องประเภทหน่ึงควบคู่กับการตีกลองที่สืบทอดกันมา สอดคล้องกับ เด่นดวง พุ่มศิริ (2524, 
หน้า 10-25) ได้กล่าวไว้ว่า ชาวมุสลิมที่อพยพมาน้ัน ได้นำการละเล่นติดตัวมาด้วย คือ การตีกลองรำมะนา 
นาประชันกลองรำมะนานี้ ภาษามลายู เรียกว่า “เรอบานา” เป็นกลองหน้าเดียว มีหน้ากว้างประมาณ  
20 น้ิวขึ้นด้วยหนังแพะหรือหนังลูกวัว ในงานบุญของชาวอิสลามมีการตีกลองรำมะนา นาเป็นการเร่ิมต้น
พิธีและการละเล่นดังกล่าวมีการสวดขับเพลงเป็นที่ร่ืนเริง 

ดนตรีเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมและภูมิปัญญา มีบทบาทเกี่ยวข้องกับมนุษย์แสดงถึงความเจริญ
ของสังคมน้ัน ๆ มีนักดนตรีวิทยาพบว่า มนุษย์เร่ิมรู้จักการแสดงออกทางด้านดนตรีด้วยการร้องรำทำนอง 
ตีเกราะเคาะไม้โดยเป็นไปเพื่อความบันเทิงสนุกสนานและเพื่อประกอบพิธีกรรมมาช้านาน พฤติกรรม
เหล่าน้ีที่เกิดขึ้นถือว่าเป็นกิจกรรมอันเป็นพื้นฐานทางวัฒนธรรมด้านศิลปะมนุษย์ เช่น การฟ้อนรำ – เต้นรำ 
เลียนแบบสัตว์ (Pantomime Dance) เป็นการแสดงพฤติกรรมที่เลียนท่าทางของสัตว์ เป็นศิลปวัฒนธรรม
ที่มนุษย์เรียนรู้จากธรรมชาติและสภาพแวดล้อมสังคมและการฟ้อนรำ - เต้นรำ เพื่อให้เกิดความเจริญ 
(Fertility Dance) ที่เป็นพฤติกรรมแสดงออกในลักษณะของการประกอบพิธีกรรม เช่น การบวงสรวงบูชา 
อวยพร อัญเชิญหรือสรรเสริญ ทั้งน้ีเพื่อความเป็น ศิริมงคล เพื่อความเจริญต่อตน ต่อหมู่คณะและต่อสังคม
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ส่วนรวม ชื่อดนตรีในแต่ล่ะท้องถิ่นก็จะมีความแตกต่างกันออกไปก็จะขึ ้นอยู่กับสภาพแวดล้อม สังคม   
และปัจจัยด้านอ่ืน ๆ เราจึงเรียกว่า ดนตรีพื้นบ้านหรือเพลงพื้นบ้าน (ประทีป นักปี่ 2548, หน้า 9) 

จากการเก็บข้อมูลภาคสนามชุมชนมุสลิม จังหวัดพระนครศรีอยุธยา พบว่า ดนตรีพื้นบ้านได้รับ
อิทธิพลมาจากการแสดงดนตรีของชาวมาลายูในจังหวัดปัตตานี มีการถ่ายทอดจากบรรพบุรุษจากรุ่นสู่ รุ่น 
ประวัติลิเกมูโหลดไม่ได้ถูกบันทึกไว้เป็นหลักฐาน แต่สันนิษฐานว่ามีมาตั้งแต่ยุครัตนโกสินทร์ซึ่งตรงกับ 
สมัยรัชกาลที่ 5 ชาวมุสลิมเล่นสืบทอดกันมาไม่น้อยว่า 100 ปี คำว่ามูโหลด เป็นภาษามลายู หมายถึง 
สำเนียงการร้องของทำนอง ปัจจุบันลิเกมูโหลดเป็นการแสดงดนตรีพื้นบ้านที่ใช้กลองรำมะนา ฉิ่ง กรับ ตี
ประกอบจังหวะร้อง มักจะพบการแสดงในงานมงคลต่าง ๆ เช่น งานวันตรุษ งานโกนผมไฟ งานขึ้นบ้านใหม่  
และงานบุญต่าง  ๆเน้ือร้องส่วนใหญ่เป็นการสรรเสริญพระเป็นเจ้าและศาสดานะบีมุฮัมมัด (ซ.ล.) สรรเสริญคนดี 
สอดแทรกคำสอนที่เป็นคติสอนใจ ขอพร ให้พร แต่ละคณะจะมีคนว่าเพลง และมีลูกรับ ลูกรับเหล่าน้ียังทำหน้าที่ 
เล่นเคร่ืองดนตรีประกอบไปด้วย (สุชาติ ขันธวิธิ, 2564, 6 ตุลาคม) 

จากผลการสำรวจข้อมูลลิเกมูโหลด ทำให้พอทราบได้ว่าลิเกมูโหลดเป็นวัฒนธรรมการแสดงดนตรี
พื้นบ้านของชาวไทยที่นับถือศาสนาอิสลามที่พบอยู่ในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา ยังคงมีการแสดงกันอยู่
ชุมชนมุสลิม ตำบลลุมพลี ซึ่งนับวันคงจะหมดไปตามอายุผู้แสดง รวมทั้งความเปลี่ยนไปตามสภาพของ
สังคม จากฐานข้อมูล ลิเกมูโหลด นอกจากจะให้ความบันเทิงแล้วยังเก่ียวข้องกับคำสอนและการเผยแพร่
ทางศาสนานับได้ว่ามีการแสดงที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวในรูปแบบและขั้นตอนของการแสดงลิเกมูโหลด 
เพื่อประโยชน์ทางการศึกษาในภายหลัง ผู้วิจัยจะทำการบันทึกข้อมูลบทเพลงที่ปรากฏเพื่อเป็นหลักฐานไว้ 
เน่ืองจากยังไม่เคยมีผู้ใดศึกษารูปแบบและลักษณะน้ีมาก่อน เพราะนอกจากจะทำให้ทราบผลตามที่ศึกษา
ได้เรียนรู้และเข้าใจคนไทยมุสลิมผ่านดนตรีและบทเพลงมากขึ้นแล้ว ยังเป็นการอนุรักษ์เผยแพร่การแสดง
ดนตรีและบทเพลงพื้นบ้านและศิลปะการแสดงท้องถิ่นอีกวิธีหน่ึง (นิรันดร์ ขันธวิธ,ิ 2565 มิถุนายน 30) 

การวิจัยในคร้ังน้ีได้รวบรวมบทเพลงลิเกมูโหลด โดยการถอดทำนองเพลงเป็นโน้ตสากลที่มีเน้ือร้อง
ประกอบถือเป็นฐานข้อมูลบทเพลงลิเกมูโหลดที่มีมาตรฐาน พร้อมทั้งใช้หลักทฤษฏีดนตรีสากลวิเคราะห์
องค์ประกอบของบทเพลงที่ยังคงมีการละเล่นอยู่ในจังหวัดพระนครศรีอยุธยานับว่าเป็นการนำเอาบทเพลง
พื้นบ้านมาบูรณาการใช้ในการเรียนการสอนดนตรี ซ่ึงเป็นส่วนหน่ึงของมหาวิทยาลัยที่มารับใช้ท้องถิ่นให้เกิด
ประโยชน์โดยตรงต่อท้องถิ่น อีกทั้งยังเป็นการอนุรักษ์ให้บทเพลงลิเกมูโหลดจังหวัดพระนครศรีอยุธยา  
สามารถดำรงอยู่คู่กับชุมชนสืบต่อไปอย่างยั่งยืน 
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2. วัตถุประสงค์ของการวิจยั 
1. เพื่อศึกษาวิเคราะห์องค์ประกอบทางดนตรีของบทเพลงลิเกมูโหลด จังหวัดพระนครศรีอยธุยา 

เป็นโน้ตสากลมีเน้ือร้องประกอบโน้ต 
2. เพื่อศึกษาวัฒนธรรมที่เก่ียวข้องกับบทเพลงลิเกมูโหลด จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  

3. ระเบียบวิธีวิจัย 
การศึกษาวิจัยเร่ือง การวิเคราะห์องค์ประกอบทางดนตรีและศึกษาวัฒนธรรม “ลิเกมูโหลด” จังหวัด

พระนครศรีอยุธยา ในคร้ังน้ีเป็นการศึกษาวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative research) ตามแนวคติชนวิทยา 
โดยศึกษาข้อมูลจากเอกสาร ตำรา งานวิจัยต่าง ๆ ที่เก่ียวข้อง และเก็บข้อมูลภาคสนามเพื่อรวบรวมข้อมูล
เชิงประจักษ์ของชุมชน โดยได้ศึกษาสภาพพ้ืนฐานทั่วไปของพื้นที่ ผู้คนและเพลงพื้นบ้านที่มีการละเล่นอยู่
ในปัจจุบัน จากนั้นข้อมูลมาวิเคราะห์ และเรียบเรียงเป็นรายงานการวิจัยในรูปแบบของการบรรยาย  
เชิงพรรณนา ผู้วิจัยได้กำหนดแนวทาง วิธีการดำเนินการศึกษาค้นคว้าตามขั้นตอน ดังน้ี 

1. เลือกพื้นที่ในการวิจัย 
ผู ้วิจัยได้กำหนดพื้นที ่ในการศึกษาวิจัยในชุมชนไทยมุสลิมที่มีการแสดงลิเกมูโหลดในจังหวัด

พระนครศรีอยุธยา ได้แก่ ชุมชนมุสลิม ตำบลลุมพลี อำเภอพระนครศรีอยุธยา จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
2. ประชากรที่เลือก 
 ผู้วิจัยได้แบ่งกลุ่มของประชากรที่จะทำการศึกษาการแสดงลิเกมูโหลดในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

คือ นักดนตรี ผู้นำชุมชน นักวิชาการท้องถิ่น ปราชญ์ชุมชน ผู้อาวุโสชุมชน และบุคคลร่วมปรากฏการณ์ 
3. การรวบรวมเอกสาร 
 3.1 ข้อมูลความรู้ด้าน ประวัติ แผนภูมิ และสถิติต่าง ๆ เก่ียวกับท้องถิ่น 
 3.2 บทความ วารสาร งานวิจัย และสิ่งพิมพ์อื่น ๆ ที่มีเนื้อหาเกี่ยวข้องด้านประวัติความเปน็มา 

ประเพณี วิถีชีวิตและข้อมูลเพลง 
4. การสัมภาษณ์ ได้รับการรับรองจริยธรรมการวิจัยในมนุษย์ (IRB) และผ่านคณะกรรมการตรวจ IOC 

เพื่อใช้ในการสัมภาษณ์วิทยากรและบุคคลที่เกี่ยวข้อง เช่น ประวัติส่วนตัววิทยากร สถานภาพ การศึกษา 
ประสบการณ์การเล่นเพลง การแต่งกาย รูปแบบการแสดง การถ่ายทอด การร้องเพลงในโอกาสต่าง ๆ 

5. การศึกษาข้อมูลบทเพลงลิเกมูโหลดชุมชนมุสลิม จังหวัดพระนครศรีอยุธยา เพื่อให้ได้มาตรฐาน
ถูกต้องและมีความน่าเชื่อถือ ผู้วิจัยใช้คอมพิวเตอร์ผ่านโปรแกรมทางด้านดนตรีวิเคราะห์จากไฟล์เสียง 
(Wave) ที่ได้จากการบันทึกการแสดงในห้องบันทึกเสียง ทำการถอดข้อมูลเสียงเพลงแล้วนำมาเขียนเป็น
โน้ตสากล พร้อมทั้งบันทึกโน้ตสากลลงในโปรแกรมซีเบเลียส (Sibelius) เพื่อนำมาเป็นข้อมูลสำหรับศึกษา
องค์ประกอบทางดนตรีสากลและทฤษฏีดนตรีสากลตามกรอบที่ออกแบบไว้ 6 ข้อ คือ คีตลักษณ์ (Form) 
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แนวลักษณะจังหวะ (Melodic rhythm) ขั้นคู่ (Intervals) ช่วงเสียง (Range) กลุ่มเสียง (Group tone) 
และบันไดเสียง (Scale) 

4. วิธีการรวบรวมข้อมูล 
1. ศึกษาเปรียบเทียบเอกสาร ตำรา หนังสือ รายงานการวิจัย รวมทั้งวิทยานิพนธ์เพื่อให้ได้ข้อมูล 

ที่สมบูรณ์มากยิ่งขึ้นและเป็นแนวทางในการทำวิจัย 
2. ถอดข้อมูลจากเครื่องมือที่ใช้บันทึกเสียงแล้วบันทึกเป็นลายลักษณ์อักษร และบันทึกโน้ตสากล

ประกอบเน้ือร้องลงในโปรแกรมซีเบเลียส (Sibelius) 
3. ปรึกษาขอความคิดเห็นและคำแนะนำจากผู้ที่มีความรู้และผู้ที่มีความชำนาญ เพื่อเป็นแนวทางใน

การปรับปรุงแก้ไขงานวิจัย 
4. นำข้อมูลที่ได้มาตรวจสอบแก้ไข ปรับปรุง เรียบเรียงให้มีความสมบูรณ์  

5. วิธีการวิเคราะห์ข้อมูล 
เม่ือได้ศึกษาค้นคว้าและรวบรวมข้อมูลจากงานวิจัยและเอกสารที่เก่ียวข้อง และวิเคราะห์ แนวคิด

ตามแนวทางดนตรีวิทยา (Musicology) รวมทั้งแนวคติชนวิทยา จากข้อมูลเอกสารและภาคสนามด้านบท
เพลงลิเกมูโหลด ผู้วิจัยจะนำเสนอในเชิงพรรณนาในหัวข้อดังต่อไปน้ี 

1. การรวบรวมข้อมูลลิเกมูโหลด และวิเคราะหข้อมูล ดังน้ี 
1.1 ประวัติลิเกมูโหลด คณะลิเกมูโหลด จังหวัดพระนครศรีอยุธยา และนำบทเพลงบันทึกเป็น

โน้ตสากล (Note) และมีเน้ือร้องประกอบ 
1.2 ประวัติของนักดนตรีลิเกมูโหลด 
1.3 เคร่ืองดนตรีประกอบการแสดงลิเกมูโหลด 
1.4 เคร่ืองแต่งกายในการแสดงลิเกมูโหลด 
1.5 ลำดับขั้นตอนการแสดงลิเกมูโหลด 
1.6 โอกาสที่ใชในการแสดงลิเกลิเกมูโหลด 

2. การวิเคราะห์องค์ประกอบทางดนตรีที ่ใช้ในการแสดงลิเกมูโหลด ตามแนวดนตรีตะวันตก 
ประกอบด้วย ทฤษฎีดนตรีสากล และองค์ประกอบของดนตรีสากลที่ได้ออกแบบไว้ดังน้ี 

2.1 รูปแบบหรือโครงสร้าง (Form)  
2.2 แนวลักษณะจังหวะ (Melodic rhythm) 
2.3 ขั้นคู่ (Intervals)  
2.4 ช่วงเสียง (Range) 
2.5 กลุ่มเสียง (Group tone) 
2.6 บันไดเสียง (Scales) 
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6. ผลการวิจัย 
การศึกษาวิเคราะห์เพลงที่ใช้บรรเลงในการสำหรับการแสดงลิเกมูโหลดของชุมชนมุสลิม ตำบล  

ลุมพลี จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ที่ยังคงมีการสืบทอดและยังคงเล่นกันให้เห็นอยู่ในปัจจุบัน คือ เพลง  
ซออาลันนาบี และเพลงบินนารง ตามกรอบที่ออกแบบไว้ 6 ข้อ คือ คีตลักษณ์ (Form) แนวลักษณะจังหวะ 
(Melodic rhythm) ขั ้นคู่  ( Intervals) ช่วงเส ียง (Range) กลุ ่มเส ียง (Group tone) และบันไดเสียง 
(Scale) นำเสนอดังน้ี 

1 ผลการวิเคราะหอ์งค์ประกอบทางดนตรีของบทเพลงลิเหมูโหลด จังหวดัพระนครศรอียุธยา  
เป็นโน้ตสากล มีเน้ือร้องประกอบโน้ต พบว่า 

1.1 วิเคราะห์เพลงซอลาอันนาบี 
1.1.1 คีตลักษณ์ (Form)  
 คีตลักษณ์หรือรูปแบบของเพลงซอลาอันนาบี เป็นรูปแบบรอนโด (Rondo Form) ลักษณะ

ของเพลงมีบทสร้อยเป็นทำนองหลักเป็นทำนองแรก และวนกลับมาถึง 3 ครั้ง ทำให้ผู้ฟังสามารถจดจำ
ทำนองและร้องตามได้ง่าย คือ A, B, A, C, A, D บทเพลงมีความยาว 30 ห้องเพลง 
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1.1.2 แนวลักษณะจังหวะ (Melodic rhythm) 
แนวลักษณะจังหวะของเพลงซออาลันนาบี ดังที่กล่าวมาแล้วคีตลักษณ์หรือรูปแบบของเพลง

เป็นรูปแบบรอนโด (Rondo Form) นำมาวิเคราะห์แนวลักษณะจังหวะทำนองเพลงสามารถจัดแบ่งแนว
ลักษณะจังหวะได้เป็น 11 ประโยคมีความหลากหลายแตกต่างกัน เป็นลักษณะเฉพาะของทำนองเพลงใน
แบบเพลงพื้นบ้านทั่วไป ดังน้ี 

 

ประโยคเพลงที่ 1 ปรากฏในห้องที่ 1 จังหวะที่ 3 

 
ประโยคเพลงที่ 1 มีแนวลักษณะจังหวะดังน้ี 

 
1.1.3 ขั้นคู่ (Intervals) 
การวิเคราะห์ขั้นคู่ของเพลงซอลาอันนาบี จากทำนองพบว่า มีขั้นคู่เสียงทำนอง 3 ขั้นคู่ คือ ขั้นคู่ 

2, 3 พบขั้นคู่ 2 มากที่สุดมีทั้งหมด 88 ขั้นคู่และขั้นคู่ 3 น้อยที่สุดมีทั้งหมด 9 ขั้นคู่  
1.1.4 ช่วงเสียง (Range)  
โน้ตช่วงเสียงของทำนองเพลงซอลาอันนาบี มีช่วงเสียงของทำนองเพลง มีลักษณะเสียงที่ต่ำสุด

เป็นเสียง C# และเสียงมีระดับเสียงสูงสุดเป็นเสียง A เม่ือเปรียบเทียบโน้ตช่วงเสียงของโน้ตทั้งสองพบว่า 
เป็นขั้นคู่ 6 จึงถือได้ว่าบทเพลงซอลาอันนาบี มีการส่งเสียงของทำนองเพลงที่แคบมากดังต่อไปน้ี 

 
1.1.5 กลุ่มเสียง (Group tone)  
โน้ตกลุ่มเสียงของทำนองเพลงซอลันอานาบี มีตัวโน้ตประกอบที่ถูกเรียบเรียงแต่งขึ้นเป็น

ทำนองเพลงซอลันอานาบี เสียงตัวโน้ตในกุญแจ G Treble เริ ่มจากเสียงต่ำสุดเรียงลำดับสูงขึ้นและ
เรียงลำดับจำนวนโน้ตที่นำมาแต่งเป็นเพลงซอลันอานาบีเรียงลำดับตามจำนวนมากไปจำนวนน้อย มี
ดังต่อไปน้ี 
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จำนวนตัวโน้ตทุกระดับเสียงนำมา
เรียบเรียงเป็นทำนองเพลง 

จำนวนเสียงโน้ตที่พบมากที่สุดใน
บทเพลง 

เสียง จำนวน เสียง จำนวน 
C# 5 E 48 
D 13 F# 41 
E 48 G 22 
F# 41 D 13 
G 22 C# 5 
A 4 A 4 

สรุปการวิเคราะห์กลุ่มเสียงของบทเพลงซอลาอันนาบี ประกอบด้วยกลุ่มเสยีงเรียงตามลำดับ 

จากเสียงต่ำไปเสียงสูงคือ C#, D, E, F#, G, A ดังน้ี 

 

และเม่ือนำมาเปรียบเทียบในลักษณะดนตรีสากล เสียงตัวโน้ตของเคร่ืองดนตรีสากลที่บรรเลง
ทำนอง จากการศึกษาใช้วิธีการเทียบเสียงโดยใช้เคร่ืองเทียบเสียง (Tuner) ตามมาตรฐานของดนตรีสากล 

จึงได้กลุ่มเพลงซอลาอันนาบีตามเสียงดนตรีสากล 6 เสียง นำมาเรียงตามรูปแบบดนตรีสากล คือ C#, D, 

E, F#, G, A 
1.1.6 บันไดเสียง (Scale)  
บันไดเสียงของเพลงซอลาอันนาบีตามโน้ตที ่ปรากฏในบทเพลงซอลาอันนาบี พบว่า

ประกอบด้วยโน้ตเสียง C#, D, E, F#, G, A ดังน้ี 

 

       1         2   3   4      5        6 
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จากโน้ตดังกล่าวเม่ือวิเคราะห์ความห่างของระยะเสียงของตัวโน้ตมีลักษณะดังน้ี 
ลำดับตัวโน้ต เสียงโน้ต ระยะห่างของเสยีง 

(Semitone) 
1-2 C#-D 1 

2-3 D-E 2 
3-4 E-F# 2 

4-5 F#-G 1 

5-6 G-A 2 
จากระยะความห่างของเสียงเม่ือเทียบกับบันไดเสียงหลักในทางสากลโดยนำเสียงเสียงโน้ตมา

เรียงใหม่ตามบันไดเสียง D เมเจอร์ (D Major Scale) คือ D, E, F#, G, A, B, C#, D ประกฎว่ามีระยะ
ความห่างของเสียงตรงกับบันไดเสียง D เมเจอร์ 

จึงสรุปได้ว่าบันไดเสียงของบทเพลงซอลาอันนาบี จึงเป็นบันไดเสียง D เมเจอร์ ประกอบดว้ย

เสียงตัวโน้ต D, E, F#, G, A, B, C#, D ดังน้ี 

 
1.2 วิเคราะห์เพลงบินนารง 

1.2.1 คีตลักษณ์ (Form) 
คีตลักษณ์หรือรูปแบบของเพลงเพลงบินนารง เป็นรูปแบบรอนโด (Rondo Form) ลักษณะ 

ของเพลงมีบทสร้อยเป็นทำนองหลักเป็นทำนองแรก และวนกลับมาถึง 3 ครั้ง ทำให้ผู้ฟังสามารถจดจำ
ทำนองและร้องตามได้ง่าย คือ A, B, A, C, A, D, A บทเพลงมีความยาว 27 ห้องเพลง ดังน้ี 
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1.2.2 แนวลักษณะจังหวะ (Melodic rhythm) 
แนวลักษณะจังหวะของเพลงบินนารง ดังที่กล่าวมาแล้วคีตลักษณ์หรือรูปแบบของเพลงเป็น

รูปแบบรอนโด (Rondo Form) นำมาวิเคราะห์แนวลักษณะจังหวะทำนองเพลงสามารถจัดแบ่งแนวลักษณะ
จังหวะได้เป็น 7 ประโยคมีความหลากหลายแตกต่างกัน เป็นลักษณะเฉพาะของทำนองเพลงในแบบเพลง
พื้นบ้านทั่วไป ดังน้ี 

บินนารง 

 
ประโยคเพลงที่ 1 ปรากฏในห้องที่ 1 จังหวะที่ 3 

 
ประโยคเพลงที่ 1 มีแนวลักษณะจังหวะดังน้ี 
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1.2.3 ขั้นคู่ (Intervals) 
การวิเคราะห์ขั้นคู่ของเพลงบินนารงจากทำนอง พบว่า มีขั้นคู่เสียงทำนอง 4 ขั้นคู่ คือ ขั้นคู่ 2, 

3, 4 และ 5 พบขั้นคู่ 2 มากที่สุดมีทั้งหมด 80 ขั้นคู่ อันดับสองได้แก่ ขั้นคู่ 3 มีทั้งหมด 16 ขั้นคู่ อันดับสาม
ได้แก่ ขั้นคู่ 4 มีทั้งหมด 6 ขั้นคู่ และน้อยที่สุดได้แก่ ขั้นคู่ 5 มีทั้งหมด 2 ขั้นคู่  

1.2.4 ช่วงเสียง (Range)  
โน้ตช่วงเสียงของทำนองเพลงบินารงมีช่วงเสียงของทำนองเพลง มีลักษณะเสียงที่ต่ำสุดเป็น

เสียง E และเสียงมีระดับเสียงสูงสุดเป็นเสียง E เม่ือเปรียบเทียบโน้ตช่วงเสียงของโน้ตทั้งสองพบว่า เป็นขั้น
คู่ 8 หรือ 1 ออกเทฟ (Octave) จึงถือได้ว่าบทเพลงบินนารง มีการส่งเสียงของทำนองเพลงที่กว้างมาก
ดังต่อไปน้ี 

 
1.2.5 กลุ่มเสียง (Group tone)  
โน้ตกลุ่มเสียงของทำนองเพลงบินนารง มีตัวโน้ตประกอบที่ถูกเรียบเรียงแต่งขึ้นเป็นทำนอง

เพลงบินนารง เสียงตัวโน้ตในกุญแจ G Treble เริ่มจากเสียงต่ำสุดเรียงลำดับสูงขึ้นและเมื่อเรียงลำดับ
จำนวนโน้ตที่นำมาแต่งเป็นเพลงบินนารงเรียงลำดับตามจำนวนมากไปจำนวนน้อยมีดังต่อไปน้ี 

จำนวนตัวโน้ตทุกระดับเสยีง
นำมาเรียบเรียงเป็นทำนองเพลง 

จำนวนเสียงโน้ตที่พบมากที่สดุใน
บทเพลง 

เสียง จำนวน เสียง จำนวน 
E 13 B 45 

F# 6 C 22 

G E 10 A 21 
A 21 E 13 
B 45 C# 10 

C 22 A 6 
D 4 D 4 

สรุปการวิเคราะห์กลุ่มเสียงของบทเพลงบินนารง ประกอบด้วยกลุ่มเสียงเรียงตามลำดับ จาก

เสียงต่ำไปเสียงสูง คือ E, F#, G, A, B, C, D, E ดังน้ี 

 
และเม่ือนำมาเปรียบเทียบในลักษณะดนตรีสากล เสียงตัวโน้ตของเคร่ืองดนตรีสากลที่บรรเลง

ทำนอง จากการศึกษาใช้วิธีการเทียบเสียงโดยใช้เคร่ืองเทียบเสียง (Tuner) ตามมาตรฐานของดนตรีสากล 
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จึงได้กลุ่มเพลงบินนารงตามเสียงดนตรีสากล 7 เสียงนำมาเรียงตามรูปแบบดนตรีสากล คือ  E, F#, G, A, 
B, C, D 

1.2.6 บันไดเสียง (Scale)  
บันไดเสียงของเพลงบินนารงตามโน้ตที่ปรากฏในบทเพลงบินนารง พบว่าประกอบด้วยโน้ต

เสียง E, F#, G, A, B, C, D, E ดังน้ี 

 

         1   2    3    4    5     6         7     8 

จากโน้ตดังกล่าวเม่ือวิเคราะห์ความห่างของระยะเสียงของตัวโน้ตมีลักษณะดังน้ี 
ลำดับตัวโน้ต เสียงโน้ต ระยะห่างของเสยีง 

(Semitone) 
1-2 E-F# 2 

2-3 F#-G 1 

3-4 G-A 2 
4-5 A-B 2 
5-6 B-C 1 
6-7 C-D 2 
7-8 D-E 2 

จากระยะความห่างของเสียงเม่ือเทียบกับบันไดเสียงหลักในทางสากลโดยนำเสียงเสียงโน้ตมา

เรียงใหม่ตามบันไดเสียง G เมเจอร์ (G Major scale) คือ G, A, B, C, D, E, F#, G ปรากฏว่ามีระยะความ
ห่างของเสียงตรงกับบันไดเสียง G เมเจอร์ 

จึงสรุปได้ว่าบันไดเสียงของบทเพลงบินนารงจึงเป็นบันไดเสียง G เมเจอร์ ประกอบด้วยเสียงตัว

โน้ต G, A, B, C, D, E, F#, G ดังน้ี 
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2. ผลการศึกษาวัฒนธรรมที่เกี่ยวข้องกับบทเพลงลิเกมูโหลด จังหวัดพระนครศรีอยธุยา  
2.1 วัฒนธรรมลิเกมูโหลด ตำบลลุมพลี อำเภอพระนครศรีอยุธยา จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

พบว่า เป็นการแสดงดนตรีพื้นบ้านของชาวไทยมุสลิมเชื้อสายมลายูที่ร้องเล่นในงานมงคลต่าง ๆ  เนื้อหา
ส่วนใหญ่มาจากหนังสือ “บัรซันญี” ไม่มีขั้นตอนและรูปแบบที่ตายตัว เช่น ขั้นตอนเตรียมตัวก่อนการเล่น 
ขั้นตอนพิธีกำนลครู ขนาดของวง รวมทั้งการแต่งกายไม่มียูนิฟอร์ม นิยมนุ่งห่มตามหลักศาสนาบัญญัติ  

2.2 รูปแบบวงดนตรีของลิเกมูโหลดชุมชนมุสลิม ตำบลลุมพลี อำเภอพระนครศรีอยุธยา จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา แบ่งเป็น 2 ขนาด คือ วงขนาดใหญ่ (Big band) ประกอบด้วยเครื่องดนตรี 12-15 ชิ้น 
วงขนาดเล็ก (Small band) ประกอบด้วยเครื่องดนตรี 6-7 ชิ้น สำหรับการประกอบงานสรรเสริญพระ
ศาสดานะบีมุฮัมมัด งานมงคล และงานอ่ืน ๆ 

2.3 เครื่องดนตรีลิเกมูโหลด ตำบลลุมพลี อำเภอพระนครศรีอยุธยา จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
จัดแบ่งตามลักษณะ ได้แก่ กลองรำมะนา กรับ ฉิ่ง ใช้ประกอบจังหวะเพื่อให้เกิดความพร้อมเพรียงกัน 

2.4 บทเพลงลิเกมูโหลด ตำบลลุมพลี อำเภอพระนครศรีอยุธยา จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  
ที่ใช้ร้องเล่นในงานมงคลต่าง ๆ ได้แก่ 1) ซอลาอันนาบี 2) บินนารง 3) ยัลลอยัลลอ 4) มุฮัมหมัดอาเนาะ
อับดุลลอร์ 5) ยาศอฟา 6) อัลลอฮุมม่า 7) ยาตะลามีซ 8) วอนเจ้าภาพ 9) ลาอิลาฮาอิลลัลลอ บทเพลง
ไม่ได้ถูกจำกัดเอาไว้เฉพาะงานสามารถนำมาใช้ได้ทุก ๆ งานมงคล ไม่มีการแยกประเภท  

7. สรุปผลการวิจัย 
การศึกษาวิจัยเรื่อง วิเคราะห์องค์ประกอบทางดนตรีและศึกษาวัฒนธรรม “ลิเกมูโหลด” จังหวัด

พระนครศรีอยุธยา สรุปผลตามวัตถุประสงค์ได้ดังน้ี 

1. วิเคราะหอ์งค์ประกอบทางดนตรีสากลของลิเกมูโหลด ตำบลลุมพลี อำเภอพระนครศรีอยธุยา 
จังหวัดพระนครศรีอยธุยา 

1.1 บทเพลงซอลาอันนาบี 
1.1.1 คีตลักษณ์หรือรูปแบบ (Form) บทเพลงซอลาอันนาบี มีรูปแบบรอนโด (Rondo Form) 

ซ่ึงเป็นลักษณะของเพลงที่มีบทสร้อยเป็นทำนองหลักเป็นทำนองแรก และวนกลับมาถึง 3 คร้ัง ทำให้ผู้ฟัง
สามารถจดจำทำนองและร้องตามได้ง่าย คือ A, B, A, C, A, D 

1.1.2 แนวลักษณะจังหวะ (Melodic rhythm) มี 11 ประโยค ในแต่ละแนวลักษณะจังหวะมี
ความหลากหลายแตกต่างกัน 

1.1.3 ขั้นคู่ (Interval) ขั้นคู่จำนวน 2 ขั้นคู่ คือ ขั้นคู่ 2, 3 ที่พบมาก คือ ขั้นคู่ 2 
1.1.4 ช่วงเสียงของทำนองเพลง (Range) มีช่วงเสียงจากเสียงตำ่สุดไปเสียงสูงสดุช่วงเสียงทีพ่บ

เป็นขั้นคู่ 6 มีช่วงเสียงไม่กว้างมาก 
1.1.5 กลุ่มเสียงของทำนอง (Group tone) กลุ่มเสียงที่พบเป็นกลุ่มเสียง 6 เสียง 
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1.1.6 บันไดเสียง (Scale) บันไดเสียงพบว่าเป็นบันไดเสียง D เมเจอร์ 
1.2 บทเพลงบินนารง 

1.2.1 คีตลักษณ์หรือรูปแบบ (Form) บทเพลงมีรูปแบบมีรูปแบบรอนโด (Rondo Form) ซ่ึง
เป็นลักษณะของเพลงที่มีบทสร้อยเป็นทำนองหลักเป็นทำนองแรก และวนกลับมาถึง 3 ครั้ง ทำให้ผู้ฟัง
สามารถจดจำทำนองและร้องตามได้ง่าย คือ A, B, A, C, A, D, A 

1.2.2 แนวลักษณะจังหวะ (Melodic rhythm) มี 7 ประโยค ในแต่ละแนวลักษณะจังหวะมี
ความแตกต่างกัน 

1.2.3 ขั้นคู่ (Interval) จำนวน 4 ขั้นคู่คือ ขั้นคู่ 2, 3, 4, 5 ที่พบมาก คือ ขั้นคู่ 2, 3 
1.2.4 ช่วงเสียงของทำนองเพลง (Range) มีช่วงเสียงจากเสียงตำ่สุดไปเสียงสูงสดุช่วงเสียงทีพ่บ

เป็นขั้นคู่ 8 มีช่วงเสียงกว้าง 
1.2.5 กลุ่มเสียงของทำนอง (Group tone) กลุ่มเสียงที่พบเป็นกลุ่มเสียง 7 เสียง 
1.2.6 บันไดเสียง (Scale) บันไดเสียงพบว่าเป็นบันไดเสียง G เมเจอร์ 

7.2 วฒันธรรมลิเกมูโหลด รูปแบบของวงดนตรี เครื่องดนตรี และบทเพลงที่ใช้บรรเลง  
ตำบลลุมพลี อำเภอพระนครศรีอยุธยา จังหวดัพระนครศรีอยธุยา 

วัฒนธรรมลิเกมูโหลด ตำบลลุมพลี อำเภอพระนครศรีอยุธยา จังหวัดพระนครศรีอยุธยา เป็นดนตรี
พื้นบ้านที่ใช้ร้องเล่นในงานมงคลต่าง ๆ  ไม่มีรูปแบบที่ตายตัว เนื้อหาของบทร้องส่วนใหญ่มาจากหนังสือ 
“บัรซันญี” โดยมีการแบ่งขนาดของวงไปตามจำนวนเครื่องดนตรี มี กลองรำมะนา กรับ ฉิ่ง เป็นเครื่อง
ประกอบจังหว่ะ เป็นดนตรีที่ไม่ได้มีขนบประเพณีที ่เคร่งครัดทั ้งในด้านการแต่งกาย และขั้นตอนการ
บรรเลง 

8. การอภิปรายผล 
การศึกษาวิจัยเรื ่อง การวิเคราะห์องค์ประกอบทางดนตรีและศึกษาวัฒนธรรม “ลิเกมูโหลด” 

จังหวัดพระนครศรีอยุธยา มีประเด็นที ่นำมาอภิปรายผลตามวัตถุประสงค์ดังนี ้ รูปแบบวงดนตรี  
เคร่ืองดนตรี และบทเพลงลิเกมูโหลด จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

1. การวิเคราะห์องค์ประกอบทางดนตรีทฤษฏีดนตรีสากลของเพลง  2 เพลง ค ือ บทเพลง 
ซอลาอันนาบี และบทเพลงบินนารง มีคีตลักษณ์เป็นรูปแบบรอนโด (Rondo Form) แนวลักษณะจังหวะ 
ซอลาอันนาบีมี 11 ประโยคและบทเพลงบินนารง 7 ประโยคมีแนวลักษณะจังหวะที่หลากหลาย ขั้นคู่เพลง
เป็นคู่ 2, 3, 4, 5 ช่วงเสียงของทำนองเพลงเป็นคู่ 6 และคู่ 8 กลุ่มเสียงของทำนองเพลงกลุ่มที ่1 มี 6 เสียง

คือ C#, D, E, F#, G, A กลุ ่มที ่ 2 มี 8 เสียงคือ E, F#, G, A, B, C, D, E บันไดเสียงเป็นบันไดเสียงเมเจอร์  
ซึ่งเมื่อเทียบกับบทเพลงในพื้นที่อื่น ๆ สอดคล้องพร้อมทั้งมีความแตกต่างในตัวกับ กวี คลองแก้ว (2560)  
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ได้ทำการศึกษาวิจัยเรื่อง ดนตรีเมียนมาร์ประกอบมวยคาดเชือก : กรณีศึกษาวงซายวายวัดไทยวัฒนาราม 
อำเภอแม่สอด จังหวัดตากพบว่า กลุ่มเสียงเพลงเป็นสำเนียงเพลงพม่ามี 2 กลุ่มเสียง คือ กลุ่มเสียงที่ 1 
ประกอบด้วย E, F, G, A, B, C, D, E กลุ่มเสียงที่ 2 ประกอบด้วย G, A, B, C, D, E, F, G เป็นบันไดเสียง
เมเจอร์ ซึ่งเมื่อเทียบกับกับสุชาติ แสงทอง (2544) ได้ศึกษาวิจัย เรื่อง การวิเคราะห์องค์ประกอบทางดนตรี
เพลงปฏิพากย์ ในเขตตำบลเขาทอง อำเภอพยุหะคีรี จังหวัดนครสวรรค์ พบว่า เพลงปฏิพากย์ตำบลเขาทอง 
อำเภอพยุหะคีรี จังหวัดนครสวรรค์ มีคีตลักษณ์เป็นเพลง  1 ตอน 2 ตอน 3 ตอน และเพลง 5 ตอน 
ประโยคเพลงมี 2-3 ประโยค ช่วงเสียงอยู่ระหว่างขั้นคู่ 3-10 กลุ่มเสียงมีกลุ่มเสียง 3-5 เสียง จะมีความ
สอดคล้องและมีความแตกต่างควบคู่กันกับ ปริญญานิพนธ์  สุรศักดิ์ เพชรคงทอง (2551) ได้ศึกษาวิจัย  
เร่ือง การศึกษาดนตรีลิเกลาฮู ตําบลท่าโพธ์ิ อําเภอสะเดา จังหวัดสงขลา พบว่า กระสวนทำนอง (Melodic 
pattern) ในเพลง ลิเกลาฮูลูสวนใหญมีทิศทางการเคลื ่อนที ่ของทำนองเพลงซ้ำกัน กระสวนจังหวะ 
(Rhythmic pattern) จะใช้รูปแบบกระสวนที่ซ้ำกัน ใช้การร้องประสานกันเป็นหมู่ ใช้เสียงประสาน ขั้นคู 
1 เพอรเฟคหรือขั้นคูยูนิซั่น (Unison) และขั้นคู 8 เพอรเฟค บันไดเสียงทางหลักสากลพบว่ามีลักษณะ  
3 แบบ คือ 1) กลุ่มเสียงที่มีโนต 7 ตัวใช้บันไดเสียงเมเจอร์ 2) กลุ่มเสียงที่มีโนต 5 ตัวใช้บันไดเสียงเพ็นทา
โทนิก 3) กลุ่มเสียงที่มีโนต 6 ตัวไมสามารถจัดอยู่ในบันไดเสียงใดได้จึงเป็นแคกลุ่มเสียงเท่าน้ัน พร้อมทั้งมี
ความสอดคล้องและมีความแตกต่างกับ ธนวุฒิ ตั้งสอนบุญ (2548) ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง เพลงพื้นบ้าน : 
กรณีศึกษาชุมชนนครชุมจังหวัดกำแพงเพชร พบว่า เพลงพื้นบ้านชุมชนนครชุมจังหวัดกำแพงเพชร มีความ
แตกต่างกันในหลักการกับเพลงพื้นบ้านไทยมุสลิม แต่มีความคล้ายคลึงกันในแง่ของการเป็นเครื่องมือใน
การสื่อสารวัฒนธรรม และมีความแตกต่างอย่างชัดเจนทั้งในแง่ของเนื้อหาทางศาสนา วัฒนธรรม  และ
เครื่องดนตรีที่ใช้ โดยเพลงพื้นบ้านไทยสะท้อนวิถีชีวิตของคนไทยในแต่ละภูมิภาค ส่วนเพลงพื้นบ้านไทย
มุสลิมจะสะท้อนความเชื่อทางศาสนาอิสลามและวัฒนธรรมมุสลิมที่มีอิทธิพลในชีวิตประจำวันของผู้คนใน
ชุมชน เพลงพื้นบ้านชุมชนนครชุมจังหวัดกำแพงเพชร มีรูปแบบโครงสร้างเพลงหลายแบบทั้งแบบท่อน
เดียวและแบบหลายท่อน ในแต่ละเพลงจะมีประโยคเพลง และจังหวะทำนองหลาย ๆ ประโยค มีลักษณะ
ของการเลียนแบบจังหวะทำนอง และในทำนองที่พบมีลักษณะการเคลื่อนที่ของทำนองที่ใช้ขั้นคู่ที่เป็นแบบ
ขั้นบันไดมากที่สุด และใช้บันไดเสียงเพ็นทาโทนิกเป็นหลัก  

2. ร ูปแบบวงล ิ เกม ู โหลดช ุมชนม ุสล ิม ตำบลล ุมพล ี  อำเภอพระนครศร ีอย ุ ธยา  จ ังหวัด
พระนครศรีอยุธยา แบ่งเป็น 2 แบบ คือ วงขนาดใหญ่ (Big band) วงขนาดเล็ก (Small band) ลักษณะ 
ของวงเป็นดนตรีพื้นเมืองที่มีรูปแบบการแสดงคล้ายคลึงกับการแสดง การละเล่นของประเทศมาเลเซียและ
อินโดนีเซียในอดีต มีอยู่ทั่วไปในชุมชนไทยมุสลิม จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ซึ่งพัฒนาการของวงดนตรี
เจริญเติบโตจากดนตรีพื้นบ้านสู่การเป็นดนตรีประกอบพิธีกรรม มีความโดดเด่นทั้งรูปแบบวงดนตรี เคร่ือง
ดนตรี บทเพลง รวมทั้งสำเนียงเพลงที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะพื้นที่ของชุมชนต่าง ๆ ของชาวมุสลิมที่มีความ
หลากหลายทางความเชื่อ รวมทั้งวัฒนธรรมของสังคม  ซึ่งมีค่านิยมศรัทธามั่นในศาสดามุฮัมมัด ดังน้ัน
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วัฒนธรรมประเพณีพิธีกรรมและการดำรงชีวิต จึงมีการเปลี่ยนถ่ายวัฒนธรรมมุสลิมปะปนมาด้วยรวมทั้ง
วัฒนธรรมดนตรีที่เรียกว่า ดนตรีสรรเสริญพระศาสดาหรือที่เรียกกันว่า อุเละห์นะบี ซึ่งตรงกับ จักรพงษ์  
กลิ่นแก้ว (2562) ได้ศึกษาวิจัย เร่ือง อุเละห์นบี : ดนตรีสรรเสริญศาสดามุฮัมมัด ของมุสลิมไทยภาคกลาง 
ได้กล่าวไว้ว่า จากการศึกษาปรากฏการณ์ทางสังคม และพลวัตของการแสดงอุเละห์นบีพบการสืบทอด 
และการถ่ายทอดที่น่าสนใจในรูปแบบภูมิปัญญาเฉพาะรวมทั้งค่านิยมของ อุเละห์นบีที่ส่งผลต่อวิถีชีวิตของ
เยาวชนมุสลิม จนเกิดเป็นรูปแบบเฉพาะของมุสลิมสายซูฟีย์ กอดิรียะฮ์ และยังพบการปรับตัวตนของการ
แสดง อุเละห์นบี จากการเป็นการแสดงดนตรีพื้นบ้านสู่การเป็นการแสดงดนตรีในพิธีกรรม  ซึ่งมีความผูก
โยงกับพิธีกรรมและศาสนาอิสลามเป็นหลัก  

ลิเกมูโหลด มีความแตกต่างจาก ลิเกเรียบ และอุเละห์นบี ไม่ว่าจะเป็นทั้งรูปแบบการเล่น การแต่ง
กาย รวมทั้งบทเพลงที่นำมาร้องแต่สิ่งที่เหมือนกัน คือ อุปกรณ์หรือเครื่องดนตรีในการประกอบจังหวะ  
ซ่ึงได้แก่ กลองรำมะนา กรับ ฉิ่ง เพื่อใช้ในการควบคุมจังหวะให้มีความพร้อมเพียงกันเท่าน้ัน บทเพลงที่ใช้
ในการแสดงลิเกมูโหลดส่วนใหญ่จะใช้ตามลักษณะของงานที ่จัดให้มีขึ ้น ได้แก่ บทเพลงสรรเสริญ 
พระศาสดา บทเพลงงานมงคลต่าง ๆ บทเพลงขับร้องทั่วไป ซ่ึงมีความคล้ายคลึงกับเพลงพื้นบ้านของไทย  

3. จากการศึกษาวัฒนธรรมที่เก่ียวข้องกับลิเกมูโหลด จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ผลการวิจัย พบว่า 
ลิเกมูโหลด หมายถึง ถ้อยคำที่ถูกเปล่งออกมาในลักษณะของทำนองแล้วนำมาสดุดีท่านศาสดาเป็นภาษา
อาหรับ มูโหลด หรือมุหลุด (Maulod) เป็นภาษามลายู มาจากคำว่า เมาลิด (Maulid) ในภาษาอาหรับ
แปลว่า เกิดหรือวันเกิด เป็นการแสดงดนตรีพื้นบ้านของชาวไทยมุสลิมเชื้อสายมลายู ที่ร้องเล่นในงาน 
มลคลต่าง ๆ เป็นการขับร้องประกอบกับการตีกลองรำมะนา ไม่ได้เป็นการอนาจารแต่เป็นการโชว์ศิลปะใน
เร่ืองของการขับลำนำ เน้ือหาของเพลงส่วนใหญ่มาจากหนังสือ “บัรซันญี” ของมุสลิมมีการกำหนดไว้แล้ว 
ทำนองส่วนใหญ่จะเป็นทำนองเดิม ๆ แต่ถูกนำมาใส่เน้ือหาใหม่ บทเพลงส่วนใหญ่ไม่มีการแยกประเภทแต่
จะมีเพลงประจำเฉพาะงานตัดผมไฟเด็กเท่านั้น (ฮุวัลอาววุ้ล) ลิมูโหลดไม่มีขั้นตอนและรูปแบบที่ตายตัว 
เช่น ขั้นเตรียมตัวก่อนการเล่น ขั้นตอนพิธีกำนลครู ขนาดของวง รวมทั้งการแต่งกายไม่มียูนิฟอร์ม นิยม 
นุ่งห่มตามหลักศาสนบัญญัติ นุ่งโสร่ง ใส่เสื้อกุรง สวมหมวกกาปิเยาะห์ 

9. ขอ้เสนอแนะ 
จากการศึกษาวิจัยเรื่อง เรื่อง การวิเคราะห์องค์ประกอบทางดนตรีและศึกษาวัฒนธรรม “ลิเกมู

โหลด” จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ผู้วิจัยมีข้อเสนอแนะดังน้ี 

ข้อเสนอแนะในการนำผลวจิัยไปใช ้
1. เป็นข้อมูลองค์ความรู ้ร ูปแบบวงดนตรี เครื ่องดนตรี และบทเพลงของเรื ่อง  การวิเคราะห์

องค์ประกอบทางดนตรีและศึกษาวัฒนธรรม “ลิเกมูโหลด” จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ข้อมูลที่ได้ทั้งหมด 
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ผู้วิจัยได้นำมาเรียบเรียงในรูปของการพรรณนาบรรยายเป็นความเรียงตามลำดับหัวข้อที่ตั้งวัตถุประสงค์ไว้ 
และนำมาสรุปรายงานการวิจัยเป็นรูปเล่มในบทที่ 4 และบทที่ 5 

ฝ่ายปกครองท้องถิ่น นักวิชาการ ปราชญ์ชาวบ้านและผู้ที่มีส่วนเก่ียวข้อง รวมทั้งประชาชนในชุมชน
มุสลิมที่มีองค์ความรู้ มีความเข้าใจในวัฒนธรรมลิเกมูโหลดและสังคมในวิถีการดำรงชีพของประชากร  
ซ่ึงเป็นเคร่ืองมือส่วนหน่ึงที่นำไปสู่การอยู่ร่วมกันในสังคม เคารพซ่ึงกันและกัน เพื่อเป็นช่องทางการแก้ไข
ปัญหาการอยู่ร่วมกัน รวมทั้งความเชื่อและความคิดเห็นที่แตกต่าง  

2. การวิเคราะห์เพลงเป็นข้อมูลองค์ความรู้สำหรับครู อาจารย์ นักศึกษา และผู้ที่สนใจด้านดนตรี
สากล นำข้อมูลไปศึกษาเปรียบเทียบกับดนตรีในแบบต่าง ๆ ได้รวมทั้งดนตรีไทย  

ข้อเสนอแนะในการทำวจิัยในครั้งต่อไป 
1. การศึกษาวิเคราะห์บทเพลงดำเนินการเพียง 2 เพลงที่ใช้ในการสร้างความบันเทิงเท่าน้ัน ยังมีบท

เพลงที่ใช้ประกอบพิธีกรรมต่าง ๆ อีกจำนวนมากที่น่าสนใจให้ศึกษาวิจัย 
2. สามารถทำการศึกษาวิจัยเปรียบเทียบระหว่างการละเล่นเพลงพื้นบ้านของไทยกับการเล่นลิเก 

มูโหลดของชาวไทยมุสลิมในจังหวัดพระนครศรีอยุธยาในหลาย ๆ ลักษณะเช่น เปรียบเทียบบทเพลงของ
ไทยและชาวไทยมุสลิมบางกลุ่มที่ใช้ประกอบพิธีกรรม เป็นต้น 
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