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บทคัดย่อ 

บทความนี้มีวัตถุประสงคเพื่อ (1) ศึกษารูปแบบศิลปกรรม คุณคาและความสำคัญของธรรมาสนยาว 
วัดเชิงทา จังหวัดพระนครศรีอยุธยา สูแนวทางการอนุรักษกระจกเกรียบสมัยอยุธยา โดยศึกษาคนควาจาก
เอกสารอางอิงทั่วไป เอกสารชั้นปฐมภูมิ และเอกสารชั้นทุติยภูมิ รวมถึงการลงพื้นที ่เก็บขอมูล พบวา 
ธรรมาสนยาวหรือสังเค็ด วัดเชิงทา จังหวัดพระนครศรีอยุธยา เปนงานศิลปกรรมสมัยอยุธยาตอนกลาง
ระยะปลาย (2) การศึกษาเปรียบเทียบกระจกเกรียบท่ีประดับในงานศิลปกรรมธรรมาสนยาวของวัดเชิงทา 
จังหวัดพระนครศรีอยุธยากับกระจกเกรียบที่ประดิษฐขึ ้นมาใหม และ (3) แนวทางการอนุรักษกระจก
เกรียบสมัยอยุธยาในงานศิลปกรรมของไทย  

ผลการศึกษา พบวางานศิลปกรรมธรรมาสนยาววัดเชิงทา มีการประดับกระจกเกรียบสีตาง ๆ เชน 
กระจกเกรียบสีเขียวปกแมลงทับ กระจกเกรียบสีเขียวหยก กระจกเกรียบสีเหลืองอำพัน และกระจกเกรียบ
สีขาว ทั้งนี้ ไดทำการประดิษฐกระจกเกรียบสีเขียวและสีขาวขึ้นมาใหมดวยขั้นตอนกระบวนการผลิต  
โดยใชวิธีการดั ้งเดิมที ่ไดรับการถายทอดจากบรรพบุรุษของผู วิจัยดานกระบวนการประดิษฐ เมื ่อนำ 
กระจกเกรียบที่ประดิษฐขึ ้นมาเปรียบเทียบกับกระจกเกรียบของเกาในงานศิลปกรรมธรรมาสนยาว 
วัดเชิงทา จังหวัดพระนครศรีอยุธยา พบวา มีความกลมกลืนดานเนื ้อและสีที ่สามารถพัฒนาตอยอด 
สู การนำไปบูรณะงานศิลปกรรมประดับกระจกเกรียบสมัยอยุธยา โดยการศึกษาในครั ้งน ี ้ย ังเปน 
การวิเคราะหรูปแบบงานศิลปกรรมควบคูไปกับกระบวนการผลิตกระจกเกรียบแบบดั้งเดิม เพื่อความ
ถูกตองของหลักฐานดานอายุสมัย อันเปนแนวทางการอนุรักษอยางย่ังยืนตอไปในอนาคต 

คำสำคัญ : กระจกเกรียบสมัยอยุธยา ธรรมาสนยาว วัดเชิงทา 
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Abstract 

The purposes of this study were 1) to study the art patterns, values, and significance 
of the long pulpit, also known as Sangked, an artwork of the late Ayutthaya period, at 
Choeng Tha Temple in Phranakhon Si Ayutthaya province leading to the conservation of 
Ayutthaya-period Kriab glass via general references, primary and secondary documents, as 
well as field studies, 2) to compare Kriab glass decorated on the long pulpit at Choeng Tha 
Temple with the newly invented one, and 3) to study the methods for conserving 
Ayutthaya-period Kriab glass in Thai artworks. 

The results revealed that the long pulpit at Choeng Tha Temple was decorated with 
multicolored splinters of Kriab glass such as jewel beetle-like green, jade green, amber, 
and white. The green and white glass was re-invented using traditional process that has 
been passed down from the researcher’s ancestors. When comparing the newly invented 
Kriab glass to the original one on the long pulpit at Choeng Tha Temple in Phranakhon Si 
Ayutthaya province, it was found that they were compatible in both texture and color, 
which can be further developed into the restoration of artworks with Ayutthaya-period 
Kriab glass. This research also examined the art patterns in conjunction with the traditional 
Kriab glass making process, emphasizing the accuracy of age evidence which could be a 
useful guideline for sustainable conservation in the future. 

Keywords : Ayutthaya-period Kriab Glass, Long Pulpit, Choeng Tha Temple 

รูปแบบศิลปกรรม คุณค่าและความสำคัญของธรรมาสน์ยาว วัดเชิงท่า 

ในบรรดาเครื่องจำหลักไมเกี่ยวกับพระพุทธศาสนาของไทยที่เปนของสงาวิจิตรรจนาเพริดแพรว  
ไปดวยลายกระจังอันออนพลิ้วปดทองประดับกระจก ระยิบระยับ เห็นจะมีแตธรรมาสนเทานั้นที่อวด 
สงาราศีเดนเปนท่ีจับตาจับใจ ทามกลางผูท่ีไปฟงพระธรรมเทศนา 

ธรรมาสน เปนที่สำหรับพระสงฆขึ้นนั่งเทศนา ธรรมาสนมีอยูทุกภาค แตละภาคก็แตกตางกันไป 
และมีความงามตามแบบแผนของศิลปะนั้น ๆ เทาที่คนพบธรรมาสนที่เกาแกที่สุดมีตั้งแตสมัยอูทองลงมา
จนถึงสมัยอยุธยาและทางเหนือก็มีแบบลานนาอันอยูรวมสมัยกับอยุธยาธรรมาสนทางเหนือเทาที่พบใน
จังหวัดลำปาง ลำพูน และเชียงใหม ลวนเปนธรรมาสนสูงแบบพมา ลวดลายก็เปนรูปแบบของพมา ดังเชน 
ธรรมาสน ในพระวิหารวัด พระธาตุหริภุญไชย (ประยูร อุลุชาฎะ, 2544, หนา 5) 

ธรรมาสนยาวนี้ จัดเปนธรรมาสนยอดแบบหนึ่ง คือ มียอดเปนบุษบกหรือยอดปราสาท แตมีหลังคา
ยาวเปนแบบหลังคาปราสาทซอนเปนชั้น คลายหลังคาพระวิหารหรือพระอุโบสถ พระสงฆสามารถ นั่งเรียง
กันไดประมาณ 4 รูป โดยทั่วไปแลวมักใชสำหรับพระสงฆ 2 รูปขึ้นไป ในการเทศนแบบปุจฉาวิสชันากัน 
(ประยูร อุลุชาฎะ, 2544, หนา 20) 
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นอกจากนี้ ยังพบสังเค็ดที ่นาสนใจตามวัดหลายแหง เชน วัดรวกสุทธาราม ถนนจรัลสนิทวงศ  
เขตบางกอกนอย กรุงเทพฯ วัดบางขุนเทียนนอก เขตจอมทอง กรุงเทพฯ วัดเชิงทา ตำบลทาวาสุกรี 
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา วัดพระธาตุลำปางหลวง อำเภอเกาะคา จังหวัดลำปาง เปนตน 

"ธรรมาสนยาววัดเชิงทา" ดูคลายกับ “สีวิกา” หรือ เสลี่ยง คานหาม (ราชบัณฑิตยสถาน, 2542, 
หนา 1196) โดยยกใตถุนสูงเปนอาสนะสงฆสำหรับสวดศพ แตเดิมเรียกกันวา "สังเค็ด" แตปจจุบัน เชื่อกัน
แลววาที่ถูกตองควรจะเรียก "ธรรมาสนยาว" จะเหมาะสมกวา เพราะสังเค็ด หมายถึง ของถวายอุทิศให
ผูตายในงานศพมากกวา จะเปนอะไรก็ตาม ท้ังตู ต่ัง นาิกา เตียง อะไรก็ได เรียกวา สังเค็ด หมด 

สวนลางของธรรมาสนยาววัดเชิงทา เขาใจวานำมาจากวัดพระศรีสรรเพชญ (ประยูร อุลุชาฎะ, 
2544, หนา 56) โดยสวนลางเปนชุดฐานสิงห ถัดขึ ้นไปเปน ลองถุนโปรงตีเปนไมขัดกันรูปกากบาท 
โดยรอบ สิบชอง การตรวจสอบขาสิงหของฐานสิงห ของธรรมาสนยาววัดเชิงทา ซึ่งมีนองสิงหประกอบกับ
สวนโคงคลายวงเล็บตั้งซอนกันขึ ้นไป ยังคลายคลึงกับนองสิงหของขาสิงหประดับฐานของวิหารหลวง 
วัดพระศรีสรรเพชญ ซึ่งสรางใน พ.ศ. 2042 (สันติ เล็กสุขุม, 2560, หนา 103) นองสิงหของเจดียราย
ทรงเครื ่องหมายเลขที่ 13 ในเมรุทิศตะวันออก วัดไชยวัฒนาราม อยุธยายุคปลาย รัชกาลสมเด็จ- 
พระเจาปราสาททอง (ประยูร อุลุชาฎะ, 2544, หนา 61) 

 

ภาพท่ี 1 สวนลางชุดฐานสิงห และลองถุนโปรงตีเปนไมขัดกันรูปกากบาท 

ท่ีมา : รัชพล เตจะยา, 2563, [ภาพถาย] 

ชั้นเรือนธาตุ หรือ เรือนธาตุ เปนผังรูปสี่เหลี่ยมผืนผา เปนพนักสี่ชอง ลวดลายบริเวณพนักเปนงาน
ปดทองประดับกระจกเกรียบสีเขียวและสีขาว รองไมแกะสลักเปนลายกานขด ท่ีเรียกวา งานลงรักปดทอง
รองกระจก พนักธรรมาสนแกะสลักลวดลายเครือเถาใบไมดอกไมและเทพพนม การวางจังหวะของตัวลาย
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ลงตัวงดงามมาก แผงกระทงธรรมาสนเหนือลายกลีบบัวทำเปนเสนหยักแบบศิลปะอยุธยารุนเกาแกะสลัก
ลายพรรณพฤกษา ซึ่งจะตางกับธรรมาสนในศิลปะอยุธยารุนหลังซึ่งจะใสลายกระจังแทนท่ี ลักษณะอันเปน
เอกล ักษณของฐานเร ือนธาตุที ่โดดเดน คือ ฐานตกทองช าง หร ือที ่ เร ียกเป นชื ่ออ ื ่นไดอีก เชน  
ฐานตกทองสำเภา ฐานหยอนปากสำเภา ฐานหยอนเสนเชือก เปนตน (ขวัญภูมิ วิไลวัลย, 2557, หนา 9) 

สำหรับธรรมาสนยาวที่เปนธรรมาสนศิลปะแบบอยุธยา มีฐานแอนโคงอยางทองเรือสำเภาอยาง
เดนชัด ไดแก ธรรมาสนวัดใหญสุวรรณาราม จังหวัดเพชรบุรี ท่ีมีการแกะสลักลวดลายและประดับกระจก
อยางวิจิตร ลวดลายดานขาง แบงเปนชองๆ อยูในกรอบสี่เหลี่ยมและกระจังดานขางโดยรอบ แตปจจบัุน
จัดแสดงอยู  ในพิพิธภัณฑสถานแหงชาติพระนคร และธรรมาสนยาวศิลปะรัตนโกสินทร ตั ้งอยู ท่ี 
วัดราชาธิวาส เขตดุสิต กรุงเทพมหานคร ซึ่งจำลองมาจากธรรมาสนที ่วัดพระศรีรัตนมหาธาตุ จังหวัด
พิษณุโลก 

  

ภาพท่ี 2 ลักษณะฐานตกทองชางของธรรมาสนยาว วัดเชิงทา 

ท่ีมา : รัชพล เตจะยา, 2563, [ภาพถาย] 

ฐานตกทองชางนี ้ จะพบไดจากฐานของสถาปตยกรรมประเภทอุโบสถ วิหาร เริ่มนิยมทำกันใน
สถาปตยกรรมสมัยอยุธยาตอนปลาย คือ ตั ้งแต พ.ศ. 2172–2310 ตรงกับรัชสมัยสมเด็จพระเจา- 
ปราสาททองถึงรัชสมัยสมเด็จพระเจาเอกทัศน ซึ่งกรุงศรีอยุธยาเปนราชธานีของประเทศไทย โดยฐานชนิด
นี้จะหยอนตรงกลางคลายการหอยของทองชาง หรือการหยอนของเสนเชือก เปนลักษณะเชิงช าง 
เพื ่อเพิ ่มความออนชอยสวยงามใหกับสถาปตยกรรม (สมใจ นิ ่มเล็ก, 2555, หนา 21) ธรรมาสนยาว 
วัดเชิงทา เลียนแบบพระราชวัง คือ มีบราลี และตรงสวนที่เปนหางหงส ทำนาคเบือนสามเศียรอันเปน
ระบบของพระมหาปราสาทโดยตรง สังเกตที ่คันทวยเปนแบบอยุธยาตอนกลาง บราลีที ่หลังคา 
เปนยอดแหลม (ประยูร อุลุชาฎะ, 2544, หนา 55) 
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ภาพท่ี 3 บราลีเสียบรายประดับไปตามอกไกหลังคา 

ท่ีมา : รัชพล เตจะยา, 2563, [ภาพถาย] 

ธรรมาสนยาววัดเชิงทา เขาใจวาเปนฝมือชางสมัยพระเจาปราสาททอง ฝมือจำหลักไมดีเยี่ยม  
ดวยลายหนาบันคลายลายบานประตูวิหารนอย วัดหนาพระเมรุ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา เปนระบบลาย
สมัยอยุธยาตอนกลาง และมีมุขประเจิด มีนาคเบือน นาคปก กระจัง ลายรวงผึ้ง และบันแถลงอยูตรงกลาง
หลังคาชั้นลดอยางงดงาม (ประยูร อุลุชาฎะ, 2544, หนา 52) เมื่อเปรียบเทียบแลวสอดคลองกับศิลปะ 
การสลักไม และปนปูนประดับพุทธสถานของสมัยอยุธยายุคปลาย ฝมือถึงข้ันท่ีมีความงามสูงสุด ลวดลาย
ทำเปนกนก ออนพลิ้วซอนกัน ปลายกนกสะบัดปลาย บิดไปมาราวกับธรรมชาติของเถาไม และใบไมท่ี
ออนไหว สวนลวดลายตาง ๆ เร่ิมประดิษฐเปนแบบแผนเฉพาะตัวของไทยมากข้ึน ลายแกะไมท่ีสวยงามคือ 
ลายหนาบันวิหาร วัดธรรมาราม จังหวัดพระนครศรีอยุธยา หนาบันพระอุโบสถ วัดใหมเทพนิมิตร 
กรุงเทพมหานคร และหนาบันศาลาการเปรียญ วัดเชิงทา จังหวัดพระนครศรีอยุธยา เปนตน สวนลาย 
ปูนปน ท่ีมีชื่อเสียง คือ ลายหนาบันพระอุโบสถ วัดเขาบันไดอิฐ จังหวัดเพชรบุรี ลายปูนปนท่ีซุมวิหารหลวง  
วัดราชบูรณะ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา เปนตน (สันติ เล็กสุขุม, 2532, หนา 162) 
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ภาพท่ี 4 เรือนยอดมีมุขประเจิด นาคเบือน นาคปก กระจัง ลายรวงผึ้งและบันแถลง 

ท่ีมา : รัชพล เตจะยา, 2543, [ภาพถาย] 

ธรรมาสน ยาว ธรรมาสน สวด เต ียงสวด หร ือ ส ังเค ็ด ที ่น ิยมเร ียกก ัน คือ แทนที ่แสดง 
พระธรรมเทศนาของพระสงฆ สำหรับธรรมาสนยาววัดเชิงทา จากรูปแบบทางศิลปกรรมในขางตน 
สันนิษฐานวา เปนลักษณะสมัยอยุธยาตอนกลางระยะปลายจนถึงอยุธยาตอนปลาย นอกจากนี้  
หากพิจารณาจากลักษณะตัวกระจังปฏิญาณควรจะเปนศิลปะยุคแรก ๆ ของอยุธยาตอนปลาย  
โดยธรรมาสนองคนี้ ประกอบดวยฐานเปนสี่เหลี่ยม ประกอบดวยชุดฐานสิงห ชั้นบนเปนลองถุน ชั้นเรือน
ธาตุที่มีลักษณะเดนมีความโคงหยอนตกทองชางเปนลักษณะงานสถาปตยกรรมที่นิยมในสมัยอยุธยาตอน
ปลายมาจนถึงตนรัตนโกสินทรสำหรับเปนอาสนะ มีเสารับหลังคาสิบตน สวนยอดหลังคาทำเรือนซอนชั้น 
มีมุขประเจิดยื่น สันหลังคาประดับบราลี เปนเอกลักษณของธรรมาสนองคนี้ ทั้งนี้ ตามคติและสัญลักษณ
ของศูนยกลางจักรวาลทัศนหรือเขาพระสุเมรุ มีวิมานปราสาทอันงดงามดวยแกวเปนที่ประทับของ
พระพุทธเจา โดยพระสงฆเปนผูแสดงพระธรรมของสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจา จากคติความเชื่อจึง
ถายทอดออกมาในรูปแบบงานศิลปกรรมธรรมาสนประดับกระจก 

กระจกเกรียบสมัยอยุธยา 

การศึกษางานประดับกระจกในประเทศไทย พบวามีเทคนิควิธ ีการประดับกระจกมากมาย 
ในอดีตท่ี นาสนใจและสามารถพัฒนาใหเหมาะสมกับการสรางงานในปจจุบันได สำหรับหลักฐาน 
การใชกระจกเกรียบในงานศิลปกรรมไทยนั้น เร่ิมตนข้ึนเมื่อใดนั้นยังไมชัดเจนนัก โดยมีนักวิชาการบางทาน
เสนอวา มีใชมาแลวต้ังแตสมัยสุโขทัย (จุลทัศน พยาฆรานนท, 2509, หนา 22) สันนิษฐานวาไดรับอิทธิพล
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แบบอยางมาจากอินเดีย คือ นิยมประดับกระจกสีเปนชิ้นเล็ก ซึ่งเปนการใชกระจกประดับบนลวดลาย
แกะสลักไมตามอาคารและสิ่งของเครื่องใชทางศาสนา รวมถึงสิ ่งของเครื ่องใชที ่เกี่ยวของกับสถาบัน
พระมหากษัตริย กระจกเกรียบนิยมใชกันมาตั้งแตสมัยโบราณ ในปจจุบันกระจกประเภทนี้ไดเลิกผลิตไป
แลวจึงไมมีขายทั้งในจีนและไทย แตยังมีผู ที ่สนใจพยายามคนควาทดลองหาวิธีที่จะผลิตอยู ซึ ่งยังไม
สามารถผลิตใหไดมากพอในการนำไปใช (สุวรรณพร มณีโชติ, 2545, หนา 29) 

การประดับตกแตงดวยกระจกเกรียบมีหลักฐานทางเอกสารกลาวอยางชัดเจน คือ จดหมายเหตุ  
ที่ราชฑูตลังกาเดินทางมากรุงศรีอยุธยาในสมัยแผนดินพระเจาอยูหัวบรมโกศ ดังที่บันทึกไววา “…ถึงวัน
อาทิตยที่ 21 กันยายน ตามสุริยคติ เวลาเชา ขาราชการไทย 3 คน พาเรือมารับทูตไปยังวัดมหาธาตุ- 
วราราม....บันไดหลังพนักท้ังสองขางปนเปนนาคราชตัวโตเทาลำตาลเลื้อยลงมายัง ศีรษะแผพังพานประดับ
กระจกอยูท่ี เชิงบันได....”(กรมศิลปากร, 2473, หนา 24-25) ในสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนปลาย มีปรากฏใน
เอกสารซึ ่งเปนบทกวีนิพนธของพระศรีมโหสถ กวีเอกในราชสำนักในรัชสมัยสมเด็จพระนารายณ- 
มหาราช วา 
   ไพรชยนตกนกแกว  กรองสน 
   มุขรเบียบเบญชรถกล  กลีบกาน 
   ทิศพายวิถีบน   บางเมฆ 
   แสงจำรูญเรืองตาน  ตอดวย แสงสูรย ฯ 
 

พระพุทธบาทสระบุรี มีบทกวีนิพนธ ปรากฏในบุณโณวาทคำฉันท ที่พระมหานาคแตงพรรณนา 
ชื่นชมความงดงามการประดับตกแตงดวยกระจกเกรียบ หรือแกว วา 

       มีบรรจัตุราช   วรพาตกระหนกพัน 
  เครือซอนสลับกัน   กนกแกวกนกลาย 
       สุกรีกระนาบชั้น  ก็ทงันผงาดหงาย 
  เสียงสตัวพรรณราย  รถะดาษระคมดี 
       กลีบเกล็ดกัจฉามาศ  ประดับดาษจรูญศรี 
  สดับรัตนรูจี   กระจางจัดกระจังบัง 
และ 
       ผนังดาษกระจกแจม  ชวลิตงามเงา 
  กลแกวผลึกเพรา   รลอกเลื่อนลลานไป 

กระจกเกรียบโบราณมีคุณสมบัติและองคประกอบที่คลายคลึงกับแกวในปจจุบันที่มีดรรชนีหักเห
ของแสงสูง โดยมีคุณลักษณะ คือ เนื้อแกวบาง หนักแตออนตัว และหักเหสะทอนแสงไดดี กระจกเกรียบ
โบราณสามารถแบงออกไดเปน 2 แบบ คือ กระจกเกรียบอยุธยา และกระจกเกรียบรัตนโกสินทร 
ตามลำด ับ โดยกระจกเกร ียบของช างไทยในอย ุธยา ล ักษณะเน ื ้อแก วจะหนากว า  ภายใน 
เนื ้อแกวมีฟองอากาศมากกวา ดานหลังมีการติดดวยโลหะผสมที่หนากวากระจกเกรียบรัตนโกสินทร  
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แตกระจกเกร ียบทั ้งสองแบบมีล ักษณะทางกายภาพเชิงแสงคล ายคล ึงก ันและยิ ่งไปกวานั ้นสี 
ของเนื้อแกวมีความคงทนอยูนานนับรอยป (พิศุทธ์ิ ดารารัตน, 2542, หนา 37) 

หลักฐานในสมัยอยุธยาตอนปลาย ปรากฏอยางเดนชัดในสมัยแผนดินสมเด็จพระบรมราชาที่ 3 
(พระเจาอยู หัวบรมโกศ) ศิลปกรรมตาง ๆ ที ่สรางขึ ้นในสมัยนี้ นับวารุ งเรืองที ่ส ุดของสมัยอยุธยา  
การประดับกระจกในงานศิลปกรรมไดแพรหลายออกไปเปนอยางมาก เชน การใชประดับประกอบ
ลวดลายในงานปูนปน ตลอดจนการประดับตกแตงสวนที่อยูภายนอกตัวอาคาร นอกจากนี้ ยังนิยมใช
กระจกเกรียบสีเขียวในงานประณีตศิลปตาง ๆ เชน การประดับกระจกเกรียบสีเขียวบริเวณบานประตู  
ที่ศาลาการเปรียญวัดใหญสุวรรณาราม โดยใชกระจกเกรียบชิ้นใหญ ตัดแตงประดับรองลายเปนพื้นหลัง 
เพื่อเนนลวดลายกานขดออกปลายชอหางโตและลายกระหนกท่ีปลายกานของบานประตูใหเดนชัดข้ึน 

การเปรียบเทียบกระจกเกรียบผลิตใหม่ และกระจกเกรียบประดับธรรมาสน์ยาว 

วัดเชิงท่า เพ่ือเป็นแนวทางในการบูรณะอนุรักษ์ศิลปกรรมไทย 

ธรรมาสนสมัยอยุธยามีขอสังเกตแตกตางไปจากธรรมาสนสมัยรัตนโกสินทร คือ มักจะใชเสาสี่ตน 
ไมมีการยอมุม (หรือเพิ่มมุม) ใตถุนมักจะเจาะโปรง เรียกวา "ลองถุน" ประดับดวยลวดลายสมัยอยุธยา  
ซึ่งใชลายขนาดใหญ สะบัดเปลว และเปนอิสระกวาลายสมัยรัตนโกสินทร มักจะประดับดวยกระจกเกรียบ
สีเขียวปกแมลงทับ และใชกระจกเกรียบสีขาว ซึ่งเปนกระจกบางและเปราะ มาประดับประกอบลวดลาย 
(เกรียงศักดิ์ โชติชูสกุล, 2525, หนา 61) สำหรับธรรมาสนยาววัดเชิงทา พบกระจกเกรียบสีเหลืองอำพัน
ประดับ ท่ีทองไมบริเวณฐานของธรรมมาสน ซึ่งสันนิษฐานวา อาจจะมีการซอมบูรณะ หรือแตงเติมข้ึนมา
ในภายหลัง 

 

ภาพท่ี 5 ทองไมลงรักถมกระจกเกรียบ (สีเหลือง) ประดับไมแกะสลักลายประจำยาม 

และ ลายกลีบบัวมีไส (ประดับกระจกเกรียบสีขาว) บริเวณฐานของธรรมาสนยาว วัดเชิงทา 

ท่ีมา : รัชพล เตจะยา, 2563, [ภาพถาย] 

สำหรับการอนุร ักษ ศ ิลปว ัตถุของไทยในยุคโลกาภิว ัตน ป จจ ุบ ันไดมีการใชกระบวนการ 
ทางวิทยาศาสตร เพื ่อการบูรณะและอนุรักษอยางยั ่งยืน กระแสพระราชดำรัสพระบาทสมเด็จ- 
พระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร เกี ่ยวกับวิทยาการสงวนรักษา
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โบราณวัตถุเปนอยางดี และกรมศิลปากรไดนอมเกลานอมกระหมอมรับกระแสพระราชดำรัสนั้น อันเปน
จุดเริ่มตนของการอนุรักษศิลปะโบราณวัตถุโดยวิทยาศาสตรในประเทศไทย ซึ่งเปนการประยุกตวิชาการ
ทางวิทยาศาสตรเขากับการอนุรักษมรดกทางวัฒนธรรมของชาติและไดดำเนินสืบทอดตอกันมาตราบเทา
ทุกวันนี้ โดยการนำความรู ทางวิทยาศาสตรสาขาตาง ๆ ไปใชประโยชนในดานการปองกันรักษาและ
ซอมแซมสงวนรักษาศิลปะโบราณวัตถุเหลานั้นใหคงสภาพเดมิใหมากที่สุดเทาที่จะทำได โดยไมทำใหเกิด
การชำรุดข้ึนบนวัตถุนั้น ๆ หากมีการชำรุดเกิดข้ึนมากอนก็จะตองแกไขใหอยูในสภาพท่ีแข็งแรง ปลอดภัย 
ดวยการเสริมความมั่นคงแข็งแรงจะโดยวิธีการใดก็ตาม แตจะตองพยายามรักษาสภาพเดิมใหมากที่สุด
เทาท่ีจะทำได (ธนิต อยูโพธ์ิ, 2530, หนา 21) 

ในสถานการณปจจุบัน ไดมีความพยายามฟนฟู แสวงหา กรรมวิธีการผลิตกระจกเกรียบ เชน  
การทดลองทางวิทยาศาสตร เพื่อใหไดคุณสมบัติแบบเดิมของงานชาง แมมีหลายหนวยงานศึกษาเกี่ยวกับ
การคิดประดิษฐกระจกเกรียบขึ้นมาใหม แตประเด็นการศึกษายังมุงเนนการผลิตเปนวัสดุทดแทน โดยใช
สารเคมีผานกระบวนการผลิตทางวิทยาศาสตรเปนหลัก เชน โครงการวิจัยการประดิษฐแกวคริสตัลบาง
เพื่อประยุกตเปนกระจกโบราณ ภาควิชาฟสิกสและวัสดุศาสตร คณะวิทยาศาสตร มหาวิทยาลัยเชียงใหม  
โครงการวิจัยการศึกษากระจกเกรียบโบราณของไทยดวยแสงซินโครตรอน สถาบันวิจัยแสงซินโครตรอน 
(องคการมหาชน) กระทรวงวิทยาศาสตรและเทคโนโลยี เปนตน ซึ ่งกระบวนการศึกษายังอาจจะไม
ครอบคลุมความเชื่อมโยงกับทางดานประวัติศาสตรศิลปะ เชน กระจกเกรียบท่ีประดับในงานศิลปกรรมอยู
ในยุคสมัยใด เปนตน และสิ่งที่สำคัญอีกประการหนึ่ง คือ คุณสมบัติ เชน เนื้อ สี ยังขาดความกลมกลืน
ใกลเคียงกันกับกระจกเกรียบของเกา และ จากการสำรวจยังพบรองรอยการบูรณะซอมแซมที่ผานมา
บริเวณทองไมฐานของธรรมาสนยาววัดเชิงทา ดวยกระจกแกวสีขาวใชเทคนิคการทำใหเกาเปนวัสดุ
ทดแทนกระจกเกรียบแบบโบราณในการบูรณะ 

ขั้นตอนกระบวนการผลิตในครั้งนี้ ใชวิธีการดั้งเดิมที่ไดรับการถายทอดจากบรรพบุรุษของผูวิจัย 
ดานกระบวนการประดิษฐ และชนิดวัสดุในการผลิต เปนการนำแรธาตุ ท่ีมีในทองถ่ิน ในแถบเมืองเชียงตุง 
(รัฐฉาน ประเทศพมา) เชียงราย เชียงใหม จนถึงอุตรดิตถ มาผสม แลวบดเปนผง เรียกวา “ยาสี”  
มาหลอมรวมกับตะกั่ว (จืน) จนไดแกวเหลวรอน มาดาดเทลงบนโลหะแผนเรียบ ซึ่งอาจจะใชแผนหินชนิด
พิเศษ เชน หินหยก หินโมรา (Agate) หรือ หินนาคกระสวยตัดเปนแผนบางใหความรอนทดแทนแผนโลหะ 
มีการทดลองเบ้ืองตน พบวา มีความใกลเคียงกับกระจกเกรียบแบบโบราณในเร่ืองการใชสวนผสม โดยสูตร
กระจกเกรียบที่ประดิษฐขึ ้นนี ้จะใชแรธาตุจากธรรมชาติทั ้งหมด โดยมีตะกั ่วเปนองคประกอบหลัก  
โดยประดิษฐขึ้นมา 2 สี คือ สีเขียวและสีขาว แลวนำมาเปรียบเทียบดวยการสังเกตกับกระจกเกรียบของ
เกาที่ปรากฏบนงานศิลปกรรมธรรมาสนยาววัดเชิงทา ไดแก กระจกเกรียบสีเขียวปกแมลงทับบริเวณ 
ทองไมฐานของธรรมาสนยาว กระจกเกรียบสีเขียวหยกและกระจกเกรียบสีเขียวขาวบริเวณเสาของ
ธรรมาสนยาว การเปรียบเทียบกระจกเกรียบที่ประดิษฐขึ้นมาใหมกับกระจกเกรียบของเกาในศิลปกรรม
ธรรมมาสนยาว พบวา มีความกลมกลืนดานเนื้อและสีที ่สามารถพัฒนาตอยอดสูการนำไปบูรณะงาน
ศิลปกรรมประดับกระจกเกรียบสมัยอยุธยา  

ดังนั ้น แนวทางการบูรณะศิลปวัตถุที ่ประดับตกแตงดวยกระจกเกรียบสมัยอยุธยา จึงมุ งเนน
การศึกษาจากหลักฐานรองรอยศิลปกรรมที่มีอยู โดยการประดิษฐกระจกเกรียบนี้ ไดใชกระจกเกรียบท่ี
ประดับในงานศิลปกรรมธรรมาสนยาววัดเชิงทา มาเปนตนแบบ ผลิตดวยวิธีการด้ังเดิม ใหมีสีสอดคลองกับ
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กระจกเกรียบของเกา เชน กระจกเกรียบสีเขียวปกแมลงทับ กระจกเกรียบสีเขียวหยก และกระจกเกรียบสี
ขาว จากการสังเกตลักษณะทางกายภาพดานเนื ้อและสี พบวามีความกลมกลืนกันเปนอยางมาก  
และสามารถพัฒนาเปนวัสดุทดแทนกระจกเกรียบในการบูรณะซอมแซมงานศิลปกรรมประดับกระจก
เกรียบสมัยอยุธยาได นอกจากนี้ ยังเปนการวิเคราะหรูปแบบงานศิลปกรรมควบคูไปกับกระบวนการผลิต
กระจกเกรียบแบบดั้งเดิม เพื่อความถูกตองของหลักฐานดานอายุสมัย อันเปนแนวทางการอนุรักษอยาง
ย่ังยืนตอไปในอนาคต 

 

ภาพท่ี 6 การเปรียบเทียบกระจกเกรียบสีเขียวปกแมลงทับ บริเวณทองไมฐานของธรรมาสนยาว วัดเชิงทา 

ท่ีมา : รัชพล เตจะยา, 2563, [ภาพถาย] 

 

ภาพท่ี 7 การเปรียบเทียบกระจกเกรียบสีเขียวหยก บริเวณเสาของธรรมาสนยาว วัดเชิงทา 

ท่ีมา : รัชพล เตจะยา, 2563, [ภาพถาย] 
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 ภาพท่ี 8 การเปรียบเทียบกระจกเกรียบสีขาว บริเวณเสาของธรรมาสนยาว วัดเชิงทา 

ท่ีมา : รัชพล เตจะยา, 2563, [ภาพถาย] 

 

ภาพท่ี 9 การเปรียบเทียบกระจกแกวสีขาว (ทำเกาเพื่อการบูรณะ) กับกระจกเกรียบท่ีผลิตข้ึนใหม 

ดวยวิธีอยางโบราณ บริเวณทองไมฐานของธรรมาสนยาว วัดเชิงทา 

ท่ีมา : รัชพล เตจะยา, 2563, [ภาพถาย] 
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บทสรุปและอภิปรายผล 

รูปแบบธรรมาสนยาววัดเชิงทา จังหวัดพระนครศรีอยุธยา เปนงานศิลปกรรมสมัยอยุธยาตอนกลาง
ระยะปลายจนถึงอยุธยาตอนปลาย ท้ังนี้ ลักษณะงานศิลปกรรมบางอยาง เชน ชั้นเรือนธาตุท่ีมีลักษณะโคง
หยอนตกทองชางเปนลักษณะงานสถาปตยกรรมที่นิยมในสมัยอยุธยาตอนปลายมาจนถึงตนรัตนโกสนิทร 
ยังพบในธรรมาสนยาวสมัยอยุธยาตอนปลาย เชน ธรรมาสนยาววัดใหญสุวรรณาราม จังหวัดเพชรบุรี 
ปจจุบันอยูในพิพิธภัณฑสถานแหงชาติพระนคร ที่ฐานธรรมาสนทำแอนโคงรับกับหลังคาที่ทำออนโคง
เชนกัน (ประยูร อุลุชาฎะ, 2544, หนา 91) ดานคุณคาและความสำคัญของธรรมาสน ตามคติความเชื่อ
เสมือนเปนสัญลักษณของศูนยกลางจักรวาลทัศนหรือเขาพระสุเมรุ มีวิมานปราสาทอันงดงามดวยแกวเปน
ที่ประทับของพระพุทธเจา โดยพระสงฆเปนผูแสดงพระธรรมของสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจา จากคติ
ความเชื ่อ จ ึงถายทอดออกมาในรูปแบบงานศิลปกรรมธรรมาสนประดับกระจก งานศิลปกรรม 
ธรรมาสนยาววัดเชิงทาหลังนี้ เปนงานจำหลักไมปดทองประดับกระจกเกรียบสีตาง ๆ และโครงสราง
เลียนแบบระบบของพระมหาปราสาทแบบอยุธยาตอนกลางมีบราลีที่หลังคาเปนยอดแหลม ที่ชางในสมัย
อยุธยาสรางข้ึนมาไดอยางงดงามลงตัว 

การประดับกระจกในงานศิลปกรรมไดแพรหลายออกไปเปนอยางมากในสมัยอยุธยาตอนปลาย  
ท้ังยังนิยมใชกระจกเกรียบสีเขียวในงานประณีตศิลปตาง ๆ ประดับรองลายเปนพื้นหลัง เพื่อเนนลวดลาย
ใหเดนชัดขึ ้น สำหรับกระจกเกรียบที ่ประดับในงานศิลปกรรมธรรมาสนยาวของวัดเชิงทา จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา มีการประดับกระจกเกรียบสีตาง ๆ เชน กระจกเกรียบสีเขียวปกแมลงทับ กระจก
เกรียบสีเขียวหยก กระจกเกรียบสีเหลืองอำพัน และกระจกเกรียบสีขาว มีคุณลักษณะ คือ เนื้อแกวบาง 
หนักแตออนตัว และหักเหสะทอนแสงไดดี โดยกระจกเกรียบของชางไทยในอยุธยา ลักษณะเนื้อแกวจะ
หนากวากระจกเกรียบรัตนโกสินทร ภายในเนื้อแกวมีฟองอากาศมากกวา และมีสวนประกอบของตะกั่วใน
เนื้อ กระจกเกรียบที่ประดิษฐขึ้นมาใหม ใชวิธีการดั้งเดิมที่ไดรับการถายทอดจากบรรพบุรุษของผูว ิจัย  
สูตรการประดิษฐข้ึนนี้ไดใชแรธาตุจากธรรมชาติท้ังหมด โดยมีตะกั่วเปนองคประกอบหลัก ผูวิจัยประดิษฐ
ขึ้นมา 2 สี คือ สีเขียวและสีขาว นำมาเปรียบเทียบ พบวา กระจกเกรียบที่ประดิษฐขึ้นมาใหม มีความ
กลมกลืนดานเนื้อและสีของกระจกเกรียบที่ประดับในงานศิลปกรรมธรรมาสนยาวของวัดเชิงทา จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา ที่สามารถพัฒนาตอยอดสูการนำไปบูรณะงานศิลปกรรมประดับกระจกเกรียบสมัย
อยุธยาพวกงานเคร่ืองไมจำหลัก เชน ธรรมาสน บุษบกประดิษฐานพระพุทธรูป เปนตน 

แนวทางการอนุรักษกระจกเกรียบสมัยอยุธยาในงานศิลปกรรมของไทย โดยใชกระจกเกรียบของเกา
ในงานศิลปกรรมธรรมาสนยาววัดเชิงทา จังหวัดพระนครศรีอยุธยา เปนตนแบบในการศึกษา ซึ่งเปนการ
วิเคราะหรูปแบบงานศิลปกรรมควบคูไปกับกระบวนการผลิตกระจกเกรียบแบบดั้งเดิม การประดิษฐ
กระจกเกรียบขึ ้นใหม ที ่ม ุ งเน นใหมีค ุณสมบัต ิและคุณภาพเทียบเทากระจกเกร ียบสมัยอยุธยา  
ให ความสำคัญดานคุณคาทางว ัสดุศาสตร รวมทั ้งงานชางศิลปกรรมการประดับกระจกเกรียบ  
โดยกระบวนการข้ันตอนการศึกษาในคร้ังนี้ สามารถใชเปนแนวทางสูการอนุรักษกระจกเกรียบสมัยอยุธยา 
อยางย่ังยืนตอไปในอนาคต 
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ข้อเสนอแนะ 

การศึกษารูปแบบศิลปกรรม คุณคาและความสำคัญของธรรมาสนยาว วัดเชิงทา สูแนวทางการ
อนุรักษกระจกเกรียบสมัยอยุธยา ทำใหเกิดองคความรู ความเขาใจรูปแบบศิลปกรรมธรรมาสนยาวสมัย
อยุธยาตอนปลาย เห็นคุณคาและความสำคัญของงานศิลปกรรมประดับกระจกเกรียบ โดยกระบวนการ
ขั ้นตอนการศึกษาครั้งนี้ สามารถประยุกตใชเพื ่อการอนุรักษงานศิลปกรรมประดับกระจกเกรียบสมัย
อยุธยาไดอีกแนวทางหนึ่ง แตยังมีประเด็นอื่นท่ีนาสนใจและควรนำมาศึกษาเพื่อตอยอดความรู ดังประเด็น
ตอไปนี้ 

1. ควรศึกษาตัวอยางงานศิลปกรรมธรรมาสนยาวประดับกระจกเกรียบจากแหลงอื่น ๆ ท่ีวิเคราะห
รูปแบบทางศิลปกรรมแลวอยูในยุคสมัยเดียวกัน เพื่อใหเห็นคุณสมบัติและลักษณะของกระจกเกรียบใน
งานศิลปกรรมท่ีหลากหลาย 

2. ควรศึกษาเปรียบเทียบตัวอยางกระจกเกรียบในศิลปกรรมธรรมาสนยาวสมัยอยุธยา และสมัย
รัตนโกสินทร เพื่อใหเห็นความแตกตางทางศิลปกรรมเชิงชาง และแรธาตุในการประดิษฐกระจกเกรียบ 
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