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บทคัดยอ 
บทความวิจัยเร่ือง การศึกษาการผลิตกลองแขกของนายสมนึก จินดาวงษ ภูมิปญญาทองถ่ินจังหวัด

พระนครศรีอยุธยา เปนงานวิจัยที ่มุ งเนนศึกษาการผลิตกลองแขก รวมถึงลักษณะเฉพาะในการผลิต 
กลองแขกของนายสมนึก จินดาวงษ ซึ่งผูวิจัยไดกำหนดวัตถุประสงค คือ เพื่อศึกษาประวัตินายสมนึก  
จินดาวงษ การเลือกวัสดุในการผลิตกลองแขก กระบวนการผลิตกลองแขก งานวิจัยนี้เปนการศึกษาดนตรี
ดวยการวิจัยทางมานุษยวิทยา โดยเก็บรวบรวมขอมูลจากงานวิจัย เอกสาร ตำรา บทความ รวมท้ังการเก็บ
ขอมูลภาคสนาม การสัมภาษณบุคคล ผูมีสวนรวมผลิตกลองแขก เพื่อใหไดขอมูลท่ีครอบคลุมถูกตอง 
จากนั้นจึงนำขอมูลท่ีไดมาวิเคราะห เรียบเรียง เปนรูปแบบรายงานการวิจัย 

ผลการวิจัยพบวา การผลิตกลองแขกของนายสมนึก จินดาวงษ แบงออกเปน 4 ขั ้นตอน ดังนี้  
การคัดเลือกวัสดุ การเตรียมหนัง การทำขอบกลองและหนากลอง การสาวกลอง ซึ่งแตละขั้นตอนในการ
ผลิตนั้น นายสมนึก จินดาวงษ ใชเคล็ดลับตาง ๆ เพื่อใหไดกลองแขกที่มีเสียงกังวาลไพเราะเหมาะสมกับ
การบรรเลง เปนท่ียอมรับของนักดนตรีในจังหวัดพระนครศรีอยุธยาและจังหวัดใกลเคียง นายสมนึก จินดา
วงษ ไดนำประโยชนจากเทคโนโลยี วัสดุสังเคราะห รวมถึงเคร่ืองมือชางท่ีมีการพัฒนาข้ึนเฉพาะ หาไดงาย
และราคาถูกในปจจุบัน มาปรับใชแทนวัสดุท่ีหายากและมีราคาสูง ฯลฯ เพื่อพัฒนาคุณภาพกลองแขกและ
ลดตนทุน การผลิตกลองแขกนั้นทุกขั้นตอนการผลิต สงผลตอคุณภาพเสียงทั้งสิ้น โดยในแตละขั้นตอน 
นายสมนึก จินดาวงษ จะทำดวยตนเองเพื่อควบคุมทุกขั้นตอน ใหไดกลองแขกที่มีคุณภาพตามตองการ 
นอกจากนี้ความสวยงามของหุนกลอง สัดสวนที่ใชในการผลิตกลองแขกที่เปนเอกลักษณเฉพาะมี
ความสำคัญเชนเดียวกัน นายสมนึก จินดาวงษ มิไดปรับเปลี่ยนกระสวนกลองตามความตองการของลูกคา 
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เพื่อคงมาตรฐานสัดสวนของกลองแขกไวมิใหคุณภาพกลองแขกเปลี่ยนไป ทั้งนี้นายสมนึก จินดาวงษ ได
ถายทอดกระบวนการผลิตกลองแขกท่ีมีคุณภาพดีนี้สูลูกหลาน รวมถึงผูท่ีสนใจในวัฒนธรรมทางดนตรีชนิด
นี้ตอไป 

คำสำคัญ: กลองแขก สมนึก จินดาวงษ ภูมิปญญาทองถ่ิน จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

Abstract 

The research article entitled “A Study of Klong Khaek Making Process by Somneuk 
Jindawong, a Senior Savant of Phranakhon Si Ayutthaya Province” is ethnomusicology 
whose objectives were 1) to study the biography of Somneuk Jindawong and 2) to study 
the process of Klong Khaek (double-headed drum) making that reflects his identity. The 
data were collected via a variety of methods – research, documents, textbooks, academic 
articles, interviews, and field studies – so as to obtain the accurate information.  

The results revealed that the process of Klong Khaek making by Somneuk Jindawong 
comprised four steps: 1) selecting materials, 2) preparing leather, 3) making of drum edges 
and faces, and 4) stretching the drum faces. Somneuk Jindawong applied his unique skills 
in every single step, resulting in Klong Khaek with high-quality sound widely acceptable to 
the musicians not only in Phranakhon Si Ayutthaya province but also nearby provinces. 
Utilizing synthetic materials combined with specialized tools, which are easily available in 
local areas and cheaper, instead of those that are considered difficult to find and even 
more expensive, the drum costs were reduced, while the quality was developed. 
Moreover, to maintain the high standard and quality, exquisite shape and characteristic 
materials remain unchanged according to the strong desire of drum makers, not adjusted 
at customers’ request. Besides, Somneuk Jindawong has transferred the process of Klong 
Khaek making to his inheritors, including those who are interested in conserving this kind 
of musical instrument.  
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1.บทนำ 

กลองแขก เปนกลองขึงหนาดวยหนังทั ้งสองหนา รูปลักษณะเปนทรงกระบอกสอบลง มี 2 ใบ  
รวมเปนหนึ่งคู  ใบที่เสียงสูงกวา เรียกวา กลองแขกตัวผู  ใบที่เสียงต่ำกวา เรียกวา กลองแขกตัวเมีย  
หนาใหญเรียกหนารุย หนาเล็กเรียกหนาตาน วงกลองแขกประกอบดวยเครื่องดนตรี 3 ชนิด คือ ปชวา 
กลองแขก และฉิ่ง วงกลองแขกนี้เปนวงดนตรีไทยแบบหนึ่ง ซึ่งไดรับอิทธิพลมาจากชวา โดยชวาไดรับ
อิทธิพลมาจากอินเดีย มีการเปลี่ยนแปลงรูปทรงบางเล็กนอย ซึ่งอินเดียเรียกวา ปญจดุริยางค หรือดุริยะ 
(สหวัฒน ปลื้มปรีชา, 2544, บทคัดยอ)  
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กลองแขกมีรูปทรงคลายกับกลองมลายูและกลองชนะ กลองท้ังสองชนิดนี้รูปทรงจะอวนและสั้นกวา
กลองแขก แตลักษณะการขึ ้นหนากลอง การใชสายเรงเสียงที ่ดึงใหเกิดความตึง มีลักษณะคลายกัน  
แตกลองมลายูและกลองชนะนั้นสายเรงเสียงทำดวยหนัง ตางกับกลองแขกที่ทำดวยหวาย ซึ ่งตอมา
เปลี่ยนเปนหนังเชนกัน ไมวาจะเปนงานใดมียศศักดิ ์เพียงใด ก็ใชเครื ่องดนตรีที่ผสมวงเทานี ้ (มนตรี  
ตราโมท, 2522, หนา 38) กลองแขกนิยมนำมาบรรเลงในวงปพาทย สวนกลองมลายูใชกับวงปพาทย
นางหงส บรรเลงในงานอวมงคล ซึ่งในปจจุบันนับวาหาชมไดยากย่ิง ความวา  

“ในเครื่องปพาทยที่ไทยเราใชกันอยูทุกวันนี้ เปนเครื่องไดมาจากแขก 2 อยาง 
เรียกวา "กลองมะลายู" ไดมาจากพวกมะลายู อยาง 1 เรียกวา "กลองแขก" เขาใจวา 
ไดมาจากพวกชะวา อยาง 1 เคร่ืองปพาทยแขก 2 อยางนี้คลายกัน แตลักษณะประสมวง 
กลองมะลายูใชกลอง 4 ใบ ปเลา 1 ฆองโหมงใบ 1 รวมคนวงละ 6 คน กลองแขกใช
กลอง 2 ใบ กับปเลา 1 ฆองโหมงใบ 1 รวมคนวงละ 4 คน แตกลอง 2 ชะนิดนั้นผดิกัน 
กลองมะลายูใชรอยโยงดวยสายหนัง รูปยาวกวากลองแขก ตีดวยไมหนา 1 ตีดวยมือหนา 
1 กลองแขกนั้นใชรอยโยงดวยหวายและตีดวยมือทั ้ง 2 หนา” (กรมพระยาดำรง- 
ราชานุภาพ, 2483, หนา 233-237) 

วงกลองแขกนั้น เปนเครื ่องประโคมที ่มีความศักดิ ์สิทธิ ์ โดยไทยเรารับวัฒนธรรมจากอินเดีย 
ของราชสำนักชวา-มลายู จากนั้นราชสำนักอยุธยารับไปใชประโคมในขบวนพยุหยาตรา เพราะมีเสียงดัง 
ฟงชัด (สุจิตต วงษเทศ, 2559, หนา 1-2) ปจจุบันไทยเรานำมาแกไข ดัดแปลงใหเขากับบริบททาง
วัฒนธรรมดนตรีของไทย แตยังคงรูปลักษณะเดิมเอาไว ที่เปลี่ยนไปจะเปนเรื่องของการบรรเลงเปนสวน
ใหญ ในเร่ืองของจังหวะหนาทับตาง ๆ คนไทยไดปรับปรุงข้ึนจากจังหวะหนาทับของตะโพนไทยและกลอง
สองหนา เพื่อมุงประโยชนในการบรรเลงใหเขากับอัตราจังหวะของบทเพลงไทย สวนท่ีเปนจังหวะหนาทับ
ดั้งเดิมนั้นไมทราบวายังมีอยูหรือไม แตลีลาจังหวะเหมือนแขกนั้นยังคงมีใชอยู เชน หนาทับสระหมา  
หนาทับเจาเซ็น ยังคงออกสำเนียงเปนแขกใหเราไดฟงกันอยูในปจจุบัน  

การผลิตกลองแขก ในปจจุบันเปลี่ยนแปลงไปตามความตองการของผูซื้อเปนหลัก ซึ่งลูกคาบางราย 
อาจตองการกลองแขกที่มีลักษณะเฉพาะ เชน ตองการกลองแขกที่ใหเสียงหนาตานที่สูงและเสียงสั้น  
ชางทำกลองจึงมีความจำเปนตองทำหนาตานใหมีขอบกลองขนาดเล็กลงกวาเดิม อันเปนเหตุใหรูปทรง 
สัดสวนของกลองแขกเปลี่ยนไป ดังนี้แลว สัดสวนกลองแขก รูปทรงท่ีงดงามแสดงถึงเอกลักษณเฉพาะของ
ชางจึงถูกละเลย โดยเนนในเชิงธุรกิจมากกวาการอนุรักษ จากเหตุผลดังกลาว รวมถึงความนิยมในฝมือการ
ผลิตกลองแขกที่ไดรับการยอมรับจากนักดนตรีไทยในจังหวัดพระนครศรีอยุธยาและจังหวัดใกลเคียง  
วงปพาทยกวารอยละ 85 ในจังหวัดพระนครศรีอยุธยาลวนใชกลองแขกนายสมนึก จินดาวงษท้ังสิ้น รวมถึง
ศิลปนระดับประเทศ อาทิ ปอม บอยไทย (ชัยยุทธ โตสงา) ขุนอิน (ณรงคฤทธ์ิ โตสงา) ฯลฯ การผลิตกลอง
แขกของนายสมนึก จินดาวงษนั้น ลูกคาจะตองรอคิวในการผลิต 6 เดือนถึง 2 ป เนื่องจากกลองแขกทุกใบ 
นายสมนึก จินดาวงษ ผลิตดวยตนเอง ดวยเหตุนี ้ผู วิจัยจึงมีความสนใจการศึกษาการผลิตกลองแขก  
ของนายสมนึก จินดาวงษ ชางทำกลองจังหวัดพระนครศรีอยุธยา ซึ่งเนนการผลิตแบบด้ังเดิมและคงไวซึ่ง
สุนทรียะแหงเสียง อีกท้ังยังเปนการธำรงรักษาอัตลักษณทางวัฒนธรรมภูมิปญญาทองถ่ินใหคงอยูสืบไป   
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2.วัตถุประสงค์ 

1. เพื่อศึกษาประวัตินายสมนึก จินดาวงษ 
2. เพื่อศึกษาการผลิตกลองแขกของนายสมนึก จินดาวงษ 

3.วิธีดำเนินงานวิจัย 

การวิจ ัย การศึกษาการผลิตกลองแขกของนายสมนึก จินดาวงษ ภูมิปญญาทองถิ ่นจังหวัด
พระนครศรีอยุธยา เพื ่อเผยแพรการผลิตกลองแขกสรางความเขมแข็งทางวัฒนธรรม โดยใชระเบียบ 
วิธีวิจัยแบบเชิงคุณภาพนำเสนอขอมูลโดยการพรรณนาวิเคราะห (Descriptive Analysis) ดวยวิธีการทาง
มานุษยดนตรีวิทยา (Ethnomusicology) มีขั้นตอนอยู 5 ขั้นตอน คือ 1. การเก็บรวบรวมขอมูล (Data -
Collection) 2. การจัดทำขอมูล 3. การตรวจสอบขอมูล 4. การวิเคราะหขอมูล (Data - Analysis)  
5. การนำเสนอผลการวิจัย โดยมีรายละเอียดตามลำดับตอไปนี้ 

1. การเก็บรวบรวมขอมูล ผู วิจัยไดดำเนินการเก็บรวบรวมขอมูลเอกสารและงานวิจัย หนังสือ
เอกสารตาง ๆ  

2. การจัดทำขอมูล ผูวิจัยไดเก็บขอมูลภาคสนาม โดยใชวิธีทางมานุษยวิทยา คือ การสัมภาษณ  
เพื่อจะไดรายละเอียดขอมูลที่ถูกตอง คือ การสัมภาษณแบบเปนทางการ และการสัมภาษณแบบไมเปน
ทางการโดยการสัมภาษณบุคคลท่ีใหขอมูลคือ นายสมนึก จินดาวงษ และครอบครัว รวมถึงนักดนตรีไทยใน
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ท่ีเคยใชกลองแขกท่ีผลิตโดยนายสมนึก จินดาวงษ  

1. นายหนาย ธรรมมิกะ (ปพาทยครูหนาย ธรรมมิกะ) 
2. นายนเรศ สุวรรณรูป (ปพาทยอาจารยนเรศ วัดจฬุามณี) 
3. นายสราวุฒิ สุขบัณฑิตย (ปพาทย ส.สุขบัณฑิตย) 
4. นางบังเอิญ วงษกฤษณ (ปพาทยคุณแดงโชว) 
5. รอยตำรวจตรีวีรกานต บัวหลวง (ปพาทยบานบัวหลวง) 
6. นางบุญชู มีชูโภชน (ปพาทยคณะบุญชู ลูกสรอยทอง) 
7. จาสิบเอกสมบัติ บุตรกร (ปพาทยครูปุย ไสยวุฒิ) 

รวมถึงการสังเกตการณ โดยผูวิจัยดำเนินการโดยหลักการสังเกตแบบมีสวนรวมดวยตัวของผูวิจัยเอง 
เครื่องมือที่ใชในการวิจัย คือ แบบบันทึกขอมูลบุคคล แบบบันทึกกระบวนการการผลิตกลองแขก

เครื่องบันทึกเสียง กลองถายรูปดิจิตอล ฯลฯ เมื่อไดขอมูลทั้งหมดแลว จึงนำขอมูลมาจัดใหเปนระเบียบ 
แยกหมวดหมูเพื่อสะดวกในการนำไปวิเคราะห 

3. การตรวจสอบขอมูล ผู วิจัยจำแนกขอมูลในการตรวจสอบ คือ นำขอมูลที ่ไดจากการศึกษา
เอกสาร รวมถึงการสัมภาษณบุคคลเกี่ยวของกับการผลิตกลองแขก  

4. การวิเคราะหขอมูล ผูวิจัยไดวิเคราะหขอมูลที่ไดจากการเก็บขอมูลภาคสนาม ดานการศึกษา
กระบวนการผลิตกลองแขกตามหลักสวนศาสตรและหลักมานุษยดนตรีวิทยา  

5. การนำเสนอผลการวิจัย ผูวิจัยนำเสนอผลการศึกษาตามวัตถุประสงคการพรรณนาวิเคราะห 
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4.แนวคิดทฤษฎีที่เก่ียวข้อง 

แนวคิดดานการอนุรักษพัฒนาศิลปวัฒนธรรมและภูมิปญญาไทย การอนุรักษวัฒนธรรมไทยตอง
อาศัยความรวมมือของคนในชุมชนและสังคมคือ 

1. ศึกษา คนควา งานวิจัยทางวัฒนธรรมไทย วัฒนธรรมทองถิ่นในฐานะที่เปนมรดกของไทยอยาง 
ถองแท เพื่อใหเห็นคุณคา ทำใหเกิดการยอมรับและนำไปใชประโยชนอยางเหมาะสม  

2. สงเสริมใหทุกคนเห็นคุณคาเอกลักษณทางวัฒนธรรม เพื ่อสรางความเขาใจและมั ่นใจแก
ประชาชนในการปรับเปลี่ยนและตอบสนองกระแสวัฒนธรรมอ่ืน ๆ  

3. สรางทัศนคติความรูและความเขาใจวา ทุกคนมีหนาท่ีเสริมสรางวัฒนธรรมท่ีเปนสมบัติของชาติ 
และมีผลโดยตรงของความเปนอยูของทุกคน 

ทฤษฎีมานุษยวิทยาดนตรี (Ethnomusicology) เปนการศึกษาดนตรีที่ไมใชดนตรีตะวันตก ไดแก 
ดนตรีพื้นบาน ดนตรีของชนกลุมนอย เปนตน การศึกษามานุษยวิทยาทางดนตรี จะเนนศึกษาดานเนื้อหา
ดนตรีรวมทั้งศึกษาวัฒนธรรมที่มีดนตรีไปเกี ่ยวของ โดยใชกระบวนการการศึกษาทางดนตรีวิทยา  
และมานุษยวิทยาเขาผสมผสานกัน ดังนี้ 

การศึกษาดนตรีในบริบททางวัฒนธรรม เปนการเก็บรวบรวมขอมูลความสัมพันธของพฤติกรรม
มนุษย โดยขอมูลตาง ๆ จะถูกรวบรวมทั้งตัวดนตรีและบริบททางดานดนตรี มาถอดความและวิเคราะห
บทบาทพฤติกรรมสังคมมนุษย การศึกษามานุษยดุร ิยางควิทยาโดยมากเปนการศึกษาดนตรีที ่มี 
การสืบทอดแบบมุขปาฐะ โดยการหาขอเท็จจริงจากแหลงตาง ๆ ท่ีปรากฏในขณะนั้น โดยไมจำกัดสถานท่ี
และประเภทของดนตรี เปนการศึกษาดนตรีท่ีมีอยูในสังคม  

แนวคิดเกี่ยวการปรับตัวทางวัฒนธรรม เสนอขอคิดวา 
1. การศึกษาเรื ่องการปรับตัวทางวัฒนธรรมควรพิจารณาองคประกอบดานศิลปวัฒนธรรม 

(วรรณคดี ดนตรี การแสดง และศิลปกรรมอ่ืน ๆ) และสังคมวัฒนธรรมท่ีเปนวิถีชีวิต ความเชื่อ ฯลฯ 
2. องคประกอบตาง ๆ ของวัฒนธรรมเรียงรอยประสานเขาเปนวัฒนธรรม ท่ีมีลักษณะเปนองครวม 

ซึ่งเปนลักษณะเฉพาะของแตละสังคมวัฒนธรรม 
3. การถายทอดวัฒนธรรมจากรุนหนึ่งไปสูรุนหนึ่งมีกระบวนการและข้ันตอน เพื่อความอยูรอดของ

เผาพันธุมนุษยหรือสัตว แตเปนการต้ังคำถามวาการปรับตัวนี้เปนปรากฏการณท่ีเกิดข้ึนทางธรรมชาติโดย
สิ้นเชิง หรือเปนสิ่งท่ีมนุษยสามารถกำหนดได  

การธำรงรักษาอัตลักษณทางวัฒนธรรม เปนความพยายามของชุมชนในการแกปญหาผลกระทบท่ี
เกิดจากความเจริญในดานตาง ๆ มีความสำคัญตอการคงอยูของอัตลักษณทางวัฒนธรรม เปนการปกปอง
ตอมรดกทางวัฒนธรรม จึงมีความหมายใกลเคียงและสัมพันธกับคำวา การอนุรักษ ฉะนั้นการธำรงรักษา 
หมายถึง การทรงไว การชูไว สวนการอนุรักษ หมายถึง การรักษาใหคงเดิม และการอนุรักษมรดกทาง
ศิลปวัฒนธรรม หมายถึง การรักษาโบราณสถาน โบราณวัตถุขนบธรรมเนียมประเพณีอันดีงาม ซึ่งเปน
มรดกตกทอดมาชานานใหคงอยูตอไปนานท่ีสุดเทาท่ีจะทำได 
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5.ผลการศึกษา 

ผูวิจัยสรุปผลการวิจัยตามวัตถุประสงคของการวิจัยท้ัง 3 ขอดังนี้ 
นายสมนึก จินดาวงษ มีความชำนาญในการผลิตกลองแขกและมีชื ่อเสียงเปนที่รูจ ักโดยทั่วไป  

นายสมนึก จินดาวงษ อายุ 48 ป อยู บ านเลขที ่ 7 หมู  9 ตำบลบานกุ ม อำเภอบางบาล จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา เปนบุตรของนายสุข และนางสุข จินดาวงษ มีพี่นอง 5 คน นายสมนึก เปนบุตรคนท่ี  
4 ของครอบครัว นายสมนึก จินดาวงศ สมรสกับนางณัฐวรรณ จินดาวงษ  

 

ภาพท่ี 1 นายสมนึก จินดาวงษ 

ท่ีมา : นภัสนันท จุนนเกษ, 2563, [ภาพถาย] 

นายสมนึก จินดาวงษ เร่ิมเรียนดนตรีไทยต้ังแตอายุ 14 ป โดยเรียนกับครูประเสริฐ สุขอุดม ในบาน
ครูยานวัดจุฬามณี โดยเฉพาะการบรรเลงกลองทุกประเภทและออกงานบรรเลงตาง ๆ ตอมานายสมนึก 
จินดาวงษ มีโอกาสเรียนดนตรีไทยกับครูทานอื่น ปจจุบันนายสมนึก จินดาวงษ เปนเจาของวงปพาทยบาน
พลูหลวง มีการรับงานบรรเลงปพาทยไทยและปพาทยมอญ ทั้งในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา อางทอง 
และจังหวัดใกลเคียง  

ในระยะแรกเร่ิมการรับซอมกลองแขกของนายสมนึก จินดาวงษ เร่ิมตนจากการรับเปลี่ยนหนากลอง
แขกเพียงอยางเดียว เมื่อมีผูสนใจในคุณภาพเสียงกลองแขกนายสมนึก จินดาวงษ มากข้ึน จึงมีผูนำกลอง
แขกมาใหซอมเพิ่มข้ึน จนเปนท่ีกลาวขานปากตอปากวา กลองแขกนายสมนึก จินดาวงษ มีคุณภาพเสียงท่ี
ดีจึงเปนจุดเริ่มตนในการตัดสินใจผลิตกลองแขก แตการผลิตกลองแขกของนายสมนึก จินดาวงษ นั้น มี
ความพิถีพิถันโดยเฉพาะขั้นตอนที่เกี่ยวของกับคุณภาพเสียงของกลองแขก จึงใชระยะเวลาในการผลิต
คอนขางนาน  

จากคำสัมภาษณนักดนตรีที ่เคยใชกลองแขกของนายสมนึก จินดาวงษ หรือบางทานก็รู จัก 
นายสมนึก จินดาวงษ เปนการสวนตัวไดสรุปประเด็นสำคัญ คือ กลองแขกของนายสมนึก จินดาวงษ  



วารสารวิชาการอยุธยาศึกษา I ปที่ 14 ฉบับที่ 1 มกราคม – มถิุนายน 2565 I 75 

มีรูปทรงสัดสวนงดงาม โดยยึดโครงสรางสัดสวนจากโบราณ มิไดปรับสัดสวนของกลองแขกตามสมัยนิยม 
และไดรับคำนิยมจากนักดนตรีหลายทาน เชน รอยตำรวจตรีวีรกานต บัวหลวง หัวหนาวงปพาทย 
คณะบัวหลวง จาสิบเอกสมบัติ บุตรกร หัวหนาคณะวงปพาทยครูปุย ไสยวุฒิ นางบุญชู มีชูโภชน  
นางบังเอิญ วงษกฤษณ นายนเรศ สุวรรณรูป นายหนาย ธรรมมิกะ ฯลฯ ตางใหคำนิยมในคุณภาพกลอง
แขกของนายสมนึก จินดาวงษ ในฐานะชางทำกลองซึ่งเปนการยืนยันถึงความนิยมและคุณภาพกลองแขก
ของนายสมนึก จินดาวงษ อีกทางหนึ่ง 

 

ภาพท่ี 2 แสดงสวนประกอบของกลองแขก 

ท่ีมา: นภัสนนัท จุนนเกษ, 2563, [ภาพถาย] 
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วัสดุ อุปกรณ เครื ่องมือสำหรับผลิตกลองแขกของนายสมนึก จินดาวงษ ไดดัดแปลงสิ ่งที่ใชใน
ชีวิตประจำวัน มาปรับใชในการผลิตกลองแขก เชน น้ำมันมะพราว หรือน้ำยาปรับผานุม เพื่อแชหนังใหมี
ความนุมมากย่ิงข้ึน สำหรับข้ันตอนสำคัญยังคงใชวัสดุอุปกรณแบบโบราณอยู เชน ข้ันตอนตอนการทำขอบ
กลอง การสาวกลอง เปนตน บางขั ้นตอนมีการนำเทคโนโลยีเขามาชวยในการผลิตเพื ่อประหยัดเวลา  
เชน การทำหุนกลองและการตัดหนังเรียดซึ่งมีอุปกรณท่ีทันสมัย แตเดิมใชมือซึ่งใชระยะเวลาพอสมควรใน
การตัด ทำใหการผลิตกลองแขกในปจจุบันใชเวลาในการผลิตนอย 

 

ภาพท่ี 3 กลองแขกตัวผู (เสียงสูง) และกลองแขกตัวเมีย (เสียงต่ำ) 

ท่ีมา: นภัสนนัท จุนนเกษ, 2563, [ภาพถาย] 

การผลิตกลองแขกสามารถแบงไดเปน 2 สวนใหญ ๆ คือ หุนกลองและหนากลอง โดยชิ้นสวนกลอง
แขกจะแยกผลิต เมื่อทำเสร็จจึงนำชิ้นสวนแตละชิ้นมาประกอบเปนกลองแขก คือ หนังเรียด หุนกลอง 
ขอบหนากลอง หนังหนากลองแขก หนังเรียด หนังรัดอก หูระวิง  

เมื่อไดกลองแขกที่ประกอบชิ้นสวนเรียบรอยแลว จากนั้นจึงเขาสูขั้นตอน “การสาวกลอง” ซึ่งถือ
เปนข้ันตอนท่ีมีความสำคัญมาก นายสมนึก จินดาวงษ จะใชเวลามากพอควรในการสาวกลองอยางพิถีพิถัน 
เพื ่อใหไดกลองแขกที ่ม ีคุณภาพเสียงที ่ดีตามตองการ โดยสามารถสรุปขั ้นตอนการผลิตกลองแขก 
ของนายสมนึก จินดาวงษ ดังนี้ 

ขั้นตอนที่ 1 การคัดเลือกหนัง หนังท่ีใชสำหรับทำหนากลองแขกจะใชหนังวัว เนื่องจากมีความนุม 
ใหเสียงกังวานไพเราะ จากนั้นจึงนำหนังที่แชน้ำมาทุบและขูด (บางชางเรียนขั้นตอนนี้วา การตำหนัง)  
การทุบหนังนี้จะทุบเฉพาะหนังหนาของกลองแขกตัวเมียเทานั้นเพื่อใหเกิดความยืดหยุน (กลองแขกตัวเมีย
ใหเสียงต่ำ) 

ขั ้นตอนนี้จะทุบหนังหนากลองจนรู สึกวาหนังนิ ่มพอสมควรโดยใชเวลาประมาณ 1-2 ชั ่วโมง  
โดยจะตองควบคุมน้ำหนักมือใหสม่ำเสมอกันกัน หากลงแรงมากจนเกินไป อาจทำใหหนังทะลุ หากขูดหนัง
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ไมสม่ำเสมอกัน จะมีผลตอคุณภาพเสียงเปนอยางมาก ซึ่งเปนขั้นตอนที่ตองใชฝมืออยางมาก โดยเฉพาะ
หนารุยของกลองแขกตัวเมียซึ่งตองการลักษณะหนังที่นิ ่มและหยอนเพื่อใหไดเสียงทุมต่ำ เมื่อทุบ (ตำ)  
หนังจนไดเสียงเปนท่ีพอใจแลว จึงนำหนังท่ีทุบแลวมาแชน้ำ ลางน้ำใหสะอาด จากนั้นขยำนวดตอไปเพื่อให
หนังนิ่ม ทำเชนนี้สลับไปมาไปเร่ือย ๆ ท้ังหนังหนากลองแขกตัวผูและหนังหนากลองแขกตัวเมีย เพื่อใหได
หนังที่มีความบางพอดีที่จะใชงานได ขั้นตอนการทำหนังจะไมมีการใชเกลือในกระบวนการใด ๆ ทั้งสิ้น 
เนื่องจากหนังที่ผานการแชเกลือ เมื่อแหงสนิทจะมีความแข็งกระดางและขาดงาย ไมเหมาะที่จะนำมาข้ึน
หนากลอง 

 

ภาพท่ี 4 หนังวัวหรือหนังควาย 

ท่ีมา: นภัสนนัท จุนนเกษ, 2562, [ภาพถาย] 

ขั้นตอนที่ 2 การตัดหนังเรียดและหนังหนากลองแขก นายสมนึก จินดาวงษ คัดเลือกหนังววัที่จะ
นำมาใชขึ้นหนากลองแขก โดยเลือกหนังวัวที่มีความสมบูรณ ไมหนาและไมบางจนเกินไป ความหนาของ
ชั้นหนังสม่ำเสมอตลอดทั้งชิ้น สวนหนังที่จะนำมาตัดหนังเรียดนั้น จะใชหนังวัว หนังควาย หรือหนังแพะ 
แตท่ีนิยมสวนมาก คือ ใชหนังชนิดเดียวกับหนังหนากลอง เพื่อความสวยงาม แตหากคำนึงถึงความคงทน 
แข็งแรงแลว หนังควายจะแข็งแรง ทนทานกวาหนังชนิดอื่น ๆ 
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ภาพท่ี 5 การเจียเก็บขอบหนังเรียด 

ท่ีมา: นภัสนนัท จุนนเกษ, 2562, [ภาพถาย] 

การตัดหนังเรียดของนายสมนึก จินดาวงษ ทำไดโดยการนำหนังที่ตัดเปนแผนวงกลม ขนาดความ
กวางของเสนรอบวง 1.7 เซนติเมตร โดยตัดหนังเรียดท่ีมีความกวางขนาด 4 หุน เมื่อตัดหนังเรียดไดเปนท่ี
เรียบรอยแลว จึงนำมาเจียเก็บขอบดานขาง เพื่อลดความคมของหนังใหเรียบรอย และเพื่อใหหนังเรยีดมี
ความสวยงามกอนที่จะนำไปรอยเขาหุนกลองแขกตอไป โดยสัดสวนของหนังที่ตัดแลวเปนการตัดโดย
คำนวณ และวัดระยะซึ่งเปนเอกลักษณเฉพาะของชาง สวนหนากลองแขกของนายสมนึก จินดาวงษ  
จะเจาะรูเพื่อรอยหนังเรียด โดยเจาะใหได 10 รู เพื่อนำไปประกอบกับหุนกลองตอไป 

ขั ้นตอนที ่  3 การทำหนากลองแขก เจาะขอบหวายและมวนเขาขอบหวาย นำขอบหวาย 
ที่พันผาขาวเสร็จแลว ขีดดวยปากกาแตมไวที่ขอบดานใน โดยวัดเสนรอบวงทุกมุม แลวเจาะดวยสวาน
ไฟฟา โดยเจาะตามรอยท่ีแตมไวใหเกิดเปนรูนำรอง เพื่อสะดวกตอการมวนเขาขอบกลอง 

ข้ันตอนที่ 4 การมวนหนัง มักทำในสภาพอากาศท่ีไมแหงจนเกินไป หากทำในหนารอนหรือหนาฝน
หนังจะมีความยืดหยุนสูงมวนไดงาย จากนั้นนำหนังหนากลองที่ขูดแลวมามวนหอขอบหวาย ซึ่งตองใช
ความชำนาญและความแมนยำมากในการทำ เมื่อมวนหนังดานหนึ่งแลวจึงตอกตอกตะปูยึดหนังเอาไว ตอก
ตามรอยเจาะดวยสวานไฟฟา หอหรือมวนแบบนี้ไปเร่ือย ๆ จนครบรูท่ีเจาะไวโดยรอบขอบหวายดานใน 
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ภาพท่ี 6 การมวนหนังเพื่อทำหนากลองแขก 

ท่ีมา: นภัสนนัท จุนนเกษ, 2562, [ภาพถาย] 

 

ภาพท่ี 7 หนากลองแขกท่ีตากแดดแลวนำมาตอกตะปูยึดหนัง  

ท่ีมา: นภัสนนัท จุนนเกษ, 2562, [ภาพถาย] 
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เทคนิคสำคัญของนายสมนึก จินดาวงษ ในการมวนหนัง คือ การแตงหนังขอบที่มวนและยัดชาย
หนังใหบางเปนพิเศษ โดยนำหนังไปแชน้ำกอนนำมามวน 1 คืน เมื่อไดหนังหนากลองแขกแลว นายสมนึก 
จินดาวงษ จะใชน้ำมันมะพราวแชหนังหนารุย (หนาใหญ) เพื่อใหหนังชุมชื่นและมีความยืดหยุนไดดีข้ึน  
กอนนำไปประกอบเขากับหุนกลอง เมื่อไดหนังหนากลองแขกเปนท่ีเรียบรอยแลว จึงใชรักทาบริเวณขอบ
กลอง  

 

ภาพท่ี 8 นำหนังหนารุยแชน้ำมันมะพราว 

ท่ีมา: นภัสนนัท จุนนเกษ, 2562, [ภาพถาย] 

ข้ันตอนที่ 5 การทำหุนกลองแขก นายสมนึก จินดาวงษ จะเลือกใชไมเนื้อแข็ง โดยพยายามเลือกให
ติดกะพี้เพียงเล็กนอย ไมเนื้อแข็งสำหรับทำหุนกลองแขกของ นายสมนึก จินดาวงษ นิยมใชไม 3 ชนิด 
คือ ไมชิงชัน ไมประดู และไมมะขามเทศซึ่งราคาตางกัน โดยไมชิงชันจะมีราคาสูงที่สุดราว 28,000 - 
32,000 บาท ไมประดูราคาราว 25,000-28,500 บาท หรือไมสะเดาราคาใกลเคียงกันราว 16,000 - 
22,000 บาท  
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ภาพท่ี 9 การใชสแตยยึดหนากลองกับหุนกลอง 

ท่ีมา: นภัสนนัท จุนนเกษ, 2563, [ภาพถาย] 

โดยหุนกลองแขกทำหนาที ่เปนกลองเสียง กำหนดสัดสวน คือ หนารุ ย จะมีขนาดราว 8.5 นิ้ว  
หนาตาน มีขนาดราว 7.5 นิ้ว หุนกลองแขกจะมีความปองของกระพุงราว 10.5 นิ้ว เมื่อนำมาขึ้นหนา 
กลองแขกเรียบรอยแลว จะไดกลองแขกท่ีมีสัดสวนท่ีสวยงามสมสวน 

ข้ันตอนที่ 6 การกลึงเก็บรายละเอียดตกแตงหุนกลองแขก นำหุนกลองท่ีตัดถากดวยเลื่อยเสร็จแลว 
มาเขาเคร่ืองกลึง เพื่อควานเอาเนื้อไมท่ีไมตองการออก จากนั้นจึงเหลาหุนกลอง เก็บรายละเอียดรูปทรงให
พอดีและสวยงาม ตามสัดสวนท่ีกำหนดไว จากนั้นจึงนำหุนกลองมาผึง่ลมใหแหงสนิท หรืออาจใชวิธีอบก็ได 
โดยใชระยะเวลาอบ 72 ชั่วโมง เพื่อไลความชื้นออกจากหุนกลอง หุนกลองแขกท่ีดีจะตองไมมีรอยแตกราว 
หรือตําหนิซึ่งจะสงผลกระทบตอคุณภาพเสียงอยางย่ิง  
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ภาพท่ี 10 การข้ึนหนากลองแขก 

ท่ีมา: นภัสนนัท จุนนเกษ, 2562, [ภาพถาย] 

ขั้นตอนที่ 7 การขึ ้นหนากลองแขกเริ่มดวยการนำหนากลองแขกและหุนกลองมาประกอบกัน  
โดยใชสแตยในการยึดหนังหนากลองแขกกับหุนกลองแขกที่กลึงและขัดเรียบรอยแลว มาประกบกัน  
แลวจึงไขสกรูดานขางสแตยใหแนน 

ขั้นตอนที่ 8 การรอยหนังเรียด จะมีขอแตกตางจากชางอื่น คือ จะรอยหนังเรียดขณะที่หุนกลอง 
ยังยึดอยูกับสแตย โดยจะรอยผานรูหนังหนากลองแขกท่ีเจาะไว แลวจึงคอย ๆ ดึงสาวหนังหนากลองแขก 
จนครบรอบหุนกลอง จึงมวนเก็บปลายหนังเรียดใหเรียบรอย จากนั้นจึงเริ่มสาวกลองแขก จะสาวกลอง
แขกดวยมือแบบโบราณ หรือชางบางคนอาจมีการใชเครื่องมือหรือเครื่องทุนแรงในการสาวกลองแขก  
สิ่งที่ชางผลิตกลองแขกใหความสำคัญในการสาวกลองเปนพิเศษ คือ การสาวกลองจะตองดึงและสาวให
หนากลองไดระดับสม่ำเสมอกัน ไมบิดเบี้ยวไปมา โดยตองกระทำดวยความระมัดระวัง กรณีที่หนากลอง
เบ้ียวใหแกไขโดยผอนหนังชักลงแลวจึงเร่ิมต้ังหนากลองใหม 

ข้ันตอนนี้ นายสมนึก จินดาวงษ เนนย้ำวา ชางทำกลองจะตองอาศัยทักษะ ความชำนาญเปนอยาง
มาก บางคร้ังจะประสบปญหาเร่ืองหนังชักแข็ง หนังชักฝด หมายความวา ขณะท่ีสาวกลองแขกและทำการ
ดึงหนังเรียดผานรูท่ีเจาะไวสำหรับรอยหนังนั้น อาจเกิดอาการฝดจนไมสามารถดึงหนังเรียดผานรูหนังหนา
กลองได นายสมนึก จินดาวงษ แนะนำวา หากประสบปญหาดังกลาวในการสาวกลองแขก ใหใชน้ำหยอด
หรืออาจนำเทียนไข หรือข้ีผึ้งท่ีมีติดบาน มารูดหนังชักใหลื่นหรือออนตัวลง การสาวกลองแขกนั้นใหทำใน
เวลา 05.30-06.30 หรือชวงเชามืดจะเหมาะสมท่ีสุด 
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ภาพท่ี 11 การรอยหนังเรียดของนายสมนึก จินดาวงษ 

ท่ีมา: นภัสนนัท จุนนเกษ, 2562, [ภาพถาย] 

เนื่องจากชวงเวลาดังกลาว มีความชื้นในอากาศมาก ความชื้นนี้จะชวยใหหนังไมกรอบ สวนชวงเวลา
ที่ควรหลีกเลี่ยงการสาวกลอง คือ ชวงที่อากาศรอนจนเกินไปเพราะหนังจะหดตัว ทำใหหนากลองแขก 
ปริ ขาดได และไมควรสาวกลองใหตึงจนเกินไป เพราะหากเจอกับสภาพอากาศท่ีรอนจัดจะทำใหหนากลอง
หดตัวสงผลตอหูไสละมาน อาจฉีกขาดเสียหายได  

เมื่อตีกลองแขกท้ังตัวผูและตัวเมียแลว ตองไดเสียงท่ีชัดเจน มีหางเสียงกองกังวาน ไมอับ ประสาน
สอดแทรกเสียงเปนทำนองรวมกันอยางกลมกลืน สามารถประดิษฐเสียงลักษณะตาง ๆ ไดอยางครบถวน  
มีคุณภาพเสียงที่เหมาะสม ในที่นี้หมายถึง เสียงกลองแขกตัวผู ตองสัมพันธกับเสียงกลองแขกตัวเมีย  
โดยนายสมนึก จินดาวงษ จะผลิตและประกอบกลองแขก รวมท้ังการสาวกลองเพื่อเปนการการันตีคุณภาพ
กลองแขกดวยตนเอง กอนสงมอบใหลูกคา 
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ภาพท่ี 12 กลองแขกท่ีเสร็จสมบูรณแลว 

ท่ีมา: นภัสนนัท จุนนเกษ, 2563, [ภาพถาย] 

6. การอภิปรายผล 

นายสมนึก จินดาวงษ ภูมิปญญาทองถ่ินจังหวัดพระนครศรีอยุธยา เปนผูท่ีมีความรูความสามารถใน
การผลิตกลองแขก เปนที่ยอมรับในดานคุณภาพของกลอง ไมวาจะเปนคุณภาพเสียงกลองแขกที่กังวาล 
สดใส ไพเราะ และสัดสวนรูปทรงที่ถือวาสวยงามเปนเอกลักษณ โดยนายสมนึก จินดาวงษ ไดรับการ
ถายทอดความรูในการผลิตกลองจากรุนหนึ่งไปสูรุนหนึ่ง อีกท้ังยังมีการพัฒนาเทคนิคการผลิตกลองแขกให
เขากับยุคสมัย รวมถึงการใชอุปกรณบางอยางทดแทนเพื่อเปนการลดตนทุนในการผลิต แตคุณภาพของ
กลองแขกท่ีไดนั้นยังคงคุณภาพดี ซึ่งนักดนตรีท่ีเคยใชกลองแขกของนายสมนึก จินดาวงษ ตางพูดเปนเสียง
เดียวกันวา กลองแขกของนายสมนึกนั้น มีสัดสวนท่ีสวยงาม สมสวน และเสียงกังวาลใสดี 

การผลิตกลองแขกของนายสมนึก จินดาวงษ สามารถแบงได 2 สวน คือ สวนของหุนกลองและสวน
ของหนังหนากลอง มี 8 ขั้นตอนซึ่งในแตละขั้นตอนจะมีเทคนิคในการทำเพื่อใหไดกลองแขกที่มีคุณภาพ
ตามตองการ ดังนี้ การคัดเลือกหนัง การตัดหนังเรียดและหนังหนากลอง การทำหนากลองแขก การมวน
หนัง การตัดหนัง การทำหุนกลองแขก การกลึงหุนกลอง การข้ึนหนากลองแขก การรอยหนังเรียด การสาว 
ดึงหนังเรียด ความรูและความเขาใจในการผลิตกลองแขกเปนสิ่งสำคัญสำหรับนกัดนตรีไทย โดยเฉพาะผูท่ี
ทำหนาที่ตีกลองแขก เพื่อจะไดใชและดูแลรักษา ยืดอายุการใชงาน เชน อากาศรอนเย็นสงผลกระทบตอ
คุณภาพเสียงของกลองแขกอยางไร หนังเรียดขาดตองแกไขอยางไร หนากลองฉีกขาด ชำรุดแกไขอยางไร 
นอกเหนือจากการคัดสรร เลือกซื้อเครื่องดนตรีคุณภาพดีจากชางฝมือดี นักดนตรีที่ดีควรรูจักประเมิน
คุณภาพของเคร่ืองดนตรี เพื่อใหสามารถใชกลองแขกท่ีมีคุณภาพดีไดอยางยาวนานและมีประสิทธิภาพ 
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ขอเสนอแนะสำหรับผูที่สนใจศึกษาคนควา 
1. ควรมีการศ ึกษา รวบรวมขอม ูล เช ิงช างของปราชญอาว ุโสท านอ ื ่น ๆ ทั ้งในจ ังหวัด

พระนครศรีอยุธยา จังหวัดอางทอง และจังหวัดใกลเคียงเพิ่มเติม เนื่องจากยังมีผูท่ีมีความรู ความชำนาญ
ในการผลิตเครื ่องดนตรีที ่ม ีคุณภาพและเปนแหลงขอมูลสำคัญ ในการอนุรักษและสืบสานตอไป  
เพื่อเยาวชนรุนหลังจะไดเรียนรูและเขาใจ อันจะทำใหเกิดองคความรูเพิ่มข้ึน  

2. จังหวัดพระนครศรีอยุธยา เปนจังหวัดท่ีมีวงปพาทยท่ีรับงานบรรเลงท้ังปพาทยไทยและปพาทย
มอญ กวา 300 วง ซึ่งนับไดวา เปนแหลงรวบรวมวัฒนธรรม และภูมิปญญาดานดนตรีมากมาย หากไดรับ
การสงเสริมใหมีการอนุรักษ รวบรวม ขอมูลอันเปนประโยชนเหลานี ้ไว เพื ่อตอยอดงานวิจัยดานการ
อนุรักษและสืบสานตอไปในอนาคต  
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